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1. Cuestiones previas

Un hecho indisociable del siglo XX es que la llamada “guerra total”! es practicamente
desconocida hasta este momento. Los objetivos de los bandos implicados ya no se cifien
solo a centros de comunicacion o zonas industriales que proporcionen el material
necesario para la maquinaria de guerra, sino que lo esencial para la supervivencia de un
pais, e incluso la propia poblacion civil, pasa a ser un objetivo crucial empleado como
método de debilitamiento de la moral del enemigo. Como apunta el historiador Eric
Hobsbawm, “se da por sentado que la guerra moderna involucra a todos los ciudadanos,
la mayor parte de los cuales ademas son movilizados.”® En este sentido, un legado
inevitable de los conflictos bélicos del siglo XX para la historia del mundo actual es la
total deshumanizacion del enemigo civil.

Una consecuencia natural de dicha manera de entender y de acatar la guerra es
que, tal y como ésta determind el devenir historico del siglo XX, después del alto grado
de destruccion se establece como algo necesario e indudable una reconstruccion material
de las poblaciones diezmadas durante el conflicto. La reconstruccién de postguerra
europea de tales magnitudes es algo que, al igual que el concepto de “guerra total”
esbozado hasta ahora, se nos presenta como un hecho caracteristico del siglo XX. Incluso
el nuevo trazado urbanistico y las nuevas tipologias arquitectonicas que se levantaran en
muchas de las poblaciones afectadas, pueden verse como una consecuencia misma del
progreso y del alto grado de desarrollo tecnol6gico que alcanzan su punto algido en dicho
siglo.?

En la Guerra Civil Espafiola (1936-1939), conflicto bélico que tuvo lugar en
Espafia durante el periodo de entreguerras, también se aplicod la llamada “guerra total”
con la consecuente destruccion de muchas de sus poblaciones. En el conflicto espafiol, se
siguid la trayectoria empezada durante la Primera Guerra Mundial; prueba de ello serian
los distintos pueblos y ciudades que quedaron asolados después de la contienda en

muchos de los frentes de batalla, como los pueblos de Brunete o Belchite, los cuales

! Hobsbawm usa este mismo concepto como titulo a todo un apartado de su obra, “La época de la guerra
total”, en referencia al periodo que se inicia con el advenimiento de la Primera Guerra Mundial. Véase
HOBSBAWM, Eric: Historia del Siglo XX: 1914-1991, Barcelona, Critica, 2011, p. 29.

21d.

3 MUNOZ-ROJAS, Olivia: Ashes and granite: destruction and reconstruction in the Spanish Civil War
and its aftermath, Eastbourne, Sussex Academic Press, 2011, p. 5.



devinieron hitos historicos de la reconstruccion de postguerra durante el franquismo.*

Espafia también sirvié como campo de entrenamiento para probar la maquinaria
de guerra de lo que seria el bando del eje durante la Segunda Guerra Mundial. Los
bombardeos a poblaciones civiles, como el caso de Guernica en abril de 1937, tuvieron
un gran impacto en el desarrollo de la tecnologia, las doctrinas e incluso las tacticas que
pondrian en préctica las fuerzas italianas y alemanas. Es por ello que, aunque el caso
espafiol estuviese en periodo de entre guerras, se considera que la destruccion y la
reconstruccion de Espafia se englobarian dentro de las destrucciones causadas por la
Segunda Guerra Mundial y en su consecuente reconstruccion.®

De este modo, el Régimen franquista, de corte militarista y autoritario, con
incidencia del nacionalsindicalismo y con el poder pujante de la Iglesia asi como de otros
grupos de apoyo,® invirti6 poder economico y propagandistico para levantar
materialmente aquellas poblaciones que mas dafios hubiesen sufrido durante el conflicto.
Pero dicho objetivo, cobraria especial importancia precisamente porque la obra se inicid
tras el fin de la contienda, en 1939, momento en el que Espafia quedaba dividida entre un
bando perdedor y un bando vencedor.

En efecto, es en este contexto, que podria considerarse como un caso "unico" la
reconstruccion del pais, ya que al bando vencedor se le presenta la oportunidad de llevar
a cabo una reconstruccion material de un modo que llegaria a calificarse de "trascendente"
por parte del Régimen: tenian el poder absoluto para hacer que una nueva arquitectura
renaciese por oposicion y detrimento de la cultura representante del bando perdedor, el
republicano. De este modo, mientras que la destruccion fue presentada como resultado de
la accion de las llamadas “hordas rojas”, los cimentos de la reconstruccion se sustentarian
sobre la perpetuacion del enemigo expreso del franquismo, por lo que la obra va a ser
entendida como un proceso de salvacion de la Nacion Espafiola. Asi pues, la Dictadura
franquista no s6lo pretendia realizar una reconstruccion material, sino que, de forma
premeditada, tomo la arquitectura para elaborar toda una refundacion del pais bajo los

preceptos ideoldgicos que definieron el primer franquismo.

4 Se considera que el periodo de postguerra seria mayoritariamente la década de los 40 con una politica de
autarquia. En 1951 comenzé un proceso de liberalizacion y recuperacion econémica que empezaria a
hacerse patente a partir de 1959 con la aprobacion en el mes de julio del mismo afio del Plan de
Estabilizacion. Véase MOLINERO, Carme y Pere YSAS: El régim franquista. Feixisme, modernitzacio i
consens, Valls, Eumo editorial, 1992, p. 37-62.

> MUNOZ-ROJAS, Olivia: Ashes and granite..., p. 1.

® RAMIREZ, Juan Antonio: “Iméagenes para un pueblo (connotaciones, arquetipos y concordancias en la
iconografia de posguerra)”, en BONET, Antonio: Arte del franquismo, Madrid, Catedra, 1981, p. 226.



Uno de los principales organismos encargado de reconstruir las poblaciones
diezmadas fue la Direccion General de Regiones Devastadas (DGRD). La trascendencia
de la accion de este organismo, entendido como un pedn a manos del Poder establecido,
puede ser estudiada a dia de hoy a partir de uno de los documentos claves que ayudan a
entender la etapa de postguerra espafiola definida por la reconstruccion. Se trata de la
revista Reconstruccion, cuyas publicaciones coinciden con la etapa del primer franquismo
y nos muestran cémo, a partir de la arquitectura principalmente pero también mediante el
empleo de otros métodos, una serie de conceptos estéticos y de preceptos ideoldgicos,
transmitidos a través de la fuerte propaganda que caracteriza las dictaduras como la

franquista, cristalizaran como reflejo de la accién de a DGRD.

1.1. Hipdtesis y objetivos

En la presente investigacion demostraremos que la revista Reconstruccion, medio de
difusion de las obras de la DGRD, contiene las claves para entender, desde varias
perspectivas, las construcciones proyectadas por el organismo. En primer lugar, a partir
de su estudio, podremos corroborar que la reconstruccion va a ser entendida como un
mecanismo capaz de transformar la estructura econdémica del pais, donde las zonas rurales
seran concebidas como el que debia ser el principal motor econémico a nivel nacional.
Expuesta la importancia que cobra la arquitectura con fines econémicos, en
segundo lugar, se demostrara que, a partir del analisis de sus articulos, seran empleados
una serie de mecanismos que, acompafiados por una fuerte retérica presente en los
mismos escritos, manifestaran la ambicidn, por parte de la Direccién, de crear todo un
lenguaje constructivo genuino del propio organismo y representante del Nuevo Orden.
Son numerosos los estudios que ponen de manifiesto que la DGRD manipulé la
arquitecturay el urbanismo con fines propagandisticos, politicos, econémicos y artisticos.
Sin embargo, el presente trabajo desarrollara cobmo seran concebidos el urbanismo y la
arquitectura en los articulos de la revista —teniendo en cuenta la historiografia que se ha
dedicado a analizar ambas cuestiones— junto con otro tipo de mecanismos que van a ser
empleados por la misma DGRD. Se trata de una sucesion de exposiciones organizadas
por la misma Direccion que presentan una premeditada museografia, de la lectura que se

propondra en torno a las ruinas de pueblos y edificios singulares derruidos tras la guerra
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y, finalmente, de la imagen unitaria que presenta el propio medio de difusion y
propaganda: Reconstruccion. Asi mismo, en dichos mecanismos se demostrard la
reiteracion de una serie de soluciones acorde con los principios que sustentardn la
arquitectura de los afos 40: la subordinacion de ésta al mandato politico, la busqueda de
un estilo propio reflejo de las preceptos de la Dictadura, la importancia de un regionalismo
que potencie construcciones en el ambito rural, el rechazo a una arquitectura racionalista
asociada a la Il Republica, entre otros.

Como justificacion del presente estudio es necesario sefialar que, si bien
Reconstruccion es una fuente consultada y recurrente en investigaciones dedicadas a
tratar la arquitectura durante la dictadura franquista, nunca ha sido el punto de partida
para un estudio que presente como finalidad extraer y analizar todos los mecanismos que
aqui se exponen de forma conjunta. Es en este planteamiento donde radica la novedad y
la aportacién en torno al tema estudiado. Es decir, presentar la conjuncion de los
mecanismos antes sefialados que, como veremos, complementan la importancia de la

arquitectura y el urbanismo de la DGRD.

El principal objetivo de la investigacion sera establecer y analizar qué conceptos
econdmicos, estéticos e ideoldgicos encontramos en la revista Reconstruccion como base
para la obra ejecutada por la DGRD, los cuales responden a la necesidad que establece el
Régimen franquista, durante el periodo de postguerra, por crear una cultura nueva
representante del Nuevo Orden. Asi mismo, la realizacion del presente estudio conlleva
el establecimiento de otros objetivos secundarios, de caracter general y transversal que
seran necesarios para alcanzar el principal y demostrar la hipdtesis defendida.

El primero de ellos, sera la comprensién acerca de como va a ser tomada y definida
la arquitectura del Nuevo Estado por parte de alguno de los arquitectos en el
establecimiento de un estilo genuinamente franquista. Dicho analisis nos ayudara a
comprender la importancia de la reconstruccion desde 1939, pues es a partir de entonces
que ésta se convertird en uno de los principales baluartes para acometer una refundacion
de la nacidn espafiola bajo los supuestos del franquismo.

El segundo de los objetivos secundarios, consistira en poner de relieve el alcance
que tiene el aprovechamiento del arte en general y de la arquitectura en particular para
Ilevar a cabo determinadas directrices expuestas por el Poder, en este caso, la Dictadura
franquista. De hecho, se tratara de ver que realmente las construcciones pueden llegar a

ser un claro reflejo de un momento politico determinado; tanto es asi que a lo largo de la
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Historia numerosos ejemplos nos muestran como la arquitectura ha sido concebida como
materializacion ideoldgica e incluso para patentar cierto poder.

Por ultimo, el trabajo se propone, como cuestion ineludible, la revisién y, por lo
tanto actualizacion, de toda aquella historiografia existente que ha tratado el tema al cual
podemos denominar de forma genérica como “arquitectura del franquismo.” De este
modo, podremos ver la importancia que tiene el presente trabajo dentro de dicha linea de

investigacion y por qué es necesaria su realizacion.

1.2. Metodologia y planteamiento

Para llevar a cabo la investigacion y poder alcanzar los objetivos establecidos, se ha
procedido a usar una metodologia fundamentada en diferentes fases en las que se ha
tomado como una parte esencial la consulta de fuentes primarias, especialmente la revista
Reconstruccion. En la primera fase, se ha determinado un tema para el trabajo, dentro de
una linea de investigacién en la que se relacione arquitectura, ideologia, estética y
Dictadura. Una segunda fase, se ha centrado en el establecimiento de un estado de la
cuestion detallado que abarque diferentes campos de estudio en torno a la cuestion de la
DGRD, cuyo fin es determinar cudl es estado actual de investigacion en relacién a dicha
tematica. Cobra especial importancia, dentro de lo que podemos denominar el estudio de
la “arquitectura franquista”, investigaciones que traten de forma especifica tanto la obra
de la Direccion asi como trabajos sobre Reconstruccién. Gracias al estado de la cuestion,
se ha podido establecer el tema del trabajo en una linea de investigacién mas detallada
dedicada al estudio de la DGRD. La tercera fase, ha supuesto la revision de los articulos
de Reconstruccion, detectando aquellos que fuesen claves para articular el discurso del
trabajo, junto con la busqueda de otras fuentes primarias que complementen lo expuesto
en ésta.

Para la localizacion de todas las fuentes primarias, se ha procedido a consultar
diferentes archivos a nivel estatal. En cuanto a los nimeros de la revista Reconstruccion,
ha sido posible reunir la mayoria de los nimeros publicados a partir de la consulta de los
siguientes fondos de archivos y bibliotecas: Biblioteca del MNAC (Museu Nacional de
Catalunya), Biblioteca ETSAB-revistes (Escolta Técnica Superior d’Arquitectura de

Barcelona) y Biblioteca ETSAB-Catedra Gaudi, ambas de la Universitat Politecnica de
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Catalunya, y la Biblioteca Virtual del Centro de Estudios de Castilla-la Mancha. Asi
mismo, también ha sido consultado el fondo del COAC (Col-legi d’Arquitectes de
Catalunya), del que destacamos la importancia, entre otros, de diversos documentos para
esta investigacion.’

Para ampliar las fuentes y aportar mayor riqueza a la investigacion, se opto por
vigjar a Madrid y consultar diversos fondos. El primero de ellos, el AGA (Archivo
General de la Administracion), cuyos documentos acerca de la temética estudiada ya
habian sido obtenidos gracias a la consulta realizada en los fondos citados con
anterioridad. El segundo, el de la BNE (Biblioteca Nacional de Espafia), donde
destacamos un conjunto de publicaciones de la DGRD que no eran los propios himeros
de la revista.® Dichas fuentes, cobran especial importancia para la investigacion en torno
a la tematica escogida, ya que se trata de unas conferencias celebradas a raiz de una de
las exposiciones de la Direccion, y realizadas por algunas de las personalidades que
pretendian llevar a cabo toda una transformacion del pais a partir de la reconstruccion.
Por lo tanto, cabe destacar la relevancia de dichos documentos no sélo por la mayor
riqueza que aportan a la investigacion, sino también como variedad al tipo de fuente que
ha sido consultada principalmente, ya que, en este caso, se trata de textos que recogen
distintas conferencias pronunciadas.

Por ultimo, se ha consultado el fondo del COAM (Colegio Oficial de Arquitectos
de Madrid), donde se pudieron localizar textos que, aunque finalmente no han sido
empleados para la investigacion, han ayudado a entender el contexto en el que tiene lugar
la labor de la DGRD. Son, principalmente, los diferentes textos que recogen el resto de
las asambleas de arquitectos a lo largo de la dictadura tras la de 1939.

7 Se trata de los siguientes documentos: Texto de las sesiones celebradas en el Teatro espafiol en Madrid
por la Asamblea Nacional de Arquitectos los dias 26, 27 y 28 de junio de 1939, Madrid, Servicios Técnicos
de F.E.T.yde las J.O.N.S. Seccién de Arquitectura, 1939 [COAC: 72(063)(460) ASA-R]; Brunete, Madrid,
Ministerio de la Gobernacion, Direccién General de Regiones Devastadas, 1946 [COAC: F-4-97];
Exposicion de la reconstruccion de Espafia (cat. expo.), Madrid, Ministerio de la Gobernacién, Direccion
General de Regiones Devastadas, 1940 [COAC: F-4-722].

8 Se trata de los siguientes documentos: DE SOROA, José Maria: Aspectos Agronémicos de los pueblos
adoptados, Madrid, Publicaciones de la Direccién General de Regiones Devastadas, 1941 [BNE:
VC/1221/53]; PALANCA, Alberto: Aspectos Sanitarios de la Reconstruccion de Espafia, Publicaciones de
la Direccion General de Regiones Devastadas, 1940 [BNE: VC/1221/48]; ITURMENDI, Antonio: El
Régimen municipal en los pueblos adoptados, Publicaciones de la Direccion General de Regiones
Devastadas, Madrid, 1940 [BNE: VC/1221/52]; MUGURUZA, Pedro: Arquitectura popular espafiola,
Publicaciones de la Direccion General de Regiones Devastadas, Madrid, 1940 [BNE: VC/1221/49];
CARDENAS, Gonzalo: Datos para la Reconstruccion del pueblo adoptado de Guernica, Publicaciones
de la Direccion General de Regiones Devastadas, Madrid, 1940 [BNE: VC/8219/9].
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En una cuarta y ultima fase, se ha procedido a redactar la investigacion tras el
andlisis critico tanto de la bibliografia existente tratada en el estado de la cuestion, asi
como de todas las fuentes primaras consultadas, con el fin de lograr la demostracion de
la hipdtesis defendida, conseguir los objetivos establecidos y establecer un nuevo estudio
dentro de los dedicados al tema de la DGRD.

Una vez establecida la metodologia de trabajo, es necesario exponer como ha sido
planteada la investigacion de forma escrita. En un primer apartado titulado “Afio 1939:
hacia una arquitectura de postguerra”, se analiza como fue formulada la arquitectura,
especialmente la reconstruccién, después de la guerra civil espafiola por parte de los
propios arquitectos. Del mismo modo, se establecen las lineas principales que
caracterizaron la arquitectura de postguerra. Todo ello, tiene como fin exponer una serie
de principios que fueron asumidos por el cuerpo de arquitectos y por la misma DGRD.

En un segundo apartado, “La Direccion General de Regiones Devastadas y la
revista Reconstruccion”, se expone la naturaleza de la Direccion, cOmo se organizaron
las labores de reconstruccion a nivel nacional y se explica la importancia de la revista
Reconstruccion como medio de difusion asi como comprobacion de las distintas lineas
que se defienden en el trabajo. El subapartado “La reconstruccion como politica
econoémica”, demuestra que la reconstruccion material no sélo fue concebida bajo
supuestos arquitectonicos, sino como aquel mecanismo capaz de transformar la estructura
econdmica del pais potenciando las zonas rurales como principales centros de produccién.

“La creacion de un estilo genuino: mecanismos para la reconstruccion”, contiene
el anélisis de todos aquellos mecanismos que han sido extraidos a partir del estudio de
Reconstruccion que tenian como finalidad crear toda una estética genuina a partir de
ciertos principios ideoldgicos y consignas del Régimen.

A continuacidn, se expone la comprobacion de todos estos mecanismos en un caso
concreto titulado “Brunete, un caso de estudio”. Finalmente, se ha procedido a establecer
unas conclusiones tanto especificas como globales acerca de la investigacion realizada y

en torno a si han sido alcanzados los objetivos establecidos.
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1.3. Estado de la cuestién

El estado de la cuestion en torno a la teméatica de Regiones Devastadas, implica
necesariamente que nos fijemos en un marco tedrico mas general para un correcto estudio
sobre el tema: la arquitectura realizada por el Régimen franquista, especialmente, durante
el periodo de postguerra. Un hecho que caracteriza la historiografia dedicada a tratar
lineas de investigacion relacionadas con dicha tematica, es que nacera en su gran mayoria
a partir de 1975, una vez terminada la Dictadura tras la muerte de Franco. No obstante,
es necesario hacer referencia a algunas obras que aparecieron antes de esta fecha, y que
ya muestran un caracter revisionista sobre el asunto.

El primer caso seria la obra de Carlos Flores, Arquitectura Contemporéanea
Espafiola,® escrita en 1961. Flores afirma que el Régimen franquista no acometio la tarea
de conseguir un “estilo neoimperial” y apunta que éste centrd sus esfuerzos en la
reconstruccion durante los afios de postguerra, alejandose de cualquier posibilidad de
vanguardia arquitectdnica. Si bien es cierto que el caso de la arquitectura de postguerra
es incluida en un estudio mas amplio, Flores apoya sus afirmaciones en argumentos
ideologicos para descalificar la obra del Régimen sin saber valorarla de forma objetiva.

Afios maés tarde, aparece Iniciacion del arte espafiol de posguerral® de Vicente
Aguilera en el que se exponen, de forma panoramica, las contradicciones artisticas y
culturas durante los afios 20 y 30, junto con la continuidad y la ruptura que hubo respecto
a estos afios durante el arte de postguerra. Es un escrito todavia muy embrionario que,
aunque repasa las aportaciones de numerosos tedricos que influenciarian en un arte
espafiol de postguerra e incluso expone ciertas etapas, su publicacion en una fecha tan
temprana como la de 1970 no permite una perspectiva temporal de la que debe precisar
el historiador para crear juicios objetivos. También en este periodo, lo mismo sucede con
la obra de Fernandez de Alba, La crisis de la arquitectura: 1939-1972,% en la que realiza
una primera aproximacion, a partir de varias fuentes primarias, a una arquitectura de la
reconstruccion hasta llegar a los afios 70.

A partir de 1975 se observa que diversos temas en relacion a lo que podemos

Ilamar arquitectura franquista empiezan a tomar cuerpo. Ignasi Sola Morales escribi6 en

® FLORES, Carlos: Arquitectura Espafiola Contemporanea, Tomo | 1880-1950, Madrid, Aguilar, 1989
(Madrid, 1961), p. 215-266.

10 AGUILERA, Vicente: Iniciacion al arte espafiol de la postguerra, Barcelona, Ediciones Peninsula, 1970.
11 FERNANDEZ, Antonio: La crisis de la arquitectura espafiola: 1939-1972, Madrid, Cuadernos para el
didlogo, 1972.
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1976 un articulo de gran relevancia, aunque no se centre en la DGRD, que tuvo influencia
en autores coetaneos y en estudios posteriores. Se trata de La arquitectura de la vivienda
en los afios de la autarquia,? estudio en el que se aborda el problema de la vivienda, ya
que, segun el autor, supone el simbolo de la politica del Nuevo estado.*® La tipologia de
la vivienda no sélo es analizada desde un punto de vista formal, sino que Sola-Morales
relaciona directamente el empleo de este tipo de arquitectura por parte del Régimen
franquista como base para una reorganizacion econdmica, en la que el medio rural
suponia el sustento econdémico durante el periodo de postguerra. Asi mismo, expone que
no se puede afirmar de forma rotunda una ruptura con una arquitectura anterior al
Régimen en la linea de la arquitectura Moderna. Las hipétesis defendidas por Sola-
Morales son claves para la presente investigacion, pues sirven para legitimar la defensa
de las mismas ideas a partir del estudio de un caso concreto como es la obra de la DGRD.

Posterior a este estudio, en 1977 se publica el catalogo de la primera exposicion
que propone la revision de la arquitectura del periodo tomando diversos ejemplos, titulada
Arquitectura para después de una guerra 1939-1949.1* Los diversos autores defienden la
tesis de continuidad iniciada por Sola-Morales aunque cada uno aborde distintas
tematicas. De todos ellos, es esencial para la presente investigacion el escrito de Carlos
Sambricio, “jQué coman republica!: introduccion a un estudio sobre la reconstruccion en
la Espafia de la postguerra”,’® ya que por primera vez aparece un breve analisis sobre la
DGRD. No se centra en ningln caso concreto, pero es clave para la introduccion acerca
de cdmo se organizaba la Direccion, qué objetivos ultimos tenia la reconstruccion, y qué
cambios se observa en todo ello segun el presidente que tuviese el organismo a lo largo
de los afios. Del mismo modo, Sambricio observa en sus actuaciones contradicciones
entre cdmo se conceptualiza la arquitectura desde el campo de la retorica y como,
finalmente, es proyectada. Dicha contradiccion es tomada también para nuestro estudio,

pues es un hecho que definio la arquitectura de postguerra.

12 SOLA-MORALES, Ignasi: “La arquitectura de la vivienda en los afios de la autarquia”, Arquitectura,
199, 1976, p. 1-23.

13 El autor apunta en su propio escrito que parece un contrasentido dedicar un articulo a este tema debido
al poco alcance real que significé. Sin embargo, afirma que se observa que la vivienda es una cuestion clave
en torno a la cual gira la ideologia del Régimen en el periodo autarquico. VVéase dicha justificacion en Ibid.,
p. 1-2.

1% VWV.AA.: Arquitectura para después de una guerra (1939-1949), Madrid, Museo de Arte
Contemporaneo, 1977.

15 SAMBRICIO, Carlos: “... {Qué coman repiiblica!: Introduccion a un estudio sobre la reconstruccion en
la Espaiia de la Postguerra”, en VV.AA.: Arquitectura para después..., p. 21-33.
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No faltaron detractores de las lineas de investigacion defendidas en los estudios
anteriores, y fueron Tomas Llorens y Helio Pifion quienes se opusieron a la tesis
continuista reclamando un analisis académico acerca del tema.'® Afios mas tarde, Helio
Pifion reafirmaba su critica acerca de la tesis de continuidad en Nacionalisme i modernitat
en ’arquitectura catalana contemporania,*’ donde defiende que dicha idea supone una
relativizacion de todo lo positivo que habria aportado la vanguardia al campo del arte. En
este caso, no estamos de acuerdo con lo defendido por Pifidn, pues el caso de la
arquitectura de postguerra espafiola, aunque muestre una imposibilidad de ruptura con
formas anteriores, no debe ser concebida como una expresion acorde con el Movimiento
Moderno pues ideolégicamente no estan en la misma linea. No por ello, se produce una
relativizacion de cuan importante fue la vanguardia artistica.

El mismo afio de 1977, una obra crucial fue escrita por Alexandre Cirici bajo el
nombre de La estética del Franquismo.'® Este ensayo critico aborda la estética utilizada
por el Régimen a lo largo de todas sus fases en lo que atafie a una gran variedad de
manifestaciones artisticas, en las que se incluyen referencias a la DGRD. La tesis
defendida es que no se puede hablar de un arte per se franquista debido a la falta de una
doctrina concreta y un corpus tedrico especifico, aunque la estética sea un aspecto
fundamental del franquismo que necesita de un analisis critico. En la presente
investigacion estamos de acuerdo con el principio estipulado por Cirici y valoramos la
capacidad del autor por diseccionar las diferentes manifestaciones, de diversa indole,
creadas por el franquismo a partir de conceptos estéticos. Sin embargo, la importancia
que tuvo y sigue teniendo esta obra para cualquier investigador, tiene que ser tomada con
precaucion, pues no aparecen referencias especificas a las fuentes primarias tratadas. Por
lo tanto, el alto grado de subjetividad del ensayo lo aleja de un andlisis cientifico tal y
como lo entendemos a dia de hoy también en el campo del Arte y las Humanidades.

Lluis Domeénech®® continu6 con lo iniciado en 1977 al escribir su tesis

16 URRUTIA, Angel: Arquitectura espafiola contemporanea: documentos, escritos, testimonios inéditos,
Madrid, Colegio Oficial de Arquitectos de Madrid, Ediciones Universidad Autdnoma de Madrid, 2002, p.
249-280.

17 PINON, Helio: Nacionalisme i modernitat en l’arquitectura catalana contemporania, Barcelona,
Edicions 62, 1980.

18 CIRICI, Alexandre: La estética del franquismo, Barcelona, Gustavo Gili, 1977.

19 para el presente trabajo, se pudo entrevistar al arquitecto Lluis Doménech i Girbau con el que se conversé
acerca de cuestiones tratadas en su libro, de la arquitectura franquista en general, de la obra realizada por
la DGRD vy de otros autores que analizaron el tema. Entrevista realizada por la autora del trabajo, Carla
Ruesga Ortufio, el dia 19 de Noviembre del 2015.
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Arquitectura de siempre: los afios 40 en Espaiia®® en 1978 en la que disecciona qué lineas
se siguieron en el campo préctico y tedrico, no ausentes de contradicciones, en lo referente
a diferentes expresiones de la arquitectura del franquismo. Afirma que existieron casos
relevantes para un relanzamiento hacia la modernidad durante los afios 50. El caso de
Domeénech difiere del estudio anterior por su constante referencia a un sinfin de fuentes
consultadas. Con carécter de tesis, la investigacion, por lo tanto, se acerca a la objetividad
cientifica. Cabe apuntar que, como rasgo de una primera historiografia sobre la tematica,
muestra un afan por abarcar demasiadas lineas en relacion con la arquitectura del primer
franquismo. Pese a ello, la hipdtesis defendida de la que nos situamos a favor se hace
patente a partir de todas ellas.

El final de la década de los afios 70 estd marcado por la obra de Gabriel Urefia
Arquitectura y urbanistica civil y militar en el periodo de la autarquia (1936-1945):
analisis, cronologia y textos.?! Urefia estudia una sucesion de antecedentes claves que
tendran reminiscencia a partir de la década de los afios 40. Muestra asi una serie de
contradicciones que estuvieron en la base de la arquitectura franquista durante el periodo
autarquico, ya sea en la arquitectura de lo cotidiano o en las diferentes tipologias que
conforman el aparato militar. Su estudio es clave para introducir conceptos teoricos y
formales en el presente estudio en relacion con distintas tipologias que, aunque no se
centran en el caso de la DGRD, muestran puntos de conexion con unas formas
estandarizadas de arquitectura del Régimen.

En los afios 80, alguno de los autores que iniciaron sus estudios en la década
anterior seguird escribiendo sobre el tema. Es el caso de Carlos Sambricio, quien escribe
Historia del arte hispanico,?> un primer intento por parte del autor por ordenar y
sistematizar todo estudio que habia realizado con anterioridad, aunque defendiendo las
mismas ideas. En este caso, Sambricio muestra cierta incapacidad por ampliar sus
iniciales investigaciones sin proponer nuevas lineas de estudio.

En 1981 Antonio Bonet coordina la obra conjunta Arte del franquismo,? que tiene
como finalidad, y asi lo expone el autor, reunir los diversos aspectos del arte del

franquismo hechos durante la autarquia. En un apartado escrito por Sofia Diéguez, se

20 DOMENECH, Lluis: Arquitectura de siempre: los afios 40 en Espafia, Barcelona, Tusquets, 1978.

21 URENA, Gabriel: Arquitectura y urbanistica civil y militar en el periodo de la autarquia (1936-1939),
Madrid, Istmo, 1979.

22 SAMBRICIO, Carlos: “Arquitectura”, Historia del arte hispanico. VI, El siglo XX, Madrid, Alhambra,
1980, p. 3-124.

23 BONET, Antonio: Arte del franquismo, Madrid, Cétedra, 1981.
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toma lo realizado por Sambricio y se expone la naturaleza de la DGRD a partir de sus
objetivos fundacionales, diferenciando su tarea de la del Instituto Nacional de
Colonizacion (INC) como aportacion al estudio del autor anterior. “Espacios
arquitectonicos para un nuevo orden” es el escrito de Bonet y expone, a partir del
pensamiento de los propios tedricos y arquitectos del momento, la imposibilidad para que
cristalizase un nuevo estilo para el Nuevo Orden. Para nuestro trabajo, se va a recurrir de
forma reiterada al estudio que si podemos considerar como una gran aportaciéon llamado
“Imagenes para un pueblo (connotaciones, arquetipos y concordancias en la iconografia
de posguerra)” de Juan Antonio Ramirez, quien disecciona de manera brillante y a partir
del analisis de varios casos, las diferentes estancias correspondientes a las familias del
Poder, ya que estas crean imagenes iconogréaficas, asi como su nivel de incision que tienen
en la sociedad civil segun la etapa del Régimen en la que nos encontremos. Sin duda, un
estudio distinto que cumple con el objetivo expuesto por Bonet.

En 1987 aparece un escrito clave para esta investigacion y es Arquitectura en
Regiones Devastadas?* publicado por el Ministerio de Obras Plblicas y Urbanismo, que
ofrece por primera vez un estudio exhaustivo de la DGRD. De forma panoramica, se
investigan diversos temas relacionados con el organismo. Se trata desde la insercion de
la obra de la DGRD dentro de un contexto de arquitectura, contemporanea espariola,
pasando por aspectos organizativos y administrativos, el tratamiento de distintas
tipologias ejecutas por la Direccidn, la importancia del regionalismo y la tradicién
agrarista para las construcciones, entre otras cuestiones. Esta seria la primera publicacién
de gran relevancia acerca de la DGRD y que pretende abordar su estudio desde una gran
variedad de puntos de vista, no s6lo de manera superficial, sino profundizando en cada
una de las cuestiones.

De todos capitulos, para el presente trabajo son esenciales dos de ellos. El primero,
escrito por Manuel Blanco titulada “Espafia Una”, crucial para el andlisis de elementos
formales de las distintas tipologias proyectadas por la DGRD, que nos sirve para legitimar
parte de nuestro discurso a partir de lo expresado por el autor y la corroboracion de sus
afirmaciones gracias a los articulos de la revista Reconstruccién. El segundo, escrito de
forma conjunta por José Luis Oyon y Javier Monclas titulado “Vivienda rural,

regionalismo y tradicion agrarista en la obra de Regiones Devastadas” en el que por

24 VV.AA.: Arquitectura en regiones devastadas, Madrid, Centro de Publicaciones. Ministerio de Obras
Publicas y Urbanismo, 1987.
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primera vez, no solo se afirma una continuidad entre formas arquitectonicas anteriores a
la guerra civil en la obra de la DGRD, sino también a partir del empleo de un regionalismo
funcional que propone una valoracion positiva de las obras, sobre todo, a partir de la
politica de vivienda minima que se aplicé en las viviendas rurales. Ambos estudios, son
tomados en esta investigacion y legitimadas las ideas expuestas en ellos a partir de nuestro
caso concreto de estudio.

Tras este estudio que supone una amplia base tedrica para la comprension de la
obra de la DGRD, durante las dos décadas siguientes, las investigaciones acerca de dicha
tematica van a cambiar su naturaleza, pues van a sucederse investigaciones que,
aceptando lo expuesto en el catalogo publicado por el MOPU, fijan su atencion en la labor
del organismo en regiones o localidades especificas.

El caso de Aragdn recibird notable atencion primero en Un modelo de arquitectura
y urbanismo franquista en Aragon: La Direccion General de Regiones Devastadas
(1939-1957)?° de José Manuel Lopez, en el que se adentra en el estudio actuacion que
tuvo Regiones Devastadas en la actual comunidad auténoma. También es esencial para
este trabajo, pues supone una investigacion altamente detallada de un caso como el de
Arag6n pero conjugando también un analisis a nivel general de la Direccion, sin caer en
un estudio de caréacter localista o incompleto. A su vez, también es esencial la
introduccidn, en uno de los apartados del trabajo, del caracter de la revista Reconstruccion
como mecanismo de propaganda para la ideologia del Régimen.

No ocurre lo mismo en Paisajes para después de una guerra: el Aragén devastado
y la reconstruccion bajo el franquismo (1936-1957),%° escrito con posterioridad, pues no
supone ninguna superacion del trabajo anterior.

Casos mas recientes dedicados a actuaciones de la Direccion en regiones concretas
serian dos tesis doctorales. La primera, Arquitectura social y estado entre 1939 y 1957.
La Direccion General de Regiones Devastadas?’ escrita por Vicente Javier Mas
Torrecillas, quien aporta un amplio estudio acerca del papel que juega la DGRD en la

politica del primer franquismo dedicada a la reconstruccion, para finalmente adentrarse

5 | OPEZ, José Manuel: Un modelo de arquitectura y urbanismo franquista en Aragon: la Direccion
General de Regiones Devastadas (1939-1957), Zaragoza, Gobierno de Aragdn, Departamento de
Educacién y Cultura, 1995.

%6 FORCADELL, Carlos y Alberto SABIO (ed.): Paisajes para después de una guerra: el Aragdn
devastado y la reconstruccion bajo el franquismo (1936-1957), Zaragoza, Institucion Fernando el Catdlico
Diputacion de Zaragoza, 2008.

T MAS, Javier Vicente: Arquitectura social y estado entre 1939 y 1957. La Direccién General de Regiones
Devastadas, Departamento de Historia del Arte, Facultad de Humanidades UNED, 2008.
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en un estudio del caso de Castellon. Una idea defendida es que la organizacion de la
DGRD supone un adelanto de como el Régimen daria poder a los tecndcratas afios méas
tarde. Esencial es para la investigacion la relevancia que cobra en este trabajo la Junta
Nacional de Reconstruccion de Templos (JNRT) para entender el poder de la Iglesia
dentro del primer franquismo. Pese a todo ello, se observa que, en ocasiones, el autor no
sustenta sus afirmaciones con ninguna referencia dedicada a una determinada cuestion,
aunque sea ampliamente conocida y aceptada. La arquitectura de la Victora. La labor de
la Direccion de Regiones Devastadas?® escrita por Miriam Andrés Eguiburu, cuyo
objetivo es abordar el vacio historiografico que hay en relacién al caso de Asturias, no
supone un estudio completo y con el nivel de introspeccion que supone, por ejemplo, el
caso de Lopez Gomez.

Estudios de casos acerca de municipios, encontramos La reconstruccid de
Tortosa: 1940-1957: actuacio de ['organisme estatal Direccio General de Regions
Devastades en la reconstrucci6 de Tortosa i altres pobles riberens afectats per la Batalla
de I’Ebre,? escrito por Josep Bayerri, de caracter local y mayormente descriptivo.

Una obra original respecto al tema de tratar casos concretos viene de la mano de
Olivia Mufioz Rojas titulada Ashes and granite: destruction and reconstruction in the
Spanish Civil War and its aftermath.®® La investigacion se centra en como se elabora la
reconstruccion de Bilbao, Madrid y Barcelona, en los que aparecen puntos en comdn a la
vez que aspectos divergentes bajo los propdsitos del franquismo. El discurso, puede ser
valorado de forma positiva por intentar alejarse de la tendencia que demuestran los otros
casos por centrarse solo en casos especificos.

Durante este periodo, también se publicardn investigaciones que incluyan
referencias a la DGRD en obras mas generales que abordan el tema del arte del
franquismo. Asi, en 1995 se publica Arte e ideologia en el franquismo (1936-1951),%
resultado de la tesis de Angel Llorente, cuyo estudio trata el estilo escogido por el
Régimen tanto en una arquitectura monumental asi como en nuevos poblados resultado

de la accion de la DGRD vy el Instituto Nacional de Colonizacion (INC). Esencial es

22 ANDRES, Miriam: La arquitectura de la Victoria. La labor de la Direccion de Regiones Devastadas,
Departamento de Historia del Arte y Musicologia, Universidad de Oviedo, 2014.

2 BAYERRI, Josep: La reconstrucci6 de Tortosa: 1940-/957: actuacié de [’organisme estatal Direccio
General de Regions Devastades en la reconstruccio de Tortosa i altres pobles riberencs afectats per la
Batalla de I’Ebre, Tortosa, Ordre de la Cucafera, 1992.

3 MUNOZ-ROJAS, Olivia: Ashes and granite: destruction and reconstruction in the Spanish Civil War
and its aftermath, Eastbourne, Sussex Academic Press, 2011.

31 LLORENTE, Angel: Arte e ideologia en el franquismo (1936-1951), Madrid, Visor, 1995.
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también la relacion que establece entre la expresion arquitectonica del franquismo junto
con el nazismo y el fascismo italiano. Estas dos influencias, serian tratadas en profundidad
en las actas publicadas del congreso celebrado en 2004 en la Escuela Técnica Superior de
Arquitectura de Navarra bajo el titulo de Modelos alemanes e italianos para Espafia en
los afios de posguerra, aunque no hay ningun estudio dedicado sélo al caso de la DGRD.

Asi mismo, a partir del final de la década de los 90 y durante los afios 2000, se
observa un interés creciente hacia el tema del arte del franquismo y por proponer nuevas
perspectivas de estudio bajo otras disciplinas. Demostracion de ello son diferentes actas
tratadas en un encuentro de investigadores de Historia del Arte en Oviedo en 1998, cuya
publicacion recibe el titulo de Actas del XII Congreso Nacional del Comité Espafiol de
Historia del Arte: Arte e identidades culturales.®? El franquismo, aparece como una linea
de investigacion consolidada y autonoma que puede ser estudiada desde diversas opticas.
En dicho encuentro, se toma lo expuesto en “La herencia del 98 en el debate estético de
la postguerra civil” por en M? Isabel Cabrera, ya que expone un hecho que se va a poder
demostrar a partir del caso concreto de la DGRD en cualquiera de sus acciones y es la
influencia de algunas de las lineas del pensamiento de la Generacion del 98. La adaptacion
e instrumentalizacion de ciertas premisas es clave para entender la cultura del primer
franquismo.

Una propuesta también distinta es la tesis escrita en 1999 titulada
Bibliografia artistica del franquismo: publicaciones periddicas entre 1936 y 1948% de la
autora Ana lsabel Alvarez, recoge todo tipo de publicaciones del Régimen, donde se
incluye un estudio general de la naturaleza de Reconstruccion, junto con otras revistas de
arquitectura escritas durante el franquismo, asi como un amplio nimero de fuentes de
caracter artistico. Este estudio estaria mas bien en una linea basada en la recopilacion de
fuentes con el fin de ordenarlas y sistematizarlas, totalmente necesaria para facilitar una
documentacién completa al investigador. Dicha tesis, ha sido crucial para la eleccién de
la revista Reconstruccién como principal fuente sobre el que basar nuestro estudio.

Este creciente interés por el franquismo y la versatilidad en las investigaciones,

también queda demostrado a partir de la publicacion titulada Dos décadas de cultura

32 Actas del XI1 Congreso Nacional del Comité Espafiol de Historia del Arte: Arte e identidades culturales,
Oviedo: Universidad de Oviedo, 1998.

3 ALVAREZ, Ana lsabel: Bibliografia artistica del franquismo: publicaciones periddicas entre 1936 y
1948, Madrid, Fundacion Universitaria Espafiola, 1999.
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artistica del franquismo.®* El estudio no incluye un capitulo dedicado a la DGRD, pero
se abordan temas de toda indole acerca de la cultura artistica del franquismo desde todas
sus manifestaciones, como el cine, la musica, el arte, etc. Si aparecen referencias que
tratan la cuestion de la reconstruccion de postguerra y para el discurso de nuestro trabajo
es crucial el acta titulada “El conflicto modernidad-tradicion. La Fundamentacion critica
en la preguerra y su culminacion en el franquismo”, en el que se expone un pulso
constante entre la negacion del franquismo por permitir la expresion vanguardista frente
a ciertos tedricos que no encontraron contradiccion entre vanguardia y el fascismo
espanol, e incluso abogaban por éste.

Otra obra distinta, pero que si trata el tema de la DGRD en una linea de
investigacion mas amplia y concreta, es Un siglo de vivienda social: 1903-2003,% cuyo
editor es Carlos Sambricio. Una revision exhaustiva de varios casos relacionados con la
tipologia de la vivienda franquista incluye dos estudios dedicados a Regiones Devastadas,
en los que se sigue con la investigacion de la actuacion del organismo en regiones
concretas y se examina la importancia del regionalismo en la DGRD. El libro supone la
constatacion de la especializacion de Carlos Sambricio como investigador, desde el
campo de la arquitectura, en la tipologia de la vivienda. Su estudio completo, ademas,
ayuda a comprender a partir de casos concretos la evolucién, no siempre lineal y bajo
constantes cambios, de la tipologia de la vivienda a lo largo de la historia de la
arquitectura. Esta vez, la tesis continuista es sustentada con analisis concretos y con
referencias continuas a fuentes primarias que dotan a la obra de una objetividad cientifica.

En una linea totalmente distinta pero que abre el estudio a nuevas disciplinas, es
la obra colectiva Bajo el signo de la victoria: la conservacion del patrimonio
durante el primer franquismo (1936-1958),%¢ publicada en 2008, en la cual se tratan
diversas cuestiones en relacion al patrimonio franquista en una serie de capitulos escritos
por arquitectos como Julian Esteban Chapapria y José Ignacio Casar Pinazo, pero también
por autores procedentes de otras disciplinas aportando transversalidad al estudio. Es una
aportacion esencial para comprender cuales fueron las politicas y los criterios que se

aplicaron en un contexto caracterizado por la autarquia y la escasez de medios.

34 Actas del Congreso Dos décadas de cultura artistica en el franquismo (1936-1956), Granada,
Universidad de Granada, vol. | y 11, 2001.

35 SAMBRICIO, Carlos (ed.): Un siglo de vivienda social: 1903-2003, vol. |, Madrid, Nerea, 2003.

% CASAR, José Ignacio y Julian ESTEBAN (ed.): Bajo el signo de la victoria: la conservacion del
patrimonio durante el primer franquismo (1936-1958), Valencia, Pentagraf, 2008.
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Del mismo afio es la obra colectiva Pueblos de colonizacion durante el
franquismo: la arquitectura en la modernizacion del territorio rural®” de la que cabe
destacar el estudio de Santos Garcia Alvarez titulado Paralelismos y signos de identidad
constructiva en la obra de Regiones Devastadas y la obra del Instituto Nacional de
Colonizacion. Dicho escrito presenta puntos de encuentro claves a nivel formal entre
ambos organismos que demuestran la intencion del franquismo por crear una imagen
genuina a partir de las construcciones. Pese a la importancia que tienen los puntos de
encuentro entre los dos organismos, el escrito no remarca aspectos ideoldgicos o
propagandisticos que expliquen el porqué del empleo de ciertas formas, materiales, etc.

Aunque de carcter muy distinto, es necesario hacer referencia también a la obra
escrita por Zira Box en 2010, Espafia afio cero: la construccion simbdlica del
franquismo,®® en la que se trata, entre muchos otros aspectos, la lectura que realizé el
franquismo acerca de las ruinas. Esta referencia es clave para el desarrollo del discurso
aqui presentado en relacion con la lectura que la DGRD realiz6 de las ruinas. Box, a partir
de una idea eshozada de manera casi anecdotica por Bonet en su libro que ha sido
comentado en este apartado con anterioridad, amplia la investigacion y expone la
diferenciacion entre dos tipos de lecturas bien diferenciadas, cruciales en el caso de la
DGRD a partir, como veremos, de casos concretos. Dicho estudio, todavia sera retomado
y ampliado por el investigador Stéphane Michonneau en Imaginarios y representaciones
de Espafa durante el franquismo.® El analisis que propone el investigador dota al tema
de la ruina de una importancia crucial para entender, en su conjunto, la cultura de
postguerra no solo espafiola sino en un contexto mas general como seria la postguerra
europea. Su repaso historico es esencial para comprender las ruinas empleadas por la
DGRD como un elemento contemporaneo.

Dentro de la aparicion de nuevas lineas de investigacién, dos obras conjuntas
pertenecientes a un mismo proyecto se escriben en el lapso de dos afios, entre 2010 y
2012, que contienen estudios concretos sobre la DGRD. Se trata de las obras de varios
autores tituladas Restaurando la memoria: Espafia e Italia ante la recuperacion

monumental de posguerra®® e Historia, restauracion y reconstruccion monumental en la

37 LUQUE, Isabel y Carmen GUERRERO: Pueblos de colonizacién durante el franquismo: la arquitectura
en la modernizacion del territorio rural, Sevilla, Junta de Andalucia, Consejeria de Cultura, 2008.

38 BOX, Zira: Espafia afio cero: la construccion simbélica del franquismo, Madrid, Alianza, 2010.

3 MICHONNEAU, Stéphane y Xosé M. NUNEZ: Imaginarios y representaciones de Espafia durante el
franquismo, Madrid, Casa de Velazquez, 2014.

40 GARCIA, M2 Pilar: Restaurando la memoria: Espafia e Italia ante la recuperacion monumental de
posguerra, Gijon, Trea, 2010.
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posguerra espafola.*’ Si bien ambas obras usan como marco tedrico los principios
expuestos por aquella primera historiografia que nacia hacia 1975, pretenden también una
apertura hacia nuevas lineas de investigacion o el seguimiento de otras nacidas
recientemente. La primera de las publicaciones, relaciona el caso espafiol con las
reconstrucciones italianas de posguerra. En la segunda obra, se exponen varios casos
particulares de la labor de la DGRD, reiterando una vez mas el caso de Aragon. Ambas
obras han sido esenciales durante el proceso de investigacion de este trabajo porque, si
bien en ocasiones un tema es tratado con poca profundizacién debido a la variedad de
capitulos que existen entre las dos obras, su conjunto supone una aproximacion al arte de
postguerra de forma completa y caracterizado por una tendencia mas actual por tratar
diversas teméticas desde diferentes puntos de vista y partiendo de una gran variedad de
fuentes primarias. De especial importancia son tres de los capitulos que aparecen entre
ambas.

El primero, escrito por Silvia Garcia Alcazar llamado “La revista Reconstruccion:
un instrumento de propaganda al servicio del Régimen” dedicado a estudiar el organismo
desde su medio de difusion, es decir, desde la revista Reconstruccion. No obstante, éste
no toma la totalidad de las publicaciones de la revista y no pretende extraer una estética
global a partir de diversos mecanismos que aqui se exponen. Mas bien pone de relieve
aspectos esenciales como el fuerte caréacter propagandistico de las publicaciones asi como
la manipulacién de las imagenes que aparecen en la revista. Aun asi, cabe destacar este
estudio por darle protagonismo y la relevancia que aqui consideramos que tiene la fuente
primaria para estudiar la arquitectura de postguerra a manos del franquismo como es la
revista Reconstruccion. El segundo, “Un pais devastado. Ciudades y arquitecturas ante la
reconstruccion (1939-1956)”, cuyo autor es Angel Isac, quien valora la importancia de
tomar ciertas fuentes primarias para diseccionar y comprender como fue conceptualizada
la arquitectura con el triunfo del bando sublevado. El tercero de ellos, “El pasado como
condicion: discurso artistico e identidad nacional” de M* Isabel Cabrera, quien expone,
aunque de forma algo esquematica, un recurso constante a modelos historicistas y
regionalistas por parte del franquismo, crucial para entender la DGRD.

Un caso en el que aparece un estudio partiendo desde la revista seria en Las

revistas de arquitectura (1900-1975): cronicas, manifiestos, propaganda: actas

41 GARCIA, M2 Pilar: Historia, restauracion y reconstruccion monumental en la posguerra espafiola,
Madrid, Abada, 2012.
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preliminares,* resultado de las actas del Congreso Internacional de la Escuela Técnica
Superior de Arquitectura de la Universidad de Navarra, celebrado en Pamplona en 2012.
Se trata la arquitectura popular del organismo en el estudio” La arquitectura popular en
la revista Reconstruccion.” Para este trabajo, supone esencial la informacion detallada
que aparece en el articulo acerca de la formacién y las lineas de actuacion de varios de
los arquitectos que trabajaron para la DGRG y que fueron claves para un aspecto
regionalista de las construcciones. Sin embargo, no propone un estudio critico sobre el
regionalismo en la Direccion, como lo fue en momento el estudio de Oyon y Monclus.
Mas bien, se basa en la mera exposicion de los articulos escritos por los autores de los
que se expone su formacion académica.

Finalmente, un Gltimo caso relacionado con la arquitectura realizada durante el
franquismo seria el estudio de Sergio Fuentes Mila, titulado La Iglesia del Bon Pastor de
Barcelona: historia, arte y arquitectura.*® El autor expone la importancia que tiene la
Iglesia del Bon Pastor en Barcelona para entender los propoésitos del franquismo mediante
la reconstruccidn de iglesias durante los afios 40, y el poder crucial que tuvo la Iglesia,
como institucion, en un proceso de “recristianizar” Espafia. Esencial es también para la
presente investigacion, conocer como se recuperaron estilos como el romanico para
nuevas lecturas que, como veremos también en nuestro caso, serviran de inspiracion para

reconstrucciones durante el franquismo.

42 Las revistas de arquitectura (1900-1975): crénicas, manifiestos, propaganda: actas preliminares,
Pamplona, Universidad de Navarra, T6 ediciones, 2012.

4 FUENTES, Sergio: La Iglesia del Bon Pastor de Barcelona: historia, arte y arquitectura, Barcelona,
Ajuntament de Barcelona, 2015.
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2. Ao 1939: hacia una arquitectura de postguerra

Para las fuerzas que se levantaron el 18 de Julio de 1936 dando un golpe de estado, la
victoria del mes de abril de 1939 no suponia solo el fin de la contienda, sino que se abria
ante ellos un periodo en el que, “a sabiendas de que la paz que inauguraban no era de
concordia y convivencia con sus antagonistas™**, tenian la oportunidad de emprender una
transformacion absoluta de la cultura espafiola segln fueran sus anhelos. Los distintos
grupos politicos y sociales que componian el bando vencedor querian ver legitimados sus
valores ideologicos defendidos durante la guerra, y la arquitectura suponia el arte
mediante el cual podian verse materializados.*

El caracter fundacional que de forma simbdlica suponia el afio de 1939, fue
utilizado por parte de arquitectos y otros profesionales para intentar dotar de un corpus
tedrico a una supuesta nueva arquitectura franquista. Por todo ello, para una adecuada
comprension acerca de la obra de la DGRD desde diferentes perspectivas, es necesario
exponer y analizar previamente como fue entendida la arquitectura por parte de los
propios profesionales, asi como una serie de lineas principales que, en consonancia con
los principios ideoldgicos del Régimen durante este periodo, conformaron las
orientaciones que sirvieron de base para las proyecciones de la década de los afios 40 y,
por lo tanto, asumidas por Regiones Devastadas.

Un hecho que debemos tener en cuenta para acercarnos a dicha cuestion es que la
variedad de fuerzas que componia el seno del poder dictatorial suponia un gran reto al
que se enfrentaban los tedricos en la elaboracion de un corpus tedrico genuinamente
franquista. De hecho, el culto a la figura del dictador, suponia el elemento de unién entre

la divergencia ideoldgica de las fuerzas del franquismo.*®

4 BONET, Antonio: Arte del franquismo..., p. 12.

*d.

46 para comprender la complejidad del poder franquista que suponia la divergencia de grupos que lo
componian, es necesario sefialar el texto de Juan Antonio Ramirez. Este, realiza un estudio de las etapas
del franquismo segln la escala de poder que Franco permitia a una u otra de las fuerzas a partir de las
imagenes emitidas por el Régimen, ya fueran fotografias, revistas, arquitectura o medios educativos. El
autor, afirma: “El franquismo autarquico puede considerarse un intento de organizar toda la vida espafiola
con base a supuestos culturales e ideoldgicos de aluvion, procedentes de distintos medios y tradiciones. El
aglutinante més evidente ha sido la forma de gobierno dictatorial encarnado por el general Franco. Los
“resultados” se han visto condicionados por la influencia variable (en conjunto y segun las “etapas”) del
aporte humano y tedrico de la mas rancia derecha republicana, de la Comunidad Tradicionalista, de la FET-
JONS, de los modelos politicos fascista y nacionalsindicalista, del Ejército espafiol (en especial de su sector
“africano”), y de la Iglesia Catolica. A ello habria que sumar injertos liberales de influencia progresiva,
especialmente en lo que atafie a la organizacion de la vida econdémica (libertad de prensa, defensa de la
propiedad privada, etc.)”. Para un conocimiento completo de la cuestion, véase RAMIREZ, Juan Antonio:
“Imagenes para un pueblo...”, p. 225-260.
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Asistimos en los afios 40 a algunos intentos por definir un modelo tedrico valido para el Régimen

—a imagen de lo que habia sucedido en Alemania o Italia— pese a la complejidad y variedad del
programa ideoldgico de los vencedores, dada la pluralidad de corrientes aglutinadas en torno a
Franco que actlia como verdadero nexo entre ellas junto con una serie de ideales basicos del nuevo

poder tales como: Estado, Religion, Patria, Tradicion, Familia.*

A pesar de ello, el cuerpo de arquitectos mostraba con claridad que para la
elaboracion de un modelo tedrico en la que se cimentasen las nuevas construcciones, la
arquitectura debia estar subordinada a los designios politicos del proclamado Nuevo
Orden. Ya en 1938, Victor D’Ors (1909-1994)* afirmaba en la revista Vértice la

importancia de una imbricacién entre urbanismo y politica:

La urbanizacion debe ser consecuencia [...] de la realidad natural moldeada por la intencion politica,
que, a su vez, tiene que representar para justificarse la realidad espiritual del mundo al servicio de

intereses superiores. Y, a nueva politica, nuevo urbanismo.

Como consecuencia a este principio, la propia profesion como arquitecto debia
responder a fines politicos, tal y como expuso Gaspar Blein® en la | Asamblea Nacional
de Arquitectos celebrada en Madrid en 1939.°! Bajo su punto de vista, la profesion

arquitectonica debia dejar de ser una practica liberal e individual para someterse al

47 HENARES, Ignacio y M* Isabel CABRERA: “El conflicto modernidad-tradicion. La Fundamentacion
critica en la preguerra y su culminacion en el franquismo”, en Actas del Congreso Dos décadas de cultura
artistica..., p. 52.

8 La importancia de Victor D’Ors, es expuesta por José Manuel Lopez: “Fue uno de los arquitectos que
maés influencia ejercié sobre los postulados estilisticos y urbanisticos de la inmediata posguerra. Su
posicionamiento como arquitecto falangista que pretende definir la arquitectura y el urbanismo de esta
politica triunfante de la guerra, sin duda contribuy6 a que fuera considerado como un punto de referencia
inexcusable”. Véase LOPEZ, José¢ Manuel: Un modelo de arquitectura. .., p. 537.

4 D’ORS, Victor “Hacia la reconstruccion de las ciudades de Espaiia”, Vértice, 1937, en URENA, Gabriel:
Arquitectura y urbanistica civil y militar..., p. 255.

50 Respecto al arquitecto Gaspar Blein, no se ha podido encontrar un comentario que defina su trayectoria
0 su importancia para la arquitectura del Régimen. No obstante, su participacion en la Asamblea de 1939
demuestra su disposicion al servicio de la nueva politica dictatorial.

>1 El documento titulado Texto de las sesiones celebradas en el Teatro espafiol en Madrid por la Asamblea
Nacional de Arquitectos los dias 26, 27 y 28 de junio de 1939, Madrid, Servicios Técnicos de F.E.T. y de
las J.O.N.S. Seccién de Arquitectura, 1939 [COAC: 72(063)(460) ASA-R], es esencial para ver las
propuestas que algunos de los arquitectos afines al Régimen creian convenientes para la nueva arquitectura
de la década de los cuarenta. Asi lo afirma el investigador Angel Isac: “Para analizar la situacion espaiiola
en 1939, disponemos de publicaciones fundamentales (...), producto de la actividad de los Servicios
Técnicos de la Falange a través de su seccion de Arquitectura de la Falange”. Para un conocimiento
completo de la cuestion, véase Angel ISAC: “Un pais devastado. Ciudades y arquitecturas ante la
reconstruccion (1939-1956)”, en GARCIA, M? Pilar: Historia, restauracion y reconstruccion..., p. 23-24.
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designio politico y responder al interés colectivo de la nueva nacion.>? César Cort (1893-
1978),% en la misma linea, insistia en la importancia para el Nuevo Orden de la figura de
un “arquitecto politico” o “politico arquitecto.”® Como se observa, la figura del
arquitecto paso a ser entendida como artifice de un organismo colectivo, como transmisor
de una obra trascendental, superior, en la que su creacion no sélo era el medio con la que
se reconstruiria Espafia, sino la que salvaria moral y espiritualmente a la nacion espafiol.>

Para esta subordinacion de la arquitectura a la politica, el modo en que estaba
organizada ésta a nivel nacional, también debia someterse a ciertos cambios, puesto que,
como afirmaba Luis Gutiérrez Soto (1900-1977),% “toda organizacién responde a una
idea, a un fin, y éste debe ser totalitario, dictador, nacional.”®’ Se pedia la unificacion de
todos los organismos que, previos a la Victoria, habian ido surgiendo para hacer frente a
la destruccion. Gaspar Blein, en su ponencia de la Asamblea de 1939, era contundente y
muy critico con el despliegue de tantos organismos Yy el peligro que ello conllevaba,

afirmando que:

Son ya niimero apreciable [...] los organismos creados por el Gobierno Nacional con miras a
distintos aspectos de la reconstruccién del pais: Regiones Devastadas, Fiscalia de la Vivienda,
Reconstruccion de Madrid, Instituto de la Vivienda, que empiezan a funcionar liberalmente. ¢Por
qué no decirlo si es verdad, y verdad fecunda? Pues bien; pedimos aqui el decreto de unificacion de
esfuerzos para la reconstruccidn nacional, que haga fecundo el otro decreto de unificacion politica,

preciso para la Victoria de las Armas.>®

Lo que se pretendia con ello era que la nueva arquitectura y, por lo tanto la
reconstruccion del pais, no pudiera dirigirse hacia practicas liberales ni de empresas

privadas, principios opuestos al nacionalsindicalismo. Finalmente, aunque muchos de los

>2 BLEIN Gaspar: “Organismos”, en Texto de las sesiones celebradas..., [COAC: 72(063)(460) ASA-R],
p. 91.

>3 César Cort fue un destacado urbanista. Como afirma José Manuel Lépez, “Discipulo de Victor D’Ors y
catedrético de Urbanologia de la Escuela Superior de Arquitectura de Madrid, mantiene la idea de imbricar
la ciudad y el agro”. Véase LOPEZ, José Manuel: Un modelo de arquitectura..., p. 542.

> CORT: César: “Division de Espafia en Regiones y Comarcas naturales”, Texto de las sesiones
celebradas..., [COAC: 72(063)(460) ASA-R], p. 32.

SLOPEZ, José Manuel: Un modelo de arquitectura..., p. 31.

%6 |_uis Gutiérrez Soto fue un arquitecto, como apunta Bonet Correa, formado en el racionalismo de antes
de la guerra civil espafiola, autor del Ministerio del Aire en Madrid. Véase BONET, Antonio: Arte del
franquismo..., p. 17.

7 GUTIERREZ, Luis: “Dignificacién de la vida (Vivienda, Esparcimiento y Deportes)”, en Texto de las
sesiones celebradas..., [COAC: 72(063)(460) ASA-R], p. 41.

%8 BLEIN, Gaspar: “Organismos”, [COAC: 72(063)(460) ASA-R], p. 85.
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organismos siguieron activos, quedaron amparados bajo la creacion de la Direccion
General de Arquitectura, bajo el mandato de Pedro Muguruza (1893-1952).%° El hecho
que ésta perteneciese al Ministerio de la Gobernacion, reafirmaba lo que veniamos
apuntando, y es que politica y arquitectura formaban un conjunto necesario para las
aspiraciones del nuevo Régimen.®

A pesar del esfuerzo que mostraban los arquitectos en todo ello, una nueva
arquitectura representante del Nuevo Orden necesitaba inevitablemente de unas
directrices estéticas para un estilo propio. Pedro Muguruza en 1940 adelantaba la
dificultad que suponia la busqueda de un estilo reflejo de la nueva realidad politica. Por

ello, llegaba a afirmar lo siguiente:

No importa nada el estilo (...) Y es que un estilo se forma en el tiempo, a lo largo de muchos afos,
por el perfeccionamiento sucesivo, en la practica de una técnica con la maxima honradez (...) basta

tener el propdsito y el deseo de que se produzca.®*

No obstante su argumento, Muguruza asumia como necesario para dicha busqueda
“estudiar las esencias caracteristicas de la Arquitectura espafiola.”®? También Victor
D’Ors asumia dicho principio, afirmando que “so6lo apoyados en nuestra tradicion
podremos elevar a férmulas imperiales, universales, enraizar en nuestra propia sustancia,
para luego, crecidos, volar.”® Y en efecto, hay una serie de fundamentos que fueron
tomados por el cuerpo de arquitectos como elementos de inspiracién para las futuras
reconstrucciones que tienen su correspondencia con estilos de periodos anteriores y que
podemos considerar como otro de los aspectos fundamentales de la cultura artistica de
esta década, lo cual concuerda con la idea que tenia Franco sobre arte, quien afirmaba que
“nada que no fuera antiguo era distinguido.”® Como apunta José Manuel Ldpez, la

arquitectura del franquismo “retomara canones olvidados buscando sus cimentaciones

%9 Sobre Pedro Muguruza Antonio Bonet Correa afirma: “El encargado de organizar el cuerpo fue el
académico Pedro Muguruza, recio vasco para quien la profesidn del arquitecto estaba poseida de un papel
carismatico y un tanto demiurgico. Autor del primero proyecto del Cerro de los Angeles y del Valle de los
Caidos, Muguruza, desde la Direccidon General de Arquitectura, quiso estructurar ésta férreamente, a la
manera militar, con un Cuerpo y una Escuela Superior Nacional y Unica. Véase BONET, Antonio: Arte del
franquismo..., p. 25-27.

5 |_LORENTE, Angel: Arte e ideologia. .., p. 68.

81 MUGURUZA, Pedro Arquitectura popular espafiola..., [BNE: VC/1221/49], p. 13.

% [d.

& D’ORS, Victor: “Hacia la reconstruccion...”, p. 61.

4 BONET, Antonio: Arte del franquismo..., p. 42.

27



inamovibles en la historia y la tradicion”® y, de este modo, estara marcada por un
relanzamiento, “dentro de una amalgama neoimperialista y nacionalista”®®, “de los
historicismos y los regionalismos.”®’

El historicismo es una de las constantes de la estética del franquismo y es en los
siglos XVI1y XVII de la historia espafiola, donde se fijo el Régimen para tomar algunos
aspectos claves.®® Asi, una serie de referentes historicistas aparecen de forma reiterada a
lo largo de la década tanto en aspectos estéticos como en la retorica de muchos de los
escritos de la época que solian hablar de directrices artisticas. En resumen, serian los

siguientes:

El Escorial, Velazquez, Goya, El Greco, la escuela barroca de escultura, el neoclasicismo de
Villanueva...Siendo el Escorial el modelo mas paradigmatico por considerarse un simbolo de la

etapa mas gloriosa de nuestra historia, la imperial de Felipe 11.%°

En cuanto al interés por el regionalismo, y en la revalorizacion de lo popular, tuvo
una gran influencia el pensamiento de la Generacion del 98, reinterpretado e
instrumentalizado por el Régimen franquista, el cual toma de ésta los principios de
tradicionalismo, nacionalismo y casticismo.”® En ambos casos, un “sentimiento comuin
fin de siglo”"* frente a una situacion de crisis nacional, propicia la necesidad de repensar
Espafa. Para ello, se toma como modelo el pueblo, la tradicion, sus costumbres y el
folklore, junto con una revalorizacion de lo artesanal debido a una mirada nostalgica hacia
la edad Media.”® La temética desarrollada por la Generacion del 98 acerca del paisaje
también es retomada por el Régimen como aquel elemento capaz de concretar las “sefas
de identidad perdidas de la auténtica naturaleza de lo espafiol.””® Con todo, la Generacion
del 98 estara presente en la concepcion de reconstruccion durante la posguerra, y su

revalorizacion por parte del Régimen, tenia como fin

85 LOPEZ, José Manuel: Un modelo de arquitectura. .., p. 64.

% 1bid., p. 65.

¢ d.

%8 HENARES, Ignacio y M* Isabel CABRERA: “El conflicto modernidad-tradicion...”, p. 56-57.

% 1bid., p. 56.

70 CABRERA, M* Isabel: “La herencia del 98 en el debate estético de la postguerra civil”, en Arte e

identidades culturales: Actas del XII Congreso Nacional del Comité Espafiol de Historia del Arte..., p.
235.

1 d.
72 |bid., p. 236.
73 Ibid., p. 238.
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Potenciar lo autéctono y construir una pseudocultura popular para el consumo de masas que fuera
facilmente comprendida por ella —al ser una de sus maximas, desde el punto de vista estético, la

consideracion del arte como propaganda—y con los que se pudieran identificar.”

En consonancia con esta revalorizacion de la arquitectura popular, la vivienda del
ambito rural fue la tipologia que mas atencion recibié durante la reconstruccion de
postguerra como consecuencia de la ideologia del Régimen, ya que como se afirmaba, “el
fundamento principal de la riqueza de cualquier pais lo constituye siempre el suelo, la
agricultura.”” El hombre que vive del campo era considerado como el ser moral, por
oposicion al hombre urbano, el cual habia sido corrompido por la industrializacion.’® Este
binomio tan simple, basado en la asociacion de moralidad, valores familiares,
tradicionales y de apoyo al Régimen con el ambito rural, enfrente de los de corrupcion,
tanto social como personal, de individualismo y de apoyo al bando republicano con la
ciudad, fue uno de los baluartes ideolédgicos del franquismo que de forma constante vemos
en numerosos escritos de la época. En la misma Asamblea, Pedro Bidagor (1906-1996),
en presentacion de su “Plan de Ciudades”, alentaba a los participantes a creer que
“nuestras ciudades guardan todavia la representacion de un pasado mejor; tenemos en
ellas riquezas inagotables de espiritualidad”’’ pese a que “un siglo de importacion
democratica y liberal ha causado grandes lesiones.”"®

Por consiguiente, era I6gico que muchos arquitectos pusieran gran empefio en la
urbanizacion del campo, en “humanizarlos [...] hasta el fondo de su alma,”’® como
afirmaba Luis Gutiérrez Soto. Pero también en ruralizar la ciudad para traspasar la moral
y la tradicion al hombre de la urbe, para “fundir el campo y la ciudad en una unidad
superior y mas completa.”8

Como consecuencia a este pensamiento, un principio para la nueva arquitectura y
urbanismo es que debia ser modificada la division administrativa de Espafia basada en 50

provincias, calificada como antinatural.8* César Cort dedicaba casi toda la intervencion

74 1d.

5 CORT, César: “Division de Espafia...”, [COAC: 72(063)(460) ASA-R], p. 19.

6 D’ORS, Victor: “Hacia la reconstruccion...”, p. 250.

" BIDAGOR, Pedro: “Plan de Ciudades”, en Texto de las sesiones..., [COAC: 72(063)(460) ASA-R], p.
58.

78 {d.

" GUTIERREZ, Luis: “Dignificacion de la...”, [COAC: 72(063)(460) ASA-R], p. 43.

8 D’ORS, Victor: “Hacia la reconstruccion...”, p. 250.

81 Plan Nacional de Ordenacion y Reconstruccion, Servicios Técnicos de F.E.T. y de las J.0.N.S. Seccion
de Arquitectura, 1939, en URENA, Gabriel: Arquitectura y urbanistica civil y militar..., p. 272.
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en la misma Asamblea a tratar de resolver esta problematica. Proponia un estudio
topogréfico y geografico para el aprovechamiento agrénomo y para conocer el mejor
lugar de anclaje de lo que ¢l denomina los “ntcleos vitales”, que no es mas que “un
elemento de vida dentro de una comarca o de una poblacion.”®? Y a partir de este previo
estudio serian determinadas qué estructuras eran mas adecuadas a nivel comarcal.
Gutiérrez Soto, por su parte, también estaba de acuerdo en una nueva division
administrativa. Afirmaba que es en el escrito de un Plan Nacional donde debia quedar
estipulada la clasificacion de Espafia en zonas, regiones y comarcas. Gracias a esta
division seria posible conocer la funcion de cada ciudad y cada pueblo, ya que la unién
de ambos formaria un organismo superior, siempre con un interés en pro de toda la
nacion.®® Pero incluso iba mas alla. Conocer la funcion de cada pueblo o ciudad debia
servir para hallar el tipo de vivienda idoneo para cada lugar, para llegar a la llamada
“célula tipo [...], como parte integrante de un conjunto organico de la ciudad.”* Con ello
se conseguiria hacer desaparecer las caracteristicas barriadas de obreros, ensanches, y que
la vivienda no fuera la que marcase la desigualdad de clase, sino que estuviera adaptada
a las necesidades que el entorno requeria.

Todas las especificaciones a las que hacia referencia quedaron reflejadas de forma
simplificada en el Plan Nacional de Ordenacion y Reconstruccion mediante la afirmacion
que Espafia debia “apoyarse necesariamente en la realidad natural geografica,”®® definida
por la “integracién de regiones y ésta a su vez de comarcas,”®® dejando que fuera
competencia del Estado definir los programas de estas nuevas realidades divisorias que
debian caracterizar el paisaje espafiol.

Hubo una cuestion compartida por todos los participantes de la Asamblea de 1939
que fue indiscutible desde el primer momento y que debia marcar la nueva arquitectura:
la oposicion y el rechazo hacia toda construccion conocida durante el periodo
republicano. Una arquitectura moderna, funcional y racionalista propia del Movimiento
Moderno europeo, fue asociada de manera simplista a la expresion formal e ideoldgica

de la Il Republica.®” La oposicion al lenguaje formal de una arquitectura “enemiga” y su

82 CORT, César: “Division de Espafia...”, [COAC: 72(063)(460) ASA-R], p. 20.

8 GUTIERREZ, Luis: “Dignificacion de la...”, [COAC: 72(063)(460) ASA-R], p. 43.

8 1bid., p. 44.

8 “Plan Nacional de Ordenacion...”, p. 272.

8 d.

87 Lluis Domeénech i Girbau asi lo afirma: “Establecer como premisa previa que la arquitectura
representativa de la Republica era racionalista es cierto a nivel simbdlico, pero inexacto a nivel real, pues,
tras una minoria vanguardista, la base de la profesién y la estructura docente de las Escuelas de
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derrocamiento,® fue tomado por los arquitectos como un mecanismo legitimador del
poder dictatorial y como demostracion que las llamadas “hordas rojas” fueron la causante

de la guerra civil:

Para que un pais pueda ser grande, para que se pueda realizar esa revolucion, esa reconstruccion en
ese proceso, es absolutamente indispensable hacer desaparecer infinidad de cosas y de hechos que

son, entre otras causas fundamentales, los que dieron lugar a que se produjese la guerra.®

Por extension, la modernidad debia ser obviada® y las influencias exteriores sélo
podian provenir de regimenes parecidos. En los discursos pronunciados por
personalidades del momento, no solia faltar alguna referencia de desprecio hacia obras de

Bauhaus, Le Corbusier o, en general, el racionalismo

El urbanismo [...] es materia propicia al genio de la raza eminentemente realista, integrador y
jerérquico, que repugna la unilateralidad racionalista u oportunista francesa o inglesa, e impone

visiones totales.%

Pese al contenido ideoldgico de la mayoria de las ponencias realizadas por teéricos
y arquitectos, la principal cuestion que habia que asumir por parte de los servicios de
arquitectura era, sin duda, la reconstruccion material a nivel nacional. Por ello, uno de los
participantes de la Asamblea apelaba de este modo a sus compafieros, incidiendo en la
urgencia de la reconstruccion frente a la exaltacion y la retorica: “descendiendo un poco
de las alturas, ¢habéis pensado en el problema pavoroso de la proximidad del invierno en
un Madrid totalmente destruido?”%?

La reconstruccion, en efecto, era la cuestion de mas primacia después de la guerra

civil, que debia ser atendida por parte del poder y fue la DGRD quien se encargd

Arquitectura, etc., pertenecia a una formacion académica, resultado del poso cultural que desde el siglo
XVIII estaba evolucionando”, en DOMENECH, Lluis: Arquitectura de siempre..., p. 10-11.

8 El rechazo hacia una supuesta arquitectura “opuesta” al Régimen, es un rasgo que encontrariamos
también en la Alemania de Hitler, donde la vanguardia artistica fue calificada de “arte degenerado”, véase
LOPEZ, José Manuel: Un modelo de arquitectura. .., p. 54.

8 MUGURUZA, Pedro: “Ideas generales sobre Ordenacion y Reconstruccion Nacional”, en Texto de las
sesiones..., [COAC: 72(063)(460) ASA-R], p. 7.

% En relacion con esta cuestion, la historiografia surgida poco después de la dictadura empez0 a poner en
duda que el Régimen rompiera con un lenguaje caracteristico de distintas manifestaciones del Movimiento
Moderno, asi con concepciones gestadas en Espafia durante los decenios anteriores a la guerra civil. Autores
como Carlos Sambricio, Ignasi Sola o Lluis Doménech, entre otros, fueron los que abrieron el debate de la
arquitectura franquista proponiendo esta posible continuidad con postulados racionalistas.

91 «plan Nacional de Ordenacion...”, p. 273.

%2 BLEIN, Gaspar: “Organismos”, [COAC: 72(063)(460) ASA-R], p. 102.
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principalmente de acometerla. Los diferentes arquitectos y técnicos que trabajaron bajo
sus directrices, mostraron su total disposicion en llevar a cabo dicha tarea, cuyo
fundamento tedrico mostraré la reiteracion de muchos de los preceptos que acabamos de
establecer como aquellas principales lineas que sustentaron una arquitectura de
postguerra. Por ello, una parte fundamental para entender la arquitectura de este periodo

es, precisamente, el estudio detallado de la DGRD en su conjunto.

3. La Direccion General de Regiones Devastadas y la revista Reconstruccion

Como hemos apuntado, para llevar a cabo la reconstruccion material de las zonas
diezmadas se cred la DGRD, aunque su fundacion debe remontarse a enero de 1938,
momento en el que el Gobierno de Burgos dictd la Ley Orgéanica de la Administracion
Central del Estado. En ella se incluia el denominado Servicio de Regiones Devastadas y
Reparaciones, dependiente del Ministerio del Interior®® y futura DGRD, que tenia como
objetivo emprender los primeros pasos hacia una unificacion de tareas reconstructivas
que tanto servicios municipales como estatales empezaban ya a realizar en estas fechas
de una forma inconexa.®* Su temprana creacion se debe a que, después de un afio y medio
de iniciarse la guerra civil espafiola, a principios de 1938, el pais mostraba un paisaje
desolado tras la desaparicion del frente del norte y con los frentes estabilizados de Madrid,
Aragon, Extremadura y Andalucia,® por lo que se hacia patente que, de algin modo,
habia que realizar una obra de desescombro y reconstruccion. Su invencién no era
novedosa, puesto que ya existian organismos de esta indole como resultado de la
destruccion causada por la Primera Guerra Mundial. De hecho, su nombre proviene del
llamado Service des Régions Dévastées que se establecio en Bélgica en 1919.%
Finalmente y como ya se ha dicho, en septiembre de 1939 se cred la Direccion General

de Arquitectura que concretaria, en agosto del mismo afio, las funciones de Regiones

9 “Organismos del Nuevo Estado: La Direccion General de Regiones Devastadas y Reparaciones”
Reconstruccion 1, 1940, p. 2.

% FORCADELL, Carlos y Alberto SABIO (ed.): Paisajes para después..., p. 151.

% d.

% GARCIA-GUTIERREZ, Javier: “El regionalismo y la Direccion General de Regiones Devastadas”, en
SAMBRICIO, Carlos (ed.): Un siglo de vivienda..., p. 257.
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Devastadas al elevar el organismo a Direccion General.®’

El ultimo paso para completar el funcionamiento del servicio se realizé en marzo
del mismo afio cuando se cre6 el llamado Instituto de Crédito para la Reconstruccion
Nacional, el cual tenia como funcidn la concesion de créditos para las obras.®® Es a partir
de entonces, cuando el marco legal de actuacién de la DGRD estuvo determinado, que su

funcion quedaba acotada a la

Reconstruccién de aquellas poblaciones que, dado su alto grado de destruccion, no disponen de

medios materiales, humanos econdémicos ni técnicos como para hacerlo por si mismas.*

Para realizar dicha tarea, su organizacion estuvo basada en un esquema
jerarquizado y complejo, donde la Direccion General suponia el primer eslabon. La
organizacion interna estuvo basada en la division del servicio en varias secciones como
fueron la de Expedientes, Contabilidad y Administracion, entre otras.’®® Del mismo
modo, dichas secciones se dividieron en negociados.*!

Uno de los més destacados negociados dentro de su estructura organizativa fue la
seccidn de la JINRT. Las reconstrucciones de iglesias, parroquias o basilicas a lo largo del
territorio espafiol a mano de la JNRT, seria trascendental no sélo por la reconstruccién
material del patrimonio artistico o religioso, sino como una forma de “recristianizar” los
pueblos y ciudades del Nuevo Estado.?

Otra seccidn esencial dentro de su organizacion seria el Negociado de Prensa y
Propaganda, encargada de la transmision de preceptos ideoldgicos que, a partir de lo
expuesto con anterioridad en relacién a las lineas principales de la arquitectura de
postguerra, pretendian materializarse mediante los nuevos proyectos de la Direccion.
Dicho Negociado, se ocuparia de las ceremonias de inauguracion de obras y de darlas a
conocer a través de distintos medios de difusion, como pudieran ser las exposiciones
nacionales, carteles, folletos, etc.1% Sin duda, el principal y mas destacado de entre sus
medios propagandisticos fue la revista Reconstruccion —fuente primaria principal del

9 “Organismos del Nuevo...”, p. 2.

% d.

9 LOPEZ, José Manuel: Un modelo de arquitectura. .., p. 28.

100 MAS, Javier Vicente: Arquitectura social y estado..., p. 83.

101 |’d

102 para conocer en detalle la organizacién de la JNRT, véase MAS, Javier Vicente: Arquitectura social y
estado entre 1939 y 1957. La Direccion General de Regiones Devastadas, Departamento de Historia del
Arte, Facultad de Humanidades UNED, 2008, p. 120-129.

103 LOPEZ, José Manuel: Un modelo de arquitectura..., p. 41.
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presente trabajo— publicada por primera en marzo de 1940 hasta 1953, de caracter
mensual y con un claro objetivo, seglin se trasmitia en sus paginas: “que se conozca, con
la precision de la realidad, la importancia de los dafios sufridos y pueda seguirse paso a
paso la reconstruccion de las mismas.”1%*

No obstante, pese a la claridad de este enunciado, al analizar las paginas de las
publicaciones se advierte que mas all& de una funcién informativa, la reconstruccion por
parte de la DGRD mostraba otros objetivos en consonancia con las lineas principales
expuestas por el cuerpo de arquitectos que veiamos con anterioridad. La reconstruccion
no fue entendida sélo desde el punto de vista material, sino bajo diversas Opticas que
materializan muchas de las pretensiones expuestas desde el cuerpo de arquitectos en la
Asamblea de 1939. Por ello, como fuente primaria principal del presente trabajo se ha
tomado la revista Reconstruccion, cuyo analisis ha permitido comprender que, en primer
lugar, la reconstruccion fue entendida bajo principios econdmicos y con fines
determinados en consonancia con las pretensiones del poder. En segundo lugar, que los
proyectos realizados por la DGRD muestran un esfuerzo por elaborar un lenguaje que
fuese propio del Régimen —no ausente de contradicciones, como veremos—, a partir de
diversos mecanismos empleados. A continuacion, se analizan ambos aspectos a partir del

estudio de los articulos de Reconstruccion.

3.1. La reconstruccion como politica econémica

Si analizamos una linea de actuacion reconstructiva de la DGRD con fines econémicos,
podemos afirmar con rotundidad que la reconstruccion de postguerra fue entendida, desde
el ntcleo de poder franquista, como aquella capaz de “sentar las bases de una estructura
economica nueva”®® reorganizandose tanto las relaciones de produccion como los
medios. Carlos Sambricio ya sefialo el estudio de Ignasi Sola-Morales de 1976'% como
el primero en proponer este punto de vista bajo el cual la reconstruccion de postguerra

podia ser estudiada desde diferentes dpticas.'’” En total acuerdo con dicha premisa,

104 “Organismos del Nuevo...”, p. 5.

105 SAMBRICIO, Carlos: “... jQué coman republica...”, p. 21.

106 SOLA-MORALES, Ignasi: “La arquitectura de la vivienda...”, p. 1-23.

107 Carlos Sambricio insiste en la necesidad de estudiar el tema tal y como lo propone Ignasi Sola-Morales,
no partiendo solamente desde el campo de la arquitectura. Asi lo afirma: “Demasiado a menudo los estudios
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podemos afirmar que, en efecto, estudiar la arquitectura bajo supuestos econdémicos
permite la comprension de como el Régimen aprovechd la reconstruccion como medio
para infundir una nueva estructura econémica. Sola-Morales lo expone de la siguiente

forma:

Esclarecer las relaciones entre la reorganizacion de base que se opera desde 1939 en el capitalismo
espafiol y la arquitectura [...] da la posibilidad de entender la capacidad que los instrumentos de la

arquitectura poseen y las virtualidades que de los mismos se desprenden.®

Aceptando que la nueva arquitectura también debe ser analizada no sélo desde
supuestos artisticos, ¢Cual era aquella estructura econdmica que se esperaba imponer
mediante el aprovechamiento de la incuestionable reconstruccion del pais? La respuesta,
en consonancia con lo que suponia la divergencia de elites mandatarias que componian el
poder franquista, no estuvo ausente de confrontacion. Como ocurriria en muchas otras
cuestiones, el interés de una clase proveniente de la alta burguesia por perpetuar un poder
econdmico a partir de la industrializacion y la exportacion, se oponia a uno de los pilares
béasicos de la ideologia nacionalsindicalista basado en que la agricultura fuese el sostén
del pais.'® Como apunta de forma explicita Sambricio, prueba de dicha confrontacion
seria la peticion de Higinio Paris Eguilaz, secretario del Consejo Econémico Nacional,
de tratar con urgencia la cuestion de la industria para una nueva infraestructura, ya que
los principios econdmicos expuestos por la Falange s6lo ponian el acento en el problema
de la agricultura al considerarla el Unico motor de la economia espafiola del Nuevo
Estado.!°

Finalmente, tal y como sefiala Javier Garcia-Gutiérrez, la opcion de escoger una

u otra via para inferir una nueva estructura econémica del Régimen no tenia por qué ser

de historia de la arquitectura han tratado el tema de la arquitectura de postguerra desde supuestos de
restauracion, aceptando ciertos hechos del Nuevo Estado como contradictorios, pero manteniendo el
enfoque desde un punto de vista exclusivamente arquitectonico. Se ha pretendido encontrar puntos comunes
entre tal o cual obra y ejemplos singulares del movimiento moderno llegandose, en casos, a forzar
discusiones sobre si tal planta mantenia dependencia con los estudios de espacios realizados por un autor
mitico del racionalismo europeo, cuando no se comentaba cémo un detalle de fachada enunciaba una
posible respuesta “fotal” a la arquitectura oficial. Pero el estudio de Ignasi Sola-Morales sobre la
arquitectura de la vivienda abre puertas a una valoracion distinta como es la que pretende entender el
fenomeno de la arquitectura a partir de las directrices que esboz6 en su momento la estructura del poder.”
Véase SAMBRICIO, Carlos: “... jQué coman reptblica...”, p. 21-22.

108 SOLA-MORALES, Ignasi: “La arquitectura de la vivienda...”, p. 4.

109 SAMBRICIO, Carlos: “Arquitectura”, p. 82.

110 |’d

35



disyuntiva.!'* “El desarrollo agrario [...] como paso previo al industrial”*'? seria como
finalmente se desarrollaria la politica reconstructiva de postguerra durante los afios de
autarquia.!®® Las causas de este enfoque econdémico serian variadas, como pudieran ser
“reorganizacion del capital, imposibilidad de exportacion, utilizacién de mano de obra
barata, castigo ejemplar a las ciudades”,'!* etc.

Lo que es evidente es que, ademas de la idealizacion del campo por parte del
nacionalsindicalismo aceptado por el Régimen, el contexto tanto nacional como
internacional pudo jugar un papel determinante en la definicion que se toma de la
economia para los afios de autarquia. El pais estaba asolado por la ruina, y la hambruna
de los afios cuarenta seria uno de los dramas de la década; Europa estaba en la coyuntura
bélica de la Segunda Guerra Mundial, con el agravante que aunque Franco se presentaba
como neutral mostraba su simpatia hacia el bando del eje que perderia la guerra en 1945,
Frente a tal panorama, puede considerarse que la economia de autarquia que hemos
definido, vendria impuesta por un contexto global.**> Sin embargo, una historiografia mas
actual apunta a que, si bien no deja de ser cierta una influencia del contexto en la economia
del Régimen en sus primeros afios, también hubo una voluntad intencionada por parte de
Franco hacia el aislacionismo frente a un panorama internacional que habria cambiado
radicalmente.!®

Sea como fuere, la realidad es que la actuacion de la DGRD iria dirigida hacia una
politica agricola entendida como sostén del proceso industrializador de la economia
espafiola. El ingeniero agronomo José Maria de Soroal!’ expresaba con claridad en una
de las conferencias que realizd la DGRD a raiz de una serie de exposiciones (como
veremos, también esenciales en la obra de la DGRD), la importancia de la actuacién de

la Direccion en el medio rural para cumplir las directrices del Poder:

La necesidad de cumplir la consigna del Caudillo, de poner a contribucion todas las energias

nacionales para elevar nuestro nivel de produccidn, determinan a la Direccion General de Regiones

11 GARCIA-GUTIERREZ, Javier: “El regionalismo y la Direccion General...”, 257.

112 I’d

113 para conocer en profundidad la cuestion de la economia durante la autarquia véase TUNON DE LARA,
Manuel: El primer franquismo. Espafia durante la segunda guerra mundial. V Coloquio sobre Historia
Contemporanea de Espafia dirigido por Manuel Tufion de Lara, Madrid, Siglo XXI, 1989, p. 3-207.

114 DOMENECH, Lluis: Arquitectura de siempre..., p. 62.

115 SAMBRICIO, Carlos: “... jQué coman republica...”, p. 21.

116 MOLINERO, Carme y Pere YSAS: El régim franquista..., p. 40.

117 No ha sido encontrada informacién sobre su biografia y obra.
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Devastadas a atender de modo preferente a la pronta reconstruccion de todas esas poblaciones

campesinas.

Lo expresado por éste tendria continuidad en la propia revista Reconstruccion, y
ciertos articulos recogen dicho prop6sito.!'® El mismo autor afirmaba que, en efecto, “la

reconstruccion econémica nacional”'?

implicaba necesariamente “la mdas intensa
explotaciéon del campo.”*?* Del mismo modo, la reconstruccion material centrada en
zonas agricolas conllevaba que el campesinado debia ser, sin duda, el “protegido” del
Régimen. Por ello, la exaltacion de una moral cristiana asociada a la poblacion rural, se
hace patente en dichos escritos, mostrando uno de los rasgos que mejor define la politica
del primer franquismo: el paternalismo hacia el campesinado espafiol. Por ello, se llegaba
a afirmar que en el resurgimiento de la Nacion Espafiola, nunca interes6 tanto “el proteger
cual merecen, cuidar con todo carifio, mimar diremos, a quienes han de hacer fecundos
sus veneros.”?? Para dicho “cuidado” del campesinado con el fin de transformar la
economia nacional, las obras de la DGRD mostraban un claro afan por dotar al campo de
todo lo necesario para centrar sus esfuerzos en la produccion agricola. Por este motivo,
como veremos Y analizaremos en profundidad, la tipologia arquitectonica principal y de
mayor trascendencia para conseguir todo ello fue la vivienda rural.

Junto a la reconstruccién material enfocada hacia zonas de explotacién agricola 'y
la adecuacion de la vivienda rural con todo tipo de estructuras que facilitasen la vida en
los nuevos pueblos de la DGRD, la exaltacion del campesinado espafiol también seria
aprovechado por el Régimen para demostrar que, precisamente en el campo, se
encontrarian los rasgos que caracterizan el aspecto castizo del ser espafiol. Por ello, se
insistia en que, pese a que era necesaria la transformacion del campo a través de la

construccion de cierta arquitectura para cumplir con el mandato del Nuevo Orden en

118 DE SOROA, José Maria: Aspectos Agrondmicos..., [BNE: VC/1221/53], p. 4.

119 A diferencia de lo que sucede con otras cuestiones que pueden ser extraidas a partir del analisis de una
serie de articulos determinados en Reconstruccion, el tema de la ruralizacién del pais como sostén
econdmico aparece de manera reiterada entre articulos que no necesariamente tenian como fin exponer
dicho asunto. Son claves los siguientes: DE SOROA, José Maria: “El progreso de la arquitectura agricola
y la reconstruccion Nacional”, Reconstruccion, 5, 1940, p. 32-36; DE SOROA, José Maria: “Algunos
aspectos agricolas de la reconstruccion”, Reconstruccion, 8, 1941, p. 35-36; CAMARA, Antonio: “Notas
para el estudio de la arquitectura rural en Espafia”, Reconstruccion, 6, 1940, p. 3-12. Es esencial también
para entender como se aborda el tema desde la DGRD el siguiente documento: DE SOROA, José Maria:
Aspectos Agronémicos..., [BNE: VC/1221/53].

120 DE SOROA, José Maria: “Algunos aspectos agricolas...”, p. 33.
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términos economicos y sociales, las reconstrucciones debian mantener un aspecto
asociado al caracter y costumbres tradicionales de las regiones reconstruidas por la
DGRD:

En el trazado al que han de sujetarse los proyectos de esos pueblos de faz agricola, hay que cuidar
de respetar rasgos de castiza solera hispana, (...) pero sin olvidar atender a las exigencias de
salubridad y de economia en los edificios agricolas, que desde la morada del agricultor hasta la mas
ingente fabrica o taller que de los productos del campo o de la ganaderia toman su materia prima,

no son, en definitiva, mas que fuerzas o engranajes de una explotacién industrial.*2

En efecto, como veremos a continuacion, las actuaciones de la DGRD
acometerian una transformacion del campo no solo para reformular la estructura sobre la
que cimentar la politica econdmica, sino que pretenderian salvaguardar y potenciar todo
elemento arquitectonico, decorativo o de cualquier indole que representase el casticismo

de la “raza espafiola”.

3.2. La creacion de un estilo genuino: mecanismos para la reconstruccién

Para entender en su conjunto los objetivos de la DGRD mediante el uso de sus
construcciones, es necesario que su obra sea también estudiada desde el punto de vista
estético y propagandistico, pues las nuevas proyecciones no soélo pretendian el
asentamiento de una estructura econémica, sino la creacion —acorde con las pretensiones
del Régimen— de todo un lenguaje genuino y representante del Nuevo Orden.

Como es de suponer, para dicho fin las distintas tipologias arquitectonicas
(compuestas por la vivienda rural, la iglesia, el ayuntamiento y la casa cuartel de la
guardia civil), y los trazados urbanos, cobran especial importancia en las publicaciones
de Reconstruccidn, por lo que seran los primeros mecanismos en ser analizados. Junto a
ellos, la articulacion de un estilo propio y caracteristico de la DGRD se complementa con
otros sistemas igualmente esenciales, como son la lectura que se realiz6 de las ruinas, la
importancia de las exposiciones itinerantes y, por Gltimo, la imagen que caracteriza la

propia revista.
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3.2.1. Arquitectura y urbanismo: cuestiones previas

Antes de realizar un analisis de cada tipologia arquitectdnica y de los trazados urbanos de
la DGRD, es necesario establecer una serie de cuestiones previas que complementan la
comprension acerca de como fue entendida la reconstruccion a manos de la Direccion.

La primera cuestion, es acerca del modo de actuacion del organismo que nos
ayuda a focalizar nuestra propia investigacion en determinadas proyecciones. Tomando
como referencia la clasificacion hecha por Manuel Blanco en Arquitectura en Regiones
Devastadas,'?* las intervenciones de los proyectos pueden diferenciarse por la incidencia
de la obra realizada segun el grado de destruccion que la poblacion hubiera sufrido
durante la guerra civil. De este modo, se aprecian intervenciones que fueron “parciales”
u otras denominadas de “nueva ordenacion”, o lo que es lo mismo, de nueva planta.'?®
Las construcciones parciales se caracterizaban por tener que afiadir o modificar un grupo
de viviendas, o algun elemento considerado como esencial para toda poblacion, como
seria una iglesia, un ayuntamiento o la Casa Cuartel de la Guardia Civil.'?® En cuanto al
segundo caso, se consideraban necesarias obras de nueva ordenacién cuando el pueblo o
ciudad presentaba un 75% de su volumen total de habitabilidad derruido, como se indica
en el decreto fundacional de la DGRD.!?” La poblacion, entonces, era adoptada por el
Caudillo segln la Ley dictada en septiembre de 1939.128 El procedimiento empezaba con
el desescombro y después se levantaba el nuevo trazado, siempre y cuando no fueran
pueblos construidos a pocos metros del tradicional, del que se conservaban, en ocasiones,
las ruinas. Es en este tipo de actuaciones donde fijaremos nuestro analisis
mayoritariamente, pues es a partir de las reconstrucciones de pueblos de nueva planta
donde se puede observar como es entendido el urbanismo y la arquitectura por parte de
la Direccion en su conjunto.

Como segunda y Gltima cuestion, es necesario conocer, de forma previa, quienes
fueron los principales arquitectos que ejercieron influencia teérica sobre las

construcciones de la DGRD,*® cuyos intereses demuestran tanto la influencia del

124 BLANCO, Manuel: “Espaiia Una”, en VV.AA.: Arquitectura en regiones..., p. 17-20.
125 1pid., p. 17.
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127 “Organismos del Nuevo Estado...”, p. 2.

128 g,

125 Es necesario apuntar que si bien existe una serie de arquitectos principales para unas orientaciones
tedricas, no necesariamente fueron los mismos que expusieron, como veremos, unas pautas precisas para
cada una de las tipologias o para los trazados urbanos en la misma revista Reconstruccion.
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regionalismo como de postulados racionalistas. Algunos de ellos, expusieron sus ideas en
las propias paginas de Reconstruccion; otros, por el contrario, marcaron su influencia a
partir de otros escritos que no necesariamente aparecen en la misma revista.

Para las tipologias arquitectonicas, se ha considerado a Gonzalo de Céardenas
Rodriguez (1904-1954) como el “responsable del enfoque conceptual y estilistico dado a
los trabajos.”*® Cardenas, fue subdirector general de Regiones Devastadas y quien “cred
y organiz6 la estructura para la reconstruccion de Espaiia.”*3! Escribe numerosos articulos
en Reconstruccidn que pretenden alejar el concepto de casa entendido como “maquina de
vivir” para que las nuevas construcciones la proyecten como “hogar”. Asi mismo, realiza
varios estudios de arquitectura popular como fase previa esencial para las construcciones
de la Direccion. Otro de los principales arquitectos fue Antonio Cémara Nifio (1909-
2007), quien se incorporo a la DGRD en 1939 bajo las 6rdenes de Gonzalo Cardenas. En
1950 fue arquitecto director del Departamento de reconstruccion de edificios oficiales.**?
En Reconstruccion, aparecen varios articulos escritos por él que muestran las mimas
lineas desarrolladas por Cérdenas, presentando la importancia del estudio de una
arquitectura tradicional de cada zona para proyectar los edificios de la Direccién acorde
con el entorno de las distintas regiones.

En cuanto a los trazados urbanos, se ha considerado que tuvieron influencia las
teorias de Victor D’Ors, César Cort y Pedro Bidagor,!®® cuya presencia ya determinaba
ciertas pautas, como veiamos, en la | Asamblea Nacional de Arquitectos celebrada en
1939, asi como de Gabriel Alomar. Victor D’Ors (1909-1994) influenciaria en la DGRD
no a partir de escritos en la revista, sino desde su concepcion de ciudad falangista. En las
nuevas proyecciones, como veremos, se aprecia la idea de ciudad limitada propia del
arquitecto, la integracion de la ciudad al campo, el mantenimiento de un sentido
tradicional, su unidad, y su jerarquizacion de espacios cuyo nucleo sera la plaza mayor
donde deban situarse los principales edificios plblicos y administrativos.** Lo mismo
sucederia con César Cort (1893-1978), de quien se adquiriria la idea de “ruralizar” la
ciudad moral y fisicamente. De hecho, establecia que las ciudades debian tener un

crecimiento limitado y establecer un urbanismo basado en ciudades satélites de tamafio

130 DOMENECH, Lluis: Arquitectura de siempre..., p. 55.
131 SANCHEZ-MIGALLON, Teodoro: “La arquitectura popular en la revista Reconstruccion”, en Las

revistas de arquitectura (1900-1975)..., p. 277.
132 |’d

133 LOPEZ, José Manuel: Un modelo de arquitectura..., p. 536-550.
134 \/éase Ibid., p. 537- 542.
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pequefio.**® Finalmente de Pedro Bidagor (1906-1996) y Gabriel Alomar (1910-1997) se
tomaria el sentido organicista de la ciudad, basado en que la ciudad sea ordenada de forma
jerarquica con el fin de conseguir una unidad, como se afirma, de criterios politicos,
econdémicos y sociales. Gabriel Alomar, por su parte, proponia que la organizacion del
territorio estuviese basada en un sistema de regiones administrativas coincidiendo con las

regiones historicas.*®

3.2.1.1. Lavivienda rural

Como ya se apreciaba en la | Asamblea Nacional de Arquitectos celebrada en 1939, la
reconstruccion de los pueblos era la tarea de mayor primacia tras la guerra civil, en
especial la vivienda por su importancia como principal motor econémico del pais. Es por
ello que su reconstruccion fue considerada como la obra magna del franquismo y, en
consecuencia, de todas las tipologias arquitectonicas proyectadas por la DGRD, es la que
mas atencion recibe en las paginas de Reconstruccion.'®” De hecho, se apunta en diversas
ocasiones que, en efecto, es la vivienda rural la que més atencion va a recibir por parte
del equipo técnico de la Direccion.®® Con la reconstruccion de las viviendas espafiolas,
se habria conseguido dar “el paso mas firme en la restauracion econoémica y social de la
Patria.”®*® Pese a tales afirmaciones, el alcance real de la magna obra de reconstruccion

de viviendas rurales fue algo limitado en comparacién a cobmo era presentada por parte

135 \éase Ibid., p. 542-545.

136 \/gase lbid., p. 545-550.

137 Hay numerosos articulos dedicados a describir casos concretos de reconstruccion de viviendas. Sin
embargo, los siguientes son claves para entender como fue concebida la tipologia de vivienda conceptual y
formalmente por parte de la DGRD. Estos son: CAMARA, Antonio: “Notas para el estudio de la
arquitectura rural en Espafia”, Reconstruccion, 6, 1943, p. 3-12; PRIETO, Luis: “El proyecto y el buen uso
de la vivienda”, Reconstruccion, 17, 1941, p. 21-32; “Brunete. Reconstruccion del hogar”, Reconstruccion,
6, 1941, p. 12-21; CAMARA, Antonio: “Construccion de la vivienda rural”, Reconstruccion 18, 1941, p.
19-40; ALLANEGUI, Alejandro: “Divagaciones sobre arquitectura rural. La vivienda”, Reconstruccion,
31, 1943, p. 93-100; DE LUCAS, Castillo: “La materialidad y el espiritu de la casa a través del refranero
castellano”, Reconstruccion, 42, 1944, p. 155-158; “La vivienda y los cantos populares”, Reconstruccion,
64, 1943, p. 233-236; VAQUERO, Joaquin: “Arquitectura popular espafiola. Pintoresquismo en la
reconstruccién”, Reconstruccion 17, 1941, p. 13-20. También las publicaciones: MUGURUZA, Pedro
Arquitectura popular espaniola..., [BNE: VC/1221/49]; PALANCA, Alberto: Aspectos Sanitarios...,
[BNE: VVC/1221/48].

138 PRIETO, Luis: “El proyecto y el buen...”, p. 23-24.

139 Ibid., p. 26.

41



140 y al rico debate que suscitd su concepcion durante la autarquia.'* En este

del poder
sentido, si fue Regiones Devastadas el organismo que més realizé un tratamiento tedrico
de la vivienda rural 142

Asi mismo esta tipologia no estaria al margen de la tesis de continuidad que han
defendido con anterioridad, como veiamos, numerosos autores, basada en un continuismo
de formas y técnicas que se iniciaron en Espafa en periodos anteriores al franquismo. Asi,
los investigadores Javier Monclus y José Luis Oyén, afirman que la experiencia de
Regiones Devastadas constituye un hito fundamental en el que culminan, y a la vez se
matizan, “numerosas bases técnicas maduradas en el proyecto de la vivienda rural en afios
anteriores.”'*3 De hecho, establecen como antecedente clave para dicha maduracion, el
articulo denominado Contribucion al estudio de la casa rural publicado en 1929, cuya
importancia para la DGRD radica en estudiar cual es el entorno mas favorable para la
mejora de la vivienda, unida a principios de higiene y modernizacion.'*® Lo que conlleva
el cambio hacia esta consideracion de una mejora global de todo lo que va unido a la
cuestion particular de la vivienda, es la introduccion, en este campo, del estudio de
técnicas que hasta el momento sélo estaban bajo trabajo de agronomos, como pudieran
ser arquitectos o médicos, tal y como apuntan Monclds y Oyon. 46

De obras concretas, los mismos autores consideran de gran influencia los
proyectos presentados en el concurso de poblados en las zonas regables de Guadalquivir
y Guadalmellato,*” asi como el concurso que gand el arquitecto José Fonseca, junto con
otros dos arquitectos participantes, en 1935 convocado por el ministerio de Trabajo sobre
la vivienda rural en 1935.1%8 La figura de Fonseca, quien estuvo a cargo del INV (Instituto
Nacional de Vivienda), debe ser tenida muy en cuenta para entender la concepcion que

tuvo la DGRD sobre la vivienda rural, al considerar que el programa de la vivienda

140 MJONCLUS, Javier y José Luis OYON: “Vivienda rural, regionalismo y tradicion agrarista en la obra
de Regiones Devastada”, en Arquitectura en regiones..., p. 103.

141 URENA, Gabriel: Arquitectura y urbanistica civil y militar..., p. 66.

142 MONCLUS, Javier y José Luis OYON “Vivienda rural, regionalismo y tradicion...”, p. 103.

143 |’d

134 Ibid., p. 104.

145 |’d

46 jg.

147 LOPEZ, José Manuel: Un modelo de arquitectura..., p. 54; GARCIA-GUTIERREZ, Javier: “El
regionalismo y la Direccion General...”, p. 257.

198 FONSECA, José: “La vivienda rural en Espafia: estudio técnico y juridico para una actuacion del Estado

en la materia”, Arquitectura, 1936, p. 12 -24, en MONCLUS, Javier y J. Luis OYON “Vivienda rural,
regionalismo y tradicion...”. 106.
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dependia directamente de la economia agricola que se desarrolla en cada region.'*°

El regionalismo fue otro de los temas tratados anteriores al franquismo que
tuvieron influencia en las nuevas construcciones de la DGRD, si bien, como veremos,
con enfoques diversos. Paralelo a un regionalismo historicista con la finalidad propia del
romanticismo de buscar y representar una arquitectura propia de una nacion, region o un
territorio concreto,*® a principios de siglo XX hubo un enfoque arquitecténico
regionalista distinto de esta linea que tendria especial incidencia en la concepcion de la
vivienda rural. Este, iba dirigido al estudio de las viviendas regionales por comprender su
funcionalidad segun su disposicion en una zona y un terreno concretos.® Es decir,
teniendo siempre en cuenta qué tipologia era mas Gtil en cada region, al ser considerada
como parte de todo aquello que debia permitir un mayor rendimiento del trabajador que
la habitaba. Leopoldo Torres Balbas (1888-1960) y Fernando Garcia Mercadal (1896-
1985) fueron en Espafia dos de los firmes representantes de la oposicion a un regionalismo
historicista en favor de un estudio de la vivienda tradicional para conseguir, de
proyecciones venideras, el maximo rendimiento posible del campesinado. El resultado,
pues, de proyecciones funcionales y racionales, vendria impuesto por cuestiones
econdmicas y geograficas, de modo que se tendrian en cuenta todos estos factores de una

region natural concreta.

Conociendo, por tanto, unos antecedentes claros que también nos sirven para la
comprension de las otras tipologias que se analizaran en el apartado siguiente de este
trabajo, el primer hecho que se advierte en las viviendas rurales de la DGRD es una
diferencia conceptual entre lo que es la tipologia de fachada y la tipologia de planta. En
el primero caso, la fachada de las viviendas, se impone una exaltacion de lo regional en
consonancia con aquel regionalismo historicista al que se oponian Balbas y Mercadal. Se
observa una continua exaltacion de lo folklérico, lo popular y lo tradicional como parte
de una glorificacién de lo regional. El fin Gltimo era el siguiente:

El aspecto externo de las edificaciones ha de contribuir a realzar el estilo local mantenido a través
de muchas generaciones; unas veces para que el pueblo no pierda su caracter, y otras para desterrar

el mal gusto que ha llevado al campo la imitacion banal de lo que se hace en la ciudad.*®

149 |bid., p. 107.
150 |’d
151 |’d

152 pRIETO, Luis: “El proyecto y el buen...”, p. 24.
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Esta exaltacion de una decoracion tradicional o popular se ve reforzada
principalmente por una serie de articulos reiterativos que se publican en muchas de los
numeros de la revista, llamados de forma genérica como “Detalles arquitectonicos”. En
ellos, se presentan detalles y elementos arquitectonicos, como podian ser barandillas,
campanarios, torreones, fachadas de ayuntamientos y un largo etcétera. Estas secciones
no eran un mero muestrario, sino que en ellas se hacia un recopilatorio de modelos
regionales llevado a cabo por las oficinas comarcales de la DGRD. Asi “se repetian
aspectos formales y se conseguia una perfecta imbricacion entre la arquitectura anterior
ala guerra y la generada después de ésta”,'>2 por lo menos en lo que a tipologia de fachada
se refiere. De todos modos, en la revista, se insiste en que “lo popular’ no supone un estilo
arquitectonico en si, sino que es aquél que le da “caracter, manifestacion espontanea”>*
a los pueblos de nueva planta, es aquello que permite que sean ajenos a “las mutaciones
caprichosas que el tiempo y la moda imponen a la arquitectura académica de todos los
paises.”™™ (Fig. 1y 2).

Sefialar que, si bien es cierto que la retdrica de la mayoria de los articulos apunta
en esa direccidn, podemos encontrar opiniones de arquitectos que arremeten contra la
abundancia de considerar validos aspectos pintorescos y populares para las nuevas
construcciones, reafirmando el buen sentido de los principios racionalistas, lo cual
demuestra cierta contradiccion entre los técnicos de la DGRD. Joaquin Vaquero Palacios
(1900-1998),*%¢ por ejemplo, se posicionaba en contra del uso pintoresco del estilo
arquitectonico, ya que si bien un uso plausible puede resultar simpatico, “cuando se
produce en gran cantidad no es, al fin y al cabo, sino un mal sintoma.*®’

Aun asi, la opcion de valorar lo popular en las fachadas de las nuevas viviendas
tenia el sentido de proyectar conforme el ideal del nacionalsindicalismo de considerar el
campo como la utopia de lo tradicional y lo conservador.® De este modo, se impone una

concepcion tradicionalista del hogar espafiol,™®® concibiendo la vivienda de forma

153 GARCIA, Silvia: “La revista Reconstruccion: un instrumento de propaganda al servicio del régimen”,
en GARCIA, M2 Pilar: Restaurando la memoria..., p. 198.

154 PRIETO, Luis: “El proyecto y el buen...”, p. 28.

155 |’d

156 Para conocer la formacion del arquitecto véase SANCHEZ-MIGALLON, Teodoro: “La arquitectura
popular en..., p. 277-278.

157 VAQUERO, Joaquin: “Arquitectura popular... <, p. 13.

158 PRIETO, Luis: “El proyecto y el buen...”, p. 28.

159 URENA, Gabriel: Arquitectura y urbanistica civil y militar..., p. 75.
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simbodlica como aquel reducto de educacion cristiano y familiar,'®° “centro espiritual y
material de la familia, nacleo primordial del Estado.”*®! La casa deja de ser una simple
maquina de vivirt%? -concepcion a la que ya se oponian los ponentes de la Asamblea de
1939- y pasa a tener alma al ser considerada como “un organismo vivo.”®3 La cocina,

seria concebida como el nucleo central representante de un hogar tradicional. (Fig. 3)

Si nos fijamos en la tipologia de plantas, la concepcion tedrica es totalmente
distinta. Si bien es cierto que también se aboga por un regionalismo para las nuevas
proyecciones, éste se encuentra mas en la linea de un regionalismo funcional que del
historicista, contribuyendo a una continuidad entre las técnicas antes apuntadas.'®* En
Reconstruccion hay continuos estudios de tipologias de viviendas tipicas y tradicionales
de cada region espafiola,'®® pero no hay que caer en el error de creer que estos estudios
tienen el mismo sentido que en la basqueda del estilo popular para las tipologias de
fachada, sino que se pretende realizar un estudio de lo tradicional para que la
funcionalidad defina las proyecciones nuevas, “pensando sélo en el propio bienestar.”%
Lo tradicional es valorado para la tipologia de planta como aquello que muestra el mejor
método arquitectonico para un mayor rendimiento y provecho de la dedicacion
campesina.’®’ De este modo, en la tipologia de planta el caracter fundamental de la casa
“radica en su disposicion mas que en los detalles decorativos”.1®® Ademas, el estudio
tipolégico tradicional tiene como fin usar “los medios mas sencillos y econdmicos”*%®
para cada zona con tal de suplir la falta de materiales causados por un estado autarquico
y la economia de subsistencia propia de la postguerra. (Fig. 4).

Con todo, cabe sefialar una opinion positiva acerca de la revalorizacién que hace

la DGRD de un uso de lo tradicional. Javier Garcia-Gutiérrez opina que, a través de
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164 MONCLUS, Javier y José Luis OYON “Vivienda rural, regionalismo y tradicion...”, p. 11.

165 Algunos ejemplos serian: CARDENAS, Gonzalo: “Arquitectura popular espafiola: Las Cuevas”,
Reconstruccion, 9, 1941, p. 30-39; PRIETO, Francisco: “La vivienda en Andalucia Oriental”,
Reconstruccion, 30, 1943, p. 39-48; HERNANDEZ, Francisco: “La vivienda en Andalucia Occidental y
Extremadura”, Reconstruccion, 30, 1943, p. 49-56; RODRIGUEZ, José: “Arquitectura popular en Ibiza <,
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“Detalles arquitectonicos”, vistos con anterioridad, se logra de nuevo poner la atencion
en la arquitectura popular como lo hicieron Torres Balbas y Garcia Mercadal en lo que
seria la cultura arquitectonica previa a la guerra civil.}’® Asi, respecto a la obra de

Regiones Devastadas, afirma lo siguiente:

Si bien en ocasiones —y ahi la autoria de cada arquitecto- no rechaza un superficial pintoresquismo,
mira a la tradicion desde el s6lido argumento de la razon constructiva y es por completo ajena a los
eclecticismos regionalistas, que habian proliferado en las primeras décadas del siglo y habian llegado

aun callejon sin salida en los Gltimos afios 20 con las grandes exposiciones de Barcelona y Sevilla.*™*

En relacion con el prospero desarrollo de la vida rural, partes consideradas como
basicas para cualquier nueva vivienda de la DGRD eran la cuadra, el establo y el cobertizo
para el carro.}’? Algo que también las caracterizaria seria que, en la mayoria de los casos,
todas las dependencias tuvieran acomodo al corral*”® y que las medidas del carro y de los
animales se tendrian en cuenta para las proyecciones de plantas.’

Pero, precisamente por presentar dichos elementos como parte de la casa, en la
vivienda rural de la DGRD se imponia un problema que por fuerza diferenciaba su
concepcidn tipoldgica con la de la vivienda de la ciudad, expuesto con claridad en
Reconstruccion: “el de la proximidad mas o menos acusada entre personas y bestias; es
decir, el de la complicacién que introduce en la salubridad de las viviendas el cuidado de
los animales domésticos.”*” Frente a esta problematica, se considerarian unos principios
comunes de higiene y salubridad en todas las tipologias de planta de las viviendas
agricolas de la DGRD, introduciendo principios racionalizadores a las construcciones. En
este punto, retomamos de nuevo los ejemplos de las viviendas agricolas para los pueblos
de Guadalquivir y Guadalmellato, considerados, como veiamos, como el referente directo
en gue se basar las actuaciones de la DGRD en lo relativo a estas cuestiones. En dichos
anteproyectos se aportaron soluciones variadas por parte de diferentes arquitectos para la
problematica de la circulacion y convivencia entre personas y animales. Algunas de ellas
serian las que sefiala Lopez Gomez, como la de adaptar las tipologias de las viviendas de

modo que hubiera distintas entradas ya fueran para animales o ganado, conectando estas

170 GARCIA-GUTIERREZ, Javier: “El regionalismo y la Direccién General...”, p. 255.
171 CAMARA, Antonio: “Construccion de...”, p. 258.
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Gltimas de forma directa con las del corral.>’® Consideraciones mas novedosas serian, por
ejemplo, las de considerar la posibilidad de tener vias exclusivas para carros y animales
y otras sélo para personas, 0 la de contar con un poblado exclusivo de animales adherido
al de las personas.*’’

La solucién formal a este problema dada por Regiones Devastadas fue variada
segun cada caso concreto, pero en todos los proyectos se opto por realizar una vivienda
adecuada a tales necesidades sin tener que inferir en una distincion en el trazado urbano.
Asi, en todas las tipologias se acoplan las dependencias dedicadas a animales a la del

bloque principal, en vez de establecerse de forma separada,'’®

apuntando a criterios
populares para esta eleccion por ser mas parecido a un prototipo tradicional,*’® con lo que
se descartaba la construccion de un poblado animal apartado del de las personas.

Por ultimo, si bien es cierto que se observa la misma solucion formal al problema
de la higiene de los poblados en todas las comarcales de Regiones Devastadas -aunque
con pequefios cambios entre regiones debido al principio de seguir una estética acorde
con la arquitectura popular de la zona-, existen una serie de diferencias en tipologias de
plantas que apuntan a un principio que podria extrapolarse a las viviendas construidas por
todos los organismos del Régimen: la diferenciacién y estratificacion social a través de la
arquitectura. Luis Rojo de Castro sefiala de forma particular como el Régimen hace una
diferenciacion social a partir de un criterio econémico en construcciones realizadas en
Madrid durante la posguerra, ya fueran del INV, la DGA o la misma DGRD.° De este
modo, el Régimen dividia las tipologias segin fuesen para clases bajas, medias,
suburbios, pero también viviendas para militares, funcionarios, etc.'8! La arquitectura

estaria sirviendo entonces:

Para dar forma y estructura a este ambicioso plan sociolégico, en el que cada uno ocupa la vivienda
que le corresponde segun el papel que desempefia el funcionamiento del Estado, de acuerdo con los

particulares valores del régimen.8?
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Este hecho puede verse también en la actuacion general de la DGRD, sin dejar de
haber una nueva contraposicion en relacion con este tema en Reconstruccion entre
retdrica y actuacion real. Mientras se afirmaba que no se hacia distincion econémica en
la proyeccion de hogares ante las distintas familias desamparadas de hogar,® la realidad
es que en lo relativo a vivienda rural puede extrapolarse tales diferenciaciones
arquitectonicas en las tipologias de plantas segun una ordenacion social bajo criterios de
segregacion del Reégimen. En la vivienda rural de la Direccién, esta diferenciacion
estamental no se traduciria en un aumento de costes ni en un encarecimiento por usar
materiales de mayor calidad,'® sino que se veria reflejado formalmente en la proyeccion
de plantas a través de dos caracteristicas principales: el nimero de corrales y el nUmero
de plantas presentes en la vivienda. Segun estas caracteristicas, se hacian casas de
jornalero, labrador modesto y labrador medio. Mientras que las viviendas de jornales
construidos por la DGRD en 1940 muestran una tipologia mucho mas sencilla basada en
el uso de una solo planta, con la entrada del corral de forma lateral y compuestas como
casas aparejadas, las correspondientes a labradores son viviendas mas elaboradas ya que
se componen de una doble planta, tienen una mayor entrada de luz y un multiple uso de
bovedas, que le dan un aspecto mas sofisticado.'® Este ejemplo puede extenderse a todas

las poblaciones y también entre las viviendas para labrador medio o labrador modesto.18

Con todo, podemos ver que en lo que a arquitectura de vivienda se refiera, se
tuvieron en cuenta principios racionalistas. Pese a ello, cabe puntualizar que aunque si
hay esta influencia de principios tomados y diversificados en las expresiones del
Movimiento moderno, el caso espafiol genera sus propias reglas en cuanto a dénde y cémo

aplica estos principios. Sola Morales asi lo expone:

Estariamos, pues, ante una situacion —en cierto sentido invertida— de la ideologia del movimiento
moderno en el campo de la arquitectura de la vivienda. Los modelos codificados, los métodos de
andlisis y estratificacion de los procesos de disefio serian afrontados con exigencia en un contexto

distinto de aquel en el que trabajo toda la vanguardia: en unos asentamientos rurales donde se trata

183 PRIETO, Luis: “El proyecto y el buen...”, p. 22.

18 URENA, Gabriel: Arquitectura y urbanistica civil y militar..., p. 78-79.
185 pid., p. 78.

18 pid., p. 77.
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de potenciar esta ruralidad y no cualquier concepcion de la “granja fabrica” etc., pero también en

una ciudad sin urgencia de su crecimiento, sin la exigencia de la repeticion y la cantidad.*®”

3.2.1.2. Las construcciones del poder

La importancia de la vivienda rural para la DGRD, viene acompafiada de una serie de
tipologias que son incluidas en todas las construcciones de pueblos de nueva planta que
son claves para entender el aprovechamiento de la arquitectura como reflejo del poder
politico. Mediante la repeticion de aspectos formales, dichas construcciones conforman
el conjunto de edificios que son denominadas como la “arquitectura del poder”: iglesias,
ayuntamientos y Casas Cuartel de la Guardia Civil. Manuel Blanco en Arquitectura en
Regiones Devastadas,'® ya detectd esta reiteracion deliberada en las proyecciones de la
Direccion, creando una verdadera imagen de estado politico-religioso-militar™8 y
suscitando la idea de “Espafia Una”.'®® La imagen de cada una de estas construcciones
vendria determinada por una funcién crucial que debian cumplir dentro de los nuevos
trazados, por lo que sus elementos compositivos fueron tomados por la DGRD vy
redefinidos bajo su propio estilo, no en base a como fueron originariamente sino a cdmo
deberian haber sido segun sus criterios.’®® Los rasgos definitorios de la Ilamada
“arquitectura del poder” seria el uso de formas estandarizadas, sencillas, con el empleo y
juego de volumenes de forma distinta en cada tipologia, pero repetidas a lo largo de las
comarcales en las que intervino la DGRD. El rasgo definitorio para cada una de ellas,

vendria impuesto por elementos que intentan imprimir en cada zona una imagen regional:

Los rasgos diferenciadores de la arquitectura “regionalista” de Regiones Devastadas se van a basar
en la utilizaciéon de elementos estereotipados de arquitectura popular, en la utilizacién de una

arquitectura de fachada.'%

Una de las tres tipologias, la Iglesia, seria fundamental para la imagen de los

nuevos poblados la reconstruccion de este tipo de tipologias y supondria uno de los

187 SOLA-MORALES, Ignasi: “La arquitectura de la vivienda...”, p. 14.
188 BLANCO, Manuel: “Espafia Una”, p. 17-40.

189 1pid., p. 31.

190 |bid., p. 37.

191 Ibid., p. 28.

192 |bid., p. 37.
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principales trabajos de la DGRD.'®® Un decreto del 9 de Marzo de 1940 ampliaba la
reconstruccion en localidades adoptadas por parte del estado y a cargo de la DGRD, “a
diversos edificios de interés ptiblico”,'* en los que se incluia todo tipo de obra de caracter
religioso. Con este cambio legislativo, la DGRD obtenia el aval legal para la
reconstruccion de iglesias, pues se consideraba que si no se cumplia con ello, “el
propdsito y la obra del Estado quedarian incompletos.”'®® La importancia de la
reconstruccion de este tipo de tipologias fue uno de los principales trabajos de la
DGRD.'% Sj nos fijamos en Reconstruccion, hay un gran nimero dedicado a mostrar
proyectos de nuevas iglesias, ya fueran parciales o totales.*®’

El arquitecto Francisco Echenique GOmez (1909-1996) es quien expuso en
Reconstruccion la importancia de la intervencion de estos edificios y los criterios para su
reconstruccion. Este, explica la diferencia esencial que existe entre la simbologia de la
ruina de una iglesia con otros casos, como casas 0 pueblos enteros. Mientras que en estos
Gltimos su valor, especialmente en pueblos pobres, se reducia a su aspecto pintoresco, %
la reconstruccion de las iglesias planteaba no s6lo un problema material, sino “una gran
responsabilidad espiritual.”*®® El levantamiento de casas nuevas en los pueblos
adoptados, en su opinidén, confiere una vida mas comoda e higiénica a quien lo disfrutase,
e incluso acepta que la poblacidn olvidaria su arraigo a los viejos lugares.?® En contraste,

“una iglesia de nueva planta y de traza diferente constituiria para los que han sobrevivido

19 ANDRES, Miriam: La arquitectura de la Victoria..., p. 59.

194 “Decreto de 9 de marzo de 19407, Boletin Oficial del Estado, 76, 1940.

195 |’d_

19 ANDRES, Miriam: La arquitectura de la Victoria..., p. 59.

197 En Reconstruccion hay numerosos articulos que solo se dedican a tratar proyectos de iglesias:
CARDENAS, Gonzalo y Luis Maria de GARA: “Iglesia de las Carreras (Vizcaya)”, Reconstruccion, 22,
1942, p. 161-160; GARCIA, Fernando: “Reconstruccion de la iglesia de las Rozas, Madrid”,
Reconstruccion, 36, 1943, p. 337-340; CAMUNAS, Antonio: “Reconstruccion de la Iglesia parroquial de
Caiiete”, Reconstruccion, 45, 1944, p. 256-268; HERNANDEZ, Francisco, Daniel SANCHUEZ RUIG,
José REBOLLO y Angel MARCHENA: “Dos iglesias de la comarcal de Cérdoba”, Reconstruccion, 63,
1946, p. 173-183;PIETRO, Francisco, Carlos FERNANDEZ DE CASTRO y José Luis FERNANDEZ DEL
AMO: “Iglesia, mercado y escuelas en Barrio alto de Almeria”, Reconstruccion, 65, 1946, p. 237-248;
FITER, Ignacio: “Reconstruccion de iglesia parroquial de Carabanchel Bajo, Madrid”, Reconstruccién, 80,
1948, p. 41-56. De todos ellos, son esenciales dos articulos del mismo autor que intentan orientar acerca de
cémo debia proyectar la DGRD la tipologia de iglesias en los pueblos nuevos: ECHENIQUE, Francisco:
“El estilo en la arquitectura religiosa”, Reconstruccion, 33, 1943, p. 123-144; ECHENIQUE, Francisco:
“Reconstruccion de iglesias en los pueblos adoptados”, Reconstruccidn, 21, 1942, p. 111-124. Asi mismo,
hay que tener en cuenta que, especialmente en los articulos en los que se expone un proyecto de un nuevo
pueblo, también hay referencias acerca de como habia sido concebida la iglesia en cada caso. Estos
articulos, son los titulados de forma genérica “Estudio de un pueblo adoptado” y los llamados
“Reconstruccion”.

1% ECHENIQUE, Francisco: “Reconstruccion de iglesias...”, p. 111.

199 jq.
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casi un sacrilegio, y si ademas se la cambia de emplazamiento, un motivo de frialdad.”?%
Es por ello que insiste en que el criterio basico para reconstruir iglesias, debia ser el mayor
aprovechamiento de toda ruina.?®

En otros casos, se observa que el respeto al emplazamiento primitivo de la iglesia
respondia a su adecuacion al entorno, como se justificaba en el caso de la reconstruccion
de la iglesia de Las Rozas, en Madrid, ya que presentaba unas “inmejorables
condiciones”?%® para resguardarla de los frios vientos de la Sierra de Guadarrama.?**

Con todo, es cierto que en muchos de los casos el emplazamiento de las antiguas
iglesias derruidas fue respetado por la Direccion y como apunta Manuel Blanco, “dada la
pervivencia de su situacion en la trama de la poblacion o el mayor arraigo en la memoria
popular de sus formas, van a conservarlas en cierta medida.”?% Debido a esta importancia,
la iglesia fue tomada como “hito”, a partir de la cual se definirian los ejes que componian
las tramas de los pueblos de la DGRD.?% Pese a ello, la DGRD manipulé enormemente
las tipologias de iglesias en las que intervino, especialmente en los nuevos pueblos, con
el fin de crear una estética comin en el paisaje de postguerra espafiol.

Respecto al aspecto global de las Iglesias, Francisco Echenique hace un repaso de
diversos estilos en El estilo en la arquitectura religiosa con el fin de proponer el mas
adecuado para las reconstrucciones de Regiones Devastadas. Admitiendo que para
establecer un estilo de arquitectura religiosa, “solamente se intenta una orientacion”,?%’ el
autor expone los estilos que la han definido a lo largo de la historia, sin proponer nada
concreto. Finalmente, afirma la necesidad de buscar entre la arquitectura nacional para la

inspiracion.

Hay que tener presente que no todo es posible en todo tiempo, y que siempre que motivos afectivos
o de adaptacion al medio ambiente impongan un estilo histdrico, se debe, en caso contrario tener la
inquietud, o por lo menos el deseo de buscar una arquitectura nacional en las fuentes de nuestros
estilos caracteristicos, que siempre, a través de mutaciones o periodos de oscurecimiento, por

responder al gusto y a la idiosincrasia de nuestro pueblo, resurgen con nuevos brios y bajo diversos

201 g,

202 g,

23 . GARCIA ROZAS: “Reconstruccion de la iglesia...”, p. 337.
204 .

205 BLANCO, Manuel: “Espafia Una”, p. 28.

206 |pid., p. 20.

207 ECHENIQUE, Francisco: “El estilo en la...” p. 123.
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aspectos.208

Pese a las divagaciones del arquitecto, el estudio de Manuel Blanco propone una
descripcion formal de cdémo finalmente fueron proyectadas las iglesias en los pueblos de
la Direccion, en los que priman la sencillez y la austeridad que caracterizé a la autarquia

espafiola. Asi las describe:

Gran nave, con entrada sotocoro y una capilla mayor o presbiterio independiente, ligeramente
elevada sobre el resto del templo y con las dependencias parroquiales en crujia que flanquea la nave
por cada uno de sus lados y capillas en algun caso, as6 como logia lateral y un baptisterio. Podremos
decir, asi, que estan compuestas extraordinariamente de una fachada, un cuerpo de nave principal,

cubierto a dos aguas, un presbiterio mas elevado y una logia adosada.?*®

Pese a esta descripcion general que confirma que el aspecto de las iglesias fue
manipulado por la DGRD, existi6 una voluntad por parte de los arquitectos por imprimir
un aspecto de acuerdo con su entorno, intentando sustentar sus elecciones en un
regionalismo al que nos hemos referido con anterioridad. El aspecto “regional” que se
pretendia en estos proyectos, cumplia con el criterio basado en “coOmo deberian haber
sido”?1% los templos bajo la 6ptica de la DGRD, rechazando la restauracion fidedigna e
imprimiendo una imagen acorde con la supuesta personalidad que cada comarcal debia

tener.?!! Asi se justificaba el aspecto de la iglesia de Las Rozas:

Su aspecto, en general, responde al tipo predominante de la region en que se asienta y presenta

caracteristicas que la asemejan a los templos de los pueblos inmediatos.?*

Un elemento que jugaria un papel crucial en esta impresion de lo regional, seria
la torre de la iglesia debido a su importancia dentro de los tramos urbanisticos de los

pueblos.?!3 El criterio de la Direccion fue construir de nuevo las torres de las iglesias,

208 |bid., p. 144.

209 BLANCO, Manuel: “Espafia Una”, p. 29.

210 | OPEZ, José Manuel: Un modelo de arquitectura. .., p. 209.

211 Cabe destacar en este punto, como recuerda Gabriel Urefia, que “La jerarquia eclesiéstica, por su parte,
hacia suya la circular papal de septiembre de 1942 que decia: “Hay que tener en cuenta que en las
disposiciones nuevas se debe respetar siempre el caracter local, en particular cuando completan edificios o
monumentos antiguos, y que las verdaderas exigencias del arte no estdn nunca en oposicion con las de la
liturgia, que pueden adaptarse y disfrutar de caracteristicas particulares propias de los lugares y de las
tradiciones locales”, en URENA, Gabriel: Arquitectura y urbanistica civil y militar..., p. 127.

212 GARCIA, Fernando: “Reconstruccion de la iglesia...”, p. 337.

213 Se observa una variante de este elemento por el uso de espadafias en vez de campanarios, como sucederia
en la misma comarcal de Cérdoba, ya que en Alcaracejos se optd por el uso de la espadafia. VVéase
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aunque estuvieran conservadas, como elementos distintivos de la DGRD,?!* creando una
imagen concordante en todo el territorio. Siguiendo este criterio, asi se justificaba la
demolicién del antiguo campanario de la Iglesia de Los Blazquez en la comarcal de
Cordoba:

Con la construccion de la torre no sélo se consigue la composicién de la Iglesia, sino la de todo el
pueblo, que tiene asi algo fundamental y caracteristico que sirve para corregir la pasada carencia de
personalidad.?*®

El aspecto de las torres pretendia potenciar el caracter regional de cada zona,
aunque todos muestran cierta influencia historicista que, como veiamos, también
caracterizaria la arquitectura de la época. Como se ha apuntado al inicio, el recurso a los
historicismos nacionales fue habitual para la creacion de un corpus tedrico representante
de la nueva politica dictatorial. En muchos de los casos, el aspecto que se pretendid
trasladar a las reconstrucciones de las iglesias a través de los campanarios, tenian como
referente la arquitectura escurialense, especialmente la remodelacion que Juan de Herrera
realizd de la Plaza Mayor de Madrid por encargo de Felipe 1I. Como apunta M? Isabel
Cabrera, la arquitectura de Juan de Herrera es uno de los modelos —entre muchos otros—
recurrentes en la arquitectura de postguerra. Diego de Reina la Muela entre las paginas
de Reconstruccion en Los imperios y su estilo?!® y posteriormente en Ensayo sobre las
directrices arquitectonicas de un estilo imperial (1942), hace un repaso de los estilos
nacionales que mejor caractericen al Imperio espafiol.?!” El plateresco seria el primer
sintoma de un estilo arquitectonico nacional y de la mezcla de éste junto con el estilo
italiano del siglo XVI, naceria al que denomina soldado y artista del imperio, que seria
“el estilo que materializa el coloso de Herrera”.?!8 Segtin Reina, el arquitecto “transforma

una mediania de grandes dimensiones, en la expresion espafiola de la nobleza

HERNANDEZ, Francisco, Daniel SANCHUEZ RUIG, Jos¢ REBOLLO y Angel MARCHENA: “Dos
iglesias de...”, p. 173-183.

214 BLANCO, Manuel: “Espafia Una”, p. 29.

215 HERNANDEZ, Francisco, Daniel SANCHUEZ RUIG, José REBOLLO y Angel MARCHENA: “Dos
iglesias...”, p. 178.

216 REINA, Diego de: “Divagaciones arquitectonicas: Los Imperios y su estilo”, Reconstruccion, 23, 1942,
p. 193-194.

217 CABRERA, M*: “El pasado como condicion: discurso artistico e identidad nacional”, en GARCIA, M®
Pilar: Historia, restauracion y reconstruccion..., p. 56-57.

218 |pid., p. 57
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arquitectonica”,?!® el cual cristaliza en El Escorial .??° (Fig. 5, 6 y 7).

En cuanto al criterio para la reconstruccion interior de las iglesias y de objetos
asociados a éste, como relieves, figuras, estatuas o retablos, el arquitecto afirma la
dificultad de aprovechar este tipo de obra debido a que, en la mayoria de los casos, se
habria producido una desaparicion casi completa.??* Por ello, propone un estudio
detallado de las obras para conseguir un resultado que demuestre la dignidad que
corresponde a la funcion de éstas,??? es decir, a imagenes de culto. Para imagenes que
guardasen aun un estado que permitiese un rastreo anterior, propone intentar
reconstruirlas, aunque aboga por la introducciéon de un estilo genuino a los tiempos
actuales en los casos en que las obras no puedan recuperarse.??® En concreto, fija este tipo
de intervencion a obras que no tengan un gran valor artistico o, si lo tienen, que “no sean
un ejemplo puro de un determinado estilo”.??*

Con tales aseveraciones, el autor pone de manifiesto la posibilidad de la DGRD
en crear un estilo propio segin sus criterios estéticos, afirmando que “no creo que
debamos sentir el menor temor a introducir, entre esos elementos de diversas epocas, l0s
de nuestra propia”. Asi mismo, refuerza esta idea con una conjuncion entre un “arte
nuestro, el de nuestro siglo” con un orgullo propio para que en “la imagineria espafiola
no se produzca un lapso injustificado”. Por lo tanto, se observa como la introduccion de
elementos artisticos creados acorde con criterios de la DGRD, son considerados como

elementos necesarios en tanto que deben formar parte de una historia del arte espafiol.??®

219 REINA, Diego: Ensayo sobre las directrices arquitecténicas de un estilo imperial, citado en
CABRERA, M*: “El pasado como condicion...”, p. 57.

220 |’d

221 ECHENIQUE, Francisco: “Reconstruccion de iglesias...”, p. 111.
222 |pid., p. 117.

223 ECHENIQUE, Francisco: “Reconstruccion de iglesias...”, p. 119.
224 I’d

225 Una de las demostraciones de lo que €l llama el estilo de nuestro tiempo hecho por Regiones Devastadas,
es presentado en el mismo articulo a partir de varias obras. La primera, seria un boceto en el que varios
personajes levantan una figura de Cristo en lo que podria ser el interior de una iglesia al introducir elementos
como una escalera y una cortina. La segunda, seria una maqueta para una escultura hecha por José Luis M.
de Repullés, a partir de un boceto de Joaquin Vaquero. Representa la imagen de la Virgen de la Cosecha,
que el propio arquitecto propone como una posible representacion que podria ser introducida en las nuevas
construcciones de la Direccion. Con tales propuestas, introduce de nuevo a partir del boceto la relacién
entre la Reconstruccion material y moral de una nueva Espafia, en la que la reconstruccion de templos
sagrados es el pedn principal para la vuelta a una moral cristiana. En relacion a la presencia de la Virgen de
la Cosecha en las iglesias reconstruidas, se refuerza de nuevo la importancia de la potenciacion de las zonas
rurales en las que trabajos asociados al campo, son revestidos de aurea sagrada y vistos como extension de
la moral cristiana. La Reconstruccion de una Espafia catélica, viene asociada sin duda a la reconstruccion
y a la consagracion del campo. Véase Ibid., p. 112-114.
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Si nos centramos ahora en la tipologia de los ayuntamientos, también aparecen
varios articulos dedicados a exponer casos particulares de construccion o remodelacion,
aunque en este caso el articulo clave viene de la mano del arquitecto Mariano Nasarre y
Audera.??® 22" Antes de una valoracion del caracter de este tipo de construccion a partir
de su larga existencia que, afirma, ha tenido en la historia de Espafia, el autor advierte
que, para establecer un concepto arquitectonico para los ayuntamientos, primero hay que
percibir la situacion actual.?”® En dicha situacion, hace referencia a una falta de

229

orientacion y formacion en el sentido arquitectonico,“~ aludiendo de forma clara al

devenir arquitectonico durante el periodo republicano. Una primera falta, seria la de haber
olvidado que la arquitectura “estd basada en proporciones, normas y reglas fijas”,?%
mientras que en un segundo descuido, haria referencia al abandono de la tradicion “al
sequir las innovaciones arbitrarias de las modas.”?3! El pasado y la historia, aguardarian
la obra de Regiones Devastadas “para crear el porvenir.”?%2

Una serie de medios son propuestos para conseguir el caracter municipal a través
del concepto arquitectonico de los nuevos ayuntamientos. Afirma que deben ser este tipo
de edificios en los que se encarnen las ideas y sentimientos tradicionales, pues son la

expresion de la vida ciudadana,??

y propone un detallado estudio de la institucion
municipal a lo largo de la Historia para entender su importancia en el desarrollo de la vida
de los espafioles.?** Finalmente, desde el punto de vista compositivo, el autor realiza un
estudio basado en la evolucion historica en las plantas de los municipios espafioles para
llegar a proponer que en Edad moderna y contemporanea, en Espafia, se distinguen la

Casa Consistorial del Palacio Municipal, ambos con una composicion y caracter

226 ] articulo principal es NASARRE, Mariano: “Ayuntamientos de Espafia”, Reconstruccion, 21, 1942,
p. 79-94. Otros articulos que expongan proyectos de nueva ordenacion o remodelacién de ayuntamientos
son: MARTiNEZ, M.: “Ayuntamiento de Biescas”, Reconstruccion, 36, 1943, p. 344-346; REBOLLO,
José: “Proyecto de nuevo ayuntamiento y ordenacion de la plaza mayor de Los Blazquez (Cérdoba)”,
Reconstruccion, 42, 1944, p. 145-154; TORRALLAS, Eduardo: “Nuevo ayuntamiento de Tortosa”,
Reconstruccion, 54, 1945, p. 187-196; “Reconstruccion del ayuntamiento de Oviedo”, Reconstruccion, 55,
1945, p. 219-226; PAJARES, Ramoén: “Tres casas ayuntamiento construidas por la Comarcal de Jaén”,
Reconstruccion, 85, 1948, p. 251-262. Como ocurre con la tipologia de las iglesias, para los ayuntamientos
también hay que tener en cuenta los titulados de forma genérica “Estudio de un pueblo adoptado” y los
llamados “Reconstruccion”.

227 No se ha encontrado informacion acerca de la biografia del arquitecto

228 NASARRE, Mariano: “Ayuntamientos de Espafia”, p. 79.
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distintos.?® La diferencia estriba en que en las plantas de los edificios responden a dos
caracteres distintos que configuran su proyeccion diversa: el caracter representativo, que
corresponde a la autoridad de la institucion, y el caracter fundacional, que corresponde a
la tramitacion de la administracion ciudadana.?®® Asi, los elementos compositivos para
los ayuntamientos de Regiones Devastadas, quedan determinados por su funcién, y
ambos cuentan con elementos comunes, como una capilla del espiritu santo presente en
toda reconstruccion, y con elementos diferentes.?’ (Fig. 8 y 9).

En cuanto a un andlisis alejado de la fuente primaria de su aspecto formal, hay que
tener en cuenta que el ayuntamiento es el “elemento de control del poder central”.?*® Es
por ello que, a diferencia de las tipologias iglesias que presentan una distincion
supuestamente adecuada al paisaje en el que se inscriben dependiendo de la region en la
que se encuentre, los ayuntamientos de la DGRD van a mostrar un aspecto mucho mas
monoétono desde un punto de vista estético, simbolizando “una imagen unitaria que se
impone en toda Espafia”.?®° Para potenciar la imagen de poder, algunos de los elementos
de las fachadas son destacados mediante formas de mayor tamafio o con el empleo de
colores distintos a los de los edificios colindantes. Asi mismo, la separacion de éste
edificio con el resto de los de la plaza, sera un elemento que contribuya a dar esta imagen

unitaria de poder.4

La dltima de las tipologias, el Cuartel de la Guardia Civil, a diferencia de las
anteriores, no cuenta con un articulo especifico que se dedique a tratar de establecer unas
orientaciones generales para este tipo de edificios de la DGRD. No obstante, un gran
namero de articulos dedicados a exponer casos concretos, unidos a los estudios

realizados, ayudan a establecerlas.?** Este tipo de construcciones es crucial para los

235 |pid., p. 81
236 |’d

237 I’d

238 BLANCO, Manuel: “Espafia Una”, p. 31.

239 |bid., p. 30.

240 |bid., p. 32.

241 | os articulos dedicados a mostrar la construccion o la intervencion parcial de Casas Cuartel de la
Guardia Civil son los siguientes: GARCIA, Fernando: “Casa-Cuartel para la Guardia Civil en las Rozas de
Madrid”, Reconstruccién, 30, 1943, p.73-78; PAJARES, Ramon: “Tres nuevas Casas-Cuartel de la Guardia
civil en Lopera, Santiago de Calatrava e Higuera de Calatrava”, Reconstruccion, 45, 1945, p. 247-254;
SANGUINETTI, Santiago: “Casa-Cuartel de la Guardia en Orgiva”, Reconstruccion, 82, 1948, p. 153-156;
HURTADO, Francisco: “Casa Cuartel para la Guardia civil en Amorebieta”, Reconstruccion, 92, 1949, p.
163-168; RIERA, Esteban: “Casa Cuartel para la Guardia civil construido por la Direccion General de
Regiones Devastadas en el Castillo de Maqueda (Toledo)”, Reconstruccion, 116, 1953, p. 59-66;
REBOLLO, José¢ y Angel MARCHENA: “Obras de reconstruccion en la provincia de Cordoba: Casas
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nuevos trazados urbanos, ya que a partir de la Ley de 15 de marzo de 1940, como expone
José Manuel Lopez, se confirma que es el principal cuerpo de seguridad del Estado en el
ambito rural y asume las funciones de otros cuerpos, como el de los Carabineros.?#? Asi
mismo, su funcién represora y de mantenimiento del orden dentro de los trazados, va a

ser crucial para el Régimen

La Guardia Civil, aun manteniendo las caracteristicas y finalidad para la que fue creada, queda
asimilada al nuevo orden socio-politico procediendo a ser el principal represor de las actividades

guerrilleras y de oposicion rural al régimen.?*

En cuanto a la forma y el aspecto de las Casas Cuartel, estas estarian directamente
determinadas por la conjuncion de funciones que debia cumplir dentro de los poblados
rurales: “defensa, vivienda, administracién y acuartelamiento eventual”.?** Para la
tipologia proyectada por la DGRD, en general, se juega con una serie de volimenes en
planta a partir de formas simples y facilmente reconocibles.?* En planta, en la mayoria
de los casos, se compone de un recinto cerrado con patio central adecuados para su
funcion de defensa, prototipos que ya se observan en la arquitectura defensiva de castillos
medievales y en los propios edificios conventuales.?*® Para la fachada, se sigue con el
mismo criterio de combinar elementos sencillos, y estara organizada por un esquema
repetitivo basado en la conjuncion de tres modulos (A-B-A), de modo que normalmente
dos torreones sobresalgan de una parte central compuesta por menor altura.?*’ (Fig. 10)
Aun asi, es en la decoracion de estas donde se juega con “eclementos decorativos “de
caracter regional” que sirvan en cierto modo de telon de fondo identificativo de la
arquitectura de la comarcal en la que se est4 trabajando”.?*® De este modo, el caso de Las
Rozas nos sirve como ejemplo de una combinacion simple de volumenes para la
proyeccion del Cuartel de la Guardia civil en planta, y una decoracién austera y sencilla
pero jugando con el aspecto regional de la zona:

Cuartel para la Guardia civil en Castro del Rio y Alcaracejos”, Reconstruccién, 117, 1953, p. 107-112.
Como sucede con las otras dos tipologias de construcciones del poder hay que tener en cuenta también los
articulos titulados de forma genérica como “Estudio de un pueblo adoptado” y los llamados
“Reconstruccion”.

22 |_OPEZ, José Manuel: Un modelo de arquitectura. .., p. 263.

243 |bid., p. 264.

244 1bid., p. 263.

245 BLANCO, Manuel: “Espafia Una”, p. 33.

246 LOPEZ, José Manuel: Un modelo de arquitectura. .., p. 264.

247 BLANCO, Manuel: “Espafia Una”, p. 34.

248 |bid., p. 33.
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Tanto el estilo arquitecténico como el aspecto exterior e interior, es el tipico de la arquitectura
popular castellana, y hemos procurado coordinarla con el caracter propio que por su fin necesita esta
clase de edificios, reduciendo al minimo su decoracién y procurando obtener un efecto agradable

mediante la ponderacion de sus masas, la proporcidn de sus huecos y el colorido de sus elementos.?*

En efecto, como expone Gabriel Urefia, en cada comarcal se intenta imprimir un
estilo arquitectonico mediante el uso de elementos simples de la arquitectura popular que
harian referencia al estilo de cada comarcal. Por ello, en el caso de Las Rozas, “el “estilo
arquitectonico” elegido es representativo del casticismo de la arquitectura castellana”.?*
Lo mismo ocurre con edificios de la comarcal andaluza, cuya decoracion “alternaban los

motivos regionales con las lineas renacentistas, tan comunes en esta provincia”.?*! En

definitiva,

El enunciado arquitectdnico de los cuarteles de la Autarquia no puede ser mas elocuente: el edificio,
polifamiliar, burocratico y dotado de cuadras para caballerias, tenia que alternar una triple
funcionalidad: caracter defensivo y cerrado de su armazdn exterior; casticismo regionalista en patios

y fachadas; alternancia espacio exterior-cerrado / espacio interior-abierto a patios.?>

3.2.1.3. Los trazados urbanos en los pueblos adoptados

Tras haber estudiado las diferentes tipologias arquitectonicas proyectadas por la DGRD,
es necesario realizar un analisis de los trazados de pueblos de nueva planta, donde cada
una de estas ocupara un lugar determinado.

Para un estudio detallado de las proyecciones de nueva planta, los articulos
titulados “Estudio de un pueblo adoptado” seguidos de la poblacion tratada, permite ver

la concepcion tanto teérica como formal que tenia la DGRD para sus nuevas proyecciones

249 GARCIA, Fernando: “Casa-Cuartel para...”, p. 78. Numerosos escritos en articulos dedicados a casos
de Casas Cuartel para la Guardia Civil, insisten en el afan por hacer que el estilo de los edificios concuerde
con la imagen de la region: “Las fachadas se han compuesto con sencillos motivos regionales: la portada
es de lineas renacentistas tratadas con sentido moderno” en PAJARES, Ramoén: “Tres nuevas Casas-
Cuartel...”, p. 254; “La cal de los muros, el verde de la carpinteria y el rojo de la teja entonan perfectamente
bien con el ambiente del paisaje” en SANGUINETTI, Santiago: “Casa-Cuartel de...”, p. 156.

250 URENA, Gabriel: Arquitectura y urbanistica civil y militar..., p. 131.

251 |’d

252 |’d
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en su globalidad.?>® Todos estos articulos, presentan un mismo esquema basado en una
explicacion histérica del lugar, la causas de la destruccion, seguido de un anélisis del
entorno y una exposicion de las caracteristicas formales que debia contener la nueva
ordenacion. El estudio preliminar del entorno que se realiza de forma exhaustiva,
demuestra el empefio por parte de la DGRD en encontrar un emplazamiento idéneo para
los nuevos trazados, que permitiesen principios de “salubridad, circulacion y
comunicacion con las zonas de trabajo y carreteras”.?>* Es en esta primera caracteristica
de los poblados de la DGRD, donde podriamos hacer referencia a la tesis continuista.
Como afirma José Manuel Lopez, este tema tuvo especial incidencia en el XI Congreso
Nacional de Arquitectos de Urbanismo de 1926 celebrado en Madrid, donde “no se
entendera la construccion de un nuevo pueblo sin considerar las caracteristicas geo-
histéricas de su antiguo niicleo, y socio econdémicas de su poblacién”.?®® En Regiones
Devastadas fue el arquitecto Gonzalo Cardenas, quien como veiamos fue subdirector del
organismo, que expondria la importancia de determinar el lugar idéneo de la nueva

proyeccion:

El emplazamiento de una poblaciéon nunca es arbitrario, sino que obedece a una serie de
circunstancias de caracter histérico, estratégico, geografico o agricola. Estudiado convenientemente
el actual emplazamiento desde todos los puntos de vista, se ve que, efectivamente, es acertado, y no

hay ninguna circunstancia que obligue a su modificacién.?%

Como ocurriria en este articulo dedicado a la reconstruccion de Guernica, la
mayoria de los poblados no fueron desplazados a otras zonas y el acertado emplazamiento
al que apunta Cardenas venia impuesto por un motivo basico: evitar un flujo migratorio
hacia las ciudades mediante la fijacion de los habitantes en su misma poblacion,
potenciando las zonas rurales para una reconstruccién econémica de autarquia basada en

la “capitalizacion agraria”.?®” Hubo, sin embargo, poblaciones que si fueron desplazadas,

253 Algunos de estos articulos son: CARDENAS, Gonzalo: “Estudio de un pueblo adoptado: Guernica”,
Reconstruccion, 1, 1940, p. 22-27; MENENDEZ, José y Luis QUIJADA: “Estudio de un pueblo adoptado.
Brunete”, Reconstruccion, 2, 1940, p. 25-33; PINEDA, Antonio: “Estudio de un pueblo adoptado:
Villanueva de la Barca”, Reconstruccion, 5, 1940, p. 8-15. También es esencial para entender la aplicacion
de aspectos sanitarios a los trazados la publicacion: PALANCA, Alberto: Aspectos Sanitarios..., [BNE:
VC/1221/48].

24 LOPEZ, José Manuel: Un modelo de arquitectura. .., p. 555.

255 id.

2% CARDENAS, Gonzalo: “Estudio de un pueblo adoptado...”, p. 25.

257 DOMENECH, Lluis: Arquitectura de siempre..., p. 61.
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pero en estos casos no solo se tuvo en cuenta la conservacion de las ruinas del pueblo
tradicional como simbolo —tema que trataremos en profundidad en otro apartado— sino
que se intentd un mayor aprovechamiento y rendimiento de la produccion agraria de la
zona. Este principio asumido por la DGRD como base para las nuevas reconstrucciones,
planteaba el problema de cuél debia ser la mejor configuracién constructiva de los
trazados desde un punto de vista formal. El resultado de querer mantener la poblacion
original en los mismos emplazamientos, se traduciria formalmente en la construccion de
pueblos cerrados hechos a partir de la combinacion de ejes direccionales®® que
condicionaban el crecimiento poblacional®® y hacian que fueran establecidas unas
fronteras fijadas des del inicio de la concepcion de las proyecciones.?®® Un prototipo claro
de pueblo cerrado seria aquel que presenta forma de T en su trazado, de modo que se
evitarian perspectivas abiertas y las distintas vias convergerian en un mismo punto
central. (Fig. 11) Por el contrario, Manuel Blanco ya observé que para una mayor
adaptacion topogréafica, hay otro tipo de trazados en los que se combinarian vias con
forma de L, formato que les permitia tener una mayor obertura.?®! (Fig. 12 y 13)

A partir de esta concepcion, se desprende otra caracteristica que determinaria el
aspecto formal de los trazados: la ordenacion del trazado mediante una jerarquizacion de
los espacios, resultado, segin Céardenas, de “nuestro temperamento”.?%? Para establecer
una jerarquia de espacios, se procede al uso de ejes direccionales en torno a un ndcleo
principal donde encontrariamos los espacios representativos y funcionales.?8® En éste,
encontramos el centro civico,?%* revalorizado por el Régimen como espacio
sacralizado,?®® en el que se proyectan los edificios representantes de los distintos poderes
a imagen del pensamiento del Régimen, las construcciones del poder que acabamos de
analizar: la iglesia, el Ayuntamiento o la Guardia Civil.?%® El ndcleo central se encuentra
rodeado, o acompafiado de forma paralela en el caso de los trazados que no presentan la

forma de T, por una reticula que conforma los distintos barrios. Esta jerarquizacion del

28 Para un estudio detallado de estos ejes direccionales véase BLANCO, Manuel: “Espafia Una”, p. 21-26.
29 SAMBRICIO, Carlos: “... jQué coman reptblica...”, p. 214.

260 BLANCO, Manuel: “Espafia Una”, p. 21.

261 {q.

262 Citado en LOPEZ, José Manuel: Un modelo de arquitectura..., p. 551.

22 g,

264 Como reitera José Manuel Lopez Gémez, el centro civico estaria presente del mismo modo en poblados
realizados por el Comité de Reforma, Reconstruccién y Saneamiento del periodo republicano.

265 SAMBRICIO, Carlos: “... jQué coman republica...”, p. 24.
266 g
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espacio, como apuntabamos, estaria directamente influenciada por la concepcion de
ciudad jerarquica y tradicional expuesta por Victor d’Ors.?®” Asi mismo, siguiendo el
patron organicista defendido por Bidagor, los nuevos poblados quedan definidos por
sectores seguin su funcién publica e incluso, como se apunta, social.?®® De este modo,
mientras que el centro lo ocuparian edificios relacionados con la vida publica y religiosa
del pueblo, los sectores dedicados a las viviendas también recibirian una distinta
localizacion segun su funcionalidad dentro de la sociedad, siguiendo del mismo modo
una jerarquia social. Asi, se produce una diferenciacion entre un sector de la poblacion

acomodada con otro mas humilde:

Las viviendas de los labradores acomodados se emplazarén en las zonas mas abiertas como las
esquinas o las manzanas, en el cruce de calles principales. Adosadas unas a otras, y configurando el

interior de las manzanas, se dispondran las casas de los campesinos humildes y de los jornaleros.?%°

Otra caracteristica formal de los trazados seria en referencia a las principales vias
que debieran conducir a los lugares de trabajo con la influencia de César Cort, basado en
una “concepcion radial de las vias de comunicacion” que se observa en Regiones
Devastadas y que permiten el desplazamiento hacia lugares de trabajo, ya sea centros

rurales o industriales.?’® "

Habiendo expuesto los principios que conforman el aspecto formal de los
trazados, hay otras pautas que seguiria la Direccidn para establecer los nuevos poblados.
Una de ellas seria la aplicacién de principios de salubridad e higiene, en consonancia con
el Movimiento Moderno, como cuestiones de primer orden en las nuevas proyecciones.
Estas son defendidas ampliamente en la revista por diferentes autores, pero con Bidagor
como maxime representante, apuntando en estos casos a la importancia de la
pavimentacion, ya que, como apfirmaba otro técnico de la Direccion, “el espiritu
individualista de la raza se manifiesta en la ausencia de cuidados al pavimento”,?’! y el

alcantarillado, como claves del urbanismo para obtener una ciudad salubre e higiénica.

Con esta importancia de principios higienistas que se da a los trazados, se ha relacionado

267 LOPEZ, José Manuel: Un modelo de arquitectura..., p. 551.

268 |bid., p. 552.
269 g,

270 |’d

271 CABALLERO, Luis: “La pavimentacion en los pueblos adoptados”, Reconstruccion, 29, 1943, p. 8.
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una vez mas la influencia que tuvieron los anteproyectos para los pueblos de Guadalquivir
y Guadalmellato, en los que se soluciona el problema de la higiene en las calles de los
poblados dedicados a la agricultura y la ganaderia adaptando los trazados y las viviendas
de manera que pueda darse una convivencia salubre e higiénica entre animales y
personas, del mismo modo que lo haria Regiones Devastadas.?’?

Por Gltimo, sefialar que el abastecimiento de agua potable a pueblos nuevos fue la
obra de ingenieria principal de la Direccion, buscando siempre formas y materiales mas
econdmicos por la condicion de la escasez que definié la autarquia a la que antes
apuntabamos.?”® De hecho el abastecimiento de agua, ya fuera para consumo propio o
para disponer de zonas de riego, fue una de las principales preocupaciones de la Direccion
que entendia que un pueblo salubre con habitantes sanos, contribuia a un mayor
rendimiento econdémico y a potenciar la cultura. Asi lo afirmaba el que fuera Director

General de Sanidad en 1940, en una de las conferencias de Regiones Devastadas:

Hacer un pantano, crear una zona de riego, significa dar de comer a mucha gente, cuyo estado de
nutricion antes era malo, darle medios para que aumenten sus defensas orgénicas y que se defiendan
bien contra los agentes infecciosos. Todo ello, sin duda alguna, representa un mayor nivel econémico

y cultural de la nacién.?”*

De este modo, pueblos como Agramunt, Vilanova de la Barca?’® o Granadella,?’®
ademas de ver transformado el paisaje urbano de sus pueblos, acaecieron la llegada de

este tipo de obras.

Con todo, podemos ver que, siendo consideradas las actuaciones de la DGRD
como obras intermedias entre el poblado tradicional agricola y los racionalistas,?’’ en
Reconstruccion puede verse justificada su premeditada utilizacion de los postulados
modernos en los trazados urbanos, ya que se insiste que para las nuevas construcciones

“se tiene muy en cuenta que no pierdan los pueblos su cardcter tipico, tanto en su

272 _LOPEZ, José Manuel: Un modelo de arquitectura..., p. 554.

273 ESCARTIN, Ramoén: “Formas mas econdmicas de los depositos reguladores para abastecimientos de
agua”, Reconstruccidn, 109, 1951, p. 143-152.

274 PALANCA, Alberto: Aspectos Sanitarios..., [BNE: VC/1221/48], p. 10.

275 ESCARTIN, Ramon: “Abastecimiento de agua en los pueblos adoptados en la provincia de Lérida”,
Reconstruccion, 52,1945, p. 115-124.

276 ESCARTIN, Ramon: “Abastecimiento de aguas en Granadella, Lérida”, Reconstruccion, 75, 1947, p.
285-294.

277 SAMBRICIO, Carlos: “... jQué coman republica...”, p. 24.
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ubicacién como en su arquitectura”,?’® obviando cualquier referencia explicita al hecho
de tomar como referencia ideas propias de la arquitectura Moderna en la concepcion
urbanistica definitoria de los nuevos trazados. Si bien todos los proyectos presentaron
dichos principios y pueden guardar una imagen formal parecida, cada trazado dependera
en parte del gusto de cada arquitecto y de la importancia de la adaptacién al medio, por

lo que presentan formas variadas.

3.2.2. “Ruinas heroicas” y “ruinas de guerra” en la reconstruccion

Al analizar las actuaciones de la DGRD, se advierte que hay una complementariedad entre
la estética que de forma deliberada proyect6 el organismo a partir de la tarea
reconstructiva que acabamos de analizar, con el uso propagandistico, politico y simbolico
que se realiz6 a partir de la lectura de la imagen de las ruinas. En Reconstruccion, las
imagenes de ruinas son tan importantes como los planos y las proyecciones edificadas
por Regiones Devastadas, pues de este modo el Régimen consiguié una comparacion
visual y estética entre una Espafia devastada por “las hordas rojas”, representantes de la
barbarie y la destruccién, y otra que resucitaba de sus cenizas gracias al trabajo y la
plasmacidn de los ideales del Nuevo Orden establecido, imprimiendo conceptos como los
de raza, nacion e imperio. De hecho, “la recuperacion de la ruina fue una de las constantes
ideologicas del franquismo en los primeros afios de postguerra”.?’® El anlisis de la figura
de las ruinas a partir de la revista Reconstruccion es, por lo tanto, esencial para
comprender una estética global pensada y ejecutada por la DGRD, pues tal y como sefiala
Stéphane Michonneau en Ruinas de guerra e imaginario nacional bajo el Franquismo,
“ofrecen al historiador una perspectiva privilegiada para comprender la forma en que una
sociedad percibe su pasado y lo simboliza”.?8

Siguiendo el estudio hecho por el mismo autor, quien realiza un breve repaso
acerca de los distintos usos de las ruinas y su evolucién histdrica en un contexto

europeo,?8! existen una serie de diferencias entre como estas fueron concebidas durante

278 “Organismos del Nuevo...”, p. 2.

279 URENA, Gabriel: Arquitectura y urbanistica civil y militar..., p. 124.

280 MICHONNEAU, Stéphane: “Ruinas de guerra e imaginario nacional bajo el franquismo™, en
MICHONNEAU, Stéphane y Xosé M. NUNEZ: Imaginarios y representaciones..., p. 25.

21 |pid., p. 25-31.
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los siglos XIX y XX que son claves para adentrarnos en la concepcion estética del
imaginario franquista de postguerra. Centrdndonos en wuna lectura politica y
propagandistica,?®? durante el siglo XIX la ruina representa el gusto romantico por un
tiempo pasado que deviene como una “obra del tiempo”.2%® Su politizacion transcurre
también a lo largo de esta centuria y es entendida como aquel elemento “que contiene el
secreto de los origenes de la nacién cuya genealogia retrospectiva se intenta construir
apasionadamente”.?®* A partir de 1870, el componente de exaltacion nacionalista se
intensifica al ser entendidas como “ruinas gloriosas”.?® El siglo XX, indisociable del

concepto de “guerra total” como se ha esbozado al inicio de este trabajo,®

presenta
también una nueva concepcidon en torno a la ruina, ya que ésta deja de ser una “obra del
tiempo” para expresar el resultado del alto grado de destruccion que alcanzan los
conflictos bélicos generados por el hombre. Sin perder el valor politico iniciado durante
el romanticismo y afiadiendo el uso que adquiere como patrimonio a partir de 1960,%7 la
diferencia esencial entre el siglo XIX y el XX es que en éste ultimo, las llamadas “ruinas
contemporaneas”,?® “nos ayudan a comprender el lugar que ocupan las guerras en la
construccion de los imaginarios colectivos.”28°

Durante la Espafia franquista, la reconstruccion a partir de las ruinas fue
considerada tras la guerra como el “maximo galardén” que poseia el Régimen, como
apunta Bonet Correa en Espacios arquitectonicos para un nuevo orden.?®® Las ruinas
hacian evidente que la reconstruccion, tanto material como moral, se pudiera llevar a
cabo, hecho que implica una consideracion catartica acerca de las ruinas.?®® Asi aparecia

expresado en el afio 1937 en la revista Vértice: “Necesitamos ruinas recientes (...)

282 Stéphane Michonneau ofrece ejemplos de otras lecturas que se hicieron de las ruinas, como la asociacion
de estas a valores positivos como el progreso y el higienismo. VVéase Ibid., p. 27. En este caso, nos centramos
en su uso estrictamente politico y propagandistico, ya que es como finalmente la DGRD aprovechara la
lectura que hace de la imagen de la ruina. Como se estudiara en el presente trabajo, Gabriel Urefia define
ambos usos durante el franquismo de postguerra -el politico y el propagandistico-. Véase URENA, Gabriel:
Arquitectura y urbanistica civil y militar..., p. 124-125.

23 MICHONNEAU, Stéphane: “Ruinas de guerra e imaginario nacional...”, p. 25.
284 |’d

285 |’d

286 \/éase HOBSBAWM, Eric; “La época de la guerra total”, p. 30-61.

287 MICHONNEAU, Stéphane: “Ruinas de guerra e imaginario nacional...”, p. 25.
288 [.

289 (.

290 BONET, Antonio: Arte del franquismo..., p. 25.
291 I'd
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Benditas las ruinas porque en ellas estan la fe y el odio, y la pasion y el entusiasmo, y la
lucha, y el alma de los hombres” 29

Las lecturas que fueron elaborados por el Régimen a partir de la importancia que
se le dio a las ruinas producidas por la guerra, conjugaban un uso politico con otro
meramente propagandistico. Gabriel Urefia expone asi dos conceptos acerca de la

“valoracion nacionalsindicalista de las ruinas’?

que usé el franquismo durante los afios
de postguerra, y que son demostrables a partir de actuaciones concretas de la DGRD. El
primero de ellos, seria la elaboracion de una estética de caracter politico que aunaba,

segun Urefia, aspectos morales y estéticos:

La auténtica hermosura de la ruina se desprendia de una emocion que sdlo podia tener plenitud si
incluia el drama, y el drama a su vez el heroismo que lo posibilitaba. La belleza que se desprendia
de la lectura originaria de la ruina y la belleza de alma del espectador que la captaba coincidian con

el triunfo de la eternidad sobre lo fugaz, de lo permanente sobre la muerte.?*

La segunda concepcion, estaria ligada al uso propagandistico que, como hemos
visto con anterioridad, fue crucial para dar a conocer no sélo la arquitectura y el
urbanismo de la DGRD, sino también los pilares ideoldgicos que justificaban sus obras.
En este caso, el fin tltimo se mostraba de forma clara: exponer la capacidad destructiva
del bando enemigo frente a la construccion del Nuevo Orden que impone la raza

espafiola.?®®

Centrando nuestra atencion en la DGRD para la comprension de la concepcion
estética e ideoldgica que pretende elaborar el franquismo a partir de su conmemoracion,
las ruinas tratadas por el organismo presentan una doble especificidad, como ya apuntd
Bonet Correa,?*® tema recogido y ampliado posteriormente por Zira Box.?®” La expresion
de una ruina gloriosa entendida como ‘“heroica” estaria representada por la destruccion

del Alcazar de Toledo?® y su posterior reconstruccion hecha por la DGRD. El episodio

292 Articulo escrito por Agustin de Foxa que arece en el niamero 1 de la revista Vértice, 1937, citado en id.
293 YRENA, Gabriel: Arquitectura y urbanistica civil y militar..., p. 124.

2% Ibid., p. 124-125.

2% Ibid., p. 125.

2% BONET, Antonio: Arte del franquismo..., p. 25.

297 BOX, Zira: Espafia afio cero..., p. 190-196.

298 BONET, Antonio: Arte del franquismo..., p. 25.
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299

es recogido entre las paginas de Reconstruccion,” y la edificacion es acufiada como “la

»300 v categorizada como “el santuario del arte y del valor.”3%! (Fig. 14 y

nueva acropolis
15) EI tono con el que se presenta la reconstruccion del Alcézar, difiera ya de algunos
otros episodios presentados, como veremos en Belchite, al mostrar el caracter de

heroicidad que presenta su reconstruccion:

La guerra de liberacion tuvo uno de sus episodios mas hermosos en Toledo y su Alcazar, y la
ciudad sufrié gloriosas heridas que nuestro Caudillo —como padre carifioso— acudié a remediar,
adoptandola a los efectos de la reconstruccion.3%?

El general Moscardd es introducido en las paginas de Reconstruccion como
encarnacion del heroismo, la resistencia y el sacrificio que simbolizan las ruinas del
Alcazar de Toledo, que fue asediado por el bando republicano en 1936. El general,
asociado al conjunto monumental, es entendido como la “moderna emulacién de Guzmén
el Bueno [...], no dudando en sacrificar a su propio hijo por la defensa de los sagrados
ideales”.*® Asi lo demuestra el articulo titulado La Nueva Acropolis, al referirse a las

palabras dedicas del general a su propio hijo:

Me piden la vida y el honor de os que estamos aqui a cambio de la tuya. Encomiéndate a Dios.
Da un viva a Espafa y otro a Cristo Rey y muere como un héroe, que tu padre no se rinde por el
honor de Esparia.3*

En definitiva, la imagen de las ruinas del Alcazar de Toledo encarna “un mensaje
pascual”, % pues resucita gracias a la intervencion del Régimen franquista. Su puesta en
escena y su representacion a través de grabados y numerosas fotografias en
Reconstruccion, demuestran su uso politico y propagandistico como conmemoracion y
glorificacion a martires y héroes del Régimen, asi como una “legitimacion de tanto horror

con el que éste [el Régimen] llegaba al poder”.3%

299 Aparece en los siguientes articulos en Reconstruccion: ARRARAS, Joaquin: “La nueva acropolis”,
Reconstruccion, 9, 1941, p. 2- 8; FERNANDEZ, Aristides: “Orientaciones sobre la reconstruccion de
Toledo”, Reconstruccién, 9, 1941, p. 9-16.

300 ARRARAS, Joaquin: “La nueva acropolis”, p. 25.

301 FERNANDEZ, Aristides: “Orientaciones sobre...”, p. 9.

302 |’d_

303 BOX, Zira: Espafia afio cero..., p. 193.

304 ARRARAS, Joaquin: “La nueva acrépolis”, p. 2.

305 BOX, Zira: Espafa afio cero..., p.192.

306 |bid., p. 193.
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Otro caso bien distinto seria la apropiacion de las ruinas de Belchite para encarnar
el horror de la guerra,® tras la entrada de las tropas franquista en el pueblo aragonés en
marzo de 1938.3% Mediante la adopcion de la localidad, la DGRD levant6 un pueblo
enteramente nuevo muy cerca de las ruinas del viejo (Fig. 16). La importancia politica y
propagandistica de esta ejecucion para el Régimen queda demostrada por su reiterada
aparicion entre las publicaciones de Reconstruccion.®® (Fig. 17) Destacable es que
aparezca ya en el primer nimero de la revista en el afio 1940. En EI Simbolo de los dos
Belchites®!® se advierte que por decision del Caudillo, las ruinas de Belchite se
preservasen “en el prestigio intacto de su dolor actual.”*!' Su propésito, ademas de
mostrar el horror de la guerra, era la yuxtaposicién entre una Espafia republicana

perecedera, frente a una “Patria renovada y fecunda”3?

gracias al “teson de una raza
invencible” i fiol. Asi, i icio
ble””38 por reconstruir las casas del pueblo espafiol. Asi, mediante la oposicién de

términos, se cargaba de simbolismo propagandistico la imagen de los dos Belchites:

Simbolos de dos épocas y de dos sistemas, los dos Belchites hablan, con el lenguaje mudo de sus
escombros y de sus blancas piedras, de barbarie y cultura, de miseria y de Imperio, de materia y

de espiritu, de la anti-Espafia sojuzgada y de la Espafia vencedora y eterna.3

Para comprender la exaltacion de las ruinas de guerra a partir del caso de Belchite,
es necesario hacer referencia a la concepcidn expuesta en la “Teoria de los valores de las
ruinas de una obra”'® de Albert Speer (1905-1981), arquitecto del nazismo. En
Megalomania edificada,®'® cuenta como para Hitler las obras dejadas por un imperio
atestiguaban la grandeza espiritual de éste a la vez que podian despertar de nuevo la

conciencia nacional del pueblo futuro. Tal y como afirma, fue al observar las instalaciones

307 BONET, Antonio: Arte del franquismo..., p. 25; BOX, Zira: Espafia afio cero..., p. 193-195.

308 BOX, Zira: Espafia afio cero..., p. 194.

399 La lectura que hace el Régimen de las ruinas de Belchite aparece especialmente en dos articulos:
GOMEZ, Pedro: “El simbolo de los dos Belchites”, Reconstruccion, 1, 1940, p. 6-9; CAMARA, Antonio:
“La Reconstruccion de Belchite”, Reconstruccion, 1, 1940, p. 10-16. La reconstruccién del pueblo nuevo,
en ocasiones con alusiones a las ruinas del pueblo antiguo, aparecera de forma reiterada en la revista.
Algunos de los articulos son: “Reconstruccion: Belchite”, Reconstruccion, 6, 1940, p. 28-29;
“Reconstruccion: Belchite”, Reconstruccién, 16, 1941, p. 21-32.

310 GOMEZ, Pedro: “El simbolo de los dos Belchites”, p. 6-9.

311 Ibid., p. 9.

312 Ibid., p. 6.

313 id

314 id

315 SPEER, Albert: Memorias; Circulo de Lectores; Barcelona, 1970, Traduccion de Angel Sabrido. Titulo
original: Erinnerungen, p. 63.

316 |’d
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férreas de NUremberg derruidas por la guerra, que advirtio que “las obras de construccion
moderna [...] no eran muy apropiadas para formar el puente de tradiciones™®!’ de las que
hablaba Hitler, de modo que vio en la ruina la posibilidad de encarnar, de forma eterna,
el espiritu nacional asociado a un pueblo. La importancia propagandistica de la ruina en
la DGRD en relacién a Speer, vino especialmente por el interés de Moreno Torres,
director del organismo tras la marcha de Joaquin Benjumea, con “sus conferencias y sus
visitas a obras intentando reflejar sisteméaticamente en sus discursos “la teoria del valor
de la ruina” concebida por Albert Speer.3'® Como apunta Carlos Sambricio, también fue
recogida por Franco en numerosos discursos.>°

El nacionalsocialismo fue decisivo para una lectura de las ruinas con fines
politicos y propagandisticos en Regiones Devastadas, pero es cierto que el
aprovechamiento de ésta como recuerdo de una guerra y conmemoracion a los caidos, ya
estuvo presente en la postguerra de la Primera Guerra Mundial. Casos como el de Ypres,
Bélgica, en el que Winston Churchill promovié dejar las ruinas como memorial a las
tropas britanicas,*® plantearon “después de la primera Gran Guerra el dejar como
remanente elementos destruidos durante las contiendas para recordar a los vivos el horror
de la guerra.”3?!

A pesar de estas dos influencias innegables sobre el caso espariol, cabe apuntar de
nuevo al analisis que elabora Michonneau, ya que se fija en el propio contexto nacional
para justificar el uso de las ruinas de guerra durante el franquismo apuntando a una
“singularidad del caso espafiol”.®?? Segin el autor, fue durante la guerra de la
Independencia espanola en que varios casos demuestran una precoz “lectura moderna de
las ruinas”®® en el que su uso politico alina su puesta en escena urbana con el hecho
caracteristico del siglo XX, es decir, su conservacion.** Uno de ellos, seria la
preservacion de la Puerta de Monteledn por parte del Ayuntamiento de Madrid como

conmemoracion a dos oficiales muertos durante el 2 de mayo de 1808. Segun el autor,

317 g,

318 SAMBRICIOQO, Carlos: “... jQué coman republica...”, p. 23.

319 (.

320 MICHONNEAU, Stéphane: “Ruinas de guerra e imaginario nacional...”, p. 31.
321 |’d

322 |pid., p. 28.

23 g

324 |pid., p. 31.
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El franquismo prolongaria de forma natural la tradicion, en la medida que pas6 a considerar

que la guerra antinapolednica constituia el patrén de la guerra de Espafia, como combate

librado contra el extranjero y antiespafiol, es decir, el “rojo”.3?

Con todo, es necesario hacer referencia al por que de todo ello y los motivos por
los que las ruinas de Belchite tuvieron tal importancia para el Régimen. Reafirmando, las
hipdtesis planteadas por el mismo Michonneau,®® las ruinas presentan objetivos
contradictorios a partir de su simbolismo, pues expresan el nacimiento de un nuevo
mundo a expensas del franquismo, mientras que también demuestran una continuacion
de la historia con hechos pasados. Esencial es en este sentido la importancia, como
veiamos, de la Guerra de la Independencia Espaiola, pues reactiva “el mito nacionalista
espafiol mas importante del siglo XX”.*?’ Para el Régimen, la conexion entre Belchite y
éste episodio, suponia “una continuacion de la historia secular de la resistencia indomable
pueblo espafiol frente a una invasion foranea”.3?® Por Gltimo, cumpliria una funcion como
“villa martir”,3?° a la vez que estigmatizaba a los prisioneros que, a partir de la redencion
de penas, trabajé en la reconstruccion del pueblo nuevo, provocando “tanto una

humillacion cotidiana como un sufrimiento renovado”.3°

325 |bid., p. 30.
26 |pid., p. 34-35.
27 |pid., p. 35.

328 id

329 id

30 |pid., p. 40.
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3.2.3. Propaganda efimera: las exposiciones itinerantes

La arquitectura, los trazados urbanos y la manipulacion de las ruinas por parte de la
DGRD, son solo algunos elementos que nos recuerdan, a dia de hoy, la pretendida
elaboracion de una imagen homogénea desde un punto de vista artistico por parte del
franquismo. Pese a la presencia de estos en el paisaje espafiol, Ignacio Henares y M@ Isabel
Cabrera apuntan a que no se consigui6 una “normativa desde el punto de vista artistico”3!
a partir de elementos constructivos. No obstante, afirman que, por el contrario, si se
crearon lo que califican como “mecanismos indirectos”*3? para implantarla. Estos son,
fundamentalmente y respondiendo a la censura y la propaganda del momento,33
“exposiciones, homenajes, conmemoraciones, conferencias, premios, pensiones...”.3%
En efecto, uno de estos mecanismos indirectos, serian las practicas expositivas que el
franquismo también emple6 como medio de propaganda. En este sentido, es necesario
insistir en la importancia de los museos o de las practicas expositivas como elemento para
la disposicion de discursos ideoldgicos.

Uno de los primeros ejemplos en los que el franquismo mostraria la manipulacion
artistica con fines propagandisticos seria la exposicion Obras maestras del Museo del
Prado celebrada en el Museo de Arte e Historia de Ginebra en 1939, como punto final a
toda la odisea que viviria la coleccion del Tesoro Artistico Nacional iniciada durante la
guerra civil espafiola.®® En ésta, las obras fueron manipuladas como muestra del

imperialismo espafiol, asi como una demostracion de patriotismo nacional. 33

331 HENARES, Ignacio y M® Isabel CABRERA: “El conflicto modernidad-tradicién...”, p. 52.
332 |
Id.

333 |pid., p. 53.
334 I’d

335 Durante la guerra civil, el bando republicano inicié un proceso para salvaguardar el patrimonio artistico
con la intervencion de la Junta de Proteccion del Tesoro Artistico. Como punto final y reflejo de los
acontecimientos politicos del pais, finalmente el Comité Internacional Para el Salvamento de los Tesoros
de Arte Espafiol consiguié el acuerdo que permitiria trasladar las obras a la Sociedad de las Naciones en
Ginebra, Suiza. Con la victoria del bando sublevado, el Régimen de Franco inicié un proceso de
“salvamento” de las obras con el fin de mostrar que la pérdida de la coleccion se habia producido como
extension de la destruccion que era atribuida al bando republicano. Sin embargo, finalmente, accedio a
realizar una exposicion en Ginebra con obras que restaron en Suiza. La politizacion de la exposicion fue de
alto grado y se manipul6 su discurso como legitimacion del poder del Régimen especialmente fuera de las
fronteras nacionales. Para conocer en profundidad todo el proceso, véase COLORADO, Arturo: Exodo y
exilio del arte. La odisea del Museo del Prado durante la Guerra civil, Madrid, Catedra, 2008.

336 No slo el franquismo proyectaria su nacionalismo patridtico fuera de las fronteras del pais como
demostracion de un caracter asociado a la “raza espafiola” mediante la manipulacion de obras artisticas.
Del mismo modo, Benito Mussolini entendié como “una demostracion excepcional de la italianita” la
exposicién organizada por el fascismo en 1930 en Londres. Sobre un estudio detallado del tema, véase
HASKELL, Francis: “Botticelli al servicio del fascismo”, Los maestros antiguos y el auge de las
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En el caso de la DGRD, también se emplearon las exposiciones como dispositivo
que manipulaba la arquitectura con un fin estético, doctrinario y propagandistico. Se trata
de una serie de muestras organizadas por la misma Direccion, de carécter itinerante, que
exhibian las obras hechas en pueblos adoptados a lo largo de todas las comarcales. Si la
exposicion de Ginebra elabor6 un discurso patriotico y, sobretodo, imperialista en torno
a la manipulacion de la Coleccion del Tesoro Artistico Nacional, las exposiciones de la
DGRD presentarian estrategias parecidas pero dentro de las fronteras nacionales. Asi
mismo, estas exposiciones no trataban de mostrar obras de artistas del pasado, sino
proyectos arquitectonicos y urbanisticos realizados por el propio Régimen, demostrando
con ello su capacidad creadora. Por lo tanto, las exposiciones de la DGRD son la
demostracion de que sus proyectos son contemplados y tratados como verdaderas obras
de arte creadas por y para la “raza espanola”.

Tras el estudio de los articulos dedicados en Reconstruccion a este tipo de
exposiciones, junto con otras fuentes primarias esenciales,®’ se ha podido determinar la
existencia de diversas tipologias expositivas, de caracter itinerante, pensadas, organizadas
y disefiadas por la DGRD. Una primera tipologia corresponderia a la realizacion de
exposiciones que muestran la obra de todas las comarcales de la Direccion, es decir, en
las que se presenta la labor nacional .33 Un segundo tipo, serian aquellas que se dedican
a dar cuenta de la labor especifica de una comarcal, que solia ser celebrada en la capital
de cada region.®*® Todas estas tipologias, aunque con pequefias variaciones, presentan
rasgos comunes que demuestran la importancia de estos mecanismos dentro de la
pretension de crear un lenguaje estético por parte de la DGRD.3*° Asi mismo, su estudio
cobra especial importancia dentro de la presente investigacion, pues es a través de las

exposiciones, que podemos corroborar el repertorio de imagenes iconograficas de

exposiciones artisticas, Barcelona, Critica, 2002, p. 161-188.

337 El documento esencial es: Exposicion de la reconstruccion de Espafia (cat. expo.)..., [COAC: F-4-722].
338 En Reconstruccion se encuentran los siguientes articulos que se dediquen a explicar esta tipologia:
GOMEZ, José: “La exposicion de la reconstruccion de Espafia”, Reconstruccion, 3, 1940, p. 1-27; “La
exposicion de la reconstruccion de Espafia”, Reconstruccion, 56, 1945, p. 237-252; DE REINA, Diego:
“Exposicion nacional de la reconstruccion de Espafia”, Reconstruccion, 87, 1948, p. 323-334.

339 En Reconstruccion se encuentran los siguientes articulos que se dediquen a explicar esta tipologia: “La
Exposicion de Regiones Devastadas en Granada”, Reconstruccion, 13, 1941, p. 22-23; “La Exposicion de
Regiones Devastadas en Bilbao “, Reconstruccion, 14, 1941, p. 28-29.

340 A lo largo del analisis, se hara referencia a las distintas fuentes primarias, pero se toma como principal
el articulo GOMEZ, José: “La exposiciéon de la reconstruccién...”, p. 1-27, ya que presenta un mayor
ntmero de paginas y porque se conjuga con otra fuente primara: Exposicion de la reconstruccion de Espafia
(cat. expo.)..., [COAC: F-4-722].
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caracter oficial que fueron empleadas durante el periodo autarquico.3*

Un primer rasgo definitorio de todas las tipologias expositivas, es la importancia
que, a partir de los articulos estudiados, se le atribuye a las inauguraciones como actos
ceremoniales, aspecto definitorio de la estética del Régimen.®*? Bajo afirmaciones como

“eran memorables la ocasion y el momento”34®

o “el aspecto que ofrecia aquel lugar era
sencillamente magnifico”,*** la propaganda del acto ceremonial propone dos lecturas
claras y reiteradas en los diferentes mecanismos propagandisticos empleados por la
DGRD. La primera, seria la reafirmacion, frente al pueblo, de la figura de Franco
entendido como “compendio de todas las virtudes de la raza espafiola.”**® No obstante,
debido al carécter de la exposicidn, se remarca de forma especial la faceta de Franco como
Caudillo de la reconstruccion y maximo artifice de ésta. La segunda lectura, seria la
rapidez con la que el Estado habria acatado la cuestion de mas primacia tras la destruccion
perpetrada por los rojos: la reconstruccion. Como comprobacion, la exposicion celebrada
en Madrid en 1940, es decir, la primera de la DGRD en realizarse tras del fin de la
contienda, recibe mucha més atencion en Reconstruccion que la que se presentara ya en
1945. Ademas, la simple puesta en escena de proyectos futuros pero, sobre todo, de
algunos ya realizados, refuerzan la primacia con que actu6 el bando vencedor. Una
demostracion de la efectividad del estado en este sentido, seria la propaganda como acto
oficial que merece ser reconocido y aplaudido no s6lo por autoridades nacionales, sino
también internacionales. Por ello, en alguno de los articulos, se enumeran casi de forma

mecanica la presencia de numerosas personalidades en el acto inaugural,®* haciendo

341 E] estudio que nos sirve para sustentar esta idea es RAMIREZ, Juan Antonio: “Imagenes para un
pueblo..., p. 225-260. Como se ha apuntado con anterioridad, en dicha investigacién se exponen diferentes
niveles de creacién de imagenes durante el franquismo en sus diversas etapas y a partir de diferentes
instancias: empresas privadas, estado e iglesia. En el caso de las exposiciones de la DGRD, veriamos una
correspondencia con el empleo de imagenes iconograficas por parte del estado franquista, durante el
periodo autarquico. Como se apunta, es precisamente el estado y sus instituciones que poseen “todos los
recursos necesarios para que un sector importante de la produccion imaginaria sea expresion fiel de los
ideales del poder”. RAMIREZ, Juan Antonio: “Imagenes para un pueblo. .., p. 229.

342 para ver diferentes ejemplos de actos ceremoniales y su importancia en este primer periodo del Régimen,
véase CIRICI, Alexandre: La estética del franquismo..., p. 104-110.

343 GOMEZ, José: “La exposicion de la reconstruccion...”, p. 1.

34 |bid., p. 2.
345 I’d

346 Se transcribe a continuacién la enumeracion de personalidades y cargos presentes en la revista:
“Momentos antes de las ocho comenzaron a llegar al Palacio de Bibliotecas las personalidades e invitados
al acto, hallandose, entre otras, el Subdirector de la Presidencia y jefe directo de las Milicias de FET y de
las JONS, sefior Galarza; el Subsecretario de Gobernacion, sefior Lorente; el Obispo de Madrid-Alcala, Dr.
Eijo Garay; el Subsecretario y Director de Prensa, sefiores Alfaro y Jiménez Arnau, y todas las jerarquias
del Movimiento. También el Cuerpo diplomatico (...), como igualmente el Ejército y la Marina.
Seguidamente llegaron los Ministros de Obras Publicas y Agricultura, Sres. Pefia y Benjumea; el Ministro
sin cartera y Vicesecretario del Partido, sefior Gamero del Castillo; el Director general de Propaganda, Sr.
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incluso referencia a la llegada de “representaciones de Alemania e Italia”**’ que fueron
“igualmente aclamadas por la multitud.””3*® (Fig. 18)

Centrandonos en las propias exposiciones y en los elementos que contribuian a
dotarles de una imagen acorde con el ideario del Régimen, cabe destacar que, de nuevo,
en la exposicion celebrada en Madrid el afio 1940, se apunta a que la museografia fue
realizada por un grupo de jovenes arquitectos.®*° Esta accion, queda justificada como una
eleccion de Regiones Devastadas por demostrar una esperanza y un entusiasmo que, como

se afirma, caracterizan a la “raza espafiola”:

El Director general de Regiones Devastadas, no solo pone la reconstruccion de Espafia en manos
de técnicos jovenes [...] Pudo emplear experiencias, liberandose de los riesgos de toda empresa,

y prefirié los riesgos del entusiasmo, porque es patrimonio de las fuertes.3*°

La importancia de las juventudes es clave para el Régimen, ya que representan
generaciones futuras que deben aprehender, cristalizar y difundir los principios
ideoldgicos del Movimiento. De este modo, se observa como la labor del organismo
contribuye a la refundacién de la nacion espafiola, tanto a nivel cultural, como social y

politico que pretendia el franquismo.**

Ridruejo, y a continuacion el Presidente de la Junta Politica y Ministro de la Gobernacion, Sr. Serrano
Sufer, y el Capitan general sefior Saliquet. El enorme gentio agolpado en torno del edificio hizo a éste y a
los demas Ministros objeto de calurosisimas y entusiasticas ovaciones. Al llegar las representaciones, muy
numerosas, de Alemania e Italia y descender de los coches, fueron igualmente aclamadas por la multitud.
Més tarde lleg6 el embajador de Alemaniay después el Ministro de Justicia, Sr. Bilbao. El sefior Boaventura
representaba al embajador de Portugal. Fueron también llegando los Generales Alvarez y Millan Astray;
Pilar Primo de Rivera, jefe de la Seccién Femenina de FET y de las JONS.; Director General de Seguridad,
y los de Justicia y Bellas Artes; embajador del Pert y ministro del Japon; Consejeros nacionales sefiores
Sancho Davila, Salvador Merino, Fanjul, Valdés y otros; Alcalde de Madrid; Director de la Agencia EFE,
Sr. Gallego, y Marqués de Luca de Tena.” en Ibid., p. 2-4.

7 |pid., p. 3.
348 I'd

349 Ge transcribe a continuacion la enumeracion de los nombres: “Aburto, Ayuso, Baselga, Cabrero,
Calonge, Chapa, Cuevas, F. del Amo, Marcide, Molins, Pérez, Paramo, San Millan.”, en Ibid., p. 26.

30 |bid., p. 10.

351 Es acerca de la idea de Espaiia y en cuestiones como la importancia de la juventud como motor nacional,
que se aprecia la influencia del pensamiento de la Generacion del 98. Azorin, en 1903 afirmaba la capacidad
de los jovenes en aceptar la innovacion en cuestiones como la estética: “Los jovenes que admiten sin
regateos las innovaciones de la estética son mas humanos que los viejos. La innovacion es al fin admitida
por todos; pero los jovenes la acogen desde el primer momento con entusiasmo, y los viejos cuando la
fuerza del uso general les pone en el trance de admitirla, es decir, cuando ya esta sancionada por dos o tres
generaciones. De modo que los jovenes tienen mas espiritu de justicia que los viejos, y ademas se dan el
placer —jel mas intenso de todos los placeres!- de gozar de una sensacion estética todavia no desflorada por
las muchedumbre.” Véase ABELLAN, José Luis: Vision de Espafia en la generacion del 98: antologia de
textos, Madrid, Editorial Magisterio Espafiol, 1968, p. 354-365.
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Otro fundamento del aspecto de las exposiciones, es que a través de la inclusion
de grandes pinturas, en ocasiones frescos, se expresa de nuevo la dualidad que enfrenta
las ideas de destruccion y reconstruccion asociadas a los dos bandos de la guerra. En la
llamada “Sala de informacion” de la misma exposicion (Fig. 19), se genera esa idea a
partir del didlogo de dos frescos enfrentados entre si, titulados La Destruccion y La
Reconstruccion, que de forma alegérica representan dicho enfrentamiento. En el centro,
otra alegoria evoca la salvacion de Espafa gracias a la intervencién del Caudillo, quien
es introducido en dicho dialogo a partir de un busto. Los elementos que aparecen en cada
una de ellas, refuerzan el caracter ideologico de las exposiciones y demuestran que la
reconstruccion, como se ha dicho en numerosas ocasiones, no solo era de caracter
material, sino entendida como una mision de salvacion.®*? (Fig. 20, 21y 22).

Junto con las ideas de refundacion de la nacion espafiola y la perpetuacion de la
destruccion por parte del enemigo republicano, se observan dos aspectos esenciales que
definen la imagen de las exposiciones de la DGRD vy que se reiteran en todas ellas: la
importancia de lo regional y la presencia de simbolos caracter oficial tomados de la
estética falangista.

En lo referente a la expresion de un marcado regionalismo que, como hemos visto
con anterioridad, caracteriza el corpus ideoldgico del franquismo en esta etapa, se ve
expresado en las exposiciones a través de distintos niveles. La propia organizacion de las
salas, especialmente en las muestras nacionales, seria el primero de ellos, ya que
encuentra correspondencia con la division comarcal en el que la DGRD ejercia sus

trabajos de reconstruccién. Se potenciaba asi una imagen unitaria a partir de ciertas

352 No se ha encontrado ningln estudio que realice una interpretacion de estas alegorias. No obstante,
mediante la observacion de las fotografias a partir de la fuente primaria, pueden ser descritos algunos
elementos. Formalmente, La Destruccion es un fresco dividido en dos tramos diferenciados. En la parte
superior, “las hordas rojas” perpettan la destruccion de la cultura (representada por columnas destruidas de
reminiscencia clasica) y propiciando la muerte de la poblacién (portando cabezas humanas). Junto con otros
personajes. La escena, se encuentra enmarcada por un arco destruido, cuya arquitectura recuerda a
construcciones del fascismo italiano. El arco, contiene una escalera en ascensién hacia el cielo. Simbolo de
unioén entre el hombre y el reino de Dios, podria ser una referencia a la esperanza que Regiones Devastadas
aporta a Espafia a través del uso de la arquitectura, como reconstruccién material y moral. En la parte
inferior de la obra, dos figuras que representan esculturas se encuentran frente a un mapa de Espafia en que
se ha sefialado la zona roja, en clara alusion a la destruccion perpetrada por el conjunto de la parte superior.
El fresco de La Reconstruccion presenta las mismas caracteristicas formales. En este caso, en la parte
superior se muestran tres angeles frente al campanario de una iglesia supuestamente reconstruida. Las
figuras, mucho mas esbheltas y detalladas, no presenten la deformidad que caracteriza al conjunto superior
del fresco anterior. En la parte inferior, un mismo mapa muestra la zona nacional sombreada, admirado por
el pueblo espafiol. Finalmente en el fresco titulado Espafia, la presencia del pueblo espafiol se conjuga con
la inclusion de un mapa de Espafia en el que aparecen monumentos de algunas ciudades, como la Puerta de
Alcala en Madrid, la Sagrada Familia en Barcelona, entre otros. En la parte superior, nubes con trompetas
afirman que la Victoria nacional ha permitido y logrado la reconstruccién de Espafia.
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tipologias arquitectonicas, estudiadas con anterioridad, mientras que a cada zona se le
atribuia una imagen en consonancia con una arquitectura popular y local.

En un segundo nivel, el regionalismo esta presente en el propio discurso de la
exposicion, ya que la mayoria de proyectos presentados se refieren a intervenciones en
un ambito rural que muestran que la intervencion de la DGRD mejor las condiciones del
campesinado espafiol. Como demostracion de este hecho, en la exposicion de Granada de
1941, se incluyeron maquetas de tamafio casi natural en las que se realiza una
comparacion entre una casa tipica de un pueblo adoptado descrita como “una vivienda
antihigiénica de los pueblos alpujarrefios (Pampaneira y Pitre)”®, junto con una
proyectada por el organismo, “modelo de vivienda campesina, de las que esta
construyendo Regiones Devastadas en los pueblos adoptados.”®®* (Fig. 23) Por el
contrario, la urbe aparece de forma anecdotica, aunque cabe apuntar que en la exposicién
de San Sebastian de 1945, se incluye una sala dedicada a presentar proyectos de viviendas
urbanas.®® (Fig. 24).

Finalmente, y en un tercer nivel, laimportancia del regionalismo se puede apreciar
a partir de la propia museografia de las exposiciones. En el articulo dedicado a la muestra
de 1940, el autor expresa que el paisaje espafiol es considerado como fuente de inspiracién
para la imagen museografica que se quiere transferir, afirmando que “so6lo del paisaje,
impasible y eterno, esperamos el reencuentro con nuestras formas.”**® Una de dichas
“formas” presentes en el paisaje, seria la gran variedad de “color” que muestran tanto el
aspecto de las distintas regiones de la nacién, asi como la gran variedad de costumbres,
fiestas y tradiciones en cada uno de los pueblos, como serian las procesiones religiosas.>’
Por ello, pone de manifiesto que el gran repertorio de colores es una cualidad estilistica
propia del casticismo espafiol, “como resultado de una manera de concebir el mundo.”**
Rechaza la asociacion entre pureza y la falta de color, es decir, el uso del blanco como

encarnacion de ésta, ya que “hasta cuando nos consumimos en un ideal mistico saben

353 GOMEZ, José: “La exposicion de la reconstruccion...”, p. 22.
354 I’d-

35 Un tipo de construccion que no se encuentra representada en su mayoria en los articulos de la revista,
ni tampoco se muestra con claridad entre las maquetas y fotografias de los otros dos proyectos de las
exposiciones de la DGRD. Este tipo de vivienda presentado, en bloque, propio del ambito urbano, podemos
entenderlo como un anticipo del tipo de construcciones que se haran durante el desarrollismo franquista a
partir de la década de 1960 en las grandes urbes.

3% GOMEZ, José: “La exposicion de la reconstruccion...”, p. 12.

37 José Gomez del Collado (1940), “Numero extraordinario... op. cit. p. 16.
358 |’d
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hacerlo los espafioles a todo color.”**® Como consecuencia de estos criterios, cada sala
expositiva presenta una imagen caracteristica y acorde con el paisaje de cada region,
potenciado especialmente por la inclusion de imagenes folcléricas, como la muestra de

trajes regionales.®® (Fig. 25 y 26)

Como veniamos apuntando, junto con diferentes expresiones de un marcado
regionalismo, otro aspecto de las exposiciones es la presencia de un sinfin de simbolos
de caracter oficial. Se trata de toda la parafernalia tomada del nacionalcatolicismo y
empleada en actos y ceremonias oficiales: banderas del Movimiento, cruces, altares con
las flechas de F.E.T. y de las J.O.N.S., tapices con los colores nacionales, vitores, bustos
de Franco, etc. (Fig. 27 y 28) La presencia de esta simbologia en las exposiciones de la
DGRD, corresponderia a una primera etapa descrita por Juan Antonio Ramirez, que

comprende los afios 1936 y 1946,%! definida por un

Predominio militar y consolidacion de los tépicos iconogréaficos del franquismo. Durante este
periodo la mayor parte de las imagenes populares se ven condicionadas por el control de la

“Vicesecretaria de Educacion Popular de FET y de las JONS” 362

Uno de los simbolos oficiales mas empleados por el Régimen, también estuvo
presente en las exposiciones de la DGRD: los altares a los caidos por la Patria durante la
guerra civil espafiola.®® En la exposicion de Madrid de 1940, un gran altar dedicado a los
caidos, calificado como “magnifica obra de arte”,*®** presentaba una insignia mas que
sugestiva: “Técnicos y obreros de la construccion que os fuisteis a los luceros a construir

la gloria de Espafia. jPresentes!.”*®® (Fig. 29) Con claras reminiscencias neoclésicas, la

39 Ibid., p. 14.

360 E| protagonismo del regionalismo en la exposicién expresado, como hemos visto, en diferentes
instancias de ésta, recuerda a expresiones de la Generacion del 98. Del mismo modo que el paisaje y las
costumbres sirven de inspiracién para arquitectos del Régimen franquista, Miguel de Unamuno expresaba
en su libro de viajes, Andanzas y visiones espafiolas, la evocacion de sentimientos provocados por la vision
de distintos paisajes.

361 Cabe sefalar que, si bien el autor define tres etapas cronoldgicas en la expresion de diferentes simbolos
iconograficos del franquismo, apunta a que no se trata de procesos lineales. “La tendencia “predominante”
en cada periodo esta también presente en las do demads. Las imagenes no se excluyen. Se acumulan”. Véase
RAMIREZ, Juan Antonio: “Imagenes para un pueblo...”, p. 232.

362 I’d

363 |_os altares a los caidos, fueron un elemento que caracterizé la arquitectura del Régimen franquista. Su
culminacion, estaria representada por el Valle de Los Caidos. Para un detallado estudio, véase CIRICI,
Alexandre: La estética del franquismo..., p. 112-120.

364 GOMEZ, José: “La exposicion de la reconstruccion...”, p. 16.

365 |’d
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366 se hace patente en el altar con

importancia de la iconografia religiosa o pararreligiosa,
la presencia de los &ngeles que flanquean una gran escalinata en la que descansa un gran
lazo negro como expresion de duelo. Su inclusion en una exposicion como las de la
DGRD, demuestra como fue entendido y manipulado el conflicto de la guerra civil por
parte del franquismo: “La guerra civil ha sido una guerra santa y, por tanto, los muertos
nacionales son martires que continGan una larga tradicion de muertos por la
cristiandad.”%’

Habiendo apuntado la presencia de elementos que evocan la importancia de lo
regional con caracter popular, junto con simbolos oficiales que evocan la unidad de la
refundada nacion espafiola, se hace patente que, aunque pueda parecer contradictorio,
ambas lineas se complementan, ya que se potencian mitos, figuras o aspectos regionales
como expresion de un sistema unitario, representado por el Ejército, la religion y el

partido nico.%® Como bien sefiala Xosé M. Nufiez Seixas:

Las culturas subnacionales fueron contempladas como parte de un patrimonio cultural sobre el que
debia refundarse la nacion. La tradicién local fue considerada por muchos franquistas como el
depdsito mas auténtico del pasado nacional, la reserva del espiritu popular y por tanto base de su

regeneracion autoritaria.°

Aceptando esta premisa, no es de extrafiar la importancia que se le concede a la
expresion localista y folclorica de las distintas regiones de Espafia en las exposiciones
dedicadas a la Reconstruccion. Esta, entendida no sélo desde un punto de vista material,
sino como espiritual y moral, esta intrinsecamente ligada a la expresion de lo regional, ya
gue, como apunta Xosé, se toma como base cultural para la refundacion de la nacién

espafola.

366 RAMIREZ, Juan Antonio: “Imagenes para un pueblo...”, p. 242.

367 id

368 |bid., p. 245.

39 NUNEZ, Xosé: “Lo regional y lo local en el primer franquismo”, en Stéphane y Xosé M. NUNEZ:
Imaginarios y representaciones..., p. 127-154.
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3.2.4. La imagen de la revista Reconstruccion

Es indudable que la arquitectura, el urbanismo, la manipulacion de las ruinas y las
exposiciones itinerantes, son los mecanismos principales con los que la DGRD pretendia
establecer un lenguaje estético propio y acorde con los ideales del franquismo durante la
etapa de postguerra. No obstante, para la transmision de todos estos elementos, es esencial
la revista Reconstruccion en tanto que mecanismo de propaganda,®’® cuyas publicaciones
también muestran una imagen caracteristica y acorde con todo lo expuesto hasta ahora.>’*
Ademas de un aspecto unitario, unido a la estética de la revista, se observa la reiteracion
de una serie de cuestiones con fines propagandisticos que son transmitidos a través de la
conjuncién entre la imagen de las publicaciones y la retérica empleada en los mismos
escritos de los articulos. La fotografia en Reconstruccion cobra un papel crucial, pues no
solo define su aspecto, sino que juega con “el caracter iconico de la imagen y su marcado
poder de conviccion” 3"

Un primer elemento que define el aspecto de las publicaciones son las portadas.
Compuestas por un fondo de colores vivos, aparece el escudo de la Espafia franquista a
un lateral, mientras que en el centro aunque algo desplazada, suele situarse una imagen
en blanco y negro de algun proyecto en obras (Fig. 30, 31, 32 y 33), proyectos finalizados
(Fig. 34, 35, 36 y 37), de eventos con personalidades destacadas —a veces con la presencia
de Franco- (Fig. 38, 39 y 40), de otro tipo de obras como esculturas (Fig. 41) o incluso
de dibujos anénimos que potencian alguno de los aspectos sefialados con anterioridad. Es
el caso de una portada en la que se superpone un dibujo del Belchite derruido frente a una
imagen de la reconstruccién del campanario de la Iglesia, potenciando la reconstruccion
no sélo material sino moral e espiritual del pueblo (Fig. 42).

Una primera cuestion que aparecera de manera reiterada en las publicaciones es

370 como demostracion de la importancia de la revista Reconstrucciéon como medio de propaganda, es
necesario nombrar su inclusién en una de las exposiciones itinerantes que acabamos de analizar (la
exposicion celebrada en Bilbao en 1941), incluida como un elemento mas de las obras expuestas, ya fueran
magquetas, frescos, esculturas etc. Por lo tanto, Reconstruccion es uno de los elementos esenciales que
cierran el conjunto de mecanismos que fueron usados por la DGRD con fines estéticos, ideol6gicos pero
sobre todo, en este caso, propagandisticos. Para la informacién de la exposicion, véase “La Exposicion de
Regiones Devastadas en Bilbao “, p. 28-29.

371 No abundan los estudios que traten solamente del aspecto la revista, aunque existen dos casos que sirven
como referencia para este apartado: GARCIA, Silvia: “La revista Reconstruccion...”, p. 195-210 y LOPEZ,
José Manuel: Un modelo de arquitectura..., p. 81-96. Tampoco en la revista hay articulos dedicados a
exponer dicha cuestion. Por lo tanto, se ha procedido realizar una descripcion de la imagen unitaria que
muestran los distintos nimeros publicados a partir de la observacion de los articulos.

372 GARCIA, Silvia: “La revista Reconstruccion...”, p. 198.
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que la reconstruccion material de Espafia es asociada al bando vencedor y, por tanto, una
obra propia del franquismo. Por el contrario, la destruccion sucedida durante la guerra
civil espafola, parece haber sido solo el resultado de la accion del bando rojo. Como
sucedia en la misma Asamblea de 1939, en Reconstruccion aparecen de forma constante

consignas como esta, presentes desde la primera publicacion:

Entre los organismos estatales de nueva creacion figura la Direccién General de Regiones
Devastadas y Reparaciones, cuya misién esencial es la de orientar, facilitar y, en ciertos casos, llevar
a la practica directamente la reconstruccion de los dafios sufridos en los pueblos y ciudades que
fueron sangriento escenario de la santa y victoriosa Cruzada de liberacion o testigos irrefutables del
barbaro y cruel ensafiamiento de las hordas que, aleccionadas por Rusia, mostraron su odio hacia
todo lo que significaba representacion real de los principios basicos y seculares del espiritu cristiano

y espafiol .37

Unida a la cuestion de la salvacion de la llamada “raza espafiola”, una
diferenciacion entre el bando perdedor junto con el ganador se seguira perpetuando
durante la postguerra y gracias al trabajo de la reconstruccion. Por ello, aparece como
pilar innegable para las nuevas intervenciones la redencion de penas por trabajo. Asi se
revestia de buenas intenciones dicha accion: “El espiritu de la obra de redencion de penas
por el trabajo, a la que nuestro Generalisimo ha dedicado, desde el primer dia, su mas
carifiosa atencion y cuidado”.®"*

Otra de las constantes propagandisticas, acorde con el paternalismo franquista,
sera la reiteracion acerca de la rapidez y la contundencia con el que la DGRD se ha
dedicado a reconstruir y a salvaguardar la nacién espafiola. Incluso se aprovecha la
temprana creacion del servicio de Regiones Devastadas cuando todavia no habia

terminado la guerra, como una premonicion del propio Franco:

Una vez mas [demuestra] nuestro Caudillo no solo su fe inquebrantable en el triunfo definitivo de
la Causa, sino también la clara vision con que ya entonces preveia los problemas que el final

victorioso de la guerra iba a dejarnos planteados.3®

En algunos casos se comparan fotografias de poblaciones de antes y después de la

contienda; en otros, la imagen es casi mas importante que el texto, llegando incluso a que

373 “Organismos del Nuevo Estado...”, p. 2.

374 “Una obra del Caudillo: La redencion de penas por el trabajo”, Reconstruccion, 1, 1940, p. 28.
375 |’d
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el escrito se limite a aparecer como un gran titular que se sobrepone a la fotografia, mas
como un motivo decorativo y propagandistico que como una simple referencia de
localizacion.®”® Un claro ejemplo son dos estampas publicadas en el mes de abril de 1940,
en las que se muestran imagenes del Alcazar de Toledo derruido, donde el texto refuerza
la idea que la destruccion ha sido generada por el bando republicano. A su vez, se
muestran fotografias del Santuario de Nuestra Sefiora de la Cabeza en las que ya se han
empezado las obras de reconstruccion, asociadas al heroismo del bando vencedor (Fig.
43y 44).

Un aspecto respecto a las imagenes que suelen aparecer y que merece ser sefialado,
es que en muy pocas fotografias que presentan proyectos constructivos aparece la figura
humana, evitando asi que ésta fuera tomada como referencia a escala y acentuando el
caracter sobrecoger y grandilocuente del edificio mostrado. De este modo, “se conseguia
engafiar al ojo del lector, quien, inconscientemente, realizaba de la fotografia solo la
lectura que el Régimen deseaba que hiciera”.3’” En otros casos, la figura humana refuerza
ciertas premisas ideoldgicas y propagandisticas que podemos asociar al franquismo. Un
caso que sirve de ejemplo es una imagen en la que un nifio se encuentra frente a una
iglesia en ruinas que esta siendo intervenida por Regiones Devastadas. La imagen tiene
un efecto paternalista sobre el espectador al contraponer las ruinas de la iglesia derruida,
cuya reparacion ya esta siendo realizada por la Direccion, frente a una imagen de un nifio
en solitario. Su presencia, evoca la inocencia asociada a los nifios como victimas
inocentes de una guerra. As u vez, representa una futura generacion —como veiamos pilar
esencial para la transmision y cristalizacion de los ideales del Movimiento— que crecera
amparada por el Régimen. (Fig. 45)

En todas estas cuestiones, de nuevo aparece en los articulos un aspecto
caracteristico del Régimen, y es la rendicion de culto hacia la figura de Franco.®"® Este,
es presentado como artifice y maximo responsable de toda transformacion reconstructiva
con todo lo que ello implica: la ruralizacion del campo, la organizacion de la vida entorno

a preceptos cristianos, el control a partir de una nueva arquitectura, el rechazo hacia el

376 GARCIA, Silvia: “La revista Reconstruccion...”, p. 198.

377 Ibid., p. 199.

378 E| culto hacia la Franco es una constante del Régimen, y su imagen es moldeada segln el mensaje que
se quisiera trasmitir. Juan Antonio Ramirez expone las distintas facetas que eran atribuidas a Franco con
fines propagandisticos: “surge el Franco de las mil caras, apto para representar, segin las exigencias de la

propagandas, papeles dificilmente conciliables en una sola persona”. Para conocer dichas facetas, véase
RAMIREZ, Juan Antonio: “Imagenes para un pueblo...”, p. 234-235.
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racionalismo, etc. Por ello, su figura aparece en celebraciones cruciales para la DGRD
como las exposiciones itinerantes o en la entrega de Ilaves de viviendas que se solia hacer
tras la inauguracion de algun grupo de casas o de un pueblo entero (Fig. 46). Cabe destacar
la gran presencia de Franco en el primer nimero publicado en 1940 a traves de la imagen.
En este caso, en la primera pagina del nimero, aunque no se trate de una fotografia, su
figura es presentada como el “Caudillo de la Reconstruccion” a partir de la reproduccion
de un cuadro de Agustin Segura (1900-1988) en ¢l que el aparece dando “su simbdlica
bendicién a la revista apareciendo al inicio del primer ejemplar”.3” (Fig. 47)

Una imagen asi mismo destacada, se encuentra en un articulo dedicado a la
reconstruccion del pueblo de Belchite, en el que la figura de Franco aparece frente a las
ruinas del pueblo devastado, jurando por una nueva reconstruccion, afirmando: “Yo os
juro que sobre estas ruinas de Belchite se edificard una ciudad hermosa y amplia como
homenaje a su heroismo sin par”.3% (Fig. 48)

También son recurrentes los planos topograficos, arquitecténicos y urbanisticos,
asi como de proyecciones de viviendas u otro tipo de construcciones (Fig. 49 y 50). Su
presencia demuestra el afan de la DGRD por dar a conocer la parte técnica de su labor y
la exhaustiva tarea que conlleva la reconstruccion nacional por parte los arquitectos.
Respecto a los autores de las fotografias, ocurre como en muchos articulos de
Reconstruccion, y es que no se especifica una autoria, aunque aparecen referencias a Foto
Regiones y Ediciones Espafiolas, cuya relacion con el Régimen ya ha sido apuntada. 38!

Por ultimo, otro tipo de imagenes que aparecen en la revista serian aquellos
dibujos o pinturas hechas por los propios autores de los articulos, por artistas cercanos al
Régimen o, en su mayoria, anénimos. Sin duda, abundan las representaciones de

proyectos futuros o reconstrucciones ya realizadas (Fig. 51), imagenes que a menudo

379 GARCIA, Silvia: “La revista Reconstruccion...”, p. 200.

380 GOMEZ, Pedro: “El simbolo de los dos Belchites”, Reconstruccion, 1, 1940, p. 10. Es necesario sefialar
la interpretacion que de esta imagen realiza Stéphane Michonneau, quien afirma “Frente a este paisaje
opresivo, deshabitado e inhdspito, Franco aparece en la imagen como figura tutelar en una posicién
intermedia entre las ruinas y el espectador. Esta mediacion retoma la ubicacion que ocupan los santos en
las representaciones tradicionales de las catastrofes del siglo XVII. Por un lado, el santo representa la
intervencion divina que sefiala con el dedo y muestra la salvacion mas alla de la maldad representada por
las ruinas. Su poder sobrenatural y los prodigios que realiza son las cualidades mas importantes de las
imagenes de exvoto: por esta razén es ingravido, esta fuera del marco de la catastrofe. En este caso, la
imagen de Franco se sitGa ante un boquete en el muro que, como el marco de un cuadro, deja entrever las
ruinas. Por otro lado, la imagen del santo cumple una funcién apotropaica, manteniendo alejada la plaga
por su mera exposicion, que sirve en cierta forma de escudo para la comunidad. El dedo levantado no solo
es sefial de una eleccion divina; es también una advertencia explicita contra los peligros que amenazaban a
la comunidad y la promesa de su aniquilacion”. MICHONNEAU, Stéphane: “Ruinas de guerra e imaginario
nacional...”, p. 44-45.

381 GARCIA, Silvia: “La revista Reconstruccion...”, p. 199.
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aparecen en las exposiciones itinerantes celebradas por la Direccion, como hemos visto
con anterioridad.

También cobran importancia secciones fijas que aparecen en la revista y que no
forman parte de los articulos corrientes. Es el caso del Boletin Legislativo, que daba a
conocer noticias normalmente relacionadas con obras de la Direccion o con la
reconstruccion en general. La Gltima seccion por sefialar de las publicaciones que da una
imagen reiterativa a Reconstruccion, seria la denominada “Detalles Constructivos”, cuya
importancia ya ha sido sefialada con anterioridad. Su aparicidn, supone un recurso estético
dentro de la revista para dar a conocer las marcas regionales de cada lugar. Dicha seccion
empieza a publicarse por iniciativa de Gonzalo Cardenas en 1943, y el soporte de ésta
serd de cartulina®? (Fig. 52 y 53). Su aparicion dentro de la estética de Regiones

Devastadas, no es de menor importancia:

Se plantean como un coleccionable donde los técnicos de Regiones Devastadas
encontraran un amplisimo repertorio de detalles constructivos de arquitectura histérica y
popular.383

Asi pues, mediante la reiteracion de ciertos aspectos tipograficos, la gran variedad
de tipos de imagenes que aparecen —desde fotografias con cierta manipulacion formal,
hasta dibujos, mapas de todo tipo, etc. —se aprecia un aspecto caracteristico en las
publicaciones de los nimeros de Reconstruccion que transmiten una imagen unitaria y
complementaria a todo el aparato estético, ideoldgico y propagandistico que componen

la arquitectura y el urbanismo, las ruinas y las exposiciones de la DGRD.

382 | OPEZ, José Manuel: Un modelo de arquitectura..., p. 91.
383 I'd
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4. Brunete, un caso de estudio

Como se ha expuesto hasta ahora, bajo el mandato ineludible que parecia ser la
reconstruccion del pais a manos del franquismo, la DGRD us06 distintos mecanismos con
el fin de crear una pretendida imagen uniforme a partir de la reiteracion de ciertos
conceptos estéticos y mediante diversos preceptos propagandisticos. En los apartados
anteriores, han sido presentadas las lineas generales para cada uno de ellos junto con algun
ejemplo puntual que se ha podido obtener a partir del estudio de toda la revista y de las
distintas investigaciones dedicadas a estudiar Regiones Devastadas. No obstante, es
necesario realizar un analisis de un caso en concreto, a partir de los articulos de
Reconstruccion, en el que todos los mecanismos puedan ser corroborados y como método
para comprobar, de forma directa, todo lo expuesto con anterioridad.

Para obtener un caso de estudio legitimo, se ha procedido a establecer cual fue el
mas tratado por la Direccion entre las paginas de la revista, asi como en publicaciones
aisladas que el organismo publicd. Yaen 1977, Carlos Flores detect6 que fueron los casos
de Brunete, Guernica y Belchite los que mas atencion recibieron por parte de la DGRD.3#
Pese a la importancia de los tres, finalmente se ha escogido el caso de Brunete por varios
motivos. Ademas del gran nimero de articulos que aparecen para exponer este caso,3 se
le dedico toda una sala en la Exposicion de la Reconstruccion de Espafia celebrada en
Madrid en 1940, por lo que también aparece en el articulo dedicado a exponer la muestra.
Como consecuencia, en el catalogo®® también hay unas paginas dedicadas a transmitir,
con una marcada retorica, tanto el aspecto de la sala como el propio ejemplo que suponia
la exposicion del pueblo reconstruido. Ademas, la DGRD publicd un pequefio ejemplar
en el que se expone el caso de Brunete, tanto la destruccion como la reconstruccién
posterior.®” Finalmente, se ha escogido por la importancia que Brunete tuvo durante el

conflicto bélico. En clave propagandistica, en las mismas paginas de Reconstruccién se

384 FLORES, Carlos: “La obra de Regiones Devastadas en el contexto de la arquitectura espafiola de
contemporanea”, en VV.AA., Arquitectura para después...p. 58.

38 MENENDEZ, José y Luis QUIJADA: “Estudio de un pueblo adoptado. Brunete”, Reconstruccion, 2,
1940, p. 25-33; “Perspectiva del nuevo Brunete”, Reconstruccion, 2, 1940, p. 22-23; “Reconstruccion:
primer bloque de viviendas del nuevo Brunete”, Reconstruccién, 5, 1940, p. 17-18; “Brunete.
Reconstruccion del hogar”, Reconstruccion, 6, 1941, p. 12-21; MELLIZO, Felipe: “La ingenieria en la
reconstruccion de Espafia. Abastecimiento de agua potable en Brunete”, Reconstruccion, 20, 1942, p. 59-
63; Manuel MORENO LACASA: “Brunete”, Reconstruccion, 20, 1942, p. 57-64; “Brunete”,
Reconstruccion, 67, 1946, p. 331-371.

386 Exposicion de la reconstruccion de Espafia (cat. expo.)..., [COAC: F-4-722].

387 Brunete, [COAC: F-4-97].
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afirma “su nombre, desconocido antes de la Cruzada espafola, estuvo en todos los labios
cuando en julio de 1937 se librd en él una de las batallas decisivas de la campaia.”®® La
batalla de Brunete tuvo lugar en una fase clave del conflicto bélico, ya que fue el escenario
de un enfrentamiento sangriento entre los dos bandos de la guerra que intentaban avanzar
posiciones.3°

Brunete, fue reconstruido de nuevo por la DGRD por presentar una destruccion
del 97 por 100 de su volumen total, de lo cual llega a afirmarse que es una “cifra
aterradora, que supone la desaparicion total del pueblo”.3*° Empez0 a construirse en mayo
de 1940 y sus obras finalizaron en 1946 a manos de los arquitectos Joseé Menéndez-Pidal
y Alvarez (1908-1981) y Luis Quijada Martinez (1908-1978).3%

Una primera caracteristica de los nuevos pueblos construidos por la DGRD y que
ha sido reiterada a lo largo del presente trabajo, es la necesidad de potenciar las zonas
agricolas como sostén econdémico del pais. En el caso de Brunete, el mismo
emplazamiento del antiguo pueblo fue aprovechado para la proyeccién de un nuevo
trazado, totalmente distinto, debido a su riqueza agricola.3®? Estariamos frente a una de
las tipologias propias de las actuaciones de la Direccion descrita por Manuel Blanco, en
la que se procedia a reconstruir el nuevo poblado en el mismo emplazamiento donde
estaba la trama del anterior, a diferencia de aquellos que son trasladados a un nuevo lugar.
En estos casos, la labor de desescombro era fundamental pues, como deciamos, el terreno
era el mismo.3%

En cuanto al aspecto del trazado urbano, la exposicion de un detallado estudio de
la anterior trama que incluye una descripcion topografica del entorno, de la evolucion

demogréfica hasta el momento presente, de sus caracteristicas formales tanto de éste

388 MENENDEZ, José y Luis QUIJADA: “Estudio de un pueblo...”, p. 25.

389 Para una informacion detallada del desarrollo de la batalla, véase CASTELLANO, Ricardo y Pablo
SCHNELL: Arquitectura Militar de la Guerra Civil en la Comunidad de Madrid. Sector de la Batalla de
Brunete, Madrid, Direccion General de Patrimonio Histérico. Vicepresidencia, Consejeria de Cultura y
Deporte del Gobierno, Comunidad de Madrid, 2011, p. 25- 60.

3% MENENDEZ, José y Luis QUIJADA: “Estudio de un pueblo...”, p. 25.

391 Acerca del arquitecto Menéndez Pidal, se afirma que fue “miembro de una ilustre familia de origen
asturiano, era hijo del pintor Luis Menéndez-Pidal, sobrino del historiador y fil6logo Ramén Menéndez
Pidal y hermano del prestigioso arquitecto restaurador Luis Menéndez-Pidal”. En cambio, no se expone
informacion del arquitecto Luis Quijada. “Decreto 23/2016, de 5 de abril, por el que se declara Bien de
Interés Cultural, en la categoria de monumento, de la plaza Mayor e iglesia parroquial de Nuestra Sefiora
de la Asuncion en Brunete”, Boletin Oficial de la Comunidad de Madrid, 53, 2016. Este mismo documento,
sirve para comprobar la importancia que cobra su arquitectura en la actualidad, ya que la Plaza Mayor y la
Iglesia de Brunete han sido declaradas como “Bien de interés cultural” en la categoria de monumento por
la Comunidad de Madrid. Véase Anexo .

392 MENENDEZ, José y Luis QUIJADA: “Estudio de un pueblo...”, p. 28.

393 BLANCO, Manuel: “Espafia Una”, p. 19-20.
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como de las viviendas y de aspectos relacionados con materiales constructivos, sustentan
la afirmacion de los arquitectos basada en mostrar las malas condiciones del antiguo
pueblo, ya que “no obedecia a ningin principio de urbanizacidén, por caprichoso o
personal que éste hubiera podido ser’”*** (Fig. 54). Como solia ocurrir, el aspecto del
nuevo trazado no va a parecerse en nada al antiguo y sélo se respetara el enclave que tenia

la iglesia anterior.

Brunete es un caso perfectamente significativo y su iglesia constituye el Gnico punto comun entre el
trazado antiguo y el nuevo. Se dispondra todo el nuevo trazado partiendo de este punto de amarre
con la realidad preexistente del pueblo y diferenciandose la nueva trama ortogonal de la poblacién
siguiendo los ejes del templo.3%

Un elemento que cabe destacar dentro del urbanismo de Brunete es la pretension
del Régimen por construir pueblos y habitaculos salubres para un préspero desarrollo de
lo que era el campo de produccion agricola. De hecho, el abastecimiento de aguas que
trajo la DGRD a Brunete también fue un tema recogido en Reconstruccién, donde se
insiste en que difundir el proyecto en términos cientificos seria una cuestion de
propaganda, mientras que su importancia radica con un tema social y econdémico.3® (Fig.
55) Sin duda, a lo que se refiere el autor del articulo, el ingeniero Felipe Mellizo, es a la
disposicion de un campesinado espafiol que, como veiamos, a partir de buenas
condiciones de vida -en lo que se incluye el abastecimiento de aguas- permitiese el
sustento de un pais economicamente en ruina y caracterizado por la autarquia.3®’

Como veiamos, otra caracteristica tratada con anterioridad estaria presente con
gran claridad en este caso de estudio: la construccién de pueblos cerrados a partir de la
fijacion de la poblacion que ya vivia en el antiguo pueblo, sin posibilidad de ampliar las

viviendas para nuevas familias, tal y como se expone en la circular 21 del afio 1942.3%

394 “Brunete”, p. 336.

395 BLANCO, Manuel: “Espafia Una”, p. 19.

3% MELLIZO, Felipe: “La ingenieria en...”, p. 59.

397 Una de las caracteristicas que el investigador José Manuel Lopez Gomez apunta como particularidad de
Regiones Devastadas, es precisamente el afan que presentan los nuevos trazados bajo conceptos de
salubridad, condicidn necesaria para un prospero desarrollo de la produccion agricola. Asi, acerca del
urbanismo de la Direccion, afirma: “Es el resultado de unir experiencias funcionalistas dirigidas a conseguir
una ciudad saludable, adaptada al sistema productivo local y dotada de servicios que mejoren la calidad de
vida de sus pobladores, con unas pretensiones redentoristas encaminadas a la obtencion de un hombre y
orden nuevos, o recuperados, asentados en los valores tradicionales de las sociedades campesinas
espafiolas”. LOPEZ, José Manuel: Un modelo de arquitectura..., p. 551.

398 Como se ha expuesto con anterioridad, la circular 21 del afio 1942 ponia como condiciones para tener
una vivienda hecha por la DGRD: a) Ser vecinos de la localidad el 18 de julio de 1936, o con posterioridad,
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La disposicion de ejes permitiria este tipo de pueblo caracterizado por fronteras
delimitadas y sin perspectivas abiertas. En el caso de Brunete, estariamos ante de modelo
de poblacion con forma de T —anteriormente descritos— en los que, a partir de dos ejes
perpendiculares, se articulan las demas vias de acceso, calles y manzanas.®®® (Fig. 56) No
obstante este tipo de pueblo que, como apuntabamos, fue descrito y clasificado por
Manuel Blanco, existe en el caso de Brunete una particularidad que merece ser analizada.
Se observa que el eje perpendicular de la reticula con forma de T, se encuentra prolongado
para que a su alrededor puedan disponerse unas manzanas conformando un semicirculo.
La prolongacion de éste, permite la introduccién de dos elementos cruciales para la
estética del pueblo y como demostracion de la manipulacion de la arquitectura por parte
del franquismo.

El primero de ellos, seria que estos dos ejes principales, conforman una cruz latina.
Por lo tanto, el pueblo estaria dispuesto, de forma simbdlica, bajo el amparo de la Iglesia
catolica. Sus preceptos, regirian la vida del pueblo como consecuencia de la importancia
que tuvo la Iglesia en el desarrollo de la dictadura.*®

El segundo elemento, se encontraria en el espacio que se crea a partir del encuentro
de estos dos ejes en el que se conforma una plaza circular llamada Plaza de la Victoria:
un Monumento a la Batalla. Debido a la importancia que tuvo la batalla de Brunete,
Regiones Devastadas introducird un monumento para perpetuar la idea de pueblo
“salvado”, cuya reconstruccion ha sido posible gracias a la liberacion del bando

nacional.*® Por supuesto, la asociacion entre religion y el conflicto bélico, vuelve a

haber sido destinados a la localidad en algin servicio del Estado, provincia o municipio; b) Carecer de
vivienda propia, tener destruida su antigua vivienda si era de su propiedad o estar afectada por planes de
urbanizacion. Citado en BLANCO, Manuel: “Espafia Una”, p. 19.

39 Ibid., p. 23-24.

400 En el estudio de Juan Antonio Ramirez al que ya hemos citado, se expone cémo la Iglesia Catdlica, junto
con el poder del Estado y las empresas particulares “independientes”, es uno de los tres grandes poderes
que crearan imagenes para la postguerra espafiola. “No es, tampoco, un todo homogéneo, ciertamente, pero
por encima de las diferentes drdenes religiosas, institutos, asociaciones y jerarquias, existe un “espiritu
comun” (...) La Iglesia no es totalmente independiente del Estado, pero posee su propia esfera de
actuaciéon.” Véase RAMIREZ, Juan Antonio: “Imagenes para un pueblo...”, p. 227. La creacion de
imagenes con presencia del catolicismo, por lo tanto, tendra también lugar de manera simbélica y sutil en
los propios trazados de los pueblos.

401 Como sucedia con el caso de las “ruinas heroicas”, se produce entre el Monumento de la Batalla y el
pueblo de Brunete, una conexién que recuerda lo que supuso el conflicto: “la iconografia de los héroes
suele estar conectada con el episodio que los inmortalizada”. Por ello, el Monumento situado en la Plaza
de la Victoria, tendra el fin de mostrar los caidos por la batalla de Brunete. Véase J. A. RAMIREZ
“Imagenes para un...”, p. 238.
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hacerse manifiesta en este caso, y la guerra es entendida como cruzada de liberacion.*%?

Asi se justifica la eleccion del monumento:

Creemos que la idea mas noble para el Monumento a la Balatalla es elevar una ermita votiva
dedicada a Nuestra Sefiora la Virgen de la Victoria, forjadora de las mas grandes gestas militares de

nuestra gloriosa Historia.4%3

Asi mismo, laimportancia del monumento es esencial para el transcurso de la vida
de la gente que habita en el enclave, ya que se expresa que se descarta la opcion de situarlo
alejado del pueblo. Por el contrario, se apuesta por que se encuentre situado en la parte
central del trazado afirmando que “con esto se logra un monumento totalmente
incorporado a la vida del pueblo”.*®* A partir de éste, por lo tanto, simbdlica y
materialmente resucitara el nuevo trazado. Como ya manifestd Cirici con el caso del
monumental Ministerio del aire, el monumento a la Batalla de Brunete responde a la
“concepcion absolutista segin la cual el monumento oficial somete la ciudad a su
alrededor y determina su aspecto formal en honor de la morfologia que la preside”.*%

Como se puede observar, otro elemento esencial de Brunete seria la jerarquia de
espacios dentro del propio trazado en consonancia con las ideas de Victor D’Ors,*%
expuestas con anterioridad. Mientras que la plaza donde se encuentra el Monumento a la
Batalla seria el punto de gravitacién del trazado urbano, la plaza mayor estaria desplazada,
como suele suceder con los prototipos de pueblos en forma de T de la Direccion.*%” Por
el contrario a la plaza que albergaba el Monumento, ésta se hizo de grandes dimensiones
y fue concebida como punto central donde debia desarrollarse la vida de la gente del
pueblo, por lo que contiene los edificios principales que representan los poderes a nivel
estatal y local a partir de la inclusion las tipologias arquitecténicas anteriormente descritas
(Fig. 57). Respecto al aspecto de la plaza, se afirma que ha sido “resuelta con todo el
casticismo y caracteristicas que este elemento urbano tiene en Espafia”.*®® Como se
observa, el término castizo es empleado para reforzar una imagen regional que se pretende

potenciar a partir de elementos de larga tradicion espafiola, como las plazas mayores, en

402 yéase RAMIREZ, Juan Antonio: “Imagenes para un pueblo...”, p.242.
403 MIENENDEZ, José y Luis QUIJADA: “Estudio de un pueblo...”, p. 29.
404 fd.

405 CIRICI, Alexandre: La estética del franquismo..., p. 130.

46 | OPEZ, José Manuel: Un modelo de arquitectura. .., p. 551.

407 BLANCO, Manuel: “Espafia Una”, p. 19.

408 |bid., p. 357.
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oposicién a una cultura foranea que, como hemos visto, suele estar representada por la
arquitectura moderna y racionalista. La asociacion entre una supuesta alma esparfiola y
unas genuinas formas urbanas o arquitectonicas frente a una arquitectura foranea,
recuerda a como Miguel de Unamuno exponia la amenaza que suponia la introduccion de

una cultura extranjera en Espafia;*%®

Elévense a diario en Espafia amargas quejas porque la cultura extrafia nos invade y arrastra o ahoga
lo castizo, y va zapando poco a poco, segun dicen los quejosos, nuestra personalidad nacional. El
rio, jamas extinto, de la invasidn europea en nuestra patria, aumenta de dia en dia en su caudal y su
curso, y al presente esta de crecida, fuera de madre, con dolor de los molineros, a quienes ha

sobrepasado las presas y tal vez mojado la harina.*°

De nuevo, la iglesia (Fig. 58) toma especial relevancia, ya no sélo por ser el Unico
punto sobre el terreno conservado del antiguo trazado, sino porque a partir de su
reconstruccion se potencian varios conceptos propios de la arquitectura de la DGRD. En
primer lugar, cabe tener la importancia que tenia la iglesia “como hito” y, como
consecuencia, el alto grado de manipulacion estética que se ejercid sobre ella a partir de
la reconstruccion, a la que ya hemos apuntado en apartados anteriores. En el caso de
Brunete, el campanario cubierto por una gran clpula peraltada que no habia sido derruido
por accion de la guerra, no fue respetado.*!* Por el contrario, se introducira el elemento
caracteristico de la Direccidn para la reconstruccion de iglesias, ya expuesto en estas
paginas: “uno nuevo con el tipico chapitel de pizarra apuntado y arco de medio punto por
el que asoman las campanas”.**?> Como se expone en referencia a la torre del campanario,
“es una esbelta interpretacion de las que animaban la silueta madrilefia por obra y gracia
de los arquitectos de hace un par de siglos.”**® En este caso, la imagen concedida a la
torre cobra especial importancia, pues Brunete se sitla dentro de la comarcal madrilefia,
y es en la Plaza Mayar de Madrid donde encuentra su modelo estético. En efecto, como

ha sido sefialado, la torre reconstruida en el nuevo pueblo remite directamente a un

409 Miguel de Unamuno es quien define el concepto de casticismo, quien afirma que “viene a ser puro y sin
mezcla de elemento extrafio”. Su influencia esta presente en la cultura de postguerra y en las mismas obras
de la DGRD, basadas en potenciar “formas eminentemente espaiolas” que transmitan el alma de la raza
del pueblo. Para conocer la concepcion del autor, véase UNAMUNO, Miguel De: Entorno al casticismo,
Madrid, Cétedra, 2005. Especialmente “La tradicion eterna”, capitulo dedicado a definir los conceptos de
Castizo y Casticismo, p. 127- 155.

410 |pid., p. 130.

411 BLANCO, Manuel: “Espafia Una”, p. 30.

412 jq.

413 “Brunete”, p. 360.
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historicismo basado en el empleo de formas establecidas por Juan de Herrera en lo que
fue la remodelacion de la plaza de Madrid encargada por Felipe I, donde la Real Casa de
la Panaderia fue el primer edificio en proyectarse.** (Fig. 59)

Como sucede en general con las otras dos tipologias arquitectonicas principales,
el ayuntamiento y la casa cuartel de la guardia civil no reciben tanta atencion entre los
articulos de Reconstruccion dedicados a Brunete (Fig. 60 y 61). Ambos, seguiran la
imagen estipulada mediante el uso de elementos simples y reiterados a lo largo del paisaje
espanol, hechos por la Direccion. El ayuntamiento, como sucede en todos los casos, sera
introducido en la plaza mayor como un elemento diferenciado del resto de la reticula
urbanistica mediante el empleo de ciertos elementos que destaquen su monumentalidad y
refuercen su preponderancia como “maximo edificio civil representativo de la
poblacion”.*® Pero, a diferencia de lo que sucede en la mayoria de los casos, el edificio
no va a ser presentado como un volumen auténomo dentro de la plaza, sino que va a estar
incluido en el propio eje transversal de la Plaza mayor.*'® En cuanto a la Casa Cuartel de
la Guardia civil en Brunete, ésta sigue el esquema reiterado en las construcciones de la
DGRD a lo largo del pais, en el que las fachadas se componen de un elemento central
flanqueado por dos volimenes mayores a los laterales.*!” En este caso, como en los
demaés, no hay una gran distincion entre las comarcales, por lo que no se utiliza en estos
casos el criterio regionalista.

A diferencia de estas dos tipologias, también se observa en el caso de Brunete la
preponderancia que tiene la vivienda. En efecto, Brunete, al ser presentado como obra
paradigmatica de la DGRD y como un pueblo modélico para sucesivas reconstrucciones,
es aprovechado para simbolizar un modelo de vida propiciado por el Régimen a partir de
la tipologia de la vivienda -como veiamos, presentada como la gran obra del Franguismo-
. En Brunete, reconstruccion del hogar, escrito de forma andénima como ocurre a menudo
en Reconstruccion, la vivienda es tomada para inducir las lineas de pensamiento
principales del Régimen que de su uso simbdlico pueden ser extraidas. El articulo
demuestra gque quien, lo escribiera, no estaba al margen de corrientes arquitectonicas que

nacieron durante el periodo de entreguerras y que tuvieron vigencia afios después. La

414 Recordemos que El Escorial, obra de Juan de Herrera, fue uno de los modelos recurrentes y predilectos
para la creacion de un corpus tedrico para una nueva arquitectura nacional. Véase CABRERA, M*: “El
pasado como condicion...”, p. 59-60.

415 BLANCO, Manuel: “Espafia Una”, p. 32.

416 .

4“7 |bid., p. 34.
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afirmacion que encabeza el escrito, alude directamente a una oposicion frontal con las
lineas arquitectonicas propuestas por Le Corbusier que abogaban por la casa entendida
como una maquina de habitar, afirmando que “una casa no es una maquina de vivir, como
pregonaban los propagandistas de la ya vieja arquitectura funcionalista.”*!® La critica va
mas alld y comprende también una alusién a un materialismo que corrompe este tipo de
construcciones. Regiones Devastadas, aspira asi a una bdsqueda més ambiciosa, la de
“sustituir ese modelo de vivienda que parece simbolizar el inexorable circulo vicioso del
materialismo, “vivir para comer y comer para vivir”’, por el mas amplio y humano del
hogar”. En efecto, el término hogar es empleado como un claro fin propagandistico en la
obra del franquismo, y sélo la DGRD se erige como aquella capaz de lograr un hogar

cristiano, eminentemente espafiol y obra espiritual de un nuevo porvenir para Espafa:

En el cumplimiento de estas premisas desempefiamos una funcion importante los que contribuimos
a la reconstruccion material del pais, pues nosotros hemos de dar el consejo y mostrar el ejemplo

que estimule a aquellos que han perdido sus condiciones de vida.**®

Una vez expuesta la idea simbdlica que se tiene acerca de la vivienda, Brunete
sirve también para el andlisis de la proyeccion de esta tipologia a partir de las paginas de
los articulos y especialmente a partir de planos e imégenes fotograficas que contienen.
Para el estilo de las viviendas, se aclara que “los edificios de vivienda que componen la
localidad se han proyectado sin mas pretension que la de conseguir un hogar digno y
agradable para su habitante.”*?® Esta aparente sencillez en las proyecciones de las
viviendas, sin ninguna supuesta pretension estilistica, queda supeditada, eso si, al rechazo
de tipologias definidas como funcionalistas o racionalistas.*?! Por el contrario, se muestra
de forma explicita la intencion programatica de crear un estilo genuino para las viviendas,
de las que, segln el articulo, designaban ya con el nombre de “estilo de Regiones
Devastadas.”*?? Las construcciones se habian hecho en serie y por ello todas contaban
con los mismos elementos. (Fig. 62) Pese a esta eleccion, se hace hincapié en que la
colocacion de éstos, era variable de una casa a otra, e incluso las fachadas habian sido

blanqueadas por distintos procesos, para conseguir una imagen alejada de una

418 “Brunete. Reconstruccion del hogar”, p. 12.
419 <pid., p. 15.

420 “Brunete”, p. 371.

421 |pid., p. 368.

422 “id., p. 360,
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uniformidad propia de una ciudad funcional que no hace distincion entre habitaculos ni
ofrece distinciones formales. Lo que se pretendia era conseguir “no solamente la necesaria
y siempre agradable variedad, sino el que cada casa posea un sello caracteristico que la
diferencie de las colindantes™*?® (Fig. 63 y 64).

La preponderancia de las distintas tipologias de viviendas rurales frente a las
urbanas, puede ser también corroborada a partir del caso de Brunete. Como se afirma, el
proceso constructivo de Brunete y su potenciamiento como pueblo agricola se sustentara
“limitando el nimero de viviendas semi-urbanas para aquellas que no desarrollen
actividades agricolas (funcionarios y artesanos).”*?* Otra caracteristica seria la
proyeccion de prototipos para renta reducida al tratarse de este tipo de construcciones.
Tal y como se asumia, “como corresponde a la clase a quien se destina”. Eso si, se daba
pie a que las casas pudiesen tener un aspecto variable segin el poder adquisitivo de
quienes las habitaban. Para este tipo de construcciones, el pago estaria en manos de
“labradores mas acomodados™*%® que asumian parte de los gastos.*?

En cuanto al tipo de tipologias, en Brunete se construyeron de forma mayoritaria
dos tipos de casas rurales que mostraban diferencias constructivas entre ambas: una
dedicado a los jornaleros y otra a labradores.*?” De hecho, el primer lote de viviendas que
se construyd en el pueblo estaba compuesto de 58 casas de entre estas dos tipologias,*?8
las cuales ocupaban entre 75y 140 metros cuadrados.*?°

La tipologia dedicada a los jornaleros, se basada en una construccién que ocupaba
una longitud de nueve metros de fachada y contaba con cocina-comedor, tres dormitorios
y un cuarto de ase0.”*® Para la vivienda del labrador, las dimensiones en general de la
tipologia aumentaban, ocupando la parcela en fachada y anchura mas espacio y también
la cocina-comedor.*** Ambas tipologias, contaban con una cocina-comedor con un

espacio generoso, al ser considerada como el punto de reunién familiar, hecho diferencial

423 |bid., p. 365,

424 MENENDEZ, José y Luis QUIJADA: “Estudio de un pueblo...”, p. 33.
425 |’d

426 I'd
427 |’d
428 I'd
429 |pid., p. 371.

430 “Brunete”, p. 361.
31y,
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con otros paises de Europa, segun Regiones Devastadas, y de la cual se hacia propaganda
en el articulo.** (Fig. 65)

Asi mismo, ambas contaban con un corral individual y un pozo en el centro de
cada corral, cochiquera, gallinera y cuadra.*®® Esta parte parecia ser una marca distintiva
de la arquitectura de la DGRD, la dedicada al corral donde situar dependencias agricolas

y auxiliares,**

y se justificaba su necesaria inclusion en la vivienda al ser la mayoria de
los habitantes de Brunete cultivadores de la tierra.**> Mientas los jornaleros tenian en sus
viviendas un pequefio corral, que podria ser usado para la colocacion de aperos de

labranza, dependencias para animales domésticos o una cuadra para un burro,*3

para los
labradores tamafio de la dependencia aumentaba notablemente incluso para disponer de
varias caballerias para guardar carros y maquinaria agricola.**” Es en esta zona, donde se
podria admitir que Regiones Devastadas, huyendo de un funcionalismo igualitario entre
todas las tipologias, inducia diferencias estructurales en las distintas viviendas que tenian
como consecuencia una diferenciacion clasista entre los distintos habitantes del nuevo
pueblo de Brunete, los cuales quedaban diferenciados a partir del tipo de tipologia que se
les habia asignado en funcion de su trabajo. (Fig. 66 y 67).

La importancia de la diferenciacidn de estancias segun el género de los hijos, era
también un tema crucial en las tipologias, pues se presentaba el resultado de la
composicion de las casas teniendo en cuenta la “composicion media de las familias de
Brunete”,**® extrayendo asi un prototipo familiar segln si las viviendas eran para
labradores o para jornaleros. (Fig. 68).

En cuanto a los materiales constructivos, se usaron ladrillo para las nuevas
viviendas, con un grosor de un minimo de 50 centimetros para lo que se pretendia que
fuese un buen aislamiento de las temperaturas. Las cubiertas, estaban hechas de madera
y se uso la teja curva, dejando un cielo raso entre éstas y el habitaculo para un pajar. 43

Habiendo expuesto, como sucede en general, la importancia que tienen la

arquitectura y el urbanismo como mecanismos cruciales para la creacién de un lenguaje

432 |hid., p. 364.
433 |bid., p. 361.

434 I’d
435 |’d
436 I’d
437 |’d
438 |bid., p. 364.
439 |bid., p. 365.
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genuino de la DGRD, es necesario tratar tambien el simbolismo de la ruina, la importancia
de la exposicion itinerante y el aspecto de la revista en cuanto al caso de Brunete.

Aunque el gran hito simbolico en relacidon a unas ruinas de guerra, como hemos
visto, fue el caso de Belchite, Brunete no esta ausente de este tipo de propaganda a partir
de la ruina que hizo la Direccién. Al estar el nuevo pueblo adoptado en el mismo
emplazamiento, es en los articulos de la revista donde se observa la utilizacion de este
mecanismo, de forma distinta a como sucedia con Belchite, ya que las ruinas de éste
fueron conservadas para contraponerse con el nuevo trazado. Imagenes del pueblo en
ruinas son intercaladas en escritos que se dedican a dar cuenta de los aspectos formales
del nuevo trazado. (Fig. 69y 70) Los grabados también fueron usados con este fin, de
entre los que destaca una imagen aérea del nuevo trazado en que algunas ruinas aparecen
casi de forma residual a las afueras de la entrada del poblado, mostrando éste su esplendor
frente a las casas anteriores. El dibujo también es acompafiado por un escrito en el que se
alaba la reconstruccion de Franco, afirmando que “La paz de Franco no es s6lo promesa”,
hecho que queda demostrado al poner “la primera piedra para la reconstruccion del pueblo
heroico.”*? (Fig. 71y 72)

En un dibujo hecho por el autor, como veiamos, del articulo dedicado a exponer
la importancia de la exposicion itinerante de 1940 en Madrid, José Gomez del Collado,
también se observa una interpretacion que se hizo acerca de las ruinas del pueblo. En éste,
mediante la contraposicién de una familia campesina junto con las ruinas de la torre de la
iglesia del pueblo, supone la pretension de una ruralizacion del pais a partir del
paternalismo hacia el campesinado. Este, en la imagen, aparece de nuevo como victima
de la destruccién y promesa de futuro para la reconstruccion tanto econémica como moral
(Fig. 73).

La inclusién de Brunete en la exposicion itinerante hecha en Madrid en 1940 por
la DGRD es, como deciamos, crucial para su comprension como pueblo modélico (Fig.
74). Como se afirma, en el catalogo de ésta es presentado como Ejemplo de un pueblo
adoptado y la exposicion sirve de modelo para el resto de pueblos que debian ser
intervenidos por la Direccion: “en esta Sala se expone el estudio detallado y completo de
un pueblo. Como él, se estudian 122 pueblos de Espafia adoptados por el Caudillo.”*4

La descripcion de la sala expositiva que se hace en el catalogo, no sélo pone de relevancia

40 MENENDEZ, José y Luis QUITJADA: “Estudio de un pueblo...”, p. 18
441 Exposicion de la reconstruccion de Espafia (cat. expo.),... [COAC: F-4-722], p. 26.
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el lenguaje retorico usado por el Régimen, sino las claves artisticas y estéticas del espacio

dedicado al pueblo, el cual es definido de la siguiente forma:

Un interior suntuoso del siglo XVII1I en que la sombre de Ventura Rodriguez despierta recuerdos

de neoclasica sobriedad. Decoracion sencilla de patriarcales sugerencias. Tonos grises. Una estatua

de Canova en el centro y otras dos, conservado el estilo artistico, en una de las paredes.**?

El recurso de nombres como el de Buenaventura Rodriguez Tiz6n o Antonio
Canova, sirve como ejemplo del empleo historicista al que se recurre constantemente
tanto en la arquitectura de la DGRD, en el arte de postguerra, asi como en las mismas
exposiciones. En este caso, podemos establecer una linea de continuidad entre el recurso
a una arquitectura escurialense para dotar de una imagen “nacional” a las torres de las
iglesias, con el “neoclasico espafiol”. Como expone M* Isabel Cabrera Garcia, dicho estilo
“era al que se adscribian los “colosos” Ventura Rodriguez y Juan de Villanueva”*?y fue

considerado por parte de los tedricos del Régimen como uno de los estilos que

“Del pasado “glorioso” artistico espafiol que merecia ser tomado en cuenta a la hora de elaborar el

estilo presente, el canon estético capaz de representar el ideario del Imperio.”**

Como ultimo mecanismo, en referencia a la imagen unitaria que se pretende
transmitir a partir de los articulos de Reconstruccion, en el caso de Brunete estos siguen
los mismos rasgos expuestos con anterioridad. La imagen cobra especial protagonismo
entre los articulos y a partir de ellas son reiteradas ciertas premisas propagandisticas. La
reconstruccion asociada al bando vencedor, junto con la destruccion como consecuencia
del marxismo, el culto hacia la figura de Franco e incluso la rapidez con que el franquismo
ejecutaba la obra de reconstruccién. Esta ultima idea, es especialmente potenciada en el
caso de Brunete a partir de la primacia con que se construyeron las obras de la vivienda,

ya no solo a partir de los articulos presentados en la revista, sino también a partir de la

442 1bid., p. 36.

443 Cabe sefalar que el recurso a estos modelos, siempre se hace bajo ideas manipuladas. En este sentido,
es necesario exponer que si bien Villanueva fue uno de los modelos tomados por el Régimen, el siglo XVl
representa la llustracion, la excelencia de la razon y el individualismo. Dichos preceptos, son rechazados
por el Régimen, por lo que, en tanto que modelo, a Villanueva se le va a “eximir y limpiar de toda
contaminacion ilustrada —de la “masoneria” y el “volterianismo”, “de enciclopedistas y teorias

rousseanianas”. Véase CABRERA, M™: “El pasado como condicion...”, p. 57.
444 id
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comparacion de imagenes que muestran el gran avance de las obras (Fig. 75) Asi se afirma

dicha primacia:

El dia 18 de mayo de 1940 se coloco la primera piedra de las obras del nuevo Brunete (...). Las
fotografias, tomadas desde idéntico punto de vista, muestran el avance de las obras en el periodo de

cinco meses (18 de mayo a 18 de octubre de 1940).4°

445 «“Reconstruccion: primer bloque...”, p. 17.
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5. Conclusiones

Gracias a la realizacion del presente trabajo hay una serie de conclusiones, variadas y de
diferente naturaleza, que han ido madurando a lo largo de todo el proceso de investigacion
y que deben ser expuestas para comprender tanto si han sido alcanzados los objetivos que
nos proponiamos al inicio, logrando la demostracion de la hipotesis defendida, asi como
para exponer la importancia que cobra el propio anlisis dentro de lo que seria una linea
de investigacion mas amplia como es la arquitectura realizada durante el franquismo.

En esta investigacion se ha tratado de exponer y analizar cémo fue
conceptualizada la arquitectura a partir del afio 1939 con la victoria del bando rebelde tras
la guerra civil espafiola. Las lineas esbozadas a partir de este momento, demuestran como
la arquitectura fue tomada por el poder e instrumentalizada bajo sus propositos. A partir
de la exposicidn de estas lineas principales caracteristicas de la postguerra espafiola en lo
que atafie a la cultura arquitectdnica del momento, también se ha tratado de interpretar la
obra de uno de los principales organismos que tuvieron gran protagonismo durante el
primer franquismo como fue la Direccidén General de Regiones Devastadas, a partir del
estudio completo de su medio de difusién: la revista Reconstruccion. Gracias a la
existencia de dicha fuente primaria, ha sido posible establecer cbmo fue aprovechada la
arquitectura a partir de la necesaria reconstruccion material del pais, debido a la
destruccion de la contienda, en un sentido estético e ideoldgico. No obstante, a partir de
dicha investigacion, se ha podido determinar también que la obra de la DGRD no sélo se
limita a la proyeccion de tipologias arquitectonicas o trazados urbanos en los pueblos
adoptados, sino que, teniendo en cuenta la importancia que toma la propaganda para el
Nuevo Estado, la Direccion empled otros mecanismos, ademas de la arquitectura, que
complementan la accion reconstructiva. Estos son la lectura que se realizé a partir de las
ruinas de pueblos derruidos y edificios singulares, las exposiciones itinerantes que
recorrieron la geografia espafiola mostrando los ideales del Régimen a partir de una
premeditada museografia, y la publicacion de la propia revista Reconstruccién, en la que
se reiteran conceptos y consignas empleados en todos los otros mecanismos, con la
finalidad de dar a conocer la obra de la Direccién y transmitir la ideologia que contienen
sus escritos.

Una primera conclusion en relacion con lo estudiado es que, en efecto, podemos
afirmar que ha quedado demostrada la existencia de un conjunto de distintas soluciones

empleadas y manipuladas de forma premeditada por parte de la DGRD, con el fin de
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elaborar una imagen genuina del propio organismo y acorde con el Nuevo Orden
establecido, cuya comprobacion puede ser realizada a partir del analisis de la fuente
primaria, Reconstruccion. De este modo, las distintas tipologias arquitectonicas y los
trazados urbanos suponen una pieza crucial dentro de un engranaje mas amplio, en el que
cada una sirve de complemento a todas las demas.

Una segunda conclusién seria que, para la creacion premeditada de un estilo de
Regiones Devastadas que vaya més alla de las propias construcciones, se ha observado
que en cada uno de los mecanismos a los que acabamos de referirnos, se reitera el uso
tanto de un conjunto de conceptos econdémicos y estéticos, asi como el empleo de
preceptos ideoldgicos, a partir de un marcado uso propagandistico. Todo ello, a su vez,
tiene correspondencia con las principales lineas que definieron la arquitectura al inicio de
la Dictadura y a lo largo del primer franquismo.

Como concepto econdmico, ha quedado demostrado como Reconstruccion sirve
para corroborar el principio defendido, por primera vez en el campo de los estudios de
arquitectura, por Ignasi Sola-Morales basado en la aceptacion del empleo de la
arquitectura como aquella herramienta capaz de potenciar una economia agricola y de
subsistencia que defendia el Régimen en un contexto de autarquia. En total acuerdo con
dicho principio, el enfoque constructivo que le da el franquismo a los poblados de las
zonas rurales a traves de la DGRD no debe ser estudiado s6lo desde un anélisis formal,
sino que, precisamente, sus proyecciones cobran sentido al entender que la arquitectura
fue concebida como medio para implantar un modelo econémico y social basado en la
acumulacion del capital a partir del desarrollo agrario como forma previa a una posterior
industrializacion.

En cuanto a conceptos estéticos, ya sea tanto a nivel formal como conceptual, ha
guedado demostrada la recurrencia constante con la que la DGRD se inspira en
historicismos acorde con la necesidad establecida por el propio cuerpo de arquitectos en
buscar un estilo nacional, fijAndose en los momentos histéricos del pasado de Espafia
considerados por el Régimen como “gloriosos”. La importancia de Juan de Herrera como
modelo a seguir, se hace patente en numerosas acciones de la Direccion, especialmente
en la imagen que se le quiso dar a muchas de las torres de las iglesias reconstruidas, cuyo
reflejo también se hace patente tanto en maquetas mostradas en las exposiciones
itinerantes, en cierta decoracion de estas como veiamos en la sala de Brunete, y en el
sinfin de imagenes que presenta la revista Reconstruccién, ya fueran fotografias tomadas

de las nuevas construcciones, planos o dibujos a mano alzada. Del mismo modo, la torre
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de la iglesia, como veiamos, tomada como “hito” dentro de la imagen que se les da a los
trazados cerrados, cobra especial protagonismo en pueblos reconstruidos en los que
fueron conservadas las ruinas del antiguo poblado. De este modo, como veiamos, las
ruinas de la torre antigua del Belchite derruido aparecen de forma reiterada entre las
paginas de la revista. La oposicion entre ésta y la reconstruida por la Direccion,
anunciarian la contraposicion entre una Espafia perecedera y otra naciente.

Asi mismo, la mirada hacia formas pasadas pone de relieve cuan importante es la
expresion regionalista en toda accioén de la DGRD. En efecto, como ha podido ser
verificado, es constante el recurso a una expresion local como consecuencia de la
necesidad de expresar el alma de una “raza espafiola” en una nacidon refundada por el
franquismo bajo la ideologia del Movimiento. Como ha sido expuesto, en este caso, son
retomadas algunas de las visiones con las que la Generacion del 98 enfrent6 el momento
de crisis que sufrié Espafia después de la guerra hispano-estadounidense en 1898 y que
supuso la pérdida de las ultimas colonias espafiolas. El rechazo a la expresion de lo
foraneo como medio de legitimacién de unas formas genuinamente espafiolas, la
importancia de la juventud en tanto que generacion venidera y creadora de pensamiento
critico, el “color” y la variedad del paisaje espafiol como encarnacion del casticismo
espafol o como inspiracion para la busqueda de una “alma espafiola”, son las principales
lineas que se toman de la Generacion del 98 en los mecanismos de la DGRD de forma
reiterada. Cabe puntualizar, eso si, que el Régimen reformularia dichos principios bajo
sus propios intereses ideoldgicos v, el alto nivel intelectual de dicho grupo, se contrapone
con la sencillez con la que la Direccion toma dichas “herramientas” para establecer una
cultura de masas en la que el campesinado espafiol, mimado y protegido por el Régimen
precisamente por el principio econdémico defendido, asimile facilmente ciertas formas que
transmiten los principios ideoldgicos que definen esta etapa de la Dictadura.

La expresion de lo regional, como veiamos, se hace patente en toda accion de la
DGRD. En este caso, es esencial la decoracion y la museografia de las exposiciones
itinerantes en las que se reproducen fiestas populares, trajes folcléricos, o escenas
cotidianas con el fin de demostrar la existencia de una variedad de costumbres entre las
regiones espafiolas. La misma revista, también pone el acento en el regionalismo no s6lo
a partir de dibujos y representaciones que buscan el mismo fin, sino también a través de
la retorica de los articulos y a la presencia de secciones como la de Detalles
Arquitectonicos. Dicha seccidén se complementa con la arquitectura proyectada por la

Direccion que, como veiamos a nivel de fachadas, utiliza este tipo de decoracion con el
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que reproducir formas populares tanto en viviendas como en las construcciones del poder.
No obstante, en este punto, es necesario destacar la particularidad que muestra el caso de
la vivienda rural y el premeditado estudio del entorno que se realiza para proyectar los
nuevos trazados, ya que se impone en estos casos un regionalismo funcional en su
concepcién formal y tedrica. La importancia del estudio del entorno, de la capacidad
productiva del emplazamiento para un mayor rendimiento de las viviendas rurales
entendidas como generadoras de riqueza, junto con el empleo de formas funcionales en
planta y trazados urbanos regidos por principios de higiene para conseguir unas
condiciones minimas para el campesinado, hacen que la obra de la DRGD pueda ser
valorada de forma positiva a pesar del contexto en el que se desarrolla. De hecho, esta
variedad conceptual entre la expresion del regionalismo, demuestra un caracteristica del
momento y es el alto grado de heterogeneidad que puede observarse en la arquitectura
realizada durante el franquismo.

Como preceptos ideoldgicos presentes en los mecanismos de la DGRD, se hace
patente el sometimiento del arte y la arquitectura al poder dictatorial, quien utiliza la
propaganda para conseguir implantar la ideologia del Régimen. La arquitectura es clave
para comprender este hecho, ya que los preceptos ideoldgicos defendidos por el
franquismo cristalizan especialmente a partir de las construcciones del poder. Aunque
con cierta variacion estilistica acorde con el regionalismo defendido, todas ellas son
proyectadas a lo largo de todas las regiones de Espafia con un aspecto similar, mostrando
que, el mandato politico es unitario, autoritario y centralizado.

El protagonismo de dos familias cruciales que componian el poder durante esta
etapa de la Dictadura, como fueron la Falange y la Iglesia, también demuestran el reflejo
ideolodgico tras las acciones de la Direccion. De este modo, simbolos oficiales de las
F.E.T. y de las J.O.N.S. se reiteran a lo largo de plazas e inauguraciones de pueblos
nuevos, en los actos ceremoniales de las exposiciones itinerantes, en la propia
museografia de estas, o0 en la misma revista Reconstruccion. También la correspondencia
entre Iglesia y Estado cristaliza en como se reiteran, ya no sélo simbolos eclesiasticos,
sino en la pretendida organizacion de la vida tanto del campesinado como de la gente de
ciudad a partir de la religion catdlica. Para ello es esencial la reconstruccién de iglesias,
que en la mayoria de casos eran levantadas de nuevo bajo una estética distinta a la
original, a manos de la JNRT como método para “recristianizar” Espafia como

continuacion de la guerra entendida como cruzada. La importancia que toma la tipologia
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de la Iglesia, en torno a la cual se organiza la vida del nuevo pueblo, es crucial para el
Reégimen y su expresion ideoldgica.

Otra de las claves ideolodgicas presentes en la DGRD, que fue vitoreada de forma
constante por parte del Poder, fue que la refundacion de la nacion espariola, cimentada en
la reconstruccion material por accion de organismos como Regiones Devastadas, sélo
seria posible mediante la perpetuacién del enemigo expreso del franquismo: la republica.
En efecto, como hemos visto de forma reiterada, la asociacion entre una Espafia destruida
por accion de las “hordas rojas” frente a otra que renace por accion del Movimiento, quien
reconstruye los pueblos a un ritmo vertiginoso, se hace patente en la retérica empleada en
los articulos de la revista y en las exposiciones. No obstante, para la transmision de esta
“consigna” es esencial la importancia que cobra la lectura que se quiso dar a las ruinas.
De este modo, las ruinas de Belchite representan el horror acaecido frente a un pueblo
que renace; por otro lado, las ruinas del Alcazar de Toledo exponen la grandiosidad y el
heroismo so6lo de los caidos del bando vencedor. La premeditada conservacion que se
hizo de casos como el caso de las ruinas del antiguo Belchite, presentes todavia en el
paisaje espafiol, demostraban el alto grado de politizacién y de propaganda de cualquier
accion de la Direccidn, con el fin, en este caso, de no permitir una reconstruccién pacifica
entre los dos bandos enfrentados ni permitir un duelo a las pérdidas del bando perdedor.

Unida a esta clara intencién por parte del franquismo en seguir derrocando
culturalmente al bando republicano, una arquitectura racionalista y funcional,
caracteristica del Movimiento Moderno, fue asociada de forma simple a la cultura y la
arquitectura que tuvo lugar durante la Il Republica, sin puntualizar que ésta era s6lo una
realidad entre muchas otras. En este sentido, la intencion inicial del Régimen era la de
una revolucion cultural por imposicién de nuevos lenguajes formales que debian
responder al naciente Nuevo Orden, oponiéndose radicalmente a dicha expresion
arquitectonica. Sin embargo, se observa una contradiccion en el plano de la arquitectura
y los trazados urbanos respecto a dicha retérica, ya que, como han defendido numerosos
autores ya desde una primera historiografia nacida en 1975, no puede ser considerada la
creacion de un lenguaje nuevo, genuinamente franquista, que rompa con formas artisticas
anteriores a la guerra civil espafiola. Postulados de sencillez, higiene y racionalizacién de
espacios, en consonancia con construcciones racionalistas, cobran protagonismo en la
arquitectura acometida por la DGRD. No obstante estas lineas empleadas, sus
construcciones no pueden ser concebidas como una manifestacion mas del Movimiento

Moderno. Como hemaos visto, principios racionales son proyectados por el Régimen bajo
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su propia Optica, con sus propios medios, técnicas, analisis —aunque no fueran novedosas—
y, sobre todo, con un contexto totalmente distinto: el campo. Por lo tanto, las
construcciones de la DGRD deben ser entendidas como una remodelacién de principios
racionales con una clara intencién de encubrir lo que, por oposicién, se dibujaba desde
obras teoricas o desde la propia retérica de los mismos arquitectos. De hecho, muchos de
ellos, como hemos visto en algun caso, recibieron una formacién durante el periodo de la
I Republica en la que se exploraron formas racionales, con lo que no podian escapar de
su propia formacion académica acorde con el contexto de su tiempo. Asi mismo otra
posible causa que nos lleva a reafirmar dicha idea, es que el contexto en el que se
encontraba Espafia, no parecia el mas adecuado para la creacion de ideas novedosas, ya
que el pais estaba asolado por la ruina y el hambre de los afios 40 hacia patente la miseria
con la que se enfrentaba el reto de la reconstruccion.

Pese a la aceptacion de esta contradiccion en la arquitectura del Régimen, las
viviendas rurales, las construcciones del poder, urbanismo, ruinas, exposiciones
itinerantes y las publicaciones de Reconstruccion, ponen de relieve el afan por transmitir
todo lo expuesto hasta ahora por parte de la DGRD y la pretendida creacion de una imagen
unitaria acorde con el Nuevo Orden establecido y correspondiente a las principales lineas

que caracterizaron la arquitectura a partir de 1939.

Una vez expuestas las conclusiones que guardan relacién directa con el propio
contenido, es necesario también manifestar qué relevancia tiene la presente investigacion
dentro de los estudios de Historia del Arte o de Humanidades. Podemos afirmar que, este
trabajo, aporta riqueza a los estudios dedicados a la arquitectura franquista y a la misma
DGRD por varios motivos.

El primero de ellos, se debe a que se ha partido del analisis, como deciamos, en
torno a una fuente primaria, la revista Reconstruccion, que si bien ha sido consultada de
forma recurrente por la historiografia dedicada a tratar el tema de la arquitectura
franquista, no existe un estudio que exprese su objetivo de analizarla en su totalidad y
tomarla como punto de partida para comprender, no sélo las tipologias arquitectonicas y
urbanisticas, sino todos los otros mecanismos que han sido ya expuestos. De este modo,
se hace patente la trascendencia que tuvieron para la propia Direccion dichas soluciones
en términos economicos, esteticos, ideoldgicos y propagandisticos cuya importancia
puede situarse al mismo nivel que las propias construcciones. Asi mismo, y en relacion

con la misma fuente primaria, cabe destacar la originalidad de la investigacion por el afan
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de conjugar el contenido de ésta con otros documentos de la misma época, como es el
caso de los textos que recogen la | Asamblea de 1939 y otras publicaciones de la misma
Direccidn, con el fin de corroborar tanto la correspondencia ideoldgica que podia haber
entre todas ellas asi como posibles contradicciones. Por lo tanto, en este punto, cabe
destacar la ambicion por encontrar diversas fuentes primarias sin caer en la “comodidad”
de centrarse solamente en aquellas que encontramos en la propia ciudad en que se realiza
la investigacion. En efecto, una de las ambiciones del investigador que pretende elaborar
un discurso legitimo, es el hecho de ampliar los horizontes de estudio y esforzarse por
buscar y encontrar una variedad de documentos primarios para su trabajo.

El segundo de los motivos, se debe a que la temética de la DGRD ha sido abordada
desde diferentes puntos de vista, aportando transversalidad al discurso. Por ello, se ha
conjugado el empleo de la arquitectura con fines econdémicos, junto con un analisis no
solo de las propias construcciones, sino de la importancia que cobran los demas
mecanismos ya mencionados. En efecto, tras el estudio realizado podemos aseverar que
el arte en general, y en este caso la arquitectura proyectada por la DGRD, no s6lo deben
ser estudiados de forma unidireccional bajo una éptica formal, ni desde un Unico campo
de estudio, como serian los propios estudios de arquitectura. Por el contrario, la variedad
de puntos de vista desde las que pueden ser analizadas obras como las de la DGRD, aporta
una mayor riqueza a una misma linea de investigacién y amplia la capacidad de formular
hipétesis que sean de diferente indole sobre un mismo objeto de estudio, en este caso la
revista Reconstruccion. Para ello, cabe apuntar la importancia que tiene para el presente
estudio la hipdtesis defendida en el articulo escrito por Ignasi Sola-Morales no sélo por
su contenido, como ya ha sido expuesto, sino como ejemplo a seguir, ya que propuso una
nueva manera de abordar el problema de la reconstruccion franquista, alejandose asi de
una tendencia comun en una primera historiografia dedicada a analizar el tema de la
arquitectura del Régimen, nacida en su mayoria a partir de 1975, que centro sus esfuerzos
en estudiarla desde Gpticas formales y artisticas. En nuestro caso, gracias a la variedad de
“Opticas” bajo las que estudiar un mismo caso, se ha podido aportar cierta novedad a los
ultimos trabajos en torno a la tematica de la DGRD, que tienden a centrar la investigacion
en el analisis de un caso concreto en el que el organismo dividia el territorio nacional.
Este tipo de investigaciones son del todo necesarias para comprender en su globalidad las
diferentes acciones de la DGRD en las distintas zonas espafiolas. Sin embargo, el presente
trabajo pretende aportar un discurso novedoso respecto a estos y situarse en un tipo de

investigacion que, si bien parte de un objeto de estudio muy concreto, no deja de buscar
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innovacion y singularidad en aquello que analiza y en como presenta el discurso. De
hecho, la particularidad de éste ofrece la posibilidad de iniciar nuevas lineas de
investigacion a partir de los propios apartados en que se han expuestos los mecanismos
que ofrecia la DGRD para crear una imagen unitaria. En este sentido, si bien la
arquitectura y el urbanismo son dos tematicas ampliamente estudiadas, no podemos
afirmar lo mismo respecto al caso de las ruinas, las exposiciones itinerantes y la imagen
de la revista en la temética de la DGRD.

El valor de las ruinas, como hemos expuesto, conforma la posibilidad de tratar un
caso concreto de lo que se ha denominado como “ruinas contemporaneas”, como es el
caso de la DGRD. Asi mismo, su carga simbdlico y las diferentes lecturas que se han
hecho de las ruinas a lo largo de la historia, ofrece la posibilidad de realizar un estudio
histérico de la evolucion de ésta a lo largo del caso espafiol, o realizar diversas
comparativas entre éste y la actuacion de organismos parecidos que fueron creados para
la reconstruccion tras la Primera Guerra Mundial. En el caso de las exposiciones
itinerantes, partiendo de la DGRD y analizando las diferentes tipologias expositivas que
han sido detectadas, éstas podrian suponer el punto de partida para un estudio en el que
se mostrase la importancia de este tipo de actuaciones para la elaboracion de pensamiento
critico en torno a objetos artisticos y su posible manipulacion por parte del poder. Aunque
las exposiciones de la DGRD no se realicen en museos, la pretendida “museizacion” que
se da a la obra de la Direccion en exposiciones itinerantes, muestran la voluntad de
presentar la obra de ésta como una auténtica practica artistica que merece ser expuesta.
Asi mismo, se podria tomar dicho caso dentro de una investigacién que analizase
diferentes practicas museisticas realizadas durante el primer franquismo. En cuanto a la
imagen de la revista, la reiteracion de ciertas premisas propagandisticas de acuerdo con
la ideologia del Régimen durante esta primera etapa, podria ser un caso de estudio en si
mismo y ponerse en conexidn con publicaciones que pudieran haberse realizado en otras
dictaduras, como la alemana o la italiana. Por el contrario, otra posible investigacion seria
la comparativa entre la revista y una publicacion caracteristica de la Il Republica
espafola. Finalmente, otra de las posibilidades que ofrece la presente investigacion es
seguir con el desarrollo y la profundizacion de todos los mecanismos presentados pero
partiendo directamente del caso de estudio concreto, la reconstruccion de Brunete, que
aqui nos ha servido como ejemplo y comprobacion de cada uno de ellos. Su
profundizacién, en efecto, podria tratarse de otro caso de estudio alejado de la tendencia

de los ultimos trabajos en analizar, en su globalidad, zonas geograficas de Espafia.
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Anexo |

Figuras: Reconstruccion
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Vivienda rural

Fig. 2. Viviendas en Granada
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Interior de la nueva morada.— Respeto a la (radicion y a las cos-
tumbres rurales.
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Fig. 4. Proyecto para una vivienda campesina

Viviendas de campesino. Plantas.
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Las construcciones del poder

Fig. 5. Proyecto de Iglesia del Barrio para el Fig. 6. Proyecto Iglesia para Sesefia
Tercio en Madrid

Perfiles y perspectiva de la plaza del nicleo nimero 2.

Fig. 7. Proyecto de Iglesia para el Barrio de la
carretera de Extremadura
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Fig. 8. Avance de las obras en el Ayuntamiento de
Amorebieta
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Fig. 9. Ayuntamiento en la Comarcal de Lleida

Fig. 10. Casa Cuartel de la Guardia Civil en las Rozas
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Fig. 11. Proyecto de urbanizacion para Brunete

Fig. 13. Proyecto de urbanizacion para

Belchite

Fig. 12. Proyecto de urbanizacion para

Sesefia
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“Ruinas heroicas” y “ruinas de guerra” en la reconstruccion

Arriba: Edificios adici los al Alcdzar, siteados en la explanada del Picadero, derrnidos por la me-

tralla roja. Abajo: Montén de ruinas de lo que fué Posada de la Sangre, incendiada por las hordas
para evitar incursiones de los defensores del Alcdzar. (Fotos “Ediciones Espafiolas”.)
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Fig. 15. Arriba: ruinas del Alcazar / Abajo: ruinas de viviendas
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Fig. 16. Proyeccion de los dos trazados sobre el
terreno: antiguo y nuevo Belchite.

Fig. 17. Propaganda de la reconstruccion de
Belchite a partir de sus ruinas.
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Propaganda efimera: exposiciones itinerantes

Fig. 18. Personalidades en la Exposicion de Madrid
de 1940

Fig. 19. Sala de la informacion en
la exposicion de Madrid de 1940.
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Fig. 24. “Viviendas Urbanas” de la exposicion de San
Sebastian de 1945.
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Fig. 26. Sala “Vascongadas” de la
Exposicién de Madrid de 1940

Sw 4l s €ala nrimara del Norte.

Fig. 25. Detalle de la
Exposicion de
Madrid de 1940
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Fig. 27. Exposicion de
1940

Fig. 28.
1945

Exposicion de

Fig. 29. Altar a los Caidos en la
Exposicion de 1940.
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La imagen de la revista Reconstruccion

DIRECCION GENERAL DE REGIONES DEVASTADAS Y REPARACIONES DIRECCION GENERAL DE REGIONES DEVASTADAS Y REPARACIONES
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Fig. 31. Portada
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DI ECCION GENERAL DE REGIONES DEVASTADAS Y REPARACIONES

S U o oot s U, s, 1940 emcoA 1044 . N° 20
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Fig. 32. Portada Fig. 33. Portada
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SCONSTRUCCION

|
AECCIION GENEIEAL DE REGIONES DEVASTADAS Y REPARACIONES
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DIRECCION GENERAL DE REGIONES DEVASTADAS Y REPARACIONES

Fig. 34. Portada Fig. 35. Portada
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Fig. 36. Portada Fig. 37. Portada
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Fig. 38. Portada
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Fig. 40. Portada
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Fig. 39. Portada

Fig. 41. Portada

MADTA 1049 . NO 9
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DIRECCION GENERAL DE REGIONES DEVASTADAS Y REPARACIONES
ABRIL 1940 - N°1

Fig. 42. Portada

Fig. 43. Alcézar de

Toledo Derruido.

|
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Fig. 45. Un nifio frente a

Fig. 44. Santuario de Nuestra B .
una iglesia en ruinas

Sefiora de la Cabeza derruido
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Fig. 46. Franco y
personalidades en una
exposicion

Excmo. Sr. D. Francisco Franco Bahamonde,

Generalisimo de los Ejércitos de Espafia, Jefe del Estado,
Caudillo de la Reconstruccién Nacional.

Fig. 47. Franco como Caudillo de
la Reconstruccion

CAJANEJDS
ESCAIA LLIND

“Yo o3 juro que sobre estas ruinas de Belchite
se edificaré una cidad hermosa y amplia
como homenoje o su heroismo sin par”.

Fig. 48. Franco y Belchite Fig. 49. Gajanejos
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Fig. 50. Proyecto de
vivienda

Fig. 52. Detalles
arquitectonicos

Fig. 51. Dibujo
iglesia

Fig. 53. Detalles
arquitectonicos
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Brunete, un caso de estudio

Perspectiva, desde aguas abajo, de la presa vertedero.
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Fig. 54. Plano
topografico

Fig. 55. Presa de
agua
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Fig. 56. Trazado del
nuevo Brunete
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Fig. 57. Plaza
Mayor
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Fig. 58. Proyecto Iglesia

Fig. 59. Torre Iglesia
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Fig. 62. Viviendas

Fig. 63. Viviendas
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Fig. 64. Viviendas
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Fig. 65.

Hogar de Brunete
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Fig. 68. Estancias de una
vivienda

Ruinas de Brunele.

Fig. 69. Iglesia de Brunete en ruinas
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Vista aérea del pueblo destruido, Flg- 70- RUInaS de' antlgUO pueblo

BRUNETE

St d 1937, Low Hidocs

de Madrid, que habla de
pas torin con ol

97 por 100 de wus edifi-
cior quedaron destro-
dos.

Pero o poz de Fronco mo

cansuala da lo obre cum-
plica en_ servieio du lo
Patria.

Fig. 71. Dibujo de Fig. 72. Dibujo
Brunete de Brunete
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Fig. 73. Dibujo de Brunete

Fig. 74. Sala de exposicion dedicada a Brunete
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Fig. 75. Reconstruccion de
viviendas.

18 mayo 1940

18 septiembre 1940

RECONSTRUCCION

Primer bloque
de viviendas del
nuevo Brunete

Fl dia 18 de mayo de 1930 se coloco la
primera piedra de las obras del nuevo
Bruncte. Firmaron el acta el Ministro de
la Gobernaciin, el Director general de
Regiones Devestadas, el Alcalde y el Cura
pirroco de Brunete.

Las obras comprenden un primer lote
de 38 viviendas para jornaleros y labra-
dares. Las primeras tendrin tres habita-
ciones y una cocina-extancia; las segun-
das cuatro habitaciones, cocina-estancia
v pajar de labrador. Todas las viviendas
tendran, ademis. un corral individual, un
pozo en el centro de eada dos corrales,
cochinera, yallinero y cuadra.

Las fotografias, tomadas desde idéntico
punto de vista, muestran el a de las
obras en un perivdo de cinco meses (18
de mayo a 18 de octubre de 1950).

18 octubre 1940
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Anexo II:
“Decreto 23/2016, de 5 de abril, por el que se declara Bien de
Interés Cultural, en la categoria de monumento, de la plaza Mayor
¢ iglesia parroquial de Nuestra Sefiora de la Asuncidon en Brunete”,

Boletin Oficial de la Comunidad de Madrid, 53, 2016
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