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RESUM






La recerca s’emmarca dins les analisis sobre les politiques de
salvaguarda del patrimoni en periodes de conflicte, tenint en compte que el
patrimoni es converteix sovint en objecte de confrontacié politica i, fins i tot,
militar, per les seves implicacions simboliques, logistiques i econdomiques. Per
tant, la tesi es centra en I'analisi de les actuacions politiques de proteccié del
patrimoni cultural durant la Guerra Civil i en el periode de la immediata
Postguerra a Catalunya, entenent aquestes accions en un sentit de politiques
ideologiques (usos simbolics i politics del patrimoni) i técniques (politiques de
preservacio davant de l'espoli i destruccié del patrimoni), per part dels dos

bandols enfrontats.

El coneixement de les politiques de preservacié de patrimoni en
periodes de conflicte esdevé, aixi, un exemple remarcable de les politiques
publiques en relacio al patrimoni en situacions limit, el que ens fa entendre la
importancia sociopolitica del patrimoni i el seu valor identitari. En aquest sentit,
la nostra recerca pretén ser una contribucié a I'analisi dels significats socials i

simbolics del patrimoni i, alhora, de la seva gestio publica.

Es tracta, doncs, d’'una recerca historica, centrada en I'estudi de les
politiques de gestid6 del patrimoni entre 1936 i 1943, que utilitza una
metodologia fonamentalment qualitativa i de caracter documental, i parteix de
fonts bibliografiques, de I'analisi de disposicions legals, d’escrits de testimonis

directes, de reculls de premsa i d’articles de I'época, i de material grafic.

RESUMEN

La investigacion se enmarca dentro de los analisis sobre las politicas de
salvaguarda del patrimonio en periodos de conflicto, teniendo en cuenta que el
patrimonio se convierte a menudo en objeto de confrontacion politica e, incluso, militar,
por sus implicaciones simbdlicas, logisticas y econdmicas. Por tanto, la tesis se centra
en el analisis de las actuaciones politicas de proteccion del patrimonio cultural durante
la Guerra Civil y en el periodo de la inmediata posguerra en Cataluria, entendiendo
estas acciones en un sentido de politicas ideoldgicas (usos simbolicos y politicos del
patrimonio) y técnicas (politicas de preservacion ante el expolio y destruccion del
patrimonio), por parte de los dos bandos enfrentados.



El conocimiento de las politicas de preservacion del patrimonio en periodos de
conflicto se convierte, asi, en un ejemplo notable de las politicas publicas en relacion
al patrimonio en situaciones limite, lo que nos hace entender la importancia
sociopolitica del patrimonio y su valor identitario. En este sentido, nuestra investigacion
pretende ser una contribucion al analisis de los significados sociales y simbdlicos del
patrimonio y al mismo tiempo de su gestion publica.

Se trata, pues, de una investigacion histérica, centrada en el estudio de las
politicas de gestion del patrimonio entre 1936 y 1943; que utiliza una metodologia
fundamentalmente cualitativa y de caracter documental y parte de fuentes
bibliogréficas; del analisis de disposiciones legales, de escritos de testimonios directos,
de la prensa y de articulos de la época, y de material gréafico.

ABSTRACT

The research is framed inside the analysis on the policies of heritage preservation
in conflict periods, taking into account that the heritage often becomes an object of
political, and even military, confrontation, for their symbolic, logistical and economic
implications. Therefore, the thesis focuses on the analysis of the political action of
protection of cultural heritage during the Spanish Civil War and in the immediate post-
war period in Catalonia, understanding these actions as ideological policies (symbolic
and political uses of heritage) and techniques (preservation policies before the
plundering and destruction of cultural heritage), by the two warring sides.

The knowledge of policies for the preservation of the heritage in times of war
becomes a remarkable example of public policies in relation to the heritage in limit
situations, which makes us understand the socio-political importance of heritage and its
identity value. In this regard, our research is intended to be a contribution to the
analysis of the social and symbolic meanings of heritage and at the same time of its
governance.

It is therefore a historical research, focused on the analysis of the management
policies of the heritage between 1936 and 1943; using a methodology primarily
qualitative and documentary. Starting from bibliographic sources, the analysis of the
legal provisions of the period, the writings of direct witnesses, the press, some articles
and materials graphic of those ages.
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Durant més de cinc anys, he estat dedicant-me i desenvolupant aquesta
recerca, compaginant-la amb la feina diaria duta a terme com a personal de la
UB, el que m’ha impedit gaudir d’'una dedicacié exclusiva. Ha estat un llarg
procés en el que a més he hagut de superar tota una série de dificultats
complexes i dificils lligades a temes familiars i de salut que han alentit el cami.
Superar totes aquestes dificultats ha estat un repte personal, que han complicat
I'elaboracio de la tesi perd que fan que ara, al final del trajecte, es pugui
considerar aquesta tesi com tot un desafiament i com un motiu de satisfaccio
per haver arribat al final.

Un desafiament que va comengar ja fa anys, quan contemplava la
possibilitat de poder investigar sobre I'espoli i la proteccio del patrimoni cultural,
un tema, que junt amb la museologia, m'interessaven mentre feia la
llicenciatura d'Historia de I'Art. La idea —encara que en aquells moments
latent— va partir dels temes tractats sobre els aspectes técnics i legals sobre la
seva conservacio i proteccid. Vaig poder acabar d’aprofundir en la idea gracies
a una beca per a postgraduats sobre Gestidé Cultural al Servicio de Museos
Estatales de la Secretaria de Cultura del Ministerio de Educacion, Cultura y
Deporte, a Madrid. Tot i aixi, van passar uns anys abans de decidir-me a
aprofundir en el tema, que es va materialitzar mentre realitzava el Master en
Gestié del Patrimoni Cultural a la UB, que em va permetre accedir
posteriorment al programa de doctorat.

En el moment d'iniciar la recerca sobre el tema de I'espoli i la proteccio
del patrimoni durant la Guerra Civil a Catalunya, hi havia escassos estudis
especifics, tanmateix, al llarg d'aquests anys de recerca han anat apareixent
alguns llibres i treballs sobre el tema concret d'estudi —o molt relacionats—, el
que creiem demostra la idoneitat de I'objecte triat.

La manca d’ajudes economiques i el treball quotidia han dificultat la
mobilitat per tal de revisar arxius fora de Catalunya, pero la consulta digital n’ha
facilitat la tasca. Tanmateix, les llargues hores passades als arxius catalans
han permés treballar amb un volum important d’informacié que ara és

presentada en aquesta tesi.
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Vull agrair la col-laboracié del personal de I'Arxiu Historic de la Diputacio
Provincial de Barcelona, I'Arxiu Nacional de Catalunya, el Pavell6 de la
Republica, I'Arxiu Historic de Barcelona, I'Arxiu Fotografic de Barcelona, per
totes les facilitats que m’han donat per obtenir i consultar la documentacio.

També vull agrair totes aquelles persones i amics que m'han donat el
seu suport i anims al llarg de tot el procés, aixi com al meu director de tesi i
tutor Dr. Xavier Roigé per la seva tutela, consells i anims en els moments més
dificils.

| sobre tot, vull recordar aquells que ja no hi sén, perd que d'alguna

manera em varen inspirar per dur a terme aquest projecte.

Barcelona, 30 de maig de 2016
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1 INTRODUCCIO






Aparentment, en els temps dificils de la guerra i postguerra és potser
quan les persones es fixen menys en el seu patrimoni historic i artistic ja que
han de fer front a tota una série de problematiques per sobreviure. Tanmateix,
el patrimoni adquireix una importancia decisiva pel seu valor simbdlic, politic i
economic. Després de tants conflictes passats i tant patrimoni perdut, en
l'actualitat no sembla que la destruccié del patrimoni s'aturi com aixi ho
demostra el recent conflicte de Siria. Ni la indignacié mundial generada per
aquesta conflagracid ni les accions que porta a terme la UNESCO per
preservar el patrimoni en perill semblen ser efectives. Aquesta estratégia
bél-lica ja ve de molt lluny, ja en el segle | aC la Biblioteca d'Alexandria va ser
destruida per les tropes de Juli César, acabant amb documents d'un gran valor.
La Revolucié Francesa o la politica nazi també varen causar grans estralls en
els béns historics i artistics.

La importancia de la tematica de la destruccié del patrimoni en periodes
de conflicte, en totes les seves manifestacions, esta, entre d’altres raons, en la
necessitat de la gent de reconstruir un passat, de recuperar una identitat,
després de la destruccié que una guerra comporta, ja que el patrimoni és en
esséncia la seva identitat cultural.

Entre el 1936 i el 1939, el patrimoni va jugar un rol simbolic important en
el conflicte. La seva destruccid als dos bandols va jugar un paper fonamental
com a element de confrontacio en el terreny ideologic (la destruccio d'esglésies
i de patrimoni religiés, o la destruccié de la ciutat de Gernika pel seu valor
simbolic), perd també com a objectiu militar (per exemple el Museo del Prado).
Tanmateix, i en paral-lel a aquesta destruccio, la Guerra va veure com es
produien les primeres mesures eficaces de proteccio: en I'aspecte técnic, i dins
de cada bandol, hi va haver una série de professionals que van superar en
molts casos la ideologia per tenir especial cura en la salvaguarda del patrimoni.
Amb tot, va haver diferéncies entre les politiques culturals dutes a terme en
funcié de l'orientacié politica, per una banda, i segons els criteris del govern de
la Republica i els de la Generalitat de Catalunya durant el periode de la guerra,
per un altra. A la postguerra les mesures es varen orientar en recuperar el

patrimoni que havia estat confiscat per la Republica, tant el que havia estat
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emmagatzemat en diferents diposit arreu del territori com aquells béns que
havien estat traslladats a I'estranger com a mesura de proteccid, aquest fet va
proporcionar un element de propaganda al nou régim per presentar els
republicans com els unics destructors i espoliadors de l'art i la cultura, a la
vegada que posaven en marxa la planificacié de la reconstruccio del pais tant
urbanistica i monumental com ideoldgica, homogeneitzant els simbols i la
memoria.

Dins de la nostra recerca documental, hem trobat que hi ha poques
obres centrades en el tema a nivell estatal, i més encara si ens delimitem a
Catalunya. Cal destacar la manca d’estudis i bibliografia sobre la politica de
proteccio del patrimoni cultural durant I'etapa de postguerra un cop establert i
consolidat el govern franquista. Aquest treball vol analitzar i investigar les
politiques d’actuacié sobre el patrimoni historicoartistic a Catalunya durant la
Guerra Civil i la reintegracio del patrimoni confiscat, a la vegada que contrastar
les mesures de salvaguarda que es van portar a terme pels governs implicats,
entenent aquestes accions com, per una part, politiques ideoldgiques (usos
simbolics del patrimoni) i, per altra, técniques (politiques de preservacié davant
de I'espoli i destruccio del patrimoni).

Farem servir el terme de “patrimoni cultural” encara que en I'época de la
Guerra Civil no es feia servir. La terminologia emprada per referir-se al conjunt
de béns culturals, que es desprén de les normatives, premsa i bibliografia del
moment, és la de "patrimoni historic i artistic" o "tresor artistic" incloent-hi o
ampliant el conjunt a d’altres disciplines com el patrimoni cientific, etnologic,

documental, bibliografic, arquitectdnic o arqueologic.

1.1 OBJECTIUS DE LA RECERCA

Aquesta tesi va néixer d’un treball de recerca que varem fer com a treball
final del master de Gestio del Patrimoni i de la Cultura: L’espoli i la salvaguarda
del patrimoni historic i artistic durant la Guerra Civil i postguerra: dues postures

politiques ', en el que vam contextualitzar legal, politica i historicament el tema

' Curs: 2009-2010. Tutor: Dr. Xavier Roigé i Ventura.
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de la destruccié i la proteccio del patrimoni cultural durant la Guerra Civil fins la
seva finalitzacié amb el retorn dels béns culturals que es trobaven a I'estranger,
contrastant les dues postures politiques dels dos governs enfrontats. La
investigacio actual es proposa aprofundir en les politiques publiques de
salvaguarda i en la valoracié del patrimoni cultural en el si la Guerra Civil i els
primers anys de la Postguerra; partint dels diferents actors implicats, és a dir,
organitzacions sindicals, institucions eclesiastiques, estaments oficials i el
col-leccionisme privat. A més, amb la nostra aportacio pretenem incidir en
I'aspecte simbolic del patrimoni desaparegut de Catalunya durant la guerra i en
el que significa la pérdua del patrimoni cultural per un poble o comunitat,
considerant que la recuperacio de la memoria historica també passa per la
recuperacio del patrimoni cultural.

En aquest sentit, el principal objectiu és tractar les politiques culturals
que van afectar la proteccio del patrimoni cultural durant la Guerra i les de la
seva recuperacio en la immediata postguerra a Catalunya. A la vegada,
analitzar la utilitzacié politica i ideologica del patrimoni durant el conflicte i
postconflicte. Els béns culturals van esdevenir un element de confrontacié per
la seva carrega simbolica i aixd va portar als governs implicats a dur a terme
una seérie de mesures a I'entorn de la gestioé del patrimoni cultural en funcié de
la ideologia politica dominant.

En concret, podriem resumir els nostres objectius en els seguents punts:

¢ Definir un marc teoric d’analisi de les politiques i accions de
preservacié del patrimoni a nivell internacional, amb especial
referéncia a la Il Guerra Mundial per la seva proximitat amb el
conflicte estudiat.

o Contextualitzar legalment, politicament i historicament el
tema de la destruccid6 i la salvaguarda del patrimoni
historicoartistic durant el conflicte de la Guerra Civil espanyola i la
immediata postguerra.

¢ Analitzar la idea del valor simbolic del patrimoni cultural, el
que representa la seva destruccio i el valor de la seva

preservacio. Per tal d’entendre i explicar les reaccions que el
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porten a patir I'espoli indiscriminat sense tenir en compte la seva
significacié historica, artistica i cultural.

Contrastar la divergéncia de criteris entre la gesti6 politica en
materia de salvaguarda del patrimoni cultural duta a terme pel
govern de la Republica i el de la Generalitat de Catalunya i la
politica implementada en les zones dominades pel bandol
franquista durant la Guerra Civil.

Establir les diferéncies d’enfocament entre el governs de la
Republica i el de la Generalitat de Catalunya davant els
plantejaments a I'hora de desenvolupar les politiques de proteccio
del patrimoni historicoartistic catala.

Determinar la incidéncia politica de les organitzacions i
institucions internacionals implicades en la salvaguarda d’un
patrimoni que els va ser confiat pel govern republica i que, un cop
acabada la guerra, el van retornar al govern de Franco, per altra
banda, no reconegut internacionalment, en aquells moments.
Analitzar les decisions politiques, sobre la protecciéo del
patrimoni atés que van ser els criteris dels estaments o de les
institucions politiques encarregades del patrimoni, els que van
determinar I'eleccié de les mesures de salvaguarda del patrimoni
historicoartistic.

Determinar quina va ser la politica franquista de recuperacié
del patrimoni cultural un cop acabada la guerra i la seva
afectacié al patrimoni catala.

Investigar quines van ser les mesures politiques a la
Postguerra que van afectar la reubicacié i reconstruccié del
patrimoni catala.

Examinar els usos politics del patrimoni cultural durant la
Guerra Civil espanyola i la seva immediata postguerra, la qual
cosa ens porta a analitzar les decisions i criteris dels estaments

de govern sobre les mesures de proteccido del patrimoni i a
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plantejar-nos quines van ser les motivacions reals sobre
'evacuacié del patrimoni.

e Determinar la influéncia de les politiques de proteccio i
recuperacié del patrimoni historicoartistic implementades
durant la Guerra Civil i la Postguerra a Catalunya en les politiques

actuals de la memoria historica.

En sintesi, es tracta d’analitzar les politiques d’actuacio, en funcié de la
ideologia dominant; sobre el patrimoni cultural durant la Guerra Civil i la
Postguerra a Catalunya a través de les mesures de protecci6 i de recuperacio
del patrimoni confiscat i de I'evacuat a l'estranger, a la vegada, considerar la
utilitzacié politica i simbolica que es va fer d’aquest patrimoni i d’establir quina
ha estat la seva incidéncia en les politiques actuals de la memoria historica pel

que fa al patrimoni catala.
1.2 PLANTEJAMENTS TEORICS I HIPOTESIS

Aquesta recerca parteix de la bibliografia existent sobre el tema de la
preservacio del patrimoni historicoartistic en temps de conflicte. Basicament,
partim de cinc linies d’'investigacié que donaran lloc a les hipotesis fonamentals.

En primer lloc, cal considerar la bibliografia que hi ha sobre la destruccio
del patrimoni en periodes de conflicte. Cal esmentar basicament els treballs
realitzats per la propia UNESCO, la Creu Roja, i 'lCOM, que assenyalen les
grans mesures de proteccidé que s’han utilitzat en els conflictes i plantegen
pautes d’actuacio, tant a nivell normatiu com tecnic. Les revisions més
importants de l'aspecte normatiu internacional sobre la proteccié del patrimoni
cultural sén les de Frigo (1986), Hernandez (2002), i Lépez Trujillo (2006), tant
a nivell internacional en general com d'Espanya en particular.

En I'ambit europeu, una institucié fonamental, en I'€poca que ens ocupa,
va ser L’Office International des Musées molt centrada en la proteccié de
monuments i obres d'art durant periodes de conflicte armats. Dos teorics

importants lligats a la institucid varen ser Foundoukidis, (1936) i Charles de
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Visscher (1936) ja que els seus treballs varen portar a la realitzacié d'un
manual técnic i juridic que va ser cabdal pel que fa a les accions a tenir en
compte durant la Guerra Civil espanyola. No obstant, ja varen fer notar en
aquelles dates la dificultat de protegir els monuments i museus en temps de
guerra.

Des d'una perspectiva més actual Neil Brodie (2003) analitza la
destruccio i utilitzacié del patrimoni cultural en els periodes de conflicte i
estableix diverses tipologies de destruccié. Més tard, en el terreny de I'analisi
cal esmentar les aportacions de Van der Auwera (2011), que permeten
entendre més ampliament les mancances de les lleis internacionals a I'hora de
protegir el patrimoni i el fenomen de la destruccio de la patrimoni cultural en el
si dels conflictes armats. Altre aspecte d'aquest autor és considerar la propietat
cultural com a béns simbdlics per excel-léncia i com es converteixen en la
diana dels conflictes armats contemporanis, conflictes étnics i nacionals, amb la
intencio d'homogeneitzar la societat.

En segon lloc, hi ha una interessant literatura cientifica referida a la
valoracio i al caracter simbolic i als usos politics i socials del patrimoni cultural
durant els conflictes i postconflictes. En aquest sentit, cal considerar la
valoracio que es fa sobre I'objecte per la seva significacio i valor simbodlic com
Prott i Okeefe (1992), que fan una revisid6 de I'expressio “propietat cultural”,
terminologia que també fa servir Van der Auwera (2013). Altres com Merryman
(1996) planteja dues maneres de valorar els objectes culturals: a més de la de
“propietat cultural”, relaciona I'objecte cultural amb el seu context original.

Ens sembla interessant la perspectiva adoptada per David Lowenthal
(1998), que considera que el patrimoni no és un objecte neutral en les
politiques de la memodria, ja que hi ha un sentiment d'identificacié molt fort, ja
que amb l'espoli del patrimoni, també s'espolia la memoria d’'un poble. En la
mateixa linia cal assenyalar els treballs de Neil Brodie (2003), Chilton i
Silberman (2010) que plantegen si el patrimoni pot ser un element de cohesio
social i identitat o bé una font de conflicte. Per altra part, cal esmentar el
plantejament de Smith (2006) que considera els béns culturals com un procés

cultural i social lligats a la historia que permeten entendre i connectar amb el
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present. Més recentment, Viejo-Rose (2011a) fa notar la importancia de
l'impacte internacional en la significacié del patrimoni i sobre la interrelacio
entre la globalitzacio, els conceptes de patrimoni, memoria i identitat i els actes
de destruccio i reconstruccio.

Totes aquestes valoracions i maneres de considerar el patrimoni sén
necessaries per intentar entendre per qué al llarg de la historia s'ha atemptat
contra el patrimoni cultural, els treballs de Gamboni (1997) i Delgado (2001)
analitzen a través de la historia les reaccions de destruccio i de saqueig contra
el patrimoni.

La destruccié de patrimoni durant la Il Guerra Mundial, per la seva
particularitat, ens ha servit com exemple d'espoli sistematic del patrimoni en
periode de conflicte. Tot i que aquesta destruccio s'inicia abans de l'inici de la
guerra amb la politica nazi d'eliminacié de "l'art degenerat", com evidencien
Inschlag (1991) i Hineke (1991). Aquesta valoracié ens ha permeés, per la
proximitat que té amb la Guerra Civil espanyola, vincular i diferenciar els dos
conflictes en el tema de l'espoli i del les restitucions després de la guerra. La
dimensid de la destruccio i el saqueig d’obres d’art durant la Il Guerra Mundial
va sobrepassar la frontera alemanya i va comportar la venda il-licita de tota una
série d'obres d'art a través de paisos neutrals, com Suécia, Espanya, Portugal
o Turquia, receptors de les peces espoliades. En aquest sentit, cal destacar la
contribuci6 de Martorell (2004) sobre les transaccions illicites dels béns
artistics procedents de I'espoli de '’Alemanya nazi en la seva relacié amb el
govern de Franco. Aixi mateix, els treballs de Leistra (1996), d'Aalder (1996) i
Feliciano (2004) s6n essencials per determinar I'abast del robatori i destruccio
sistematics duts a terme de manera estructurada i metodica per la politica nazi,
aixi com la problematica de les restitucions, que encara continua en l'actualitat,
tema tractat per Kowalsky (2001). En referéncia al cas espanyol, els treballs de
M. Gamonal (1987) sobre la gestidé politica dels bens culturals a Espanya i M.
A, Lopez Trujillo (2006) sobre la utilitzacio propagandistica del patrimoni artistic
durant la guerra han assenyalat també els usos socials i politics que tingué el

patrimoni durant la Guerra Civil.
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En tercer lloc, a proposit de les mesures de salvaguarda sobre el
patrimoni durant la Guerra Civil, cal mencionar els treballs de José Alvarez
Lopera (1982) sobre la politica cultural del govern de la Republica durant la
Guerra Civil a nivell estatal, que a la nostra consideracio és un exemple clau
dins d'aquesta tematica; important també és la recerca d'Arturo Colorado
(1991), revisada posteriorment el 2008, sobre la salvaguarda del Museu del
Prado i la implicacié internacional, destacant la publicacié del contracte —fins
aquell moment inédit— entre el govern de la Republica i el Comité
Internacional, el Tractat de Figueres, per tal de poder garantir la salvaguarda i
el retorn de les obres que varen sortir cap a I'estranger el 1939. Dins dels pocs
estudis centrats en la politica cultural adoptada per govern franquista durant la
Guerra Civil espanyola, hem de destacar la recerca de Alicia Alted (1984).

Hem trobat a faltar recerques exhaustives dins I'ambit catala anteriors a
les actuals dutes a terme per Francisco Gracia i Gloria Munilla (2011 i 2013). Si
hem localitzat articles com els de Alvarez Lopera (1984, 1985 i 1987) sobre la
defensa dels béns culturals a Catalunya, publicats a Cuadernos de Arte de la
Universidad de Granada —ens sorprén que en la década dels vuitanta es
realitzes i es publiqués una investigacié sobre aquest tema des de fora de
Catalunya— que ha estat important en aquesta recerca. Altres aportacions sén
les recerques de Mercé Vidal (1991 i 1994) referent a la salvaguarda de l'art
catala durant la Guerra Civil, centrades en la figura de Joaquim Folch i Torres i
la de Milagros Guardia (1993) també en referéncia a aquest personatge atés
que transcriu l'informe que va dur a terme Folch i Torres per tal de defensar-se
davant el tribunal de depuraci6 franquista, document també utilitzat per Vidal.
Altres investigacions que hem tingut en compte han estat les de Zamora (2000)
centrada en el salvament dels arxius catalans o la de Marti i Bonet (2008) sobre
la destruccio de les esglésies catalanes.

En quart lloc, cal mencionar que hem trobat una menor produccio
bibliografica en el tema de la preservacié del patrimoni després de la Guerra
Civil. Aixi i tot, destaquem les contribucions de diferents investigadors com
Julidan Esteban Chapapria (2008), José Ignacié Casar (2008) i Javier Rivera

(2008) que es centren en la reconstruccido arquitectdonica, urbanistica i
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monumental, un dels aspectes fonamentals del primer franquisme de
postguerra. Altres aportacions son les de Clara Estrada (2007) sobre la
depuracié de l'administracio cultural catalana, la d'Eugenia Pérez Vallverdu
(2010) centrada en la politica municipal de postguerra a Barcelona, la de Olivia
Gassol (2011) sobre el projecte cultural de la Diputacié de Barcelona i la de
Viejo-Rose (2011b) en relacio a la reconstruccio franquista.

Tanmateix, com déiem, la bibliografia sobre aquest periode és molt
menor i ha calgut realitzar una major tasca de documentacio i arxiu en el nostre
treball, en destaquem la documentacié que formava part de la Causa General® i
els informes realitzats per alguns dels professionals i responsables de la cultura
per la seva defensa en els seus judicis de depuraci6, com el de Josep Gudiol
(1987), el de Folch i Torres, ja esmentat, i el de Jeroni Martorell (1940).

En aquesta recerca han estat molt importants les legislacions i
normatives dictades en el periode estudiat perqué vehiculaven totes les
decisions politiques que afectaren al patrimoni tant durant el periode de guerra
com en la postguerra. La revisio des del punt de vista legal, institucional i politic
ha estat tractada a partir dels butlletins oficials tant a nivell estatal com catala al
llarg del periode. Per altra part, hem considerat essencials els testimonis
directes, tant a nivell catala com estatal, en gran part tendenciosos depenent
del seu punt de vista politic, perd en tots els casos sén visions sobre la propia
experiéncia personal. Destaquem a Luis Monreal (1999), que va ser Agente del
Servicio Tecnico de Vanguardia, en el bandol franquista. Josep Renau (1980),
Director General de Bellas Artes des de 7 de setembre de 1936. Gallego Burin
(1938), cap del Servicio Artistico de Vanguardia, primer, i president de la
Comission Provincial de Monumentos de Granada, després. Miquel Joseph i
Mayol (1971), membre del Servei de Proteccié del Patrimoni Cultural de la
Generalitat. Josep M. Gudiol i Ricart (1987) —ja esmentat—, arquitecte de la
Seccié de Monuments Historics de la Generalitat, va ser responsable de la
protecci6 de les col-leccions privades de Barcelona que havien estat

confiscades o abandonades, a més dels béns de les esglésies catalanes.

% Va ser un extens procés d’investigacioé impulsat pel ministre de justicia franquista a través del
Decret de 26 d’abril de 1940, que segons el seu preambul, la seva finalitat era instruir «/os
hechos delictivos cometidos en todo el territorio nacional durante la dominacion roja».
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Carles Pi Sunyer (1975) com a Conseller de Cultura de 1937 fins a 1939.
Manuel Chamoso Lamas (1943), membre del Servicio de Recuperacion y
Defensa del Patrimonio Artistico Nacional del govern de Franco. Pablo de
Azcarate (1976), ambaixador espanyol a Londres durant la Guerra Civil o
Amaro del Rosal (1977), president de la Caja de Reparaciones. En aquest
sentit, cal esmentar les valoracions fetes de manera andnima al llibre d'actes de
la Junta del Tesoro Artistico republicana de la provincia de Castelld, opuscle
editat pel Servicio Nacional de Propaganda franquista (1939).

Altres fonts d'informacio essencial en tot el periode han estat la premsa
de I'época, com Solidaridad Obrera, ABC, Estat Catala (nom que pren el Diari
de Barcelona durant la guerra) o La Vanguardia que en l'etapa franquista
passaria a dir-se La Vanguardia Espariola; revistes com Mirardor o Destino i
publicacions de caire més técnic com la revista Reconstruccion, la Revista
Nacional d'Arquitectura, la Revista Nacional d'Educaci6 o el Boletin de la
Sociedad Espariola de Excursiones, entre d'altres.

Finalment, ens ha estat d'utilitat els treballs i publicacions referides al
tema dels usos del patrimoni i la memoria vinculats a la nocié d' identitat. Entre
la bibliografia, voldriem destacar els treballs de Garcia Canclini (1999),
Richards (2002), Roma (2003), Castells i Falcé (2003), Vinyes (2008), Elie
(2010), Navajas i Gonzalez Fraile (2011), Viejo-Rose (2011a), Frangois (2014),
Roigé (2008, 2010 i 2015).

A partir d’'aquest context teodric, que sera desenvolupat de manera més
precisa en el segon capitol, la nostra investigacié parteix de sis idees o

hipotesis fonamentals:

1) La destruccioé del patrimoni durant els periodes de guerra ha
esdevingut un dels objectius fonamental dels conflictes, el que
ha donat lloc a diverses politiques de preservacié més o menys
eficaces. La destruccié del patrimoni ha anat assolint un paper
destacat com a objectiu militar en els diferents conflictes del segle

XX, el que ha implicat la necessitat de crear convencions i acords
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2)

3)

4)

sobre la seva salvaguarda, que sovint han tingut una eficacia
limitada.

La valoracio dels objectes culturals en periodes de conflicte i
post conflicte pot comportar la seva destruccié i espoli, la seva
utilitzacié politica i ideologica per part dels governs o grups
enfrontats. Perd també va permetre la implementaciéo d'una una
série de mesures de proteccio.

Durant els conflictes, el patrimoni ha tingut usos sociopolitics i
simbolics. El patrimoni va tenir en la Guerra Civil una dimensio
sociopolitica i simbolica fonamental, esdevenint un element de
confrontacié militar i ideologica. Aquest us politic i simbolic del
patrimoni no va acabar amb la propia guerra, siné que va anar més
enlla durant el franquisme, que va continuar utilitzant la idea de la
destruccié del patrimoni al bandol republica com un element de
justificacio ideologica del régim, el que va comportar amagar I'espoli
que s’havia produit al propi bandol franquista.

Més enlla dels usos ideologics, durant la Guerra Civil hi hagué
tota una série de politiques i técniques de preservacio del
patrimoni prou eficients. Per sobre daquestes politiques
simboliques sobre el patrimoni, hi trobem també politiques meés
técniques que implicaren accions de preservacid6 en ambdoés
bandols, que evitaren la pérdua de gran part del patrimoni. La
Guerra Civil va constituir un laboratori d’assaig de procediments
tecnics que varen seguir les recomanacions dels organismes
internacionals sobre proteccié del patrimoni cultural. Per altra part,
les técniques adoptades varen servir de model en posteriors
conflictes.

La reconstruccio i restitucié del patrimoni després de la Guerra
va tenir més un component politic que purament técnic, utilitzat com a
instrument de propaganda del propi regim i contra la Republica. Va
ser eficag en alguns aspectes com en la reconstruccio monumental i

urbanistica coactivament empesos per les circumstancies. En canvi,
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6)

va tenir una escassa incidéncia en questions com el
desenvolupament de politiques més técniques i la creacid d'una
legislacié especifica en la proteccié i conservacio del patrimoni
cultural que els portaren —sorprenentment— a mantenir la llei
republicana. En gran mesura, la pérdua de professionals a causa de
la Guerra i la represalia de molts técnics per motius politics —tot i que
alguns es varen ser readmesos— incidiren negativament en les
politiques de proteccid i conservacio del patrimoni cultural de
postguerra.

Influéncia dels usos del patrimoni i de les politiques de
preservacié en la memoria historica. Els dos aspectes anteriors
no tenen només una transcendéncia en el seu moment, sind que
persisteixen i influencien els debats i les percepcions sobre la
memoria historica de la Guerra Civil i del franquisme, vinculats al
tema de la identitat. El nostre treball vol Intentar demostrar com han
influit les politiques de proteccid i recuperacié del patrimoni
historicoartistic dutes a terme durant la Guerra Civil i postguerra a
Catalunya en les politiques actuals de la memoria historica, i establir

quina és la percepcio dins d'aquestes politiques.

En definitiva, a través de les recerques sobre la destruccidé del patrimoni

cultural en periodes conflicte i de les mesures emprades internacionalment s'ha
tractat d’analitzar les politiques d’actuacio, en funcié de la ideologia dominant,
sobre el patrimoni durant la Guerra Civil i la Postguerra a Catalunya i les de
recuperacio del patrimoni espoliat. A més hem considerat necessaria la reflexié
sobre la utilitzacio politica i simbolica que es va fer d’aquest patrimoni i sobre
quina ha estat la seva incidéncia en les politiques actuals de la memoria

historica pel que fa al patrimoni historicoartistic catala.
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1.3 METODOLOGIA I FONTS UTILITZADES

La metodologia emprada és fonamentalment qualitativa i de caracter
documental i es concreta en la recerca i consulta tant presencial com virtual de
diverses fonts d’informacié que s'estructuren en quatre categories: bibliografica,
hemerografica, documental i grafica. En funcié d'aquestes fonts, en la primera
fase de la recerca, vam explorar la viabilitat del projecte en funcié de I'avaluacié
de les possibilitats metodologiques al nostre abast.

Hem partit de la revisio bibliografica d’estudis i recerques, de I'analisi de
disposicions legals de I'época, d’'escrits de testimonis directes, de reculls de
premsa, d'articles contemporanis al periode estudiat i de material grafic. La
cerca i consulta de bibliografia s’ha dut a terme en:

- Biblioteca de la Facultat de Geografia i Historia de la Universitat

de Barcelona, tant pel que fa a cerca virtual i presencial.

- Pavell6 de la Republica, on es troba molta de la bibliografia

centrada en I'época de la Guerra Civil espanyola.

- Biblioteca de Catalunya.

- Bibliothéque National Frangaise (portal virtual Gallica).

- Diposit digital de documents de la UAB.

Una part important de la revisi6 de les fonts historiques passa per
'analisi documental d’arxius catalans i espanyols. Tanmateix, I’'accés als fons
documentals sobre l'espoli i salvaguarda del patrimoni a la Guerra Civil i
Postguerra resulta complexa perqué la documentacio esta dispersa i la
impossibilitat d'una cerca presencial ens ha limitat la consulta de les dades
d'algun dels fons plantejats en un inici, com per exemple els de |’Archivo
General del Ministerio de Asuntos Exteriores, els de I|'Archivo Central del
Patrimonio Histoérico Espafiol o els de I'Archivo Central Educacion, dins I'ambit
estatal, i, a nivell internacional, els Archives Nationaux francesos. No obstant,
l'accessibilitat digital ens ha permés i facilitat I'obtencié d'una part de la
documentacido que ens interessava, tot i que la digitalitzacié dels fons, en

general, no esta completa.
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De manera presencial s’han revisat els seglents fons:

- El Pavell6 de la Republica.

- Arxiu Nacional de Catalunya (ANC).

- Fons i Hemeroteca de I'Arxiu Historic Municipal de Barcelona.
- Arxiu General de la Diputacio de Barcelona.

- Fons de Reserva de la Biblioteca de Catalunya.

De manera virtual:

- Archivo Histérico Nacional.

- Arxiu Nacional de Catalunya.

- Centro Documental de la Memoria Histérica.

- Archivo Historico Provincial de Granada.

Ha estat important en aquest treball el Fons de I'Arxiu Nacional de
Catalunya (ANC), d'on ha sortit una important informacié per realitzar aquest
treball. En especial pel que fa al trasllat del patrimoni catala a I'estranger.

L'extensa documentacié generada per la Causa General, dipositada a
I'Archivo Histérico Nacional, ha comportat una important font de dades, en
concret per al tema de la depuracié administrativa dels responsables i técnics
del patrimoni cultural durant la Guerra Civil, a més de la relativa a les perdues i
restitucions dels béns dels particulars. Altres fonts d'interés han estat les del
Pavellé de la Republica i de I'Arxiu General de la Diputacié de Barcelona. El
fons dels arxius consultats es detallara en I'apartat de Bibliografia i
Documentacié del present treball.

S'ha considerat la recerca dels fons d'hemeroteca atesa la importancia
que té la informacié provinent de les diferents publicacions periddiques, tant de
diaris com de revistes del periode tractat en aquesta recerca, aixi com les de
caire més cientific o técnic, sense descartar les noticies de premsa i articles
meés actuals, en relacié a la nostra tematica. Hem tingut en compte també els
reculls de premsa, tant local, estatal i internacional, que formen part de la
documentacio dels arxius consultats, en especial la continguda en el fons de la
Junta de Museus de I'Arxiu Nacional de Catalunya, relativa als expedients de

les exposicions d'art a Paris.
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Dins dels fons d'hemeroteca, altres referéncies son les publicacions de
la Junta de Museus, ens referim al Butlleti dels Museus d'Art de Barcelona dels
anys 1936 i 1937—any en que es deixa de publicar— i a partir del 1941, que es
torna a editar en castella amb el nom d’Anales y Boletin de los Museos de Arte
de Barcelona, importants tant pel que fa a mesures de seguretat del patrimoni,
com a les dades sobre entrades i sortides de peces dels museus, col-leccions
privades, questions legals i projectes museistics.

En la fase de localitzaci6 de noticies, les diferents versions
d’hemeroteques digitals han estat una eina de gran ajuda; en els diferents
portals com poden ser la Memoria Digital de Catalunya (MDC), la Biblioteca
Virtual de Premsa Historica, la Premsa digitalitzada de la Xarxa d’Arxius
Comarcals del Departament de Cultura de la Generalitat, els portals de revistes
electroniques com Arxiu de Revistes Catalanes Antigues (ARCA) o Revistes
Catalanes amb Accés Obert (RACO) i, pel que fa a noticies més actuals, E/
Pais, Eurpoa Press, ABC, entre d'altres. Dins la consulta presencial, han estat
essencials el Pavellé de la Republica, perqué, a més del seu apartat bibliografic
ja esmentat, hem revisat el contingut del fons d’hemeroteca pel que fa a
publicacions peridodiques diverses. I'Arxiu Historic Municipal de Barcelona,
premsa de caire més general, i el fons de la Biblioteca de Catalunya quant a les
edicions peridodiques més técniques i cientifiques publicades durant la guerra i
la postguerra.

El métode de l'analisi desenvolupat per la premsa antiga ha estat en
funcié de la ideologia en la que s’hi insereixen les publicacions. La informacio
obtinguda ha contribuit a recolzar el marc tedric i historic en el que ens basem,
les hipotesi generades en la recerca i per copsar el taranna general de I'época,
aixi com l'aspecte politic.

L'analisi de la premsa i publicacions periodiques antigues s'ha fet a partir
del buidatge de revistes i diaris de caire general®:

— Solidaridad Obrera (1936-1938), organ del sindicat CNT.

— La Vanguardia (1936-1939).

® L'analisi de premsa i revistes es concreta més detalladament en l'apartat 7.3 Premsa i
Publicacions.
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altres

estat:

— La Vanguardia Espariola (1939-1941).
- ABC (1936-1941) diari editat a Madrid i Sevilla.
— Diario de Barcelona (1936).

- La Publicitat (1937).

- Mirador (1936-1937).

- Destino (1940-1941).

- Daily Mail, (1937).

- Journal de Barcelone (1937).

- L’Humanité (1937).

- Le Figaro (1937).

— New York Herald (1937).

A més de les publicacions de la Junta de Museus, abans esmentades,

publicacions periddiques antigues de caire més cientific i técnic han

- Mouseion, Revue International de Museographie (1936-1939).

— Reconstruccion (1940-1942).

— Revista Nacional de Arquitectura (1941).

- Publicacions de la Junta Central del Tesoro Artistico i del
Ministerio de Instruccion Publica sobre la defensa i proteccio del
patrimoni (1937-1938).

— Boletin de la Sociedad Espariola de Excursiones (1943).

— Revista Nacional de Educacion (1941).

Entre la premsa i publicacions més actuals destaquem:
— Ayer, Revista de Historia Contemporanea (2003).

— Boletin ICOM (2011).

— Daily Mail, on line (2015).

— Ebre38 (2011).

— El Viejo Topo (2006).

— Europa Press (2011).
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— El Pais (2007, 2009, 2010).

— La Vanguardia (2010).

— Lligall. Revista Catalana d’Arxivistica (2000).

— Mnemosine (2010-2011).

— Museum Internacional (Edicié digital, 2003 i 2010).
— Ripacurtia (2003).

— Spoils of War. International Newsletter (1996).

Altrament, ha estat viable I'accés al conjunt de disposicions legals, que
constitueix un dels eixos del nostre treball. A través dels diferents Diaris Oficials
s'ha realitzat la consulta de I'aparell normatiu publicat durant la Guerra Civil i la
Postguerra a Catalunya i a I'Estat espanyol, per tal de revisar des del punt de
vista legal, institucional i politic les mesures en materia de salvaguarda i
recuperacio del patrimoni historicoartistic. Sempre que ha estat possible, s'ha
intentat contrastar les questions legislatives amb la informacio dels testimonis
institucionals i el desenvolupament dels fets. En concret la consulta de lleis i
altres disposicions legals s'ha fet partint de:

— Gaceta de Madrid. Diario Oficial de la Republica (publicat entre I'1

d’abril de 1934 i el 8 de novembre de 1936) .

- Gaceta de la Republica. Diario Oficial (publicada entre el 10 de

novembre de 1936 i el 28 de marg de 1939).

- Boletin Oficial del Estado (entre el 2 d’octubre de 1936 i el 27 de

febrer de 1961).

- Butlleti Oficial de la Generalitat de Catalunya (BOGC), els

publicats durant I'etapa republicana, en especial durant I'época de la

guerra. La capgalera de la publicacié va canviar i a partir del 26 d'agost
de 1936 es va nomenar Diari Oficial de la Generalitat de Catalunya

(DOGC).

- Diari de Sessions del Parlament de Catalunya (1934 i 1936).

A nivell internacional, s'han contemplat les normatives contingudes en
els portals de la UNESCO, ICOM i Creu Roja.
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En la nostra anterior investigacid, ja vam utilitzar material grafic, com ara
cartells de propaganda en defensa del patrimoni artistic, i ens va semblar molt
interessant tota la informacié que es podia copsar fent servir la imatge, per la
qual cosa, en la recerca actual hem valorat introduir-la com una via més
d’'informaci6 a desenvolupar, seguint amb els cartells propagandistics i
introduint fotografies, ja que les imatges captades durant la Guerra i la
Postguerra pels fotografs, com Joan Vidal i Ventosa, Carlos Pérez de Rozas,
Joan Estorch Salom¢ i d'altres desconeguts, van ser utilitzades com un mitja
important de difusié propagandistica en ambddés bandols, perd a més sén un
testimoni important per la memoria de la guerra, en general, i de la destruccié,
la proteccié i reintegracio del patrimoni, en particular.

Els documents grafics que es presenten en aquest treball fan referencia
al patrimoni cultural i son fotografies publicades a la premsa del moment, en
publicacions periodiques i catalegs i cartells propagandistics. Destaquem els
fons consultats de [I'Arxiu Fotografic de Barcelona, I'Arxiu Nacional de
Catalunya i Pavell6 de la Republica, pel que fa al fons de cartells de

propaganda.

1.4 ESTRUCTURA DE LA TESI

Per respondre als objectius i a les hipotesis plantejades, la tesi
s’estructura en sis capitols i un apartat de bibliografia i documentacio.

En el primer capitol introductori es tracten les hipotesis i els
plantejaments de la tesis, aixi com la metodologia emprada.

En e segon capitol, 'objecte d’estudi ha estat tractat, primer, des d’'una
una perspectiva teorica general sobre el tema d’espoli i la salvaguarda del
patrimoni cultural en periodes de conflicte, contrastant diferents enfrontaments
bél-lics, i els seus efectes en el patrimoni. En aquest sentit, hem considerat les
diferents normatives internacionals pel que fa a la preservacio del patrimoni en
époques de contesa bel-lica anteriors a la Guerra Civil espanyola. En segon
lloc hem partit de la Il Guerra Mundial en la que comparem la destrucci6 del

patrimoni aixi com les seves consequéncies posteriors. Si ens fixem en aquest

32



conflicte és per la seva immediatesa amb la Guerra Civil espanyola i, a més
d'alguns aspectes que les relacionen, perqué la guerra espanyola va servir de
model en els métodes de salvaguarda emprats en el conflicte europeu.

Despreés, en els capitols tercer i quart, incidirem en les politiques de
salvaguarda dels béns culturals durant la Guerra Civil dutes a terme tant pel
bandol republica, com del franquista, aixi com les mesures implementades per
la Generalitat i les discrepancies amb el govern estatal. A continuacio, en el
capitol cinque, considerarem la intervencié del govern de Franco en la
recuperacio i la proteccid del patrimoni durant el periode immediat a la
finalitzacié del conflicte bél-lic espanyol, considerant I'aspecte politic i
propagandistic, aixi com els usos sociopolitics que en feu el franquisme a partir
de la denuncia de la destruccié del patrimoni al bandol republica sense
considerar la seva propia destruccié.

En 'Ultim capitol platejarem una série de valoracions sobre |'aspecte més
simbolic del patrimoni cultural a la Guerra Civil i la seva influéncia en la
memoria de la societat actual, a mode de conclusions.

En el nostre cas, analitzar les politiques publiques en matéria de cultura,
centrades en la preservacio del patrimoni durant la Guerra Civil espanyola i la
consequent postguerra, implica introduir-se d’alguna manera en la incidéncia
dels poders canviants sobre les politiques culturals de proteccio, no sempre
eficaces, ja que aquestes ultimes, van estar al servei de la diversitat politica i

del poder.
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2  EL PATRIMONI CULTURAL
EN PERIODES DE CONFLICTE:
USOS, PROTECCIO I VALORACIO






Aquesta recerca s’ubica en la linia de les recerques sobre les politiques
de proteccio i salvaguarda del patrimoni en periodes de conflictes. A banda de
les propies recerques historiques, moltes d’aquestes s’han portat a terme a
partir de les accions de la UNESCO i de les seves organitzacions —com ara
'ICOM (International Conuncil of Museums)— per definir criteris d’actuacioé en
situacions de conflicte. D’aquesta manera, la nostra investigacié —tot i estar
centrada principalment en el cas de Catalunya— s’emmarca en les
investigacions i en la literatura cientifica sobre la preservacio del patrimoni en
situacions de conflicte a partir de les politiques publiques.

En aquest capitol farem un estat de la questié sobre les principals linies
d’investigacioé relacionades amb la preservacio del patrimoni en periodes de
confrontacié bél-lica, especialment sobre la Il Guerra Mundial i sobre les
recerques del cas espanyol i catala, tot i que, a nivell general, el tema de
I'espoli, la proteccio i recuperacié del patrimoni cultural en temps de guerra té

pocs antecedents bibliografics.

2.1 ELS PROBLEMES DE PRESERVACIO DEL PATRIMONI
HISTORICOARTISTIC

Durant la Guerra Civil espanyola es va posar de manifest la utilitzacié
politica del patrimoni cultural —fins i tot com a objectiu militar—, i també es van
arbitrar les primeres mesures més sistematiques de protecci6é. Tot i que la
Guerra Civil espanyola va ser un precedent molt significatiu, va ser a partir de
la Il Guerra Mundial quan el problema de la destruccié i salvaguarda del
patrimoni durant periodes de conflicte i postconflicte s'internacionalitza
plenament, i quan els diferents teorics de la conservacié profunditzaren en les
mesures i accions a emprendre. Com apunta Neil Brodie (2003:10), les guerres
del passat han estat els pitjors enemics del patrimoni, i aixd va portar alguns
paisos a redactar tot una série de tractats de preservacio i destruccié del
patrimoni en temps de guerra.

Després de presentar algunes questions generals relacionades amb la

destruccio i la preservacié del patrimoni durant els conflictes armats, aixi com la
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seva utilitzaci6 com a arma politica, veurem algunes de les diferents mesures
empreses per les institucions internacionals pel que fa a la preservacid del
patrimoni en eépoques de contesa beél-lica. Cal que ens interroguem, perqué es
dona tanta importancia a la destruccié del patrimoni en temps d’enfrontament
bél-lic, quan el que sembla més rellevant és la destruccid6 humana. Entre
d’altres raons aquesta importancia es deu a la necessitat de reconstruir el
passat, de recuperar una identitat després de la destruccidé que comporta una
guerra (Uruena, 2004:246).

El patrimoni cultural, tant el material com l'immaterial, entés com a
simbol de la memodria col-lectiva, ha arribat a ser el focus de l'atenci6 de la
violéncia i una font de discordia (Chilton i Silberman, 2010:6). En aquest sentit,
Neil Brodie (2003:10) fa una revisié critica de la destruccié i utilitzacié del
patrimoni cultural en els periodes de conflicte des de diverses consideracions i
des d’'una perspectiva actual, establint una classificacido de la destruccid del
patrimoni segons tres tipologies:

1. Com a danys col-laterals, és a dir, aquells causats accidentalment
per atacs militars a monuments i edificis amb valor artistic o historic i
jaciments arqueologics.

2. Com a objecte de boti de guerra o d’espoli intencionat amb anim de
lucre.

3. Com a objectiu d’atacs militar o destruccions deliberades a
monuments o objectes artistics o historics amb una simbologia especifica,
sigui religiosa o cultural, amb el sol objectiu de “esborrar la petjada que
representa l'objecte entes com a simbol d’una determinada cultura,

ideologia o religio”.

Perdo a més de les destruccions, segons els suposits de Brodie, altres
factors a considerar en un estat de guerra son la desprotecci6 a la que estan
sotmesos els jaciments arqueologics i els museus, i I'aturada en la conservacio
dels monuments i béns mobles (Van der Auwera, 2013:175). Els museus, a
meés, poden ser desmantellats i, en alguns casos, les seves col-leccions poden

ser traslladades a llocs més segurs, amb els riscs que aixd comporta.
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Tots aquests aspectes, de fet coincideixen en els enfrontaments bel-lics
passats i actuals. Podem citar nombrosos exemples en els que destaquen usos
diferents de patrimoni durant els conflictes. Seguint la classificacié de Brodie,
un cas clar de destruccié deliberada en el passat va ser el bombardeig, el
1937, de la ciutat de Guernika per l'exércit alemany, aliat de las tropes
franquistes. Alhora, Guernika és un exemple de la importancia de l'impacte
internacional en el significat del patrimoni: el seu nhom s’associa als horrors de
la guerra, i a la repressio franquista, per altra banda, en el Pais Basc
s’afegeixen questions de caracter identitari (Viejo-Rose 2011a:56).

Més recentment, trobem conflictes com el d’Afganistan, on es van
aprofitar de les destruccions dels bombardejos del Museu Nacional de Kabul
(1992) per tal d’acabar d’espoliar el que quedava, deixant només el de menys
valor; pel que es pot deduir que l'objectiu del saqueig era la venda amb la
reinversio en el conflicte i les repercussions que aixd va suposar (Lee,
2000:31). D’altres exemples els trobem a Cambodja o I'antiga lugoslavia amb la
destruccio intencionada de béns patrimonials com edificis, ponts, monuments
historics i religiosos de totes les creences. En la mateixa linia trobem, el cas
dels Budes de Bamiyan (2001) que va commocionar 'opini6é internacional i va
generar moltes reaccions dins de tots els ambits, per I'enfrontament entre els
que consideraven la necessitat de preservar el patrimoni i entre aquells que
veien el patrimoni com un element a destruir. En aquesta confrontacidé, a meés,
s’hi van barrejar questions de tipus mediatic, politic i técnic (Viejo-Rose,
2011a:54-56). Segons la mateixa autora, els mateixos actes de destruccié es
poden convertir en patrimoni en esdevenir referéncies globals. Aixi, els Budes
de Bamiyan van ser destruits, encara que també pel seu significat simbolic,
sobretot perquée varen ser reconeguts com llocs patrimonials per la comunitat
internacional, amb la que els seus destructors estaven violentament enfrontats.

La invasio nord-americana a Irak, el 2003, és un clar exemple d’espoli
intencionat del patrimoni cultural amb anim de lucre i va suposar la
desaparicid de milers de peces del Museu Arqueologic de Bagdad. Algunes
d’elles s’han trobat en mans privades, com ara col-leccionistes o intermediaris.

El museu va ser espoliat i tant els seus registres com la documentacié —
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aspectes importants en la seguretat dels museus— van ser destruits, fet que va
facilitar el comerg il-licit dels objectes museistics, ja que sense la documentacié
és fa més dificil demostrar la procedéncia de les peces. Resulta significatiu
contrastar, segons apunta Higinio Polo (2006:67-71), com les tropes invasores
nord-americanes eren indiferents a I'espoli de les peces d’aquest museu i, per
contra, el Ministeri del petroli era protegit.

Altres exemples més recents son els del Museu d’Egipte, el gener del
2011, que com a consequéncia d’'una guerra va patir el pillatge i la destruccié
d’algunes de les seves peces1, ja que alguns dels principals enfrontaments es
varen fer a la mateixa zona en la que s’ubica el museu. Altre exponent és el
Minaret d'una de les més famoses mesquites de Siria del segle VIII, a la ciutat
d'Aleppo, en aquest cas la seva destruccio va ser considerat un dany
col-lateral. Altre exemple va ser la destruccié intencionada del temple de Bel a
la ciutat de Palmira per Estat Islamic, I'agost de 2015, considerat per la
UNESCO com un crim de guerra.

Totes aquestes situacions ofereixen un marc favorable a la utilitzacio i
manipulacioé politica dels béns patrimonials. En aquest sentit, I'is politic del
patrimoni cultural en periodes de conflicte es podria afegir com un quart punt a
les consideracions de Brodie, abans esmentades, en el sentit que I'objecte
patrimonial es transforma en una eina politica al servei del poder dominant del
moment, el que pot provocar la seva destruccio.

Caldria preguntar-se, d’altra banda, fins a quin punt els acords
internacionals han estat efectius en la preservacié del patrimoni artistic i
cultural durant els periodes de conflicte. Tot i I'existéncia de la Convenci6 de
La Haia de 1907 i d'altres normatives internacionals, que afectaven la
salvaguarda durant la Guerra Civil espanyola i la Il Guerra Mundial, la
destruccié no es va veure aturada. Més tard, va passar el mateix amb els

efectes de I'acord de 1954 sobre la proteccid dels béns culturals en cas de

' Cal afegir que encara que es van prendre mesures de proteccid6 des del propi exercit,
aquestes van arribar després de quatre dies de conflicte. També caldria destacar la
col-laboracioé ciutadana que intentava protegir el museu fent una cadena humana. Font: Europa
Press, 28 de gener de 2011.
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conflicte armat i els protocols que el ratificaren (el segon de 1999)% la
destruccio del patrimoni no es va parar i, per exemple, sent I'antiga lugoslavia
un dels estat membres de la Convencio, res impedi la destruccié d’aquest estat
als anys noranta del segle passat. Aixd fa palés que no sempre la legislacié
internacional en matéria de proteccio és efectiva.

Com assenyala Brodie (2003:12), “en conflictes on la destruccio cultural
€s objectiu de guerra primari, és fa dificil imaginar com podria ser efectiva la
legislacié protectora internacional”. El 2011, 'ICOM® posava de manifest la
seva preocupacio sobre els darrers conflictes bél-lics, en especial els de Tunis,
Egipte i Libia, i el seu impacte sobre el patrimoni cultural d’aquests paisos.
L'organitzacié incidia en la necessitat de salvaguardar-lo del “vandalisme, el
saqueig i el trafic il-licit de béns culturals” i a més es reiterava en el seu
compromis per preservar i protegir el patrimoni cultural mundial. Per aquest
motiu, 'ICOM amb la col-laboracié6 de I'Escut Blau* i de les institucions
encarregades del patrimoni d’aquests paisos, estan avaluant els danys i
realitzant mesures de control per poder determinar l'origen dels objectes
espoliats®, tot elaborant i publicant llistes oficials dels objectes desapareguts o
malmesos. Perd tot i aixi, els conflictes continuen, i continuen destruint el
patrimoni cultural de les diferents comunitats, sense tenir present que amb la
desaparicié d’aquests béns desapareix part de la historia i de la identitat d’'un
poble, de vegades irrecuperable.

Un altre tema significatiu és el de la valoracié que es fa de I'objecte
cultural a 'hora de parlar de la seva significacio o del seu valor simbdlic.
Merryman (1996) planteja dos conceptes per tal de valorar els objectes

culturals: un és el de “propietat cultural” i, I' altre, el que relaciona I'objecte

% Encara hi ha paisos que no han ratificat la Convencié de 1954, ni els dos protocols que la
completen, com apunten Mickael Petzet i Jaques Perot (2003:136). L’article és de 2003, pero a
la pagina de la UNESCO podem comprovar que dels 127 estats adherits encara ara I'afirmacio
de Petzet i Perot esta vigent.

3 “L'ICOM y el Escudo Azul intervienen en el Norte de Africa”, Boletin n® 4, 14 de juny de 2011.
* Es el simbol que protegeix els Béns Culturals en cas de conflicte béllic d’acord amb la
Convencié de La Haia del 1954. El Comite Internacional de I'Escut Blau (ICBS) es crea el 1996
amb la missi6 de protegir el patrimoni cultural d’acord a les accions preventives davant
situacions d’emergéncia. Font: http//www.icom.museum.

° Segons el mateix comunicat, alguns dels objectes desapareguts durant el conflicte a Tunisia,
es van trobar en les cases particulars dels membres del seguici del régim tunisia. “El ICOM y el
Escudo Azul internvienen en el Norte de Africa”, Boletin n° 4, 14 de juny de 2011.
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cultural amb el seu context original. La primera és una visié amb connotacions
més econdomiques, de propietat privada, el que implica uns drets de possessio.
Aquesta connotacié es pot contemplar tant des d’'un ambit nacionalista, en el
que s’espera que els béns quedin en el pais d’origen, com des d’un punt de
vista més universal, en el que es creu que el patrimoni cultural és internacional i
pot circular lliurement. En el segon concepte, el que realment interessa és la
informacié que es pot extreure del propi objecte. Pel contrari, d’altres autors,
com Prott i Okeefe (1992:310), proposen canviar la terminologia, tot revisant
I'expressio “propietat cultural”. Aquest va ser un concepte que es va servir per
primera vegada en la Convencio de La Haia de 1954, i que es va substituir pel
de “patrimoni cultural” a la Convencié sobre la proteccié del patrimoni mundial,
cultural i natural de la UNESCO, del 1972. Posteriorment, en la Convencio
sobre objectes culturals robats o exportats il-licitament d'Unidroit, del 1995,
s’evitaren ambdds conceptes, optant pel de "bens culturals".

Per a Neil Brodie (2003:14-17), el concepte de “propietat” és el que
predomina. La seva argumentacio es justifica en el fet de que hi ha un gran
nombre d’objectes historics i artistics descontextualitzats en circulacio i, per
tant, sén objectes considerats pel seu valor econdmic. El problema és que hi ha
un buit pel que fa a la legislacié internacional, el que permet que molts objectes
culturals es venguin en paisos d’Europa Occidental, on les lleis de propietat
diuen que si la compra d’'una peca d’art robada s’obté de "bona fe” —encara
que es pogués demostrar la seva sostraccio— no es pot considerar
juridicament un objecte robat. El plantejament de Brodie sobre els mobils
economics en I'espoli del patrimoni cultural aprofitant un conflicte armat és una
questid que forma part de la nostra reflexié en el moment de desenvolupar
aquesta recerca, encara que és un aspecte que no tractarem perque
sobrepassa I'objecte del nostre estudi.

Van der Auwera (2011:4), al respecte, analitza com el fenomen de la
destruccié de la propietat cultural® connecta amb els actuals conflictes armats.

Informacié que aplica a I'analisi de les iniciatives de la UNESCO i fa una

® Prefereix el terme “propietat cultural”’, en lloc de patrimoni cultural, com un terme global on
inclou el patrimoni cultural material incloent el construit, el moble i I'immoble, el patrimoni
designat oficialment com mundial, el de comunitats locals, el religios i el secular.
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avaluacio d’aquestes en referéncia a la proteccié de la propietat cultural durant
els conflictes armats. La destruccidé de la propietat cultural, segons el mateix
autor, pot ser utilitzada també com un pas en els procés de neteja etnica amb
'objectiu d’esborrar comunitats senceres per tal de fer el territori més
homogeni. Totes les caracteristiques o reclamacions culturals d’una
determinada comunitat desapareixen a través de la destruccié del seu
patrimoni religios o restes arqueoldgiques i altre tipus de propietat cultural.
Quan aquests trets son esborrats, es fa més facil de creure la versid
reconstruida de la historia. Al respecte, Smith (2006:2) explora la idea de
patrimoni no tant com a “objecte”, sin6 com un procés cultural i social, que
enllaca amb actes de record que treballen per crear camins per entendre i
connectar amb el present. Des d'un punt de vista més politic, segons
'experiencia de la UNESCO en alguns paisos asiatics i d’Orient mitja, es
justifica i autoritza la posada en marxa d'un programa de proteccid del
patrimoni cultural que tingui com a objectiu el dialeg Internacional. Dins d’un
plantejament general, sembla que al patrimoni cultural se li vol donar un paper
reconciliador en periodes de postguerra, pero el patrimoni com a objecte té una
carrega simbolica que fa dificil la conciliacid, com indica David Lowenthal
(1998). Segons el mateix autor, el patrimoni no és un objecte neutre en les
politiques de la memoria, la qual cosa implica dificultat en el moment de les
reconciliacions, i és aquesta manca de neutralitat el motiu principal del caracter
irreconciliable amb la historia. Un exemple proper el tenim en les politiques de
recuperacio del patrimoni cultural exiliat dutes a terme durant la Postguerra,
com es veura més endavant.

Des d’'un enfocament normatiu general, en tractar el tema des del punt
de vista internacional, cal contemplar materials i textos de la UNESCO, Creu
Roja i ICOM. La UNESCO (Organitzaci6 de les Nacions Unides per a
I'Educacid, la Ciéncia i la Cultura’) es va preocupar per la defensa del patrimoni

cultural. Tot i que les Convencions de La Haia de 1899 i de 1907 contemplaven

7Segons la propia plana web de la UNESCO, es consideren els principals antecedents de
I'organitzacio: la Comissio Internacional de Cooperacié Intel-lectual (CICI), Ginebra, 1922-1946;
la seva agencia executiva, L’'Instituto Internacional de Cooperacio Intel-lectual (lICI), Paris,
1925-1946 i L'Oficina Internacional d’ Educacié (OIE), Ginebra, 1925-1968; des de 1969, la OIE
forma part integrant de la Secretaria de la UNESCO i té el seu propi estatut.
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normatives de proteccid de patrimoni a nivell internacional, és després de la |
Guerra Mundial que es va fer palés que havien quedat obsoletes i es
necessitava una revisio dels principis internacionals en matéria de proteccié de
patrimoni cultural, és, doncs, en aquest periode quan van comencar els
esforcos per la proteccié del patrimoni a nivell internacional®. Perd de totes
maneres, no és fins després de la Il Guerra Mundial que, es va crear un
protocol per a la proteccid dels béns culturals en cas de conflicte armat.
Seguint, dins de I'aspecte legal internacional, entre d’altres estudis, podem
esmentar la tesi doctoral de Camps (2000), La proteccion internacional del
patrimonio Cultural, centrada en el Dret Internacional Public, en 'ambit legal de
la proteccio internacional i en l'organitzaci6 de la UNESCO, amb especial
emfasi en el regim de proteccido adoptat en I'ambit regional europeu. Altra
aportacio, des d’una visio generalista, és la de Hernandez (2002) que revisa la
legislacié i les mesures adoptades en questié de patrimoni al llarg de la historia,
tant d’Espanya com a nivell internacional.

Des d'un perspectiva critica, Van der Auwera (2013:178-179) posa de
manifest les mancances de les lleis internacionals en referéncia a la proteccié
del patrimoni cultural en periodes de conflicte armat. Aquest autor planteja si la
existéncia de lleis internacionals son satisfactories i si un nou instrument seria
avaluable. Malgrat que els defectes continuen, en lloc de demanar un nou
instrument, Van der Auwera advoca per augmentar les taxes de ratificacio, per
la millora en I'aplicacié dels instruments existents i en la dels mecanismes de

control i de sancio.

® Algunes disposicions que fan referéncia a la proteccié dels béns culturals espoliats les trobem
al Tractat de Versalles (1919), al Tractat de Saint Germain-en-Laye (1919) i en el tractat de
Riga (1921) o a la carta d Atenes (1931) (Veieu Camps (2000), Frigo (1986) i
http://portal.unesco.org/es).
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2.2 LES POLITIQUES INTERNACIONALS DE PRESERVACIO DEL
PATRIMONI

En aquest apartat volem aprofundir en les referéncies tractades en el
capitol anterior sobre quina ha estat I'evolucio de les politiques internacionals
de preservacié del patrimoni; és per aixd0 que desenvoluparem l'estat de la
questio en relacié a les materies referides per les normatives internacionals
quant a la conservacié i proteccid del patrimoni cultural en periodes de
conflicte, tot fent una revisid de les disposicions que s’han dut a terme en
aquesta materia i que afectaren a la salvaguarda del patrimoni durant la Guerra
Civil espanyola. Gran part de les referéncies sobre politiques internacionals i de
proteccié del patrimoni han estat extretes de la plana web de la UNESCO?, si
no s’especifica altra font d’informacié.

Creiem important establir aquest marc legal internacional en el moment
de l'esclat de la Guerra Civil espanyola per analitzar dues grans questions.
D’una banda, per considerar I'aspecte técnic de les mesures emprades pels
responsables del patrimoni cultural tant a nivell estatal com catala. D’altra
banda, com a punt de partida per tal d’analitzar el posicionament de la politica
internacional en relacid a la guerra espanyola i les afectacions d’aquesta
politica en les mesures de salvaguarda del patrimoni, ja que tot i que la guerra
civil va ser un conflicte intern, el bandol revoltat va tenir un veritable suport
internacional si es contrasta amb el recolzament que hi varen rebre els
republicans —ens referim tant a la politica intervencionista dels paisos aliats al
bandol franquista com la politica de no intervencié duta a terme pels paisos
democratics que recolzaven a la Republica espanyola—, aspectes que
tractarem en els seguents capitols.

Els esforcos per la proteccié del patrimoni a nivell internacional van
comencgar poc després de la | Guerra Mundial. No obstant aixd, no és fins
després de la Il Guerra Mundial que, conscients de la necessitat de prendre

mesures de proteccié davant de la destruccid, la UNESCO es va preocupar per

o http://portal.unesco.org/es
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la defensa del patrimoni cultural i a la Convenci6 de La Haia de 1954 es crea el
Protocol per a la proteccié dels béns culturals en cas de conflicte armat.

Encara que la normativa sobre la proteccio internacional dels béns
culturals no es consolida, com hem esmentat abans, fins la Convencié de La
Haia de 1954, tot i que ja existien dues de previes la de 1899 i la de 1907.
Aquestes dues convencions varen suposar un gran avang en les regulacions
sobre la proteccié de béns culturals en temps de guerra, tot i que la referéncia
de “bé cultural” no era molt estesa en aquells moments. La Segona
Conferéncia Internacional de Pau de La Haia, que va tenir lloc entre el 15 juny i
el 18 octubre de 1907, és la que més ens interessa en aquesta recerca ja que
els paisos en conflicte durant la Guerra Civil espanyola i, més tard, durant Il
Guerra Mundial estaven obligats legalment a seguir les seves disposicions. La
seva finalitat va ser ampliar les resolucions de la Convencié de 1899, tot i que
els seus acords varen entrar en vigor el 1910.

Malgrat les seves limitacions, aquest convenis es consideren els primers
quant al desenvolupament de la proteccié cultural en temps de conflicte armat.
A més, les seves disposicions varen ser confirmades pel Tribunal de
Nuremberg com ‘admises par tous les Etats civilisés et regardées par eux
comme l'expression, codifiée, des lois et coutumes de la guerre”'®. Després de
la | Guerra Mundial es va fer palés que les Convencions de La Haia de 1899 i
de 1907 havien quedat obsoletes i es necessitava una revisié dels principis
internacionals en materia de protecci6 de patrimoni cultural. Amb la
Conferéncia de Pau de 1919 a Paris, es confirma l'existéncia del principi
d’obligacié de restituir tots els béns que haguessin estat apropiats i transferits
de manera il-licita durant la | Guerra Mundial, donant pas aixi, al problema de
reparacio, després un conflicte bél-lic, de manera exhaustiva (Camps, 2000:19-
20).

Segons Frigo (1986), les disposicions més interessants pel que fa a
I'obligacié de restitucio dels béns culturals espoliats es troben en el Tractat de
Versalles (art. 238), signat en el si de la Conferéncia de Pau el 28 de juny de

1919, en el Tractat de Saint-Germain en Laye (art. 189), signat 'octubre de

"% Citat a Camps (2000:19).
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1919, i en el Tractat de Riga (art. 11), el 18 de mar¢ de 1921. Altra regulacio
important, segons el mateix autor, és la Carta d’ Atenes (1931)" considerada
com el primer document de caracter internacional en el que s’exposen els
principis generals sobre la conservacidé i restauracio de monuments. Fou
redactada a partir de les conclusions de la Conferencia d’Experts per a la
Proteccio, Conservaciéo de Monuments d’Art i d’Historia, que es va celebrar del
21 al 30 d’'octubre de 1931 sota l'organitzacié de I'Oficina Internacional de
Museus. Entre d’altres les conclusions més importants de la Conferéncia varen
ser:

1. Necessitat d’'una cooperacié internacional per a protegir els

monuments.

2. Importancia de la conservacido, manteniment i restauracié dels

monuments, segons la tendéncia de “respectar I'obra historica i artistica

del passat sense proscriure 'estil de cada epoca” (art. 2).

3. Establiment dels principis técnics a seguir en la restauracidé de

monuments.

4. Respecte de I'entorn o ambient circumdant dels monuments.

5. Elaboracié de sistemes de documentacid, a través de la realitzacio

d’'inventaris, de difusié i de sistemes d’accié educativa que fomentin

“l'afecte i el respecte del poble” (art. 10).

El contingut de la Carta marcara les pautes de posteriors documents
internacionals, com ara la Carta de Restauro (1932), la Llei espanyola de
Patrimoni Historicoartistic de 1933 o les Cartes de Venécia (1964) i Cracovia
(2001). Els seus principis sobre conservacio del patrimoni historic van ser
tinguts en compte per tots els paisos; tot i aixi, com a consequéncia de 'esclat
de la segona Guerra Mundial no varen posar-se en practica fins temps després
(Hernandez, 2002:299). Per a Lépez Trujillo (2006:385), la Carta d’Atenes va
iniciar un moviment internacional per a la conservacié i proteccid del patrimoni

historic, entés com a patrimoni universal, a la vegada que es va considerar

"Es pot consultar a ipce.mcu.es/pdfs/1931_Carta_Atenas.pdf i a www.unesco.org.
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I'existéncia d’una heréncia cultural comuna a la que es feia responsable de la
seva conservacio a tota la humanitat.

El 15 d’abril de 1935 es firma un Conveni per a la Proteccio de les
Institucions Artistiques i Cientifiques i dels monuments historics, també conegut
com a Pacte Roerich o Acord de Washington12. La seva aplicacio territorial
afectava els estats americans, del nord i del sud, i establia, en linies generals,
que els monuments historics, els museus i les institucions dedicades a la
ciéncia, a l'art, a 'educacio i a la conservacié dels elements de cultura serien
considerats neutrals i respectats i protegits pels territoris en guerra.

En I'ambit europeu, el 1934", I'Office International des Musées (OIM)™
va elaborar un projecte de Convencid per a la protecci6 de monuments i
d’'obres d’art durant conflictes armats, “I'Office International des Musées et la
Protection des Monuments et ceuvres d’art en temps de guerre”, de la ma de
Euripide Foundoukidis', en el que es proposava un nou examen del problema
de la proteccio dels monuments i obres d’art en temps de guerra o de conflictes
Civils.

Segons Foundoukidis (1936:193), perqué les accions de proteccio dels
monuments i obres d’art en temps de guerra fossin eficaces calia preparar en
temps de pau les mesures tecniques necessaries per tal de sostreure del risc
de la guerra i dels conflictes civils els monuments i les obres d’art. D’acord amb
les conclusions de les conferéncies internacionals d’experts, I'OIM recomanava
a les administracions responsables assegurar la proteccio del patrimoni artistic i
historic segons una série de principis:

1. Per a les obres mobles o transportables es recomanava construir
refugis segurs a l'interior dels museus, a la manera dels refugis destinats
a la poblaci6 civil davant dels bombardeigs. A la vegada, calia establir un

pla per preparar al personal del museu en les maniobres de trasllat i

"2 El text es pot consultar a https://www.icrc.org.

3 Aquest informe representa la visié de I’'Office International des Musées sobre la proteccié de

monuments i d’'obres d’art durant conflictes armats. Mouseion el va publicar I'octubre de 1936

amb motiu de la Guerra Civil espanyola. Vol 35-36, 1936, pags.187-200.

" Es crea el 1926 per la Societat de Nacions, amb la seva publicaci6 Mouseion, i sera el

%recedent del Consell Internacional de Museus (ICOM), creat el 1946 dins el si de la UNESCO.
Secretari General de [’'Office International des Musées en els anys de la Guerra Civil

espanyola.
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adquirir material de proteccié rapid contra els efectes dels bombardeigs
per a les obres de dificil transport.

2. Per als monuments, era necessari instaurar un sistema de proteccid
contra els bombardeigs aeris de les parts més fragils (vitralls, escultures,
etc.) tant a l'interior com a I'exterior. També calia prendre accions per part
dels poders publics en temps de pau evitar construccions al voltant dels
monuments que poguessin servir com a objectius militar com ara edificis,
vies de comunicacié o aerodroms.

3. Amb l'objectiu de facilitar 'acceptacio d’'un acord internacional per part
dels comandaments militars de tots els paisos, era imprescindible
construir fora de les zones urbanes refugis i diposits on transportar quan
fos possible les obres mobles a protegir i construir-los de manera que no
es prestessin a cap equivoc des del punt de vista militar o estratégic o fins
i tot es recomanava designar una ciutat o zona urbana per paisos que fos

considerada com a rigorosament neutralitzada.

En aquest informe, ja es feia notar que tant les disposicions com els
convenis internacionals en matéria de proteccié eren insuficients:

“Mais ces dispositions se sont montrées pratiquement inapplicables déja durant la
guerre mondiale’®; et dans I'hypothése d’une nouvelle guerre, elles ne feraient
qu’apparaitre encore plus nettement et completement du domaine irréel”.

En les seves conclusions, el Comité de Direccié de I'Office en el seu
informe de 1934, va estimar necessari completar I'estudi técnic i juridic sobre la
proteccié amb la necessitat d’implicar juristes i militars, tenint en compte les
conclusions de la Comissio de Juristes, instituida el 1922 per la Conferencia de
Washington, aixi com les recomanacions tecniques de I'OIM formulades el
1934 (Foundoukidis, 1936:200). Per aix0, el Comité de Direccié de I'OIM va
demanar a Charles de Visscher, expert en dret internacional i professor de la
Universitat de Lovania, la seva col-laboracié per realitzar linforme “La
protection des monuments et ceuvres d’art en temps de guerre”. Visscher

(1936:180-183) posava de manifest la dificultat de protegir els monuments, els

'° Es refereix a la primera guerra ates que I'informe esta escrit el 1934.
' Publicat a Mouseion, vol 35-36, 1936, pags.177-185.
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museus i el seu contingut que es trobaven en zona de conflicte armat per risc
de ser destruits pel foc de l'artilleria i pels bombardeigs aeris. A més es
ratificava en la poca efectivitat de les disposicions internacionals i feia notar que
cap disposicid, fins aquell moment, comportava la organitzacié de mesures de
control per garantir I'observacio efectiva del principi d'inviolabilitat, en especial
el Pacte Roerich (1935) que, tot i que ser un document proper en el temps, no
garantia la proteccid perquée, per una banda, posava per endavant els
interessos militars i, per altra, no contemplava els paisos europeus. Per
oposicio, posava com exemple el document anterior presentat en la Comissio
de Juristes (1923) que considerava les bases d'un projecte de reglamentacié
internacional inspirades per la preocupacidé de conciliar la proteccio
internacional dels monuments amb les exigéncies de la guerra, tot i que calia la
seva actualitzacié. En el document, Visscher, de la mateixa manera que
Foundoukidis, incidia en la importancia de prendre mesures en temps de pau.

Els informes de Foundoukidis i de Visscher van portar a la creacioé d'un
manual técnic i juridic, La protection des monuments et ceuvres d’art en temps
de guerre. Manuel technique et juridique, publicat per 'OIM, el 1939. En aquest
informe basat en el principi d'evacuacié total —considerada com la mesura
"ideal" de proteccié davant d'un conflicte bél-lic— es van sistematitzar les
conclusions dels dos informes anteriors. EI manual, en una primera part,
establia tota una serie de recomanacions técniques per protegir els béns
mobles i els seus continents, ja fossin museus, diposits o refugis, a més dels
monuments artistics i historics en cas de conflicte armat. En una segona part,
es centrava en la necessitat de la implicacio internacional proteccié del
patrimoni fent émfasi en la necessitat d'establir una convencid, continuant aixi
amb el projecte iniciat per I'OIM el 1932, després de la Conferéncia d'Atenes
(1931). En aquest sentit, es podria dir que el manual seria la llavor de les
disposicions que s'establirien posteriorment en la Convencié de La Haia de
1954.

El 1942, en plena Segona Guerra Mundial, els governs dels paisos
europeus que enfrontaren a I'Alemanya nazi i els seus aliats es van reunir a

Anglaterra en la Conferéncia de Ministres Aliats d'Educacié (CAME) amb
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I'objectiu de reconstruir els sistemes educatius una vegada acabat el conflicte.
Molt rapidament, aquest projecte va prendre forma i va adquirir una dimensio
universal. Sobre la proposta, es celebra a Londres, de I'1 al 16 de novembre de
1945, tot just finalitzada la 1l Guerra Mundial, una Conferéncia de les Nacions
Unides per a I'establiment d'una organitzacioé educativa i cultural (ECO/CONF),
que reuni els representants d'una quarantena d’estats. Amb I' impuls de Franca
i del Regne Unit, dos paisos molt afectats pel conflicte. Els delegats decidiren
crear una organitzacié destinada a instituir una veritable cultura de pau per
establir la "solidaritat intel-lectual i moral de la humanitat" i, d'aquesta manera,
impedir que es desencadenés una nova guerra mundial. Al final de la
Conferéncia, aquests estats van firmar la Constituci6 que va marcar el
naixement de I'Organitzaci6 de les Nacions Unides per a I'Educacio, la Ciéncia i
la Cultura (UNESCO), constituida el 1946 i ratificada per vint estats'®. Depenent
de la UNESCO es va crear, també a Paris el 1946, el Consell Internacional de
Museus (ICOM), amb la funcio institucional de promoure la cooperacio entre els
museus dels diferents paisos, organitzacid que s’ha centrat en difondre les
dimensions del problema de trafic il-licit de béns culturals mobles i de
recuperacio de patrimoni dispers.

Tanmateix, els punts clau pel que fa a la proteccido del patrimoni
s’establiren acabada la Il Guerra Mundial amb la Convenci6 de La Haia 1954 i
els seus dos protocols'®, com ja hem esmentat. La convencié s’inspira, segons
consta en el seu preambul, en els principis relatius a la salvaguarda dels béns
culturals en cas de conflicte armat proclamats en les Convencions de La Haia
de 1899 i 1907 i en el Pacte de Washington de 1935. El protocol de La Haia va
entrar en vigor el 7 de maig de 1956.

Les normatives internacionals amb efecte durant la Guerra Civil
espanyola van quedar anul-lades per la politica internacional, que va influir en
alguna de les mesures sobre defensa del patrimoni. Un exemple clar sén les

negociacions que es dugueren a terme amb el Tractat de Figueres el febrer de

'® Arabia Saudita, Australia, Brasil, Canada, Txecoslovaquia, Xina, Dinamarca, Egipte, Estats
Units d'América, Franga, Grécia, india, Liban, Meéxic, Noruega, Nova Zelandia, Republica
Dominicana, Regne Unit, Sud-africa i Turquia.
Y Els principis de la Convencié de La Haia i els seus protocols es poden consultar a la web de
la UNESCO: http://www.portal.unesco.org/es.
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1939 per tal d'evacuar una part del patrimoni espanyol i catala, negociacions
influenciades d'alguna manera per la politica no intervencionista dels paisos
democratics. Un altre cas seria la politica adoptada a I'hora de retornar les
obres, com veurem més endavant, ja que varen incomplir el pacte de Figueres,
en fer negociacions paral-leles amb Franco per entregar-li el patrimoni dipositat
a l'estranger quan, en aquell moment, el seu govern encara no estava
reconegut internacionalment i el govern de la Republica encara existia com a
legitim a I'exili.

Malgrat la necessitat etica d’'una normativa internacional, amb tot, es
podria dir que les lleis internacionals sobre proteccidé de patrimoni foren poc
efectives. L’experiéncia al llarg de tots aquests anys d’historia de conflictes ens
ho demostra.

2.3 ELS PROBLEMES DE PRESERVACIO DEL PATRIMONI DURANT
LA I GUERRA MUNDIAL

Durant la Il Guerra Mundial, la destruccié de patrimoni va adquirir una
dimensiéo molt més gran, per part dambdds bandols. El conflicte és un clar
exemple d’espoli sistematic de patrimoni cultural, que abasta un gran nombre
de territoris. Alemanya va bombardejar moltes ciutats per tal d’atemorir i
desmoralitzar les poblacions que ocupava i els efectes de la politica nazi,
segons Gamboni (1997: 45-46), van ser comparables en importancia als de la
Revolucié Francesa, quant a vandalisme en general. Cal afegir-hi I'espoli d’art
que van patir particulars i col-leccionistes pel fet de ser jueus, art que es va
vendre posteriorment a d'altres col-leccionistes i museus i que va comportar tot
una série d’irregularitats legals en el moment de restituir les obres als seus
propietaris originals, que encara en molts casos resten sense resoldre. Pero,
malgrat els convenis internacionals, I'alliberament per part dels aliats també va
ser molt destructiu. A més, després del conflicte, la reconstruccié de les ciutats
que havien estat parcialment danyades va ser també molt demolidora, fins i tot
meés que la propia guerra, no tant per la manca de diners siné perque les

circumstancies van afavorir una modernitzacio radical.
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En el conflicte de la Il Guerra Mundial es fa palesa la vinculacio politica i
economica amb I'espoli del patrimoni artistic i cultural, ja que en aquest cas
foren els propis dirigents i persones relacionades amb el patrimoni cultural que
permeteren i, fins i tot, dirigiren les transaccions del patrimoni que s’havia
espoliat i confiscat. Es un model en el que fixar-nos a I'hora de desenvolupar la
nostre recerca, perqué es donen tota una série de constants: destruccio,
confiscacid, salvaguarda i intercanvis amb anim de lucre d’'una part del
patrimoni cultural d’'un pais en guerra, aspectes comuns a gairebé tots els
conflictes. Ens interessa relacionar-lo amb la Guerra Civil espanyola ja que sén
conflictes consecutius en el temps i es connecten en determinats punts, sempre
tenint en compte que les circumstancies en les que es desenvolupen, l'un i
I'altre, no sén les mateixes.

Tanmateix, I'espoli artistic a Alemanya s’inicia abans de comencgar la |l
Guerra amb la persecucid6 de l'art modern, o “art degenerat’, com el
consideraven els nazis, i afectant, en un principi, els ciutadans alemanys
d’origen jueu, macons i comunistes. Segons Inschlag (1991: 83-104) amb la
persecucié de I'art modern, el nacional socialisme pretenia anar en contra de la
politica cultural de la Republica de Weimar i, a la vegada, al qualificar aquest
art com a “judeobolxevic’, fomentava I'antisemitisme i I'anticomunisme. Els
atacs, indiscriminats, van anar en contra d’artistes, galeristes i col-leccions
publiques. Trobem per una banda, una manipulacié politica i un us del
patrimoni, en aquest cas artistic, com a propaganda per generar un conflicte.

En els mesos previs a la Il Guerra, la politica del govern nazi pel que fa a
l'art s’endureix, confiscant col-leccions privades i, fins i tot, museus i galeries
d’art. Aquests col-lectius de professionals van ser perseguits per tenir a les
seves col-leccions obres “degenarades” i van optar per vendre-les per tal de
desempallegar-se de la situacid. Aquesta conjuntura va ser aprofitada per
galeristes i museus de fora d’Alemanya, que van comprar obres procedents de
col-leccions i museus alemanys a molt bon preu; una mostra és el cas del
director del Museum Folwan d'Essen, Klaus Von Baudissin, que el 1936 va
haver de vendre diversos kandiskys, obres que van anar a parar al

Guggenheim de Nova York. Aquest incident junt amb I'anunci, el novembre del
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mateix any, de la purga de les col-leccions museistiques va tenir per Huneke
(1991:122) dues consequéncies. En primer lloc, es va donar un increment de la
demanda de galeristes que volien negociar les vendes d’obres dels museus
alemanys i, en segon lloc, va haver molts directors de museus que van redoblar
els seus esforgos per vendre’s les col-leccions d’art “degenerat”.

Gran part de les obres espoliades van ser cremades el mar¢ de 1939 a
Berlin, tanmateix moltes altres van ser venudes i van omplir els pressuposts
destinats a la propaganda del partit nacional socialista. Fets com aquests han
fet que en l'actualitat hi hagin encara demandes i judicis per tal de recuperar les
obres perdudes. Aquesta confiscacio, com assenyala Feliciano (2004:18-19).
va ser l'aspecte cultural de I'Holocaust nazi. Moltes d’aquestes obres no van
ser retornades i es troben, o s’han trobat, en alguns dels museus de més
prestigi com el Louvre o el Guggenheim de Nova York. Hitler i Goering, amb el
suport d’experts i recolzats per una bona organitzacio, en la que van tenir a
veure I'exércit, 'ambaixada i l'idedleg nazi Alfred Rosemberg?®, van planificar el
sistema de confiscacions de manera molt meticulosa. Com assenyala també

Feliciano es va dur a terme una “politica cultural”®’

nazi en la que es va
inventariar, transportar, fotografiar i administrar milers de peces, tot realitzat per
especialistes i amb un gran pressupost, amb la qual cosa, van poder
aconseguir el robatori sistematic de col-leccions particulars de families jueves,
macons i politics que anaven en contra de la seva ideologia. De fet, al judici de
Nuremberg un dels carrecs principals contra els criminals de guerra nazi fou la
destruccio i el saqueig d’obres d’art.

La politica d’espoli artistic nazi va sobrepassar la frontera geografica
alemanya i va estendre’s als paisos ocupats. Dins dels paisos de I'Europa
Occidental, el saqueig del col-leccionisme d’origen jueu va afectar sobretot a
Franca, Belgica, Holanda i Luxemburg, tot i que va ser a Franca el pais que va
patir amb més forga el robatori sistematitzat del govern nazi, en especial Paris,

que el 1939 era el centre mundial de I'art, on no homés es creava, sind que

%0 Alfred Rosemberg va ser el fundador de la Kampfbund fiir deutsche Kultur. La traduccio seria
Organitzacio per a la Lluita per una Cultura Alemanya. Va ser creada el 1928 fins el 1934, amb
g1na marcada ideologia nacionalista i antisemita (Inschlag, 1991:86 ).

Les cometes sén meves.
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també es comerciava i teoritzava sobre art??. Amb l'ocupacié de Paris —del
juny 1940 fins 1944— es va témer, en un principi, per la destruccié ocasionada
pels bombardeigs, perd el que es desconeixia era el pla d’espoli directe i
saqueig que projectava Hitler. Pla que es va poder dur a terme perque es va
saber envoltar d’'un equip d’experts col-laboradors i personal qualificat que van
organitzar tota una trama metddica de confiscacié d’obres d’art. Si es pot
extreure alguna cosa positiva de tota aquesta barbarie és que gracies als
inventaris i I'organitzacié sistematica de les peces amb informacié detallada,
s’ha pogut seguir l'itinerari de les obres desaparegudes i recuperar moltes
d’aquestes després del conflicte. No tan sols van voler arrasar amb els objectes
d’art propiament, “volien robar i apropiar-se de l'anima, significat i valors
culturals d’aquestes persones” (Feliciano, 2004:18).

Una gran quantitat d’obres confiscades en els paisos ocupats van ser
seleccionades per tal de formar part d’un futur museu d’art europeu que Hitler
projectava construir en Linz (Austria). La destinacié de la resta de peces va ser
les col-leccions privades de Hitler, de Goering i d’altres carrecs nazis, la
decoracié de les oficines del partit en els paisos ocupats o bé van ser venudes
en el mercat de l'art. A I'Europa Oriental, el pillatge tant va afectar a les
col-leccions privades com a les publiques amb la qual cosa els museus estatals
també varen ser espoliats.

Segons els convenis internacional en matéria de guerra, aquests
saquejos estaven prohibits i el que sobta és la seva poca operativitat ja que,
durant la Il Guerra Mundial, els protocols internacionals establerts eren els de la
Convenci6 de La Haia de 1907, de la que Alemanya n’era membre. El febrer de
1944, davant dels bombardeigs aliats, i a mida que aquests anaven prenent
territoris als alemanys, varen donar l'ordre de traslladar les col-leccions d’art
dels museus nacionals alemanys i les obres confiscades en diferents diposits,
totes destinades al gran museu de Linz. Amb la qual cosa, les peces
considerades més importants foren enviades a les mines de sal de Steinber a
Austria. Al final de guerra, dins la mina els aliats hi van trobar, segons Martorell
(2004:155), 6.755 olis, 230 aquarel-les, 1039 gravats, 95 tapissos, 68

22Gal considerar que molts dels marxants d’art a Paris eren jueus.
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escultures, 43 contenidors amb obra petita i 358 llibres procedents de les
espoliacions.

Podem assenyalar dos aspectes que relacionen I'Estat espanyol amb
I'espoli nazi i amb les consequents vendes il-legals. Per una banda, es creu
que una part del patrimoni espanyol i catala passa a mans dels alemanys, ja
que un determinat nombre dels objectes que havien sortit fora com a mesura
de salvaguarda varen quedar en el territori francés i amb I'ocupacié alemanya
varen ser confiscats. Per altra, perqué les obres procedents de l'espoli nazi
també van arribar a Espanya.

Aadler (1996:22) assenyala que els paisos neutrals, com Suécia,
Espanya, Portugal o Turquia, van ser els receptors de les peces espoliades
pels nazis, no només de l'art "degenerat”, siné també d’altres obres d’art junt a
metalls i pedres precioses, un cop estava clara la derrota alemanya. Suissa,
per la seva banda, va ser un centre distribuidor d’aquestes peces. Per tal de
donar una aparenca legal a les obres venudes sota coaccio, el canvi de
propietat es va fer amb contractes a través de marxants i representants legals.
La recerca de I'art espoliat en els paisos neutrals sembla bastant complicada
per la poca claredat en l'origen de les transaccions: els objectes no van ser
venuts per aquells que els van robar i sovint hi donaven falses identitats amb la
qual cosa és molt dificil saber la veritable procedéncia de les peces. Ni els
col-leccionistes reconeguts ni els museus suissos van adquirir art espoliat, tret
de poques excepcions. Segons la teoria d’Aadler, només una part molt petita va
ser comprada per ciutadans suissos o marxants i la gran part del boti va anar
de Suissa a Espanya i Portugal on va ser venut o embarcat cap a América
Llatina i als Estats Units. Héctor Feliciano (2004) subratlla el paper del govern
de Vichy en aquestes operacions, i coincideix amb Aadler en que des de
Suissa i des del sud de Franga moltes de les peces saquejades van anar a
Espanya i Portugal i des d’aquests paisos es van dispersar per tota América.

En aquest sentit, Martorell (2004) ha tractat de manera molt interessant
les transaccions il-licites dels béns artistics procedents de I'espoli de
I’Alemanya nazi en la seva relaci6 amb I'Estat Espanyol. Segons un informe

nord-america fet després d’acabada la guerra, el trasllat es va fer de manera
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clandestina, organitzada per xarxes de contrabandistes o a través de valises
diplomatiques per la qual cosa a I'hora de recuperar les obres, a moltes se’ls
havia perdut la pista i només es van poder recuperar un nombre limitat casos,
amb proves molt clares?®. Argumentacions que també sostenen Aalder
(1996:21-24 ) i Feliciano (2004:220).

Martorell (2004:160-169) basa les seves afirmacions en les negociacions
entre els aliats i el govern de Franco, en plena postguerra —entre maig de
1945 i maig de 1948—, tot destacant el cas d’Alois Miedl**per demostrar que
Espanya va ser un dels paisos neutrals on els traficants de l'art espoliat,
vinculats al régim nazi, van dispersar el boti amb I'aprovacié del govern
franquista, encara que puntualitza que Espanya no va ser un lloc de desti de
les obres, sind un punt de dispersié de les col-leccions espoliades. Durant la
guerra, Miedl va organitzar una xarxa de trafic d’'obres d’art que s’estenia a
diversos paisos de I'Europa Occidental com ara Holanda, Belgica, Francga,
Suissa Espanya i Portugal. El maig de 1944, quan l'alliberament pel aliats era
proper, Miedl va fugir a Espanya i va entrar en contacte amb xarxes de
traficants d’art que operaven en la frontera amb Franca i hi van introduir obres
d’art procedents de I'espoli nazi®.

Al final de la Guerra, el régim de Franco no va col-laborar gaire amb els
aliats per tal de localitzar i restituir les peces d’art espoliades, i si ho va fer, va

ser obligat per les circumstancies internacionals®.

2 Segons lleis internacionals, la valisa diplomatica estava lliure de ser inspeccionada per la
qual cosa va passar facilment tot control dels paisos aliats per mar. Partint d’aquesta base, I'art
robat pels nazis va poder arribar a qualsevol part del mén. Els aliats van calcular entre 29 i 46
milions de dolars el valor de les obres que el 1945 van entrar a Suissa durant la guerra
Q/Iartorell, 2004:157).

Alois Miedl, marxant d’art vinculat al regim nazi a través de diverses transaccions comercials,
en especial per a la col-leccié de Goering i pel futur Museu de Linz que projectava Hitler.
% Entre diverses operacions, Miedl va intentar vendre uns quadres al Museu del Prado que
semblava que pertanyien a Goering, pero el director del Prado va desestimar l'operacioé per
sospites de que eren robats.
% |es disposicions quant a I'obligacio de restitucio dels béns culturals espoliats les trobem a
l'article 238 delTractat de Versalles (1919),a I'article 189 del Tractat de Saint Germain-en-Laye
(1919) i a l'article 11 del tractat de Riga (1921) (Camps, 2000:21). Quant al reconeixement
internacional de Franco, cal esmentar l'article, encara que breu, “TAdhésion de I'Espagne
franquiste a 'TUNESCQO” de Dulphy (2005), en el que es fa una reflexié sobre I'’Admissié de
'Espanya franquista a la UNESCO, el 19 novembre de 1952, i la seva repercussio politica a
nivell internacional.
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2.4 LARESTITUCIO DEL PATRIMONI A LA FI DE LA II GUERRA
MUNDIAL. UNA PROBLEMATICA INTERNACIONAL

En un primer moment, encara no acabada la Segona Guerra Mundial,
els aliats van desenvolupar estratégies per frenar la transferéncia dels béns
robats als paisos neutrals, per garantir que els fons alemanys servissin per la
reconstruccio europea, per tornar els objectes robats als seus propietaris reals i
per tal d’evitar la fugida dels alts carrecs nazis. Amb la Declaracié num. 18 de
les Nacions Unides del 5 de gener de 1943 —subscrita pels Estats Units,
URSS, Gran Bretanya, el govern frances a l'exili i altres catorze paisos—
s’advertia als territoris neutrals la voluntat de retornar tot els que s’havia
espoliat tant public com privat, declarant nul-les totes les transferéncies i
d’altres operacions de propietats, drets i interessos de qualsevol tipus “situats
en els territoris que pateixen o han patit 'ocupacio o control directe o indirecte
dels paisos amb els quals estan en guerra, o que pertanyin o hagin pertangut a
persones naturals o juridiques residents en els esmentats territoris”*’. Aixo
afectava tant als objectes procedents dels saquejos com els que s’havien fet a
través d'operacions aparentment legals. Aquesta Declaraci6 va quedar
ratificada amb la Resolucié VI de la Conferéncia de Bretton Woods de juliol de
1944. Abans d’acabar la |l Guerra, la majoria dels paisos neutrals havien signat
la Resolucié, entre ells Espanya que ho va fer per Decret el 5 de maig de 1945
(Martorell 2004:157).

A partir de la rendicié d’Alemanya, el 5 de juny de 1945, els governs del
paisos aliats —Gran Bretanya, Estats Units, URRS i Franga— es van constituir
en I'Allied Control Council o Consell de Control Aliat (CCA), a partir d’aqui van
comengar les gestions de recuperacié dels béns espoliats. Amb aquest organ
es tractava de determinar amb claredat quins eren els béns robats en el
moment de I'ocupacié alemanya en els paisos victimes d’espoli. Seguidament
les peces eren embargades i examinades, en especial les de titularitat publica
(Kowalsky, 2001). A la vegada es va prohibir qualsevol tipus de transaccié amb

béns dins el territori alemany, tret d’aquells que tinguessin un permis especial,

%" Cit a Martorell (2004:157).
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com per exemple els antiquaris, a qui se’ls exigia portar un registre de les
compres i vendes. El problema estava en que moltes de les transaccions que
semblaven legals amagaven actes d’espoli, per tant es tractava d’acreditar la
legalitat de les transaccions d’aquells béns culturals que es trobaven a
Alemanya. En cada cas, s’havia de demostrar la relaci6 comercial abans i
durant 'ocupacié. Si no es podia acreditar la legalitat de la transaccio, el bé era
restituit, sense tenir en compte la compra de "bona fe". En el cas de que la
peca hagués estat destruida, Alemanya havia d’entregar als propietaris d'altra
de les seves col-leccions del mateix valor (Caamifia, 2004:88-89). El 1945, en
la Conferéncia de Paris es va contemplar la restitucié d'objectes de caracter
historic i artistic per objectes equivalents, resolucié que va ser acceptada pel
CCA (Kowalsky, 2001:170).

Un cop alliberada Franga, De Gaulle ordena la recerca de les obres d’art
franceses confiscades, creant per decret la Commission de Récupération
Artistique (CRA) amb seu al Jeu de Paume i dirigida per I'historiador de I'art,
Albert S. Henreaux?®. La seva tasca va consistir en classificar les demandes de
recuperacio de I'art robat i en realitzar un cataleg, Répertoire des biens spoliés
en France de 1939 a 1945, amb les llistes i les reproduccions de les obres i
publicat en diferents idiomes. D’altra banda, els aliats angloamericans a Franga
havien organitzat el servei de Monuments, Fine-Arts and Architcture (MFA&A),
encarregat de protegir i localitzar monuments i obres d’art. La part nord-
americana havia establert uns inventaris molt precisos, el que va permetre
conéixer amb molta seguretat el nom de les victimes de les confiscacions.
Quant als britanics, també van crear un servei, més reduit, perd que funcionava
com un servei d’intel-ligéncia, el qual va permetre investigar el mercat suis. La
invasio de l'exércit alemany a la Unié Soviética va destruir dos cent mil
monuments i desenes de obres d’art i va provocar la destruccié massiva del
patrimoni cultural soviétic. Contrariament, durant I'ocupacié sovietica, I'exercit
rus va confiscar les obres i biblioteques del territori alemany de I'est, aixi obres

que havien estat confiscades pels nazis varen passar a mans del govern de la

% Henreaux havia participat en el trasllat de les obres del Museu del Prado a Ginebra el 1939.
Feliciano (2004:226).
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URSS, amb la qual cosa, no varen ser restituides i van romandre en territori
soviétic (Feliciano, 2004:227).

Segons Leistra (1996:15-16), després de la Guerra, un cop es pren
consciéncia de la dimensio de la tragédia, I'art espoliat trobat a Alemanya i
Austria va ser agrupat pels aliats en diversos punt de recollida, els Art
Collecting Points des d’on es van dur a terme les restitucions. El setembre de
1951, els Collecting Points es van tancar i els objectes que quedaven per
recollir es van entregar a la Treuhanduerwaltung fiir Kulturgut, 'administracié
gestora de la propietat cultural, que va continuar la seva tasca fins el desembre
de 1962, quan es va clausurar. Alguns d’aquests objectes d’art, que pertanyien
en gran part a propietaris jueus que havien fugit de I'Europa ocupada, van ser
donats el 1955 a Austria, quan aquest pais va signar I'Austrian State Treatyzg,
amb l'obligacié de tornar-los al seus propietaris. Perd0 com que cap dels
objectes van ser reclamats, el 1960 es va preparar una llei per tal de restituir
les obres d’art que havien quedat a Austria sense reclamar. Després de que el
periode de reclamacions expirés, el govern austriac va crear la Sammelstelle
A&B, una organitzacio independent que podria exigir les propietats un cop es
comprovés que els seus propietaris reals eren morts i sense hereus; d'aquesta
manera moltes obres van ser venudes i els beneficis van anar a parar a
organitzacions que assistien els problemes derivats de la guerra. La
Sammelstelle va finalitzar la seva gestié el 1969 amb 8.422 objectes d’art
inventariats sota la custodia d'Austria. Tot i aixi es va donar un marge per
presentar reclamacions que va durar fins el 1972. Els béns que no es varen
retornar van quedar com a propietat de I'estat austriac i es van dipositar en el
monestir de Mauerbach, prop de Viena. Uns 550 d’aquests objectes van anar a
parar a museus d’Austria i a les seves ambaixades d’arreu.

El 1984 es torna a obrir el cas de les restitucions de les peces d’art
espoliades, obrint un nou termini de reclamacions que va durar fins a gairebé

finals de 1986, després d’aquesta data, tots els objectes que no haguessin

? The Austrian State Treaty, tractat signat per Franga, Gran Bretanya, Estats Units i la Unio
Soviética pel qual es garantia la independéncia d'Austria i aquest pais declarava la seva
neutralitat.
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estat reclamats serien subhastats. A I'octubre del 1995, el govern austriac va
transferir el titol de propietat de les peces no reclamades a la Federacio de
Comunitats Israelites d’Austria i la comunitat jueva les va vendre en una
subhasta organitzada per Christie’s en el Museu de Arts Aplicades de Viena,
entre el 29 i 30 doctubre de 1996, amb el titol: “Mauerbach. Objectes
confiscats pel nacional socialisme en benefici de les victimes de I'Holocaust”.
Una gran part dels beneficis va anar a parar a la Federacié i una més petita a
associacions austriaques de resisténcia i de victimes del nazisme. Amb la
subhasta, pero, les reclamacions legals dels objectes d’art de Mauerbach no
van quedar tancades i es van continuar revisant en els tribunals austriac.

Feliciano (1996:17) té una visio critica del desenvolupament dels fets i
no considera correcte el desenllag ja que precisa que no totes les obres del
cataleg de Christie’s pertanyien a jueus austriacs, els objectes procedien
basicament d’aquells que els nazis havien amagat a les mines de sal
abandonades de Alt Aussee i que procedien de lI'espoli dut a terme per tota
Europa. El fet de que haguessin estat amagades a Austria no significava que
fossin propietat de ciutadans austriacs. Per altra banda, creu que les
condicions sota les quals Austria va vendre les obres varen ser poc clares i no
es va fer una recerca acurada de quins eren els veritables propietaris. El fet es
que es va haver d'esperar quasi cinquanta anys per tal de conéixer el contingut
de les col-leccions dipositades a Mauerbach.

Per la seva part, les legislacions holandeses, nord-americanes i de la
Gran Bretanya no varen acceptar declarar nul-les les vendes fruit de I'espoli
nazi (Martorell, 2004:166). Amb el temps, les victimes de les confiscacions o
els seus hereus han tingut dificultats en la recuperacio de les obres perque, a
banda de que aquestes hagin pogut estar localitzades, s’ha hagut de tenir en
compte la complexitat de les lleis internacionals sobre propietat i robatori. Als
anys setanta, els hereus dels confiscadors i els compradors d’obres espoliades
varen comengar a vendre les obres i algunes de les obres desaparegudes fins
llavors, van comencar a sortir a la llum en subhastes publiques. Des dels anys

noranta del segle passat la localitzacié i la recuperacié de les obres d’art

% Fins el gener de 1995, 350 objectes van ser retornats d’un total de 3.282 reclamacions
(Leistra, 1996:15-16).
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espoliades es va reprenent pels hereus de les victimes del nazisme (Feliciano,

2004:239 i ss). Tanmateix, els plets, encara continuen®’.

2.5 LA SALVAGUARDA DEL PATRIMONI DURANT LA GUERRA CIVIL
ESPANYOLA

En el cas d’Espanya i Catalunya, la bibliografia referida a I'espoli i la
proteccid del patrimoni cultural no és gaire extensa, si tenim en compte la
magnitud de les pérdues. En general, tots els autors consultats remeten als
mateixos testimonis directes, son, aquests ultims, en gran part tendenciosos
depenent del punt de vista politic de I'autor i en tots els casos son visions sobre
la propia experiéncia personal ja que han estat els responsables directes en
algun moment de la historia de la salvaguarda del patrimoni historicoartistic del
periode de la guerra. Com apunta Alvarez Lopera (1982:17), tenen la
particularitat de fer servir les mateixes “armes dialéctiques” tant republicans
com franquistes, per exemple: a la “barbarie de las hordas rojas” es contraposa
“el salvajismo de la aviacion nazi-fascista”. Tant uns com els altres, com
assenyala Colorado (2008:21), es deixen portar per “la propia pasiéon de la
experiencia vivida”. Tot i aixi, son essencials pel que tenen de protagonisme en
les tasques de salvaguarda, creiem que hi ha un cert deute historic amb els
implicats que van protegir i salvaguardar el patrimoni, gracies a ells encara en

podem gaudir-lo.

¥ El Pais (11 de setembre de 2009, pag. 39) feia ress0 de la reclamacié del nord-america
Claude Cassirer al Museu Thyssen de Madrid. Cassirer exigia recuperar I'obra d’en Pissarro,
Saint Honoré aprés-midi, perqué amb l'espoli nazi, la seva avia havia estat obligada a
malvendre-la per tal de fugir d’Alemanya. El museu responia que la demanda “carece de todo
fundamento y viabilidad e ignora los principios formales y sustantivos mas generales y, desde
luego, el régimen de adquisicion de la propiedad mueble en el Derecho espafiol”. Altres
glestions que el museu exposava en la seva defensa eren que la col-leccié pertanyia a I'Estat
espanyol des de 1993 i que quan es va fer la primera reclamacio al museu, I'any 2000, I'obra ja
havia aparegut en diferents catalegs i exposicions des del 1973, any que va ser comprada pel
baré Thyssen, sense que ningu reclamés la pintura en cap moment. Altra questié que el
museus adduia al seu favor era que el 1958 es va reconeixer a l'avia del demandant, Lilly
Cassirer, el dret de propietat de I'obra i en va ser indemnitzada. Les ultimes noticies del cas,
segons Daily Mail (on line), el 15 de juny de 2015, un jutge federal nord-america va sentenciar
a favor del Museu, amb la qual cosa la familia Cassirer.
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Dins la bibliografia, des del punt de vista legal, institucional i politic cal
destacar les aportacions de Garcia Fernandez (2007), centrat en la legislacio i
les institucions en matéria de Patrimoni historicoartistic de I'’etapa republicana, i
de Lopez Trujillo (2006), que fa una revisid de la gestid politica dels béns
cultural a Espanya des del 1500 fins el final de la Guerra Civil. També cal fer
referéncia a la recerca de Gamonal (1987) sobre la utilitzacié de I'art i d’altres
mitjans grafics en la propaganda politica republicana en la lluita contra el
feixisme i la seva influencia en les tasques de salvaguarda del patrimoni
artistic.

La bibliografia que tracta sobre les destruccions que afectaren I'Església,
tenen, per una banda, un marcat punt de vista subjectiu i incideixen en el martiri
sofert, tant pel que fa a les vides humanes com als aspectes materials i, per
altra, s’enfoquen des de la perspectiva de I'inventari. En general hi ha poques
aportacions critiques sobre aquest tema. Des de la perspectiva de I'inventari,
Mn. Marti i Bonet (2008) es basa en les enquestes que va realitzar Mossén
Manuel Trens recollides el 1941 a gran part de les didcesis espanyoles, creant,
aixi, un registre i una exposicio dels fets de la destruccié d’esglésies durant la
Guerra Civil en la Diocesi de Barcelona. En el discurs de Mn. Marti rau,
podriem dir, una voluntat conciliadora a I'hora d’explicar la violéncia dirigida
contra I'estament eclesiastic durant la primera etapa de la Guerra Civil. A la
vegada, ens dona certa informacié sobre arxius i documentacio realitzada
durant I'época de la guerra.

Des de una visi6 més critica, sense deixar la subjectivitat, trobem el
treball de Alberti (2008), per a qui la persecucio religiosa, producte d'un
anticlericalisme gairebé secular en molts dels sectors socials, no va ser nomeés
una expressio violenta, siné que va ser un instrument de terror per aconseguir
una revolucié social. Barrios Rozua (2008), amb un interpretacié historica,
revisa el tema de la iconoclastia durant la Guerra Civil; el que Barrios planteja
és si les classes populars, que en la seva gran majoria no tenien gaire
formacio, eren capaces de veure la dimensié simbdlica i cultural del patrimoni
artistic de I'Església o bé, per contra, aquest patrimoni era vist com objectes

funcionals de culte al servei de la col-lectivitat, com ho demostraria el fet que
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alguns d’aquest objectes fossin salvats de la destruccié. Des d’una perspectiva
antropologica de la religié trobem la contribuci6 de Delgado (2001), que
profunditza i analitza I'aspecte anticlerical espanyol contemporani, fruit d'una
tradicio historica. Per Delgado les revoltes i conflictes i revolucions que es
manifestaren al llarg del segle XIX fins els anys de la Guerra Civil tingueren
unes pautes similars com van ser els saquejos, els incendis i la destruccié
d'objectes religiosos.

En el cas de I'Estat Espanyol els treballs bibliografics consultats es
troben en la seva majoria concentrats en la salvaguarda i exili de les obres
confiscades pel govern de la Republica. Molts dels artifex van publicar la seva
experiencia des de I'exili 0 un cop superada la dictadura franquista.

El treball d’Amaro del Rosal (1977), president de la Caja de
Reparaciones i membre del sindicat UGT, és un testimoni directe de la historia,
perd amb una visio critica i, dins un context estatal general, es centre en la
guerra i en I'exili amb una interpretacié més politica i econdmica. Si bé no tracta
el patrimoni cultural de manera especifica, si fa referéncia a la desaparicio
d’'una part de béns culturals, junt amb altres objectes i divises que varen sortir
cap a Méxic a bord del vaixell Vita®*2. Josep Renau (1980), Director General de
Bellas Artes des de 7 de setembre de 1936 fins al final de la guerra, va recollir
la seva vivéncia en Arte en peligro. Luis Monreal (1999) també fa la seva
aportaci6 com Agente del Servici6 Técnico de Vanguardia, des de la
perspectiva del bandol franquista. L’enfocament de Francisco Olaya (1996),
militant de la CNT durant la guerra, amb nombrosos escrits sobre de I'espolii la
incautacié republicana en I'ambit econdmic, esta fet des d’'una perspectiva
general i politica. Encara que en alguns moments introdueix alguns apunts
sobre la gestio del patrimoni artistic durant la guerra, cal considerar que les
seves afirmacions son poc especifiques i la procedéncia de les fonts en les que
es basa, a vegades, no queda referenciada. Gallego Burin (1938), cap del
Servicio Artistico de Vanguardia de Granada, primer va elaborar un informe

sobre les obres malmeses a la provincia de Granada durant 1931 i 1936, que

¥ Encara que el seu treball és desqualificat per Francisco Olaya (1996) La gran estafa: Negrin,
Prieto y el patrimonio espariol;perd les seves critiques s’han de prendre amb certa distancia
ateses les seves diferéncies politiques.
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després va ampliar a la resta de provincies dins la zona nacional, el 1938: La
Destruccion del tesoro artistico de Espafa. Informe sobre la obra destructiva
realizada por el marxismo en el Patrimonio espariol de arte de 1931-1937. Al
marge de conclusions tendencioses, va donar noticia de les obres destruides o
malmeses pels republicans en els territoris que les tropes de Franco anaven
envaint, segons totes les dades aportades per les Comisiones Provinciales de
Monumentos Histéricos y del Tesoro Artistico. Perd no és fins a José Alvarez
Lopera (1982) que trobem un veritable treball cientific sobre el patrimoni
cultural espanyol i la Guerra Civil, resultat de la seva tesi doctoral. Segons
aquest autor, es donen dues circumstancies importants pel que fa a la
conservacio del patrimoni en els inicis de la guerra: la crema d’esglésies i la
confiscacio del patrimoni de l'aristocracia, a més dels bombardeigs sobre els
edificis i el seu contingut. A través dels diferents governs republicans, I'autor
tracta sobre la gestio cultural de les institucions republicanes, profunditzant en
el tema de la destruccid i proteccié del patrimoni artistic i cultural durant la
Guerra Civil.

Anys més tard, Arturo Colorado (1991) contribueix en la tematica de la
destruccio i salvaguarda del patrimoni cultural en temps de guerra amb treballs
fets, també, a partir de la seva tesi doctoral, on analitza i investiga I'éxode del
Museu del Prado, donant especial atencié al Comité Internacional que es va
constituir per tal de salvaguardar el patrimoni cultural espanyol i a ’Acord de
Figueres, fins llavors, inédit, amb el que es va materialitzar el trasllat d’'una part
del patrimoni historicoartistic de I'Estat Espanyol a Ginebra. L'estudi ha estat
revisat i ampliat amb la incorporacié de nova documentacié, a Exodo y Exilio
del Arte. La odisea del museo del Prado durante la Guerra Civil (2008) i amb
treballs posteriors (2010) sobre la politica cultural franquista centrada en el
periode de postguerra.

Hi ha moltes menys contribucions sobre la politica en matéria de
proteccid de patrimoni duta a terme en les zones dominades pel bandol
franquista durant la guerra i en la immediata postguerra. Cal destacar, de totes
maneres, la tesi doctoral d’Alicia Alted (1984), Politica del nuevo estado sobre

el patrimonio cultural y la educacion durante la Guerra Civil espafiola, que és
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potser l'estudi més aprofundit sobre aquesta questio, treball que va ser
actualitzat posteriorment (2003 i 2010) amb la politica cultural del govern
franquista durant la Guerra Civil i les seves institucions encarregades de la
recuperacio i proteccié del patrimoni després de la guerra.

També cal tenir en compte obres que des d’una perspectiva historica ens
parlen de la Guerra Civil i que ens aporten certes dades o apunts que serveixen
per contextualitzar el tema especific de la destruccio, la salvaguarda i la
recuperacio del patrimoni historicoartistic a la vegada que ens dirigeixen cap a
noves linees d’informacié per tal d’aprofundir en la nostra recerca, com per
exemple l'aportacid6 de Pablo de Azcarate (1976), ambaixador d’Espanya a
Londres durant la Guerra Civil.

En els darrers anys s’estan incrementant les aportacions sobre el
patrimoni i les seves problematiques durant la Guerra Civil i postguerra,
aspecte que es fa pales en el congrés de Patrimonio, Guerra Civil y Posguerra
que es desenvolupa a Madrid el gener de 2010, on van coincidir diversos
especialistes a nivell estatal espanyol i internacional com, els ja esmentats,
Arturo Colorado i Alicia Alted, entre d'altres. Dins de I'apartat internacional del
congreés cal esmentar les ponéncies de Granger (2010) centrada en I'evacuacié
de les col-leccions museistiques de Franga i Espafia i de Guixé (2010) sobre la
recuperacio dels béns francesos. En aquest encontre es va posar de manifest
la projeccié de les mesures d’evacuacio del patrimoni i es va demostrar la
incidencia del model espanyol en I'evacuacié del patrimoni historic i artistic en
la Il Guerra Mundial. A la vegada, es va inserir el cas espanyol dins la
perspectiva general de la salvaguarda del patrimoni en periode de conflicte,
fent incidéncia en la col-laboracié internacional rebuda. Tot i que en el congrés
va haver algunes contribucions des de I'ambit catala, al nostre entendre, es
troben a faltar iniciatives, en aquest sentit, centrades en la salvaguarda del

patrimoni catala durant la Guerra Civil i Postguerra.
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2.6 LA SALVAGUARDA DEL PATRIMONI A CATALUNYA DURANT LA
GUERRA CIVIL I POSTGUERRA

La Guerra Civil va paralitzar la politica cultural catalana en general i, en
especial, la que fa referéncia a la gestid museistica i de col-leccions, pel que
resulta interessant conéixer I'actuacié de la Junta de Museus durant aquest
periode de la guerra i la immediata postguerra, ja que la Junta va tenir un paper
important dins la salvaguarda i recuperacié dels béns culturals catalans en
perill, per la qual cosa, s’ha tingut en compte la publicacié periodica de la
institucid, El Butlleti dels Museus d’Art de Barcelona, del anys 1936 i 1937, any,
aquest ultim, en que es deixa de publicar. També s’ha considerat la publicacio,
Anales y Boletin de los Museos de Arte de Barcelona, editada per I’Ajuntament
de Barcelona a partir de 1941, ja dins la dictadura franquista, que, en certa
manera, va continuar la tasca que realitzava I'anterior Butlleti de la Junta de
Museus, encara que aquesta institucio havia perdut la seva autonomia
d’actuacio.

A nivell catala és on trobem més mancanga bibliografica en el tema de
'espoli del patrimoni cultural i la seva salvaguarda durant la Guerra Civil i
Postguerra. Dins la literatura generada pels testimonis directes, les
experiéncies recollides a Catalunya segueixen les mateixes linies partidistes
que la bibliografia dels testimoni de la resta de I'Estat espanyol, destacant els
escrits de Miquel Joseph i Mayol (1971), que fou secretari del conseller de
cultura, Ventura Gassol, durant el periode de la Guerra Civil, i que va recollir la
seva vivéncia dins del Servei de Proteccid del Patrimoni Cultural de la
Generalitat a manera de cronica, en la que es detallada els fets i les mesures
de proteccio dutes a terme per la Conselleria de Cultura de la Generalitat de
Catalunya el 1936. El llibre, ha estat un referent en gairebé tots els estudis i
investigacions consultades sobre aquest tema, que fan referéncia a Catalunya.

Carles Pi Sunyer (1975), que va ser alcalde de Barcelona i conseller de
cultura durant el periode de la guerra, recull, des de I'exili, part de les seves
memories com a politic a La Republica y la Guerra. Memorias de un politico

catalan, on hi dedica uns capitols a la proteccid del patrimoni historic i artistic i
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a la politica cultural del moment des de la seva perspectiva de conseller. Tot i
aixi, déna més importancia als fets politics i les seves descripcions sobre la
salvaguarda del patrimoni son més generalistes i imprecises. D’altra banda és
interessant l'informe que va presentar Gudiol i Ricart —publicat el 1987—,
davant del tribunal de depuracid franquista el 1941, per defensar-se de les
acusacions que se li imputaven, com I'haver robat obres pertanyents a
col-leccions privades i de [I'Església mentre va ser responsable de les
confiscacions d’aquests patrimonis en el Servei de Salvament del Patrimoni
Artistic de la Generalitat.

També és interessant I'aportacié de Guardia (1993), ja que transcriu
'informe manuscrit de Joaquim Folch i Torres i que vol recollir “/les noticies
conegudes per altres fonts i vies sobre alguns dels aspectes que son la base
del seu informe” per tal de contrastar, situar i comprendre el text de Folch.
L'escrit del primer director del MAC és una interessant font d’informacié per
conéixer la tasca de la Comissaria de Cultura de la Generalitat Republicana i
els esdeveniments que envolten I'exposicié d’art Medieval catala a Paris del
1937. Manuscrit que ja va ser utilitzat per Mercé Vidal (1991) en la seva recerca
sobre Folch i Torres. Posteriorment, el 1994, aquesta mateixa autora va
centrar-se més especificament en la salvaguarda del patrimoni catala durant la
guerra, concretament en el trasllat a Olot de les col-leccions del Museu d'Art de
Catalunya. En la mateixa linia trobem el treball de Zamora (2000) sobre el
salvament dels arxiu catalans, tot aportant la certificacié de la senténcia del
consell de guerra instruida a Duran i Sanpere.

Una altra aproximacio és la de Jesus Massip i Fonollosa (2003) amb el
libre El tresor de la Catedral de Tortosa i la Guerra Civil de 1936, en el que
investiga I'espoli del Tresor de la Catedral de Tortosa. Partint de les mesures
de salvaguarda del patrimoni de la Seu, I'autor intenta aclarir totes les dades
sobre la desaparicido de part de les reliquies que conformaven el patrimoni
artistic de la catedral i recuperar una part del tresor. Es un dels pocs autors
consultats que apunta de manera explicita que la desaparicié de part del tresor
de la Catedral que s’evacua a l'estranger va anar a parar a Meéxic, on

desapareix, suposadament dins el comerg il-licit d’obres d’art. Cal esmentar en
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aquest apartat a Gustavo Cochet (1937), pintor i gravador, que presenta
I'exposiciéo de les obres salvades per la CNT organitzada per la Seccié de
Belles Arts del Sindicat Unic de Professionals Liberals, és una breu justificacié
davant la violéncia contra el patrimoni i on es plasma el taranna d’aquesta
organitzacié sindical.

Dins dels articles de recerca consultats cal destacar el treball de Alvarez
Lopera (1984-1987) a Cuadernos de Arte de la Universidad de Granada, que fa
una revisié de la politica cultural del govern de la Generalitat de Catalunya en
'época republicana, durant el periode de la guerra i la seva politica de
salvament de les obres, una mica en la linia de la seva tesi doctoral centrada
en el govern republica, que ja hem esmentat abans. L’autor intenta establir un
paral-lelisme entre les actuacions dels dos governs, questid que, al nostre
parer, només queda apuntada. Més actualment, Clara Estrada (2008), tot i
no tractar especificament el tema de la destruccié i salvaguarda del patrimoni
cultural, ens informa sobre les persones implicades en la gestio cultural durant
la Republica i la depuracié que van partir pel govern de Franco. Les seves
recerques es centren en el Servei del Patrimoni Historic i Artistic de Catalunya,
i en la figura de Agusti Duran i Sanpere, que va estar encarregat del salvament
i proteccio del patrimoni documental i bibliografic durant la guerra (1936-1939).
Els estudis més recents son els de Francisco Gracia i Gloria Munilla (2011 i
2013) que per una banda aprofundeixen en el tema de la salvaguarda del
patrimoni historicoartistic en I'etapa de la Guerra Civil i, per altra, reprenen
d'alguna manera, la hipotesi de Massip sobre la desaparicio de part del
patrimoni catala que s’evacua a bord del Vita amb destinaci6 a Meéxic. Des
d'una perspectiva més generalista Pages (2011) permet copsar I'ambient que
es vivia a Catalunya al final de la guerra a través de la transcripcioé d'un informe
anonim sobre la situacidé politica, economica i social de Catalunya tot just
acabada la guerra i un cop els franquistes es fan amb al poder. Porta el titol en
francés sobreposat: Six moins chez Franco.

La postguerra porta menys aportacions bibliografiques sobre la politica
de proteccié del patrimoni un cop recuperats els béns pel govern franquista.

Com és sabut, Franco assumi el control de tot el poder. El nou govern
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franquista va iniciar una politica de “recuperacid” dels béns historicoartistics fins
el 1943, any que va donar per finalitzada la gestié de la recuperacio i devolucié
dels objectes confiscats durant la guerra. La Direccion General de Bellas Artes
va ser l'encarregada de dur a terme aquesta politica de recuperacio, proteccio i
devoluciéo a través de un dels organismes més importants: el Servicio de
Defensa del Patrimonio Artistico Nacional.

Una de les actuacions més caracteristiques d'aquest periode va ser la
depuracié del personal de l'administracid republicana i de totes aquelles
persones que havien tingut relaci6 amb la Republica a través de la Llei de
Responsabilidades Politicas de 9 de febrer de 1939. Gracia (2002-2003) es
centre en la depuracié del personal del Servei d'investigacions arqueologiques i
del Museu d'Arqueologia de Barcelona. Altres mecanisme caracteristics de la
politica cultural franquista de la primera postguerra van ser la restitucié del
patrimoni cultural, la reconstruccié arquitectdnica, urbanistica i monumental,
atesa la necessitat després de la desolacié de la guerra, en el que la Direccién
General de Bellas Artes i la Direccion General Regiones Devastada van ser dos
dels organismes cabdals, i la utilitzacié politica del patrimoni des de I'estament
politic. A la Postguerra es va donar molta importancia a la recuperacio i
restauracio6 monumental tant civil com religiosa, Esteban Chapapria (2008)
planteja que aquesta reconstruccio va portar a construir una historia oficial per
legitimar el nou estat, en la que es va menystenir la tasca republicana i es va
amagar i manipular les destruccions realitzades pel bandol franquista, tasca
que per aquest autor va ser més important que la de recuperar i protegir el
patrimoni cultural. Aquesta manipulacié es va fer palesa tant a través de les
normatives dictades com de la bibliografia de I'epoca com, per exemple, els
escrits del Marqués de Lozoya (1941), Muguruza (1940), Chamoso Lamas
(1943) o Moreno Torres (1941), com veurem. En qualsevol dels casos, es fa
evident I'us politic i la finalitat propagandistica de les accions realitzades
basades en un discurs heroic. Dins aquest taranna, el triomf del franquisme es
va reflectir a I'entorn del tema de la victoria, I'apoteosi del soldat franquista
caigut en combat i el culte a la figura de Franco a través de la construccié

monumental Barral (1996).
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Si la bibliografia centrada en la politica de proteccidé del patrimoni a la
postguerra és minsa en termes generals, si ens centrem a Catalunya les
aportacions es redueixen, cal esmentar els treballs de Pérez Vallverdu (2010)
que es centra en els aspectes generals de la politica cultural municipal duta a
terme a Barcelona entre 1939 fins el 1945, etapa que coincideix amb el mandat
de Miguel Mateu com alcalde. Altra contribucié és la de Gassol (2011) sobre el
projecte cultural de la Diputacidé de Barcelona durant la primera part del
franquisme.

La reivindicacio de les tasques de proteccio del patrimoni dutes a terme
pels republicans va quedar oblidada durant el periode franquista. El
reconeixement a tots els implicats en la salvaguarda del patrimoni cultural,
espanyol i catala, ha estat tarda. A nivell estatal no és fins el 2003 que es fa
I'exposicio Arte Protegido a Ginebra en agraiment a tots els que van lluitar per
la salvaguarda del patrimoni durant la guerra, i I'any 2010, es va voler
reconeixer I'ajuda internacional, després de setanta anys dels fets, a través de
'exposicio itinerant Art Salvat. Encara que, varen ser manifestacions molt
centralitzats a Madrid i, molt en especial, en el Museu del Prado. A Catalunya el
reconeixement a la tasca de salvaguarda es tradueix en un homenatge a través
de I'exposicié Fent museus, fent pais>®, centrada en la institucié de la Junta de
Museus amb motiu dels cent anys de la seva creaci6. Com diu Colorado
(2008:23), el reconeixement dels treballs de proteccid realitzats no es tant sols
una questid de justicia historica. Es tracta, a més, de reflexionar sobre els
perills del patrimoni historicoartistic en totes les seves manifestacions en temps
de guerra.

Finalment, les consideracions i analisi plantejat al llarg de la tesi sobre
les destruccions i la proteccié dels béns culturals en periodes de conflicte i
postconflicte ens ha portat a contemplar la relacié entre conflicte, béns culturals
i identitat en la memoria col-lectiva actual. En aquest sentit diversos autors com
Roma (2003), Smith (2006) o (Van der Auwera, 2013) ens porten a reflexionar
sobre la valoracio i la propietat del patrimoni. Dins la mateixa relacié patrimoni i

conflicte i identitat i memoria, altres propostes son les de Garcia Canclini

% palau Moja, 10 juliol -28 de setembre 2007.
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(1999:17), Chilton i Silberman (2010) o Viejo-Rose (2011a) que reflexionen
sobre el caracter cohesionant del patrimoni en una societat o comunitat, pero, a
la vegada, també sobre la seva utilitzacié com a font de conflictes. El que porta
a pensar si realment el patrimoni s’identifica o pertany a tothom.

Altres aportacions sén les de Nora (1997), Vinyes (2009), Roigé (2008,
2010 i 2015) i Navajas i Gonzalez Fraile (2011) centrades en la percepcio, tant
institucional com social, de la memoria actual de processos que comencen en
el passat i que arriben al present, que tenen a veure amb la recuperacid i la
transmissié de la memoria historica de la Guerra Civil espanyola i les seves
consequencies.

Les fonts utilitzades i la bibliografia consultada, a més de recolzar les
hipotesis plantejades, ens han permés desenvolupar i aprofundir el tema de la
destruccio i proteccié del patrimoni cultural durant la Guerra Civil i en la part de
la Postguerra en la que es centre aquesta tesi, a més de conéixer els efectes
d’aquest espoli i la seva repercussio en les politiques patrimonials. També hem
profunditzat en questions sobre la valoracié d’aquest patrimoni, sobre la seva
utilitzacié des del punt de vista politic i des dels diferents actors implicats.

Les politiques culturals que van afectar la proteccié del patrimoni cultural
i I'analisi de la utilitzacié politica i ideolodgica del patrimoni durant el conflicte i
postconflicte a Catalunya, que el portaren a ser un element de confrontacio, per

la seva carrega simbolica, han estat els principals objectius d’aquesta tesi.
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3 LES POLITIQUES DE
PRESERVACIO DEL PATRIMONI
DE L’ESTAT ESPANYOL
DURANT LA GUERRA CIVIL






Com hem assenyalat, la Guerra Civil espanyola va ser un important
episodi, a nivell internacional, d’espoli, destruccid i utilitzacié politica i militar del
patrimoni. Als dos bandols, I'espoli del patrimoni es va convertir en un terreny
de confrontacio i de conflicte. Al bandol republica, la crema d’esglésies i d’altres
edificis religiosos i la destruccié del patrimoni de les classes benestants des de
practicament I'inici de la guerra fou un dels elements més caracteristics del
conflicte, malgrat els esforgos del govern per aturar-ho i preservar el patrimoni.
Al bandol franquista, els bombardeigs de I'aviacio de I'exercit revoltat i dels seus
aliats internacionals van produir nombroses destruccions de monuments i
immobles, destruccions adrecades tant a I'aspecte material com simbdlic.

Valorar la magnitud de la destruccio i I'eficacia de les mesures de
proteccio resulta complex i €s un tema controvertit. Al bandol republica —com
afirma Tusell (2003:21-23)—, es van dur a terme bones iniciatives per evitar la
destruccio, fer pedagogia i utilitzar el patrimoni com a recurs de propaganda,
perd no es va poder aturar 'enorme destruccié de patrimoni eclesiastic, entre
una certa impoténcia i de vegades indiferéncia, pels propis esdeveniments
militars i politics. Al bandol franquista, per contra, no es van emprendre accions
eficaces més que de manera tardana i superficial. La seva prioritat va ser
guanyar la guerra, i la proteccié de patrimoni cultural va quedar en un segon
terme. L’afirmacio de Tusell contrasta amb les declaracions d'uns dels
protagonistes directes encarregats de la proteccié del patrimoni cultural del
bandol franquista, Luis Monreal (1999:12), per a qui, tot i que les mesures
d’'una i altra zona van ser diferents, ambdds bandols van preocupar-se per la
salvaguarda. Sembla comprovat, segons diversos autors, que la competéncia i
I'eficacia dels tecnics especialistes va ser gran. En general hi ha coincidencia
en assenyalar que als dos bandols es va lluitar per defensar el patrimoni,
malgrat les condicions de precarietat i d’extrem perill, i que es va dur a terme
una tasca professional que va estar per sobre de diferéncies politiques i amb
una continuitat entre els dos régims politics, esmercant esforgos amb un
objectiu unic: salvaguardar el patrimoni cultural [Tusell (2003), Lopez Trujillo
(2006), Alted (2003)]. Per exemple, Monreal (1999:19 i 23) indica sobre el

personal del bandol republica que "... los sujetos activos que realizaban la labor
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con acierto y abnegacion eran funcionarios de museos, profesores, expertos y
también aficionados al arte que trabajaban con todo desinterés”. També
apunta que “algunas de estas juntas [delegades de la Junta Central del Tesoro
Artistico]l funcionaron muy bien y facilitaron la labor que mas tarde nos
correspondié a nosotros”. Tot i aixi, Lépez Trujillo (2006:410) considera que
I'esforg i eficacia a la part republicana va ser molt més gran. El problema no va
ser técnic, sind politic, ja que va haver critiques i depuracions, menyspreu i
acusacions que en alguns casos van arribar a dur-los a la preso6?.

Per anar més lluny que aquests plantejaments, aquest capitol indagara
en el fet normatiu i institucional en matéria de proteccié del patrimoni cultural
durant la guerra a nivell estatal espanyol, assenyalant les negociacions
internacionals que afectaren la salvaguarda d’aquest patrimoni. L'accio en la
politica de proteccio del patrimoni cultural del govern de la Republica durant la
guerra ens permetra considerar la politica republicana per tal de contrastar-la,
en el capitol seguent, amb la del govern de la Generalitat de Catalunya, per tal
d’establir les possibles coincidencies i diferéncies, aixi com les interferéncies
politiques per part del govern central que van incidir en la politica de proteccio
del patrimoni catala. També tractarem de la politica de proteccié del patrimoni
historicoartistic duta a terme pel bandol franquista durant el periode bél-lic, per
tal de considerar la seva continuitat en un capitol posterior dedicat al periode
de la postguerra.

El capitol esta estructurat en tres parts. Comengarem amb una breu
revisié dels antecedents legals en matéria de patrimoni cultural de I'Espanya
republicana i seguirem dins I'ambit normatiu del govern republica per tal
d’establir la situacié en que es trobava el patrimoni historicoartistic un cop
s’inicia la Guerra Civil. Després, continuarem amb la politica de proteccié duta
a terme pels dos bandols implicats en la guerra, en funcié del desenvolupament
del conflicte. Finalment, hem afegit una apartat sobre la influéncia de la politica
internacional en la politica de proteccié del patrimoni cultural catala i espanyol

durant la Guerra Civil.

' S'entén desinteressadament.
% Tusell (2003:25) cita el cas del Duc de Valéncia que va denunciar als membres de la Junta de
Incautacion y Proteccidn de Madrid, quan gracies a ells s’havien conservat els seus béns.
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3.1 PRECEDENTS: LA POLITICA DE PRESERVACIO DELS BENS
CULTURALS DE LA REPUBLICA ABANS DE LA GUERRA CIVIL

La situacié legal quant a Patrimoni historicoartistic en el moment de
proclamar-se la Republica es concretava, fonamentalment, en diversos Reals
Decrets que dataven de 1901, que regulaven les biblioteques publiques®, els
arxius®i els museus arqueoldgics®, i la llei del Ministerio de Instruccién Publica y
Bellas Artes de 7 de juliol de 1911°, que va ser la primera que va regular el
patrimoni historicoartistic espanyol i va ser desenvolupada amb un reglament
provisional per la seva aplicacio I'1 de mar¢ de 1912. Amb aix0, es varen
establir les normes per les que s’havien de regir les excavacions
arqueologiques i la seva conservacid. Per Garcia Fernandez (2007:52),
aquesta era una normativa amplia, util i moderna i una llei acceptable pel seu
temps, que va ordenar la problematica de les excavacions, encara que va
plantejar problemes a I'hora de determinar les propietats dels béns culturals
trobats. Reials Decrets posteriors, que van des del 1922 fins el 1930, la van
complementar.

Una altra normativa important a esmentar és el Real Decret-llei de 9
d’agost de 1926 sobre proteccion y conservacion de la riqueza arquitectonica y
histérico-artistica. Una de les aportacions d’aquesta disposicio era que definia i
ampliava el concepte del patrimoni artistic espanyol, i el posava sota tutela de
I'Estat:

“Constituye el Tesoro artistico arqueolégico nacional el conjunto de los bienes
muebles e inmuebles dignos de ser conservados para la Nacion por razones de
Arte y cultura.

Estos bienes quedan bajo la tutela y proteccion del estado con sujecion a los
preceptos de este Decreto-ley a partir de su publicacion en la Gaceta de
Madrid.”

Entre d’altres questions, es prohibia lI'enderroc i I'exportacié de

monuments historicoartistics pertanyents al patrimoni cultural espanyol. Cal

® Gaceta de Madrid, num. 295 de 22 d’octubre de 1901, pags.359-371.
* Ibidem, num. 330 de 26 de novembre de 1901, pags.823-828.

® Ibidem, nim. 337 de 3 de desembre de 1901, pags. 932-934.

® Ibidem, nim. 189 de 8 de juliol de 1911, pags. 95-96.

" Ibidem, nim. 227 de 15 d’agost de 1926, pag. 1027.
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destacar que es declarava d'utilitat publica, segons l'article seté, la conservacio,
proteccio i custddia dels monuments arquitectonics del patrimoni
historicoartistic, aixi com “la defensa de caracter tipico y tradicional de pueblos
y ciudades que por su importancia lo merezcan”. Un altre aspecte a ressaltar és
que també preveia el deure de conservar els monuments privats, encara que
aquests si podien ser exportats i lliurats a tercers. Aquest decret introduia
novetats ja que s’incloien dins la proteccio del patrimoni tots els béns mobles i
immobles que formaven part del “Tresor Artistic” espanyol.

Quant a les institucions que gestionaven els béns culturals, estaven sota
la responsabilitat del Ministerio de Instruccion Publica y Bellas Artes, que es
crea per Reial Decret el 18 d’abril de 1900, del que depenien la Direccio
General de Bellas Artes (DGBA) i d’altres organismes encarregats de la
Proteccio del Patrimoni, que actuaven en paral-lel a la DGBA, com ara: la
Inspeccion General de Monumentos, la Junta Superior de Excavaciones y
Antigiiedades, de 1912, que era, una institucid encarregada basicament de
gestionar i actualitzar els registres i inventaris de les excavacions, aixi com
d’autoritzar-les; la Junta de Patronato para la Proteccion, Conservacion y
Acrecentamiento del Tesoro Artistico Nacional, que datava del 1926; les
Comisiones Provinciales de Monumentos i la Junta Facultativa de Archivos,
Bibliotecas y Museos.

Aquesta era la situacié legal i institucional quan es va proclamar la
Republica, el 14 d’abril de 1931, i feia evident la preocupacié del govern pel
patrimoni cultural, tant del periode monarquic com de I'etapa de la dictadura de
Primo de Rivera. En contraposicio al régim politic anterior, per Lépez Trujillo
(2006:376-377), la Republica va emfatitzar en la conservacio i restauracio del
Patrimoni i, a la vegada, va modernitzar 'administracid6 de cultura i es va
envoltar d’intel-lectuals. Un dels ambits en els que més es va incidir va ser la
proteccio del Tresor Artistic i, gracies a aquesta politica inicial de conservar i
restaurar el patrimoni artistic i cultural, es va contribuir a fomentar el respecte
pel tresor artistic en les diferents capes socials, la qual cosa, va provocar la
implicacio de les classes populars en el respecte per la cultura i va afavorir la

seva resposta per salvaguardar el patrimoni cultural en esclatar la Guerra Civil.
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Amb la Constitucié del 1931, la Republica va fer una de les aportacions més
importants en la politica de conservacié del patrimoni cultural respecte al
periode anterior amb la introduccié d’un article especific, el 45, sobre Patrimoni
Historicoartistic:

“Toda la riqueza artistica e histérica del pais, sea quien fuere su duerio,
constituye tesoro cultural de la Nacion y estara bajo la salvaguardia del Estado,
que podra prohibir su exportacion y enajenacion y decretar las expropiaciones
legales que estimare oportunas para su defensa. El Estado organizara un
registro de la riqueza artistica e histérica, asegurara su celosa custodia y
atendera a su perfecta conservacion. El Estado protegera también los lugares
notables por su belleza natural o por su reconocido valor artistico o histérico.”®

Segons diu també Garcia Fernandez (2007:57), la introduccié de I'article
45 era una novetat en la historia constitucional del pais ja que es considerava
el tresor cultural espanyol com un concepte juridic especific. Aixd era important
perque implicava que la titularitat dels béns culturals era de I'Estat; tant els
béns privats com els de I'Església — “sea quien fuere su duefio”™— s’integraven
en la nocié de Patrimoni, implicant 'Estat enel compromis de salvaguardar-los,
custodiar-los i conservar-los.

Poc després de la Constituci6 comengaren a dictar-se diferents
normatives per regular provisionalment la preservacidé del patrimoni, abans
d’arribar a I'element juridic central, la Llei de 12 de maig de 1933. Des del
Ministerio de Instruccion Publica y Bellas Artes es van dictar una série de
disposicions prévies pel que fa a la proteccié del “Tesoro Artistico Nacional™. El

maig de 1931

es controlava per decret l'alienaci6 d’immobles i objectes
artistics, amb la qual cosa es prohibia a I'Església i a l'aristocracia i classes
benestants la seva venda, a més el govern es reservava el dret de confiscar-los
en cas de que fos necessari. Dies més tard'', es dictava un nou decret on
s’establien les normes per dipositar en els museus provincials o nacionals les
obres artistiques que poguessin estar en perill i el juliol’ es decretava la

prohibicié d’exportar béns culturals.

® Gaceta de Madrid, num. 144, de 10 de desembre de 1931, pag.1582.

9 Segons la terminologia emprada en I'eépoca.

"% Decret de 22 de maig.Gaceta de Madrid, num. 143, de 23 de maig de 1931, pags. 880-881.
" Decret de 27 de maig. /bidem, num. 148, de 28 de maig de 1931, pag. 976.

"2 Decret de 3 de juliol. Gaceta de Madrid, num. 185, de 4 de juliol de 1931, pag. 109.
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Posteriorment el 10 de desembre, és dicta una llei relativa a ‘la
enajenacion de inmuebles, objetos artisticos, arqueoldgicos e histéricos” ', que
unifica les altres disposicions, que surt de la necessitat per la manca de
catalogacioé dels béns culturals i artistics. Amb la promulgaciéo d’aquesta llei
estatal es duu a terme una politica intervencionista amb la que es prohibia
'alienacié de béns artistics, arqueoldgics i historics de particulars, entitats i
persones juridiques tant eclesiastiques com civils, unes mesures que Puig i
Cadafalch ja demanda a principis de segle XX (Lépez Trujillo, 2006: 378).

Aquestes normatives préevies a l'establiment de la llei de patrimoni
historicoartistic republicana sén importants perqué varen conformar el seu
contingut i junt amb I'article 45 de la Constitucié varen ser determinants en les
politiques de proteccié durant la Guerra Civil.

Aquesta preocupacio per tenir una politica propia va dur la Republica a
promulgar I'accio legal més important, la Ley sobre la Defensa, Conservacion y
Acrecentamiento del Patrimonio Historico-artistico Nacional de 12 de maig de
1933 i el Reglament per a la seva aplicaci'. Aquesta llei es considera la
primera llei espanyola de patrimoni historic i va ser una de les lleis més
avancades del seu moment, fins i tot a nivell internacional. Amb la seva
publicacid la Republica es comprometia a conservar el patrimoni
historicoartistic:

"Estan sujetos a esta Ley, que cumplimenta lo dispuesto en el articulo 45 de la
Constitucion y el articulo 18 de la Ley de Diciembre de 1931, cuantos
inmuebles y objetos muebles de interés artistico, arqueoldgico, paleontolégico
o histoérico haya en Espafia de antigiiedad no menor de un siglo, también
aquellos que sin esta antigiiedad tengan un valor artistico o histérico
indiscutible,  contemplando,  naturalmente, las obras de autores
contemporaneos; los inmuebles y muebles asi definidos constituyen el
Patrimonio histérico-artistico nacional.”"®

Una de les influencies més importants que va rebre la nova llei sobre
patrimoni va ser la Carta d’Atenes de 1931 ja que es van seguir gairebé totes

les seves recomanacions (Hernandez, 2002: 229).

'3 Gaceta de Madrid, num. 346, de 12 de desembre de 1931, pag. 1635.

" Ibidem, nim. 145, de 25 de maig de 1933, pags.1393-1399.

'* Decret de 16 d'abril de 1936. Ibidem, nim. 108, de 17 d'abril de 1936, pags. 493-498.
'® Ibidem, nim. 145, de 25 de maig de 1933, pag. 1394.
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Malgrat algunes mancances, podem dir que la normativa sobre patrimoni
cultural del periode republica va ser positiva. Cal destacar, per una banda, la
introduccioé de la proteccio i I'accés al Patrimoni dins la Constitucié i, per altra,
I'elaboracié d’'una normativa especifica, que va estar vigent fins el 1985.

Com assenyala Alvarez Lopera (1982:24), cal tenir en compte aquestes
normatives i I'accio republicana per entendre la politica cultural del pais i el que
va passar amb el patrimoni cultural durant els primers mesos de la Guerra Civil.
El conflicte esclata en un moment en el que, per Lopez Truijillo (2006:410), la
gestioé del patrimoni cultural tenia un bon nivell técnic i era assumida com una
tasca fonamental de I'Estat. ElI desplegament de la normativa era important en
especial per impedir la venda i sortida del pais de béns i col-leccions.
Tanmateix, moltes de les aplicacions que emanaven de la llei varen quedar
truncades per l'adveniment de la guerra, amb la que es van posar a prova les
mesures legals aprovades. Com el pais, la politica cultural quedava dividida en
dues zones, en funcié de la progressié de la guerra: la zona republicana i la

zona franquista.

3.2 MESURES LEGALS I POLITIQUES DE PROTECCIO DEL PATRIMONI
A LA ZONA REPUBLICANA

La preocupacié pels efectes que la guerra provocava en les zones
proximes al front i en especial per la destruccié del patrimoni, va fer que el
govern republica poses en marxa una serie de mesures pel que fa a la politica
de salvaguarda del patrimoni artistic i cultural, que, com apunta Alted
(2003:97), tenien com a objectiu principal I'evacuacio de les obres d’art a llocs
segurs. Politicament, les institucions de [I'Estat republica van quedar
desarticulades i en el seu lloc van anar apareixent comités, formats per
representants d’organitzacions obreres, que podien ser provincials, locals o
regionals, que van esdevenir, segons Alvarez Lopera (1982:24), veritables
institucions de govern. El govern estatal es converti en un poder nominal. A
Catalunya l'actitud adoptada pel govern de la Generalitat va ser diferent, com

veurem en el proper capitol, ja que va donar suport legal als Comités, que al
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nostre parer va ser una maniobra politica per tal d’aturar el descontrol i assolir
poc a poc el domini de la situacio.

Tot just iniciada la guerra, el 19 de juliol de 1936, es crea un nou govern
republica presidit per José Giral, sent el ministre d'Instruccion Publica y Bellas
Artes Francisco Barnés i el Director General de Bellas Artes, Ricardo de
Orueta. Perd el govern només va durar un mes i mig per la incapacitat de
dominar la situacid, per la falta de recolzament internacional i, sobretot, per
'avangament de les tropes franquistes.

A finals de juliol, els museus i altres institucions culturals estaven
tancades o sense activitat. Tot i aixi, seguint amb Alvarez Lopera, s’anaven
aprovant projectes que al final no es realitzaven, ateses les circumstancies de
guerra”. Per altra part, el Ministeri es va centrar en la depuracié del personal
que, en les institucions encarregades del patrimoni, va comportar un intent de
reestructuracio i renovaci6 amb la finalitat de donar-les certa operativitat, per
exemple, es cessava la Junta Facultativa del Cuerpo de Archiveros,
Bibliotecarios y Arquedlogos, aixi com els seus inspectors técnics, amb la
voluntat de reorganitzar-lo, segons consta en l'article quart i es nomenava una
comissid gestora per tal de dirigir els assumptes del cos:

“Esta Comision, utilizando los asesoramientos que considere necesarios,
sometera al Ministerio de Instruccion Publica y Bellas Artes, en el mas breve
plazo posible un plan de reorganizacién del Cuerpo, que situé a éste en
condiciones de utilizar su capacidad técnica en mayor beneficio de la cultura
popular.”™®

Malgrat les circumstancies, aquestes mesures van ser una mostra de
que s’obrien altres perspectives sobre la politica administrativa en matéria de
patrimoni cultural que conduirien a una reorganitzacié dels serveis. La politica
d’aquesta etapa es va decidir fora de les institucions i les associacions culturals
prenien les regnes de la salvaguarda com ara I’ Alianza de Intelectuales
Antifascista, Cultura Popular o Altavoz del Frente que s’acabarien

institucionalitzant amb el nou govern de Largo Caballero.

" Un exemple que cita Alvarez Lopera (1982:24), és el de l'aprovacié de la reparacié del
Museu de Bellas Artes de Zaragoza, el 10 d’agost. Perd0 en podem trobar d’altres com el
proyecto de ampliacién de los sétanos del Pabellbn de Mineralogia del Museo de Ciencias
naturales. Gaceta de Madrid, num. 237, de 24 d’agost de 1936, pag. 1454.

'® Decret de 5 d’agost de 1936. Ibidem, nim. 219, de 6 d’agost de 1936, pag. 1086.
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Lépez Trujillo (2006:415) apunta que davant la saturacio de les
institucions competents del Patrimoni Artistic i amb la passivitat de I'Estat,
I'Alianza de Intelectuales Antifascistas'®, es va prendre pel seu compte la
proteccido del patrimoni. Amb un estat d’'urgéncia constant, el govern, de
manera precipitada i per decret, va donar legalitat a 'organitzacio, creant una
Junta d’Intervencié —sense nom concret i sense cap assignacié economica—
que havia d’estar en relacié immediata amb el Director General de Bellas Artes,
amb unes tasques molt concretes:

“Dicha junta Intervendra con amplias facultades cuantos objetos de arte o
histéricos y cientificos se encuentren en los palacios ocupados, adoptando
aquellas medidas que considere necesarias a Su mejor conservacion e
instalacion y trasladandolas provisionalmente, si asi lo estimare, a los museos,
Archivos o Bibliotecas del Estado.”?

Meés tard, en la Junta es va fer palesa la manca de personal i la
insuficiencia de les normes fixades, a més del limitat ambit d’actuacid, que es
reduia als palaus deixant fora les esglésies, convents, museus i d’altres edificis.
Amb la qual cosa, es va dictar un decret a I'agost, pel que, la Junta va passar a
denominar-se Junta de incautacion y Proteccion del Patrimonio Artistico?".

En els diferents articles del decret es detallaven les seves tasques i
estructura. Per exemple, la Junta podria confiscar o conservar en nom de
'Estat “todas las obras, muebles o inmuebles, de interés artistico, histérico o
bibliografico, que en razén de las anormales circunstancias presentes ofrezcan,
a su juicio, peligro de ruina, pérdida o deterioro” (art. 3r). Un altre aspecte a
considerar és que “las incautaciones seran hechas por la Junta con caracter
provisional debiendo ser confirmadas para que tengan caracter definitivo por
Decreto acordado en Consejo de Ministros” (art. 4t). Com apunta Alvarez
Lopera (1982:66), el decret va compensar les deficiéncies de I'anterior, a més

d’ampliar les competencies de la Junta i assignar-li una dotacié economica, va

¥ Es va crear a partir del primer Congrés d’Escriptors Sovietics (Moscou,1934) per iniciativa
d’un grup d’intel-lectuals europeus que hi van assistir (Alvarez Lopera,1982: 27).

% Decret de 23 de juliol. Gaceta de Madrid, num. 207, de 25 de juliol de 1936, pag. 834.

! Decret d'1 d'agost. Ibidem, nim. 215, de 2 d’agost de 1936, pag. 999.
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suposar un guany qualitatiu ja qué es parlava clarament de “incautacion” i no
de “intervencién de obras de arte” com en el decret de 23 de juliol*%.

A partir d’'aqui la tasca de la Junta de Incautaciéon no fou facil, havent de
lluitar, per una banda, amb I'administracié civil i militar per aconseguir els
mitjans per desenvolupar la seva feina i, per altra, amb les organitzacions
encarregades de la confiscacio perque, a vegades, les col-leccions comissades
eren impossibles de controlar i dificils de recuperar. Davant d’aquesta situacié
politica, es van suspendre les actuacions de la Junta Superior de Tesoro
Artistico®® —que actuava gairebé de manera independent— i de tots els
patronats dels museus, cessant als seus membres. En el cas dels museus, les
funcions varen ser assumides pels seus directors i en el cas de la Junta
Superior va ser el Director General de Bellas Artes I'encarregat d’atendre les
actuacions que corresponien a la institucio, assistit pels arquitectes de zona i
personal administratiu del Ministeri d’Instruccié Publica®*.

Cal tenir en compte que, per altra banda, estaven les associacions
obreres i els comités nacionals del Frente Popular, que encara que en un
principi havien estat d’acord en recolzar la Junta de Incautacion, a la practica,
els milicians desconfiaven del poder central i es resistien a entregar els béns
confiscats®®. Una de les organitzacions més problematiques amb les que es s’hi
va trobar va ser la CNT. A més, també es va haver d’enfrontar amb la gestio
d’ajuntaments i d’altres organismes ministerials, pero els veritables obstacles
amb els que es va trobar la Junta de Incautacion es van produir des de la
politica central dels partits i organitzacions per la lluita de competéncies i per tal

de disposar de les obres confiscades. Una de les institucions més conflictives

22 Alvarez Lopera (1982:66) suggereix que la politica activa d’incautacions que duia a terme la
Generalitat de Catalunya podia haver estat una influéncia en aquesta decisio.

% Es va crear amb la llei de patrimoni de 13 de maig de 1933 (art. 7) amb delegacions locals a
practicament en tot el territori espanyol. Era un organ gestor, perd no tenia poder executiu ja
que depenia de la DGBA.

* Decret 4 d'agost. Gaceta de Madrid, num. 218, de 5 d’agost de 1936. En aquest sentit, cal
tenir present que a Catalunya va passar el mateix, la publicacié de diferents disposicions entre
juliol i agost porta a la dissolucié de Patronats de museus i de la Junta de Museus de
Barcelona, de les que farem esment en el seguent capitol.

B A Catalunya també es va donar aquest fet, perd politicament es va saber gestionar implicant
a les organitzacions obreres i apropar-les en la salvaguarda del patrimoni, més rapidament. Per
exemple, tret de possibles negociacions, en les diferents disposicions s’insistia en el fet que alld
que es volia protegir pertanyia al poble, com veurem.
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en aquest sentit va ser el Ministeri d’Hisenda i els seus organismes. Un
d’aquests va ser la Caja General de Reparaciones®® amb la que va tenir
conflictes de jurisdiccié. Des de l'octubre de 1936, Hisenda, amb Juan Negrin al

capdavant?’

, va practicar una politica de recollida d’obres d’art que no distingia
entre objectes artistics i els de valor crematistic, amb la qual cosa les treia del
control de la Junta, creant, aixi, un conflicte de competéncies. Per altra part,
amb el Banc d’Espanya va haver bones relacions fins que es va autoritzar que
la Junta confisqués les obres d’art que hi havia en els seus dipdsits (Alvarez
Lopera, 1982: 66-72).

Cal contemplar que la Caja de Reparaciones i el Banc d’Espanya tenien
delegacions a totes les provincies sota el govern republica i amb serveis a
Madrid, Valencia i Barcelona (Del Rosal, 1977:90). Aquest sera un aspecte
important pel que fa al patrimoni catala dipositat en els diferents magatzems del
Banc d’Espanya, ja que d’aquesta manera va passar sota la tutela de l'estat
republica, que va decidir sobre la seva evacuacio unilateralment.

No obstant, en aquells moments el desti dels objectes expropiats no
estava clar. Per una banda, el caracter de les confiscacions era provisionalzs.
Aspecte que aixi constatava Renau en un informe sobre la proteccidé del
patrimoni artistic espanyol a I'Office international des Musées, el 1937%°. Per
altra, segons es desprenia de les notes de la Junta publicades a la premsa i
d'altres noticies que es reflectien als diaris, I'objectiu inicial era que les obres
comissades anessin a parar als museus existents o bé que es creessin de nous
per posar-hi, aixi, la cultura a I'abast del poble:

“Todas las obras de arte de la nacién han de ser recogidas con exquisito
cuidado, pues constituiran, en su dia, la ampliacion de los museos de Madrid y
provincias y la creacién de otros nuevos.”™

% E| 23 de setembre de 1936, el Ministerio de Hacienda creava la Caja General de
Reparaciones amb la finalitat de reparar les destruccions causades per la guerra i determinar la
responsabilitat civil a aquells que van tenir participacié directa o indirecte amb el moviment
rebel. Gaceta de Madrid, num. 269, de 25 de setembre de 1936.

% Juan Negrin va ser ministre d’Hisenda entre el setembre de 1936 i maig de 1937.

2 Segons es desprén dels articles 3 i 4 del Decret d'1 d’agost de 1936. /bidem, nim. 215, de 2
d’agost de 1936, pag. 999.

% E| libre de Renau, Arte en Peligro (1980), esta basat, en part, en aquest informe que va
presentar com a representant de la DGBA en I'Oficina Internacional de Museus francesa, el
1937, i que es va publicar a la revista Museion, vol. 39-40, pags. 7-66.

% ABC, 5 d'agost de 1936, pag. 34.
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“Esta Junta [de Incautacion] establecera la debida proteccion en todos los
casos y custodiara, cuando lo juzgue necesario, en el museo del Prado, de Arte
Moderno o en la Biblioteca Nacional los tesoros a ella confiados.]...].”"

Aspecte que confirmava Timoteo Pérez Rubio*:

“Para tener idea de la inmensa labor de proteccion que se ha llevado a cabo,
bastara conocer las obras nuevas que se han incorporado a las colecciones del
Estado.”®

El 4 de setembre de 1936, es va formar un nou govern, que va durar vuit
mesos, amb Largo Caballero al capdavant. L’objectiu principal va ser guanyar
la guerra davant I'avancada dels nacionals. Amb el nou govern es va restablir
I'aparell estatal i van desaparéeixer els comités. Es va nomenar un nou ministre
d’Instruccion Publica, Jesus Hernandez, i José Renau, com a Director General
de Bellas Artes*.

La politica cultural d’aquesta etapa, va estar influenciada pel Partit
Comunista i molt recolzada per I'Alianza de Intelectuales Antifascistas. Les
directrius de la politica cultural, segons declaracions del propi ministre®®, van
ser: la depuracié del personal, I'eliminacié del analfabetisme, facilitar 'accés a
'ensenyament mig i superior per a tothom i la utilitzacio del art i la cultura com
a mitjans de reclam. La DGBA es va convertir en un instrument dedicat a
tasques d’agitaci6 i propaganda, i, tret de 'ensenyament, la politica del Ministeri
no va tenir projectes culturals, sind propagandistics, una mostra d’aixo va ser la
creacio de una Seccié de Propaganda del Ministerio de Instruccion Publica y
Bellas Artes (Alvarez Lopera,1982:27-29).

Els primers mesos del 1937 estaran marcats per la politica de
centralitzacio, el desenvolupament de I'evacuacio de les obres cap a Valéncia i
de la utilitzacié del patrimoni amb finalitats propagandistiques, que tractarem de

desenvolupar a continuacio. Entre gener i abril de 1937, la DGBA intenta

¥ ABC, 11 d’agost de 1936, pag.10.

% Va ser president de la Junta Central del Tesoro Artistico i substituia interinament al Director
General de Bellas Artes, Josep Renau, durant les seves abséncies.

% “E| Tesoro Artistico”, Labor cultural de la Republica espafiola (1937:597), cit. a Alvarez
Lopera (1982:73, nota 54).

% Atesos els problemes de competéncia entre la DGBA i el Ministeri d’Hisenda, com veurem,
cal esmentar que el nou ministre d’Hisenda va ser Juan Negrin.

% Declaracions publicades a ABC de I'edicié de Madrid, el 13 de setembre de 1936, pag. 11-
12, “Nuevas declaraciones ...”
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centralitzar la seva gestio i reorganitzar els seus serveis creant el Consejo
Central de Archivos, Bibliotecas y Tesoro Artistico. Les raons de la seva
creacio les trobem en el decret de la seva creacio:

”...reorganizacion que toma como base inmediata la necesidad urgente de
conservar, organizar y aprovechar la inmensa riqueza y variedad de los
materiales histéricos y artisticos con que en la actualidad cuenta el Estado, y
como base definitiva la de transformarlos de organismos muertos que eran,
enterrados bajo el polvo de una inercia secular y tan sélo inteligibles para un
exigua minoria de especialistas y eruditos, en instrumentos vivos de cultura,
cuya eficiencia organica alcance a cumplir con la elevada funcion social que les
esta encomendada, a tono con las necesidades imperiosas de la cultura
espaniola, y de dotar al pueblo de los elementos necesarios para elevar su nivel
cultural, cobrando conciencia exacta de la significacion de su pasado y de las
perspectivas inmensas de su porvenir.”>°

A més de la urgéncia de reorganitzar i conservar els béns confiscats, en
aquestes disposicions es pot veure la voluntat de democratitzar la cultura per
fer la arribar al poble, per tal de fer-li prendre consciéncia del patrimoni cultural
com alguna cosa que formava part de la seva historia.

En aquest normativa quedava clara la intencié de la DGBA per controlar
tot allo relatiu als béns culturals:

“tendra la misién de coordinar la labor de todos los establecimientos y servicios
relacionados con los Archivos, las Biblioteca y el Tesoro Artistico™’.

Amb la creacié del Consejo Central, per0d, es respectaven les
competéncies de les autonomies en matéria de patrimoni cultural i es fixaven
les seves atribucions i activitats:

“Salvo lo dispuesto en estas materias en los Estatutos de las regiones
auténomas, las atribuciones de este Consejo se extienden al Tesoro
documental, bibliogréfico y artistico de la nacién.”*

% Decret 16 de febrer. Gaceta de la Republica, num. 48, de 17 de febrer de 1937, pag.487.

%" Article 1r, Ibidem.

* Article 9¢. Ordre Ministerial nim. 5, de 5 d'abril de 1937. Gaceta de la Republica, nam. 109,
de 19 d’abril de 1937, pag.282.
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Imatge 1: Obreros de hoy respetad... (1936 ?).
Font: Col-leccié Cartells del Pavellé de la Republica / Universitat de Barcelona.

Dins del procés centralitzador de la DGBA, —en el que, segons Lépez
Trujillo (2006:416), la figura de Renau va ser clau—, hi havia la voluntat de
reorganitzar la Junta de Incautaciéon, amb la qual cosa s’intentava obtenir el
control exclusiu dels béns culturals, fent-se carrec de les obres confiscades per
les organitzacions obreres, per administracions locals, provincials o regionals, o

per departaments ministerials. A més cal considerar I'aparicié incontrolada de
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Juntas de Incautacion y Proteccion del Tesoro Artistico, creades al marge de la
DGBA pels poders revolucionaris des de l'inici del conflicte.

Amb un altra Ordre Ministerial —també datada el 5 d’abril— es va crear
a Valéncia la Junta Central de Tesoro Artistico, que depenia del Consejo
Central, encarregada en nom de I'Estat de la confiscacié i conservacié de
patrimoni artistic, tant moble com immoble, d’interés artistic, historic i
bibliografic que presentés un estat de ruina, pérdua o deteriorament i que
formés part tant del patrimoni public com del privat®. La creacié d’aquesta
Junta suposava, segons Alvarez Lopera (1982:81), altre intent de la DGBA per
recuperar el control sobre el patrimoni artistic. L’estructura es va completar amb
la reorganitzacio de les Juntas De/egadas40 existents i la creaci6 de noves a les
provincies on no hi existien i, a més, d’algunes Subjuntas locales. Tant la
Central com les delegades tenien caracter executiu®’.

Com hem esmentat més amunt, Hisenda i els seus organismes varen
interferir en la politica de confiscacions de la DGBA. Com que a través de la
Caja General de Reparaciones es satisfeien les ajudes i s' atorgaven credits
per reparar els danys causat per la guerra42, amb l'augment de les necessitats
economiques el ministre d’Hisenda va donar el control total dels béns culturals

a la Caja. Aquest organisme es va fer carrec de les confiscacions dels béns a

% Segons l'article 2n de la O.M. 5 d’abril de 1937. Gaceta de la Republica, nium. 109 de 19
d’abril de 1937, pag. 282-283.

** Una de les juntes més importants va ser la Junta Delegada de Incautacion y Proteccion del
Tesoro Artistico de Madrid (JDIPTAM), creada el 15 de desembre del 36. Dins de les activitats
de la Junta de Incautacién podem destacar la formacié de dipdsits pels béns confiscats, prévia
preparacio i condicionament, en diversos edificis religiosos de Madrid, per tal de pal-liar els
possibles danys causats pels bombardeigs de I'exércit de Franco (Lépez Trujillo, 2006:417).
Gracies a la seva tasca tan acurada, va ser de gran servei al posterior govern un cop acabada
la guerra. El seu funcionament queda reflectit en la completa documentacié generada pel seu
protocol d’actuacio, amb la que es va crear el Fichero de Locales Precintados o Protegidos, el
Fichero de Visitas, i el Fichero de Incautaciones, de totes les peces d’art que es requisaven als
domicilis (Prous, 2003: 223-227), que es va complementar amb un fitxer fotografic, el Fichero
Fotografico de la Junta Delegada de Incautacién y Proteccion del Tesoro Artistico de Madrid,
creat a partir de les fotografies del material recollit, encara que aquest no sempre era
fotografiat. Aquest fitxer estava organitzat en dues seccions la d’Arquitectura y varios i la de
Bienes Muebles. La seva finalitat era principalment deixar constancia de les tasques de
salvaguarda i metodologia de treball dutes a terme per la Junta de Madrid, a la vegada que es
va utilitzar com a eina indispensable en la catalogacié del fons artistic (Argerich, 2003:125-
146).

*! Articles 4t i 5& de la O.M., 5 d’abril de 1937. Gaceta de la Republica, num. 109, de 19 d’abril
de 1937, pag. 282.

2 Article 1r. Decret de 23 de setembre de 1936. Gaceta de Madrid, nim. 269, de 25 de
setembre de 1936, pag. 1968.
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través d’un tribunal popular especial amb seu a Madrid, perd amb jurisdiccié en
tot el territori de I'Estat, “para conocer de los delitos de rebelion y sus conexos”
on es constituiria “una Seccion especial, de igual constitucion a la del Tribunal
mismo, encargada de determinar las responsabilidades civiles, haciendo las
declaraciones sobre incautaciones definitivas y embargos preventivos o

incautaciones provisionales que correspondan?

. O, com apunta Lépez Trujillo
(2006:416), per confiscar els béns dels contraris a la Republica, dels fugits a la
zona nacional i dels béns declarats de propietat publica per tal de transformar-
los en efectiu i ingressar-lo en el hisenda publica.

Per Alvarez Lopera (1982:35), el procés centralitzador de la DGBA es va
truncar amb la arribada de Negrin a la presidencia del govern, el 17 de maig del
1937. Amb aquest fet es continuava amb la politica de recollida d’obres d’art
iniciada per Hisenda l'octubre del 36, mentre Negrin n'era ministre. Tot just a
I'arribar al carrec, el nou president va firmar un decret* pel qual tots els béns
que constituien el patrimoni de la Republica®® passaven a dependre del
Ministerio de Hacienda. Amb la nova disposicid, la DGBA perdia la
responsabilitat sobre el patrimoni artistic i aixd va provocar certs enfrontaments
entre la Direccion General de Bellas Artes i el Ministeri. A partir d’aqui, varen
comengcar els conflictes entre la Junta de Incautacion i la Caja de Reparaciones
per les competéncies, perque, com ja hem comentat abans, la Caja no distingia
entre els objectes amb valor econdmic i els de valor cultural®®.

Segons Tusell (2003:22), la competéncia en matéria de cultura sempre
va estar sotmesa als canvis politics, per tant, 'administracié d’Hisenda a través
de la Caja de Reparaciones va competir amb la de Cultura i va fer desapareixer
bona part dels béns culturals confiscats sense tenir en compte el seu valor
artistic i historic. Des del poder central el problema es va solucionar atribuint la
competéncia sobre les obres d’art a les Juntas de incautacion i la dels objectes

sense valor artistic a la Caja de Reparaciones. Aquest estira i arronsa va

*® Article 4t. Gaceta de Madrid, de 25 de setembre de 1936, pag.1968.

** Decret de 19 de maig, /bidem, num. 140 de 20 de maig de 1937, pag.785.

*® E| Patrimoni de la Republica es contemplava en la llei de 23 de marg de 1932.

% Un exemple que esmenta Lopez Trujillo (2006:417) és el del projecte de vendre peces de
metalls preciosos del Museu Arqueologic Nacional de Madrid.
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culminar quant I'abril del 1938 les Juntes van passar a dependre del Ministerio
de Hacienda (Alvarez Lopera, 1982:71).

Els béns en poder de la Caja de Reparaciones varen constituir una
reserva important que va seguir el govern republica fins la frontera,
paral-lelament al patrimoni cultural. A Valéncia, I'abril de 1937 es va constituir
una comissié amb la finalitat de classificar tots els objectes en poder de la Caja
fins que, el marg de 1938, es va ordenar que tots els objectes i materials
procedents dels diposits del Banc d’Espanya s’emmagatzemessin en el Castell
de Figueres.

Aquesta politica duta a terme per I'administracié d'Hisenda, va provocar,
segons Gracia i Munilla (2013:60-65), la venda i el trafic il-legal tant d’obres
d’art com de metalls i pedres precioses, joies, valors i d’altres materials. El 20
de marg de 1938 es va crear una comissié especial, establerta a 'ambaixada
d’Espanya a Paris —atés que Franca va ser el principal receptor d’aquests
objectes—, per tal de gestionar la venda i la transformacio de tots els materials.
En el cas de peces i joies amb valor historic i artistic la venda s’organitzava per
separat “en unidades o en lotes grandes o pequerios, segun estime mas
convenientemente a los intereses del estado espariol, teniendo en cuenta los
antecedentes y noticias que posea de los mercados™’. Aquestes vendes,
avalades legitimament, es varen fer —segons els autors esmentats— a través
dels mercats europeus i dels Estats Units i explicaria quines varen ser les
causes de I'evacuacio dels béns artistics al final de la guerra i quins van ser els
seus destins.

Segons la nostra consideracio, i a la vista de la documentacio
consultada, podriem dir que a partir del moment en que el Ministeri d’Hisenda
es fa carrec dels béns historicoartistics la valoracié per part del govern de la
Republica sobre aquests béns canvia. Si en un principi es buscava la
salvaguarda del patrimoni cultural per tal d’evitar el seu espoli, amb Negrin els
béns culturals passen a ser valorats des d’'un punt de vista crematistic per tal
de fer front a les despeses generades pel conflicte. Es, també, a partir de la

intervencié d'Hisenda en les competéncies de la DGBA, que les relacions entre

*" Fons Marcelino Pascua, Lligall 4.3-1. Acta num. 1 de la Comisién Especial. Cit. a Gracia i
Munilla (2013:63, nota 41).
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els govern de la Republica i el de la Generalitat empitjoraren, com veurem, tot i
que la Junta de Incautacién no hi tenia jurisdiccié ja que Catalunya tenia les
competéncies de Cultura i les seves propies institucions encarregades de la

salvaguarda del patrimoni.

3.2.1 LA UTILITZACIO DEL PATRIMONI AMB FINALITATS PROPAGANDISTIQUES

L’activitat propagandistica republicana durant el periode de la guerra es
fa evident perqué van sorgir una série d’organismes dedicats exclusivament a
la propaganda: Altavoz del Frente, organ creat pel PCE, que va ser d’on partien
els primers cartells propagandistics editats pel govern republica; I'Alianza de
intelectuales Antifascistas, que va néixer amb |'objectiu d’utilitzar I'art al servei
de la propagada, i Cultura Popular, que serien el més importants, encara que
en hi va haver d’altres. Segons Alvarez Lopera (1990:3-6), es basaven en la
utilitzacié de l'art per difondre les idees revolucionaries amb una série de
caracteristiques comunes basades en la propaganda i [lagitacid, la
instrumentalitzacio politica i la subordinacio a les necessitats de la guerra.

Un altre aspecte que ens pot interessar va ser la idea de crear museus
de guerra i/o de la Revolucio, que va estar molt estesa durant els primers
mesos del conflicte; encara que van sorgir diverses iniciatives, els projectes no
es van dur a terme tret de I'Archivo de Guerra que depenia de la DGBA i que
havia de recollir i catalogar la informacié documental i bibliografica. També en
formaren part de l'arxiu les col-leccions de dibuixos, cartells o material similar
destinats a la propaganda. L’organitzacié de Cultura Popular es va dedicar
fonamentalment a la instal-lacié de biblioteques i repartiment de diaris i material
propagandistic en el front.

Un dels mitjans de propaganda més utilitzats per la Republica amb la
finalitat de conscienciar i sensibilitzar la poblacié en el respecte i la defensa del
patrimoni van ser els cartells propagandistics —encara que també es varen fer

servir per cridar a files 0 amb diversos continguts contraris al feixisme—.
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Imatge 2: Pueblo (19377).
Font: Col-lecci6 Cartells del Pavell6é de la Republica / Universitat de Barcelona.

Estaven realitzats per la Secciéon Profesional de la Escuela de Bellas
Artes; ja que no disposaven de mitjans per a la impressio; eren els mateixos
estudiants de Belles Arts els que distribuien els materials per tal de sensibilitzar
a la poblacié. Perd a mida que els estudiants s’anaven incorporant a files, els
cartells anaven disminuint pel que a mitjans de desembre del 36 gairebé en

quedaven.
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Junt als dibuixos o imatges apareixien consignes o esldogans com ara
“Obreros de hoy respetad la labor de nuestros comparieros del ayer. La junta
del Tesoro Artistico recibe y protege las obras de Arte para los museos
nacionales” (Imatge 1) o “Las milicias del Arte de Espafia son una acusacion
mas contra el fascismo” o bé “Pueblo antes de destruir cualquier objeto cuyo
valor desconoces inférmate. Puede muy bien ser un objeto de arte y al
destruirlo destruyes tu propia riqueza” (Imatge 2) i “Cualquier obra de arte por
insignificante que parezca puede tener un valor incalculable.... Pueblo las obras
de arte pertenecen: respétalas” (Imatge 3)*.

Fins i tot la premsa es va fer resso de la difusié dels cartells, com per
exemple en la revista Mirador del 3 de desembre de 1936 on va apareixer una
noticia —signada per Agusti Bartra— amb el titol de “Les parets parlen”*. En la
que es feia referéncia a un component psicoldgic que influia en la motivacié de
la poblacié a la que es volia arribar a través del cartell. Cal esmentar que
aquest tipus de propaganda ja es trobava en un dibuix de Goya titulat. “No sabe
lo que hace”, en el que es pot veure un home destruint una estatua®. Caldria
preguntar-nos quina era la incidéncia real d’aquest sistema de propaganda
entre la poblacio, aquesta questié ens porta a plantejar-nos si la poblacio a la
que es dirigien els cartells tenia el nivell educatiu suficient per tal de rebre
correctament els missatges.

Les iniciatives de les institucions es centraven basicament en la Seccién
de Propaganda del Ministerio de Instruccion Publica, creada I'octubre de 1936, i
que es dedicava basicament a l'edicié de cartells, I'organitzacié de mitings i
projeccions de films soviétics. Segons Alvarez Lopera (1990:77), seguia el
model de la Direccid General de Educacié Politica Soviética, basat en una

propaganda entesa com a “educacié moral” que “se distingue de la publicidad

48 Segons els cartells del fons digital de la Biblioteca del Pavell6 de la Republica.

*9 Revista Mirador, 3 de desembre de 1936. Seccid: Les Arts i Els Artistes, pag. 6.

%0 Reproduit a Gamboni (1997:39). El dibuix al'ludeix a una série d’episodis violents que va
tenir lloc a Madrid amb la tornada de Ferran VIl des de Franca, el 1814.
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en que ante todo inquieta los sentimientos de los que la oyen o la leen e influye

directamente sobre su voluntad.”’

MINISTERID DE INSTRUCCIOR Pt

ea.uo.-:m—ama-uw

Imatge 3: Cualquier Obra de arte... (1937 ?).
Font: Col-lecci6 Cartells del Pavellé de la Republica / Universitat de Barcelona.

Un cop el govern republica es va traslladar a Valéncia, es va crear el

Ministerio de Propaganda®:

* “La revolucién y el Arte” recollit en A.V. Lunacharski, Las Artes plasticas y la politica en la

Rusia Revolucionaria. Barcelona. Seix Barral, 1969, pags. 67-74.cit. a Alvarez Lopera,(1990:12,
nota 77).

%2 Segons Gamonal (1987:24), la creacié d'aquest ministeri és tardana si es compara amb les
iniciatives de la Comissaria de Propaganda de la Generalitat de Catalunya.
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“El ministerio de Propaganda fue creado por decreto de cuatro de Noviembre
pasado para satisfacer las evidentes exigencias de la realidad, que imponian e
imponen, la unificaciéon de la labor de informacion y propaganda que, por la
carencia de 6rganos adecuados, habian comenzado a realizar sin un plan
conjunto varios centros oficiales.”?

| s’establien les seves competéencies:

"El ministerio de Propagadla tendra a su cargo todos los Servicios de
publicidad, informacién y propaganda que interesen al Estado tanto en el
interior como fuera de Espana. Dispondra para ello de los medios de difusion
necesarios, y sera de su competencia cuanto se refiera a Prensa, Radio,
Cinematografo. Ediciones, Publicaciones, Actos publicos, Exposiciones, efc., y
que se relacione con la funcién del Ministerio.”®*

Amb la idea de:

“llustrar a los espafioles sobre la dramatica realidad de la guerra y sus
consecuencias politicas y sociales, dar respuesta adecuada a las falsedades
que propagan los facciosos, informar a la opinion internacional del gigantesco
esfuerzo que realiza el pueblo espafiol representado por su Gobierno
legitimo...”°

A més, es feia notar la importancia de la propaganda en la lluita contra el
feixisme tant a nivell del territori de I'Estat com a nivell internacional:

“La propaganda, basada en una informacién veridica es hoy un arma mas—y un
arma muy poderosa—en la lucha contra el fascismo, y ha de emplearse en el
interior de Espafia, igual que en (el) extranjero, de modo eficaz al servicio de la
Republica y del pueblo que la defiende heroicamente.”®

Altrament, i segons es desprén del mateix decret, la veritat semblava ser
el fonament del concepte de propaganda republicana.

El maig de 1937, el Ministerio de Propaganda es converti en
Subsecretaria, d’aquesta manera, va passar a dependre del Ministerio de
Estado i amb voluntat de ser menys burocratica:

“No conviene a la indole especial de las funciones de la propaganda una
organizacion de puro caracter administrativo, y sera menester reducir al minimo
indispensable el aparato burocratico; pero ello no excluye el cumplimiento de
las normas y formalidades que estan vigentes y pueden hacerse siempre
compatibles con la mayor rapidez y eficacia de los servicio.”’

%% Decret de 22 de gener. Gaceta de la Republica, nim. 23, de 23 de gener de 1937, pag. 465.
% Article primer del Decret, Ibidem.

% Ibidem.

% Preliminar. Decret de 22 de gener. Gaceta de la Republica, num. 23, de 23 de gener de
1937, pag. 465.

°" Decret de 27 de maig. Gaceta de la Republica, nim. 148, de 28 de maig de 1937, pag.995.
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Aquesta voluntat de reduir la burocracia també va ser seguida, segons
Gamonal, (1987:25), per la Comissaria de Propaganda de la Generalitat de
Catalunya, amb Jaume Miravitlles com a responsable, encara que no va tenir
una vinculacioé organica amb el govern de Catalunya tret de la pressupostaria.
Va ser un servei exemplar i efica¢ que, segons el mateix Comissari, va servir
de model en els paisos democratics de la Segona Guerra Mundial®®.

Per altra part, també és interessant veure quins eren els metodes
emprats en la propaganda emprats en el territori franquista. Un exemple és el
document: "Un testimonio oficial de la destruccion del arte en la zona roja’,
editat pel Servicio Nacional de Propaganda (SNP) a Bilbao el 1939. Es tracta

d'una critica als mitjans de propaganda emprats pel “gobierno rojo™°

a partir del
libre d’actes de la Junta Delegada de Incautacion, Proteccion y Salvamento del
Tesoro Artistico de Castellon y su Provincia.

Per aquest testimoni anonim —doncs no esta signat nominalment— ni
les fotografies que il-lustraven les actuacions dels republicans pel que fa a la
proteccid del patrimoni ni els cartells llangant consignes a la poblacio
compensaven la destruccid de “millares de imagenes que han ardido en
sacrilegas hogueras o han sido mutiladas barbaramente” (SNP, 1939:7). Tot i
aixi deixava entreveure de passada un cert reconeixement a la tasca feta pels
republicans, posant de manifest la sinceritat y la llibertat d’expressié que
desprenen les actes:

“.. que son el grito de dolor de personas entusiastas de la riqueza artistica de
su tierra que se ven obligadas a presenciar su estupida destruccion.”

Aspecte que, a la vegada, es va fer servir per fer critica:

“..que no creian los miembros de la Junta al describir con tanta espontaneidad
que su obra pudiese caer en poder de los facciosos.”

Com a comentaris referits als cartells republicans podem llegir: “las

calles de Madrid y otras ciudades se han cubierto de carteles que son una

%% Jaume Miravitlles (1978) “Carteles de guerra en Espafia“, Carteles de la Republica y Guerra
Civil, pags. 7-15. Cit. a Gamonal (1987:25).

% Les cometes fan referéncia al llenguatge emprat en el document, cal destacar el llenguatge
utilitzat en aquest proleg amb un cert caracter, podriem dir, dramatic.
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prueba de acusacion directa contra los incendiarios” ridiculitzant els eslogans
emprats, a la vegada, fent palés que “ En la Espana de Franco estos carteles
son innecesarios, y el tesoro de [...] todas las ciudades nacionales se conserva
absolutamente intacto, sin la mas minima disminuciéon” (SNP, 1939:8). No es
tenien en compte, perod, les destruccions causades pels bombardeigs en les
ciutats que no formaven part de “la Espafia franquista”. Des del punt de vista
del Servicio Nacional de Propaganda, els métodes dissuasius dels republicans
eren “inutils” perqué “la unica practica eficaz de gobierno de un pueblo
civilizado es impedir por la fuerza cualquier intento de destrucciéon del tesoro
artistico’.

Les actes es feren servir per demostrar que les destruccions eren
exclusives del republicans i que en cap cas recollien la destrucciéo dels
bombardeigs a mans dels exércits franquistes:

“En ninguna de sus paginas se consigna destruccion alguna debida a la
aviacion y a la artilleria nacionalistas; los destrozos fueron llevados a cabo por
las mismas autoridades republicanas y por los energumenos comunistas,
anarquistas o de la C.N.T.”

Amb aquesta publicacié es capgirava el sentit original la documentacié
republicana i es feia servir per als seus propis objectius propagandistics, el que
no deixava de tenir certa habilitat.

Segons Alted (2003:109), la propaganda va ser un element fonamental
per legitimar i guanyar la guerra. La questid principal era com justificar la
destruccié del patrimoni davant I'opinié publica internacional, principalment.
Pedro de Muguruza®, en una carta adrecada al ministre d’Educacio el 27 de
setembre de 1938, exposava, segons la seva experiéncia, que a I'estranger els
republicans estaven millor considerats en temes de cultura i el que calia fer era
una propaganda positiva com la que ells feien:

”...pude también comprobar que, en el orden artistico muestras propagandas,
S6lo apoyadas en la labor negativa de los rojos (o atribuidas a los rojos) son
contraproducentes: En cambio son Utiles las apoyadas en hechos positivos,
ciertos, reconstructores; es lo que estan haciendo los rojos. »61

% Comisario General del Servicio de Defensa del Patrimonio Artistico Nacional franquista.
®1 Cit. a Alted (2003:108).
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Potser aqui residiria la diferéncia entre la propaganda feta a la zona
republicana i la de la zona franquista, com es desprén de la carta de Muguruza.
La propaganda de Franco tenia un caire negatiu, mentre la republicana es va
preocupar per mostrar les seves accions per tal de salvaguardar el patrimoni,
incloent-hi la resolucié dels conflictes generats en els primers moments de la
guerra. El testimoni de Muguruza entraria en contradiccié amb el que trobem en
els comentaris critics del Servicio Nacional de Propaganda a les actes de la

Junta Delegada de Incautacion de Castello.

3.2.2 L’EVACUACIO DEL PATRIMONI COM A MESURA DE PROTECCIO

Tot i que s'havien establert tota una série de diposits d'obres d'art com a
mesura de proteccio davant de l'estat de guerra, el govern republica va decidir
evacuar el patrimoni de la ciutat de Madrid. Un vegada instal-lat a Valéncia —
des del 7 novembre de 1936 —, el govern republica va decidir, a petici¢ de la
DGBA i de la Junta Central del Tesoro Artistico, que les obres comissades,
guardades als diposits de la Junta Delegada de Incautacion y Proteccion del
Tesoro Artistico de Madrid (JDIPTAM), s’evacuessin a aquella ciutat. Un cop a
Valéncia, les obres es van dipositar a I'església del Patriarca i a les Torres de
Serrano; perd amb I'amenaca de l'avang de les tropes franquistes i amb la
possibilitat de que Catalunya —com a via de sortida cap a I'estranger— quedés
aillada, el marg del 38 es varen traslladar cap a Barcelona, on es varen
dipositar al Monestir de Pedralbes, a una casa particular a Viladrau i a una
masia a St. Hilari de Sacalm.

Aquest ultim trasllat es fa d’'una manera precipitada i amb poques
mesures de seguretat, amb la qual cosa alguns dels quadres van quedar
malmesos®. A finals d’abril de 1938, la Junta Central va localitzar altres
diposits més propers a la frontera: el Castell de Peralada, el Castell de Figueres
i la mina de La Vajol.

A mitjans de gener de 1939, el govern de Negrin decidi que la Junta

Central del Tesoro Artistico es fes carrec del patrimoni artistic catala dipositat a

62 Concretament, son dues teles de Goya, Dos de Mayo i Tres de Mayo (Colorado,1991:42).
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Darnius i Agullana, amb la qual cosa, com bé apunta Colorado (1991:112), el
govern estatal no respecta I'Estatut d’Autonomia ni les competéncies de
Generalitat. Perd no només va obtenir la custodia de les obres, sind també va
prendre la decisio d’evacuar-les junt amb la resta de les col-leccions estatals.
De res varen servir les protestes del govern catala.

Travessada la frontera, el febrer del 1939 el patrimoni va anar cap a
Perpinya on es carregarien en un tren amb desti a Ginebra. Un cop alla, les
obres van quedar custodiades per la Societat de Nacions amb la condicié de
ser retornades als seus propietaris, un cop acabés el conflicte, com veurem
més endavant. Amb tot, el tresor artistic espanyol es converteix en un simbol
pel govern republica durant tota la guerra, ja que el va acompanyar alla on hi va
anar®.

Si bé, la urgéncia de la sortida davant I'aveng de les tropes franquistes
cap a la frontera amb Francga va impedir buidar tots els béns emmagatzemats a
Figueres i la Vajol. Els diposits de Figueres estaven organitzats amb les obres
del patrimoni historicoartistic a la vegada que amb els béns confiscats per la
Caja General de Reparaciones amb la qual cosa, com assenyalen Gracia i

Munilla (2013:67), varen quedar abandonats materials de tot tipus.

3.2.2.1 DEBATS I REFLEXIONS SOBRE L’EVACUACIO DEL PATRIMONI

S’ha plantejat molt sovint la questidé sobre les justificacions reals que
incidiren en I'evacuacio del patrimoni cultural durant la Guerra Civil espanyola.
Les interpretacions presentades en diferents recerques sobre els veritables
motius de l'evacuacié del Tresor des de Madrid a Valéncia i després a
Catalunya i Ginebra, com ara veurem, son diverses, tenint en compte que en
un principi el govern republica era contrari a la mesura.

El motiu aparent exposat pel govern republica va ser el bombardeig del

Museu del Prado —malgrat haver estat senyalitzat—, que actuaria com a

® Un exemple que il-lustra la valoracioé del patrimoni cultural és, podriem dir, la frase —molt
reproduida pels diferents autors— que va escriure Azafia en una carta dirigida a Angel
Ossorio:“El museo del Prado es para mi mas importante que la Republica y la monarquia
juntas”. Manuel Azafia. Obras Completas, lll, Méxic DF, Ed. Oasis, 1966-68, pag. 549, cit. a
Alvarez Lopera (1982), vol. |.
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detonant en la decisi6 del trasllat de les seves col-leccions. El fet de I'evacuaci6

del patrimoni va provocar algunes polémiques a la premsa del moment®*

que
guestionaven el bombardeig del Prado. Negant el fet, la justificacié de traslladar
algunes de les obres del museu com a mesura de proteccio davant les bombes
dels franquistes, no tenia sentit.

Colorado (1991:35 i 36, nota 13) exposa que hi havia proves per
assegurar amb contundéncia que el Prado va estar afectat pels bombardeigs
de l'exércit de Franco, des de mitjans de novembre de 1936. Tret de que el
museu era un objectiu facil per la seva ubicaciod, ja que estava aillat i era facil
de localitzar, hi havia documentaci6 grafica que ho demostrava, per exemple,
les fotografies fetes per José Lino Vaamonde®®, arquitecte i responsable de la
proteccio del museu en aquells moments que mostren els desperfectes que van
provocar les bombes que van caure en les teulades.

Per altra part, altres edificis emblematics varen ser bombardejats com la
Biblioteca Nacional, el Museu Arqueoldgic o el Palau de Liria®®, i no totes les
peces o col-leccions varen ser evacuades de Madrid, segons apunta Lopez
Trujillo (2006:424), com per exemple part de les del mateix Prado o part de les
col-leccions del Museu de Arqueologia, que van romandre a Madrid durant tota
la guerra. Sembla, doncs, que el bombardeig del Museu del Prado no va ser la
unica rao.

Davant la polemica sorgida sobre l'evacuacié dels béns culturals, el
govern republica es va veure en la necessitat de justificar-se i, a través de la
Junta de Incautacion, Proteccion y Conservacion del Tesoro Artistico Nacional
(JIPCTAN), es van editar, en diversos idiomes, una série de publicacions sobre
la defensa del patrimoni artistic durant la guerra. En una d’aquestes
publicacions, Defensa del Tesoro Artistico, datada el 1938, es justificava

'evacuacio del patrimoni artistic dels museus de Madrid i es feia palés que

&4 Agents franquistes a Anglaterra van llengar el rumor —del que es va fer resso el “Morning
Post” en la seva editorial del 26 de Juliol del 39— de que si el Prado s’havia bombardejat va ser
en resposta a la provocacio dels republicans, ja que aquests havien col-locat a la teulada del
museu metralladores, per crear,d’aquesta manera, una propaganda negativa cap els nacionals
gCoIorado, 1991: 36, nota 12). Contrariament, el que estaven fent era afirmar el bombardeig.

® Algunes d’aquestes fotografies varen il-lustrar I'informe de Renau, abans esmentat, publicat a
la revista Museion el 1937, vol. 39-40, pags. 7-66.

66 Segons Colorado (1991:37), aquest fet va sorprendre ja que el Palau de Liria era propietat del
Duc d’Alba i aquest era agent de Franco a Londres.
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havia estat provocada per I'aviacio feixista. D'una banda es posava I'émfasi en
les afectacions dels bombardeigs simultanis, tant terrestres com aeris, sobre
edificis emblematics de Madrid i d'altra, en el temor de que es tornessin a
repetir. Aquesta va ser la principal explicacié adduida pel govern republica i que
va fer que s’activés l'evacuacid d’obres d’art, tot i que aquesta s’havia
comencat a produir abans de que quedessin afectats els principals edificis®’.
També s’exposaven altres motius com questions tecniques, per exemple
I'excessiva humitat, els canvis de temperatura o la manca d’'un condicionament
adient dels espais utilitzats com a magatzems, per fer palés que Madrid no era
un lloc segur pels béns del patrimoni cultural.

Renau (1980:60) anys meés tard, va admetre que la decisio d’evacuacio
de les obres en traslladar la capitalitat republicana a Valéncia va estar
fonamentada en motius politics i militars del govern republica, encara que va
puntualitzar que si els motius haguessin estat només técnics, també hagués
estat una ra¢ suficient pel seu trasllat.

Tanmateix, hi ha diversos autors que n'argumenten d'altres raons.
Colorado (1991:40), creu que la raé dels bombardeigs no era suficient i planteja
una seérie de questions per justificar la seva reflexi6. D'un costat, els
bombardeigs massius a Madrid es van fer un cop els quadres més importants
del Prado ja s’havien evacuat. Per altre, d’altres obres també importants del
museu van romandre en els diposit habilitats per la Junta Central a Madrid. No
obstant, aquest mateix autor fa notar que la justificacié dels interessos politics
del govern que adduia Renau no era prou clara atés que no els va especificar
en el seu informe de 1937.

Alvarez Lopera (1982:160) considera que les argumentacions
republicanes sobre la finalitat de I'evacuacio de les obres del Prado com a
mesura de proteccidé tampoc n'eren clares i si creu que els veritables motius

varen ser politics. El seu plantejament el basa en un ordre de la DGBA® per la

" Segons la JIPCTAN (1938:6), I'evacuacio s’havia activat el 10 de novembre de 1936,
tanmateix no és fins el 16 de novembre que van caure bombes incendiaries sobre edificis com
el Museu del Prado, I'Arqueologic, 'Académia de Belles Arts, la Biblioteca Nacional, el Museu
d’Art Modern i I'Arxiu Historic. *La paginacio és meva.

% Oficio del Director General de Bellas Artes al Presidente de la JIPTA, 17 de febrero de 1937,
Archivo SERPAN, cit. a Alvarez Lopera (1982:160, nota 28).
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que s’establia que “es criterio del gobierno de la Republica, compartido per esta
Direcciéon general, que todas las obras de arte y objetos de valor de nuestro
Patrimonio artistico deben estar depositados en el sitio donde él resida”. Altre
punt que recolza aquesta teoria és una entrevista a Timoteo Pérez Rubio, feta
per un setmanari suis, on explicava que “el gobierno habia tomado la decision
de que las obres le siguieran siempre™®.

Lépez Truijillo (2006:426-427) coincideix amb Alvarez Lopera ja que creu
que la questié de pes que va moure I'evacuacio varen ser les raons politiques,
encara que mai varen ser afirmades explicitament. Aquest autor també
considera que el trasllat a Valéncia va ser impecable, encara que si fa notar la
manca de mitjans i el poc plantejament técnic, perd ressalta la bona
organitzaci6 i I'esforg. Amb tot, fa notar que les obres van coérrer perill durant el
periple i que quan van arribar a Valéncia, tant sols dos quadres dels 525 havien
partit algun problema.

Tusell (2003:22) concreta meés, i si creu que la primera evacuacio, de
Madrid a Valéncia, va respondre a una decisio politica i es van garantir unes
minimes condicions en el trasllat, cosa que no va passar en les seguents, des
de Valéncia a Catalunya i després a I'estranger; per aquest ultim autor, el que
sembla no tenir logica és que els ultims trasllats dels béns culturals el portessin
a terme persones no preparades i en condicions precaries.

Gracia i Munilla (2013:20) suggereixen que una de les motivacions del
trasllat de les peces dels museus era la venda. En concret es centren en una
part de les col-leccions numismatiques del Museo de Arqueologia de Madrid,
que varen ser confiscades i van sortir precipitadament abans que les obres del
Museu del Prado, coincidint amb el trasllat del govern republica de Madrid a
Valéncia. Seguint amb aquests autors, hi ha una série de fets que recolzen la
hipotesi de la venda: només es van confiscar les col-leccions de les monedes
de més valor i de metalls preciosos. Altre plantejament que fan és que si la
finalitat de la confiscacio de les peces hagués estat la seva proteccio, el trasllat
no s’hauria fet precipitadament, amb nocturnitat i sense inventaris. A més, les

col-leccions confiscades s’haurien entregat a la Junta Central del Tesoro

% Pierre Devall “Une heure avec...L’homme qui sauva les chefs-d’ceuvre espagnoles”, la
Semaine, 2 de juin de 1939.cit. a Colorado (1991:40, nota 21).
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Artistico, segons el procediment habitual. Finalment, també assenyalen que
'evacuacio es va interrompre quedant la resta del fons a Madrid durant tota la
guerra.

L’éxit de 'empresa, seguint amb Lépez Trujillo (2006:426-427), va ser
una pega clau en la politica cultural i propagandistica republicana. La decisi6 de
traslladar les obres del Prado, perd, va enfrontar a Josep Renau, Director
General de Bellas Artes, i a José Lino Vaamonde, arquitecte i responsable de
la proteccié del museu, amb Francisco Javier Sanchez Cantén, director interi
del museu’, contrari a la mesura d’evacuacio ja que creia que hi havia
interessos econdmics darrere de l'operacié i proposava com a mesura
emmagatzemar les obres en cameres subterranies del Banc d’Espanya’’.
També es van oposar a la mesura la Societat de Nacions i I'Oficina
internacional de Museus, encara que després van canviar de parer.

Per contra, durant el conflicte, segons Colorado (1991:41), les diverses
propostes que es varen fer des de l'estranger —que veurem en el seguent
apartat— per evacuar les obres per tal de salvaguardar-les varen ser

desestimades pel govern republica, només Azafia va estar a favor.
3.2.2.2 LA PROPOSTA FRANCESA D’EVACUACIO DEL PATRIMONI

Tot i que el trasllat a I'estranger es va fer , finalment, als inicis del mes de
febrer de 1939, ja hi havien hagut altres intents d’evacuar el patrimoni fora del
territori de I'estat. Un cop Instal-lat el govern i el patrimoni artistic espanyol a
Valéncia, va haver el primer projecte amb motiu de I’'Exposicié Internacional a
Paris, el 1937. Es tractava d’exposar la pintura espanyola del Museu del Prado,
la qual cosa permetria que part de les obres del museu sortissin durant el
conflicte. Tanmateix va ser un intent fallit d’evacuacio (Granger 2010:345).

El maig del 37, Henri Verne, director dels museus nacionals francesos,

va comunicar al Consell de direccid de la institucid I'acord entre Francga i

"% El 19 de setembre de 1936 es nomena director del Museu del Prado a Pablo Ruiz Picasso.
Gaceta de Madrid, 25 de setembre de 1936, num. 269, pag. 1969, on es rectificava I'anterior
decret publicat el dia 20 de setembre.

" Mesura que es va adoptar en altres ciutats, com per exemple, Barcelona i Tortosa. Veure del
Rosal, A.(1977), Massip, J.(2003) i Gracia i Munilla (2013).
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Espanya per realitzar I'exposicié del Prado, perod segons Verne, I'1 de juliol el
projecte quedava desestimat. En un principi el problema principal va ser la
manca d’acord en els mitjans de transport de les obres. Per part de Franga es
proposava traslladar les obres espanyoles per via maritima, pero el govern
espanyol discrepava i proposava l'evacuacié per carretera, per la qual cosa
eren necessaris 22 camions i alguns cotxes. No va haver acord. Els francesos
van argumentar, per una banda, el cos elevat que suposava el trasllat per
carretera i, per altra, el risc dels bombardejos. Tot i que els quadres destinats a
I'exposicio ja estaven embalats’?, 'exposicié no es va dur a terme”.

Quan el govern espanyol es trasllada a Barcelona, el mar¢ de 1938, es
comencga a considerar la possibilitat d’evacuar les col-leccions espanyoles cap
a Franca. Cal considerar que els museus francesos acollien en aquells
moments les obres catalanes procedents de I'exposicié del Jeu de Paume i de

Maisons Laffite.

3.2.3 MESURES “IN SITU”

Com hem vist, encara que una de les mesures de proteccid
implementades sobre el patrimoni cultural va ser el seu trasllat a I'estranger, les
politiques de salvaguarda del patrimoni durant la guerra també varen
contemplar actuacions “in situ”, seguint les directrius establertes per 'Office
International des Musées.

Per Renau (1980:47-48), ja des de les primers “disturbis civils”, abans de
'accié dels bombardeigs, es varen prendre mesures preveient els problemes
en biblioteques i museus, a la vegada que en edificis i monuments; aquestes
mesures, segons explica Renau, van ser emmagatzemar les obres als
soterranis dels museus i edificis publics, protegir els objectes de grans

dimensions i les parts més fragils dels edificis i monuments. Encara que, amb

& Kenyon, en el seu informe, parlava de que els quadres destinats a I'exposicié dels mestres
del Prado estaven embalats en caixes que portaven un distintiu especial.

" Un cop desestimada I'exposicio, a proposta de Verne va proposar que es consideressin els
castells com a possibles diposits per tal d’acollir les col-leccions espanyoles. Posteriorment,
aquesta mesura va ser aplicada a les col-leccions franceses durant la Il Guerra Mundial
Granger (2010:346).
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I'esclat sobtat de la guerra, aquestes intervencions no es varen poder realitzar
amb la rapidesa que es necessitava, amb la qual cosa no es va poder evitar
alguns desperfectes i perdues importants’.

Dins les mesures de proteccio, la Junta de Incautacion va habilitar
diversos diposits per salvaguardar obres i objectes mobles, els més importants
van ser els dels grans museus madrilenys com els museus del Prado i
I'Arqueolégico Nacional. Aquestes tasques van ser reforcades per una
organitzacié municipal, el Comité de Reforma, Reconstruccion y saneamiento,
creat I'1 d’abril del 1937. El seu objectiu principal era donar suport als edificis
malmesos i protegir monuments i fonts de la ciutat, tasca que, segons Lépez
Trujillo (2006:425), la Junta no podia dur-la a terme per falta de mitjans. Aquest
Comité va aglutinar a tots els organismes que fins llavors havien actuat
independentment, com el Servicio de Socorro de Bombardeos o Ila
Comandancia de Obras y fortificaciones del Ministerio de Guerra. Amb tot,
Alvarez Lopera (1982:169) estima que, tret de moments concrets al llarg de
1937, no es pot parlar de planificacioé en la politica de salvaguarda republicana,
i en especial si ens referim a la mesura d’evacuacio del patrimoni.

En aquest sentit, es troben a faltar uns criteris clars en I'ordenacio6 de les
mesures i es fa evident la manca, per una part, d’'una avaluaci6é dels riscos
tenint en compte la magnitud de I'empresa i, per altra, d’'una valoracio de la

infraestructura necessaria, considerant els mitjans dels que es disposava.

3.3 MESURES LEGALS I POLITIQUES DE PROTECCIO DEL PATRIMONI
A LAZONA FRANQUISTA

A la zona controlada pel bandol franquista, el disseny d’'una politica en
materia de proteccid del patrimoni historicoartistic va ser més tardana i les

mesures no varen ser homogeénies a tot el territori, destacant Granada’® com

" Un dels pocs exemples que detalla Renau és el del Museo Arqueologico Provincial de Toledo
en el que les mesures adoptades no varen servir per protegir-lo.

> Tant Tusell (2003:23) com Alted (2003:100) remarquen, en aquests sentit la tasca, de
Antonio Gallego Burin, cap del Servicio Artistico de Vanguardia de Granada. Antonio Gallego
va elaborar un informe sobre les obres salvades a la provincia de Granada durant 1931 i 1936,
que després va ampliar a la resta de provincies dins la zona franquista: La Destruccién del
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exemple de bona gestio. Per Alted (2003:97), la politica de salvaguarda de la
zona franquista va anar a remolc del que es feia a 'Espanya republicana. Amb
tot, si que van haver-hi institucions encarregades com el Servicio Artistico de
Vanguardia, perd depenia dels militars i no tenien ni mitjans ni pressupost, el
que indica, segons la nostra consideracid, la poca importancia que se li donava
a la salvaguarda del patrimoni cultural.

Fins al primer govern de Franco, a l'abril de 1938 a Burgos, no es va
crear el Servicio de Patrimonio Artistico Nacional i, acabada la guerra, es crea
la Comisaria de Excavaciones Arqueoldgicas. Dins la seva politica de proteccid
del patrimoni hi va haver un intent d’elaboracié d’una nova llei, la Ley del
Tesoro, pero, segons Tusell (2003:24), no es va dur a terme.

La politica de salvaguarda del bandol franquista va anar lligada a la nova
organitzaci6 institucional, que es coneixia com a “Nuevo Estado”, amb Franco
assumint tots els poders. Dins d’aquests principis €s va organitzar una Junta
Técnica del Estado formada per una série d’arees, o incipients departaments
ministerials, com assenyala Alted (2003:98); una d’aquestes era la Comision de
Cultura y Ensefianza, presidida per I'escriptor José M. Peman, formada per
diverses seccions, com ara la de Belles Artes, amb Tomas Garcia- Diego com
a responsable.

Un exemple del taranna que rau en aquesta politica és el preambul
d’'una de les ordres de la Presidencia de la Junta Técnica del Estado:

“A medida que el glorioso Ejército espanol va liberando pueblos y ciudades de
nuestro territorio, van conociéndose con detalle los efectos del vandalico
dominio de la barbarie y las inevitables consecuencias de la guerra en edificios
monumentos valiosos por su arquitectura, por su significacion histérica o por
los tesoros artisticos, histéricos, bibliograficos y documentales que encerraban.
El nuevo Estado espariol, que viene a restaurar y revivir el espiritu tradicional y
a impulsar la cultura patria, esta decidido a que no desaparezca ni el recuerdo
de lo definitivamente perdido ni esas reliquias de la cultura que, aun mutiladas
y hechas pedazos, tienen un gran valor sentimental, histérico y cientifico.””®

tesoro artistico de Espafia. Informe sobre la obra destructiva realizada por el marxismo en el
Patrimonio espariol de arte de 1931-1937. Al marge de conclusions tendencioses, es donava
noticia de les obres destruides o malmeses pels republicans en els territoris que les tropes de
Franco anaven envaint, segons totes les dades aportades per les Comisiones Provinciales de
Monumentos Histéricos y del Tesoro Artistico (Gallego Burin 1938:3).

"® BOE, num. 66, de 24 de desembre 1936, pag. 470.
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La primera normativa de la Junta Técnica en matéria de patrimoni
historicoartistic que es va publicar en el bandol franquista va ser el desembre
de 1936 pel qual es regulaven les transaccions del patrimoni historic i artistic:

“Los constantes asaltos y despojos que por elementos extremistas se estan
llevando a cabo contra el Tesoro Nacional requieren medidas urgentes que en
lo posible los eviten, requlando severamente la compra-venta de objetos que
tengan un valor artistico e histérico, de forma que los autores de los robos no
encuentren facilidades para la venta de aquellos dentro de Espafa o
exportacion al extranjero y castigando con severas penas a los que, en
complicidad con ellos, se presten a la adquisicion de objetos de la naturaleza
expresada cuya procedencia sea sospechosa.””’

Alted (2003.98) fa notar que el que recull aquesta normativa ja estava
contemplat en I'article 45 de la constitucio republicana’®. En les provincies del
territori franquista, també va haver iniciatives particulars i, també, es van crear
juntes conservadores del tresor artistic que, segons la mateixa autora,
corresponien en realitat a les juntes locals creades en la Llei de Patrimoni
republicana del 1933. Aquestes Juntes conservadores es feien carrec dels
objectes artistics i de culte religiés, de catalogar-los i custodiar-los en els
diposits habilitats, a més de desenrunar els monuments que continguessin
objectes de valor artistic. Per altra part, els Servicios de Arte de Fa/ange79, per
iniciativa propia, complementaven la tasca de les juntes.

El desembre de 1936 es va crear la Junta de Cultura Histoérica y del
Tesoro Artistico amb juntes delegades a cada provincia i amb I'encarrec de
vetllar pel compliment del decret de 6 de desembre, aixi com de recollir dades i
informes sobre el patrimoni historicoartistic desaparegut o malmés des de la
proclamacié de la Republica, amb la finalitat de crear un inventari . Entre
desembre de 1936 i febrer de 1937 es van posar en marxa les Juntes
provincials en la zona franquista, que van estar presidides pels governadors

civils.

" Decret numero 95. BOE, Burgos, num. 51, de 6 de desembre 1936, pag. 355.

’® Sj bé cal esmentar, que Alted parla del article 48, i en realitat es refereix al 45. Sobre el text
de l'article, veieu I'apartat 3.1 del present capitol.

™ L'octubre de 1937, es crea a Santander el Museo Provisional de Arte mutilado por los
marxistas amb les obres recollides i custodiades pels Servicios de Arte de Falange (Alted,
1984:74).

8 Ordre de 23 de desembre de 1936. BOE, num. 66, 24 de desembre 1936, pag. 470-471.
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D’altra banda, per complementar les Juntas de Cultura i la Comisién de
Cultura y Ensefianza, el gener de 1937 es va organitzar El Servicio Artistico de
Vanguardia81 amb la tasca de defensar i recuperar el patrimoni historicoartistic
en les zones meés proximes a la zona de lluita i de la manera més rapida i
efectiva possible. El Servicio estava format per una série d’agents que
inspeccionaven l'estat d’edificis historics per protegir-los, a la vegada que
recollien els objectes que hi contenien. El seu protocol d’actuacié era el
seguent: un cop els agents arribaven al poble o ciutat, amb tota la
documentacioé sobre els edificis, monuments i objectes artistics, verificaven
I'estat dels béns; tota la informacio recollida es remetia a la Seccion de Bellas
Artes. A la vegada recollien les obres d’art i les duien a llocs segurs i prenien
les mesures de proteccid corresponents pels edificis.

En un informe presentat pel responsable de la Seccion de Bellas Artes,
Tomas Garcia-Diego, dirigit al Vicepresident de la Comision de Cultura y
Ensefianza®, Enrique Sufier, s’exposava la manca de mitjans econdmics del
Servicio, ja que els agents no rebien cap retribucié, i la manca de mitjans
materials, doncs no hi contaven amb vehicles per desplagar-se; per tant no és
d’estranyar que la caréncia de recursos incidis en la seva tasca. En el mateix
informe, es feia referéencia a la poca activitat i ineficacia de les Juntas de
Cultura Histérica y del Tesoro Artistico i es proposava el seu canvi.

La manca doperativitat de les Juntas i del Servicio Artistico de
Vanguardia, per Alted (2003:101), estava influida per I'existencia d’altres
organitzacions que actuaven de forma paral-lela i realitzaven tasques de
salvaguarda pel seu compte i suposaven un entrebanc perqué interceptaven la
seva tasca, com ara els Servicios de Arte de Falange o les Comisiones
Provinciales de Monumentos. A fi i efecte de centralitzar i organitzar la
salvaguarda, es va dictar una ordre per tal de que totes les organitzacions es
posessin a disposicid de les juntes provincials i, a partir d’aquell moment,
funcionarien com auxiliars del Servicio Artistico de Vanguardia:

“Las organizaciones que ahora existian de recogida de obras de
Arte no podran funcionar en adelante mas que como auxiliares del

8 Ordre de 14 de gener de 1937.
82 Cit. a Alted (2003:99).
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“Servicio Artistico de Vanguardia” de la Comision de Cultura y
Ensefianza, y de hacerlo ha de ser siempre con Ordenes expresas de
dicha Comisién y bajo su control inmediato.”®

El material de les Juntas era escas i dispers, fins i tot perdut, i a cada
provincia actuaven de manera independent i sense coordinacidé. La propia
Comissié de Cultura feia constar en un informe® de finals de 1937, el balang
negatiu, de les activitats de les juntes.

Ateés el caracter provisional de I'organitzacio de I‘Estat, plantejat des del
primer moment al servei de la guerra, el gener de 1938 es va proposar una
nova estructuracié de I'administracié en la zona franquista, i es va dictar una
llei®® per la qual sorganitzava |‘administracié estatal en departaments
ministerials, dependents una presidéncia. Pel que ens interessa en aquest
apartat, dins del Ministerio de Educacion Nacional s’integraven les Jefaturas de
Ensenianza, las de Bellas Artes y la de Archivos y Bibliotecas.

La Jefatura de Bellas Artes, dirigida per Eugeni d’Ors, va assumir tot el
que depenia de la Seccié de Bellas Artes anterior, perd amb un caracter més
permanent i amb un plantejament més eficag, atesa I'evolucié de la guerra. Se
nomena com assessor técnic a Pedro Muguruza%, el seu paper, per Alted
(2003:103), va ser fonamental en la gestid6 de proteccié i salvaguarda del
patrimoni, atés que va dissenyar una politica que es va plasmar en tota una
série de normatives. Es pot dir que va ser un professional critic amb la tasca
duta terme en el seu propi bandol, a la vegada que va saber valorar la feina
que s’estava realitzant a la zona republicana. Per altra part, va insistir en la
importancia de la propaganda davant I'opinié publica. Una mostra d’aquesta
afirmacio la trobem en l'informe que va fer arribar al ministre d’Educacié, el 13
de febrer de 1938, en el que explicava la seva inspeccid técnica per Asturies,
'Arago i Castella, i on feia constar que “apenas se ha hecho nada en la

defensa de nuestra riqueza nacional [...] los monumentos estan hoy

8 Article 2n. Ordre de 27 de novembre. BOE, nim.407, de 1 de desembre de 1937, pag. 4603
8 SDPAN caja 35, cit. a Alted (1984:75, nota 13).

8 Ley de Administraciéon Central del Estado de 30 de gener. BOE num. 467, Burgos, 31 de
gener de 1938, pags. 5514-5515.

% professor d’arquitectura, més tard va ser Comissari General del Servicio de Recuperaciéon y
Defensa del Patrimonio Artistico Nacional (SDPAN).
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abandonados a su propia suerte: a la accion del tiempo, la codicia de los del
pueblo, a la incultura del cura o del alcalde™’ .

En el mateix informe reconeixia que les feines de proteccié a la zona
franquista havien estat nul-les, aixi com també es queixava de la manca
d’iniciativa oficial a la zona, de les destrosses “estéticas realizadas con la mejor
fe del mundo, en la creencia de que asi colaboraban al auge de la Nueva
Espana, pero destructoras en lo que nos dejaron los rojos, denigrantes para
nuestro prestigio internacional’®®. El que se’n desprén d’aquest informe, segons
el nostre parer, explica en poques paraules I'actuacio en matéria de proteccio
del patrimoni cultural en la zona franquista durant la Guerra Civil. A més
assenyalava la manca de col-laboracido entre els agents del Servicio de
Vanguardia i els militars, per una banda, i, per altra, la dispersio entre els
serveis oficials i els de la Falange. També evidenciava la caréncia d’'un pla de
proteccio i conservacié, amb accions concretes. La qual cosa recolzaria les
afirmacions de Colorado (1991:339) i (2010:100) i de Tusell (2003:22) quant a
que va ser a la zona Republicana on es va realitzar una veritable tasca de
salvaguarda. Per altra part, si el seu informe era certament critic, també
considerem que era objectiu ja que no calia mostrar la ineficacia de les
actuacions del seu propi bandol —com a propaganda no era massa favorable—
encara que l'informe fos de caracter intern.

Les institucions de la Comisién de Cultura y Ensefianza destinades a la
defensa del Patrimoni no van ser ni eficients ni molt menys eficaces ni van
saber respondre a la situacié de la Guerra durant el 1937. Després de la
constitucié del govern franquista, ja durant 'any 38, es va tractar de posar en
marxa un pla més elaborat de recuperacio i proteccid del patrimoni artistic del
que estaria encarregat Pedro Muguruza. Les normatives que es varen
promulgar anaven en aquest sentit a través de la Jefatura Nacional de Bellas
Artes y dels Servicios de Archivos, Bibliotecas y Registro de la Propiedad

Intelectual.

8 Notas sobre la visita entregadas personalmente por Pedro Muguruza al Ministro de
Educacién, Archivo Particular de Pedro Sainz Rodriguez. Cit. a Alted, (1984:79).
8 Cit. a Alted, A. (2003: 103).
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El projecte de Muguruza, més de caracter técnic que ideolodgic, es va
aprovar l'abril pel qual I'Estat assumia totes les funcions relatives a la
recuperacio, proteccid i conservacio del Patrimoni, a través del Servicio de
Defensa del Patrimonio Artistico Nacional (SDPAN):

‘El Estado Espariol reune todas las funciones que ejerce relativas a la
recuperacion, proteccion y conservacion del Patrimonio Artistico Nacional, asi
como la Inspeccion Provincial de Ensefianzas Artisticas, en un servicio comun
de caracter permanente en aquello donde su existencia no se encuentre
condicionada por las circunstancias de la guerra actual. Dicho servicio llevara el
nombre de Servicio de Defensa del Patrimonio Artistico Nacional."®

També entrava dins de les seves competéncies controlar el trafic il-legal
d’'obres d’art, junt amb la Junta de Relaciones Culturales del Ministerio de
Asuntos Exteriores®™. El SDPAN estava constituit per una Comissaria General,
amb Pedro Muguruza al capdavant i com a sotscomissari el Marqués de
Lozoya®'. L'agost del mateix any es publica el reglament d’actuacié dels agents
de Recuperacion Artistica i la reglamentacié de les comissaries de zona,
detallant les seves funcions®.

Per Alted (2003:105), hi ha dos elements fonamentals que marquen
'actuacid del SDPAN: els agents de Vanguardia i les Comissaries de Zona.
Elements que queden tipificats i definits en el Decret de 22 d’abril de 1938,
esmentat més amunt. Els Agentes de Vanguardia es van militaritzar i es va fer
per tal d’evitar problemes amb les comandaments militars ja que hi depenien
d'ells®®. Pero, tot i aixi, segons Lépez Trujillo (2006:433), les autoritats militars
no hi van col-laborar. Els problemes principals amb els que es van trobar els
diferents agents van ser, la manca de personal, la manca de transport i la
manca de mitjans econdmics®, aspectes que impedien desenvolupar la seva

tasca; a més no hi rebien cap compensaciéo econdomica, i estaven limitats per

8 Article 1r. Decret de 22 d'abril. BOE, num. 549, de 23 d’abril de 1938, pag.6921.

% Ibidem.

1 Juan Contreras y Lopez de Ayala.

2 Ordre de 9 d'agost per la que s'establia el reglament d’actuacié dels Agents de Recuperacion
Artistica del Servicio de Vanguardia. BOE, nim.49, de 18 d’agost de 1938, pags. 774-775.
Ordre de 12 d'agost per la que es disposaven les normes d'actuacié de les Comissaries de
Zona, Ibidem, pags. 775-776.

% Segons I'article 9¢ del Decret de 22 d’abril. BOE, niim.549, de 23 d’abril de 1938, pag. 6921.
9 Segons es desprén d’'una carta de Muguruza dirigida al ministre d’Educacio, el 2 de juliol de
1938, en la que es queixava de la manca de pressupost que es destinava a les tasques de
proteccio. Cit. a Alted (2003:107).
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les accions dels militars. Les Comisarias de Zona, eren el punt central pel que
fa a l'organitzacié de les tasques de salvaguarda i recuperacio del patrimoni;
estaven organitzades en nombre de nou, en funcié de la zona d’actuacié i la
divisié peninsulari depenien d’una Comisaria Central. El comissari era la
maxima autoritat davant altres institucions relacionades amb la proteccio del
patrimoni historicoartistic®®.

Posteriorment, es van dictar diverses disposicions amb les quals
s’ampliaven i perfilaven les tasques del SDPAN, el servei obria el seu ambit
d’actuacio al patrimoni bibliografic, historic i arqueologic, passant en aquest cas
a dependre de la Jefatura Nacional de Archivos, Bibliotecas y Propiedad
Intelectual®. El setembre, s’ampliava la recuperacio i la proteccié al material
cientific i col-leccions de Ciéncies Naturals®’.

Entre els mesos de setembre i octubre es va elaborar un projecte de llei
de Defensa del Patrimonio Artistico Nacional de la ma de Muguruza i Lozoya,
partint, com fa notar Alted (2003: 82-104), de legislacions anteriors: el Decreto-
ley d’agost de 1926 i la llei republicana de 1933 sobre Patrimoni. Perd malgrat
la seva denominacié, només es referia als monuments historicoartistics. Encara
que el projecte no es converti en llei atés el desenvolupament de la guerra, va
ser el primer pas que el govern de Burgos va comencgar a desenvolupar en
matéria de proteccié de patrimoni.

Durant tot aquest periode de creacié de nous serveis i elaboracié de
normatives sorgeix la mateixa problematica que van patir les institucions
republicanes encarregades del patrimoni, la interaccié entre diferents
institucions i organismes, que ja s’havia donat anteriorment amb la Falange i
les Comisiones Provinciales de Monumentos, com hem esmenat abans.
Questido que fa patent el propi Muguruza en una nota adrecada al Ministre
d’Educacié, el 20 de desembre de 1938. El Comissari es queixava de que:

"Convendria que en tanto se publica esa ley o decreto, se comunique por el
Ministerio del Interior a los alcaldes y gobernadores que se atengan al decreto
de 22 de abril, creando nuestro Servicio, pues estan armando una confusion

% Article 6@ de 'Ordre de 12 d'agost. BOE, num.49, de 18 d’agost de 1938, pags. 774-775.

% Ordre de 20 de maig, BOE. num.597, d'11 de juny de 1938, pag. 7807.

" Ordre 12 de setembre, que ampliava el contingut del decret de 22 d'abril. BOE, nim.82, de
20 de setembre de 1938, pag.1332.
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constante haciendo intervenir a comisiones de monumentos con cuestiones
que han de resolverse por las comisarias de zona.”®

Un altre exemple de relacions conflictives entre administracions per
motiu de les competéncies sobre el patrimoni van ser les nomenades “Rutas de
Guerra”, que van enfrontar al Ministerio de Educacion Nacional i al Ministerio
del Interior. Les “Rutas Nacionales de Guerra” s’havien organitzat, com
assenyala Alted (2003:107), pel Servicio Nacional de Turismo, que depenia del
Ministerio del Interior, aquestes rutes es varen posar en marxa, I'1 de juliol de
1938, amb un caracter principalment propagandistic i dirigides als turistes
estrangers. Amb la qual cosa, interferien en les tasques propagandistiques del
SDPAN. D’altra banda, també depenia d’Interior la Delegacion del Estado para
la Recuperacion de Documentos, que es crea per Decret el 16 d’abril de 1938
amb l'objectiu de recuperar, classificar i protegir els documents que hi
haguessin en les zones que s’anaven guanyant als republicans i que provenien
dels arxius, tant d’ institucions i organismes publics com privats. Quedava clar
que la comesa d’aquest organisme entrava en contradicci6 amb les
competéncies del Servicio de Recuperacion de Documentos del SDPAN.

Cal considerar el poc pressupost que el Ministerio de Educacion
destinava als treballs de recuperacio i proteccié del patrimoni; mentre que, des
de la mateixa institucid, es financava el Servicio Nacional de Turismo; questié
que trobem reflectida en paraules de Muguruza en una carta dirigida al ministre
d’Educacié el 22 de novembre de 1938, es pot llegir:

“con el convencimiento no puede lograrse que los monumentos y obras de arte
aguanten las inclemencias y el desgaste, hasta que se organice [...], un plan de
atenciones nacionales en que se les dé promesa de inclusion. Y podra suceder
que las nueve décimas partes de lo mas importante de nuestro Tesoro Artistico
se desmoronen o presenten aspecto lamentable y prueba inconfundible de
nuestro abandono, mientras organizamos rutas de guerra para vernos
obligados a atribuir a los rojos todos los destrozos.”

Altra interferéncia la trobem entre el SDPAN i el Servicio Nacional de
Regiones Devastadas y Reparaciones. Aquest ultim estava organitzat en set

comissaries de zona que s’encarregaven dels expedients per la reconstruccio

% Cit. a Alted (2003:104).
% Ibidem (2003:107).
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del patrimoni immoble, segons la seguent distribucié: monuments artistics i
nacionals, edificis eclesiastics, edificis provincials o municipals i edificis
particulars i d’empreses. Vist aixd, queda clar que l'actuacié d’aquest servei
també suposava un obstacle en les competéncies del SDPAN'®.

Es pot considerar que en el moment de finalitzar la guerra, les bases de
la politica de recuperacid i defensa del patrimoni cultural que aniria
desenvolupant en els anys seguents el govern de Franco estaven assentades.
Aquesta politica es va centrar, durant la immediata postguerra, en la
identificacio i devolucio de les obres d’art confiscades durant la guerra als seus
propietaris, tant particulars com de I'església o del propi Estat. Les devolucions
als particulars va ser una de les problematiques amb les que es va trobar el
SDPAN a partir de I'abril del 39, com veurem.

3.4 LA IMPLICACIO INTERNACIONAL EN LA SALVAGUARDA DEL
PATRIMONI CULTURAL ESPANYOL DURANT LA GUERRA

Malgrat estar vigents tota una série de normatives internacionals sobre
proteccio del patrimoni cultural i artistic en conflictes armats durant la Guerra
Civil espanyola, com ara la Conferéncia Internacional de La Haia de 1907 o la
Carta d’Atenes de 1931 —com hem vist en el capitol anterior—, no es varen
posar en practica. Una de les conclusions a les que arribava la Carta d’Atenes
en el seu article primer era la necessitat d’'una cooperaci¢ internacional en el
salvament del patrimoni cultural, la qual cosa no es va implementar en el
territori governat per la Republica. Si es varen seguir les recomanacions
tecniques establertes per I'Office International des Musées, perd no va haver
una veritable cooperacié ja que els paisos fora de I'Eix, és a dir, el nomenats
democratics, varen decidir no intervenir en la guerra espanyola i per tant no van
col-laborar en la salvaguarda com a estats. Es més, el consentiment de Franca

i Suissa de rebre les obres procedents de [I'Estat espanyol, tant les

1% Aquesta situacié queda reflectida en el fet que documenta Alted (2003:108). Muguruza havia
aconseguit de I’ Academia de Bellas Artes de San Fernando una mena d’ajut economic, una
“subscripcio especial’, per tal de reconstruir una série de monuments que es trobaven en estat
d’urgéncia, pero la iniciativa no es va dur a terme perqué el ministeri de I'interior es va oposar.
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salvaguardades per la Republica com per la Generalitat, és fa gairebé a titol
personal dels participants sense les implicacions dels governs, i es fa amb
voluntat expressa. Un exemple clar son les negociacions que es dugueren a
terme amb el Tractat de Figueres al febrer de 1939.

Per tractar les negociacions d’evacuacio del tresor artistic espanyol entre
el govern republica i els paisos implicats, Franca, Anglaterra i Suissa, hem de
parlar de tres aspectes importants entorn a la intervencié internacional que
afecten, d’alguna manera, la salvaguarda del patrimoni: la politica de no
intervencié durant la Guerra Civil per part dels paisos contraris a les politiques
feixistes europees. Les negociacions del Tractat de Figueres, pel qual va sortir
una part del patrimoni artistic a I'estranger custodiat pel govern de la Republica
i 'evacuacio de part del patrimoni cultural a bord del Vita.

3.4.1 LA POLITICA DE NO INTERVENCIO

La politica no intervencionista dels paisos democratics europeus i, en
certa mesura encara que amb diferencies, la dels Estats Units en la Guerra
Civil espanyola ve donada pel temor a un possible conflicte amb les dues
dictadures feixistes del moment: Alemanya i ltalia.

Per una part, préeviament, hi havia hagut intents de mediacié per tal
d’intentar aconseguir el cessament de les hostilitats, condicionat a la retirada
dels voluntaris estrangers de les tropes espanyoles d’ambdds bandols. Per
altra, Azafa va estar molt interessat en la finalitzacié del conflicte per mitja de
la intervencié internacional, ja que des de l'octubre de 1936 havia donat la
guerra per perduda i va fer diverses gestions —moltes a instancies del govern
republica —durant 1936 i 1937 amb Anglaterra, principalment, i Franca a través
de diverses personalitats com Pere Bosch i Gimpera, Julian Besteiro i Pablo de

101

Azcarate Es per aix0, entre d’altres qiiestions, que era favorable a

'evacuacio del patrimoni cultural a I'estranger. La Guerra Civil espanyola

" Durant la Republica Pere Bosch i Gimpera, entre d'altres carrecs, va ser rector de la

Universitat de Catalunya i Conseller de Justicia de la Generalitat. Julian Besteiro va ser
president de les Corts espanyoles i Pablo de Azcarate va tenir una participacié directa en la
proteccié del patrimoni en la vessant internacional com a ambaixador espanyol a Londres
durant la Guerra.
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enfrontava dues postures politiques: la de la Republica basada en els principis
de democracia i llibertat i la de Franco, que aspirava a instaurar un régim
emmirallat en els regims feixistes de Hitler i de Mussolini, que li van donar
suport des del comencament de la guerra. La postura d’Anglaterra i Franga
davant d’aquesta situacié va ser la de claudicar politicament davant de una
série de situacions, entre elles la Guerra Civil espanyola, que els va portar a
adoptar una politica de no intervencié en el conflicte, des de, practicament, el

seu comengament'®?,

La reaccido del govern republica va ser la retirada
unilateral dels combatents estrangers que lluitaven al seu costat, que es va
efectuar sota el control d'una comissié internacional designada per la Societat
de Nacions. Mentre els franquistes i els paisos que els recolzaven es van negar
a la retirada dels voluntaris (Azcarate, 1976: 63-71). Cal considerar que per
part dels paisos democratics no va haver una postura clara en el recolzament
politic a la Republica, el que va influir en la Salvaguarda del patrimoni un cop
es decideix 'evacuacio cap a I'estranger com a mesura de proteccio.

Les decisions de la politica internacional van anar al marge de les
negociacions d’evacuacio del patrimoni a I'estranger, perd van incidir ja que,
per una banda, I'acord de Figueres va estar influenciat per la politica de no
intervencio'®, veurem que alguns dels membres que formen part en les
negociacions van fer-ho a titol individual i, per altra, les decisions internacionals
que es prenen entre els diferents paisos, un cop acabat el conflicte militar, van
resoldre de manera diferent a alld que s’havia acordat en el Tractat de

Figueres.

'%2 | a politica de no intervencié no es va establir a través d’un acord, siné a través de I'adhesié

dels paisos europeus a una proposta francesa de neutralitat davant la Guerra Civil espanyola i
de la prohibicié d’enviar material bél-lic, aixi es va crear el Comité de Londres. Aquesta postura
es va fer oficial a través d’'una comunicacio dirigida al govern de la Republica, 'agost de 1936
gAzcérate, 1976:136).

% per exemple, Joseph Avenol (secretari general de la Societat de Nacions) va impedir amb el
consentiment del govern francés la implicacioé de I'Oficina Internacional dels Museus per evitar
que es relacionés al govern frances en la negociacio.
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3.4.2 LES RECOMANACIONS DE L' OFICINA INTERNACIONAL DE MUSEUS I LA

GUERRA CIVIL ESPANYOLA

La preocupacio internacional sobre el patrimoni espanyol durant el
conflicte bél-lic es va canalitzar a través de I'Oficina internacional de Museus
(OIM) adscrita a la Societat de Nacions, pero els seus estatuts interns impedien
I'actuacié directe en els conflictes interns, com ara el cas espanyol. Per tant, la
seva tasca només podia ser d'observacio i informativa.

La DGBA comenca a rebre pressions internacionals, i aixd va fer que,
tant els representants espanyols a I’ OIM com el Director General de Bellas
Artes, Josep Renau, presentessin informes sobre les mesures de proteccié que
s’estaven prenent. Per altra part, la pressio internacional va fer que s’invités a
tecnics experts a visitar el pais per veure in situ les mesures que es prenien, els
quals van reconeixer la bona tasca dels republicans en la salvaguarda del
patrimoni cultural, malgrat la propaganda de desprestigi franquista. Tot i aixi,
des de I'OIM es va suggerir certes mesures com ara posar les obres
espanyoles sota la responsabilitat de la Societat de Nacions, pero, segons
apunta Alvarez Lopera (1982:142), els responsables espanyols no estaven
disposats a una intervencié directa.

Davant els esdeveniments produits durant la Guerra Civil espanyola, la
preocupacio per la sort del patrimoni cultural espanyol era manifesta arreu.
Durant els dies 12 i 13 d'octubre del 1936 es reuni a Paris, el Comité de
Direccio de I'OIM per tal d'estudiar el conflicte espanyol i els seus efectes en el
patrimoni historic i artistic, on es va arribar a la conclusié de la necessitat de
crear un comite tecnic neutral que vetllés pels monuments espanyols. En la
mateixa reunié es va lliurar a la Comissié Internacional de Cooperacio
Intel-lectual I'Informe realitzat el 1934, seguint les recomanacions de la
normativa internacional sobre la proteccio de monuments i obres d’art en
periodes de conflicte, per una part, en referéncia al conflicte espanyol i per un

altra, amb caracter general.

% Informe al que hem fet referéncia en el capitol anterior. Aquest informe, “L’Office

International des Musées et la Protection des Monuments et ceuvres d’art en temps de guerre”,
es va tornar a publicar a. Mouseion, vol 35-36, el 1936, pags.187-200.
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En referéncia al cas particular espanyol, el Comité de Direccié de I'OIM
constatava que les mesures presses en diversos llocs estaven en conformitat
amb les seves recomanacions sobre la proteccio del patrimoni artistic i cultural i
que I'OIM havia estat regularment informada gracies als seus contactes amb
els representants espanyols en els organismes internacionals com la Comissio
Internacional de Monuments historics, el Comité de Direccié de 'OIM i Comités
técnics d’experts.

Segons el Butlleti dels Museus d’Art de Barcelona'®, es considerava
que davant de l'abséncia d'una reglamentacié generalment acceptada, el
Comité de Direccié no disposava dels poders i dels mitjans necessaris per
prendre accions sistematiques i expressava el seu desig de que les autoritats
espanyoles continuessin prenent totes les mesures necessaries per a la
preservacio del seu patrimoni, seguint les prescripcions establertes per I' Office
en les Conferéncies Internacionals d’experts.

Quant al problema en termes generals, el Comité de Direccio recordava,
l'octubre de 1932, les recomanacions que I'Assemblea de la Société de
Nacions havia adregat als seus estats membres i no membres, segons la
Conferéncia d’Atenes. D’altra banda, I'OIM també es va interessar per les
mesures de salvaguarda del bandol franquista. Pedro Muguruza també va
presentar un breu informe, i es va sol-licitar permis per a que una comissio
d’experts visités la zona del bandol franquista, encara que, finalment, no es va
autoritzar (Alvarez Lopera,1982:144-45).

La intervencié de I'OIM va quedar reduida fins al final de la guerra amb
les negociacions en l'evacuacié del patrimoni artistic. A principis de febrer de
1939, les tropes franquistes es trobaven a prop de la frontera. El govern
republica instal-lat a Figueres no podia garantir la seguretat dels diposits situats
al Nord de Catalunya, ni tampoc podia organitzar la seva evacuacié amb
garanties. Aquesta la situacié els va portar a crear el Comité Internacional para

la Conservacion de los Tesoros de Arte en Espafa'®® per tal d'iniciar

105w g proteccid de les obres d’art en temps de guerra", Butlleti dels Museus d’Art de
Barcelona, num. 67, desembre 1936, Vol. 6, pags.382-384.

% Entre el 23 i el 29 de gener es va constituir amb els representants dels principals museus
europeus i del Metropolitan de Nova York. (Lopez Trujillo, 2006 :447).
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negociacions amb la Secretaria General de la Societat de Nacions, amb
I'objectiu de protegir el tresor artistic i traslladar-lo a Ginebra on es guardaria
sota la tutela del seu Secretari General fins lliurar-lo al govern espanyol
legitimat, un cop acabat el conflicte. Com apunta Colorado (1991:69), tota la
documentacio de I'época coincideix en atribuir la iniciativa d’evacuacio de les
obres a Josep Maria Sert'", qui va ser el que va posar en marxa la creacio del
Comité Internacional, després de diverses negociacions amb diferents museus i
institucions europees. EI Comité es va concebre i organitzar al marge dels dos
governs espanyols enfrontats, la qual cosa li va donar certa neutralitat, per tant,
encara que cap dels dos governs no estiguessin d’acord amb la mesura, no van

tenir més opcié que acceptar-la.

3.4.3 LES NEGOCIACIONS INTERNACIONALS I EL TRACTAT DE FIGUERES

Les negociacions de l'acord internacional es van fer a tres bandes: el
govern republica com a destinatari, 'ambaixador francés com a mitjancer i el
Secretari General de la Societat de Nacions com a garant, perd aquest ultim
actuava a titol personal, amb la qual cosa l'organisme que representava
quedava al marge de [loperacié. L’objectiu principal era aconseguir
I'autoritzacié del govern de Negrin per tal de treure les obres cap a Franca i
després a Ginebra. EI Comité Internacional va decidir encarregar la negociacio
amb el govern espanyol al Subdirector dels Musées Nationaux de Franca,
Jacques Jaujard, a la vegada, es convidava el Foreign Office a enviar un
observador, representat pel conservador de la National Gallery, Neil MacLaren,
perd també a titol personal, quedant aixi fora de la questid el govern britanic
(Colorado, 1991:113 i 115).

Les parts directes de I'’Acord de Figueres van ser, per part del govern

republica, el ministre d’Estat, Alvarez del Vayo, assessorat i recolzat per

97 En aquells moments era un pintor reconegut internacionalment, molt ben situat i amb

connexions entre la classe dirigent de 'Espanya franquista i la francesa (Colorado, 1991: 69).
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Timoteo Pérez Rubio i per Miguel Angel Marin'®. Per part del Comité
Internacional, Jacques Jaujard, i ambdues parts amb el suport de Neil
MacLaren'®. Jaujard, encara que delegat del Comité, no tenia I'entitat juridica
suficient per dissenyar i aprovar l'acord internacional, per tant calia el
recolzament d’altres organismes amb capacitat per fer-ho, com la Societat de
Nacions, d'aquesta manera es convertia en part indirecte de I'acord.

La trobada entre els diferents membres va tenir lloc a Figueres el 2 i 3 de
febrer, on es va presentar el projecte elaborat pel Comité, en el qual s’establia
que les obres emmagatzemades al nord de Catalunya serien transportades a
Franca i després serien dipositades en el Palau de les Nacions a Ginebra, sota
la custodia personal del Secretari General de la Societat de Nacions, Joseph
Avenol. Com assenyala Colorado (1991:116-117), les negociacions no varen
ser facils malgrat la urgéncia de la situacid, encara que coincidiren en I'objectiu
principal, la salvaguarda de les obres d’art en perill, hi hagueren diferéncies
entre els membres del Comité i els del govern republica. Aquests ultims es va
negar a signar l'acord tal com havia estat redactat pel Comité. Els punts de
discordia es centraren en dos aspectes clau: la reticencia del govern republica a
evacuar les obres a l'estranger, questié que es va donar durant tota la guerra, i
el temor a perdre el seu control, el que els generava desconfianca pel que feia
a la seva devolucié ja que s’havien donat precedents'’®. Finalment, I'acord es
va signar el 3 de febrer de 1939.

El document original esta format per nou clausules i un post-scriptum

ampliant el punt 9"

"% Durant la guerra civil va ser assessor de la Generalitat de Catalunya i del Ministerio de

Asuntos Exteriores de la Republica (“El hombre que salvé el Prado”, La Vanguardia, 26 de
%%ner de 2010, pag. 31). )

El text es va signar per Julio Alvarez del Vayo i Jacques Jaujard, actuant com a testimonis
Neil MacLaren, Miguel Angel Marin, Timoteo Pérez Rubio.
"9 E| 1937, el govern francés va embargar el vaixell Midol, procedent del nord d’Espanya que
transportava obres d’art asturianes evacuades pels republicans; altre exemple va ser el 1938,
quan el govern de Franco va intentar embargar la venda d’unes edicions d’aiguaforts de Goya a
Londres, a la vegada que es volia realitzar una campanya de premsa contra I'espoli dels
“rojos”; 'embargament no es va dur a terme perqué es va passar el termini per iniciar el procés
judicial (Colorado,1991:137 i nota 38).
" E| text original es troba en els arxius dels Musées nationaux au Louvre. La transcripcié del
tractat és la traduccié reproduida per Colorado, que puntualitza que el text no havia estat
publicat en cap recerca ni historica ni juridica fins I'edicio del seu llibre del 1991(1991:128-130).
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“El Gobierno espariol acepta transportar a la sede de la sociedad de Naciones
los cuadros y objetos de arte de los museos espafoles, actualmente
depositados en el norte de Cataluna.

1. El transporte sera efectuado por camiones franceses. EI Gobierno espanol
garantizara por todos los medios necesarios la sequridad del transporte hasta
la frontera francesa.

2. A continuacion, los cuadros y objetos de arte seran confiados al Secretario
General de la Sociedad de Naciones, que ha dado su aprobacion al proyecto.

3. El transporte desde la frontera franco-espariola a la frontera franco-suiza
correra a cargo del Comité Internacional que acaba de constituirse y que esta
formado por los Presidentes de los Comités de patronato de los Musées
Nationaux franceses, de la National Gallery y de la Tate Gallery de Londres, del
Metropolitan Museum de Nueva York, de los museos belgas, de los museos
suizos y de los museos holandeses.

4. Todos los gastos de transporte, desde el lugar donde las obras estan
depositadas en Espana hasta Ginebra, seran cubiertos por este Comité
Internacional.

5. Los camiones seran escoltados desde la frontera franco-espariola hasta
Ginebra por un Delegado del Gobierno espafiol y por el Delegado del Comité
Internacional. Estaran custodiados durante todo este viaje por destacamentos
franceses de gendarmeria o de guardia-moévil. Tres técnicos del museo del
Prado y una secretaria acompanaran al Delegado del Gobierno espanol.

6. Debido a los medios que se utilizaran para garantizar la seguridad de los
cuadros y objetos de arte, durante su escolta en Francia y durante su estancia
en Ginebra, el Gobierno esparfol renunciara a toda reclamaciéon contra el
Comité Internacional o cualquier otra persona o entidad en caso de accidente o
de pérdida y no exigira que se recurra a Compafiias de seguros con respecto a
este transporte.

7. A su llegada a la Sociedad de Naciones, las cajas seran abiertas. Un
inventario de su contenido sera redactado y firmado por el Delegado espariol y
por el Delegado del Comité Internacional.

8. El Secretario General de la Sociedad de Naciones entregara el recibo de las
obras y objetos de arte a él confiados al Delegado del Gobierno espariol.

9. Este recibo implicara el compromiso de devolver, el dia en que la paz sea
restablecida en Espana, las obras y los objetos de arte confiados al Secretario
General de la Sociedad de Naciones tnicamente al Gobierno de Espana para
que permanezcan como bien comun de la nacion espariola.

«El Gobierno de la Republica esparnola desea afirmar vivamente que anhela
poner urgentemente fuera de todo riesgo las obras mencionadas. Por esta
razoén, acepta los términos del noveno parrafo que precede, pero interpreta el
ultimo punto en el sentido de que en ningun caso las obras citadas podran ser
objeto de enajenacion, retencibn o embargo, cualquiera que sea el
procedimiento, la accion o el Tribunal. Es decir, que quiere afirmar su voluntad
de que en ningun caso pueda ser limitada la propiedad de las obras, ni su
posesion por la nacion espariola cuando la paz se restablezca.

Figueras, a tres de febrero de mil novecientos treinta y nueve.
Julio Alvarez del Vayo.

S’ha decidit introduir el text de I'acord fora d’annex perqué creiem que forma part del discurs
del capitol.
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J. Jaujard
Testigos: Neil MacLaren, M.A. Marin, T. Pérez Rubio»

»112

La conclusié a la que arriba Colorado (1991:133), un cop analitzat el text
de I'’Acord, és que es tractava d'un contracte de diposit que traslladava la
possessid i no la propietat, amb la finalitat de la conservacio i de la salvaguarda
del tresor artistic, que no donava dret al dipositari a fer us del contingut sense
permis del dipositant. Era un contracte temporal, ja que un cop finalitzada la
guerra s’havia de retornar al dipositant o a la persona delegada el contingut, i
€s en aquest aspecte, seguint amb l'autor esmentat, on es van plantejar els
problemes d’aplicacid perqué junt amb les obres estatals n'hi havien de
propietat particular. Com sigui, el text tenia deficiencies juridiques, perd les
caracteristiques del moment, la urgéncia de la situacio i I'objectiu principal de
I'acord, salvar i protegir les obres, el situaven per sobre de les formalitats i era
coherent.

Ateses les condicions adverses i amb l'agreujant de que amb I'entrada
dels nacionals a Barcelona, el 26 de gener de 1939, el govern francés
determina tancar la frontera, I'evacuacio es va produir en dos fases entre el 4
de febrer i el 9, en els mateixos dies també es produia I'éxode huma, amb la
qual cosa, la situacié de les carreteres era caodtica i dificil. Entre el 4 i 5 de
febrer van passar la frontera de Le Perthus vint-i-nou camions amb obres
procedents dels diposits de la Junta Central de la Vajol, Figueres i Peralada.
Entre el 6 i el 7 es va interrompre I'evacuacié per la proximitat del front a
Figueres. El 8 i el 9 de febrer van travessar la frontera quaranta-dos camions
amb el patrimoni artistic catala, procedents dels diposits d’Agullana i Darnius, i
part de Peralada. En aquesta ultima etapa va haver una gran desorganitzacio i
condicions de gran perill atés que les tropes de Franco havien ocupat les
carreteres. Un cop traspassada la frontera, la primera fase de I'éxode del tresor
artistic abans d’arribar a Ginebra va ser Ceret, on es van dipositar les obres i
d’'on van sortir cap a Perpinya. Finalment, el dia 13 de febrer de 1939 van

arribar per tren a Ginebra, distribuides en vint-i-dos vagons.

12 Colorado (1991), pags. 128-130. El text entre cometes corresponen al post-scriptum.
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Un cop al seu desti, el nou dipositari, el Secretari General de la Societat
de Nacions, havia de complir amb I’Acord de Figueres, perd Avenol es va negar
a assumir les seves obligacions i delega en el Comité Internacional. Pero, la
postura d’Avenol estava recolzada per una de les deficiéncies juridiques de
'acord, que abans apuntavem: encara que constava com a dipositari, la seva
signatura no apareixia en el document, sin6 la del Comité. Tanmateix, aquest
tampoc va voler assumir la custodia de les obres, amb la qual cosa, es va
transformar en el Comité Internacional para la Conservacion de las Obras de
Arte Espafiolas que tindria la tasca d’inventariar i custodiar les obres fins lliurar-
les al govern espanyol, moment en el que desapareixeria.

Per altra part, cal tenir en compte les gestions fetes pel govern de
Franco instal-lat a Burgos per tal de recuperar el patrimoni evacuat. El govern
de Burgos va estar informat en tot moment tant de les negociacions com de la
firma de I’Acord i de l'operacié de trasllat de les peces a I'estranger. Amb la
qual cosa, va enviar a Eugeni d'Ors, responsable de Belles Arts, i a Josep M.
Sert, per tal de reivindicar el patrimoni dipositat a Ginebra i negociar el retorn
de les peces als seus propietaris legitims. A finals de marg, les obres
dipositades a Ginebra van passar sota la tutela del govern suis —que el 14 de
febrer havia reconegut el govern franquista— i, el 30 del mateix mes, el
Secretari General de la Societat de Nacions va entregar al representant del nou
govern espanyol els objectes del patrimoni artistic dipositat (Alted, 2003:122-
123).

El govern de Franco va reclamar les obres i I'hi varen ser entregades.
Encara que el nou govern de Burgos volia que el tresor tornés a Espanya al
més aviat possible, les institucions implicades en la gestié del trasllat i
recuperacié van voler organitzar una exposicié a Ginebra amb les obres per fer
front a les despeses que va generar l'operacio. Per tant, part de les obres van
tornar a Madrid en tren en dos viatges, el 10 de maig i el 14 de juny. Les obres
seleccionades es van exposar de I'1 de juny fins el 31 d’agost. Finalment, varen
arribar a Madrid el 9 de setembre; el tren que transportava les obres es va
salvar d’altre conflicte, ja que I''1 del mateix mes havia comencgat la Il Guerra
Mundial.

124



Per Colorado (1991:140-142), la Societat de Nacions hagués pogut
organitzar una campanya internacional de salvament del patrimoni
historicoartistic espanyol amb els mitjans que tenia, també hagués pogut
organitzar un tractat entre la propia organitzacioé internacional i el govern
republica amb totes les garanties juridiques, sense la urgéncia que va
caracteritzar I'evacuacio i amb unes millors garanties de proteccid i seguretat.
Perd no es va fer responsable ni de I'evacuacié ni del transport ni de la
seguretat de les obres. També destaca, el mateix autor, que el govern republica
va esperar fins I'tltim moment, quan la situacio ja era molt dificil, per sol-licitar
I'ajuda internacional.

Una part de la recuperacio del patrimoni cultural per part de Franco
s’aconsegueix gracies a un pacte politic entre el govern francés i el govern de
Burgos conegut amb el nom d’Acord Bérard-Jordana, signat el 25 de febrer de
1939, abans de que es considerés oficialment la guerra acabada. Amb aquest
acord, Franga reconeixia el govern de Burgos com a legitim, a canvi Franco es
comprometia a ser neutral en la politica internacional.

Amb I'’Acord, a més de les reclamacions politiques i economiques el
govern de Franco, es posava de manifest la voluntat de retornar tots els béns
que es trobaven a Franga als seus propietaris, fossin publics o privats. Per la
seva part, el govern francés es comprometia a retornar-los amb la major
brevetat possible. Amb aquest objectiu, es va crear una Comissié de
Recuperacio, integrada per alguns dels ministeris franquistes, com ara el
d’'Hisenda, Afers Exteriors, Interior o Marina, (Guixé, 2010:381-384). Dins
d’aquestes reclamacions s’incloia el patrimoni historicoartistic expropiat pels
republicans i dipositat a Franga. La VVanguardia recollia la noticia’"*:

“el gobierno francés reconoce la equidad de conseguir la devolucién de todos
los bienes que se encuentran actualmente en Francia contra la voluntad de sus
legitimos propietarios o poseedores, y se ha comprometido a la devolucién de
los mismos. Entre ellos, el Gobierno espanol ha senalado el oro depositado,
como garantia de un empréstito, en el Banco de Francia en Mont-de-Marsan,
las armas y material de guerra de toda clase que pertenecieron al gobierno
enemigo, o que le estaba destinado; el ganado de toda clase pasado a Francia
contra la voluntad de sus legitimos propietarios; toda la flota mercante o de
pesca nacional; el patrimonio artistico nacional, el oro, joyas, piedras preciosas,
numerario, billetes, monedas, valores, titulos, acciones, obligaciones, efc.,

"3 | a Vanguardia Espariola, el 28 de febrer de 1939, cit. a Pagés (2011:72-73, nota 29).
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exportados de Esparia desde el 18 de Julio de 1936 contra la voluntad de sus
legitimos propietarios o poseedores; todos los vehiculos sin distincion de clase,
matriculados en Espafia, de que han sido despojados sus legitimos duefios o
poseedores.”

Dos dies després de signar I'acord, Gran Bretanya reconeixia a Franco
com a legitim amb la qual cosa, els paisos democratics que havien recolzat els
republicans es varen desvincular politicament, amb aquest fet la Republica

donava la guerra per perduda.

3.4.4 ELVAIXELL VITA

Quan es parla de l'evacuacié del patrimoni cultural de la zona
republicana, principalment es fa referéncia als béns dipositats prop de la
frontera procedents del Museo del Prado i part del patrimoni artistic catala que
varen sortir per carretera i tren cap a Ginebra. Tanmateix, cal esmentar que
una part del patrimoni provinent dels diposits de la Caja General de
Reparaciones (CGR) emmagatzemats a Figueres —organitzats junt amb els
diposits del patrimoni historicoartistic— van travessar la frontera francesa per a
ser transportats a bord del vaixell Vita cap a Méxic.

Per Gracia i Munilla (2013:60), el patrimoni en poder de la CGR va
constituir una reserva que va seguir al govern republica fins a la frontera,
paral-lelament als béns culturals. A Valéncia, I'abril de 1937 es va constituir una
Comissié amb la finalitat de classificar tots els objectes en poder de la CGR,
que va durar fins els mar¢ de 1938, moment en que es va ordenar que tots els
objectes i materials es dipositessin a Figueres, al Castell de St. Fernando, on
varen quedar emmagatzemats objectes de tot tipus procedents dels dipodsits del
Banc d’Espanya, entre d’altres també béns historicoartistics.

Considerem la importancia d’aquest episodi ja que va suposar un
aspecte negatiu dins de les mesures politiques d’evacuacié dutes a terme pels

republicans per com es va resoldre politicament i per la transcendéncia que va
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tenir' 4, ja que va portar la desaparicio6 d’'una part del patrimoni cultural
espanyol i catala.

L'operacio del Vita va respondre a dos objectius, el primer, portar a
Mexic recursos econdmics que garantissin el compromis amb el seu president,
perqué els refugiats no suposessin cap carrega per 'estat mexica i, segon,
evacuar de Franca cap a Meéxic el patrimoni historicoartistic confiscat per la
Caja General de Reparaciones —que com ja hem esmentat, tenia delegacions
en totes les provincies, per tant el que havia emmagatzemat provenia d’arreu
de I'Estat— que el govern tenia dipositat al Banc d’Espanya, inventariat i
registrat amb la finalitat d’evitar que anessin a parar a mans dels franquistes i
amb la idea de retornar-los a Espanya i als seus propietaris. Tanmateix, el
contingut que portava el Vita mai es va donar a conéixer amb exactitud. Segons
els responsables del Banc d’Espanya a Paris encarregats de preparar les
caixes que anavem al vaixell, hi havia cinc. Altra part d’aquests dipdsits van
anar per avio a Francga, abans de la retirada de Catalunya, on van quedar sota
el control de 'ambaixada de la Republica a Paris (Del Rosal,1977:90-104).

Segons Gracia i Munilla (2013:75-76) no es va trobat cap inventari tot i
que Negrin hi va fer esment en diverses ocasions de I'existéncia d’'un “inventari
complet”. Per altra banda, tampoc es va trobar cap inventari de la recepcio dels
objectes del vaixell quan va arribar a Méxic. La unica referéncia fins el moment
sobre el contingut és la relacid feta per Del Rosal''®, que comptabilitza 110
paquets a més d’altres objectes sense controlar en els que es trobaven les
capses de més volum, perd sense precisar la quantitat exacta. No obstant,
Olaya (1996:91) assegura que en el Vita es varen embarcar 120 maletes. La
procedencia dels objectes era diversa, entre d’altres es trobaven béns de
particulars i d'organismes oficials, aixi com peces del patrimoni historicoartistic,
com per exemple el Tresor de la Catedral de Tortosa, reliquies de la Capilla

Real de Madrid, objectes historics de culte de la Catedral de Toledo, objectes

"Cal precisar que aquest fet gairebé s’ha considerat en la bibliografia tret d’uns breus

esments, per la qual cosa ha estat dificil contrastar la informacio ja que ha estat centrada en les
opinions d’Amaro del Rosal (1977) i Francisco Olaya (1996), que, certament, sén politicament
tendencioses. Tanmateix hem pogut incorporat el llibre de F. Gracia i G. Munilla (2013), EI
Tresor del Vita, tot i que la seva publicacié va coincidir amb la finalitzacié del present capitol.

"% Del Rosal (1977) dedica un capitol al contingut de la carrega del Vita, "Lo que llevava el
Vita" pags. 113-119.
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religiosos de valor artistic, peces i col-leccions numismatiques entregades per
la Generalitat de Catalunya al Banc d’Espanya, a més de quadres, joies,
metalls preciosos i d’altres materials confiscats.

Amb I'entrada de l'exércit franquista a Barcelona, el govern de Negrin
s’exilia a Franga, on la seva tasca principal va ser l'organitzacid6 de plans
d’evacuacio dels refugiats espanyols, que tenien com a desti final Méxic, i
I'ajuda internacional per recuperar la Republica. En el vaixell Vita es van
concentrar la majoria dels recursos que haurien de garantir, per una banda, el
pla d’evacuacio dels refugiats i, per altra, les inversions per assentar-los i
alliberar de la responsabilitat el govern mexica. Per tant, es va establir un
conveni d’acollida amb Mexic, i, a partir d’aqui, es constitui el Servicio
d’Evacuacio de los Refugiados Espafioles (SERE), per tal d’'assumir I'arribada
dels exiliats republicans refugiats a Franga. Quedava clar, doncs, que la
carrega del Vita estava destinada a sufragar les despeses exiliats espanyol a
Mexic''®.

Cap a finals de marg del 1939'" el Vita va partir amb la primera carrega
del port de Le Havre amb destinacié Veracruz. Paral-lelament a les
negociacions que es feien a Franga sobre la politica d’emigraci6 amb Méxic,
Indalecio Prieto, que es trobava circumstancialment en aquest ultim pais, per
una serie de fets es va fer carrec del Vita. Aquesta situacio, si exceptuem la
transcendéencia econdmica que suposava, també va tenir altra tipus
d’'importancia atesa la carrega que transportava, i de la que no es va parlar mai.
Prieto va trastocar tots els plans previstos del Vita, ja que es canvia la ruta i la
seva destinacio. Amb aquesta conjuntura, Prieto es va fer amb la carrega i va
passar a ser I'unic responsable de la seva custodia.

L’altra aspecte de la historia del Vaixell va ser que dels tres viatges
previstos, en les quals hi anirien els objectes artistics, tant sols es va realitzar
un; amb la qual cosa la resta dels objectes que s’havien de transportar cap a

Méxic es van quedar a Franga. Segons la hipotesi de del Rosal (1977:101-102)

"® Els autors consultats coincideixen en aquesta afirmacié: Del Rosal (1977:88-98), Olaya
S117996: 94-95) i Gracia i Munilla (2013:75-76).

Del Rosal (1977:109) no precisa les dates de partida i arribada, la data de finals de marg és
una aproximacié. Segons Olaya (1996:91) va sortir el 28 de febrer de Le Havre i planteja
diversitat d’opinions entre diferents autors sobre les dates i lloc de sortida del vaixell.
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molts es van perdre —probablement varen passar als responsables nazis
durant 'ocupacié alemanya— i d’altres es van retornar al govern de Franco.

El mateix autor considera que l'operacio del Vita va ser politica i tenia
com a proposit ocult la liquidacié del govern de Negrin. Questiona el fet de que
ningu no hagués tingut en compte la documentacié amb I'inventari de les caixes
un cop el vaixell arriba a Méxic, tenint en compte que Prieto havia estat ministre
diverses vegades i tenia una gran experiéncia en l'administracio i el fa
responsable de la pérdua del tresor artistic,considerant que es va aprofitar de
les circumstancies. L’'accié de Prieto va dividir els exiliats, per una banda els
que donaven suport a Negrin, organitzacions politiques i sindicals i
personalitats exiliades, i per 'altra, els partidaris de Prieto i el partit socialista. El
31 de juliol de 1939 es va constituir la Junta de Ayuda a los Refugiados
Esparioles (JARE) -—en contraposicio de l'altra organitzaci6, abans esmentada,
SERE—, quedant establerta a Méxic i presidida per Prieto amb el control del

contingut del Vita.

3.4.5 LA PROPAGANDA I LA IMPLICACIO INTERNACIONAL

La propaganda va ser un aspecte important en ambdds bandols en la
implicacio internacional durant la Guerra Civil pel que fa al tema del patrimoni.
Segons Alted (2003:109-117), els republicans van sentir una gran preocupacio
per aquesta questid; un fet que no els va ajudar gaire va ser la destruccio d’art
religids als inicis de la guerra, amb la qual cosa calia justificar-se davant I'opiniod
internacional. Aquest fet, més les politiques de proteccié del patrimoni
historicoartistic que va implementar el govern republica, com I'evacuacié de les
col-leccions i altres béns culturals van ser utilitzades com a armes de
propaganda pel bandol franquista; una propaganda basada en els aspectes
negatius dels republicans i que va ser un dels motius d’autocritica del propi
Comisario General del Servicio de Defensa del Patrimonio Artistico Nacional,
Pedro de Muguruza.

Els efectes de la propaganda en I'opinié internacional s’evidencien en:

en la premsa i les publicacions especialitzades i les visites técniques
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d’inspeccid. Una de les publicacions que es va interessar per la proteccio del
patrimoni artistic espanyol va ser la revista Mouseion, o6rgan de la Office
International des Musées francesa, vinculada a la Societat de Nacions.

Per altra part, a finals de Juliol de 1937 apareix al diari anglés, The
Times, una carta signada per Sir Frederic Kennyon, que havia estat director del
British Museum, fent resso de la inquietud que hi havia en els cercles culturals i
intel-lectuals anglesos sobre la sort del patrimoni artistic i cultural espanyol sota
els efectes de la Guerra Civil. En aquesta carta es preguntava si el govern de la
republica no hauria de donar a coneéixer internacionalment les mesures que
havia pres per tal de garantir la seguretat del patrimoni artistic, que,
puntualitzava, formaven part de I'heréncia del mén, tant com de la d’Espanya.
Sota el vistiplau del govern, Pablo de Azcarate va respondre a través del
mateix diari, convidant a Frederic Kennyon a visitar Espanya per tal de recollir
“sobre el terreno cuantas informaciones pudiera desear sobre la suerte del
tesoro artistico espafiol en la zona republicana”®.

Després de diferents converses entre 'ambaixador i Frederic Kennyon,
es va organitzar la visita, amb la condicié de que li acompanyés James G.
Mann, director de la Wallace Collection de la National Gallery de Londres,
d’aquesta visita va sortir un informe que es va publicar a The Times en dos
parts durant el setembre de 1937'"° valorant la tasca feta pels republicans.
Segons Azcarate (1976:115-118). La publicacioé d’aquests articles posava fi a la
campanya de calumnies sobre la destruccio del patrimoni per part de la premsa
conservadora anglesa contra el govern de la Republica sota els auspicis del
duc d’Alba, que era el representant de Franco a Londres.

En els articles es destacaven els esforgos del govern republica per

salvaguardar el patrimoni, de la mateixa manera que feien palesa la destruccié

"8 Cit. a Azcarate (1976:288, doc. 14).

"% Frederic Kennyon va publicar en The Times l'informe en dos articles els dies 3 i 4 de
setembre de 1937, i James G. Mann al Daily Telegraph, en les mateixes dates (Azcarate,
1976:116). F. Kennyon va publicar el seu article, “La protection du patrimoine artistique de
'Espagne” a Museion, vol.37-38, 1937, pags. 183-192. Vegeu també la transcripcio
mecanografiada de I'’Arxiu Nacional de Catalunya, fons ANC1-1-T-7480. La Junta Central del
Tesoro Artistico va publicar el 1937 a Valéncia: Testimonio de Técnicos Extranjeros. Visita e
informe de los técnicos de arte Sir Frederic Kenyon, ex-director del British Museum y James
Mann, conservador de la Wallace Collection: sobre el tesoro artistico de Madrid y Valencia. La
segona part de la visita es desenvolupava a Catalunya, i com la proteccié del patrimoni catala
era competencia de la Generalitat, I'informe corresponent no formava part d’aquesta publicacié.

130



dels objectes religiosos a l'inici del conflicte —cosa que mai van negar els
republicans— i, a la vegada, posaven de manifest la tasca col-laboradora del
poble. Perd, altrament, encara que el desti de les obres confiscades no era una
questio clara en aquells moments, Kennyon va quedar convengut de que les
obres tornarien als seus propietaris. En el ultim paragraf del seu informe es pot
llegir:

“Tot esta escrupolosament inventariat i si, com s’espera, la pau es restablerta
per la via d’acord entre els partits més moderats d’un costat i d’altra, res no
podra impedir la restitucio d’aquests tresors als seus propietaris.”?°

Paral-lelament, en un altra diari londinenc, The Morning Post, diari
d’extrema dreta, es publicava un article acusant al govern republica, per una
banda, de la destruccio intencionada de les obres amb la finalitat d’acusar el
bandol franquista de les destrosses'?' i, per altra, de la venda del patrimoni als
russos i francesos, entre d’altres questions; considerant Franco com ['Unic
possible capa¢ de salvaguardar el patrimoni artistic i cultural (Azcarate,
1976: 288-289, document 15).

Les visites del técnics en el bandol republica per tal de supervisar les
mesures de salvaguarda, i la seva transcendéncia internacional, van fer que el
govern franquista acceptés la preséncia de Michael W. Stewart, conservador
del Victoria and Albert Museum de Londres, per inspeccionar l'estat de
patrimoni en la part de la zona nacional. La sol-licitud es va fer, el juliol de
1938, a través del museu i amb el recolzament del Foreign Office, pero la visita,
organitzada per Muguruza, no va tenir lloc fins el novembre del mateix any,.
L’article que va publicar Stewart, el 23 de gener de 1939 a The Times, va ser
favorable i es va prendre com un éxit propagandistic (Alted, 2003:112).

En el bandol franquista, un exemple d'utilitzacié del patrimoni com a
propaganda politica a nivell internacional és fa evident en la publicacié d’'un

fullet editat a Vitoria, el 1938, per la Jefatura Nacional de Bellas Artes: La

120 Museion, vol.37-38, 1937, pag.192.

21 En aquest mateix article, s’acusava els republicans de provocar al bandol franquista per tal
de bombardejar el Museu del Prado, instal-lant metralladores en la teulada del museu.
(Azcarate,1976: 118). Amb aix0, el que s’estava fent era admetre que el Prado havia estat de
objectiu de les bombes de I'exércit de Franco, fet que des de les posicions franquistes s’havia
negat.
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destruccion de obras de arte en Espafia. Adhesion de las Academias
extranjeras. L'opuscle estava dirigit a diverses institucions mundials, a proposit
de la mesura que va prendre el govern republica d'enviar les obres del Museu
del Prado cap a Ginebre per tal de protegir-les dels bombardeigs franquistes.
Segons Barrios (2008:195-197), es tractava d’una crida internacional per evitar
la compra d’obra artistica que provingués del territori republica, denunciant
i acusant, aixi, al bandol contrari de la venda del patrimoni cultural espanyol a
I'estranger. Després de la guerra, la propaganda de desprestigi sobre l'accié
dels republicans en el patrimoni cultural, va continuar, perd ja no va anar
tant dirigida a l'exterior —s’ha de pensar que a Europa havia esclatat la
Segona Guerra Mundial—, siné a I'exaltacié de la tasca franquista pel que fa
a la recuperacié dels béns confiscats i, per tant, en detriment de les accions
del govern republica, amb la qual cosa s’incidia en la devastaci6 del patrimoni

en el territori ocupat pels republicans'?.

3.5 CONCLUSIONS

Al llarg del capitol, hem analitzat les mesures de salvaguarda del
patrimoni cultural durant la Guerra Civil en 'ambit estatal espanyol, des de les
perspectives institucional i politica dels dos bandols confrontats. A la vegada,
hem contrastat els fets des de diferents punts de vista, combinat les
interpretacions donades pels diversos investigadors i les visions sobre les
propies experiencies dels responsables del patrimoni en algun moment de la
historia de la Guerra Civil —observacions aquestes ultimes que s’han de
prendre amb l'objectivitat i amb la distancia necessaries— amb la legislacio, la
premsa i les publicacions tecniques del moment.

Des dels inicis del conflicte, I'art i el patrimoni cultural es va convertir en

un instrument de manipulacié per les dues parts implicades, que lluitaven per

'22 Barrios (2008) fa referencia, per una banda, a les publicacions de Manuel Chamoso, per

exemple, el Boletin de la Sociedad Espariola de Excursiones, del 1943; aquesta publicacio es
una mena de recull d’articles sobre la tasca del Servicio de Recuperacion y Defensa del
Patrimonio Artistico Nacional, de la que en farem esment en el cinqué capitol, i, per altra, a
'obra de Manuel Trens de 1940, Monumentos sacros de lo que fue la Espana roja, que era
com un inventari d’edificis destruits.
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dues concepcions diferents del mén. Si haguéssim de comparar els dos
aspectes politics pel que fa a la proteccié del patrimoni cultural durant la guerra,
podriem dir que l'actitud del govern republica era més oberta i contrastava amb
la desconfianga dels franquistes. L’administracié republicana, perd, va haver
d’enfrontar-se i invertir en una guerra sense poder implementar plenament una
llei que tot just havia promulgat a l'iniciar el conflicte. Una normativa que va ser
innovadora i va tenir una gran vigéncia. A la vegada, va haver de prendre
mesures for¢gades i d’'urgéncia que la portaren a I'evacuacié de una gran part
del patrimoni cultural amb el risc que aixd podia comportar, perd que, tot i les
pérdues, la salvaguarda va ser superior a la de 'altre bandol.

Creiem que va haver moltes motivacions politiques i, segons es desprén
dels diferents estudis i documentacions consultats, es va donar molta
importancia a la salvaguarda del Prado —que sense dubte la tenia—, perd no
totes els obres del Prado van sortir i no és van tenir en compte tots els museus.
Amb aix0, ens queda la reflexié de qui va decidir que era important i que
mereixia conservar-se; potser si que van haver d’altres raons i, com alguns
autors van suggerir, mobils economics. De fet, l'arribada de Negrin a la
presidéncia del govern republica va suposar un punt d’inflexi6 en la politica
cultural, ja que el patrimoni es va veure com una solucié als problemes
economics generats pel conflicte.

Al nostre entendre, la llei sobre la Defensa, Conservacion y
Acrecentamiento del Patrimonio Histérico-artistico Nacional de 12 de maig de
1933 és important a I'hora de justificar les decisions del govern de la Republica
durant la guerra, ja que se li varen fer diferents acusacions d’apropiacié
indeguda de béns de I'Església i de particulars i, segons la normativa, aquestes
actuacions eren legitimes ja que estaven aplicant la llei en el seu compromis de
salvaguardar el patrimoni, per exemple, I'article 58 de la llei de 193312,

“Los objetos en poder de entidades civiles y eclesiasticas o particulares,
siempre que sea notoria su importancia y que por ignorancia o desidia de su
custodia o por temor a incendio, robo o desorden, hubiere peligro de
destruccion o perdida, podran ser incautados temporalmente y depositados en
un Museo. La incautacion se hara mediante recibo de las autoridades que

' Que correspon a l'article 81 del Reglament per a la aplicaci6 de la llei de 16 d’abril de 1936.
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intervengan. Al cesar las circunstancias, el poseedor podra reclamar lo
incautado.”

D’altra banda, com hem comprovat, també estaven seguint les directrius
técniques de proteccid del patrimoni en periodes de conflicte marcades per
I'Oficina Internacional dels Museus. Tanmateix, cal puntualitzar que una de les
recomanacions de Foundoukidis (1936:193) en el seu informe no es va tenir en
compte i a la nostra consideracié va ser cabdal atés que s’haguessin evitat
alguns dels problemes que varen sorgir, tant a nivell estatal com catala. Es
tracta de preparar en temps de pau les mesures técniques necessaries per tal
d’evitar la destruccié de monuments i obres d’art en temps de conflicte armat.
Durant la Guerra Civil espanyola aquestes mesures de protecciéo es van dur
sobre la marxa, ningu no les van preveure. En els mesos previs a l'inici de la
guerra quan I’ esclat de conflictes i revoltes socials feien preveure una guerra i
amenacgaven el patrimoni, no es va organitzar un pla de salvaguarda segons les
recomanacions de I'OIM. Per altra part, els propis experts reconeixien la manca
d’eficacia dels convenis internacionals i feien palés que eren insuficients
(Foundoukidis, 1936:47).

Tant les consideracions dels técnics estrangers, les de ['Oficina
Internacional del Museus francesa sobre la salvaguarda del patrimoni durant la
Guerra Civil com la constitucié d'un comité internacional per a salvaguardar el
patrimoni a través d'un comite suposaren concebre el patrimoni cultural
espanyol i catala com un patrimoni comu. Podriem dir, doncs, que durant la
Guerra Civil espanyola sorgiren les primeres valoracions per considerar el
patrimoni artistic d'un pais en guerra com patrimoni de la humanitat.

Cal destacar dos aspectes importants en la salvaguarda del patrimoni en
el bandol republica, una és la participacio ciutadana per tal d’evitar la destruccié
i, I'altre, les mesures técniques emprades pels responsables de cultura, tant pel
que fa a les mesures “in situ” com a les d’evacuacioé dels béns culturals. Si
tenim en compte aquestes mesures més técniques de proteccio, cal subratllar
que van servir de model en I'evacuacio de les col-leccions franceses durant la Il

Guerra Mundial, a la vegada, com assenyala Granger (2010:350) també varen
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servir d’assaig, ja que les mesures posades en practica pels espanyols eren
ben conegudes pels francesos'?*.

No obstant, considerem que, un cop analitzades les politiques de cada
bandol, no es pot parlar de planificaci6 en la politica de salvaguarda
republicana, i en especial si ens referim a la politica d’evacuacié. En aquest
sentit, es troben a faltar uns criteris clars en l'ordenacié de les mesures de
proteccid, una avaluacid6 dels possibles riscos i una valoracié de la
infraestructura necessaria.

L’objectiu principal del govern franquista va ser guanyar la guerra i la
politica de proteccié del patrimoni va quedar en un segon pla i va ser una
questi6 més propagandistica que real. En les mesures de salvaguarda
implementades en el bandol franquista, encara més s’evidenciava la carencia
d’'un pla de proteccio i conservacié amb accions concretes. Finalment, Franco
va sortir afavorit pels organismes internacionals, ja que, abans de que es donés
per finalitzada la guerra, el govern de Burgos va ser reconegut com a legitim
per Suissa i pel govern francés per mitja de I'acord Bérard-Jordana i pocs dies
després ho feia Gran Bretanya. Amb tot, el nou govern va rebre les obres del
patrimoni artistic que havien sortit cap a I'estranger, obres que els republicans

s’havien esforgat per protegir.

'2% Aixi queda palés en un informe publicat el 1940, en el que I'Office International des Musées

reconeixia el rol exercit per I'estat espanyol, on es pot llegir que Espanya: “fut un douloureux
champ d’expériences dont les autres Etats ont did tenir compte dans |”établissement de
mesures protectrices de leur patrimoine artistique”, i més endavant, “Il faut spécifier que, grace
aux travaux accomplis en Espagne, on disposait tour au moins d’une technique de I'emballage
et de 'aménagement des locaux tant pour réduire les effets des explosions et les risques
d’incendie que pour atténuer linfluence du nouveau milieu hygrométrique ou les ceuvres
allaient séjourner’.“Les premiers mesures de défense du Prado au cours de la guerre civile en
Espagne”, Mouseion pags. 67-74, cit. a Granger (2010:350).
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4 LES MESURES DE PROTECCIO
DEL PATRIMONI DURANT LA
GUERRA CIVIL A CATALUNYA






Si en el capitol anterior ens hem centrat en I'aspecte normatiu i
institucional de la proteccio dels béns culturals en els dos bandols en que es va
dividir el territori espanyol durant la guerra i en la influéncia de les relacions
internacionals en les politiques patrimonials, ho hem fet amb I'objectiu de
mostrar el context en el que es trobava immersa Catalunya i de plantejar-nos la
incidencia d'aquestes politiques estatals en la salvaguarda del patrimoni
cultural catala. En els propers apartats incidirem en aquesta ultima questiod, tot
assenyalant quines eren les politiques de preservacid, les accions de
salvaguarda i les decisions d'evacuaci6é dels béns culturals catalans cap a
I'estranger.

Comencarem aquest capitol amb una breu revisié de I'ambit normatiu en
matéria de patrimoni durant la Republica a Catalunya, per tal d’establir els
antecedents legals i la situacié de la politica en la que es trobava el patrimoni
catala, un cop s’inicia la Guerra Civil. Seguirem amb la implementacié de les
mesures de salvaguarda del patrimoni cultural i amb la creacié de tot un aparell
normatiu amb caracter d'urgencia per a fer front a la destruccié que es va
generar tot just iniciat I'estat de guerra. A continuacid, tractarem de I'espoli del
patrimoni al voltant dels diferents ambits afectats com ara el patrimoni
eclesiastic, les col-leccions particulars i els museus, per centrar-nos finalment
en les mesures de salvaguarda del patrimoni cultural, que hem estructurat en
mesures legals, técniques i d’evacuacio, incidint en aquestes ultimes per la
seva transcendéncia. També contrastarem la divergéncia de criteris a I'hora de
desenvolupar les politiques de proteccié a nivell intern de la propia Generalitat i
els enfrontaments entre el govern republica i el catala.

Com és conegut, durant la Guerra Civil, a banda dels aspectes
propiament bél-lics, es produiren també una revolucié social i un conflicte
politico-ideologic. A Catalunya, la situacié creada per la guerra va ser similar a
la de la resta d’Espanya, perd agreujada per la interferéncia de la politica
estatal republicana. Un precedent proxim ja el trobem en els nomenats "Fets
d'Octubre”, el 1934. Un cop proclamada la Republica catalana dins un estat
federal, el 14 d'abril de 1931, es va restablir la Generalitat de Catalunya i les

competéncies politiques contemplades en ['Estatut d'Autonomia, perd les
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diferéncies entre el govern de la Republica i el catala dificultaren el bon
enteniment, i els entrebancs del govern central per impedir l'exercici de
I'autonomia culminaren I'octubre de 1934, en mig d'un clima de revolta social i
obrera. Aquests fets varen tenir com a consequéncia la suspensid i
I'empresonament del govern i la pérdua de les competéncies politiques, tot i
que posteriorment van tornar a recuperar-les, no va tenir temps de refer-se
politicament abans de que comencés el conflicte. En mig de la Guerra Civil, els
enfrontaments amb el govern republica tornaren a ser recurrents fins arribar al
maig de 1937", quan la politica estatal va tornar a limitar les competéncies de la
Generalitat. Aquest control politic per part del govern de la Republica es va
agreujar un cop s’hi instal-la a Barcelona, el mar¢ de 1938. Amb tot, les
gestions del govern catala van estar delimitades i va perdre el seu poder politic,
que ja no va poder recuperar fins molts anys després.

Segons Pi Sunyer (1978:460-462), durant el 1937, la Republica
continuava amb una politica de centralitzacié progressiva i amb un caracter
marcadament anticatalanista. Un dels retrets principals que feia Catalunya al
govern republica era la no intervencié en la politica de la guerra, tot i que es
feien diverses aportacions a la lleva i la sanitat, i era utilitzada per la seva
industria i situacio estratégica. A més de reivindicacions de caire econdmic? i de
les recriminacions per la suspensié de les competéncies. Cal considerar que
aquestes relacions poc cordials entre ambdos governs influenciessin la politica
de salvaguarda de la Generalitat.

Si al principi de la revolta politica, els republicans tenien un sol objectiu
comu, a mesura que s'anava desenvolupant la guerra, la seva politica es va
anar fragmentant en funcié de la gestié dels successius governs provocant
conflictes interns, als que s'ha d'afegir la manca de recolzament internacional
que, com hem vist, també va afectar la gestié de I'evacuacioé del béns culturals,

tant dels estatals com dels catalans. En aquest sentit, els conflictes amb la

' La confrontacio politica, coneguda com els Fets de Maig, el 1937, va enfrontar les forces
d’ordre public de la Generalitat, els milicians del PSUC, UGT i Estat Catala amb els milicians de
la CNT-FAI i el POUM. Com a resultat, la CNT va perdre el seu poder politic i el govern de la
Republica va aprofitar per fer-se carrec de les competéencies d'ordre public, quedant, aixi,
restringides part del poder politic de la Generalitat.

Com per exemple, part del deute pendent de la Generalitat de 60 milions era pel pagament
“d’atencions forgoses de guerra suplint I'accié de I'Estat’( Pi Sunyer,1978:460).
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Generalitat s’agreujaren quan el govern catala va comencgar a plantejar I'exili
d’'una part del patrimoni historicoartistic com a mesura de salvaguarda, la
negativa del govern estatal a enviar les obres del patrimoni catala cap a
Franca, amb motiu de I'exposicio d’art catala antic, va ser un punt de friccid
entre ambdds governs. Més tard, el gener de 1939, ho va ser la decisio
unilateral del govern republica d’evacuar cap a Ginebra part del patrimoni
catala junt amb al patrimoni estatal, emmagatzemats prop de la frontera.

Salvar el patrimoni des de I'estament politic no va ser només una questio
técnica, les decisions que es van prendre en matéria de proteccié van estar
influides per aquest estat de guerra i per motivacions identitaries. La majoria de
les argumentacions que trobem en els escrits dels diferents testimonis, en la
documentacio i en I'aparell normatiu sén un clar exemple de la vinculacié del

patrimoni cultural amb la identitat.

4.1 LAPROTECCIO DEL PATRIMONI CULTURAL A CATALUNYA

Després de I'aprovacié de I'Estatut d’Autonomia el 19323, la normativa
vigent en matéria de patrimoni cultural a Catalunya va continuar sent la llei
republicana sobre la Defensa, Conservacion y Acrecentamiento del Patrimonio
Historico-artistico Nacional de 12 de maig de 1933, de la qual hem tractat al
capitol anterior. Calia doncs promulgar una llei propia. El procés es va iniciar el
novembre de 1933 amb el traspas de competéncies dels serveis de Belles Arts
centrals al govern catala i va finalitzar amb la Llei de Conservacio del Patrimoni

Historic, Artistic, Cientific i Arqueologic de Catalunya promulgada el 3 de juliol
de1934. Perd els traspassos politics decretats pel govern republica el

novembre de 1933, no es varen fer efectius fins 'octubre de 1934, pocs dies
abans de que tinguessin lloc els Fets d’Octubre que, com ja hem esmentat, van
provocar la suspensid de [I'Estatut, la dissolucié de la Generalitat i
'empresonament del govern. Fins el gener de 1936, Catalunya no va recobrar

el seu poder politic.

® Per llei del Parlament espanyol el 15 de setembre. Gaceta de Madrid, nim. 265 de 21 de
setembre de 1932, pags. 2090-2094.
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El procés de creacio de la llei catalana sobre patrimoni cultural es va
iniciar el novembre de 1933. Aixo implicava la creacié d’organismes i d’'una
legislacié per tal de regular-los, perd mentre aquests no eren creats, es
proposava la Ponéncia d’Arxius, Biblioteques i Belles Arts del Consell de
Cultura* com a instrument encarregat de gestionar i tramitar el traspas dels
serveis i funcions de catalogacid, conservacio, defensa, i millorament del
Patrimoni  Historic, Paleontologic, Arqueologic, Cientific, Bibliografic i
Documental a la Generalitat de Catalunya®. Dies després d'aquest decret, el
govern de la Republica acordava transferir a la Generalitat els serveis de Belles
Arts i Conservacié de monuments®.

El marc de 1934, una nova disposicié’ desenvolupava el traspas de
competéncies d'aquest ultim decret. Amb aquesta llei es creava un “Servei de
Biblioteques, Arxius, Museus, Monuments i Excavacions de Catalunya”, que es
dividia en 5 seccions sota una Direccid General. Per a la seva organitzacio es
demanava l'aprofitament dels elements d’organismes oficials ja existents i
s’encarregava al conseller de Cultura, sota l'aprovacio del govern de la
Generalitat, I'organitzacié d’'un reglament que havia de regir I'actuacié de les
diferents seccions del Servei. La llei permetia la creacio de Patronats de cultura
locals on existissin equipament culturals propietat del govern catala, i la
creacio, sota la Presidéncia de la Generalitat, d'un Comité Superior de
Biblioteques, Arxius, Monuments i Excavacions. Segons la mateixa llei, la
Biblioteca de Catalunya conservava la seva personalitat juridica i la Junta de

Museus de Barcelona i el Patronat del Museu d’Arqueologia, els seus régims i

* EI 8 de gener de 1934 es creava per llei un nou Consell de Cultura (BOGC, nim. 10, de 10 de
gener de 1934, pag.142-144) i el seu Reglament, un mes més tard (Decret de 5 de febrer.
BOGC, num. 61, de 2 de marg de 1934, pags.1190-1192.), que donava autonomia a cada una
de les ponéncies que conformaven el Consell. ElI Consell de Cultura era un organisme tecnic i
assessor del Govern de la Generalitat i del conseller de Cultura i tenia, segons l'article 1r del
seu Reglament, com a missié "dictaminar sobre les qliestions que afectin a la creacio i
estructuracié dels serveis culturals de tota mena, informar sobre els problemes que li siguin
consultats, proposar iniciatives propies en materia de cultura i vetllar per I'eficacia dels serveis i
institucions culturals de la Generalitat’. Anteriorment ja s'havia creat un altre Consell de Cultura
el 1931 (BOGC, num. 4, de 9 de juny de 1931, pags. 17-18).

® Preambul del Decret de 27 de novembre. BOGC, niim.127, de 30 de novembre de 1933, pag.
1141. També, ANC1-1 Capsa 400/2.

® Decret de 30 de novembre. Gaceta de Madrid, nim. 335, d'1 de desembre de 1933, pags.
1403-1304.

" Llei de 28 de marg. BOGC, nim. 89, de 30 de marg de 1934, pags.1910-1912.
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caracteristiques. La llei entraria en vigor a mesura que s’anessin traspassant a
la Generalitat els serveis que I'afectaven.

Amb aquest aparell legal, s'havien assentat les bases per a la creacio de
la Llei de Conservacio del Patrimoni Historic, Artistic i Cientific de Catalunya de
1934. Perd, abans d’entrar en la llei volem considerar el Decret del febrer de
1934 perque, per una banda, s’implicava els alcaldes i altres autoritats de
Catalunya a vetllar pel patrimoni cultural i se'ls feia prendre tota mena de
mesures per a evitar fets vandalics dintre de la seva jurisdiccid, “amb seguretat
absoluta que, per a evitar-los o per sancionar-los exemplarment, trobaran
sempre a llur costat el Govern de Catalunya™. Per altra, perqué segons el
preambul del mateix decret, “la destruccioé i desaparicié d’objectes del nostre
Patrimoni d’Art, que s’ha produit vergonyosament en algun indret de Catalunya,
obliga el Govern de la Generalitat a prendre mesures terminants per a evitar-
ho”. Aixd ens porta a plantejar-nos que, tot i que va haver precedents de
destruccio del patrimoni cultural i un aparell legal en el que recolzar-se, no es
varen desenvolupar les mesures necessaries per tal d’evitar I'espoli dels béns
culturals durant els primers dies de guerra, quan la inestabilitat politica ja era

evident mesos abans.

4.1.1 LA LLEI DE CONSERVACIO DEL PATRIMONI HISTORIC, ARTISTIC I CIENTIFIC

DE CATALUNYA

L’element més important de la preservaciéo del patrimoni cultural a
Catalunya en aquells moments va ser la Llei de juliol de 1934. Per redactar el

projecte de Llei, es va tenir en compte la Llei espanyola de proteccio del

® Decret d'11 de febrer. BOGC, num. 52, de 21 de febrer de 1934, pag. 985. Aquesta situacio la
recolliria posteriorment la Llei de Conservacié del Patrimoni en el seu article 4t. i, posteriorment,
ja iniciada la guerra, es tornava a implicar els alcaldes en la salvaguarda:“Pertoca a les
autoritats locals la salvaguarda dels edificis publics i objectes del Patrimoni del Poble, i vetllar
espacialment, sota la seva responsabilitat, per a la conservacié dels monuments inclosos al
Registre” (Article 4t del Decret de 14 d’octubre de 1936, Departament de Cultura. Fons
Biblioteca Pavell6 de la Republica. Subsérie Guerra Civil. F-DH 3 (1).13 Generalitat de
Catalunya).

143



patrimoni i la Llei catalana de 28 de mar¢ de 1934 del Servei de Biblioteques,
Arxius i Museus, Patrimoni Historic, Artistic i Cientific®.

Segons es despren de la Discussio del Dictamen de la Comissid
encarregada de la redaccio del projecte de Llei de Conservacié del Patrimoni
Historic, Artistic i Cientific de Catalunya es donava molta importancia a
inventari de tot el patrimoni artistic. Per altra part, s’evidenciava un aspecte
proteccionista sobre I'art catala fent émfasi en el castig a la venda i I'exportacio
il-legals™. Una consideracié que cal destacar d’aquesta proposta de llei és que
es va contemplar la incorporacié i la participacié de “I'accié dels particulars, la
formacio estimulant d’aquests nuclis d’aficionats o amics de lart, de

I'arqueologia o de la historia”"’

, ja que la participacié del voluntariat aficionat a
I'art va tenir molta incidéncia en la salvaguarda del patrimoni durant la guerra;
com també la va tenir la destruccié incontrolada per part d’'un sector de la
societat. Ressaltem aquests punts perqué, la Catalunya que rau en la proposta
de llei és la Catalunya burgesa, conservadora i catolica, que fa servir el
patrimoni artistic com a referent i, al nostre entendre, encara que ens estem
referint a un projecte de llei que s’esta desenvolupant durant el 1934, aquest
esperit és el que portara a que durant la revolta social del juliol del 1936 es
focalitzés la destruccié en el patrimoni de les classes benestants, junt amb el
de 'Església.

Per tal de recolzar la puntualitzacié anterior, en un debat al Parlament
entre Joan Fronjosa'? i Ventura Gassol, Conseller de Cultura, el 1934, el primer
plantejava el caracter burgés de la politica cultural de la Generalitat i
manifestava que:

“Gairebé tota I'obra del Departament de Cultura de la Generalitat de Catalunya
[...] sembla que desconequi I'existéncia de les classes populars.[...] Aqui, se’ns
presenten projectes de Llei que fan referéncia a conservar [...] tot el tresor
artistic tradicional de Catalunya, pero fixeu-vos quina cosa més trista: hi ha
trenta-dos mil nois, a Barcelona sols, que no van a I'Escolal [...] | es que tota la

9 Segons es despren de les paraules de Serra Hunter —diputat del Parlament de Catalunya
per Esquerra Republicana— en la discussié sobre el dictamen de la Comissié encarregada de
la redacci6é del projecte de Llei de Conservacié del Patrimoni Historic, Artistic i Cientific de
Catalunya, que consta en el Diari de Sessions del Parlament de Catalunya de 19 de juny de
1934, pag. 3814.

"% Ibidem, pag. 3815.

" Ibidem, pag. 3816.

12 Diputat per Unié Socialista de Catalunya.
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gent, o gairebé tota la gent, de Catalunya [...] tracten les coses de la cultura,
tenen de la cultura aquesta mateixa concepcié burgesa que en té el senyor
Conseller i fan les coses sempre comencant per la teulada.”

Abans de ser aprovada la llei, el juny de 1934 es promulga un decret que
posava en “vigor I'acord de la Comissié mixta per a la implantacié de I'Estatut
d’Autonomia de Catalunya relatiu a I'adaptacio a la Generalitat del Serveis de
Museus, Biblioteques i Arxius”, pel qual I'Estat Espanyol traspassava a
Catalunya les funcions relacionades amb la defensa, conservacié i acreixement
del patrimoni historic, artistic, arqueologic, paleontologic, cientific, bibliografic i
documental de Catalunya i els serveis generals de Belles Arts i Conservacio de
Monuments'®. Finalment, el juliol de 1934 es promulga la Llei de Defensa del
Patrimoni Artistic, Historic i Cientific de Catalunya'®, amb la que s’organitzava
la gestidé del patrimoni cultural catala.

Cal destacar una série daspectes de la Llei per entendre el
desenvolupament tant de les normatives com de les actuacions posteriors
sobre la salvaguarda del patrimoni: En I'article 4t, s’obligava a tots els municipis
a vetllar per la conservacid del patrimoni cultural ubicat dins el seu terme
territorial —com ja hem esmentat abans—, i entre d’altres questions estaven
obligats a denunciar “al Patronat Local o a manca d’aquest a la Direccio
General, els perills que corren els béns objecte d’aquesta Llei, per enrunament,
desperfecte, us inadequat, venda o exportacio i, prendran en cas d’urgéncia,
les primeres mesures per evitar tot dany”. En larticle 7& tornem a trobar
referéncies a la necessitat de preservar el patrimoni de possibles destruccions.
En qualsevol dels casos, no es contemplaven els danys sota altres
circumstancies com els conflictes bel-lics.

Amb aquesta normativa, hi havia la voluntat de controlar tot el patrimoni
cultural de Catalunya. La Generalitat aglutinava tots els béns mobles i
immobles incloent-hi paratges, parcs, jardins i conjunts urbans. Segons es

despréen dels articles 3r, 5¢ i 6&, també es pretenia controlar les col-leccions

'3 Cit. a Rosell, M. (1977:96 -102).
'* Decret de 29 de juny. BOGC, num. 181, de 30 de juny de 1934, pags. 2013-2017. Es publica

en catala i castella. L’acord s’adjuntava com annex al decret.
'* Llei de 3 de juliol. BOGC, nim. 186, de 5 de juliol de 1934, pags.89-93.
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particulars, les institucions eclesiastiques i corporacions i entitats civils, fins i tot
els béns no inclosos en l'inventari que contemplava la llei, i es prohibia vendre
qualsevol bé de qualsevol propietari incloent I'Església.

D’altres aspectes a tenir en compte de la llei son la creacioé d’un registre
de béns culturals, mobles i immobles d’interes artistic, historic, cientific i
arqueologic d’arreu de Catalunya, tant de propietat privada com publica, i
I'establiment de les normes sobre expropiacions i indemnitzacions de la
propietat particular per part de la Generalitat. La llei li donava potestat per
confiscar els objectes i immobles que no haguessin estat declarats dintre del
terme assenyalat a la normativa. A més la Generalitat podia expropiar tots els
edificis que poguessin afectar un edifici registrat. Com veurem, tots aquests
punts que contemplava la llei es varen desenvolupar durant la Guerra Civil per
tal de salvaguardar el patrimoni cultural catala.

En definitiva, la pérdua del poder politic de la Generalitat, el 6 d'octubre
del 34, i la successio de diversos governs controlats pel govern central fins la
recuperacio de I'Estatut d’Autonomia, el 29 de gener de 1936, pocs mesos
abans de l'inici del conflicte, van influenciar el context legal i politic en el que es
va desenvolupar la politica cultural catalana quan esclata la Guerra Civil, el que

va fer que la normativa patrimonial catalana fos incipient i poc desenvolupat.

4.1.2 REORGANITZACIO ADMINISTRATIVA A LA GUERRA CIVIL

Com que després del traspas legal de competéncies per part de I'Estat a
la Generalitat, gran part del poder politic va ser anul-lat, els traspassos en
matéria de patrimoni foren molt poc efectius i no es varen resoldre fins a finals

de juny de 1936'°. Aixo va implicar que al juliol, els serveis de Belles Arts no

' Com hem vist, els Serveis i funcions de Belles Arts, referents a la catalogacio, defensa,
conservacio i de Monuments, Arxius i Biblioteques van ser traspassats a la Ponéncia d’Arxius,
Biblioteques i Belles Arts del Consell de Cultura, el 30 de novembre de 1933. Perd no varen ser
efectius fins que no es varen traspassar, dos anys més tard, a la Generalitat, junt amb els
serveis estatals de Socialitzacié de Riqueses Naturals i Empreses Economiques, els Serveis
d’Administracid Local i els Serveis de Beneficéncia. Gaceta de Madrid, nim. 316, de 12 de
novembre de 1935, pag. 1178. Posteriorment, segon decret de Presidencia, el 29 de juny de
1936 (BOGC, num.186, de 4 de juliol de 1936, pags.134-135), eslliuraren els béns de I'Estat
“inventariats com afectes al servei de Belles Arts i Conservacié de Monuments a la Generalitat
consignats en la certificacio de la Comissio Mixta de I'Estatut”. Si ens fixem en la data del
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estiguessin encara organitzats ni en funcionament. Amb tot, es va donar una
reestructuracié administrativa i institucional pel que fa a Cultura i, per tant, als
serveis destinats al patrimoni cultural. El juny es constitui el Servei de Belles
Arts, de Conservacié del Patrimoni Artistic Nacional, d’Excavacions i d’Arxius i
Biblioteques i es creaven Seccions, ja previstes per la llei de 28 de marg¢ de
1934: la Secci6 de Biblioteques, nomenant com a cap a Jordi Rubid; la Seccid
d’Arxius Documentals, amb Agusti Duran i Sanpere al capdavant; la Seccié de
Museus amb Joaquim Folch i Torres; la Seccié de Monuments, a carrec de
Jeroni Martorell, i la Seccié d’Excavacions amb Pere Bosch i Gimpera com a
cap. Tots ells implicats en salvaguarda del patrimoni cultural durant la guerra. A
meés, mentre aquestes Seccions no entressin en funcionament, s'havia de crear
una Comissio formada pels caps de les diferents Seccions i per dos membres
de la Ponéncia d’Arxius, Biblioteques i Belles Arts del Consell de Cultura, en
qualitat de vocals, sota la presidéncia del Conseller de Cultura. Segons la
mateixa normativa, les funcions de la ponéncia serien assumides per les
Seccions del Servei.

Ja en plena guerra, el 30 de juliol es dissolia la Junta de Museus ja que
havia "deixat de respondre a les necessitats de I'hora present”"’ i es creava la
Comissaria General de Museus, justificat per la necessitat d’incorporar tots els
objectes mobles en poder de la Generalitat en els diferents museus, i es
nomena Pere Coromines com Comissari General, que tenia com a tasca
principal distribuir entre els museus tots els objectes d’art que “apropiats per la
Generalitat, passin a formar part del patrimoni del poble de Catalunya’”s. Pocs
dies després, el 12 d’agost es dissolia el Consell de Cultura de la Generalitat de
Catalunya, i mentre es reorganitzava, s’encomana les seves funcions a Jaume
Serra Hunter'®.

El 22 d’agost es va decretar la reestructuracié de I'administracié de les

col-leccions publiques i es varen dissoldre totes les juntes de museus i totes les

decret i en la seva publicacié veiem el curt espai de temps entre que es va fer efectiu el traspas
i l'inici de la Guerra Civil.

' Decret de 30 de juliol. BOGC, num. 214, d'1 d’agost de 1936, pag.835.

'®* BOGC, niim. 214, d'1 d’agost de 1936, pag.835.

¥ Va ser nomenat president delegat del Consell de Cultura, segons consta al BOGC, num.70,
de 10 de marg de 1936, pag. 1892.
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entitats que haguessin tingut per funcié l'ordenacié i I'administracid dels
museus en les diverses localitats de Catalunyazo. En substitucio de les entitats
dissoltes, la Comissaria General de Museus hauria de nomenar un delegat que
serviria d’enllag entre la Comissaria General i els ajuntaments, milicies i
comites locals.

El motiu d’aquesta disposicié el trobem en el seu preambul, davant tot el
material confiscat semblava que hi havia problemes de titularitat sobre el
material requisat entre els ajuntaments i les milicies:

“Tant els Ajuntaments com les Milicies que han aplegat o rebut aquests tresors
artistics, estan gelosos de llur reunié i per aixo cal que tot procedint-se a
unificar el servei de Catalunya, siguin dictades normes comunes...”

S’intentava d’aquesta manera acabar amb els problemes de propietat de
les confiscacions.

Altres normatives importants en 'organitzacio de les institucions culturals
implicades durant la guerra varen ser el decret de creacié del Consell de Belles
Arts i Arts aplicades de Catalunya®'. El Consell estava presidit pel Conseller de
Cultura i els seu representants estaven conformats per membres del Front
Popular, UGT i la CNT. Més tard, el 25 de gener de 1938, per decret,
s’ordenaven la Seccié d’Excavacions i Arqueologia i la Seccié d’Arxius dels
Serveis de Conservacié del PHAC de Catalunya®’. Amb la organitzacié de la
Seccié d’Excavacions i Arqueologia es pretenia completar I'estructuracié del
Servei donant estabilitat al seu personal i ratificar les seves funcions:

‘la Secci6 d’Excavacions i Arqueologia dels Serveis de Conservacié del
Patrimoni Historic, Artistic i Cientific de Catalunya exercira les funcions que i
han estat atribuides per la legislacio vigent en totes les excavacions, ruines,
zones i monuments arqueologics i la direccio, organitzacio i control dels
Museus d’Arqueologia.”®

0 Decret del Departament de Cultura de 15 d'agost. BOGC, nim. 235, de 22 d’agost de 1936,
ag. 1148.

5)1 Decret de 18 de setembre. DOCG, num. 254, de 20 de setembre de 1936, pag.1522-1523.

2 La Seccio d’Excavacions i Arqueologia havia estat creada per decret el 5 de juny de 1936.

Amb el decret de 26 de gener de 1937 (DOGC, num. 28, 28 de gener de 1937, pags. 424-425.),

es suprimia la Comissaria General dels Museus d'Arqueologia de Catalunya per la interferéncia

d'atribucions amb la Seccidé d'Arqueologia que exerciria totes les funcions atribuides per les

normatives vigents aixi com la coordinacié dels Museus d’Arqueologia.

% Decret de 25 de gener de 1938. DOCG, num. 28, de 28 de gener de 1938, pag.374.
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La Seccié d’Arxius dels Serveis de Conservacio del Patrimoni Historic,
Artistic i Cientific (PHAC) de Catalunya®, creada el 2 de juny de 1936, es
consolidava i perfeccionava la seva organitzacié establint a Barcelona I'Arxiu
Historic General de Catalunya i creant arxius historics en les ciutat caps de
Vegueria i en aquelles poblacions on s’havien produit concentracions de
documents per causa de la guerra.

Atesos els moments, calia ratificar les competéncies de la Generalitat i
estructurar els Serveis i Organismes del PHAC ja que tots els nous objectes
que s’havien anat recollint a consequéncia de la guerra havien incrementat el
patrimoni cultural:

“Correspon a la Generalitat de disposar sobre la conservacio i utilitzacié cultural
de tots els béns mobles i immobles d’interes historic, artistic i cientific existents
a Catalunya, compresos en l'art. 1r de la Llei del 3 de juliol de 1934, i qualsevol
que sigui el lloc o poblacié de Catalunya on estiguin dipositats, els organismes
que coadjuvin a tenir-ne cura, i la forma com estigui establerta la llur proteccié o
utilitzacio.

D’altra banda, es va organitzar la Comissaria i els Serveis de Museus de
Catalunya26 per tal de “que resulti adequada a les condicions de la realitat
present i majorment eficag en la realitzaci6 de la tasca important que i
correspon’. Es varen ratificar les seves funcions i es constitui a Barcelona un
Patronat, amb seu al MAC, que actuaria com a organ assessor i col-laborador
de la Seccio de Museus. En les poblacions catalanes amb museus ja establerts
o concentracions d’obres de suficient importancia, a petici6 dels seus
ajuntaments, es podrien constituir patronats o comissions locals.

El 23 de febrer del 1938 es creava la Direccié General del Patrimoni
Historic, Artistic i Cientific de Catalunya®’, que, encara que estava prevista la
seva creacio a la llei del PHAC, s’havia anat endarrerint per causa de la guerra,
tot i que la seva estructura en seccions estava organitzada i en funcionament.

Tanmateix, el 30 d’abril es suprimia la institucié per la dimissié del seu Director

** DOCG, num. 28, de 28 de gener de 1938, pag. 375.

% Decret de 23 de febrer del 1938. DOCG, num. 57, de 26 de febrer de 1938, pags. 811-812.
% Ibidem, pags. 812-813.

? DOCG, niim. 120, de 30 d’abril de 1938, pag. 397.
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General®, Francesc Viadiu i Vendrell, assumint les seves funcions el
sotssecretari de Cultura, Ramon Frontera i Bosch.

El sentit de tota aquesta reorganitzacié administrativa la trobem en els
diversos preambuls introductoris de les diverses normatives abans
esmentades, I'objectiu era que les institucions culturals responguessin o fossin
coherents amb els nous temps:

“Cal que tota l'obra cultural respongui plenament en tots els seus organismes al
nou estat creat a Catalunya.”®

4.2 L’ESPOLI DEL PATRIMONI CULTURAL CATALA

Com déiem en un capitol anterior, en periodes de conflicte podem trobar
tres tipus d’espoli: els danys col-laterals, el boti de guerra o espoli intencionat
amb anim de lucre i 'objectiu militar deliberat per a destruir aquells béns amb
una simbologia concreta, sigui religiosa o cultural, amb la finalitat d’eliminar allo
que representen (Brodie, 2003:10). A la Guerra Civil es donaren aquests tres
tipus d’espoli, encara que el tercer punt fou predominant.

Encara que el nivell de destruccio va ser similar al de la capital de I'Estat
espanyol, va ser a Catalunya on el patrimoni va passar per una situacié més
critica com ho evidencia la violencia del periode immediat a I'esclat de la
guerra; una violencia que coincidiria amb la tercera tipologia destructiva a la
que féiem referéncia a l'inici del capitol, i que va estar protagonitzada per les
organitzacions sindicals, en la seva majoria d’ideologia anarquista, amb la
crema de convents, esglésies i els objectes que hi contenien. A la destruccid
del patrimoni de I'Església, caldria afegir-hi I'espoli del patrimoni de la burgesia i
classes benestants®*. També es varen donar situacions de saqueig —que

coincidiria amb la segona categoria de Brodie—, que es varen evidenciar a

2 Acceptada per decret de 28 d’abril de 1938. Al-legava incompatibilitats amb el

desenvolupament de la seva condicié de Diputat del Parlament catala. DOCG, num. 120, de 30
d’abril de 1938, pag. 397.

# Introduccié al decret pel qual es dissolia el Consell de Cultura de la Generalitat. BOGC, num.
227, de 14 d’agost de 1936, pag.1047.

¥ Cal especificar que la destrucci6 intencionada dels béns culturals no es va limitar als inicis de
la guerra, siné que va ser una practica que també es va donar en el bandol franquista amb els
bombardeigs del seu exeércit i els seu aliats internacionals com veurem, tot i que I'objectiu
principal de les bombes va ser la poblacié civil.
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través de les normatives, la premsa i els testimonis dels diferents protagonistes.
A més va haver d’altres factors que van contribuir a aquesta situacié de
destruccio, per exemple, que la poblacié no semblava haver posat objeccions a
la destruccio de les esglésies, com es feia palés en l'informe de Sir Frederick
Kennyon®' de 1937, ja esmentat en el capitol anterior:

“Nous avons appris qu'il n'y a guére une seule église de la Catalogne qui ait
échappé a ces déprédations, sauf quelques-unes ou des mesures de défense
furent hativement improvisées. La population ne semble pas avoir soulevé de
sérieuses objections a la destruction des églises mais elle désapprouvait la
destruction des ceuvres d'art, qu'elle considérait comme faisant partie du
patrimoine national.”

Com que a Barcelona la revolta militar va ser sufocada molt rapidament,
va haver-hi una exaltacié6 d’anims important que es va traduir en nombrosos
atacs al patrimoni (Alvarez Lopera,1984:533), perd també cal remarcar —com
s’'assenyala a la premsa i en la legislacié promulgada— una important
col-laboraci6 ciutadana en la salvaguarda del patrimoni cultural, com veurem.
De totes maneres, abans d’introduir-nos en el tema de I'espoli del patrimoni a
Catalunya, volem considerar aquests dos ultims aspectes: la revolucid social
protagonitzada per les organitzacions sindicals, i la col-laboracié voluntaria de
la poblacid, que junt amb I'aspecte legal i politic, varen influir en la destruccio i

en la salvaguarda del patrimoni durant la Guerra Civil a Catalunya.

4.2.1 LES ORGANITZACIONS SINDICALS

El periode revolucionari, entre el juliol de 1936 i juny de 1937—com ha
denominat i delimitat Alvarez Lopera (1984:533-592) a la primera etapa de les
tres en que divideix l'organitzaci6 de la defensa del patrimoni cultural a
Catalunya— es va caracteritzar per la pressa del control politic per part dels
anarquistes, a través dels Comités amb la conformitat del govern de la

Generalitat. El més destacable politicament d’aquest periode és que el Govern

¥ Museion, Vol.37-38, 1937, pag. 189. També recollit en la publicacié: Testimonios de Técnicos
Extranjeros. Publicaciones de la Junta Central de Proteccion del Tesoro Artistico Nacional,
Valéncia 1937. No obstant, aquest informe s’ha de prendre amb objectivitat atés que va ser una
visié personal i no gaire bé fonamentada, ja que la visita va ser dirigida i podriem dir que
tendenciosa.
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de la Generalitat, junt amb les seves institucions, van perdre el control politic. El
21 de juliol del 36, Lluis Companys decretd® la creacié de les Milicies
Ciutadanes per a la defensa de la Republica. Motivada per “la rebel-li6 feixista
ha estat venguda per I'heroisme popular i el de les forces lleials”. On, a més, es
preveia la constitucio, arreu de Catalunya, de Comités locals de Defensa sota
la presidéncia dels Comissaris de la Generalitat o persones delegades, els
quals havien d’actuar d’acord amb el Comité Central, del que depenien, al
menys en teoria.

Va haver-hi una mena de traspas de poder a mans del Comité Central
de les Milicies Antifeixistes, que si bé no s’atreviren a acabar amb el govern de
la Generalitat, el seu poder efectiu va passar a mans del Comité, que, segons
Pi Sunyer (1974: 392), durant les primeres setmanes va aglutinar tot el poder™>;
amb la qual cosa, el govern de la Generalitat es va limitar a promulgar decrets
d'urgéncia i altres normatives per tal de controlar la situacié i reorganitzar
I'administracio.

Un exemple que evidencia el taranna dels comitées en relacioé al patrimoni
el trobem en la premsa anarquista:

“Todas las obras de arte en la escultura de piedra han sido hechas por artifices
sin nombre por artistas populares desconocidos. Los burgueses dejaron morir
de hambre a esos artistas ignorados y ahora quieren reivindicar sus obras.
jVale mas la vida que el arte!”

“.Obras de arte? En primer lugar, las obras de arte las queria el mundo
autoritario y jerarquico, no por su arte sino por su calidad de oro y plata. Y si las
esculturas que valen un millon es un valor arbitrario pues que esas obras de
arte solo pueden tenerlas los ricos...”

“Cuando parecia que todo lo que brillaba estaba destinado a ser pasto de las
llamas se ha podido comprobar que al quemarse un altar en la calle ha sido la
Unica vez que ha brillado.”

La postura adoptada pel govern de la Generalitat de donar suport legal al
Comité de milicies va ser un tret diferencial si es compara amb la actitud
adoptada pel govern estatal, el que va comportar que el Comité funcionés com

un veritable organ de govern; pero el suport de la Generalitat al Comité va ser,

% Decret publicat en Estat Catala (després Diari de Barcelona), el 22 de juliol de 1936, pag. 2.
¥ Es constitueix amb la seguent proporcio: 10 representants d’organitzacions obreres, 5
membres de partits republicans i 4 membres de la Generalitat.

% “Colorarios de la Revolucion®, Solidaridad Obrera, 25 de julio de 1936, pag. 4.
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a la nostra consideracio, una maniobra politica per aturar el descontrol i assolir
poc a poc el domini de la situacio.

Una manera era implicant les organitzacions obreres per tal de que
fossin ells mateixos els qui evitessin les destruccions, i una estratégia era
incidint en que el patrimoni que s’estava protegint era del poble, com es fa
palés, per exemple, en el decret de 23 de juliol que es dicta amb I'objectiu de
protegir els edificis publics:

“Sera constituit immediatament a cada localitat de Catalunya un Comite presidit
per I'Alcalde i sota la salvaguarda de les Milicies ciutadanes, per vetllar i
assegurar la conservacio dels edificis publics, que el govern de la Generalitat
destinaa 5a institucions popular, aixi com dels objectes, que son Patrimoni del
Poble.’

D’altra banda, Gudiol (1987:100) destacava el poder politic dels Comites
i posava de manifest I'habilitat del Servei del PHAC per tal d'inventar projectes
amb la finalitat de convéncer-los per evitar la crema els edificis religiosos; com
per exemple, convertir la Seu de Manresa en una sala de reunions politiques o
I'església barroca de Matard en una sala de concerts, entre d’altres.

Per la seva banda, les organitzacions sindicals, davant les denuncies i la
propaganda negativa sobre els actes de vandalisme, van publicar diferents
noticies i escrits amb els que pretenien justificar-se davant I'opinié publica:

“[...] Ya que los eternos criticones no lo hacen, tenemos nosotros la obligacion
de remarcar que no todo han sido saqueos. Infinidad de valores encontrados
en registros y edificios incendiados, no han ido a parar al bolsillo particular de
nadie.

[...] La Prensa diaria ha publicado infinidad de entregas de esta naturaleza
realizada por trabajadores que, quien sabe, si dentro de una semana no
tendran qué comer.

[...] Los actos de nobleza y desinterés han superado de mucho a los actos que
podriamos calificar de inmorales [...] Pero en cuanto los revolucionarios se han
podido dedicar al restablecimiento del orden, todos estos actos han sido
reprimidos con una rapidez y ejemplaridad que no ha dejado dudas sobre los
sentimientos que inspiran al pueblo revolucionario.”*®

Segons la documentacio consultada, des del govern de la Generalitat es
dictaven notes (potser de premsa) en les que es demanava a les Milicies

Antifeixistes el respecte fins que “siga feta la revisio dels lots d’objectes

% BOGC, num. 206, de 24 de juliol de 1936, pag. 674. També publicat al Diari de Barcelona el
25 de juliol de 1936, pag.7.
% “Mas nobleza que pillaje”, Solidaridad Obrera, 29 de juliol de 36, portada.

153



procedents d’edificis religiosos i veure si presenten interes pel patrimoni artistic
del poble i escollits els objectes que siguin tils als museus™’.

El fet de que I'1 d’octubre de 1936 el Comité quedés dissolt per decret
demostra 'estratégia politica emprada per la Generalitat per tal de recuperar de
mica en mica el poder. La justificacio oficial la trobem en el preambul del
decret:

“El Comite Central de les Milicies Antifeixistes [...], ha entés que, complerta la

missié que en els primers temps de la sublevacio [sic], militar tan encertament

[sic], per cert, ha desempenyat [sic], havia de dissoldre’s™®,

L’explicacio que apunta Joseph i Mayol (1971:39) sobre el perqué de la
destruccio incontrolada del patrimoni eclesiastic i el de les classes benestants
€s que, un cop el Comité va controlar el poder politic, va sorgir una nova forga
social amb una gran “...participacioé de forasters establerts al Principat que, des
d’anys, formaven part de les organitzacions sindicals...” obligats a viure en unes
condicions dures®.

Aquesta situacio va provocar un enfrontament social entre una burgesia
benestant amb una tradicié cultural molt arrelada (molts dels seus membres
col-leccionistes), i el mén obrer que no s’identificava amb aquesta cultura, el
que explicaria la manca de sensibilitat cap a un patrimoni amb el que no
s’identificaven, o el que seria el mateix, s’evidenciava la manca d’una identitat
cultural. En relacié a aquesta quiestié Alvarez Lopera (1984:539) suggereix que
la identificacid de les revoltes i les organitzacions anarquistes dels primers dies
de la guerra amb la destruccié el patrimoni catala, fa pensar a la burgesia que
les masses obreres volien fer desaparéixer qualsevol vestigi de catalanisme. Al
nostre parer, també caldria considerar que el que rau és una lluita de classes ja
que la burgesia va estar lligada al poder dominant i a 'Església.

Els comentaris de Joseph i Mayol (1971:39) culpabilitzaven no només de
la destruccid les organitzacions sindicals, sind6 també de desidia davant la
salvaguarda i proteccio del patrimoni cultural catala, que segons ell, “també els

pertanyia’. Cap amitjans d’agost del 1936, hi hagué un segon atac contra els

3" ANC1-1 Capsa 400/7. SPHAC -Seccié de Museus.

*® DOGC, num. 277, de 3 d’octubre de 1936, pag. 34.

% Caldria considerar en aquest sentit que I'organ de la CNT, el diari Solidaridad Obrera, es
publicava en castella, la qual cosa recolzaria les paraules de Joseph i Mayol.
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edificis religiosos (Gudiol, 1987:99-102), com a consequéncia de la situacio
d’atur que patia la poblacio. Per part dels Comités va haver, podriem dir, una
politica de subvencions per a I'ocupacio que va implicar la contractacié d’obrers
aturats per ensorrar edificis religiosos destruits. Els Comités podien costejar la
contractacio d’aturats atés que tenien diners procedents de confiscacions,
contribucions i multes*°. Aixd va comportar una actuacié en paral-lel amb les
administracions, que va dur-les a publicar una serie de disposicions per tal
d’aturar els enderrocs com veurem més endavant.

A l'octubre del 36, els anarquistes van accedir a formar part del govern
de la Generalitat i es crea un gabinet presidit per Josep Tarradellas*'. Aixo va
suposar la desaparicio del Comité de Milicies Antifeixistes*® i la fi de la
prevalenca anarquista a Catalunya. La recuperacio politica de la Generalitat va
ser un procés que s’inicia amb I'entrada del PSUC en la politica com aliat del
govern de Companys i els nacionalistes, i contraposat a la CNT i el POUM. Fins
llavors es van succeir cinc governs de la Generalitat*> que en un principi van
suposar una avangada en la recuperacio del poder politic de la Generalitat i la
pérdua de posicions de les organitzacions revolucionaries. L’ultim govern de
Companys és va formar el 29 de juny de 1937 i va durar fins al final de la
guerra.

Perd les consequéncies per a Catalunya van adquirir una gran dimensio
politica davant aquesta situacié i van suposar la fi de la seva autonomia i la
perdua de les seves competéncies. Pero, amb la pujada de Negrin al poder, el
govern de I'Estat espanyol cada vegada més va interferir en la politica del

govern de la Generalitat.

%9 Una mostra d’aquesta afirmacio la trobem en un exemple, aparegut a Solidaritat Obrera que
confirmava el fet de que els Comités disposaven de pressupost [...J. Las organizaciones de la
CNT y el Comité de las Milicias Antifascistas, tienen en deposito valores metalicos y objetos de
arte por valor de mas de CUATRO millones de pesetas”. “Mas nobleza que pillaje”, Solidaridad
Obrera, 29 de juliol de 36, portada.

*" En aquells moments Conseller de Finances.

“2 per decret, I'1 d’'octubre de 1936. DOGC, num. 277, de 3 d’octubre de 1936, pag. 34.

** Des de linici de la guerra, en quatre mesos es creen 4 governs; Evidentment, amb els
diferents governs es van succeir tota una série de consellers de cultura: Bonaventura Gassol,
fins el 17 de desembre de 1936. Antoni M. Sbert, fins el 3 d’abril de 1937 i del 16 d’abril al 5
de maig de 1937. Josep Tarradellas, entre el 3 i el 16 d’abril del 1937. Carles Marti Faced, del 5
de maig al 29 de juny del 37.
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4.2.2 ELVOLUNTARIAT

Una de les primeres mesures de proteccié del patrimoni va ser la tasca
dels voluntaris, que van lluitar desinteressadament per salvar el patrimoni.
Alguns dels testimonis consultats —Joseph i Mayol, Pi Sunyer, Gudiol o Jeroni
Martorell— fan referéncia a aquests grups improvisats de voluntaris, un aspecte
que ens sembla molt remarcable ja que habitualment es posa émfasi en la
destruccio incontrolada i en I'espoli del patrimoni de I'Església i de les classes
benestants.

Aixi, Joseph i Mayol (1971:23-25) destacava la col-laboracié de grups de
voluntaris per salvar de les flames i la destruccio els tresors d’art acumulats en
els museus, esglésies, convents i cases particulars des de l'inici de la guerra.
Aquests grups estaven formats per artistes i aficionats a l'art que recollien
objectes i els portaven a locals particulars, que es convertien en improvisats
magatzems, o a la Generalitat, a la Casa dels Canonges o al Convent dels
Angels. Aquesta acci6 dels voluntaris es feia també evident en la premsa:

“El consejero de Cultura de la Generalidad, sefior Gassol, desde el primer
momento de iniciarse los hechos que siguieron a la lucha por las calles contra
el gjército sublevado, se puso a la obra con una pasion que merece el elogio de
todos. Esta se propagd Inmediatamente a funcionarios y voluntarios que ya,
espontaneamente, habian empezado la obra de salvacion en varios lugares
donde existian obras de arte en peligro. Dia llegara de establecer esta lista de
honor de los beneméritos ciudadanos que tanto han trabajado en estos dias.

Baste decir hoy que el espiritu ciudadano en este aspecto de nuestra vida

colectiva ha vibrado intensamente y ha actuado eficientemente.”*

Pi Sunyer (1975:548) també feia incidéncia en la col-laboracié de la
poblacié en la proteccio del patrimoni amb el recolzament de les institucions.
Patrimoni que qualificava de “patrimoni espiritual’ i puntualitzava que “Des d’un
bon comengament davant de la guerra, la reaccio va ser salvaguardar el
patrimoni historic i artistic [...] si uns van prendre foc algunes esglésies, d’altres,
el van apagar i salvar retaules i joies”. D’altra banda, al llarg del seu informe,
Gudiol (1987), també feia referencia a I'ajuda dels voluntaris, assenyalant que

si no hagués estat per ells s’hagués perdut una bona part del patrimoni cultural.

* “La Generalidad de Catalufia defiende el Patrimonio Artistico” La Vanguardia, 7 de agosto de
1936, pag. 8.
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El Cap de la Seccié6 de Monuments del PHAC, Jeroni Martorell, en un
escrit de 4 de gener de 1937, adrecat al Conseller de Cultura, s’expressava en
aquests termes sobre la col-laboracié del voluntariat*:

“La salvaguarda del Patrimoni Artistic Nacional, realitzada per la Seccié, amb
motiu dels esdeveniments ocorreguts d’enca del 19 de juliol, no hauria pogut
ésser efectiva, si no haguéssim comptat, a part del reduit personal oficial de la
Generalitat, amb la cooperacié d’elements voluntaris que amb gran zel, d’acord
amb aquesta Direccio, han contribuit a l'obra.

Cooperacié espontania, desigual, més entusiasta, abnegada, valuosa.
Particulars, milicians, policies; gent senzilla, simplement aficionada i també
homes de cultura, técnics, gent de ciutat i altres de viles i de petits pobles.
Gracies a ells en gran part ha estat possible recollir 'immens tresor artistic,
aplegat a Barcelona i en diversos indrets de Catalunya.”*

Amb tots aquests testimonis queda palés la importancia de la
col-laboracio ciutadana en la salvaguarda del patrimoni cultural catala durant la
Guerra Civil. No obstant aix0, a la nostra consideracio, aquest fet ressaltaria la
idea de la manca d’una estratégia previa per part I'estament politic en la pressa
de mesures de proteccié del patrimoni, quan la revolta social era una evidéncia

abans de que esclatés el conflicte i la revolta militar era una questié de temps.

4.2.3 EL PATRIMONI ECLESIASTIC

El patrimoni eclesiastic va ser —com és conegut— un dels més afectats,
encara que la seva destruccid va ser irregular a tota Catalunya. Tanmateix, els
atacs contra edificis religiosos no eren nous, ja hi havia hagut precedents el
1909 durant la Setmana Tragica, en especial a Barcelona on els atacs contra
edificis religiosos varen ser més cruents.

Segons els diversos autors que varen viure de primera ma els
esdeveniments, s’evidenciava una situacié de caos en els primers dies de lluita
i de manca de noticies del que passava arreu del territori. Les esglésies de
Barcelona van patir grans pérdues, i les que no van ser cremades, van ser

saquejades. Per exemple, a Vic la catedral va ser practicament destruida.

* També en feia referéncia en la memoria emprada en el .seu expedient de depuracio.
Document datat el 4 de febrer de 1939. Ms 8986/5. Dipodsit de Reserva. Biblioteca de
Catalunya.

“®AHD, Lligall 325, Expedient 12.
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Per altra part, es va donar preferéncia per salvaguardar els conjunts més
emblematics de la cultura i identitat catalana —o com els nomenava Pi Sunyer
(1975: 549), “apreciats tresors del patrimoni espiritual™—, com Ripoll, Santes
Creus, Poblet o el monestir de Montserrat, que va ser un dels primers edificis
religiosos que es van protegir, prenent com a mesura la incautacié del monestir
en nom de la Generalitat, per la qual cosa s’envia al Dr. Solé i Pla*’, diputat del
parlament catala, acompanyat de guardies d’assalt i mossos d’esquadra
(Gudiol,1987:96-98).

Els atacs contra edificis religiosos eren celebrats pels anarquistes, que
cremaven els seus simbols pel seu valor religios sense veure-hi la
transcendéencia artistica i cultural. En una noticia sobre Vilalba dels Arcs,
s’explicaven les accions dutes a terme pel moviment revolucionari popular,
entre elles s’'informava de la crema de les esglésies de la localitat:

“Las dos iglesias de Villalba de Archs se han consumido con el fuego sagrado
de la llamarada de la revolucién.™®

Les referéncies als atacs a I'Església eren constants a la premsa
anarquista, on no nomes es feia referéncia de la crema dels béns eclesiastics,
sind tambeé als atacs contra capellans i monges:

“No queda ninguna iglesia ni convento en pie, pero apenas han sido suprimidos
de la circulacion un dos por ciento de los curas y monjas. La hidra religiosa no
ha muerto. Conviene tener esto en cuenta y no perderlo de vista para ulteriores
objetivos.” *°

Molt sovint els religiosos i religioses eren acusats d’amagar-se i robar el
patrimoni eclesiastic:

“..y con la ayuda de las milicias se practico un registro en una pension [...]. En
ella fueron hallados escondidos seis religiosos y cuatro monjas. En el libro de
registro figuraban ellos como obreros y las monjas daban ocupaciéon de sus
labores. En poder de estos religiosos fueron hallados billetes y plata por valor
de 28.700pesestas y valores pro la cantidad de 1.385.000 pesetas |[...].”"

De vegades, les croniques anaven revestides d’un cert sarcasme:

*" Solé i Pla va fer un recorregut per tota Catalunya per tal de controlar i vigilar tots els edificis
religiosos, historics i de caracter artistic, per tal confiscar-los.

*8 «La insurreccion fascista en Tarragona”, Solidaridad Obrera, 26 de juliol de 1936, portada.

*9 “LLas Monijitas”, Ibidem, pag.4.

%% “A Dios rogando..., y llevandose el dinero” Solidaridad Obrera, 28 de juliol, portada.
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“En la fachada gética de la fenecida iglesia del Pino y coronando el medio
punto de su puerta principal, ofrecianse al buscador de emociones artisticas
una imagen con el nifio, preciosa escultura del siglo XVI en marmol, de
influencia francesa. Durante las jornadas gloriosas en que el fuego purificador
consumio los antros clericales, ocurrié con esta joya arquitectonica lo siguiente.
La cabeza y las dos manos del nifio habian desaparecido, asimismo una mano
y la corona de la “senora”. Bajada la escultura de su elevada posicion, se
comprendio el valor “sacrosanto” del fuego. Afios atras se restauro el grupo y lo
que deﬁtzié ser de marmol se construyo en madera. jUna trampa mas de los
curas!’

Segons Alberti (2008:472), la persecucid religiosa del 1936 va ser un
instrument de terror per tal d’aconseguir la revolucié social i responia a una
llarga tradicio anticlerical. El que pretenien amb la crema d’esglésies i els seus
objectes de culte, no era tant destruir 'objecte com esborrar el seu simbol i la
seva funcié®. Per Delgado (2001:147-153), el 1936 es dona un anticlericalisme
de caire popular amb una forta voluntat d’eliminacié de I'estament eclesiastic a
través de la destruccidé de I'objecte sagrat com a simbol del que representa,
deixant de banda la seva qualitat historicoartistica. La justificacio plantejada per
Delgado esta en la propia Església i els seus métodes de persecucié emprats
al llarg de la historia, que després vam revertir en ella mateixa.

Perd davant de la situacié de destruccié i saqueig, la Generalitat va
tractar de prendre mesures per tal de contenir la destrucci6 de monuments
religiosos i el seu contingut i el govern dicta la seglient nota oficial:

“El govern de la Generalitat excita continuament tothom a [l'extirpacio del
pillatge. Les Milicies antifeixistes no cessen d’ordenar la vigilancia més estricta
contra bandits que al marge de la societat no tenen el més petit escrupol en la
seva baixa feina.

Tots els ciutadans han de cooperar a la tasca d’orientar les autoritats i les
Milicies per a descobrir aquests elements que amb llur actuacié deshonren
aquests moments historics. Cal donar al poble la seguretat de [l'ordre
revolucionari. Es necessari, imprescindible, fer els impossibles perqué no es
pugui enllotar el dignissim moviment que triomfa. Ciutadans, contra el pillatge,
a favor de la seguritat del poble.”*

* “pyrificatum est” Solidaridad Obrera, 28 d’agost, portada.

%2 Alberti (2008:438) fa referencia a una anécdota relatada pel bisbe de Lleo, en el seu llibre, Mi
cautiverio en el dominio rojo, mentre havia estat empresonat a Barcelona. Sembla ser que una
dona gran no volia desfer-se una imatge de la Verge, davant I'advertiment de les veines sobre
el perill que podia cérrer, la senyora va col-locar-li una insignia de la FAI, dient: Heus aqui la
verge de la FAI!

%% Cit. a Joseph i Mayol (1971:28), no cita la font.
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No només la violéncia dels revolucionaris va causar la destruccio del
patrimoni eclesiastic i I'espoli dels béns culturals: més tard també va estar
protagonitzada pels feixistes. Com a consequiéncia dels bombardeigs de les
aviacions italiana i alemanya que donaven suport a I'exércit franquista, es van
malmetre diversos edificis i monuments arreu de Catalunya.

La destruccio eclesiastica fou un dels arguments de propaganda dels
franquistes no tan sols durant la Guerra, siné també a la Postguerra. En els
primers moments, la denuncia que es feia des del bandol de Franco contra la
violencia eclesiastica va anar en un principi adregcada a la persecucio del
clergat i no tant contra la crema de les esglésies i els seus objectes, sera més
tard quan el tindran en compte i 'utilitzaran com a propaganda politica.

Segons Barrios (2008: 185-200), la destruccié anticlerical, tant d’obres
d’art religioses com d’esglésies, va servir de justificacié a I'exércit revoltat per
tal de promoure una accié propagandistica de desprestigi als republicans. Van
publicar llibres, i tota mena de fulletons durant la guerra i postguerra amb les
imatges de la destrucci6, a la vegada es van organitzar exposicions de les
peces mutilades i, fins i tot, es van crear rutes turistiques per les esglésies
malmeses. La questid, segons el mateix autor, era mostrar als republicans com
a barbars i als franquistes com els salvadors del patrimoni. Per una banda,
l'interés de les publicacions es centrava, no tant, pel seu contingut critic, sin6
per la sistematitzacio que es feia sobre les destruccions del patrimoni
historicoartistic de I'Església. El plantejament ideoldgic que es desprén de la
propaganda franquista, seguint amb Barrios, és 'anticlericalisme. Per a ells, per
una banda, ser ateu significava no tenir anima i, per altra, s'assimilava ser
catolic amb ser espanyol; perd aquestes generalitzacions o raonaments no
eren una novetat ja provenien de I'antiliberalisme del S. XIX.

D'un altre costat, segons es desprén de la documentacio i del DOCG,
diversos ajuntaments van demolir algunes de les esglésies destruides per

construir nous edificis, d’aqui que es promulguessin diferent disposicions per tal
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d’aturar els enderrocs, com veurem. D’altres es sol-licitava permis per tal de
donar-los altres usos®*:

“Las iglesias de todos los pueblos han sido pasto de las llamas. Solo se han
conservado aquellos edificios que han podido ser utilizados para el servicio del
pueblo; no asi aquellos que al incendiarlos representaban un serio peligro.
Muchas de las iglesias han sido convertidas en almacenes comunales o en
garajes para los coches al servicio de la milicias antifascistas.*”

Un altre exemple el trobem en una Ordre dictada pel Conseller de
Cultura a proposta del Secretari accidental de la Comissio dels Serveis del
PHAC, Agusti Duran i Sanpere, en la que es demanava que es garantis la
seguretat de I'església de Sant Marti d’Empuries que havia passat a dependre
del “ram de la guerra”, amb la qual cosa, els objectes artistics que hi estaven
dipositats havien patit desperfectes®.

Davant les acusacions de violéncia i destruccio, la justificacié dels propis
anarquistes, que eren majoria en el Comité de Milicies Antifeixistes, la podem
trobar en el prefaci del Cataleg de I'exposicié d’Art “obres salvades per la CNT-
FAI"

“Por otra parte, creéis vosotros que un individuo del pueblo, que quema un
retablo gotico, lo hace deliberadamente por atentar contra el arte? ;Quién le ha
dicho nunca que eso es arte o qué significacion tiene el arte? ;Cémo puede
saber él que eso de la imagen es lo de menos, que su valor total esta en el
sentimiento humano que el artista le imprimiera? No; el pueblo no sabe lo que
es el arte, aunque seria susceptible como el que mas de comprenderlo si no
hubiese sido condenado a vivir como las bestias; destruye, pues, no el arte que
desconoce, sino las imagenes religiosas bajo las que los curas y beatos
impostores se escudaban para engafiarle; destruye esas imagenes como
destruye y pisotea las banderas de sus opresores porque tanto las imagenes
como las banderas son emblemas de sus enemigos.”’

Amb la confiscacié del patrimoni de I'Església per part de la Generalitat,
el que s’estava fent des de l'estament politic era aturar la destruccio
incontrolada dels béns mobles e immobles religiosos. Cal precisar que aquesta
decisio estava recolzada per un aparell legal, com hem vist, tant per I'Estatut de

Catalunya com per la llei del 3 de juliol de proteccié del PHAC, que facultaven

** per exemple I'església d’lgualada va ser convertida en mercat després d’haver estat destruit
Erécticament tot l'interior (Gudiol 1987:98).

° "Por tierras de Tarragona”, Solidaridad Obrera, 29 de juliol de 36, pag. 3.

% AHD. Lligall 276, expedient 67.

" Cochet, G. (1937). L'exposicié organitzada per la Secciéo de Belles Arts del Sindicat de
professionals liberals, entre el 10 d’abril i el 2 de maig de 1937.
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la Generalitat en la defensa el patrimoni cultural del poble de Catalunya. Per
altra banda, a nivell estatal existia la llei de Confessions i Congregacions
Religioses del 2 de juny de 1933, per la qual la propietat religiosa havia passat
a ser publica®.

Per fer una estimacio general de l'estat de destruccio de les esglésies
partim d’un informe reservat trobat al Museu Diocesa de Barcelona (MDB),
“Relacion de los hechos ocurridos con motivo de la guerra determinada por el
levantamiento civico-militar del 18 de julio de 19367, recollit per Marti i Bonet
(2008). Tanmateix, caldria considerar la subjectivitat i la poca precisio dels
parametres que es varen emprar en l'informe esmentat per tal d’establir el grau
de destruccio dels temples. Partint de tres tipologies (incendiada, saquejada i
destruida) hem recollit en una taula les valoracions en les que es basa l'informe
sobre I'estat de destruccio de les esglésies, segons el “Quadre resum de l'estat
de les parroquies de Barcelona durant la Guerra Civil del 1936-1939 i posterior
restauracio” de Marti i Bonet (2008:369-391).

Incendiada Saquejada Destruida

Incendiada i destruida Saquejada i profanada Destruida i arrasada

Profanada i deteriorada

Incendiada i saquejada

Saquejada, incendiada i

dinamitada

Incendiada i enderrocada

Saquejada i incendiada

Profanada i bombardejada

Incendiada i arrasada

Saquejada i espoliada

Conservada en gran part®

Incendiada i dinamitada

Saquejada i enderrocada

Mutilada i incendiada Confiscada i saquejada

Taula 1: Diferents valoracions del grau de destruccio dels edificis eclesiastics que apareixen en l'informe
“Relacién de los hechos ocurridos con motivo de la guerra determinada por el levantamiento civico-militar
del 18 de julio de 1936”, conservat al Museu Diocesa.

Segons l'informe, moltes de les esglésies varen quedar destruides o en
molt mal estat: a la ciutat de Barcelona 17 esglésies parroquials foren

completament destruides; fora de Barcelona 24 esglésies (s’incloien les dels

°® Gaceta de Madrid, nim. 154, de 3 de juny de 1933, pags. 1651-1653.
% Només hi ha considerada una església dins d’'aquesta categoria i es tracta de St. Viceng de
Gualba.
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actuals bisbats de Terrassa i Sant Feliu de Llobregat) també foren totalment

destruides; a més de nombroses cases rectorals i arxius.

Foto 1: Església de Betlem de Barcelona.
Autor. Carlos Pérez de Rozas.

Data: 19 de juliol de 1936.

Fons: AFB.

Com a consequéncia dels incendis i destruccions, 104 esglésies
parroquials de la diocesi de Barcelona varen ser molt malmeses, com les
esglésies de Betlem, Santa Anna, Sant Pere de les Puel-les, Santa Maria del

Mar, Sant Pau del Camp, Sant Agusti, Santa Maria del Pi, Mare de Déu de la
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10 es varen evitar els

Merce, entre d’altres. Tot i aixi, segons Jeroni Martorel
incendis de les catedrals de Barcelona, de Tarragona, de Girona, de Tortosa i
de Manresa, de les esglésies de St. Sever i St. Just a Barcelona, del conjunt de

les esglésies de Terrassa i de I'església de Sta. Maria de Mataré.

4.2.4 LES COL-LECCIONS PARTICULARS.

Si bé els fons publics no varen cérrer tant perill, moltes col-leccions i
edificis privats varen ser confiscats per les organitzacions sindicals. Podriem
afegir que si no s’haguessin confiscat, potser s’haguessin perdut, ja que la
Generalitat, posteriorment, els va recuperar.

Les confiscacions de les col-leccions particulars també es van dur a
terme a través de normatives per tal d’assegurar la seva proteccio, atés que les
col-leccions estaven a mans de les organitzacions obreres i calia controlar-les,
la qual cosa va complicar les confiscacions (Mateos: 2010:68). Per exemple,
amb les col-leccions Guell i Cambd es dictaren les disposicions especifiques: El
22 de juliol de1936 es dictava I'apropiacio de la Col-leccié Cambdé:

“La Generalitat de Catalunya s’incauta de la Col-leccio particular de Pintura de
Francesc Cambd, perqué passi a formar part, des d’avui, del Patrimoni Artistic
del poble de Catalunya.”’

Amb el decret la col-lecci6 passava a formar part, “amb caracter
definitiu”, dels fons del Museu d’Art de Catalunya (MAC).

El 24 de juliol de1936 es decretava I'apropiacié de la Col-leccié Guell,
que de la mateixa manera que I'anterior, passava a augmentar el fons del MAC:

“La Generalitat de Catalunya s’apropia la Col-leccié particular de Joan Antoni
Glell que passa a formar part, des dara, del patrimoni del poble de
Catalunya™.

Gudiol va dur a terme el control técnic de les confiscacions de les

col-leccions particulars, segons el seu informe, algunes col-leccions varen ser

o1 Segons la memoria emprada en el seu expedient de depuracié. Document datat el 4 de
febrer de 1939. Ms 8986/5. Diposit de Reserva. Biblioteca de Catalunya.

2 BOGC, num. 211, de 29 de juliol de 1936, pag. 785.

% BOGC, num. 210, de 28 de juliol de 1936, pag. 769. Decret també publicat al Diari de
Barcelona, 28 de juliol de 1936, pag. 8.
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expropiades a peticio dels seus propietaris, com la Col-lecci6 Amatller,
Rocamora, Massana i Macaya. Altres, no inclosos en el decret, varen insistir en
oferir les seves obres. Amb la qual cosa, es varen multiplicar les peticions,
moltes sense interés. D’altres no varen ser confiscades davant la consideracié
dels seus propietaris a garantir la seva salvaguarda, pero posteriorment, moltes
varen ser saquejades i perdudes (Gudiol,1984:93).

El cas de Cambo va ser particularment dificil, ja que la CNT/FAI havia
ocupat el seu domicili i va costar que es lliuressin les obres al MAC. Francesc
Cambdé havia estat el protagonista de nombroses noticies a la premsa
anarquista. A Solidaridad Obrera es va publicar aquesta noticia el juliol de 1936:

“Se ha sabido que semanas antes de estallar la sublevacion militar fascista,
Francisco Cambé traslado a Londres varios objetos valorados en unos seis
millones de pesetas.

Ademas, sabedor de lo que habia de ocurrir en Espafia, Cambé salié de
Barcelona dias antes de que se declarase el movimiento antifascista.

Embarcé en el yate de su propiedad “Catalonia”, acomparnandole en su viaje el
concejal de este Ayuntamiento Javier Calderd. Los hechos le sorprendieron en
pleno Adriatico.”®

Cambo (1982:21), que s’havia exiliat abans del cop d'estat de Franco, no
donava gaires referéncies sobre I'apropiacié de la seva col-leccid, tret d'algun
esment:

“La noticia de les destrosses fetes a casa meva i de la confiscacié de tot els
meus béns en deixaren seré.”

Tot i la confiscacid, que segons el decret d’apropiacié es feia “amb
caracter definitiu”, Cambo, d’alguna manera, va anar recuperant alguns dels
seus quadres. Per exemple, el 29 de maig del 1937, trobant-se a Brussel-les,
donava noticia de l'arribada de set dels seves pintures de Barcelona (Cambo
1982:123) i a Montreux el 7 de desembre del mateix any:

“Trobo a Montreux tots els meus quadros que he pogut salvar de la tragedia de
espanyola: els de Paris, els de Londres, els de Lucerna, com si pertot arreu
S’haguessin donat cita, [...]” (Cambd 1982:235).

En la revista Mirador, es relacionaven les col-leccions particulars que

havien estat confiscades i que “gracies sobretot al govern de la Generalitat de

% “Francisco Cambo el fatidico, otro sujeto que huye como un cobarde”, Solidaridad Obrera, 26
de juliol 1936, pag. 2.
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Catalunya, seran ara patrimoni comu de tots els ciutadans™*. Un aspecte
important que s’evidenciava en l'article per tal de justificar les confiscacions, era
que les col-leccions particulars s’havien pogut coneixer i exhibir i havien passat
a formar part dels museus catalans i “permetrien el gaudi per tothom”. Segons
un decret del gener de 1938%, es limitaven els drets de les col-leccions
privades, la justificacié d’aquestes restriccions estava en la consideracié de que
‘la possessio particular no és en cap moment vertadera propietat”. Es posava
fre al dret de venda, es controlaven les obres que posessin en perill la integritat
dels immobles i es determinava I'apropiacio per part de I'Estat, la Generalitat, o
els seus organismes, de tot alld susceptible de ser destruit o de patir danys.
S’obligava als particulars o entitats privades a lliurar al Departament de
Cultura, en un periode de dos mesos, una relacié de tots els objectes o
immobles que “[...] posseeixin i d’aquells dels quals s’hagin apropiat o tinguin
intervinguts d’enca del juliol de 1936 [...]. De la mateixa manera que
s’imposaven sancions a “[...] tota resistencia a la tramesa dels inventaris
especificats en l'article 2n i al lliurament de béns que hagin de ser incorporats al
Patrimoni Historic, Artistic i Cientific [...]' i es donava la possibilitat de sol-licitar
indemnitzacions als “[...] antics posseidors de béns que hagin estat apropiats
per la Generalitat i que no estiguin compresos en cap responsabilitat derivada
de la subversié del juliol de 1936 o de la Guerra”, per les despeses derivades
de l'adquisici6 o per la conservacié dels béns esmentats. La mesura tant
afectava les col-leccions particulars adquirides legalment com aquelles que

s’havien estat apropiades a través dels saquejos.

8 “E| Patrimoni Artistic de Catalunya”, Mirador, 20 d’agost de 1936, pag. 7. Les col-leccions en
concret eren: la de Muntades, de Rocamora, d'Amatller, de Bertran i Musitu, de Massana, de
Macaya, d'Espona, de Malda, d'Andreu, de Tecla Sala, de Dalmases, de Ventosa i Clavell, de
Vilanova, de Gulell i de Cambd, aquestes ultimes ja esmentades. Jeroni Martorell en la memoria
emprada en el seu expedient de depuracié, a més, cita les col-leccions de Soler Vilabella, de
Mateu, de Bosch i de Fontana. Document datat el 4 de febrer de 1939. Ms 8986/5. Diposit de
Reserva. Biblioteca de Catalunya.

% Decret de Presidéncia de 5 de gener sobre la reglamentacié de la defensa del Patrimoni
Historic, Artistic i Cientific de Catalunya. DOGC, num. 8, de 8 de gener de 1938, pags. 89-90.
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4.2.5 ELS BOMBARDEIGS SOBRE EL PATRIMONI

Un cop la situacié de descontrol s’anava apaivagant i es recuperava
aparentment la normalitat, es va donar un altre fet que afecta encara més la
seguretat del patrimoni catala: els bombardeigs sistematics per part de les
tropes de Franco i dels seu aliats internacionals sobre la poblacié®, i que varen
deixar el patrimoni cultural greument afectat.

L’'objectiu era la poblacid civi,b amb la finalitat de atemorir-la i
desmoralitzar-la; els bombardeigs sobre la poblacié civil era una nova
estratégia militar que anul-lava el concepte de la rereguarda com a un espai
segur (Soler, 1999:8). També és cert que els projectils s’adregaren a la
industria, en especial a la de guerra, al port i al centre de la ciutat de Barcelona
on hi havia els edificis més emblematics, com la Catedral i el centre del poder,
per exemple el Palau de la Generalitat de Catalunya (Memorial Democratic,
2008).

Encara que durant el novembre del 1936 va haver-hi un primer atac per
mar contra Barcelona, el bombardeig del 13 de febrer de 1937 s’ha considerat
el primer ja que va ser la primera vegada que les bombes van afectar al nucli
urba i els bombardeigs seguiren durant el maig i continuaren durant el mes de
juliol, intensificant-se els mesos d’octubre i novembre. Durant el 1938, hi va
haver un augment en la intensitat dels atacs, com s’evidenciava a la premsa,
sent el del 30 de gener un dels més cruents, ja que les bombes van caure a la
plaga de St. Felip Neri destrossant-la per complet i provocant la mort de la
majoria dels nens de I'Escola ubicada a la placa i d’altres persones refugiats al
soterrani de la sagristia de [l'església, que va quedar molt malmesa
(Villarroya,1999).

També varen quedar afectats els edificis de les rodalies com el carrer de

t67

la Palla, segons consta en un escrit’” dirigit al Conseller de Cultura per part

d'un empleat de la secci6 de Monuments encarregat del “Guardamobles

% Sobre aquest tema veieu Azcarate (1976).
" AHD Q 325. Expedient 12.
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Nacional”, ubicat en aquest carrer®®. El diposit estava format per “[...] mobles,
quadros i objectes procedents de les millors col-leccions de Catalunya, tant
d’epoca, com moderns entre les quals hi ha fidels reproduccions de veritables
obres mestres”. L’escrit estava datat el 27 d’ octubre de 1937, no obstant la
organitzacio del servei i la seva ubicacié no va ser autoritzada fins el gener de
38% la qual cosa fa pensar que també podria haver quedat afectat pel
bombardeig del 30 de gener. Tanmateix, no s’ha trobat referéncies a la seva
afectacio per causa de les bombes. Els bombardeigs es succeiren durant els
mesos d’abril i maig de 1938 i afectaren a la ciutat amb danys humans i
materials. Durant el juny augmentaren la intensitat i la duracié (Villarroya,1999:
60-61). Es varen repetir durant el juliol, afectant la nit del 18 al 19 de juliol la
Catedral de Barcelona. La Catedral, que no havia patit danys el juliol del 1936
durant l'atac a les esglésies i altres edificis religiosos, ara, dos anys més tard,
resultava afectada per les bombes de I'aviacio italiana en travessar una de les
voltes. Aixi, La Vanguardia es feia resso de les declaracions del ministre d’Estat
de la Republica, Alvarez del Vayo’®, a un diari francés, en el que deia que “/as
fuerzas invasores han celebrado el segundo aniversario bombardeando la
Catedral de Barcelona”'. Pi Sunyer (1975:547-548) en les seves memories
descrivia els desperfectes:

“Las piedras amontonadas bajo el cimborrio, los hierros de las rejas de las
capillas vecinas retorcidos, trozos de madera minuciosamente trabajada del
coro hechos astillas, el polvo, la suciedad, y la luz que entraba por la boveda
deshecha y las ventanas con los vitrales rotos por la explosion, constituia un
cuadro como si se hubiese desnudado desvergonzadamente el secreto pudico
de aquel milagro de fe y ensuefio. Subimos a la cima de las bévedas. La
brecha que rompia los arcos que las sostenian era suficiente para haber
producido tanto estrago, pero afortunadamente no lo bastante para haber
destruido nada vital, sin remedio”.

i, a proposit d’aquest fet, feia el seguent comentari:

“D'ésser uns fanatics “obcecats” quina ocasioé de propaganda cridanera ens
hagués donat el fet de que els nostres enemics haguessin destruit la catedral”

® Carrer de la Palla 21, en el antic hospital de St. Felip Neri.

% Decret de 18 de gener. DOGC el 20 de gener de 1938, segons consta en el mateix
document.

O En aquestes dates el govern de la Republica s’havia instal-lat a Barcelona.

"La Vanguardia, 20 de juliol de 1938, pag. 6.
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Foto 2: Diposit del Convent de 'Esperanca Bombardejat (exterior).
Autor: No esmentat (probablement, Joan Estorch).

Data: 21 d’octubre de 1938.

Fons: AFB.

L’ultim de I'any va ser el mateix 31 de desembre, afectant també edificis
singulars, com el de la Universitat de Barcelona, i religiosos, com era el
Seminari Capitular. En un escrit del Comissari de Museus al Conseller de
Defensa de la Generalitat, datat el 5 d’octubre del 193672, s’evidenciaven les
preocupacions sobre les consequéncies que podrien tenir els bombardeigs
sobre el patrimoni cultural, que tot i que la Junta de Museus s’havia adherit al

“

conveni del Pacte Roerich™, “..instituint la bandera de Pau Roerich per a la

"2 AHD, Q19, Expedient 72.

3 El 15 d’abril de 1935 es firma un Conveni per a la Proteccié de les Institucions Artistiques i
Cientifiques i dels monuments historics, conegut com a Pacte Roerich o Acord de Washington.
La seva aplicacié afectava als territori america i establia, en linies generals, que els monuments
historics, els museus i les institucions dedicades a la ciéncia, a l'art, a I'educacio i a la
conservacio dels elements de cultura serien considerats neutrals i respectats i protegits pels
bel-ligerants. i adoptava una bandera, ja creada, per tal de preservar els monuments i
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Foto 3: Diposit del Convent de 'Esperanca Bombardejat (interior).
Autor: Joan Estorch.

Data: 21 d’octubre de 1938.

Fons: AFB.

defensa de Museus, aprovada per la Societat de Nacions...”, era
convenient de “donar ordres ben clares i resoltes per a prohibir que els edificis
dels Museus i en llur proximitat la forca armada, sigui la que sigui, no disparés
quan passin avions enemics”. La qual cosa fa pensar que si s’havien pres
certes mesures per tal de controlar la destruccié en cas de bombardeigs, tot i
que es va fer mesos després de l'inici de la guerra. Ara bé, dins del mateix
document, es supeditava la proteccié del patrimoni a les necessitats de la

guerra:

“[...] Aixd no obstant questa Comissaria General desitjaria conéeixer la resolucié
que dicti sobre la materia la Conselleria de Defensa, perqué considera que per

immobles de propietat nacional i particular inclosos en el tresor nacional dels pobles CICR:
http://www.circ.org.
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sagrada que sigui la defensa del nostre tresor artistic, fins aquesta ha de
quedar supeditada a les conveniencies i necessitats de la guerra’.

Després dels atacs aeris contra la poblacié civil, del 30 de gener de
1938, la Generalitat, a proposta del Conseller de Cultura, dictava, el 23 de
febrer de 1938, un decret per tal d’assegurar la proteccié dels objectes del
PHAC. S’establia la forma de coordinar la funcié de la Generalitat amb la
col-laboraci6 local. Quedava prohibit exposar en les sales dels Museus els
objectes del Patrimoni Historic i Artistic, que es trobaven reunits en diverses
poblacions catalanes, atés el risc de bombardeig de les poblacions civils. Quan,
excepcionalment hom cregui convenients d’exposar-los, haura d’ésser sempre
amb la prévia autoritzacié del Departament de Cultura. A més, s’ordenava que
els Patronats o Comissions locals —que s’havien creat per decret en la mateixa
data— havien de cooperar amb el Departament de Cultura i funcionaris dels
Serveis en les tasques de reunid, custddia i proteccidé del patrimoni cultural

catala’™.

4.3 LA POLITICA DE PROTECCIO DE LA GENERALITAT DE
CATALUNYA DURANT LA GUERRA CIVIL

La politica cultural dels diferents governs de la Generalitat durant la
Guerra Civil, en general, va tenir poques diferéncies, o dit d’altre manera va ser
continuista, perqué tots pertanyien al mateix partit politic, Esquerra
Republicana, i perqué es va mantenir el mateix equip del serveis de defensa
del patrimoni cultural (Alvarez Lopera, 1984:536).

En un primer moment, la improvisacio i la urgencia foren dues de les
caracteristiques que descriuen la politica institucional de la Generalitat en la
proteccio del patrimoni durant la guerra, el que va comportar que les actuacions
de salvaguarda estiguessin marcades per la desorganitzacié. Després del

primer periode revolucionari i a mesura que el govern anava prenen el control

" DOCG, niim. 57, de 26 de febrer de 1938, pag. 812.
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de la situacié, es van comencar a implementar una seérie d’accions més
controlades, on el paper dels voluntaris va continuar tenint importancia.

En general, podriem dir que les mesures es van centrar en dictar tot una
série de disposicions, en la reorganitzacio administrativa —de la que ja hem
parlat— i en mesures técniques sobre el terreny. Un fet interessant que
destacava Pi Sunyer (1975:550-551), —tot i que no donava exemples
concrets— era que les mesures de proteccio del patrimoni van portar a salvar
un gran percentatge del patrimoni historicoartistic, edificis religiosos i
col-leccions privades, pero, a la vegada van comportar la descoberta de gran
nombre d'obres d’art i documents que si no hagués estat per aquest fet,
haguessin estat desconegudes; el que va permetre enriquir les col-leccions del
patrimoni public’.

Una de les mesures técniques més importants que es van plantejar va
ser I'evacuacioé a llocs segurs de les obres salvades. En un primer moment, es
va proposar el trasllat a Olot de les obres del Museu d’Art de Catalunya i, quan
Olot deixa de ser un lloc segur, una de les solucions que es varen presentar
com a més segura i factible va ser la sortida de les obres que es consideraren
de més rellevancia a I'estranger. Gudiol (1987:102) es mostrava critic amb la
politica de salvaguarda, per un costat, amb la politica de proteccio dels edificis
ja que els pressupostos arribaven massa tard i s’implementaven en
restauracions “absurdes en temps de guerra” i es queixava de que es
destinaven a projectes com els del Monestir de Santes Creus o el de Sant
Cugat que, al seu parer, no corrien perill i, per altre, amb la politica dels
consellers de cultura: considerava la tasca de Gassol eficient, perd era contrari
a la politica duta a terme per Sbert i Pi Sunyer que “només sabien parlar de

Patrimoni Artistic quan aquest era util per a propaganda’.

5 P Sunyer parla d’objectes en general, encara que no cita exemples concrets.
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4.3.1 MESURES LEGALS

Davant de la situacio caodtica que s’estava vivint i amb la voluntat de
protegir el patrimoni, les primer mesures legals varen ser immediates, amb la
qual cosa es varen dictar tota una série de disposicions d’urgéncia per tal de
frenar i evitar I'espoli del patrimoni cultural. Ja el 23 de juliol de 1936 el
Conseller de Cultura dicta, podriem dir, el primer decret de proteccio, pel qual
es constituia, a cada municipi de Catalunya, un Comité presidit per I'alcalde i
sota la salvaguarda de les Milicies Ciutadanes amb la finalitat de “..vetllar i
assegurar la conservacio dels edificis publics, que el Govern de la Generalitat
destina a institucions populars, aixi com els objectes, que son també patrimoni
del poble™™®.

Amb el seguent decret, el dia 24 de juliol, el govern de la Generalitat
confiscava “..tots els materials i objectes d’interés pedagogic, cientific, artistic,
historic, arqueologic, bibliografic i documental, que es trobin situats en els
edificis o locals d’institucions, publiques del territori de Catalunya afectats pels
actuals esdeveniments, o que a judici dels senyors Comissaris de la
Generalitat, Alcaldes i altres Autoritats legals podessin ésser-ho™".

Amb aquestes normatives, la Generalitat s’estava recolzant en I'article
45 de la Constitucié espanyola —ja descrit en el present treball—, i en l'article
23 de la llei de Conservacido del Patrimoni Historic, Artistic i Cientific de
Catalunya, ja que podia exercir el seu dret a confiscar els béns culturals en
perill:

“La Generalitat podra incautar-se dels béns registrats, seguint els tramits que el
Reglament assenyalara, quan el propietari en faci un us inadequat o quan, per
negligencia es trobin en perill d’ésser destruits o malmesos.

Podra també, sense arribar a la incautacio, reparar mutilacions i efectuar obres,
reformes i treballs adients per a la conservacio i valoracio dels béns registrats.
Els elements arqueoldgics en perill de destruccio, situats en la via publica o en
llocs inadequats, seran traslladats a llocs segurs.”®

’® Article tnic. BOGC Num. 206, 24 juliol 1936, pag. 674.
"BOGC, num. 207, 25 juliol 1936, pag. 708.
8 BOGC, num. 186, 5 de juliol de 1934, pags. 89-91.
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Seguidament, es varen dictar disposicions per tal de confiscar els béns
dels col-leccionistes particulars, com hem vist amb les col-leccions de Cambd o
Guell”®, i, com s’esmenta en els decrets, augmentar “el patrimoni del poble de
Catalunya’.

Si mentre per una banda, s’intentava frenar la destruccid, per altra, les
apropiacions il-legals per part de la poblacié continuaven. El que és cert, és que
el pillatge es va donar, i ho constata el fet de que es dictessin normatives per
donar resposta i solucié a aquesta problematica i el que s’editessin cartells per
alertar a la poblacié. Tot i aixi, es podria dir que, inevitablement, quan van sortir
les normatives ja s’havia espoliat i destruit part del patrimoni catala.

Des de I'estament politic, les consideracions sobre la situacio d’espoli del
patrimoni cultural, el juliol de 1936, es feien evidents a I'octubre de 1936%:

“Cert és que en aquesta accio de proteccio del nostre Patrimoni cultural, I'accié
publica s’ha vist assistida per la privada que ha contribuit amb eficacia a salvar
importants elements, fruits seleccionats de la Historia i de la Civilitzacié
catalanes. Malauradament, pero, alguns sectors del nostre poble, no
comprenen la significaci6 i I'interes nacional dels valors arqueologics, artistics
bibliografics i documentals, els han perjudicat inconsideradament o bé han
retingut com a cosa propia, allo que pertany a la comunitat catalana.”

Joseph i Mayol (1971:34) recull una nota que va publicar la Comissaria
d’Ordre public tractant d’evitar aquest pillatge, en la qual advertia que hi havia
rondes volants amb la missié prioritaria d’evitar el vandalisme en temples i
altres edificis destruits:

“El cap dels serveis de la Comissaria General d’Ordre Public té muntades
rondes volants que tenen com a missio, principalissima, evitar robatoris als
temples i altres edificis que han estat destruits darrerament. Aquestes rondes
guardaran constantment contacte amb la vigilancia exercida en aquells llocs,
mentre els agents nomenats formulen un inventari i s’incauten de tot allo de
valor que pugui trobar-se als llocs sinistrats.”’

" Decret d’Apropiacio de la col-leccié de Joan Antoni Giiell. BOGC, num. 210, de 28 juliol de
1936, pag. 702. Decret de 22 de juliol per qual la Generalitat s'incautava de la col-leccié de
g)ointura de Francesc Camb6. BOGC, num. 211, de 29 juliol 1936, pag. 708.

Decret de 26 d'octubre. DOGC, num. 304, de 31 d’octubre de 1937, pags. 470-471. Amb
aquest decret es definien les normes sobre la proteccio del Patrimoni Historic Artistic i Cientific
de Catalunya.

8 Joseph i Mayol no cita la procedéncia de la font.
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Imatge 4: "El pillatge deshonra el triomf" (1936-1939).
Font: Col-leccié Cartells del Pavellé de la Republica / Universitat de Barcelona.

En un discurs del Conseller de Cultura, publicat al Diari de Barcelona,
també es feia referéncia als fets de pillatge i feia una crida a la ciutadania per
tal d’aturar-los:

“[...] Només amb aquest retorn a la normalitat, aquesta normalitat violenta i
heroica que jo exalga, S’evitaran aquests fets isolats, de pillatge i instints
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venjatius que, uns i altres blasmen i que taquen Catalunya d’un deshonor que
no pot donar cap fruit positiu en aquesta revolucié que té una grandosa que
hauria d’esglaiar-nos.|[...] Prou d’aquest fets, ciutadans, germans de I'anima,
que podrien constituir els actes més contrarevolucionaris i que podrien dur-nos
al fracas més lamentable. No hi ha un Govern responsable? No hi ha unes
milicies antifeixistes disposades a fer triomfar e nou ordre naixent d’aquesta
revolucié? Que en siguin doncs ells els jutges.”®

En un intent de redregar el descontrol, el juliol de 1936 es va dictar un

decret®

pel que s’anul-laven les delegacions d’inspeccio d’edificis i objectes.
Amb aquesta normativa, a més d’intentar organitzar la situacié de caos, es
pretenia frenar les iniciatives “privades espontanies i per ciutadans i grups de
ciutadans que s’han posat a les seves ordres” i regularitzar el Servei de
Defensa del Patrimoni amb “els organismes permanents que la Generalitat
tenia establert com era el Servei d’Arxius, Biblioteques, Museus, Monuments i
Excavacions”, per tal “d’evitar les confusions que la multiplicitat d’iniciatives
crearia’.

A partir d’aquell moment, per restablir I'ordre, els delegats haurien
d’estar autoritzats pel cap de la seccidé corresponent i per la Conselleria de
Cultura. També s’intenta posar fre als espontanis i, a partir del decret, abans de
entregar els objectes al Servei del Patrimoni, com s’estava fent, primer se li
hauria de notificar la troballa per tal de determinar el seu interés.

A més de la desorganitzacio, es donaven situacions violentes entre els
voluntaris i els técnics de la Generalitat®. Altrament, Solidaridad Obrera
acusava la Generalitat de protegir interessos particulars i d’aprofitar-se en el
seu propi benefici:

“Hay que comenzar de nuevo la historia de Espafia y vosotros, genio de la
revolucion tenéis el deber de mostraros suspicaces en todo momento y sobre
todo debéis vigilar mucho a estos que distraen al pueblo con la idea de
conservarlo todo, lo que temen muchos es perder su seguro pastoreo, porque
se saben inutiles para buscar otro medio de vida que el que han logrado a
costa de sus raterias y bajezas.”

82 Diari de Barcelona, 30 de juliol de 1936, pag. 10.

% Decret de 31 de juliol. BOGC, num. 222, de 9 d’agost de 1936, pag. 988.

8 Gudiol (1987:92) esmenta la discussié entre els delegats de la Generalitat que es disposaven
a recollir les taules gotiques del gremi de Revenedors i un grup d’artistes que les havia
confiscat.

8 “Ni martires ni victimas” Solidaridad Obrera, 30 de juliol de 1936, pag. 2.

176



Entre setembre i octubre, la Generalitat s’apropiava d’Ermites i Santuaris
i prohibia enderrocar 'arquitectura civil i religiosa anterior a la segona meitat del
segle XIX®, amb la qual cosa, es deixaven fora una série d’edificis posteriors a
1850.

Malgrat aquestes disposicions, les destruccions per enderroc deurien
continuar, ja que el 26 d’octubre de 1937 es decretaven les normes sobre la
proteccié del Patrimoni Historic Artistic i Cientific de Catalunya®”. En el seu
preambul es remetia a la llei de Proteccid del Patrimoni Historic, Artistic i
Cientific de 3 de juliol 1934, en la que es disposava que els Municipis estaven
obligats a vetllar per la conservacié del patrimoni cultural dins del seu territori i
a presentar una relacié d'immobles i objectes mobles que no constituissin un
museu, biblioteca o arxiu ja catalogats. Aixd implicava la denuncia davant la
institucié competent o de la Direccié General del PHAC dels perills que podien
patir els béns patrimonials, com enrunaments, desperfectes, Us inadequat,
venda o exportacio i, en cas d’urgéncia, s'havien de posar en practica les
primeres mesures per a evitar tot tipus de danys. A més, s’incidia en la
necessitat d'implementar la llei, ateses les circumstancies en les que “I'accio
popular ha afectat intensament tota mena de valors”.

D’altra banda, i seguint amb el mateix decret, es feia referéncia expressa
a la contractacié de parats —que ja hem esmentat amb anterioritat— per
enderrocar edificis antics:

“Aquesta disposicio ha d’esser mantinguda amb enteresa, car les construccions
antigues son latractiu principal de moltes viles i ciutat i alldo que més les
ennobleix. Si es vol donar feina a obrers parats, com podria allegar-se per tal
de justificar I'enderrocament d’un edifici historic, no és aixo el que s’ha de fer,
puix que les nostres viles tenen nombrosos problemes durbanitzacio,
d’habitacio popular, d’endegament de camins veinals a resoldre i és per aquest
costat per on han de cerca una col-locacio dels parats, realitzant obres utils i no
esmergant-los en les d’enderrocament d’immobles que son gloria de la nostra
cultura’.

% Decret d’Apropiacié d’Ermites i Santuaris per part de la Generalitat de 18 de setembre,
DOCG, num. 263, de 19 de setembre de 1936, pag. 1512 i Decret de prohibicié d’enderroc de
arquitectura civil i religiosa anterior a 1850, de 14 d'octubre. DOCG, num. 291, de 17 d’octubre
de 1936, pags. 229-230.

8 DOCG, num. 304, de 31 d’octubre de 1937, pags. 470-471.
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Amb aquesta disposicié la Generalitat intentava aglutinar el control de tot
el patrimoni cultural de Catalunya. Per tant, tots els béns de procedeéncia
particular, església, organitzacions civils o particulars en poder de municipis,
associacions politiques o sindicals eren considerats béns del Patrimoni de la
Generalitat i, per tant, es prohibia la seva cessio o alienacid. D’aquesta manera,
s’estava exigint la seva conservacio i proteccio i I'obligaci6 de trametre un
inventari al Departament de Cultura, i havia de ser la Generalitat, per mitja del
Servei de Proteccid del Patrimoni Historic, Artistic i Cientific de Catalunya, la
que proporcionaria “en la forma més convenient i segons les circumstancies de
cada cas a la salvaguarda i utilitzacié cultural dels objectes esmentats™®.

De fet, al nostre parer, s’estava ampliant o desenvolupant l'article 23 de
la llei catalana de proteccié del patrimoni, ja esmentat més amunt, pel qual la
Generalitat es podia confiscar els béns registrats per questions de proteccié.
Més tard, el febrer de 1938, el cap de la Seccid6 de Monuments Historics del
Servei de Patrimoni Artistic, Jeroni Martorell, instava al Conseller de Cultura a
dictar una disposici6 per tal de protegir altres edificis no inclosos en el Registre
del Patrimoni Historic, Artistic i Cientific de Catalunya. En concret edificis més
modestos “que tenen amb tot merit remarcable [...]":

“Cases antigues dels segles XVIIl i de comencaments dels XIX, d’Estil
neoclassic i Imperi; edificis moderns construits cinquanta, vint i cinc o deu anys
enrere, els quals es distingeixen per la creacié original o per bon gust de
I'execucié, els propietaris dels quals son absents, mereixen proteccié.” ®

| es queixava de que una utilitzacié inadequada i intensa d’aquests
edificis feia perillar la seva conservacio i el seu contingut.

“Les necessitats de la guerra, dels refugiats, de proveiments i transports, de
noves institucions d’assisténcia i organitzacions socials, es confonen amb
actuacions abusives, desproporcionades, sovint fundades en interessos
personalissims [...] Es de gran conveniéncia, per tan, limitar condicionar les
ocupacions indegudes exposades que perjudiquen valors artistics, encara que
siguin de relativa consideracio. L’tus inadequat és cami segur de destruccio, cal
substituir-lo per millors preferéncies.”®

% Article 4t. DOCG, num.304, de 31 d’octubre de 1937, pags. 470-471.
8 ANC1-1 Capsa 400/4, document datat el 8 de febrer de 1938.
0 Ibidem.
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Altres dels responsables del patrimoni també varen ser critics amb les
mesures aplicades. Gudiol (1987:92) va fer palés en el seu informe®' que va
haver una clara situaci6 de caos i d’'improvisacid quant a les mesures de
salvaguarda del patrimoni cultural.

El cap de la Seccié d’Excavacions i Arqueologia, Josep Colomines, en
un escrit adrecat al President de la Comissio de Serveis del PHAC, datat el 17
de setembre de 1937, es queixava de la manca de efectivitat de les
disposicions legals si no anaven recolzades per una vigilancia directa, a
proposit de diversos fets ocorreguts a comarques on hi havia “encara una certa
anarquia deguda en part a la incompetencia dels elements dirigents dels
Municipis i en altra part a les ambicions locals, i a les rivalitats entre pobles”.
Per la qual cosa feia constar en la seva exposicié que “calia establir una
interdependencia entre l'eficacia dels textos legals i l'accio executiva dels
Serveis de la Generalitat™®.

Finament, el gener de 1938 es reglamentava la defensa del Patrimoni
Historic, Artistic i Cientific de Catalunya®. La disposicié es fonamentava en la
legislacié en matéria de patrimoni cultural, la Llei espanyola de 13 de maig de
1933, i la Llei catalana de 3 de juliol de 1934. Era una exposicié de motius
sobre les accions de salvaguarda dutes per la Generalitat durant la guerra, i es
ratificava que tot els béns mobles i immobles d’interés historic, artistic i cientific,
tant de titularitat privada o d’entitats particulars com d’organitzacions ‘“de
qualsevol naturalesa” eren de propietat publica nacional, i corresponia a la
Generalitat gestionar la seva conservacio i de disposar de la seva utilitzacio.
D’alguna manera s’estaven justificant les mesures de proteccié dutes pel
govern catala, en especial pel que feia a la politica d’apropiacions i es deixava
clar que tot el PHAC de Catalunya estava sota el control de la Generalitat.

D’altra banda, s’evidenciava, després de gairebé un any i mig de guerra,

la necessitat de desenvolupar un aparell legal més contundent que previngués

1 Cal tenir en compte que l'informe de Gudiol, “En su defensa: La intervencién de Josep Gudiol
en el salvamento del patrimonio artistico durante la Guerra Civil’, va ser la seva justificacio
davant dels tribunals de depuracié franquista després de la guerra, de la seva activitat en el
Servei de Salvament del Patrimoni Artistic de la Generalitat.

92 AHD, Lligall Q 276, Expedient 66.

% Decret de Presidéncia de 5 de gener, ja esmentat a proposit de les col-leccions privades.
DOGC, num. 8, de 8 de gener de 1938, pags. 89-90.
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de “totes les emergencies derivades de les presents circumstancies” i per a
“resoldre en justicia les quliestions que es plantegin en aquest assumpte de
tanta importancia per a la cultura catalana™”.

Tot aquest aparell normatiu es va dictar per tal d'assegurar les
condicions de salvaguarda del patrimoni confiscat. Perd en cap moment,
trobem referéncies a les mesures internacionals de proteccié del patrimoni

cultural davant confrontacions beél-liques en aquestes normatives.

4.3.2 MESURES TECNIQUES

Com hem vist en un capitol anterior, durant la Guerra Civil espanyola es
dictaren també tota una seérie de recomanacions per part dels organismes
internacionals. L’'Oficina Internacional de Museus francesa (OIM), depenent de
la Societat de Nacions, recollia la preocupacié sobre la problematica del
patrimoni cultural espanyol i catala®. La dificultat en aquells moments, segons
I'Oficina, residia en la manca, d’'una reglamentacio internacional que estigués
reconeguda per tots els paisos. Per la qual cosa, I'organisme no disposava del
poder i dels mitjans necessaris per emprendre accions sistematiques. Per tant,
només tenia la capacitat de recomanar a les autoritats competents el prendre
les mesures adients per a “la proteccié de monuments i obres d’art en temps de
guerra o d’alteracions civils”, segons les recomanacions fetes per ’Assemblea
de la Societat de Nacions, de 10 d’octubre de 1932, “als Estats membres i no
membres, després de la Conferéncia d’Atenes . Les recomanacions de I'OIM
tenien com a factor important 'educacio a les persones per tal de fomentar el
respecte pels monuments i les obres d’art, per tal de garantir la seva proteccio
material.

L’estat de la questid, segons els estudis que havia efectuat I'Oficina des
del 1930, evidenciava la necessitat d'una normativa internacional més

consistent, ja que davant el desenvolupament de les tecniques de guerra, hi

% Preambul. DOGC, num. 8, de 8 de gener de 1938, pag. 90.

95Aquesta preocupacio la publicava el Butlleti dels Museus d’Art de Barcelona: “La proteccié de
les obres d’art en temps de guerra”. BMAB, octubre, 1936, Vol. VI, pags. 382-384.

% Veieu el Capitol 2, del present treball.
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havia cada cop més perills de destrucci6 del patrimoni cultural i “les
prescripcions de la Convencié de La Haia [de 1907 ¥, que eren les Uniques
que estant en vigor sobre aquesta materia, avui resulten practicament
insuficients™®.

D’altra banda, I'Oficina Internacional de Museus parava atenci6é en la
necessitat de completar I'estudi técnic sobre la protecci6 de monuments i obres
d’art en temps de guerra o d’alteracions civils endegat el 1934, considerant les
recomanacions de la Comissié de Juristes de la Conferéncia de Washington de
1922, aixi com I'ajut de I'estament militar, amb la finalitat d’arribar a un acord
internacional i a la creacié d’'un organisme encarregat de la seva aplicacié. Es
per aixd que proposava una important recomanacio: per a que la proteccio en
temps de guerra fos eficag, s'havia de preparar en temps de pau una proteccid
tecnica que tingués com a finalitat evitar els riscos propis d’'un estat de guerra
sobre els monument i obres d’art.

Les adverténcies de I'OIM, estaven categoritzades en funcié de si eren
béns mobles o immobles. Pels béns mobles de facil transport, s’aconsellava
construir refugis dintre del propi museu i dotar als museus d’elements
necessaris per a transportar-les. Si els béns mobles eren de dificil transport, es
suggeria I'adquisicié6 de material de protecci6 rapida contra els efectes que el
bombardeigs poguessin causar sobre els objectes culturals®. Per defensar les
parts més febles dels monuments dels atacs aeris, les propostes es centraven
en 'obtencié d’utillatge apropiat per a protegir els elements. Aillar, en temps de
pau, els monuments i edificis historics de les construccions susceptibles de ser
emprats amb finalitats militars, era altra mesura proposada. La ultima
recomanacio estava condicionada pels acords internacionals, perd es suggeria

la construccié de refugis i dipdsits on transportar els béns mobles fora de llocs

9 La Convencio6 de La Haia de 1907, que entra en vigor el 1910, va estar vigent durant les dues
Guerres Mundials del segle XX. Tanmateix, com és sabut, durant el periode de 1939 fins 1945
les transgressions van ser constants. Els principis de la Convencié de La Haia i els seus
Esrotocols es poden consultar a la web de la UNESCO: http://www.portal.unesco.org/es.

BMAB, octubre,1936, Vol. VI, pag. 383.
% Ibidem.
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estratégics des del punt de vista militar, o bé designar una localitat neutral que
fos com un “darrer refugi de les lleis d’humanitat’®.

Segons les conclusions de l'informe realitzat pel Comité de Direccié de
L’Oficina Internacional de Museus sobre el cas espanyol, 'octubre de 1936, les
mesures que s’estaven prenent eren les “indicades per a la proteccio del

patrimoni artistic i cultural’*®’

. Per la qual cosa, s'aconsellava a les autoritats
espanyoles que continuessin prenent totes les mesures adients per a la
preservacido del patrimoni cultural i que fessin tots els esforcos per a
condicionar-les a les prescripcions establertes per I' OIM en les seves
Conferéncies Internacionals de técnics”. A més es demanava que I'Oficina
estigués informada respecte de totes les disposicions que es prenguessin amb
aquest sentit.

Si analitzem les mesures de proteccid del patrimoni cultural que es varen
prendre a Catalunya durant la guerra, podrem comprovar que també es varen
seguir els principis establerts pels organismes internacionals'®. A més de les
diferents disposicions on es varen tipificar les diverses mesures de proteccid
que s’anaven prenent, i abans de plantejar I'exili de les obres, es varen
considerar una série d'accions sobre el terreny. En els primers moments i de
manera precipitada s’intenta evacuar totes les obres possibles per tal de
trasllada-les a llocs més segurs i s’habilitaren una série de dipdsits improvisats i
d’'urgencia: el Palau de la Generalitat, la Casa dels Canonges, la Tresoreria de
La Generalitat i el Palau de I’Agricultura, entre d’altres.

Segons Joseph i Mayol (1971:27), el 22 de juliol del 36, la situacio a
Barcelona era de caos i a les comarques havien comencat a actuar els Comites
de Defensa Antifeixista, composats en la seva majoria per membres de la CNT-
FAI, per la qual cosa el Conseller de Cultura, Ventura Gassol, va visitar

diversos indrets —entre d’altres, els més emblematics com Poblet, Montserrat i

1% BMAB, ntim. 65, octubre, 1936, Vol. VI, pag. 384.

%" Ibidem, pag. 382.

'%2 per exemple, Jeroni Martorell feia referéncia al compliment d'aquest principis per part de la
Seccio de Monuments del PHAC: "Por ello, adoptamos el método aconsejado por la Oficina de
Museos de la Sociedad de Naciones, en casos de revolucion y de guerra: recoger, guardar,
esconder, en diversos lugares de concentracion dispersos, de relativa mayor seguridad, las
obras de arte del pais, substrayéndolas de inminentes y seguros peligros". Segons la memoria
emprada en el seu expedient de depuracié. Document datat el 4 de febrer de 1939. Ms 8986/5.
Diposit de Reserva. Biblioteca de Catalunya.
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Empuries— per tal de comprovar personalment el resultat de les mesures
preses des del primer moment i assegurar-se de que les disposicions donades
eren obeides i que no perillava la seguretat d’aquelles obres “testimoni
permanent de temps passats”.

Tanmateix, segons es desprén de la premsa, durant I'agost de 1936 “/a

03 i «“se va restableciendo la normalidad

normalitat era absoluta a Catalunya
por todas partes”®. No obstant, a finals del 1937, encara que a Barcelona
podia haver una certa calma, a la resta de comarques encara s’enderrocaven
edificis com ho fa palés una comunicacié del Ministre de Justicia, Manuel Irujo,
adrecat al Conseller de Cultura, Carles Pi Sunyer.

"He ordenado a todos los Fiscales, que presenten querella ante los Tribunales,
contra aquellas personas investidas o no de autorizaciones debidas, se

dediquen a derribar monumentos historicos, sea cualquiera su caracter y

sentido histérico, tradicional, religioso o civil."®

A mitjans de setembre del 36, Gudiol (1987:110)'% va establir un primer
inventari de I'estat dels monuments i obres d’art, sota la tutela de la Generalitat,
en el que s’especificava l'actuacid de la Generalitat en la Protecciéo del
Patrimoni Artistic. Aquest document amb algunes modificacions es va publicar
el 1937 a través del Comissariat de Propaganda de la Generalitat de Catalunya
en francés i anglés, sota el titol La Salvaguarda del Patrimoni Historic i Artistic
de Catalunya'®’ i es va fer coincidir amb I'exposicié d’art catald medieval a
Paris. Segons aquest informe, comissions de técnics encarregats recorrien
Catalunya per tal de donar les instruccions als comités revolucionaris, nomenar
els delegats i executar el decret del 24 de juliol, ja esmentat, pel qual la
Generalitat confiscava tots els objectes i monuments d’interés historic, artistic,

pedagogic o arqueoldgic, que gracies als inventaris existents, es va poder

'%% | a Vanguardia, 6 d’agost de 1936, pag. 6.

1% Ibidem, 22 d’agost de 1936, pag. 6.

1% AHD, Lligall Q276, expedient 66.

1% Gudiol a més ser el responsable de la proteccié de les col-leccions privades de Barcelona i
de les esglésies de Catalunya i La Franja, com hem comentat, va estar encarregat de coordinar
els voluntaris i aconseguir centralitzar en la Generalitat les tasques proteccié del patrimoni
cultural (Alcolea 1987:12).

"% Encara que I'informe el va fer Josep M. Gudiol, en la referéncia bibliografica farem constar la
“Comissaria de Propaganda” atés que en la publicacié no hi consta el nom de l'autor. Altra
precisié que cal fer és que l'informe que hem consultat no t¢ numero de pagina, per la qual
cosa la paginacié és meva.
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enviar a cada comité una relacié detallada dels objectes i monuments que calia
protegir. La resposta dels comités va ser positiva, i els objectes salvats es
varen dur a la Comissioé del Patrimoni Artistic; aixi va ser com va comengar la
primera concentracio de joies, pintures, escultures, llibres i documents. Es va
reunir una quantitat tant gran d’objectes de plata que es va crear una seccié
especial per tal d’estimar la fossa de les peces sense valor artistic i es va
encarregar a una empresa particular la recollida i I'operacié d’extraccio de I'or
barrejat en les cendres dels retaules de les esglésies catalanes (Comissaria de
Propaganda, 1937:7)'%.

Pere Coromines, Comissari General dels Museus, després de visitar
diverses poblacions reconeixia, en un escrit adrecat al Conseller de Cultura, el
5 d’octubre del 1936'%, feia evidents les limitacions de la Comissaria fora de
Barcelona, “...he visitat algunes poblacions on el diposit d’objectes artistics era
considerable...”, per la qual cosa, li feia avinent la designacio d’'un delegat de la
Comissaria General de Museus en cada una de les poblacions visitades, per tal
que servissin d’enllag entre la Comissaria General i els ajuntaments o comités
locals'°.

Préviament, s’havia enviat el 7 d’agost de 1936 una circular als alcaldes
de diverses poblacions111 per tal d'implicar-los en les mesures de salvaguarda:

“Per decret de la Generalitat de Catalunya de 30 de juliol darrer, ha estat
creada aquesta Comissaria General de museus amb l'encarrec de procedir a la

108 A proposit d’aquest fet, en la mateixa publicacié es feia I'esment de que els més exaltats

quan anaven a cremar un convent, primer separaven els objectes de culte i els sotmetien al
peritatge dels especialistes d'art abans de fondre’ls. Per altra part, en I'escrit “En su defensa: La
intervenciéon de Josep Gudiol en el salvamento del patrimonio artistico durante la Guerra Civil”,
fet per defensar-se davant dels tribunals de depuracié franquista després de la guerra, Gudiol
es basava en part en 'esmentat informe, no obstant, obviava o suavitzava algunes parts on feia
referéncia a la fossa dels materials, per exemple: “los objetos de plata sin valor artistico ni
arqueolégico pasaron bajo el control de una comisién especial”, (Gudiol, 1987:92).

109 AHD, Lligall Q19, Expedient 72. Aquest escrit apareixeria en el Butlleti dels Museus d’Art de
Barcelona corresponent al mes de desembre de 1936, sota el titol “Actuacié de la Comissaria
General de Museus", Vol. VI, pags. 349-350.

"% Recordem que amb el decret, ja esmentat, de 14 d’octubre de 1936, pel qual es prohibia
enderrocar cap edifici civil o religiés, s'implicava de manera oficial els alcaldes en la
salvaguarda “Pertoca a les autoritats locals la salvaguarda dels edificis publics i objectes del
Patrimoni del Poble, i vetllar espacialment, sota la seva responsabilitat, per a la conservacio
dels monuments inclosos al Registre”.

Departament de Cultura. Fons Biblioteca Pavelld de la Republica. Subsérie Guerra Civil.

" leida, Solsona, Tarragona, Tortosa, Reus, Vic, Sabadell, Terrassa, Vilanova i la Geltrq,
Vilafranca del Penedés, Manresa, Ripoll i Girona. “La revolucié de juliol i els nostres museus
d’art’. BMAB, num. 65, octubre, 1936, Vol. VI, pag. 311.
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recaptacio i distribucié de tots els objectes i obres d’art que, apropiats per la
mateixa Generalitat, hagin de passar a formar part del patrimoni del poble de
Catalunya”.

Per consecucié de les finalitats que en mérits del referit Decret han estat
encomanades a aquesta Comissaria, interessa que els objectes i obres d’art
susceptibles d’ésser incorporats a aquell patrimoni que existeixin fora de
Barcelona, siguin també degudament salvaguardats.

| com sigui que aquesta Comissaria no li és per aix6 que recorrem al vostre
concurs i, en conseqtiéncia, us requerim perque en la vostra qualitat d’alcalde
prengueu les mesures que momentaniament cregueu necessaries per a la
salvaguarda i custodia de tots aquells objectes i obres d’art destinades al dit
patrimoni, que radiquin en la poblacio o terme de la vostra jurisdiccio.

Una vegada preses les vostres determinacions a aquest respecte, us servireu
comunicar-ho a aquesta Comissaria us seran trameses.

La Comissaria té, a més, especial interés que en donar compliment a allo a qué
sou requerit en el text d’aquest comunicat, tingueu cura d’evitar que cap dels
objectes salvats surti de la poblacié.

El comissari que subscriu confia en la vostra addicta col-laboracié a l'obra
d’interés public que motiva el present requeriment i us en doéna anticipadament
les gracies.”"?

Segons el mateix escrit adregat al Conseller, el Comissari considerava
“una bona orientacié general per a temps a venir la conveniencia de deixar les
coses disposades de manera que puguin ésser organitzats en diversos indrets
de Catalunya, Museus especialitzats per a les manifestacions d’art que hagin
excel‘lit en la comarca respectiva”, establint també la seva ubicacié. Per tant,
proposava la creaciéo d’'un museu d’art roma a Tarragona, a Reus, un museu
del moble, a Girona un de “les manifestacions artistiques dels temps de guerres
de I'Edat Mitjana” i a Tortosa un museu-arxiu. També en relacio amb les
limitacions a les que feia referéncia el Comissari, Josep Gudiol en la memoria
que va elaborar, en qualitat d'arquitecte de la Seccié de Monuments del Servei
del PHAC de la Generalitat de Catalunya, sobre 'estat de les concentracions
d’obres d’art i Museus, el 8 de juny 1937'", feia palés la desconnexid entre la
Comissaria General de museus i la resta de poblacions.

En aquesta memoria, es relacionaven tot un seguit de poblacions en les
que s’informava de l'estat dels inventaris de les concentracions d’objectes
artistics i de I'estat dels museus, si en hi havia, aixi com de I'existéncia o no de

delegat de la Comissaria de Museus. Malgrat haver-se establert una normativa

"2 BMAB, num. 65, octubre, 1936, Vol. VI, pags. 311-312.
¥ ANC1/ Generalitat de Catalunya Il Republica. Capsa 400.7.
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per la qual es nomenaven els delegats de la Comissaria a cada poblacié”“, en
la majoria no n’hi havia. Tampoc hi constaven, en gran part les poblacions
visitades, els inventaris dels materials confiscats (Veieu Taula 2, on resumim
els continguts). No obstant, en la memoria de la Secci6 de Monuments del
Servei del PHAC no es recullen un seguit de poblacions amb concentracions
d'objectes que Jeroni Martorell va detallar, dos anys més tard, en un informe
amb motiu de la seva depuracié''®, com ara Canet de Mar, Caldes de Montbui,
Peralada, Reus, St. Benet de Bages i Vilassar.

El procediment de confiscaci6 de les col-leccions particulars o dels
objectes d’edificis religiosos va estar descrit per Gudiol tant en la memoria de
1937 realitzada per a la Comissaria de Propaganda, com en el informe de
defensa per als tribunals de depuracio franquistes, publicat el 1987 —ja citats
durant la present investigacié—. Segons els seus continguts podem establir
que:

- Les patrulles de control, les milicies, la policia i les organitzacions

obreres aportaven a la Comissié del Patrimoni Artistic tots els objectes

que els hi semblaven dignes de ser protegits i que trobaven en les
vivendes i edificis abandonats. Més tard, davant l'allau d'objectes
recollits es varen anar guardant en diposits improvisats, la qual cosa va
comportar la desorganitzacié i el caos. Les peces de valor artistic
s’inventariaven, s’embalaven per personal especialitzat i es duien al

Museu d’Art de Catalunya.

- El buidatges dels domicilis confiscats només es feien sota la

presencia d’'un técnic amb l'objectiu de separar les obres d’art i els

objectes que oferien algun interés pels museus de la ciutat.

- Un cop eren recollides les col-leccions més importants es

portaven als diposits establerts per la Generalitat i es seguia el mateix

procediment que per a la resta d'objectes, és a dir, s’inventariaven,

"'* Decret de la Conselleria de Cultura del 15 d'agost. BOGC, num. 235, de 22 d'agost de 1936,
pag. 1148.
"% Document datat el 4 de febrer de 1939. Ms 8986/5. Diposit de Reserva. Biblioteca de
Catalunya.
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embalaven i s’enviaven al Museu d’Art de Catalunya on eren entregats

amb un rebut de l'inventari.

Un aspecte important de les confiscacions a tenir en compte i que
destaquen els responsables de la tasca de salvaguarda consultats va ser la
realitzaci6 d’'un inventari dels béns confiscats on hi constava el lloc de
procedéncia i del diposit on era guardat. Mesura que seria de gran utilitat en el
procés de recuperacio del patrimoni un cop acabada la guerra.

D’altra banda, si intentem sistematitzar el procés de confiscacio
d’edificis, en funcié de la documentacié consultada, podriem dir que, un cop les
comissions encarregades visitaven els edificis i les esglésies cremades, per tal
de recuperar els objectes i evitar el pillatge, el procediment a seguir era el
seguent:

- Lectura de les ordres de proteccid, que s’havien dictat préviament,

en el moment de confiscar I'edifici.

- Col-locacio de cartells en els edificis d’arreu de Catalunya, ja

fossin religiosos com particulars, que informaven de la confiscacié de

I'edifici i el seu contingut, amb la qual cosa l'edifici quedava sota la

proteccio de la Conselleria de Cultura de la Generalitat.

- Redaccio de l'acta corresponen en la que hi constava l'inventari

detallat de tots el objectes continguts en I'edifici i I'arxiu o biblioteca.

- L’evacuacio dels monjos o sacerdots a llocs segurs, si I'edifici era

religios.

- Tancament de portals i finestres per tal de barrar I'entrada i evitar

els robatoris.
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Aquest meétode es duia a terme arreu de Catalunya i, segons el Director
General de Patrimoni i Rendes, un cop confiscats els edificis, es trametia una
relacié de tots els immobles al sotssecretari de Cultura''®. Amb tot, aquestes
mesures no varen ser del tot efectives, segons Gudiol (1987:92-93), i els
cartells que informaven de la incautacié no varen impedir els saquejos, amb la
qual cosa, en lloc d’aturar el pillatge es convertiren en “una incitacio al registre”.

Pel que fa als arxius i biblioteques es va seguir el mateix model; des de
la banda institucional, el director de la Biblioteca de Catalunya, Jordi Rubi6, i el
director de I'Arxiu Historic de la Ciutat, Agusti Duran i Sanpere, s’encarregaren
de la proteccid i la recollida de les biblioteques i arxius. Segons Agusti Duran i
Sanpere'"’, s’habilitaren uns diposits inicials (a Lleida, Tortosa, Cervera,
Manresa, Reus, Tarragona, Poblet, Barcelona, Vic, Girona, Ripoll i Viladrau), i a
mesura que I'evacuacio s’anava realitzant, els diposits anaven desapareixent i
els fons s’anaven concentrant en els de Barcelona i Viladrau. Entre les diverses
tasques, es varen realitzar inventaris i la classificacio dels Arxius Notarials (a
Manresa, Girona, Vic), dels Patrimonials a Barcelona (Barons de Malda,
Marqués de Sentmenat, Casa Fivaller) i els arxius religiosos com ['Arxiu
Diocesa de Vic i I'Arxiu Catedralici de Barcelona. Va haver-hi d’altres arxius que
es varen considerar fora de perill pels seus emplagcaments i no es varen
desplacar com els d'Olot, Cardona, Sabadell, Terrassa, Palamés, Montserrat,
entre d’altres. A Barcelona no es va moure I'Arxiu Notarial, a Girona es varen
quedar I'’Arxiu Municipal i el capitular i a Vic també van romandre el Municipal i
el capitular.

Segons Duran i Sanpere, la Seccié d’Arxius''® va salvar de la destruccié
tots els arxius de les Catedrals, els Diocesans (a excepcié de Lleida) i gairebé
tots els arxius notarials antics i moderns, com els de Tortosa i la Seu d’Urgell,
tot i que van patir destruccions parcials. Els arxius municipals es varen salvar

gairebé tots tret del de Puigcerda que va ser destruit. Els arxius parroquials

"8 Escrit del 25 de febrer de 1938 del Director General de Patrimoni i Finances adrecat al
Sotssecretari de Cultura. ANC1-1, Capsa 311-1, Expedient 107.

"7 Memoria justificativa de Agusti Duran i Sanpere davant els tribunals de Depuracio per les
tasques realitzades a la Seccié d’Arxius del Servei de Patrimoni Historic i Artistic. Datada el 16
d’abril de 1939. ANC-1 Capsa 413/37 (18.2). Cal considerar que les seves declaracions
estaven condicionades pel fet de la depuracié com a responsable dels arxius durant la guerra.
"8 Ubicada a la Casa de I'Ardiaca compartint espai amb I'Arxiu Historic de la Ciutat.
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foren els que van patir una major destruccié durant el mes de juliol del 36, tot i
aixi es varen salvar els de Ntra. Sra. del Pi i St. Just i Pastor a Barcelona,
alguns a Girona, Vic i Cervera. També es varen salvar els arxius patrimonials i
conventuals. L’Arxiu de la Corona d’Aragd va estar protegit per la Seccio
d’Arxius del Servei del PHAC, encara que era un arxiu estatal, i part del seu
fons va ser dut a Viladrau.

Seguint amb Duran i Sanpere, durant la guerra, alguns particulars varen
fer donacid en dipdsit de col-leccions bibliografiques i, finalitzat el conflicte,
varen tenir la possibilitat de recuperar les seves peces i es varen ratificar totes
les donacions que varen passar a formar part dels fons de I'Arxiu.

En general, els arxius varen ser perfectament identificats i sense cap
perdua. Tanmateix, no es varen complir totes les disposicions que es dictaren
perque la Seccié només estava habilitada per recollir documents anteriors al
segle XIX i es varen salvar documentacions que superaven aquesta data.
També es varen incomplir ordres que disposaven I'enviament de documents de
gran valor als diposits establerts prop de la frontera per tal d'evitar la
segregacié de fons documentals. A més, es varen salvar alguns objectes en
lloc d’entregar-los, com és el cas del tresor liturgic de Cervera o el del convent

de Vallbona de les Monges que es varen amagar entre documents i llibres.
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Foto 4: Diposit del Monestir de Pedralbes on es custodiava I'Arxiu Historic de Barcelona.
Autor: Desconegut.

Data: 1938.

Fons: AFB.

Un punt important, que cal ressaltar, a proposit del pla establert de
mesures técniques, és que —tot i que varen ser unes mesures molt acurades—
estaven pensades tenint en compte que el front de lluita estava lluny, tal com
feia notar Pi Sunyer (1975:551). Dins dels procediments técnics cal destacar la
politica de recuperacio i arrancada d’algunes pintures murals d’esglésies com
Pedret, Folgueroles, Cardona o Casserres, mesura que ja havia estat aplicada
a les esglésies i ermites de la Franja, i que només afectava a les pintures que

es consideraven en perill'"®.

"? Per iniciativa de I'escultor Apel-les Fenosa, es va encarregar una inspeccioé pels pobles de

I'Aragé amb l'autoritzacié de la Conselleria de Cultura. El que es recollia anava al MNAC, per
exemple les pintures de Sixena; per contra, les peces de Roda d’lsavena varen quedar
dipositades al Museu de Lleida (Gudiol, 1987:103-108). A proposit de la salvaguarda de les
obres artistiques a I'Aragg, la revista Mirador publicava l'article "Catalunya ha salvat a Aragd un
tresor artistic", el 3 de desembre de 1936, pags.7 i 8. En ell es feia resso de I'ajuda prestada
per diversos artistes catalans, entre d'ells Fenosa que descrivia la seva tasca a Osca:
"Nosaltres procurem salvar el tresor artistic d'Osca i de Saragossa, superant tot el possible la
destruccié de la guerra i de la revolucié. Procurem salvar-lo i, després, acabada la guerra, el
retornarem, restaurat i fetes les obres necessaries de conservacio, al poble d'Aragd, com a
homenatge, com a penyora de germanor i de solidaritat del Poble catala" [...] "Es una feina
ingrata i que no és compresa pel poble. Un dia em mataran, confonent-me amb un lladre, amb
un aprofitador pillatge. Ingrata per culpa dels qui no comprenen. Ingrata per culpa dels de mala
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Una part de les pintures catalanes van ser dipositades al museu de Vic i
la resta a casa de Teresa Amatller, que va cedir I'espai per a les tasques de
salvaguarda del patrimoni. La justificacié d’aquesta mesura, segons Gudiol
(1987:108-109), va ser que si no s’hagués implementat, s’haguessin perdut per
'ensorrament dels edificis o per I'accié de la meteorologia atés 'estat en el que
es trobaven després de les accions de destruccid. El salvament de les pintures
murals va implicar la descoberta de un seguit de pintures d’interes artistic,
inédites fins aquell moment. Per exemple, a Pedret van aparéixer pintures
murals que dataren del S.X, sota de les del S.XIIl. A Puigcerda es varen trobar
pintures datades el S.XIV, “del tot inedites i de singular merit trobades en
apareixer una estructura gotica, amagada per una construccio neoclassica que
es derruia” aixi ho feia saber Jeroni Martorell en un escrit, datat el gener de
1938, adrecgat al Conseller de Cultura, on resumia el treball realitzat, tot i que
encara s’estaven realitzant tasques de fixament i trasllat de pintures murals, per
la qual cosa demanava més pressupost per tal de continuar amb la
salvaguarda'®.

Quant al procés de desmuntatge i recollida dels objectes religiosos sobre
el terreny podem parlar de la Catedral de Barcelona com a model del
procediment. La Catedral va quedar sota la custodia dels técnics de la Seccio
de Monuments de la Generalitat. Abans de desmuntar els grans retaules i
d’altres estructures i mobiliari de culte, es varen fotografiar i inventariar tots els
elements que els componien. Convenientment embalats, es traslladaven al
Museu d’Art de Catalunya. Altra mesura que es va implementar va ser la
retirada de tots els materials inflamables que poguessin posar en perill la
integritat de I'estructura de pedra de l'edifici. Després es va procedir a netejar a

fons la Catedral, el que va provocar la descoberta d’'una série d’objectes

fe i dels ignorants i pels qui sabent el que val tot aixo, sense haver fet res per a salvar-ho" [...]
"Tenim la intencié de retornar solemnement restaurats i conservats, els retaules aragonesos.
Aixo pertany a un poble i té dret a tenir-ho. Catalunya tindra l'orqull d'haver-lo salvat, fent una
obra de civilitat. Crearem a Aragbé un Museu d'art aragonés. Ja tinc gairebé el lloc triat. Crec
que ho aconseguirem.” [...] "Pero malgrat tot, és de creure que sabran comprendre el nostre
esforg i, a I'ensems, I'honradesa de les nostres intencions. | que no permetran que uns tresors
que poden constituir el seu orgull el dia de dema, desapareguin llastimosament en mig de les
passions que, justificadament, desvetlla la lluita antifeixista",

120 AHD, Lligall Q325, Expedient 12.
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21 El tresor de la

totalment desconeguts (Comissaria de Propaganda, 1937:11)
catedral, segons Joseph i Mayol (1971:29), va quedar custodiat, fotografiat i
inventariat, i dipositat a la Tresoreria de la Generalitat previ un rebut molt
detallat, que queda en poder de I'arquitecte en cap dels Serveis de Monuments,
Jeroni Martorell, i I'arxiu catedralici, una vegada ordenat i classificat, es va
embalar i va quedar dipositat al convent dels Angels.

A la resta d’esglésies no afectades pel foc es va seguir el mateix
procediment adoptat a la Catedral de Barcelona, és a dir, es varen fotografiar'%2
tots els objectes i junt amb I'edifici passaven sota custddia de la Comissio de

Patrimoni'?.

L’estadistica oficial que donava a conéixer la Comissaria de
Propaganda (1937:31), en un balang final a data de 31 de desembre de 1936,
feia evident que malgrat la gran destruccié que havia patit el patrimoni cultural,
s’havia conservat gairebé en la seva totalitat, i les xifres que apuntaven eren
que el 50% estava als museus, el 30% a les catedrals i el 5% a les col-leccions
particulars i del 15% restant, que es conservava en les esglésies locals i
parroquials, se n’havia perdut un terg. Per tant, segons aquesta estadistica
només s’havia perdut un 5% del conjunt del patrimoni artistic catala d’época
medieval “conequt a data de 19 de juliol de 1936”.

Una altra circumstancia a la que es va haver de fer front va ser la
implementacio de les mesures de proteccio als edificis i monuments arreu de
Catalunya davant els bombardeigs. Segons Pi Sunyer (1975:548), els
monuments estaven indefensos i amenacats de destruccid. Les mesures,
segons aquest autor i testimoni, davant els bombardeigs estrangers van ser,
per una part mesures urgents, com la proteccidé de les escultures de les portes

de la Catedral de Barcelona, I'apuntalament de construccions fragils com els

2 En concret es van trobar una espasa amb una llegenda que testimoniava que havia

pertangut al Conestable de Portugal; un retaule obra de Jaume Huguet que s’havia trobat de
cara a un mur formant part de les fusteries d’un altar i un cofre arabic de ivori del S.XIV.

122 Jeroni Martorell evidenciava la manca de material fotografic tant pel-licula com paper per
positivar. També esmentava que tot aquest material, tant negatius com fotografies es va
protegiren "refugio apropiado". Document datat el 4 de febrer de 1939. Ms 8986/5. Diposit de
Reserva. Biblioteca de Catalunya.

123 Segons la cronica de Joseph Mayol (1971:29), per acontentar els anarcosindicalistes, es
varen desmuntar els altars restant d’escas valor artistic, el que era superflu i els objectes de
mal gust per tal de que es cremessin a Montjuic, feina encarregada al bombers, per tal de
“satisfer” les exigéncies revolucionaries. El que no deixa de sorprendre la subjectivitat amb la
que s’actuava.
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arcs dels claustres o el cobriment de filigranes. ElI mateix autor reconeixia la
precarietat de les actuacions de proteccio i de la insuficiéncia de la defensa a
tota Catalunya, pero, tot i aixi considerava que no es va destruir cap dels
monuments cabdals de I'arquitectura religiosa.

El 9 de juny de 1937, després de que Barcelona patis els primers atacs
amb bombes, es va crear la Junta de Defensa Passiva de Catalunya (JDPC)'%,
encara que administrativament depenia del departament de treball, es va crear
per tal de protegir la poblacid civil contra els possibles atacs aeris, a partir
d’aqui es varen iniciar una serie d’actuacions com van ser el condicionament de
refugis, la instal-lacié6 de sirenes o la vigilancia maritima, entre d’altres. Dos
mesos més tard, I'11 d’agost, es creaven les Juntes de Vegueria i Locals'®, per
protegir el territori i la vida dels ciutadans i els monuments artistics dels atacs
aeris i navals'?.

Els projectes sobre defensa passiva dels monuments artistics van estar
a carrec de la Secciéo de Monuments i es comengaren a planificar una serie de
mesures de proteccido en els edificis considerats notables. Un exemple que
serveix per coneixer el procediment d’actuacié implementat “in situ és la
Memoria del Projecte d’'Obres de Defensa Passiva del Palau de la Generalitat
de Catalunya, datada el desembre de 1937, concretament sobre la proteccio de
la part escultorica del conjunt del balcé de Sant Jordi del Palau'’:

“Convé assequrar la conservacié d’aquesta important creacié artistica. En els
plans d’accié de la Defensa Passiva, poques propostes poden fer-se de la
importancia de la present, relativament a I'aspecte monumental.

[]

A lefecte, caldra algar per mitja d’'uns pilars d’obra de mad unes plataforma
formades amb bigues de ferro i taulons, sota el nivell de la cornisa i gargoles.
Previament s’hauran d’embolcallat aquestes de pasta d’argila i una coberta de
tela metal-lica i guix; la mateixa operacio s’haura de fer amb les escultures del
medallé. Sacs de sorra posats damunt de la bastida protegiran, a més, les
filigranes referides de cornisa, barana i medall6. Respecte dels pinacles, es
procurara treure’ls de lloc i tenir-los en siti segur.”

> DOGC, num. 164, 13 de juny de 1937 pags. 925-926.

> DOGC, num. 229, 17 d’agost de 1937 pag. 625.

126 |_es juntes de Vegueria depenien de la JDPC i les locals de les de vegueria, ibidem.
27 AHD Lligall Q 325, expedient 12.
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Imatge 5: "Algunes maneres d’apuntalament i proteccié en cas de bombardeig. Consell de Sanitat de
Guerra. Secci6 de Defensa Passiva de la poblacié Civil. Seccié Z" (1936-1939).
Font: Col-leccié Cartells del Pavellé de la Republica / Universitat de Barcelona.

Altres mesures d'apuntalament i de proteccié d'edificis i monuments en
cas de bombardeigs es poden veure de manera grafica en les indicacions que
feia la Seccié de Defensa Passiva (Veieu la Imatge 5) a través d'una campanya
informativa que es va dur a terme amb una série de fulletons, cartells i d'altres
publicacions per tal de donar instruccions en cas d'atacs aeris.

Era doncs una tasca ardua a implementar aquestes mesures en tots els

edificis religiosos o civils amb interés cultural a tota Catalunya, no només per
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les actuacions “per se”, sind també pel cost pressupostari que comportava i per
la necessitat de ma d’obra que requeria'®. Els objectius de les juntes locals
només es varen assolir a Barcelona (MUHBA: 2011), amb la qual cosa podem
pensar que a la resta de poblacions les tasques de proteccié dels monuments i
edificis va ser precaria, el que confirmaria les afirmacions de Pi Sunyer, abans
esmentades.

A mesura que els bombardeigs es varen convertir en una practica
recurrent per part de l'aviacid franquista, durant el 1938, les tasques de la
Seccié de Monuments, a més de la de proteccio i consolidacio, es centraren en
tasques de desenrunament i neteja dels edificis singulars i esglésies. En aquest
sentit, les peticions de pressupost per a realitzar aquestes tasques i les ordres
de concessié dels pagaments varen ser nombroses'®. En una sol-licitud de
pressupost per a les tasques de proteccid de la portalada de Ripoll, datada el
juny de 1938', el cap de la Seccié de Monuments, Jeroni Martorell, feia palés,
per una banda, la necessitat de prendre mesures de proteccid per als
“monuments principals del Patrimoni Artistic de Catalunya” davant els
bombardeigs i “les incidencies de la guerra” i, per altra, expressava la
vulnerabilitat del patrimoni en aquells moments d’incertesa davant de la
practica dels atacs aeris, que s’havia convertit en una amenaga recurrent a
Catalunya:

‘indeterminats els llocs de perill, incerta la seguretat, cal prevenir, amb la
maxima urgencia i eficacia, aquell risc.”

A més evidenciava la manca de mitjans i d’infraestructura per tal de dur
a terme amb eficiéncia les tasques de proteccio:

“Mancats al present de determinats elements, especialment de sacs terrers
precisa disposa d’altres material i procediments.”

128 Segons la mateixa memoria esmentada, el cost pressupostat per al projecte era de 20. 077
%%ssetes amb 6 céntims.

Per exemple, amb una Ordre del conseller de Cultura, el gener de 1938 es varen destinar
10.000 pessetes a la Secciéo de Monuments per a realitzar una série de tasques de “neteja de
cobertes i desguassos d’alguns edificis” entre els que es trobaven les esglésies de St. Pau,
Santa Maria del Mar i del Pi de Barcelona. Mesos mes tard, el juliol del mateix any, es
destinaren 25.000 pessetes per treballs de neteja i consolidacio de les esglésies del Pi i de Sta.
Maria del Mar de Barcelona i a I'octubre es lliuraren 10.000 pessetes més. AHD, Lligall Q 325,
expedient 12.

3% AHD, Lligall Q 331, expedient 110.
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| donava com alternativa més indicada “la construccio d’'un mur, davant
de la portada™®'.

D’altre costat, cal ressaltar el sentiment identitari que rau en l'escrit, on
es relacionava el patrimoni cultural amb el poble de Catalunya —aspecte al que
ja ens hem referit en aquest capitol—, segons la consideracié de Jeroni
Martorell, la salvaguarda del patrimoni era un deure dels dirigents del pais, a
través dels departaments corresponents, per tal d’assegurar la permanencia
dels valors artistics “amarats de les esséncies tradicionals del nostre poble i de
la nostra raga’.

En general, segons es desprén de les fonts consultades, les mesures
adoptades sobre el terreny davant de la situacio de descontrol dels inicis varen
ser precipitades i no responien a cap pla d’actuacié previst'®? i, malgrat
I'eficiencia dels professionals, es varen caracteritzar per la manca de mitjans,
d'infraestructures i de pressuposts.

Davant el rumb que anava prenent el desenvolupament de la guerra, els
responsables de cultura es varen plantejar I'evacuacié del patrimoni per

salvaguardar-lo.

4.3.3 L’EVACUACIO DEL PATRIMONI COM A MESURA DE PROTECCIO

A mesura que el front s'anava apropant i atés el volum d’objectes
recollits i els riscs que podien comportar si es deixaven a Barcelona es va
considerar desar el patrimoni cultural en zones aillades del front i dels risc
d'atacs aeris.

La mesura en un primer moment va comportar, per una banda, el trasllat

dels fons del Museu d'Art de Catalunya a Olot i, per altra, el trasllat dels arxius

31 per aquests treballs de conservacio es va lliurar la quantitat de 15.000 pta. amb carrec del

capitol XII, article 3r de la partida 1672 del pressupost de la Generalitat. Ordre del Conseller de
Cultura de 10 de juny de 1938. AHD, Lligall Q 331, expedient 110.

132 Segons es desprén de les afirmacions de Miguel Joseph i Mayol o Josep M. Gudiol i els
propis decrets i disposicions, que hem esmentat. Pi Sunyer (1975: 549-550) es mostra
contradictori quan afirma que els criteris de preservacié d'obres d’art i fons historiques van
respondre a unes directrius previsores que van funcionar al llarg de tota la guerra. Pero també
es contradiu ell mateix quan diu, com hem vist, que les mesures, davant els bombardeigs
estrangers varen ser mesures urgents i insuficients (Pi Sunyer, 1975:548).
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historics a Viladrau. Encara que gran part de les col-leccions varen quedar a
Barcelona i es varen mantenir els diposits a la resta de comarques.

Perd, a mesura que les tropes de Franco anaven avangant, es va
comengar a témer per la seguretat dels diposits d’Olot i per la resta
d’amagatalls, exposats a operacions militars diverses, pel que es tornaren a
plantejar la possibilitat de traslladar les obres a llocs més segurs i aixo

implicava traspassar la frontera.

Foto 5: Casa Ballcells (Viladrau) on estaven instal-lats els arxius historics més importants de
Barcelona. Col-leccié Fotografica Martin Santos."®

Autor: desconegut.

Data: sense data.

Fons: AFB.

Cap a finals de la guerra, segons Pi Sunyer (1975: 550-553), la situacié

del “del patrimoni espiritual”’ era dispersa, ja que una part s’havia traslladat al

138 Segons Zamora (2000:103-109), hi va haver tres cases particulars a Viladrau que van acollir
els arxius catalans: la Casa Ballcells, la Casa Vidua Crexells i la Casa Trias. En les fotografies
aportades per Zamora, aquesta casa apareix com a Casa Vidua Crexells.
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Mas Descals (Darnius), al Mas Perxés (Agullana) i al Can Pol (Bescand)™* i a
Can Figuerols (Seva), en aquests dipodsits hi havia obres provinents de Girona,
Tarragona, Vic, Manresa, Solsona i Figueres. A Viladrau s’havien desat els
arxius, tot i que en el Monestir de Pedralbes havien quedat d'altres de diverses
procedencies i poblacions. El fons del Museu d'Art de Catalunya dipositat
primer a Olot va ser, posteriorment, traslladat a Paris. A més de les col-leccions
que havien quedat a Barcelona i altres dipdsits i arxius que no es van poder
traslladar i que van romandre en els llocs d’'origen amb totes les mesures de

seguretat de les que es disposava.

4.3.3.1 ELTRASLLAT A OLOT

L’operacio d'evacuacié de les col-leccions del MAC va comengar el 7
d’octubre de 1936 i dura fins el desembre del mateix any (Vidal 1994:15) i es va
plantejar perqué es temia per la seguretat de les obres. Per una banda, els
bombardeigs sobre Barcelona havien esfondrat el sostre del Museu d’Art de
Catalunya i, per altra, perqué a Montjuic hi havia un dipdsit de municions, el

que feia que la ubicacié del museu no garantis la proteccié de la col-leccié.

3 Tot que a Pi Sunyer consta com a Mas Gol.
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Foto 6: Carrega de les pintures murals romaniques del MAC cap a Olot.
Autor: Joan Vidal i Ventosa.

Data: novembre de 1936.

Fons: AFB.

La proposta del trasllat a Olot havia estat plantejada per Joaquim Folch i
Torres al Comissari General de Museus, segons ell, el trasllat a Olot responia a
tres objectius'*:

- Allunyar les col-leccions de Barcelona, situant-les en un entorn
meés tranquil, tant politica com socialment.

- Separar-les dels nuclis més susceptibles de patir incendis i perill
de bombardeigs i d’altres accions militar.

- Apropar el patrimoni a la frontera francesa, pensant en la
possibilitat de traslladar les obres a Franga com a mesura de proteccio,

al nostre entendre seria I'objectiu més important.

%5 Folch i Torres, J.: Gestié del director de los museos de Arte de Barcelona durante el periodo

de 19 de julio de 1936 al 18 de septiembre de 1940, cit. a M. Vidal (1991:358). Reproduit a
Guardia (1993). També hi consta a la transcripcié que fa Mercé Vidal del text manuscrit de
Folch: “Nota al Comissari General de Museus de Catalunya Relativa al Salvament i Guarda de
les Obres d’Art Reunides pel Museu d’Art de Catalunya i Actualment Dipositades a Olot” (Vidal
1994:23-25).
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De fet, amb aquestes mesures s’estaven seguint les recomanacions de
la Societat de Nacions, esmentades en un apartat anterior.

Per Vidal (1994:18) el trasllat es va realitzar en el moment en que la
Generalitat custodiava el 70% de les obres confiscades, organitzades segons la
seva procedencia: del Museu d’Art de Catalunya (peces ingressades abans de
la guerra), d’esglésies i de col-leccions particulars. Tanmateix, un cop les obres
varen ser dipositades a l'església de St. Esteve d'Olot, una de les
preocupacions de Folch, davant la responsabilitat de mantenir les peces
cabdals del patrimoni catala protegides, era el temor de que Olot fos
bombardejat, tot i que era un lloc estrategic ja que distava 50 Km de la frontera
francesa:

“‘Ara bé, si Olot (donades la seva situacié i topografia) sembla que
estrategicament podia convenir, en cas de guerra, I'experiencia demostra que
la majoria dels bombardeigs que ha sofert i ve sofrint el nostre pais, no hi ha
sovint raons estratégiques que els motivin i mai en condicions topografiques
que els evitin.”°

Aquesta inquietud la va transmetre al Comissari General de Museus,
fent-li la proposta de traslladar les peces a Franga. Segons Vidal (1991:359),
per la seva part, Ventura Gassol, entre desembre de 1936 i principis de 1937
va expressar a Bosch i Gimpera el seu desig d’organitzar una exposicioé a Paris
amb les obres més importants del diposit d’Olot.

Un altre aspecte a considerar era la magnitud del trasllat, ja que les
condicions eren complicades i implicaven riscos per a les obres i no hi havia
gran experiéncia prévia, ja que tant sols hi havia dos precedents d’aquesta
transcendéncia, el primer, el Museu del Louvre durant la | Guerra Mundial, i el
segon, uns mesos abans, el trasllat de part de les obres Prado de Madrid a
Valéncia. Quant a mesures tecniques es van basar en les que coneixien, com
ara el trasllat de les col-leccions dels museus de Barcelona a la nova seu del
Museu d’Art (Gracia i Munilla, 2011: 203).

'3 Folch i Torres, J.: Gestio del director de los museos de Arte de Barcelona durante el periodo
de 19 de julio de 1936 al 18 de septiembre de 1940, cit. a M. Vidal (1991:358).
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Foto 7: Interior de I'església de St. Esteve a Olot, amb les obres dipositades.
Autor: Joan Vidal i Ventosa.

Data: novembre de 1936.

Fons: AFB.

4.3.3.2 LES EXPOSICIONS D’ART CATALA ANTIC A PARIS

Les exposicions d’Art Catala Antic a Paris va ser I’ excusa per treure fora
una part del patrimoni cultural catala. Al nostre entendre, va ser un exemple
d’utilitzacié politica del patrimoni cultural en el si de la Guerra Civil. La
justificacio oficial va ser que:

“El govern de la Generalitat de Catalunya ha cregut que, en els moments
actuals era oportd i convenient donar a coneixer a l'estranger el caracter i la
valua de la creacio artistica de la nostra terra a través de la seva historia.” "*’

37« "exposicié d'art Catala a Paris”, BMAB, num. 68, gener, 1937, Vol. VIII, pag. 32.
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Foto 8: Diposit d'obres a I'Església de St. Esteve a Olot, custodiades
pels Mossos d’Esquadra.

Autor: Joan Vidal i Ventosa.

Data: novembre de 1936.

Fons: AFB.

4.3.3.2.1 I’Exposicié al Jeu de Paume de Paris

Es podria dir que I'organitzacio de I'exposicio d’art catala a Paris parteix,
d’alguna manera, del trasllat de les obres del patrimoni cultural a Olot. Folch i
Torres s’encarrega de realitzar I'informe técnic del projecte basant-se en dos
guestions: presentar les obres d’art incidint en la tasca de salvaguarda de la
Generalitat i mostrar I'evolucio de l'art catala com exemple d’identitat nacional,
guestions amb un marcat caracter propagandistic.

Segons el Butlleti dels Museus d’Art de Barcelona (BMAB)™®,
L’exposicié es va formalitzar oficialment a través d’un decret dictat pel conseller

de cultura el gener de 1937"*°. Segons aquest decret, el projecte partia del

138 «| "exposicié d’art Catala a Paris”, BMAB, nim. 68, gener, 1937, Vol. VIII, pag. 32.
'3 Decret de 26 de gener de 1937. DOCG 28 de gener de 1937, num. 28, pag. 424.
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Departament de Cultura de Cultura, del Comissariat de Propaganda i del
Ministeri d’Educaciéo Publica Francesa. Pero, previament, el Consell de
Ministres del 9 de desembre de 1936 havia acordat donar caracter oficial a
I'exposicio per tal de que les obres exposades a Paris tinguessin totes les
garanties necessaries.

La Comissaria General de Museus es va encarregar de fer la seleccio
“‘acurada” de les obres. Aquesta seleccié volia posar de manifest el caracter
identitari del patrimoni cultural catala ja que les col-leccions triades haurien
d’afirmar “la nostra personalitat nacional i els sentiments de respecte i fervor
per la cultura que els horrors de la guerra no han pogut esvair”, a la vegada que
posava de manifest la voluntat de salvaguardar-lo.

Per tal de dur a terme el projecte, es constitui el Comité de I'Exposicio
d’Art Medieval a Paris amb facultat per crear un Comissié executiva. EI comité
estava presidit pel President de la Generalitat de Catalunya i composat pel
Conseller Primer, Josep Tarradellas; el Conseller de Cultura, Antoni M.
Sbert™?; el Comissari General dels Museus, Pere Coromines; el rector de la
Universitat de Catalunya, Pere Bosch i Gimpera; el Comissari de Propaganda,
Jaume Miravitlles; el Cap de la Seccié de Museus del Departament de Cultura,
Joaquim Folch i Torres i el Secretari de Relacions Exteriors de la Presidéncia

de la Generalitat, Rafael Closas, aquest ultim com a Secretari del Comite.

0 Antoni M. Sbert va ser nomenat Conseller de Cultura el desembre de 1936 substituint a
Ventura Gassol. Segons explica Joseph i Mayol (1971:130-31), a finals d’octubre, els membres
de la CNT no estaven d’acord amb la politica de Gassol i el pressionaren i amenagaren; amb la
qual cosa el President de la Generalitat i el Conseller Primer enviaren a Gassol a Paris en
qualitat de representant personal, per tal d’evitar conflictes més greus amb l'organitzacié
sindical.
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Foto 9: El “El Comissari General de museus Pere Coromines, en el moment

de la sortida dels camions que condueixen a Paris les obres que han de figurar a I'Exposicié”.
Data: 27 de febrer de 1937.

Fons: ANC1-1-T-7596. Imatge: 196/221.

Amb la normativa s’establia que la seleccio d’obres i la instal-lacié havien
d’anar a carrec del Departament de Cultura a través de la comissaria General
de Museus i de la Secci6 de Museus, a més es concretava la partida
pressupostaria amb la que es pagarien les despeses ocasionades. Per altra
banda, la Comissaria de Propaganda va tenir la competéncia en la difusio
assumint totes les despeses. En compliment del que establia en el decret, el
dia 2 de febrer de 1937 es constitui una Comissié executiva a Paris, nomenant
a Ventura Gassol com a President, a Picasso, Pau Casals, Lluis Sert i Joaquim
Folch i Torres com a vocals, a Enric Roig com a secretari administratiu i a
Melcior Font, auxiliar de la presidéncia™".

Segons unes declaracions de Coromines a la premsa, les despeses del

trasllat de les obres fins a Paris van anar a carrec de la Generalitat i el govern

1 BMAB, num. 69, febrer, 1937, Vol. VIII, pag.64.
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francés va assumir del cost de la instal-lacié (Gracia i Munilla, 2011:199-
200)"2. Perd en una notificacié del director dels Museus Nacionals francesos
adrecada a la Direccio General de Museus, s’'informava que les despeses del
trasllat des de la frontera, la permanéncia a Paris i el retorn de les peces
anaven a carrec del govern francés i que estarien assegurat amb la modalitat
“de coin a coin” a compte del Ministeri d’Instruccié Publica franceés:

“Como consecuencia de las entrevistas celebradas hace unos dias tengo el
gusto de comunicarle que, lo mismo que en todas las exposiciones de caracter
oficial, el traslado, la permanencia en Paris y la devolucion de los objetos de
arte que integran la exposicion de arte medieval catalan iran a cargo del
Gobierno Francés. Pera estos casos existe un seguro especial llamado “de coin
a coin” que correré de cuenta del Ministerio de Instruccién Publica Francés.” *

En un principi, la inauguracié de I'exposicio estava prevista el 10 de marg
i la cloenda un mes després, pero, finalment, la mostra es va obrir el 20 de

marc de 1937™*

, amb el nom de L’Art Catalan du Xe au XVe siecle, segons
constava en el cartell anunciador de I'exposicio.

També es va constituir un Comité d’honor format pel ministre d’Educacié
Nacional francés, Jean Zay; el president de la cambra de Diputats, Eduard
Herriot; 'ambaixador espanyol a Paris, Luis Araquistain; el Director General de
Belles Arts francés, George Huisman; el director dels Museus Nacionals
francesos, Henri Verne, i d’altres intel-lectuals com Paul Valéry i professors
universitaris especialistes en art com Henri Foncillon o Pierre Lavedan. En la
part francesa, l'organitzacié va anar a carrec del conservador dels Museus

Nacionals i comissari general de I'exposicié, André Dezarrois '*°:

142
143

No cita la font.

ANC-1-1-T-7596/11. Expedient de preparacio de I'Exposicié d’Art Medieval Catala al Museu
del “Jeu de Paume” de Paris, signat pel Director dels Museus Nacionals. Es tracta d'una
transcripcio o, potser, traduccié de I'original.

" Tota la bibliografia consultada i part de la documentacié coincideixen en que la inauguracio
va ser el dia 20 de mar¢ de 1937, pero, segons noticia de Butlleti dels Museus de d’Art de
Barcelona es va inaugurar el dia 18 a la que va assistir la premsa parisenca i diverses
personalitats catalanes, espanyoles i franceses (BMAB, num. 73, juny, 1937, Vol. VI, pag.192).
Per altra part, el Butlleti del mes de juliol del mateix any, informava que I'acte inaugural es va
fer el dia 19 en el que van prendre part Antoni M. Sbert, Folch i Torres, André Dezarroi i
Ventura Gassol (BMAB, num. 74, juliol, 1937, Vol. VII, pag. 209). Segons “Chronique de
I'Exposition d’Art Catalan”, Supplément du Journal de Barcelone. Paris 1937, pag. 14. El dia 19
es va obrir a la premsa i finalment I'acte inaugural amb les personalitats es va fer el 20 de marg.
%% «“Chronique de I'Exposition d’Art Catalan”, Supplément du Journal de Barcelone. Paris 1937,
pag. 14. ANC1-715-T-2773.
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LART CATALAN

MABS -AVBIL 1937
JEV DE PAVME DES TVILEBIES

Imatge 6: Cartell anunciador de I'exposicio.
Font: Butlleti dels Museus d’Art de Barcelona, num. 74, juliol, 1937, Vol. VII, pag.210.

Amb motiu de I'exposicidé es van dur a terme una série de conferéncies
paral-leles sobre I'art catala medieval a carrec de Pere Coromines, Pere Bosch
i Gimpera i Agusti Duran i Sanpere. A més, la Comissaria de Propaganda va

editar I'opuscle “El salvament del Patrimoni Historic Artistic de Catalunya”,
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escrit per Josep M. Gudiol, amb edicions en francés i anglés, al que ja ens hem
referit anteriorment. Es va publicar el llibre d’Andrée Dezarrois, “L’Art Catalan
du X au XV siecle”. Per altra part, la revista Cahiers d’Art va publicar “L’art de la
Catalogne de la seconde moite du neuvieme siecle” amb diversos articles
escrits per Christian Zervos, Ferran Soldevila i Josep M. Gudiol'*®. També es
va editar un catélleg147 amb una presentacié de Ventura Gassol, una nota de
Pere Coromines sobre els Museus publics de Catalunya i un proleg de Folch i

Torres'®.
4.3.3.2.2 L’exposicié d’art catala antic al Castell de Maisons-Laffitte

L’exposicié al Jeu de Paume va ser un fet rellevant no només de
public'*®, ja que va superar les expectatives, segons el registre d’entrades’,
sind també pel resso internacional, segons es desprenia de la premsa del
moment, esmentant-la com una de les més notables.

“L’exposicié d’art catala de Paris ha assolit un gran éxit.

La magnifica Exposici6 d’Art Catala a Paris ha constituit, des del punt de vista
artistic 'esdeveniment cabdal d’aquest darrers temps|...].

L’Exposicié catalana al Jeu de Paume ha donat ocasié perque per primera
vegada, un Conseller de la Generalitat, en representacié del Govern, anés a
l'estranger. La recepcié que s’ha tributat a aquesta Conseller i als seus
acompanyants demostra que la personalitat nacional catalana és reconeguda
per Franga, pais democratic.””’

Quedava evident que a través de la mostra es volia evidenciar el
reconeixement de la nacionalitat catalana a I'estranger, i, per altra part, es feia
palesa la relacio entre el patrimoni cultural i la identitat nacional:

“El conseller de Cultura, Antoni M. Sbert, dona compte de I’éxit que ha
obtingut a Paris ’Exposicio d’Art Catala medieval.

'Y BMAB, num. 75, agost, 1937, Vol. VII, pags.255-256.

7 Bosch i Gimpera deixava constancia de la publicacio del cataleg en una nota de premsa,
publicada a La Vanguardia el 21 d’abril de 1937, portada.

'“8 BMAB, ntim. 74, juliol, 1937, Vol. VII, pag. 216.

'*% No només es tractava d’un public curiés i anonim, sind del public més entés (BMAB, nim.
77, octubre, 1937, Vol. VII, pag.313).

190"y, Alvarez Lopera (1984: 576) parla de 2000 visitants per dia. Joseph i Mayol (1971:155)
parla de que la mostra fou visitada per 300.000 persones. Segons Folch i Torres en Gestion del
director de los museos de Arte de Barcelona durante el periodo de 19 de julio al 18 de
septiembre de 1940, es van vendre més de 60.000 entrades (Vidal, 1991: 358).

" La Publicitat, 21 de marg de 1937.
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Es la primera vegada —ha seguit dient—que el Govern de la Generalitat
organitza una manifestacioé artistica, d’acord amb el govern de la Republica
francesa. Aquesta és una manifestacié representativa de [espiritualitat del
poble catala, que ha sabut enlairar-se per damunt de tots els partidismes.”"*?

Per altra part, es demostrava que el patrimoni cultural s'utilitzava de
propaganda politica quant a que a través de l'exposicid es volia transmetre

I'eficacia de les mesures de la salvaguarda del govern de la Generalitat:

“La Exposicion de Arte catalan medieval en Paris. El consejero de Cultura
regresa encantado del éxito obtenido.

“Este acto de la espiritualidad catalana en el extranjero es una prueba mas de
que Cataluna, ni en los momentos mas dificiles y trascendentales, olvida su
ideal de cultura y sirve para ratificar la simpatia que nuestra labor despierta en
el mundo entero, al mismo tiempo que destruye esas falsa informaciones que
nos hacen vivir horas de locura destructiva, con la demostracion de que lo que
aqui existe es una fuerte corriente constructiva en todos los aspectos.”*®

A la premsa internacional I'exposici6 també va ser molt comentada,
tanmateix, encara que poden raure les mateixes idees d’identitat i propaganda,
no es mostraven tant evidents o, en alguns casos, no s’esmentaven, depenent
del pais que donava la noticia’*:

“L’exposition d’art catalan du Xe au XVe siécle au Musée du jeu de
Paume.

En des heures décisives de son histoire, la Catalogne a voulu offrir a Paris une
synthése de son art national, répartie sur cinq siecles, comme une affirmation
d’un passé dont elle est justement fiere, et qui I'a placée au Moyen Age et a la
veille de la Renaissance parmi les nations créatrices d’Europe. Une pareille
exposition, remarquablement sélectionnée et abondante en piéces de la plus
grande rareté, offrira un exceptionnel intérét. Elle témoignera des destinées de
la catalogne, de son amour de la culture et de ses ambitions spirituelles.”*®

“L’art catalan au jeu de Paume.

De ces curieux spécimens conservés dans la Généralité de Catalogne,
l’érudition frangaise n’avais pas attendu [l'éclat d’événements récents pour
signaler le haut intérét ni pour louer les beautés. De l'autre cété des monts,
sous l'ancien régime, d’excellents travaux leur avaient été consacrés. Mais le
« gouvernement de la Catalogne » met son point d’honneur a les redécouvrir. Il
en a sonné bruyamment le rassemblement. Pour les « mettre a l'abri » des
services spéciaux de réquisition et de confiscation ont été créés. Il s’agit en
effet pour un certain parti d’une ceuvre de démonstration; ces vénérables

152 Catalunya, 23 de marg de 1937.

%3 a Vanguardia, 24 de marg de 1937.

% per exemple el diari Daily Mail, del 20 de mar¢ 1937 recollia simplement la noticia de la
inauguracio de I'exposicié sense fer cap al-lusié a la salvaguarda o a la guerra.

1% | 'Humanité, 10 de marg de 1937.
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vestiges servent une these; ils sont chargés d’apporter I'appui d’'une vérité
historique aux théoriciens de I'autonomie catalane.”"*®

Per altra part, també es feia palés que I'exposicié formava part de les
mesures de salvaguarda del patrimoni cultural de la Generalitat de Catalunya:

“Art Works of Barcelona Museum Are Shipped to Paris for Safety

Priceless treasures of the religious art of the middle Ages, transferred from the
Museum of Barcelona and old churches in Catalonia to safety in Paris, are on
view at the Exposition of Ancient Catalan Art which opened in the Jeu de
Paume in the Tulleries Garden yesterday.“"*’

Encara que els reculls de premsa sdn nombrosos, aquests exemples
que hem exposat, resumeixen, al nostre entendre, les motivacions o les
justificacions que van dur a terme l'organitzacio de I'exposicio. En definitiva,
posaven I'emfasi en la nacionalitat catalana i en el sentit identitari del patrimoni
historicoartistic; a la vegada que es volia mostrar, internacionalment, I'efectivitat
de la politica de proteccié del patrimoni del govern catala durant la Guerra.

Segons el Butlleti dels Museus d’Art de Barcelona'®

, I'interés per l'art
catala és va deure a que el conjunt exposat sobre pintura medieval va ser el
meés nombrés d’occident i que cap museu del mén podia presentar una seleccio
similar ni quant a contingut ni quant a quantitat159. Per aquest motiu, la mostra,
que en un principi estava projectada de marg a abril de 1937, es va prorrogar
fins I'1 de maig'®. Pero I'exposicid es va haver d'ubicar en un altre lloc ja que
en el Jeu de Paume s’havia programat una exposicié d’art austriac i per
iniciativa del Ministeri d’Educacié Nacional frances, es va haver de traslladar al
castell de Maisons-Laffitte coincidint amb [I'Exposicié Internacional d’Arts i
Técniques'™®', fet que es va aprofitar per augmentar el numero d’obres

exposades amb el dipdsit d’Olot. Segons el Butlleti dels Museus d'Art,

1% Raymond Lécuyer. Le Figaro, 19 de marg de 1937.

" New York Herald, 19 de marg de 1937.

'8 BMAB, num. 77, octubre, 1937, Vol. VII, pag.313.

1% Cal tenir en compte que no tot el conjunt exposat provenia d’'un sol Museu ja que si ve gran
part de les peces dipositades a Olot provenien del Museu d’Art de Catalunya, altres eren fruit
de les confiscacions que s’havien afegit a la col-leccié del Museu d’Art de Montjuic. | d’altres
provenien d’altres indrets de Catalunya.

'%0 Segons Joseph i Mayol (1971:154), fins el 20 de maig.

1 Tecnicament, la instal'lacio a Maisons-Laffitte va ser més complicada ateses les
caracteristiques de l'espai; segons el Butlleti dels Museus de Barcelona, aixd va implicar
'adequacio de les sales i es va necessitar entapissar les parets i muntar unes estructures de
fusta per tal de suportar els retaules. (BMAB, num. 77, octubre, 1937, Vol. VII, pag.317).
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'especificitat de la col-leccid6 feu que el govern francés volgué prorrogar
I'exposicio, assumint les despeses del trasllat i la nova instal-lacié la Direccio

de Belles Arts francesa’®?.
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Foto 10: Trasllat de I'Exposicié d'Art Medieval Catala del Museu de Jeu de Paume de Paris al
Castell de Maisons-Laffite.

Autor: desconegut.

Fons: ANC1-1-T-7597. Imatge: 11/54.

No obstant, abans de traslladar les obres a la nova ubicacid, es va
plantejar traslladar I'exposicié del Jeu de Paume un cop clausurada a Londres i
Brussel-les'®. La premsa'®* informava de les gestions que Bosch i Gimpera va

realitzar per tal de traslladar-hi I'exposicid, perd segons el propi Bosch i

'2 BMAB, num. 77, octubre, 1937, Vol. VII, pag.317, pag.314-316.

'%% pi Sunyer (1975: 552), déna noticia d’un projecte d’exposicio, durant I'estiu del 38, plantejat
entre Folch i Torres, Pere Coromines, Josep Pijoan i ell mateix, per tal de dur a The Cloiser del
Metropolitan de Nova York un conjunt d’art gotic i romanic catala. Segons I'autor, les despeses
havien d’anar a carrec de I'Oficina Internacional de la Societat de Nacions. La idea era deixar
les obres exposades a Maisons-Laffitte, a Franga, aprofitar el projecte i enviar a Nova York part
de les obres d’Olot. Pero no es va dur a terme perqué el govern republica es va oposar.

% |a Vanguardia, 21 d’abril de 1937, pag. 1; El Noticiero Universal, 15 d’abril de 1937, La
Publicitat, 21 d’abril de 1937; per citar alguns exemples.
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Gimpera'®, es va decidir que continués a la capital francesa perqué es va
considerar que I'exposicio faria un millor servei de propaganda si continuava a
Paris.

Tanmateix, Coromines va desaconsellar nous trasllats. En un escrit
adrecat al Conseller de Cultura'®, Pere Coromines exposava la seva opinid
com a Comissari General de Museus, i es manifestava contrari a “I'organitzacio
de noves i més dificils exposicions sobre la base dels objectes d’art que tenim a
Paris”. Reconeixia que els objectius politics de la mostra ja s’havien assolit amb
'exposicio a Paris i, a nivell de propaganda politica, portar I'exposicié a
Brussel-les no aportava res. D’altra banda, Coromines adduia aspectes técnics,
ja que les obres ja havien patit un trasllat en camions des d’Olot i la mostra de
Londres comportava un transport maritim que podia augmentar el risc de
malmetre la col-leccié. A més, argumentava, que no es podia assumir tenir les
obres un llarg periode de temps fora del pais, no tant sols pel desenvolupament
de la Guerra Civil, siné també per I'esdevenir de la politica europea. Per
aquesta ultima rad, també es mostrava contrari a la proposta de mantenir en el
Louvre I'exposicid d’Art Catala Medieval, ja que considerava que la politica
internacional havia canviat des del trasllat de la col-leccié catalana a Paris i
mantenir I'exposicié entre 6 i 8 mesos més, com es proposava, podia afectar el
retorn de les obres. No obstant, atesa la situacié que anava prenent la Guerra
també reconeixia que el fet de que les obres quedessin a Paris les donava més
seguretat que si retornaven a Olot.

Segons es despren d’'una conversa, el 13 de setembre de 1937, entre Pi

7

Sunyer, nou conseller de Cultura’®, i Pere Coromines, la voluntat general era

que les obres es quedessin a Franga un cop clausurada I'exposicio:

“Estem d’acord que els nostres quadros de Maison-Laffitte vagin de moment a
Compiege a ésser enterrats amb els del Museu de Louvre en cas de guerra,
pero amb el proposit final de tornar-ho, aixi que es pugui, a Barcelona.”%

'°® ANC fons 66. Bosch i Gimpera. 2.12.01. Carta Angel Osorio- Bosch de 6 de maig de1937.
Cit. a Gracia i Munilla (2011:193, nota 9).

1% ANC1-1-T-7596/186, Expedient de preparacio de I'Exposicio de Jeu de Paume.

%7 Des del 29 de juny de 1937 fins a finals de la guerra (Pi Sunyer, 1975).

'%% pere Coromines (1975:263), Diaris i records de Pere Coromines. La Republica i la Guerra
Civil. Curial: Barcelona, vol Ill. Cit. a Vidal (1991:368).
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Es pot suposar, doncs, que la rad que l'exposicid restés a Franca
responia a una voluntat politica del govern catala i els servia com excusa per
mantenir el patrimoni cultural més temps fora com a mesura de proteccio, ja
que la versié oficial era que el govern frances, atesa “l'especificitat de la

col-leccié”, volia prorrogar la mostra'®®.
4.3.3.2.3 La utilitzacié de les exposicions a l'estranger amb finalitats politiques

El Butlleti dels Museus de Barcelona remarcava 'aspecte propagandistic
de I'exposicié d’Art Catala Antic, ja que el public assistent podia tenir “/a idea de
la tasca realitzada per la Generalitat de Catalunya per enaltir i posar en valor
aquestes deixes magnifiques del nostre passat”’®, amb el que es posava de
manifest el poder de la nacié catalana en una determinada época. Altre punt
clau era que amb I'exposicié es podia “constatar que les obres d’art eren
respectades i valorades enmig d’una revolucié™"".

Cal recordar que, en unes dates gairebé coincidents, entre el 10 abril i el
2 de maig de 1937, es celebrava a Barcelona altra exposici6 amb finalitats
propagandistiques, Obras Salvades per la CNT-FAI, on trobem certa justificacié
per part dels anarquistes davant les manifestacions de violéncia durant la
guerra i on s’exposaren les obres recollides i salvades de la destruccié pel
sindicat'’2.

Segons Vidal (1994:18-19), fou I'Office International des Musées que
se’n feu ressd de la preocupacidé pel que podia passar al patrimoni artistic
catala a nivell internacional, ja que hi tenia representacié espanyola i catalana'”®
i era una de les poques organitzacions que no generava desconfianga en el
govern republica, encara que no va permetre la seva intervencié directe.

Tanmateix va col-laborar donant informacio i permetent la visita de técnics

19 BMAB, nuim. 77, octubre, 1937, Vol. VII, pag.314.
" BMAB, nim. 77, octubre, 1937, Vol. VII, pag.318.
' Ibidem, pag.313.
7z Segons el cataleg L’exposicio va estar organitzada per la Seccié V? de BB.AA del Sindicat
Unic de professions liberals. Creiem que la exposicié es va fer a la seu del Sindicat de
Professions Liberals, al carrer Provenca 289 de Barcelona. En el cataleg no s’indica la
%Eocedéncia de les obres.

El director del Museu del Prado, F. J. Sanchez Canton, i J.Folch i Torres.
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estrangers. Com ja hem esmentat, no només va haver problemes entre el
govern de la Republica i el de la Generalitat, 'organitzacié de I'exposicio, també
va suposar un cert enfrontament intern entre la Conselleria de Cultura i la
Comissaria de Propaganda del govern catala, ja que eren dues visions sobre
un mateix fet: per la Comissaria, I'exposicid era un acte propagandistic del
govern, i pel Departament implicava donar coneixer a I'estranger una col-leccié
d’art catala que suposava un acte d’afirmacio nacional. La problematica es va
resoldre assumint la seleccio d'obres i la seva disposicié per part de Joaquim
Folch i Torres, i la difusid de I'exposicié fou assumida per la Comissaria de
Propaganda de la Generalitat, en la figura de Jaume Miravitlles.

No obstant, la seleccié d’obres no responia a un fet a I'atzar en un
moment de conflicte bél-lic, sind que, segons el projecte de Folch i Torres, era
una accié de govern, per tal de demostrar que no es tractava "d’una casual
reunié d’'obres d’art que la revolta ha posat en mans del poder public, sin6 del
fruit d’una accié de govern realitzada a través d’uns serveis de museus i de
conservacio de monuments ja establerts al pais i que, en produir-se la
revolucié, han demostrat llur eficacia™ ™.

Si les obres seleccionades podien respondre a una accié mesurada i
planificada, al nostre entendre, la mesura de salvaguarda si que va ser
precipitada com la resta de les mesures preses durant el conflicte. Segons el
mateix projecte, també es volia mostrar I'art i la cultura d’un poble, d’un pais,
sempre “sota el patronat de la Generalitat de Catalunya”, és a dir, sota la seva
voluntat politica. Per tant, segons es desprén de la documentacioé continguda
en l'expedient de preparacié de I'Exposicio’”®, la seleccié de lart catala
medieval que es va portar a Paris, corresponia a un ambit cronoldgic que
coincidia amb una etapa d’esplendor cultural i politic per a Catalunya i responia
a un proposit concret de reafirmacid nacional davant, per una banda, dels
franquistes i, per altra, del govern republica, que no sols intentava treure

competéencies al govern catala, sind que, com retreia Pi Sunyer (1978:461-462),

' Expedient de preparacié de I'Exposicié de Jeu de Paume. Informe del projecte de Folch i

Torres. ANC1-1-T-7596/4-9.
SANC1-1-T-7596 i ANC1-715-T-2773.
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no hi contava amb Catalunya en l'organitzacié de la guerra, com ja hem
comentat.

El Butlleti dels Museus d’Art de Barcelona'® evidenciava que, per un
costat, “les obres compilades, aixi com la forma que seran exposades al public
han estat determinades en virtut del projecte que, per ordre del Comissari
General de Museus, ha formulat el Director General dels Museus d’Art de
Barcelona” i per altre, en el projecte “s’assenyalen les obres que d’una manera
més caracteristica donen idea del que fou la nostra produccié artistica en els
periodes romanic, de transicio i gotic”.

La versio, oficial, podriem dir, va ser que I'organitzacié va correr a carrec
del Comissariat de Propaganda de la Generalitat de Catalunya i I'execucié de la
Comissaria General de Museus'’’; perod I'enfrontament entre la Conselleria de
Cultura i la Comissaria de Propaganda ha portat a diverses versions sobre de
qui va partir la idea i 'organitzacio de I'exposicié d’Art Catala a Paris.

Segons un escrit de Folch i Torres adregat a André Dezarrois, director
del Museu del Jeu de Paume'’®, datat I'1 de desembre de 1936, van ser el
Comissariat General de Museus i la Comissaria de Propaganda de la
Generalitat els que I'encarregaren, el novembre del mateix any, el projecte
d’exposicio, a la vegada que l'enviaren a fer les gestions oportunes a
Paris. Folch i Torres en el seu projecte va ser molt explicit en presentar els dos
objectius principals de I'exposicio: el primer era “donar la idea de les obres d’art
salvades de la revolucio”, i el segon, mostrar “I'evolucié de la historia artistica
de Catalunya en el periode de la seva vida nacional™"®.

Segons Joseph i Mayol (1974, 149-154), I'exposicid, per tal d’evitar
problemes d’ordre diplomatic, la van organitzar conjuntament el conservador
del museu del Jeu de Paume, André Dezarroi, sota el patrocini del Director del
Museu del Louvre, i el conseller de Cultura en aquells moments, Ventura
Gassol, que va demanar al rector de la Universitat de Barcelona, Pere Bosch i

Gimpera, les gestions per iniciar el projecte. No obstant, la posada en marxa de

" BMAB, ntim. 68, gener, 1937, Vol.VIII, pag. 32.

""" Ibidem.

178 Expedient de preparacié de 'Exposicié d’Art Medieval Catala al Museu del “Jeu de Paume”
de Paris. ANC-1-1-T-7596/10.

"% ANC1-1-T-7596/4-9.
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I'exposicio va ser duta a terme per Sbert, que havia pres el relleu de Gassol.
Tanmateix, Joseph i Mayol només fa constar que Folch i Torres, va preparar les
sales del museu per a la instal-lacié de I'exposicid, perd no precisa que la idea
fos seva. Tampoc addueix una justificacié politica, siné que la raé de que les
peces traspassessin la frontera va ser “per protegir-les lluny del possible camp
de batalla i del conseqtient perill d’esser destruides”.

Segons Gracia i Munilla (2011:190-191), la idea inicial va partir de
Joaquim Folch i Torres amb el projecte de transportar les obres del Museu a
Olot perqué estiguessin prop de la frontera, després de parlar amb el Comissari
General de Museus i el director del Jeu de Paume. Pero¢ la iniciativa de realitzar
I'exposicio va partir del conseller Ventura Gassol que hauria encarregat a Pere
Bosch i Gimpera les gestions davant del director del Jeu de Paume o dels
responsables del Museu del Louvre. Versié que concorda amb la de Vidal
(1991:359). Tot i aixi, partint d’'un informe d’Eugeni d’'Ors, realitzat un cop
acabada la guerra, s'implicava a la Comissaria de Propaganda en la iniciativa
d’organitzar I'exposicié a Paris'®. Segons aquesta versié, Folch i Torres [com a
director del Museus] intenta convéncer als responsables de la Comissaria que
les obres no es podien fer servir com a propaganda, i es nega a fer la relacié
que li demanaven de les obres destinades a I'exposicio; a partir d’aqui es van
succeir els estira i arronsa fins que, finalment, el gener de 1937, el projecte es
va reorganitzar sota la direccid6 de la Comissaria de Propaganda. Idea que
també coincideix amb les argumentacions de Vidal (1994:20); segons l'autora,
per Folch hi havia una ra6 de pes que estava per sobre de totes les altres, que
era salvaguardar les obres d’art, "expressié d’una gent i d’un pais".

Un exemple de que l'organitzacié de I'exposicio d’art medieval catala
correspon a una clara voluntat politica la trobem en la negativa, per part del
govern catala, a tirar endavant un altre projecte d’exposicio d’art catala modern
a Paris coincidint amb I'exposicio del Jeu de Paume. En la noticia titulada “S’ha
desistit de celebrar I'Exposiciéo d’Art Modern a Paris?”, publicada a Mirador el
25 de marg de 1937, el Consell de Belles Arts de Catalunya'®' havia organitzat,

a finals del 1936, una exposicio d’Art Modern Catala a Paris, la idea era que

'8 ANC 255. Fons Eugeni d’Ors. C. 15/1. sit., cit. a Gracia i Munilla (2011:191).
'8 Format per membres de la Generalitat, UGT i CNT.
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els beneficis fossin destinats a les victimes del feixisme, i tant la premsa
catalana com estrangera se’n havien fet ress0. Segons informava l'article de
Mirador, la mostra es va haver d’ajornar per questions de tramit [...] i “la
Generalitat, que la patrocina, ha desistit de realitzar-1a”.

La instal-lacié d’aquesta exposicié també s’anava a acollir en tres sales
del Jeu de Paume i, sembla, que ambdues exposicions, segons recull I'article,
s’havien de celebrar conjuntament. El motiu de que no es realitzés va ser
I'organitzacié de I'Exposicié d’Art Medieval Catala a Paris. Quan, tant per part
del Comité Organitzador com pel Comissariat de Propaganda, I'exposicié d’art
modern ja estava en marxa, des de I'estament oficial es va decidir que “/a
pintura catalana no estava prou a l'altura necessaria, que no era prou bona per
a posar-la a la consideracio del poble parisenc, que quedariem malament”'®?.

En la mateixa noticia s’informava que pels organitzadors i el jurat
seleccionador de les obres “la primordial finalitat que es proposaven d’assolir
amb I'Exposicio d’Art Modern Catala a Paris era demostrar exteriorment que a
casa nostra, no nhomeés no es destrueix, sin6 que es construeix [...] és a dir
donar una sensacio de vivesa i construccio”. Segons l'article, amb la mostra no
es tractava solament d’exhibir la produccié artistica d’aquell moment, sin6 que
el qué els artistes pretenien era explorar el mercat francés i internacional en
general, sense intermediaris, €s a dir sense marxants. Pot ser, aquest aspecte,
no interessava politicament en aquells moments, ja que I'exposicioé d'art modern
també donava un missatge positiu pel govern catala: no nomeés es destruia,
sind tambeé es construia.

En aquest sentit, la idea de que les exposicions d’Art Catala Antic a
Paris responen a una iniciativa propagandistica i son una mostra de I'us politic
del patrimoni la trobem en el preambul del decret dictat pel conseller de cultura
de 26 de gener de 1937 on es posa de manifest el projecte d’exposicio i
s’exalta la identitat del poble de Catalunya a través del seu patrimoni cultural

comu:

'82 Mirador, 25 de marg de 1937, pag. 10. Segons el llistat d’artistes que havien de ser-hi a la

mostra hi havia pintors de reconegut prestigi com Marti i Alsina, Clavé, Llimona, Cases,
Rossifol, Nonell, entre d’altres. En total la mostra recollia unes 800 peces.
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“El poble que va saber fer front a la insurreccio i que defensa amb les armes les
seves llibertats, ha sabut guardar el patrimoni historic, artistica i cientific que la
Generalitat de Catalunya conserva i enriqueix cada dia, com escau a la seva
representacié popular, responsable d’aquest patrimoni, que l'esperit immortal
de Catalunya, prenent forma a les mans dels seus artistes i menestrals que ens
ha llegat.”®

En aquestes paraules resideix el concepte de valorar més l'art del
passat, com a testimoni d’'una época d’esplendor politic per a Catalunya, que
es manifestava a través del seu patrimoni. Aquesta valoracié els serveix de
justificacié politica tant per enaltir una consciéncia nacional politica com per
donar a coneixer, en el si d’'una guerra, el patrimoni salvat pel poble catala per
tal de protegir el seu passat nacional. Altrament, des de I'entorn politic —que
no artistic— es menysté, d’alguna manera, la produccié artistica contemporania
del moment ja que no els serveix per utilitzar-la politicament, justificant que “la
pintura catalana no estava prou a l'altura”'®*.

Altra argumentacié per a realitzar una propaganda a favor era posar
emfasi en que tant el poble catala com el seu govern havien lluitat per la
proteccio i la salvaguarda del patrimoni cultural catala i la mostra recollia
aquelles obres salvades per tot un poble, idea que es relacionaria amb un dels
objectius de Folch, abans esmentats:

“L’esperit de la Generalitat de Catalunya des de la seva restauracio i la
col-laboracioé de tot el poble, han permes d’aplegar una de les més valuoses
col-leccions d’Art Medieval, que pot oferir-se a 'admiracié del mén com una
manifestacié de I'Art Catala.”®

La utilitzacié politica del patrimoni a través de la nocio d’identitat també
es manifestava en les declaracions que va fer el Conseller Antoni M. Sbert, el
20 de marg en arriba a Barcelona procedent de Paris, on es feien paleses les
motivacions i la significacido de I'exposicid, i on, a la nostra consideracio, es

posava de manifest que el patrimoni artistic era una excusa:

“Es la primera vegada que el Govern de la Generalitat organitza oficialment,
d’acord amb el Govern de la Republica Francesa, un acte que és una
manifestacio de I'espiritualitat de I'art catala, i ha sabut enlairar-se per sobre de
totes les lluites i partidismes. Les hores plenes d’heroisme que viu el nostre
poble han donat a I'Exposicié una emocio i un interes que ha atret l'atencié del
poble de Paris. Una demostracié de les meves afirmacions, son les noticies

'3 DOGC, num. 28, de 28 de gener de 1937, pag. 424.
'8 Mirador, 25 de marg de 1937, pag. 10.
'8 DOCG, num. 28, de 28 de gener 1937, pag. 424.

218



que durant tota la setmana ha vingut publicant la premsa francesa, remarcant la
importancia de la nostra exposicio. Hi han dedicat planes senceres i, adhuc els
diaris que politicament es mostren diametralment oposats a la causa de
Catalunya i d’Espanya, no han pogut per menys que reconeixer la
transcendencia de la nostra demostracio artistica.
L’Exposicioé ha estat una prova que Catalunya no oblida, ni en els moments
meés dificils els seus ideals de cultura. Una prova també de la simpatia que la
nostra tasca enlairada ha despertat arreu, és que ha posat de manifest la
falsedat d’aquells que diuen o creuen que el nostre poble hi ha una follia
destructora, quan en realitat hi ha un alt sentit constructiu.
[...] Finalment a la premsa francesa, que ha sabut superar les lluites interiors i
mirar aquesta exposicié com un esperit auténtic de la cultura catalana.”*®
Segons aquestes declaracions, les motivacions i significacions de
'exposici6 eren clares. Per una part, es posava I'eémfasi en el resso
internacional, ja que interessava mostrar la identitat del poble de Catalunya a
través del seu patrimoni cultural i per altra, des de la propaganda politica, es
tractava de demostrar, que el govern catala havia salvat el patrimoni del seu

poble catala.

4.3.3.3 LES DISCREPANCIES AMB EL GOVERN REPUBLICA

El moment era critic per al govern de la Republica, que s’havia instal-lat
a Valéencia junt amb el patrimoni cultural espanyol. Prieto estava preocupat pel
resso internacional en un moment en que es llangaven rumors sobre destruccio
sistematica de I'art religios i de la venda d’'una part del tresor nacional. Segons
explicava el mateix Bosch i Gimpera, el govern de la Republica junt amb el seu
president no varen autoritzar la sortida de les obres “per por que es cregués
que les voliem vendre a I'encant’ ®’.

Després d’una visita realitzada amb el rector de la Universitat de
Catalunya, Pere Bosch i Gimpera, per tal d’aconseguir el permis per a realitzar
I'exposicio, i davant la negativa del govern republica, Pere Coromines adrecava
una notificacid al Ministre d’Instruccié Publica, Jesis Hernandez '8, datada el

gener del 1937, on |li demanava que es tornés a debatre en el Consell de

' BMAB, num. 73, juny, 1937, Vol. VII, pag.192.

'¥7 Citat per Joseph i Mayol (1974:150), encara que no cita la procedéncia de la font.

188 Expedient de preparacié de I'Exposicié d’Art Medieval Catala al Museu del “Jeu de Paume”.
de Paris. ANC-1-1-T-7596/12-15.
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Ministres espanyol el tema de l'exposicio; tenint en compte que el govern
francés oficialment havia declarat que es faria carrec dels objectes que
formarien part de I'exposicié des de Portbou “con los gastos de traslado,
permanencia en Paris, y devolucion hasta la frontera espafiola” i amb una
asseguranca de “coin a coin”. Aquest va ser un dels arguments que es varen
fer servir en les negociacions per tal convéncer al govern de la Republica
davant la negativa a realitzar 'exposicio.

Altre argument que varen presentar estava basat en la preocupacio del
govern estatal sobre les acusacions de venda il-legal, i aquest punt va ser
cabdal, al nostre parer, perqué la raé de que es tornés a examinar I'expedient
residia en el tema de la necessitat de propaganda positiva, com es fa palés en
els punts que es manifesten en I'escrit de Coromines:

“No podemos continuar sin hacer nada ante la infame propaganda del fascismo
que nos acusa de haber destruido nosotros mismos, gran numero de obras de
arte. Para destruir esta acusacion, presentariamos en Paris una seleccion de
obras de arte pertenecientes a los Museos de Catalufia, y ademas, los objetos
mas notables conocidos catalogados en el extranjero que habian estado hasta
ahora en Catedrales, Iglesias y Ermitas de nuestro pais."

S’havia de donar resposta a la propaganda realitzada pel bandol contrari
sobre les acusacions de destruccié de les obres d’art a mans dels republicans.
Calia, doncs, considerar, que I'exposici¢ d’art catala medieval contenia en gran
part objectes de culte i de tematica religiosa rescatats de la destruccid, per tant
s’havia de destacar la dimensi6 de les obres que es presentaven en
contraposicié al que s’havia perdut, considerant que “lo destruido por el
incendio de algunas iglesias, carece de importancia”.

Una altra questié important era no presentar obres procedents de les
confiscacions a particulars o col-leccions privades per tal d’evitar que els
propietaris poguessin reivindicar els objectes davant dels tribunals francesos, la
qual cosa podia ser utilitzada pels franquistes com a propaganda. Era el
moment adequat per tal d’influir en l'opinié internacional, ja que, atesa la
situacié de guerra, no es podia esperar molt de temps perqué no es podia
saber cap a on es decantaria el resultat del conflicte i I'exposicid hauria de

millorar I'opinié dels francesos sobre Espanya.

220



El primer punt, evidencia la utilitzaci6 de lart catala pel govern.
Suposava una gran oportunitat no tant sols pel govern de la Generalitat sin6
també pel govern de Madrid per tal de apaivagar la propaganda negativa dels
franquistes, sobre tot a nivell internacional. D’aqui la estratégia politica de la
Generalitat en implicar el govern estatal, atés, que segons [I'Estatut, la
Generalitat no tenia competéncia per realitzar gestions directes internacionals.
Aspecte que Folch i Torres havia posat de manifest en el seu projecte,
destacant la necessitat de comptar amb I'ambaixada d’Espanya a Franca per
tenir cobertura diplomatica'®®. Finalment, es va convéncer Azafia i el seu
govern190 de que la millor propaganda era mostrar les obres del patrimoni que
s’havien salvat de la destruccio.

Per Coromines I'exposicié era com un acte d’afirmacié politica i nacional:

“L’exposicio d’Art Catala a Paris té com a objectiu presentar una sintesis del
que va ser l'art de Catalunya al llarg del periode de la seva vida com a nacié.
[...]. L'exposici6 mostrara també el testimoni dels esforcos realitzats pel
moviment catalanista, des de la fi del segle passat fins avui, per recuperar les
obres disperses i sovint oblidades dels artistes catalans.”®’

Es podria afegir que, segons es desprén de les seves paraules,
I'exposicié també era un mitja de propaganda de tota la tasca de recuperacio i
salvaguarda realitzada fins aquell moment. Seguint amb Coromines, i seguint
amb la idea de propaganda, s’explicava que l'autonomia havia enriquit el
patrimoni cultural, entre d’altres:

“[...] gracies al treball del Servei de Defensa del Patrimoni Artistic, que ha salvat
les grans obres conservades als edificis religiosos, la guerra civil ha enriquit
extraordinariament les col-leccions del Museu |[...]. El servei de Defensa del
Patrimoni Artistic [...] per salvar obres d’art dels edificis religiosos i de les
col-leccions privades que es trobaven amenacades des de l'esclat de la guerra
civil.[...] Aixi, tot i el desordre i la manca de coherencia de les reaccions
violentes provocades per la revolta dels militars, son molt poques les obres
d’art de gran interes que s’han destruit.”

'8 Projecte de Folch i Torres “L’exposicio d'art Medieval de Catalunya al Musée de Jeu de
Paume, organitzada per la Comissaria General de Museus de Catalunya”. Expedient de
preparacio de I'Exposicio d’Art Medieval Catala al Museu del “Jeu de Paume” de Paris. ANC-1-
1-T-7596/5.

%0 Els membres del govern que no volien que sortis el patrimoni eren Federica Montseny,
Juan Peird, Garcia Oliver Irujo i Juli Esteve (Vidal 1994:19), a més del president Indalecio Prieto.
91 Cit. a Gracia i Munilla, (2011: 201).No queda clara la procedéncia del text.
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Segons es despren del discurs, Coromines minimitzava les pérdues ja
que no fa esment ni a la violéncia ni a la problematica de les organitzacions
obreres en la questid especifica de la salvaguarda. Com fan constar Gracia i
Munilla (2011: 201-203), el Comissari General de Museus no reflectia la realitat,
per una banda, perque s’atribuia als sindicats i milicians una tasca de
recuperacio i proteccido del patrimoni cultural sense problemes, obviant les
problematiques que s’havien donat en aquest aspecte, i per altra, en I'exposicid
es mostraven els objectes salvats i fotografies d’edificis religiosos, perd
s’estava dissimulant, o no s’explicava, la realitat completa, és a dir, tot alld que
s’havia destruit.

Segons un escrit de Coromines adrecat al conseller de Cultura'®, ja
esmentat, es posava de manifest I'us politic del patrimoni fent émfasi en
I'aspecte identitari del patrimoni i del poble catala, ja que es reconeixia que:

‘la finalitat de l'exposici6 ha estat assolida amb un benefici tal al prestigi
espiritual de Catalunya que val la pena haver suportat aquelles pérdues
reparables. Pero ara la nota ja esta dada. El prestigi esta guanyat, Catalunya
s’ha presentat davant de Paris que en aixo porta el timé de [l'espiritualitat
europea com un poble de gran tradicié artistica que actualment és capa¢ de
respectar i de fer lluir.”

La valoracio del prestigi politic del poble catala estava per sobre del
patrimoni, tot i que aquest era un exemple de I'esséncia nacional de Catalunya.
No obstant aixd, Coromines defensava el patrimoni exposat des d’un punt de
vista técnic i artistic subratllant el perill de deteriorament que podien patir i que
com a Comissari general del Museus “no puc passar per alt i acceptar en
silenci la responsabilitat de no haver-ho advertit’.

A mesura que avangava el conflicte, i els franquistes anaven prenent
territori als republicans, Olot va deixar de ser un lloc segurm; perd N0 nomes
es temia pels diposits d’Olot, sind també per la resta de diposits d’arreu de
Catalunya exposats als bombardeigs i a partir de I'abril del 1938 s’organitzava
un nou trasllat del patrimoni, prop de la frontera francesa, junt amb els

magatzems que el govern republica havia organitzat a Catalunya, en concret

192 Expedient de preparacio de I'Exposicié de Jeu de Paume.Fons ANC1-1-T-7596/187, sense

data.
'%% Olot s’havia convertit en un centre de reclutament militar i a prop hi havia algunes fabriques
de material bél-lic (Pi Sunyer (1975: 551).
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s’evacuaren cap a una série de masies particulars en poblacions com a Seva,
Agullana, Bescand i Darnius'® (Alvarez Lopera 1985-86:15), que acollirien tot
el patrimoni cultural catala. Mentre que el patrimoni estatal es va dipositar a
Perelada, la Vajol i Figueres, com s’ha vist en el capitol anterior.

Un altra punt de divergéncia entre ambdds governs va ser la proposta, a
mitjans de gener de 1939, del govern republica de crear una Comissié mixta
amb la finalitat de coordinar les necessitats i les mesures de salvaguarda del
patrimoni artistic de Catalunya.

En un escrit adrecat al President de la Generalitat, el President del
Consell de Ministres republica, Juan Negrin'®, feia constar que, per una banda,
la Comissio havia d’informar sobre les necessitats i les mesures que el govern
de la Republica havia de prendre sobre el patrimoni republica que es trobava a
Catalunya junt amb el patrimoni catala i, per altra, exposava que havia de ser el
Ministre d’Hisenda i Economia I'encarregat de dur a terme les mesures atés
que d’ell depenia “el Patrimonio Artistico de la Nacién” .

Tot i que el President Companys estava d’acord amb la creacié d’'una
Comissid mixta per tal de coordinar els esfor¢cos dels dos governs per millorar i
facilitar la tasca de la salvaguarda tant del patrimoni dipositat a Catalunya com
del patrimoni catala, es ratificava en aclarir que les competéncia sobre els béns
culturals catalans eren de la Generalitat i es negava acceptar que el govern de
la Republica es fes carrec del patrimoni catala i que hi passes sota la

competéncia del ministre d’Economia i Hisenda'”.

Finalment, el govern
republica presidit per Juan Negrin decidi que la Junta Central del Tesoro
Artistico assumis el control del patrimoni artistic catala dipositat a Darnius i
Agullana, amb la qual cosa, com bé apunta Colorado (1991:112), el govern
estatal no respecta I'Estatut d’Autonomia ni les competéncies de la Generalitat.
Perd no només va obtenir la custodia de les obres, sin6 també va prendre

unilateralment la decisié d’evacuar-les, junt amb la resta de les col-leccions

'% Segons Martin Almagro, a Darnius es varen traslladar els fons del Museu Arqueoldgic. FC-

CAUSA_GENERAL,1678, Exp.6/250.

'% Correspondéncia sobre la creacié d’una comissio mixta informativa per a la proteccié del
patrimoni catala. Document datat el 16 de gener de 1939. ANC1-1-T7567/2.

19 B aquestes dates, el patrimoni cultural depenia del Ministerio de Economia y Hacienda.

197 Correspondéncia sobre la creacié d’'una comissié mixta informativa per a la proteccié del
patrimoni catala. Document datat el 18 de gener de 1939. ANC1-1-T7567/3-5.
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estatals cap a Ginebra. De res varen servir les protestes del govern catala. En
acabar la guerra, perd, un cop reconegut pel govern francés el govern de
Franco, la Generalitat, a I'exili, ja no recuperaria la competéncia sobre les obres
dipositades a Francga i a Ginebra'®.

El 7 de marg del 39 arribava a Paris Eugeni d’Ors, Director General de
Bella Artes del govern franquista, i com a membre de la Junta de Museus de
Barcelona, ordena Folch i Torres que continues custodiant les obres mentre ell
gestionava la recuperacio del patrimoni. Per altra part, Pedro de Muguruza, cap
del Servicio de Recuperacion Artistica també volia fer-se carrec de les obres.

A finals d’agost, d’'una banda, el govern francés a través del Museu del
Louvre comunicava Folch i Torres que poses a lloc segur totes les obres dels
Museus. Per altra, Josep M. Sert i feia saber que '’Ambaixador havia rebut un
telegrama del Ministre d’Assumptes Exteriors franquista on els comunicava que
tota les obres de I'exposicid de Maisons Laffitte havien de ser immediatament
enviades a Barcelona (Vidal 1991:368-369). Cal tenir en compte, que la guerra
mundial s’iniciava, oficialment, I'1 de setembre de 1939 i Franga comengava a
ser bombardejada. La versié de Joseph i Mayol (1971:162) respon a una altra
visio d’'un mateix fet, un cop acabada la guerra i aprofitant la visita d’Eugeni
d’Ors a Paris, Ventura Gassol va convocar d’Ors, Folch i Torres, André
Dezarroi i Joseph i Mayol per tal de tractar el retorn de les peces, i es va arribar
a I'acord que fos Dezarroi, com a conservador del Museus Nacionals francesos,
qui lliures a d’Ors les obres, com a representant de la Junta de Museus de
Barcelona i a Folch i Torres com a director del Museus d’Art de Barcelona.

Finalment, va ser Pedro Muguruza, Cap del Servicio de Recuperacion
Artistica del bandol franquista qui recollia el patrimoni de Maisons-Laffitte
organitzat en dotze vagons a l'estacié de Poissy, tal com deia La Vanguardia
del 19 de setembre de 1939, mostrant I'esfor¢ realitzat per salvaguardar el

patrimoni com un fet delictiu:

1% Cal recordar que altra part d'obres i objectes de valor artistic, havia sortit amb una part del
patrimoni espanyol emmagatzemat en els diposits del Banc d’Espanya cap a Le Havre rumb a
Méxic a bord del Vita, com hem vist. Vegeu Del Rosal, A (1977) El oro del Banco de Espafia y
la Historia del Vita. Barcelona: Grijalbo, S.A. i Massip Fonollosa, J. (2003) El Tresor de la
catedral de Tortosa i la Guerra Civil de 1936. Barcelona: Publicacions de I'Abadia de
Montserrat.
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“La perseverancia sin par de nuestro Gobierno ha devuelto a Espafia buena
parte de los tesoros que los rojos robaron a la Nacion”.

4.4  CONCLUSIONS

Es important desatacar el fet de que la situacio legal i politica en matéria
de patrimoni era incipient i poc desenvolupada en esclata la Guerra Civil a
Catalunya com a consequeéencia de la pérdua de 'autonomia politica a I'octubre
del 1934 i que la seva recuperacio efectiva es fa poc mesos abans del juliol del
1936. Aixo0 permet entendre que els serveis de Belles Arts de la Generalitat no
estiguessin encara organitzats ni en funcionament, la qual cosa no va ajudar a
I'hora d’organitzar les mesures de salvaguarda necessaries.

D’altra banda, segons es desprén de la documentacié i la bibliografia
consultada, la utilitzacié de la propaganda politica, va ser un element important,
per una part, com a vehicle d’'informacié i per ressaltar el que es duia a terme
per salvaguardar el patrimoni en contraposicié al que estava fent el bandol
contrari i, per altra, per defensar un patrimoni en el que residia la identitat
catalana.

Es per aix0, que la utilitzacié dels mitjans de comunicacié, eren una
manera de comunicar-se amb la poblacié des de I'estament politic, i el que es
tenia a 'abast eren les notes de premsa, la publicacié de les disposicions als
diaris o els comunicats a la radio'®. També es feien servir els cartells que
s’enganxaven a les faganes dels edificis encoratjant la poblacié a conservar-
los, ja que, gracies a la revolucio, “s’havien convertit en obra mestra
(Comissariat de Propaganda,1937:5).

Hem pogut constatar, que de totes les normatives o disposicions que es
varen dictar per tal de controlar la destruccio i I'espoli del patrimoni en els
primers moments de la Guerra Civil, no hi va haver cap que preveiés I'espoli
causat per conflicte bél-lic —potser perqué el front a Catalunya queda llunya en
els primers moments de la Guerra Civil i els hi semblava que no representava

una amenaca. Tanmateix, la Comissaria General de Museus va seguir algunes

1% Gudiol (1987:89) en les pagines del seu informe fa esment d’aquest mitja per exemple: “I asi
pasamos un dia mas, esperando noticias, incomunicados y escuchando con amigos y vecinos
las proclamas, decretos y noticias que nos daba la radio”.
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de les recomanacions sobre la salvaguarda del patrimoni cultural en periodes
de conflicte fetes per la Societat de Nacions, per exemple quan decideixen
evacuar el patrimoni a l'estranger. També es varen tenir en compte les
conclusions de la Carta d'Atenes quant a la necessitat de cooperacio
internacional per tal de protegir els monuments.

Les regulacions que es varen prendre varen ser mesures d'urgéncia que
dictaren per tal d’aturar la destruccid i el descontrol causats per la revolta
social, perd no varen ser unes mesures planificades tenint en compte que hi
havia hagut precedents de crema d’esglésies, per exemple, el 1909. Aquesta
reflexio la recollia Folch i Torres, el 16 de juliol de 1936, a La Vanguardia a
proposit de la desaparicio del retaule de Jaume Huguet, en aquests termes:

“Cumplese en estos dias el veinte y siete aniversario de la destruccion del
magnifico retablo de San Antonio, obra de Jaime Huguet, en la iglesia de los
PP. Escolapios de Barcelona durante los dias de la llamada Semana Tragica
del afio 1909. Los anales periodisticos dan cuenta del incendio y explican como
la multitud enfurecida sacé a la calle las tablas del altar mayor e hizo con ella»
una hoguera frente al portico del templo en llamas. Hoy, aparte de la
barbaridad del acto, vemos claramente su inutilidad.

Leccion muy cara, ciertamente, pero podria darse por bien empleada si ella
sirviera al presente y al porvenir de salvaguarda a otras obras de arte que en
tiempos de agitacion politica y social se hallan en constante peligro de ser Igual
e Inutilmente destruidas”.

Folch i Torres al-ludia —tot just dos dies abans de que s'iniciés el
conflicte— a la necessitat de salvaguardar el patrimoni en periodes de conflicte
i de fixar-se en els fets anteriors per tal de preveure’ls. Es quan el front de
guerra comengava apropar-se a Catalunya i els bombardeigs de I'exércit
franquistes i dels seus aliats varen ser una practica habitual sobre la poblacié
civil, els responsables de cultura es comencgaren a plantejar que el patrimoni
catala estava immers en un estat de guerra, i s’'intenta organitzar una politica
d’evacuacio.

L’exposicié d’Art Catala Antic a Paris va ser un fet important perque, per
una banda, va respondre a aquesta politica d'evacuacio i, per altra, el govern
catala, a través del patrimoni exposat, promocionava politicament Catalunya
com un Estat a l'estranger, lluny de les interferéncies politiques del govern

republica.
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A Catalunya, la cultura i la identitat anaven unides, la cultura es prenia
com un simbol identitari, que estava lligada a la burgesia i a I'Església,—
institucié que recolzava en molts aspectes les classes benestants més que les
classes treballadores—, la qual cosa va fer que, s’atemptés contra ambdos
patrimonis perqué les capes socials més populars no s’identificaven amb
aquest llegat cultural. Politicament, la diferéncia principal entre el Govern
estatal i el govern catala va ser, que la Generalitat va donar suport als Comités
de milicies antifeixistes, la qual cosa va ser una maniobra politica per aturar el
descontrol i assolir poc a poc el control. En general, les institucions catalanes
van saber a través de I'aspecte identitari implicar la poblacié en la salvaguarda
del patrimoni cultural. Si que es va haver de lluitar contra els incontrolats, perd
politicament es va saber gestionar la situacio implicant les organitzacions
obreres i apropar-les a la salvaguarda del patrimoni®®.

Altrament, les tasques de proteccié que es van dur a terme a Madrid es
varen fer des d’un organisme nou, la Junta de Incautacion. A Catalunya les
institucions implicades en la salvaguarda ja existien i estaven arrelades en la
cultura i la identitat del poble catala, i aquesta podria ser una segona diferéncia.
Una altra de les diferéncies entre les mesures politiques adoptades pel govern
republica i el govern de la Generalitat s’evidencia en el sentit de pertinenca del
patrimoni cultural. A les normatives estatals consultades, els béns culturals
apareixien com un mitja per fer arribar la cultura al poble i elevar el seu nivell
cultural, perd no es desprén un sentit de pertinenga d’aquest béns. Hi ha una
nocié democratitzadora de fer arribar la cultura al poble, perd els béns no son
del poble siné de I'Estat. Es per aixd que trobem referéncies al Patrimoni com
“a l'abast del poble”, “pel seu coneixement, educacidé i cultura”. La cultura
estava al servei de les classes populars o formava part del “Patrimonio Artistico

de la Republica™®’

. A les disposicions catalanes el patrimoni cultural pertanyia
al poble de Catalunya, del que es desprenen dos aspectes, un, el sentit de

pertinenca, i, altre, el sentit identitari, com esmentavem. Per tant, el patrimoni

20 per exemple, tret de possibles negociacions, en les diferents disposicions s'’insistia en el fet
que alld que es volia protegir pertanyia al poble. També es pot constatar en la documentacio
consultada a L’ANC (Fons: Generalitat de Catalunya. Il Republica).

27 Veure, per exemple, les normatives de la Gaceta de Madrid del 25 de juliol de 1936 o la
del 12 de gener de 1937, per triar uns exemples.
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formava part del “poble de Catalunya”?®2. Altra tret diferencial, va ser que en les
normatives del govern estatal les confiscacions eren provisionals®®, i a
Catalunya passaran a formar part del patrimoni del poble.

Tanmateix, les politiques de salvaguarda van estar influenciades per les
discrepancies politiques entre els governs de la Generalitat i el republica. Un
punt de conflicte entre els dos governs va ser la negativa del govern republica a
la sortida de les obres catalanes cap a Franga amb motiu de les exposicio art
catala medieval, el 1937, quan, més tard, seria el propi govern estatal qui va
planejar treure les col-leccions dels museus estatals i d’altres col-leccions
confiscades, junt amb el patrimoni cultural catala sense atendre les
consideracions del govern de la Generalitat. Cal pensar que aquest fet va ser el

colofé a un seguit de desavinences politiques entre ambdds governs.

202 Decret 29 de juliol. BOGC, num. 214, 1 d'agost de 1936, pag- 835.
293 per exemple el decret del Ministerio de Instruccion Publica i Bellas Artes publicat a la
Gaceta de Madrid, num. 215, 2 d’agost de 1936, pag. 999.
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5 LA RECUPERACIOILA
UTILITZACIO POLITICA DEL
PATRIMONI CULTURAL A LA
POSTGUERRA (1939-1943)






El conflicte pels usos del patrimoni no es va acabar amb la guerra, la seva
utilitzacié politica continua a la Postguerra. Com hem vist, la destruccié del
patrimoni cultural durant la Guerra Civil va estar acompanyada de mesures de
proteccio als dos bandols. Aquestes mesures varen suposar la creacié de diposits
de béns culturals confiscats i I'evacuacio cap a I'estranger d’una part del patrimoni
cultural per part dels republicans, mentre que en el bandol franquista s’inicia una
politica de “recuperacio” i d’utilitzacié del patrimoni basada en I'espoli republica.
En el cas particular de Catalunya — tractat en el capitol anterior—, les mesures de
salvaguarda emprades durant la guerra, també varen comportar I'evacuacio cap a
'estranger d’'una part del patrimoni cultural catala i la creacié o habilitacié d’espais
per tal emmagatzemar els béns que es varen quedar al propi pais. En tots els
casos, el patrimoni va ser una eina de confrontacio politica i de propaganda, i les
actuacions de salvaguarda que es varen prendre no varen estar exemptes
d’utilitzacié per ambdds governs enfrontats.

En aquest capitol tractarem com la politica franquista va gestionar els béns
historicoartistics retrobats durant els primers anys de la Postguerra, fins el 1943,
any en qué es va donar per finalitzada la gestié de la recuperacié i devolucio dels
objectes confiscats durant la guerra. Es veura com la politica del nou régim va
canviar les politiques dutes a terme durant el periode republica en matéria de
proteccié del patrimoni. També analitzarem els mecanismes de restituciéo del
patrimoni cultural després de la Guerra, la politica de “reconstruccié monumental’”,
aixi com la utilitzacié del patrimoni des de I'estament politic i el seu caracter
simbolic. Aquest apartat s’ha organitzat al voltant de quatre punts essencials en
els que es va concentrar la politica cultural de Franco durant aquesta etapa: la
recuperacio i el retorn del patrimoni cultural, la depuracido del personal de
'administracié publica, la reconstrucci6 monumental després del conflicte i la
propaganda negativa del govern franquista envers la Republica. Encara que els
temes es tractaran des de la perspectiva de tot 'Estat espanyol, ja que Franco va
unificar la gestio politica del territori, ens fixarem basicament en Catalunya.

Un dels objectius principals de la politica patrimonial del regim franquista en
la primera etapa de la Postguerra es va centrar en la utilitzacid politica del
patrimoni historicoartistic. L'objectiu principal va ser incidir recurrentment en la

idea de que l'espoli, destruccioé i pérdua dels béns culturals durant la Guerra havia
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estat obra del govern de la Republica en exclusiva. Una segona fita important va
ser la recuperacio del patrimoni dipositat a I'estranger de manera immediata.
Aquest dos aspectes varen ser, podriem dir, més importants que la propia
proteccié del patrimoni perqué els permetia apareixer —a través de una gran
politica propagandistica — com els unics "salvadors" del patrimoni i, per extensio,

de tot alld que representava.

5.1 LAPOLITICA PATRIMONIAL A LA POSTGUERRA. RECONSTRUCCIO,
DEVOLUCIONS I CREACIO D’UN NOU RELAT HISTORIC

Des de I'1 d’abril del 1939, data en que es donava per acabada oficialment
la guerra, 'objectiu politic del govern de Franco va ser esborrar tot alld que la
Republica havia construit, el que va comportar la depuracié de tots els ambits de
'administracio publica. Progressivament, com es sabut, Franco assumi el control
de tot el poder en ell mateix a través de la llei de Modificacié de I'Organizacién de
la Administracion Central del Estado', amb una evident influéncia de Falange?.

En I'ambit cultural, tanmateix, cal afegir, con assenyalen Esteban i Casar
(2008: 9), que es va desenvolupar un mecanisme d’autocensura, per part dels que
varen romandre al territori, ja que qualsevol signe d’avantguarda o de
modernitzacio, era motiu de sospita pel nou regim. També, cal considerar dos
aspectes que influenciaren la politica cultural de la primera postguerra: un, el fet
que gran part dels intel-lectuals i professionals de la cultura s’havien exiliat o
havien desaparegut en la guerra i, l'altre, la continuitat de diversos elements de la
politica cultural republicana. Aixi, la llei de patrimoni cultural de la Republica de
1933 va ser respectada —encara que va haver intents d’elaborar una nova
normativa, com hem esmentat en un capitol anterior— i va estar vigent durant tot
el franquisme, fins i tot el va superar.

Si comparem la politica cultural franquista amb la dels régims feixistes
alemany i italia, ideoldgica i cronoldogicament propers, trobem diferents opinions.
L'art sota el nazisme va crear un estil al servei del poder rebutjant les

avantguardes, mentre que Mussolini va reivindicar l'imperi roma en ['ambit

' BOE, num. 221, de 9 d'agost de 1939, pags. 4326-4327.
? Ibidem, article 6&. En especial pel que fa al Ministerio del Trabajo.
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arquitectonic sense refusar de manera clara les avantguardes en el camp de les
arts plastiques i va dur a terme una important proteccié del patrimoni cultural que
no trobem en el franquisme (Tusell, 2003:21-23). Tanmateix, si bé Franco es va
inspirar en el feixisme italia per consolidar el seu poder personal a través d’una
dictadura basada en el partit unic, I'exercit i I'església, per Esteban i Casar,
(2008:11), contrariament no va seguir el seu model de politica cultural. Si per
alguns autors la politica cultural de postguerra no es va fixar en la dels paisos
feixistes, si que, per a Barral (1996:12-25), en un principi va voler crear un estil
propi seguint 'exemple d’Alemanya i Italia. El triomf del franquisme es va traduir
en la promocié de monuments escultorics centrats a I'entorn del tema de la
victoria, I'apoteosi del soldat franquista caigut en combat i el culte a la figura de
Franco, com a “caudillo”. A partir d’'aqui es varen substituir totes les escultures
urbanes republicanes. A Barcelona es varen reemplacgar, entre d'altres, les de
Rafael Casanova, Francesc Layret, Dr. Robert o Pau Claris —que estranyament
no varen ser destruides pel régim sind guardades en uns magatzems
municipals—, per escultures de lloanga als temes esmentats. Un exemple clar va
ser la transformacio del monument dedicat a Pi i Margall, ubicat a I'actual plaga de
Joan Carles | de Barcelona, on l'estatua de Joaquim Vilaseca representant la
Republica va ser retirada i es va substituir per una al-legoria a la Victoria
franquista amb l'estatua de Frederic Marés. Altres exemples els trobem en la
construccié de diversos monuments dedicats als caiguts del bandol franquista
com el de José Antonio Primo de Rivera, instal-lat a I'antiga avinguda Infanta
Carlota (avui Josep Tarradelles), els monuments de Josep Clara a I'Avinguda
Diagonal o l'instal-lat a Montjuic (Remensar i Ricart (2014:3-4).
Al respecte, la revista Vértice explicava el naixement d’aquesta estética:

“Nace un arte que es coreografia, liturgia religiosa, arquitectura y poesia a un
tiempo. Se crea una estética que busca la expresion de los bloques verticales, el
respaldo de monumentos de dimensiones enormes que son como la huella o
planta de la divinidad no olvidada de un idealismo constante. Se crea un arte, una
estética de las muchedumbres que se cuida y se regula como sintesis de toda
propaganda’.

® Vértice, 3 de juny de 1937. Cit. a Barral ( 1996:12).
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Foto 11: Inauguracié del monument als caiguts a Montjuic.
Data: 11 de juny de 1939.

Autor: Carlos Pérez de Rozas.

Fons: AFB.

No obstant, la connexido del Régim amb la Italia i I'Alemanya feixistes
sembla clara per d’altres autors en tant que va influenciar els plans de
reconstruccid6 monumental de Franco i va afectar la reconstruccié del patrimoni
cultural espanyol quan els seus responsables van prioritzar el periode roma i el
monumentalisme (Viejo-Rose, 2011b: 24). Pero, tant en la reconstrucciéo com en
altres aspectes de la cultura es troben altres fonts d'inspiracié que es fixaren més
en la historia mitica espanyola i en el folklore. EI Régim va crear una estética
propia que va relacionar els "herois" franquistes amb personatges mitics de la
historia espanyola (els Reis Catolics, Don Pelai, Colom, per citar alguns
exemples.), que va seleccionar, capgirar i manipular per tal de legitimar la seva
politica, tot d'acord amb els principis del Nacional Catolicisme (Ortiz 1999:482-
483).
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La propaganda franquista durant la Postguerra va incidir en el discurs
heroic i en la voluntat de recuperar la histdoria d’un passat imperial i d’unitat
nacional, i una de les vies per aconseguir-ho va ser el patrimoni cultural. A la
vegada, es va encarregar de fer responsable la Republica de la destruccié i de la
desaparicio del patrimoni durant la Guerra Civil, la qual cosa feia necessaria la
reconstruccio de les ciutats i poblacions. Aixd va contribuir encara més al canvi de
simbols, la cultura i del paisatge urba, i va permetre fer evident la politica
instaurada, construint un discurs propi per manipular la memoria i reinventar una
nova cronica dels fets.

Pel franquisme, era necessari construir una nova historia oficial per tal de
legitimar el govern de Franco, amagant i manipulant el que havia passat sobre les
destruccions, 'espoli i la dispersioé del patrimoni durant la guerra. Aquesta tasca
propagandistica va ser tant important o, potser més, que la de protegir i recuperar
el patrimoni cultural (Esteban, 2008:35), com veurem més endavant. Per construir
aquesta nova “historia oficial” calia esborrar I'etapa anterior i una manera de fer-
ho va ser a través de la depuracié administrativa, tant institucional com la del
personal, i en la derogacio legislativa. Aquest aspecte es va fer palés a través de
les diferents normatives publicades des del final de la Guerra i durant la primera
postguerra.

El Marqués de Lozoya (1940:3)* va sintetitzar en una editorial de la revista
Archivo Espafiol de Arte els objectius de la politica patrimonial franquista després
de la guerra:

“..Reparar los dafios de la guerra es la mas urgente tarea de los espafrioles de
este momento; reanudar el trabajo interrumpido e infundir en él las altas
aspiraciones que estan en la médula de la Espafia de Franco. La investigacién de
nuestro arte, valor singularisimo en la cultura hispanica y por la cual nuestra Patria
no perdio nunca el rango de primera potencia, era una de las tareas a que con
afan y mejor provecho se consagraban los eruditos espanoles antes de 1936.
Interrumpida por los grandes sucesos de los ultimos afios, es preciso volver a la
continuidad de la obra, con el optimismo y la alegria que prenden en toda la vida
espariola después de la Victoria...”

Per a Alted (2003:116), la politica sobre el patrimoni cultural d’aquest

periode, es va concentrar basicament, en tres aspectes: la localitzacio i la

* Juan Contreras y Lépez de Ayala, Marqués de Lozoya —com signava els seus escrits—, va ser
Director General de Bellas Artes, en substitucié d'Eugeni d'Ors, des del 25 d'agost de 1939. BOE,
num. 245, de 2 de setembre de 1939, pag.4882.
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recuperacio dels diposits organitzats pels republicans; la recuperacidé dels béns
evacuats a I'estranger, tant pel govern republica, com pel govern de la Generalitat
(la tasca més urgent atesa la imminéncia de la Guerra Mundial) i I'organitzacio e
inventari d'alldo que s'anava recuperant amb la intencid de retornar-lo als seus
propietaris legitims. Al nostre entendre, caldria afegir d’altres factors importants
que van afectar la politica patrimonial, com van ser la depuracié del personal de
I'administracio, la propaganda negativa del nou govern amb el proposit d’anul-lar
la tasca realitzada per la Republica i, per ultim, es va donar molta importancia a la
reconstruccié monumental, tant civil com religiosa.

En el camp cultural, s’incidi en una politica de “recuperacio” i també en una
politica de restitucié del patrimoni, que —com hem esmentat— ja s’havia iniciat a
mesura que s’anava guanyant el territori als republicans. D’'una banda, les obres
que s’havien confiscat eren tornades als seus propietaris i, al mateix temps,
s’intentava el retorn de les obres que havien sortit d’Espanya i de Catalunya.
Durant la Postguerra es dona molta importancia a la recuperacio i restauracio
monumental tant civil com religiosa, en part per necessitat funcional i en part per
destacar i posar émfasi en la destruccié del bandol republica, i és per aquest
motiu que hi van haver diverses declaracions de monuments historicoartistics, aixi
com diverses reconstruccions i restauracions arquitectoniques, principalment
eclesiastiques.

José Maria de Muguruza®, comissari del SDPAN de la Zona de Llevant,
definia el 1940 en la revista Destino® la tasca que des d’aquest servei s’estava
duent a terme i els projectes que s’havien d'implementar en aquesta area
geografica. La recuperacio va ser la primera mesura urgent que havien considerat
i 'organitzacié dels diposits; la restitucio i la devolucié dels béns varen ser les
tasques que es posaren en practica posteriorment, que varen resultar molt
complicades atés el gran volum d’objectes emmagatzemats i concentrats a
Catalunya. Muguruza declarava que “cuando haya terminado este trabajo
abrumador, el servicio podra dedicarse intensamente a la Defensa propiamente
dicha”.

® Germa del Comissari General del SDPAN, Pedro Muguruza.

® Destino, 17 de febrer de 1940, nim.135, pag. 9. Entrevista realitzada amb motiu del seu comiat
després d’un any en el carrec de comissari de la zona de Llevant del SDPAN, per marxar a Madrid.
a exercir d’arquitecte. Seria substituit per Luis Monreal y Tejada.
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Dins aquest pla s’incloien dos projectes de llei. Un referit a la proteccio de
monuments, tasca que es realitzava, segons el comissari, paral-lelament a la
restitucié del patrimoni, “ya esta terminado el proyecto de ley correspondiente,
que introduce innovaciones transcendentales en nuestra legislacion, lo cual nunca
habia sido muy completa ni eficaz en esta materia”. L’altra normativa que es tenia
en estudi era sobre la tasca de vigilancia i la defensa del patrimoni moble, ”sin
precedentes considerables en nuestra Patria”.

Com s'evidenciava a la premsa, als discursos o inclus en les publicacions
més cientifiques i en les paraules de Muguruza, el patrimoni era utilitzat per part
del govern i responsables franquistes com una eina per menystenir la feina feta
pels republicans i mostrar-se com els Unics salvadors del patrimoni
historicoartistic.

A Catalunya, l'arribada de les tropes franquistes va suposar I'abolicié de la
Generalitat (en realitat ja havia estat suprimida el 1938 amb una llei del Ministerio
del Interior’) i el setembre de 1939 es deixaven sense efecte les disposicions del
Parlament de Catalunya8. La manca de recursos economics, en especial després
de l'anul-lacié de la moneda republicanag, amb moltes de les infraestructures
destruides per la guerra i la inflacid, feien que la situacid6 econdmica i social fos
complicada. A més, les circumstancies que envoltaven la repressio franquista a
Catalunya es centraven en delacions, afusellaments, consells de guerra i tribunals
de responsabilitats politiques, i la saturacio de les presons (Pagés, 2011:55). La
Llei de Responsabilidades Politicas de 9 de febrer de 1939 va donar un marc legal
a les persecucions, empresonament i afusellaments de persones que havien
tingut relaci6 amb la Republica a diferents nivells’®. La persecucié de tota

manifestacio catalana per part del régim de Franco va produir a Catalunya “...el

" BOE, nim. 534, de 8 d’abril de 1938, pag.6674.

® BOE, num. 273, de 30 de set de 1939, pag.5421. L'agost de 1939, Franco havia dictat una llei
que modificava I'organitzacio de I'administracio central de I'Estat (BOE, num. 221, de 9 d’agost de
1939, pags. 4326-4327), que havia estat establerta per les lleis de 30 de gener (BOE, num. 467,
de 31 de gener de 1938. pags.5514-5515) i de 29 de desembre de 1938 (BOE, num. 183, de 31 de
desembre de 1938, pags.3216-3217).

® "anul-lacio inicial es va fer amb un decret de 27 d’agost de 1938, BOE, num. 79, de 17 de
setembre de 1938, pags. 1280-1281. Posteriorment, I'anul-lacié s’ampliava als nous territoris sota
domini franquista amb el decret de 9 de juny de 1939, BOE, num. 164, 13 de juny de 1939,
pag.3229. Sobre aquest aspecte veieu el reportatge “Barcelona 39”. 30 minuts, TV3.

0 ”...que sirva para liquidar las culpas de este orden contraidas por quienes contribuyeron con
actos u omisiones graves a forjar la subversién roja". Preambul. BOE, nium. 44, de 13 de febrer de
1939, pag.824.
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convenciment de que els dominadors es proposaven destruir tota riquesa cultural i
espiritual de Catalunya™".

Des del punt de vista del patrimoni, la nova organitzacié implica que tots els
béns patrimonials i documentals dels serveis de Belles Arts, Museus i Biblioteques
que havien estat traspassats a la Generalitat passessin al Ministerio de Educacion

Nacional, que, el 28 de gener de 1939, ordenava que:

“Todos los servicios de Bellas Artes, museos, bibliotecas, conservacion de
monumentos y archivos que fueron traspasados, segun inventario a que hacia
referencia el Decreto de 29 de junio de 1936, revertiran al Estado, quien los
desempefiara atendiéndose a las normas generales vigentes de los m/smos”’2

Tot i aixi, com hem esmentat anteriorment, durant la Postguerra, en materia
de cultura va continuar vigent la Ley sobre la Defensa, Conservacion y
Acrecentamiento del Patrimonio Histérico-artistico Nacional, de 12 de maig de
1933. Per Hernandez (2002:167), la vigéncia d’aquesta llei comportava problemes
d’aplicacio, que s’anaven solucionant amb noves disposicions que venien a omplir
els buits legals de la llei'®. Els ambits de la Cultura i 'Educacié varen estar
profundament influenciats per la religié catodlica, la qual cosa va suposar que
'Església surtis afavorida legal i econdmicament. En derogar-se la llei de
Confesiones y Congregaciones de 1933'* I'Església recuperava la situacio
juridica anterior a la Republica’, d’aquesta manera, els edificis i els elements
patrimonials religiosos quedaven exemptes de tributar a la contribucid territorial
urbana. A més, es retornaren tots els béns confiscats a I'església pel govern
republica amb l'ordre de 31 de maig de 1939 sobre les devolucions a entitats i

particulars dels elements rescatats pel Servicio Militar de Recuperacion Artistica’®

Anomm (c.1939) “Six moins chez Franco”. Reproduit a Pagés (2011:75).

2 Orden determinando la situacion de los Centros, Servicios y personal que pasaron a la
Generalidad de Catalunya y regulando su funcionamiento, art. 2n. BOE, nim.34, de 3 de febrer de
1939 pag. 643. Amb aquesta nova normativa es derogava el decret de 29 de juny de 1936.

® No obstant, caldria recordar que entre setembre i octubre de 1938 es va elaborar un projecte de
llei, Ley de Defensa del Patrimonio Artistico Nacional, de la ma de Pedro Muguruza i el Marqués
de Lozoya, com ja hem esmentat en un capitol anterior, perd que es no es va dur a terme.

" - BOE, num. 35, de 4 de febrer de 1939, pag. 670.

° A través de la Ley sobre los haberes del clero (BOE, nim.319, de 15 de novembre de 1939
pags. 6398-6399.) es restablien les dotacions destinades a I'Església a carrec dels pressupostos
de I'Estat i, segons la Llei de 2 de mar¢ de 1939 (BOE, num.64, de 5 de marg de 1939, pag.1277),
es reintegraven els beneficis que gaudia I'Església i les comunitats religioses amb anterioritat a la
instauracié de la Republica.

' BOE, nim.162, d'11de juny de 1939, pags.3194-3195.
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5.1.1 RECUPERACIO I RECONSTRUCCIO. LA REORGANITZACIO DE LES INSTITUCIONS

DEL PATRIMONI CULTURAL

Establert el nou govern, organitza una nova administracié encarregada de
la proteccio del patrimoni historicoartistic, amb la que s’intentava donar I'aparenca
de que la normalitat s’havia instaurat amb el nou régim, i es nomenaren nous
tecnics. La nova estructura administrativa de cultura es basava en el Ministerio de
Educacion Nacional, creat el gener de 1938", on s’integraven les Direcciones
Generales, de Bellas Artes i la d’Archivos y Bibliotecas'®. Segons el Marqués de
Lozoya (1941:15), les institucions culturals franquistes s’organitzaren per la
necessitat urgent de “reparar los dafios que la guerra y la vesania de los rojos
habian infligido a los monumentos espafioles”. Es per aixd que “A partir de la
primavera de 1938, establecido ya el Ministerio de Educacion Nacional en Vitoria,
la Direccion General de Bellas Artes —regida entonces por Don Eugenio D’Ors—,
propuso la creacion de la Comisaria de Defensa del Patrimonio Artistico Nacional,
cuyo desempefio se encomendo al arquitecto Don Pedro Muguruza Otano”.

Acabada la Guerra, el 22 d'agost de 1939 es creava, com a organ
deliberant i consultiu, el Consejo Nacional de Museos™ amb I'objectiu d'organitzar
el conjunt dels fons dels museus per tal de "formar un conjunto sistematicamente
ordenado y obediente a una concepcion general relativa al interés nacional y
pedagogico de los museos”. La Direccion General de Bellas Artes junt amb la
Direccion General Regiones Devastadas foren els dos organismes que tingueren
un paper més important en la recuperacio i reconstruccio del patrimoni cultural.

La Direccién General de Regiones Devastadas y Reparaciones®,

dependent del Ministerio del Interior, va assumir la reconstruccio monumental, en

K Segons l'article 13 de la Llei de 30 de gener de 1938 de I'organitzacié de I'administracié central
de I'Estat, ja esmentada. BOE, num. 467, de 31 de gener de 1938. pags. 5514-5515.

18 Segons l'article 8¢ de la Ley de Modificacion de la Organizacién de la Administracion Central del
Estado, s'integrava la de Bellas Artes. (BOE, nim. 221, de 9 d’agost de 1939, pags. 4326-4327) i el
setembre del mateix any, s'afegia la Direccion General de Archivos y Bibliotecas (BOE, num.245,
de 2 de setembre de 1939. pag.4875).

"% Per Ordre del Ministerio de Educacion Nacional, BOE, nim. 239, 27 d’agost de 1939, pag.4710.
Els seus components serien els membres dels patronats de cada un dels museus "oficials
espanyols", estaria presidit pel Director General de Bellas Artes i la vicepresidéncia a carrec del
Director de la Real Academia de Bellas Arte de San Fernando.

0 E| Servicio General de Regiones Devastadas y Reparaciones, es crea per decret del Ministerio
del Interior el 25 de marg de 1938, BOE,num. 525, 29 de mar¢ de 1938, pag. 6483. L’agost de
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especial en les zones adoptades per Franco, per aconseguir la rapida restauracio
del patrimoni espanyol malmés durant la guerra, amb competéncies en
urbanisme, construccio, planificacio, ordenacio territorial, entre d’altres. Tenia com
a missio, “la direccion y vigilancia de cuantos proyectos generales o particulares
tengan por objeto restaurar o reconstruir bienes de todas clases dafiados por el

efecto de la guerra™®',

Per Mufoz Cosme (1989:44), Regiones Devastadas
intervindria entre els anys quaranta i cinquanta sobre el patrimoni immoble “con
un alto contenido propagandistico y un gran volumen de actuaciones.
Frecuentemente intervino en restauraciones de edificios y conjuntos, aunque no
hubieran sido dafados por la guerra, dejando en ellos la marca de unas
intervenciones historicistas, monumentalistas y alteradoras de la realidad
historica”.

Segons la revista Reconstruccion, Regiones Devastadas tenia com a

missio essencial:

“[...] orientar, facilitar y, en determinados casos, poner directamente en practica la
reconstruccion de los dafios sufridos en los pueblos y ciudades que fueron
escenarios sangrientos de la santa i victoriosa Cruzada de liberacion o irrefutables
testimonios de las barbaras y crueles acciones de las hordas que, guiadas por
Rusia, demostraron su odio hacia todo lo que significaba la verdadera
representacion de los principios basicos y seculares del espiritu cristiano y
espariol.”?

Per la seva banda, la Direccion General de Bellas Artes, depenent del
Ministerio de Educacion Nacional, va encarregar-se de la recuperacio i la
devolucio del patrimoni confiscat, aixi com de les restauracions i la conservacié
dels monuments protegits, amb un pressupost limitat (Esteban, 2008:47). Una de
les institucions més importants en aquest periode va ser la Comisaria General del

Servicio de Defensa del Patrimonio Artistico Nacional”®

, que assumiria despreés de
la Guerra les funcions de la Junta del Tesoro Artistico republicana. De la

Comisaria formaven part dos serveis: el Servicio de Defensa, per a la reparacio,

1939, com d'altres serveis de I'administracio, es converteix en Direccid General i va desapareixer
el 1957 amb la nova reorganitzacio de I'administracié franquista, BOE num.57 de 26 de febrer de
1957, pag. 1231-1233.

1 Article primer de la seva creacié BOE, num. 525, 29 de marg de 1938, pag. 6483.

22 “Organismos del Nuevo Estado. La Direccion General de Regiones Devastadas y
Reparaciones”, Reconstruccion, num. 1, 1940, pag. 2.

% Creada per decret el 22 d'abril del Ministerio de Educacion Nacional. BOE, num.549, de 23
d’abril de 1938, pags. 6920-6922.
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conservacio i reconstruccio d'obres historicoartistiques, i el Servicio de
Recuperacion Artistica, per a la devolucio dels béns. El Servicio de Recuperacion
Artistica s’havia centrat, durant la guerra, en la localitzacié i recuperacié dels
diposits del patrimoni cultural creats per les institucions republicanes en aquells
territoris que les tropes franquistes anaven guanyant a la Republica. Més tard, el
1940 es varen fixar les normes per a la seva dissolucié en “un plazo no lejano” ** |
es traspassaren les seves funcions al Servicio de Defensa del Patrimonio Artistico
Nacional (SDPAN)?°.

Per a la vigilancia de les excavacions arqueologiques i la conservacio de
les seves troballes, es va crear la Comisaria General de Excavaciones
Arqueolégicaszs, que havia de dependre organicament de la Jefatura de Archivos,
Bibliotecas y Museos. Aquesta Comissaria es fonamentava en lleis no derogades
anteriors al franquisme, fins i tot republicanes?’. D’altres organismes que també
intervingueren en Il'ambit patrimonial varen ser la Direccion General de

Arquitectura i la Junta Nacional de Reconstruccio de Templos Parroquiales.

** Ordre d'11 de gener de 1940. BOE, num. 13, de 13 de gener de 1940, pags. 286-287.

%% E| Servicio de Defensa del Patrimonio Artistico Nacional es desmilitaritzava per decret el 7 de
maig de 1942, BOE, nim.148, 28 de maig de 1942, pag. 3757. Recordem que els agents del
servei havien estat militaritzat el 22 d’abril de 1938, BOE, nim.549, 23 d’abril de 1938, pags. 6920-
6922. Posteriorment, el SDPAN va continuar dedicat a la restauracié d’obres d’'art. EI 1968 va
passar a dir-se Comisaria General del Patrimonio Nacional i el 1974 Comisaria Nacional del
Patrimonio Artistico Nacional.

%% Ordre de 9 de marg de 1939. BOE, niim. 73, de 9 de marg de 1939, pags. 1476-1477.

" El seu fonament legal es trobava en la Ley y Reglamento de Excavaciones y Antigliedades de 7
de juliol de 1911 i d’1 de mar¢c de 1912, respectivament i, paradoxalment, també en la llei
republicana de Defensa del Patrimoni Artistic de 13 de maig de 1933 i en el seu reglament de 16
d’abril de 1936.
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Imatge 7: Esquema de les principals institucions franquistes implicades en la recuperacio i
reconstruccié.

Font: Elaboracio propia.

La Direccién General de Arquitectura® s'inscrivia dins el Ministerio de la
Gobernacion amb les tasques de dur a terme “la ordenacién nacional de la

Arquitectura”, dirigir la intervencié dels arquitectes en serveis publics i les
activitats dels professionals:

“La Reconstrucciéon Nacional, como tarea fundamental de la paz, requiere una
labor conjunta y ordenada de todas las ramas de la Técnica. Las destrucciones
producidas en las edificaciones, en los conjuntos urbanos y en los monumentos
artisticos, la necesidad de ordenar la vida material del Pais con arreglo a nuevos
principios, la importancia representativa que tienen las obras de la Arquitectura
como expresion de la fuerza y de la mision del Estado en una época determinada,
inducen a reunir y ordenar todas las diversas manifestaciones profesionales de la
Arquitectura en una Direccién al servicio de los fines publicos. De esta manera los
profesionales, al intervenir en los organismos oficiales, seran representantes de
un criterio arquitectonico sindical-nacional, previamente establecido por los
6rganos supremos que habran de crearse para este fin.”

% Es creava per Llei el 23 setembre de 1939. BOE, num. 273, de 30 de setembre de 1939, pag.
5427.

2 Ipidem. Preambul de la Llei.
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Per a Esteban (2008:37), el canvi de responsables del patrimoni artistic,*
va fer que les estructures es consolidessin i s’estabilitzessin per tal de donar
resposta a la reconstruccio, a la restauracié i la conservacio del patrimoni cultural.
Amb el nomenament de José Ibafiez, 'agost de 1939%', com a Ministro de
Educaciéon Nacional, membre de la Confederacion Esparfola de Derechas
Auténomas (CEDA) i d’Accién Catdlica, significara el domini de I'Església en
'Educacié i la Cultura, amb la qual cosa, es prendra especial interés per retornar
el patrimoni de [I'Església confiscat durant la Guerra i de la reconstruccio
arquitectonica d'edificis religiosos, per aquest motiu es crea la Junta Nacional de
Reconstruccié de Templos Parroquiales®, encarregada de la reconstruccié
d’aquests edificis.

A Catalunya, com hem esmentat, dos dies després de l'arribada dels
franquistes a Barcelona, tots els serveis culturals que havien estat competéncia
de la Generalitat, foren traspassats a I'Estat i aquest va cedir la gestié dels
projectes educatius i culturals a les Diputacions Provincials i les corporacions
municipals. El febrer de 1939 es dictava una Ordre amb la que les diputacions de

Barcelona, Lleida, Girona i Tarragona recuperaven les institucions catalanes:

"...se hagan cargo de cuantas instituciones, establecimientos, centros,
dependencias e instalaciones dependian de ellas con anterioridad a la puesta en
vigor del Estatuto de Cataluia y se hallaban en poder de la Administracion Central
o de la Generalidad al liberarse dichos territorios."™?

Tot i aixi, la gestié6 de la Diputacié de Barcelona, va estar fortament

controlada pel govern central i molt limitada en les seves competencies. Aquest

% El ministre d’Educacio Pedro Saiz era cessat en el seu carrec. Pedro Muguruza era nomenat
Director General d’Arquitectura (BOE, num. 273, de 30 de setembre de 1939, pag. 5428) i
finalitzava com a Comissari del SDPAN, el 17 de novembre 1939 (BOE, num. 327, de 23 de
novembre de 1939, pag.6584-6585). Francisco Iiiguez Almech era designat Comissari General
del SDPAN, el 24 de novembre 1939 (BOE, num. 358, de 24 desembre 1939, pag. 7227). Eugeni
d'Ors era substituit per Juan Contreras y Lopez de Ayala, Marqués de Lozoya, com a Director
General de Bellas Artes, el 25 d’agost de 1939 (BOE, num. 245, de 2 de setembre de 1939, pag.
4882).

%" Decret de 9 d’agost de 1939. BOE, num. 223, d'11 d’agost de 1939, pag. 4376-4377.

*2 Ordre de 25 de juny de 1941 del Ministerio de la Gobernacion. BOE, nim. 278, de 27 de juny de
1941, pag. 4716. Segons larticle segon, la Junta Nacional de Reconstrucci6 de Templos
Parroquiales estaria constituida per un President, que seria el subsecretari de Governacio, per
diversos vocals, el bisbe de Madrid-Alcala, el directors general de Asuntos Eclesiasticos,
Propiedades i el de Regiones Devastadas, i com a secretari seria nomenat, per aquesta institucio,
un arquitecte.

% Quedaven exceptuades les institucions sanitaries. BOE, nim.47, de 16 de febrer de 1939, pag.
838.

243



organisme només va tenir la titularitat directe sobre unes poques institucions —
com la Biblioteca de Catalunya, I'Escola de Bibliotecaries, el Museu Maritim o
I'Escola de teixits de punt a Canet de Mar— amb uns pressupostos molt deficitaris
i sense recursos per decidir i gestionar el seu funcionament (Gassol, 2010:11-12 i
109).

5.1.2 LA DEPURACIO DE L’ADMINISTRACIO REPUBLICANA I CATALANA

Una de les primeres mesures que va organitzar el govern de Franco va ser
la depuracié de tot el personal de I'administracié publica republicana i, per tant, de
'administracié catalana. Aixd va implicar tota una serie de mesures que van
comportar la persecucié dels treballadors publics, a través dels Tribunales de
Responsabilidades Politicas. La qual cosa va generar una gran quantitat de
documentacid. Per una banda, la confiscacioé planificada, selectiva i sistematica
dels documents que havien quedat al territori pertanyents a institucions politiques i
sindicals, personalitats del mon artistic, cultural i politic, aixi com la de particulars i
entitats privades que havien estat relacionat amb la Republica i, per altra,
'aportada pels propis perseguits, per tal de justificar-se davant els tribunals, i la
dels seus testimonis —en general adeptes o vinculats al regim de Franco—, que
acreditaven la seva conducta.

Aquest espoli sistematic es va fer, en un principi, a través de la Delegacioén
del Estado para la Recuperacién de Documentos (DERD)* amb la finalitat de
"unificar e intensificar la recogida, custodia y clasificacion de todos aquellos
documentos aptos para obtener antecedentes sobre las actuaciones de los
enemigos del Estado y suministrar datos utiles a todos los demas organismos
encargados de su defensa”. A Catalunya, la requisa documental de la DERD va
ser planificada i molt intensa, i es va custodiar a la seu central de la Delegacio a
Salamanca, entre el 21 de juny de 1939 i el 13 de febrer de 1940, en que es va

dur a terme la ultima tramesa (Bernal, Casademont i Mayans, 2003:10-16). Perd

¥ BOE num. 553, de 27 d'abril de 1938, pags. 6986-6987. Préviament, ja s'havia iniciat I'espoli de
documentacié generada sota la Republica amb la il-legalitzacié de partits politics contraris al
Régim, el 13 de setembre de 1936 i altres organismes com ['Oficina de Investigacion y
Propaganda Anticomunista (OIPA), creada per ordre el 20 d'abril de 1937i la Delegacion de
Asuntos Especiales (DAE), creada el 29 de maig de 1937 (Bernal, Casademont i Mayans, 2003:
8-9).
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no tota la documentacié requisada per la DERD va anar a parar a Salamanca, una
part de la documentacié va formar part de la instruccié de la Causa General®®.

Tota aquesta depuracié de la administracio republicana va estar regulada
principalment per la Ley de Responsabilidades Politicas®. Encara que no va ser
una llei que incidis directament en el patrimoni cultural, si va afectar a tots els
treballadors publics que varen formar part de les institucions encarregades de la
proteccio i gestid del patrimoni cultural durant la Republica. Aquesta llei es
presenta en clau econdmica ja que incloia sancions, que podien implicar la pérdua
de tots els béns, la inhabilitacié absoluta o el desterrament, a més, segons l'article
10€, en qualsevol dels casos s’imposava un sancié econdmica. Amb aquesta
disposicio, quedaven “fora de la llei” tots aquells que s’haguessin relacionat o
pertanyut a partits politics de manera clara.

En els expedients de depuracié hi constava la declaracié jurada de
l'inculpat — segons un model establert— amb la que s'havia de respondre a tota
una série de preguntes sobre les activitats desenvolupades. Per exemple a Josep
Rocarol, conservador i administrador del Museu d’Art Gotic de Pedralbes, se i

demanava:

"Si presté adhesion y en que forma la efectud, al Gobierno marxista, alguno de los
auténomos o autoridades respectivas, con posterioridad al 18 de julio de 1936, en
qué fecha, en qué circunstancia, especificando también si lo hicieron en forma
esponténea o en virtud de alguna coaccién.”’

A més, els encausats havien d’aportar una justificacié per escrit de les
seves actuacions durant la Republica, i les declaracions al seu favor de tot un

seguit de testimonis. Aixi, en el mateix expedient es pot llegir:

"Que es adicto al glorioso movimiento Nacional que acaudilla el Generalisimo
Franco segun se expresa en los avales que tiene el honor de acompariar en la
presente instancia suscritos por los Sres. D. José M? Roig y D. Rosendo Ribera de

% Tot i que la DERD va exercir la requisa de la documentacio altres organismes també hi van
col-laborar a I'espoli com va ser I'exércit i Falange. A més de I'esmentada Causa General, altra par
de la documentacioé espoliada va anar al Ministeri de Defensa, que posteriorment es va repartir
entre els arxius militars de Avila i Madrid (Bernal, Casademont i Mayans, 2003:14).

% Dictada el 9 de febrer de 1939. BOE, num. 44, de 13 de febrer de 1939, pags.824-847. No
obstant va tenir diverses ampliacions posteriors referents a I'aplicacié de l'article 79, BOE de 22 de
marc¢ de 1939, num.81, pags. 1645-1646 i BOE, num. 155, de 4 de juny de1939, pag. 3052. Sobre
I'aplicacio de la llei, BOE de 29 d’abril de 1939, num. 119, pags. 2298-2299.

¥ ANC1-1. Capsa 413/43, 18.28. Declaracion jurada supletoria por José Rocarol Faura. Datat
entre gener i febrer de 1939. Es tracta d'una transcripcié.
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la F.E.T y de las J.O.N.S. y D. Mariano Roca y al que desea continuar sirviendo
con toda su eficacia, entusiasmo y lealtad.

Que con su intervencion personal y ante todo por la voluntad de Dios, se
consiguio evitar la destruccion del Monasterio de Pedralbes, [...].

[, finalment, calia sol-licitar al ministre el seu reingrés en la mateixa situacio
laboral a data de 18 de juliol de 1936.

[...] Que habiendo por presentada esta instancia y documentos adjuntos se digne
admitir al infraescrito al servicio de ese Ministerio en su cargo de conservador del
Monasterio de Pedralbes y Archivos Historicos alli concentrados o en el trabajo
que se juzgue de su competencia.”®

En aquest sentit, La Vanguardia Espafiola® publicava, el 9 de febrer de
1939, una nota del Ministerio de Educacion Nacional, en el que citava a tots els
funcionaris residents a Barcelona dependents del Ministeri d’Educacio republica o
de l'abolida Generalitat a presentar-se en l'oficina de la Delegacido —els d’altres
localitats ho havien de fer davant les autoritats locals— i entregar per escrit la
informacio referent a les seves dades personals, el carrec que desenvolupaven
amb anterioritat al juliol de 1936 i el “centro donde presentaban sus servicios y
caso de ser posterior a esta fecha, la de su nombramiento y quien lo autorizo,
sueldo y fecha de presentacion”.

Els funcionaris de la Generalitat d’arxius, biblioteques i museus, havien de
presentar una ampliacid dels seus documents en la delegacio de la Jefatura de
Archivos y Bibliotecas (amb seu a I'Arxiu de la Corona d'Aragd)*°. Per exemple, en
la reunié de la Junta de Museus de Barcelona del 14 de juny de 1939, s’acorda
que tots els treballadors de la Junta presentessin una declaracié com la resta dels
funcionaris municipals, per tal de procedir a la seva depuracié*'. Mesures similars

s’establiren gairebé un mes després per al personal de les Diputacions,

% ANC1-1. Capsa 413/43, 18.28. Declaracion jurada supletoria por José Rocarol Faura. Datat
entre gener i febrer de 1939.

% ANC1-715-T-2824. Text mecanografiat de la noticia publicada a la Vanguardia de 9 de febrer de
1939.

40 Segons l'article 86 de la llei de Responsabilidades Politicas, “La aplicaciéon a funcionarios
publicos de las sanciones establecidas en esta Ley es independiente de las que gubernativamente
les puedan ser impuestas por la administracion en funcion depuradora de su personal’. Per tant, el
personal de I'administracié local podia ser depurat, també, per la seva propia administracio, per la
qual cosa en larticle 25¢ s’havia establert I'existencia de Tribunales Regionales en totes les
capitals de provincia.

*" ANC1-715-T-789.
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Ajuntaments i d’altres entitats locals*? (Veieu Annex 1). Altrament, segons es
desprén de la documentacid de la Junta de Museus®’, es demanaven, a la
Delegacion Provincial de Informacion e Investigacion de Falange, els antecedents
politicosocials dels funcionaris en questio.

Un cop fets els expedients informatius, els funcionaris podien ser admesos
a I'administracid corresponen sense sancid o bé se’ls incoava expedient per
decidir el castig. En aquest cas, el procés continuava amb els expedients
sancionadors, en el que els depurats podien presentar la seva justificacio a través
de testimonis o d’altra documentacié que fos requerida pel jutge instructor.
Dictada la resolucié de I'expedient de depuracid, 'encausat podia demanar la
seva revisio a través d’un recurs d’algada.

No tenim dades del nombre de funcionaris del sector patrimonial depurats.
Perd un aspecte a tenir en compte és que el nou régim necessitava técnics i aixo
porta a permetre la continuitat d'alguns professionals, sempre que la seva adhesio
al regim fos fiable. La sort d’aquestes persones va ser diversa: alguns seguiren en
els seus llocs de treball, perd sempre passant primer pels tribunals, altres
hagueren de patir I'exili temporal o una certa persecucié politica abans de la seva
readmissié i d'altres varen ser apartats definitivament dels seus llocs de treball. Es
varen obrir expedients de depuracié a personalitats com Pere Bosch i Gimpera,
Agusti Duran i Sanpere, Joaquim Folch i Torres, Ventura Gassol, Josep M.
Gudiol, Jeroni Martorell, Carles Pi Sunyer, Antoni M. Sbert, entre d’altres, aplicant-
los la llei de Responsabilidades Politicas. Mentre que alguns continuaren, d’altres
s’exiliaren definitivament, abans de passar pels tribunals.

Entre les defenses dels readmesos més rapidament, trobem que,
paradoxalment, les mesures de proteccidé del patrimoni que adoptaren els
funcionaris de la Generalitat per preservar el patrimoni cultural durant la Guerra

Civil serviren per justificar la seva actuacio i permetre’ls continuar, sempre, pero,

“2 El 12 de marg de 1939, es dicta I'Ordre del Ministerio de Gobernacién de depuracié dels
funcionaris publics de I’Administracio local per a adaptar els preceptes de la llei de 9 de febrer
de 1939 a les modalitats dels empleats de corporacions locals. Segons [Iarticle primer,
eren subjectes a la depuracié dels funcionaris de les Diputacions provincials, Ajuntaments,
Mancomunitats, Cabildos insulars i altres entitats locals per la seva “conducta politico-social’
en relacio al Movimiento i, segons l'article segon, en el termini de vuit dies, “a contar de la
liberacion [del territori]’, havien de presentar a la institucio local una declaracié jurada. BOE, num.
73, de 14 de marg de 1939, pags.1473-1475.

** Fons ANC1-1-715-T-2824.
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que hi hagués un valedor de pes. Aixi, en I'expedient de depuracié de Jeroni
Martorell, arquitecte de la Seccié de Monuments del Servei de PHAC catala *,
s’adjuntava la memoria que realitza sobre la seva I'actuacio en el Seccio, en la
que es s’explicaven els fonaments i desenvolupament del servei, incidint en les
mesures de proteccié implementades durant el periode bél-lic en els monuments i
edificis eclesiastics, aixi com en la salvaguarda dels béns mobles. També,
s’incloien les declaracions dels que testificaven en el seu favor per tal de
demostrar que no tant sols va ser contrari a les demolicions d’esglésies i allunyat
dels revolucionaris sind que es va preocupar per la proteccido del patrimoni, en
especial I'eclesiastic. EI mar¢g de 1940, a requeriment de Martorell, declarava la
Mare Abadessa del Monestir de Pedralbes de Barcelona, Concepcié Artigas i
Alberti:

"Particularmente, creemos que se debe al Sr. Martorell, haber evitado la
destruccion del gran artesonado del Dormitorio [del Monestir de Pedralbes],
construido en el S. XVII, a expensas del Consejo de Ciento de la Ciudad. Nos
consta por referencias, que el Ayuntamiento rojo de Barcelona, el cual derribé las
celdas, se proponia también desmontar dicho artesonado, con el fin de dejar la
sala en su situacién primitiva y destinarla a Museo. Conocedor de este propdsito,
[Martorell] gestiond y se esforzé en impedirlo, lo cual obtuvo.”*

La depuracio en alguns casos va anar més enlla dels responsables del
patrimoni del bandol republica, Martin Almagro*®, director del Museu Arqueologic
després de la guerra, substituint a Bosch i Gimpera, també va tenir un expedient
de depuracio en el jutjat militar, tot i sent membre de Falange i oficial de I'exercit,
va haver de presentar una declaracio jurada sobre la seva tasca davant dels
tribunals, el 30 de setembre de 1939. Pero I'expedient va ser rapidament finalitzat
i classificat sense depurar (Gracia, 2002-2003:307).

Si els anteriors foren readmesos rapidament, d’altres patiren processos
amb persecucié més llarga, tot i que al final serien acceptats. Aixi, Josep M.
Gudiol, va estar exiliat durant dos anys abans del seu retorn a Barcelona el 1941,

havent-se de presentar davant un tribunal de depuracié. Com ja hem indicat en un

* Biblioteca de Catalunya - Diposit de Reserva Ms 89861/5.

45Ibidem, Fol. 6. Testimoni de Concepcion Artigas i Alberti, mare Abadessa del monestir de
Pedralbes de Barcelona.

S El14 de juny de 1945, també va declarar davant la Causa General sobre els fons recuperat i els
inventaris del Museu Arqueoldgic de Barcelona. Arxiu Histérico Nacional. FC-Causa General.
Pieza Undécima de Barcelona. Tesoro Artistico y Cultura Roja 1678, Exp. 6/ 250-251.
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altre capitol, havia estat el responsable de la proteccié de les col-leccions
privades de Barcelona que havien estat confiscades o abandonades pels seus
propietaris, a més dels béns de les esglésies catalanes i les de la Franja. Per
aquest motiu se I'acusava, entre d’altres imputacions, d’haver robat obres d’art de
col-leccions privades i de 'Església®’. Per defensar-se va presentar un informe: En
su defensa: La intervencion de Josep Gudiol en el Salvamento del Patrimonio
Artistico Durante la Guerra Civil, sobre la seva tasca en el Servei de PHAC de la
Generalitat de Catalunya®®. L’informe era una justificacié davant del nou sistema
politic per tal de no ser depurat, i finalment va ser absolt de les acusacions.

Per la seva part, Duran i Sanpere va haver de superar dos processos
judicials: la depuracié com a funcionari de I'’Ajuntament de Barcelona i un consell
de guerra®. El primer va ser incoat el 24 de febrer de 1939 i el segon, el 29 de
desembre de 1939 (Zamora, 2000:124). Entre d’altres acusacions, se
I'assenyalava com a culpable d’haver fet diversos viatges a I'estranger “con el fin
de sacar las obras de arte y documentacion artistica™. En la seva defensa va
al-legar:

"....Precisamente, todo el afan del organismo dedicado a la salvaguarda de los
Archivos Histéricos y todo mi emperfio personal como director de aquella
organizacion se concentraron en la firme voluntad de no dejar que saliese al
Extranjero nada de lo que podia llegar a nuestras manos; y porqué el propdsito se
logré cumplidamente vinieron los placemes y las enhorabuenas [...].

[...] Y no comprendo menos que mucha parte de los sin sabores y perjuicios que
los procesos y los expedientes me han ocasionado podia habérmelos evitado con
solo quedarme en casa, defendiendo egoistamente mi vida y mi tranquilidad como
tantos hicieron y dejando que pereciesen en el torbellino revolucionario los
Archivos en que se guarda la historia de la Patria.”™’

Al seu favor també varen declarar diversos testimonis adeptes al regim com
Marti de Riquer, que havia estat oficial de propaganda; José Maria Muguruza,
Comissari del SDPAN; Fernando Valls, responsable de I'Arxiu de la Corona

d'Arag6; Adolf Florensa, arquitecte municipal, o Antonio de la Torre, Vicerector de

*" Segons nota preliminar a la publicacié de I'informe (Gudiol 1987:87).

48 Aquest informe es va recollir anys més tard en forma de publicacio dins el recull: Tres escritos,
citat a la bibliografia. Després de la Guerra, Josep Gudiol va dirigir I'Institut Amatller de Art
Hispanic, fundacio creada per Teresa Amatller per conservar les col-leccions del seu pare.

*9 Judici sumarissim d’Urgéncia num. 4474 a I'Auditoria de Barcelona (Zamora 2000:124).

% Citat a Ibidem, pag. 124.

*" Ibidem, pag. 125.

249



la Universitat de Barcelona, entre d'altres (Zamora, 2000: 139)°2. Entre mig dels
dos processos judicials, Duran i Sanpere va escriure, el 15 d’abril de 1939, una
memoria justificativa® de tota la seva tasca de salvaguarda dels arxius catalans
realitzada durant el periode de la guerra, fent incidéncia en la seva
professionalitat. Tanmateix, a la vegada, en [lescrit S’intueix certa voluntat

d’apropament al nou regim politic, per tal de no ser depurat:

"Respecto del personal pude conseguir que fuesen aceptadas mis propuestas sin
mayor examen y procuré que estuviese integrado por sacerdotes disimulados y
derechistas convencidos, los cuales se obligaron a la improba tarea por el
sentimiento de dignidad ofendida ante tanta devastacién y ruina y como misién de
colaborar a la obra de la Espafia futura salvando el testimonio documental de su
pasado de una destruccion que se veia segura.”

La memoria concloia:

“Sirvan las antecedentes notas para poder formar una idea del conjunto de los
trabajos llevados a cabo para justificar la satisfaccion con que ofrecemos sus
frutos a la obra de reconstruccion nacional después de tanto tiempo dedicado
exclusivamente a su derrumbamiento.”

L’expedient de depuracié com a treballador public de I'Ajuntament es va
sobreseure el 18 de gener de 1940, admetent-lo en el servei “sin imposicion de
sancion”. També va ser absolt del judici sumarissim el 25 d’agost de 1939
(Zamora, 2000:125).

Per altre costat, trobem com alguns funcionaris foren fortament
represaliats. L'exemple més clar és el de Joaquim Folch i Torres, que va ser
depurat i no va poder tornar a exercir com a professional dins I'administracié.
Folch i Torres també va passar per la depuracié com a funcionari municipal: el 23
d'octubre de 1939 va ser citat pel Tribunal de Depuracié de Funcionaris
Municipals i després fou processat per un judici sumarissim acusat del delicte “de
auxilio a la rebelion armada” pels articles que havia escrit en defensa del
patrimoni®*. També va haver de passar per un expedient de responsabilitats
politiques, per la qual cosa va estar afectat per tres jurisdiccions (Estrada,

2008:69). No va superar favorablement els processos: per una banda va ser

%2 Zamora (2000: 139-141) transcriu a '’Annex 4 la certificacio de la senténcia del consell de guerra
instruida a Duran i Sanpere.

°% Nota sumaria de la memoria de los trabajos realizados durante el dominio del Gobierno rojo para
la proteccion de los Archivos Histéricos de Catalufia. ANC- capsa 413/37.

** Judici Sumarissim, nim. 16486 instruit pel jutjat militar nim. 7 de Barcelona (Vidal, 1991:371).
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cessat com a funcionari de I'’Ajuntament i per altra, va ser condemnat a 12 anys i
un dia de reclusié temporal. EI 9 de juliol de 1942, se li va commutar la pena per la
de tres anys de presé menor. A l'edat de cinquanta-sis anys, era cessat, sense
sou, com a funcionari municipal del servei actiu. No va tornar a dirigir cap més
museu, encara que finalment, la Comisién de Rehabilitacion y Penas Accesorias li
va cancel-lar els antecedents penals el 30 d’abril de 1952 (Vidal 1991:370-371).

Amb motiu de la peticio de revisio del seu expedient per tal de ser
rehabilitat va aportar un informe: Gestion del Director de los Museos de Arte de
Barcelona durante el periodo 19 de julio de 1936 al 18 de septiembre de 19407°°.
El document, al que ja em fet referéncia en el capitol anterior, és una interessant
justificacio i exposicio —realitzada en tercera persona— de les seves accions
dirigides a la salvaguarda i proteccio del patrimoni cultural catala durant la guerra
civil, i en especial pel que fa al trasllat a Paris de les col-leccions catalanes el
1937, en I'escrit feia palés la qualitat i la dificultat de la tasca realitzada.

La sort que va patir Ventura Gassol, que havia estat conseller de cultura de
la Generalitat, va ser un altra. EI 26 de juliol de 1939, el Juzgado Instructor
Provincial de Responsabilidades Politicas de Barcelona, segons acord del
Tribunal Regional corresponent, incoava expedient a Ventura Gassol,
exconseller de Cultura. En la notificacid es feia una crida a totes aquelles
persones que tinguessin coneixement de les seves activitats politiques i socials
“asi como cuales sean los bienes de su pertenencia”, recordant-los que estaven
en l'obligaci6 de comunicar-ho al jutjat. Finalment, es remarcava que “ni la
ausencia ni la incomparecencia del inculpado retendra la tramitacion ni fallo del
expediente”. El 27 de juliol, es citava Gassol, “en paradero desconocido [...] para
darle lectura de los cargos que se le imputan™’. Es deixava clar, que si no hi
compareixia es prosseguiria amb I'expedient sense la seva preséncia i sense la

seva declaracio. Perd Gassol s’havia exiliat de la mateixa manera que Pere Bosch

% Milagros Guardia, el 1993, el va transcriure a “El patrimoni artistic catala durant la Guerra Civil:
un informe inédit de J. Folch i Torres”, Butlleti MNAC, vol 1, num. 1, pags 303-321. Tot i que Mercé
Vidal (1991) ja es basava en aquest document a Teoria i critica en el noucentisme: Joaquim Folch
i Torres.

%% Boletin Oficial de la Provincia (BOP), nim.154, 3 d'agost de 1939, pag. 5. La Vanguardia
Espariola, del 4 d’agost de 1939, pag. 2, recollia la noticia.

" BOP, niim.158, de 8 d'agost de 1939, pag. 5.
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i Gimpera®®, Carles Pi Sunyer®®, Pere Coromines®, Antoni M. Sbert®', entre
d’altres junt amb el govern de la Generalitat i el de la Republica.

A més a més d’aquests processos, el regim franquista va instruir la Causa
General per decret el 26 d’abril de 1940, i la va ratificar el 1943, amb la finalitat de
reunir proves i investigar contra la Republica i, pel que, “atribuye al ministerio
Fiscal, subordinado al ministerio de Justicia, la honrosa y delicada mision de fijar,
mediante un proceso informativo fiel y veraz —para conocimiento de los Poderes
publicos y en interés de la Historia—, el sentido, alcance y manifestaciones mas
destacadas de la actividad criminal de las fuerzas subversivas que en 1936
atentaron abiertamente contra la existencia y los valores esenciales de la Patria,
salvada en dltimo extremo, y providencialmente, por el Movimiento Liberador™®.
Mitjangant aquesta instruccio, es va acumular una gran documentacié produida
per diferents organismes republicans durant la Guerra Civil, el que va permetre a
la dictadura obtenir una gran quantitat d’informaci6 que utilitzaria en la persecucio
i depuracio de totes aquelles persones que havien tingut relacié amb la Republica.
Dins dels expedients de la Causa General trobem tres tipus de materials del
nostre interés: declaracions de testimonis, inventaris de béns confiscats o
desapareguts durant el conflicte i certificacions de normatives republicanes i
catalanes®.

En consequéncia, entre les declaracions de testimonis trobem, per una
banda, documentacié sobre reclamacions de béns confiscats aportant llistes

d’objectes diversos, entre els que destacariem I'expedient de Francesc Cambo®.

°® Bosch i Gimpera va travessar la frontera junt amb el president de la Generalitat, LIluis Companys

i el lehendakari del govern basc, José Ignacio Aguirre, el 4 de febrer de 1939 (Gracia, 2003:316,

nota 56). Es va exilia primer a Gran Bretanya, després a Panama i Colombia per establir-se el

1941 a Méxic fins a la seva mort el 1974, segons I'Enciclopédia Catalana (www.enciclopedia.cat).

% Es va exiliar el febrer de 1939 (Pi Sunyer 1975: 627-631). Es va establir a Veneguela on va

morir.

% pere Coromines, Comissari General de Museus de la Generalitat de Catalunya, va marxar a

Buenos Aires. Va morir a I'exili el novembre de 1939 (Balcells, 2013:16).

®" Antoni M. Sbert es va exiliar primer a Franca i després a Méxic, el setembre de 1942, on va

morir el 1980 (Massot, 2008:39-62).

%2 Causa General. La dominacién Roja en Espafia. Madrid: Ministerio de Justicia, 1943 (22 edicio),
ag. 11.

E3 AHN, FC-Causa General 1678/1557/1677.

® AHN, FC-Causa General. Pieza Undécima de Barcelona. Tesoro Artistico y Cultura Roja 1678,

Exp. 5/15-26. En I'expedient de la col-leccié6 Cambd, la declaracié del seu representant, Narciso de

Carreras Guiteras, detallava la col-leccié que havia desaparegut del domicili de Francesc Cambd

durant la guerra valorant-la en 7.702.500 pta., i adjuntava fotografies. Per altra part feia constar

que la majoria de les obres havien estat recuperades el 30 de mar¢ de 1943. També es feia
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En aquest expedient Cambd denunciava que durant la guerra havia desaparegut
del seu domicili part de la seva col-leccid. Entre aquests expedients, també hi
trobem declaracions de testimonis sobre determinades persones que havien tingut
relaci6 amb la proteccid del patrimoni durant la Republica i les d’alguns dels
responsables i professionals de cultura que declaraven sobre la gestio i proteccio
dels béns historicoartistics durant la guerra (Veieu Annex 2), com va ser el cas de

Joaquim Borralleras, Secretari de la Junta de Museus des del 1931:

"Que desemperia el cargo de Jefe de Negociado de Secretaria de la Junta de
Museos, del Ayuntamiento de esta ciudad, desde el ano 1931, cargo cuyo
desempefio no interrumpié durante el dominio rojo en esta ciudad, motivos por los
cuales el que habla puede manifestar que recibié de manos del transportista José
Antonio Poveda una declaracién documental de los efectos artisticos que fueron
llevados a Francia durante el domino rojo, mejor dicho, que dicha relacion esta
confeccionada por el organismo al que pertenece el dicente y que le fué devuelta
por el citado transportista una vez cumplimentado el servicio, y al regresar el
mismo de Francia."®®

El de Pere Bohigas, administrador dels Museus d’Art de Barcelona:

"Que por los motivos expuestos el declarante sabe que durante la época roja, mas
concretamente en Diciembre de 1936, se organizé por la Consejeria de Cultura de
la Generalidad una exposicion llamada de "Arte Catalan" a celebrar en Paris [...];
lo que ocurrié en dicha fecha fue que la repetida Generalidad para poner a salvo
de las contingencias de la revolucion roja en esta ciudad, los fondos artisticos
existentes en los Museos a los que estaba afecto el dicente, dispuso el traslado de
los mismos a la ciudad de Olot [...]. Que el que habla fué a Olot, junto con otros
funcionarios tales como el Director Folch i Torres, Borralleras, y otros. "66

O el d'Agusti Duran i Sanpere, entre d’altres.

"Que ademas el que habla, durante el domino rojo en esta ciudad, cuidé de la
proteccion de los archivos publicos y particulares, tales como judiciales,
eclesiasticos, municipales, notariales, y muchisimos particulares, o sean los
pertenecientes a la Nobleza, que era la rama social que los poseia, no habiendo
recibido en ninguna ocasion censura alguna por dichas gestiones, sino todo lo
contrario, felicitaciones y placemes, hasta el extremo de que algunos de los
poseedores de los archivos protegidos, y después de la liberacion, han hecho
donacién graciosa y espontanea al repetido Archivo Histérico de la Ciudad."®

esmenta a la col-leccié Cambo a les conclusions del Fiscal en Cap de la Causa General. AHN, FC-
Causa General. Copia del acta de acusacion del Fiscal Jefe de la Causa General Pieza 11, 1557,
Exp. 18/23.

% Declaracio com a testimoni a la Causa General el juny de 1945. AHN, FC-Causa General. Pieza
Undécima de Barcelona. Tesoro Artistico y Cultura Roja 1678, Exp. 6/ 247-248.

% AHN, FC-Causa General 1678, Exp. 6/ 253-256. Declaracio de 20 de juny de 1945.

®" Ibidem, Exp. 6/ 214-215. Declaracié de 13 de juny de 1945.
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Hem pogut comprovar com en algunes de les declaracions d’aquells que
varen passar pels tribunals de depuracioé rau la necessitat d’apropar-se al nou
régim per tal de no ser apartats de la seva carrera professional o de la seva feina.
Les declaracions de testimonis addictes o propers al régim eren sovint decisives.
Com hem vist, tant Martorell com Duran i Sanpere van tenir al seu favor tots els
testimonis —aquest ultim va estar recolzat pel sector eclesiastic— i els seus
expedients es varen resoldre més o menys rapidament, en especial el de Jeroni
Martorell. Pel contrari, en el cas de Folch i Torres, dels cinc testimonis aportats,
segons fa constar Estrada (2008:93-94), Miguel Utrillo va ser clarament inculpatori
i demagogic. També varen declarar com a testimonis alguns dels professionals de
cultura franquistes com Martin Almagro, Director del Museu Arqueologic de
Barcelona, Javier de Salas, Delegat de la Direccién General de Bellas Artes al
Museu d'Art de Catalunya i Secretari de la Junta de Museos de Barcelona o César
Martinell, arquitecte, que va formar part del Servicio de Recuperacion Artistica
franquista, per citar alguns exemples (Veieu Annex 2)%.

A través de la depuracio, Franco no només va castigar a tot el personal de
'administracid republicana que havia estat implicat en la salvaguarda del
patrimoni, sind que, obsessionat per la documentacié de tots aquells contraris al
Régim, va acumular una gran informacié a través de tots els expedients de
depuracio, de la documentacio de la Causa General i de la DERD, que va utilitzar
per perseguir i acusar a tots aquells que varen formar part de la salvaguarda del
patrimoni cultural en el bandol republica durant la Guerra Civil i per a menystenir

la seva tasca.

5.2 EL RETORN I LA RECUPERACIO DEL PATRIMONI CULTURAL CATALA

A més de centrar-se en la persecucié politica, finalitzada la Guerra, el
govern de Franco va invertir molts esforgos en recuperar tots els béns confiscats i
emmagatzemats per la Republica arreu del territori espanyol i catala. En aquells
moments, la situacio de les obres que havien estat dipositades a I'estranger com a

mesura de proteccid era complicada perqué, per una part, el govern de la

% FC-Causa General. Pieza Undécima de Barcelona. Tesoro Artistico y Cultura Roja 1678, Exp. 6.

254



Republica i el govern de la Generalitat responsables de la sortida de les obres, es
trobaven a I'exili. Per altra, la situacié politica i econdmica del I'Estat espanyol era
dificil i també ho era la situacié europea, ja que s’estava preparant una guerra i,
per aquest ultim motiu, calia recuperar amb urgéncia les obres, atés que el
conflicte internacional podia influir en la seva tornada.

El retorn del patrimoni catala i espanyol a I'estranger es va efectuar a
través de dues vies de negociacions. D’'una banda el patrimoni dipositat a Ginebra
va ser retornat gracies als tractats internacionals del govern de Franco amb
Franga i Suissa, malgrat els esforgos del govern de la Republica en l'exili per
evitar-ho, com hem vist anteriorment. D’altra, la recuperacié de les obres que
formaven part de I'exposicié d’Art Catala a Paris va estar dirigida pel govern
franquista, pero a la vegada varen estar-hi implicats alguns dels professionals que
varen formar part de I'organitzacié de I'exposicid, com és el cas de Joaquim Folch
i Torres, i les noves institucions gestores del patrimoni cultural a Catalunya
reorganitzades sota el franquisme, com va ser el cas de la Junta de Museus de
Barcelona.

Segons Folch i Torres®, malgrat que la situacio politica era delicada entre
Franca i Espanya atés que el govern francés no reconeixia al govern de Franco —
cosa que no passaria fins al 25 de febrer de 1939—, les obres varen poder tornar
a Catalunya sense massa problemes perqué al Museu del Louvre, dipositari de la
col-leccio, no li constava cap relacié contractual entre els dos paisos en relacio al
trasllat de les obres a Paris, pero si li constava que les obres exposades a
Maisons-Laffitte pertanyien al Museu de Barcelona, per la qual cosa Folch i Torres
va aprofitar aquesta circumstancia i proposa a les autoritats de la Direccié General
de Belles Arts francesa reconéixer la nova Junta de Museus com a propietaria
d’'una part de les obres. La proposta va ser considerada viable sempre que hi
hagués una reclamacio formal per part d’'un dels seus representants. Els tramits
es varen iniciar a través de Eugeni d'Ors, Director General de Bellas Artes del

govern de Burgos’® i membre de la Junta de Museus, que es trobava a Paris en

% "Gestion del Director de los Museos de Arte de Barcelona durante el periodo 19 de julio de 1936
al 18 de septiembre de 19407, a Guardia (1993:319-320).

® Cal recordar que el govern franquista tenia la seva seu a Burgos i va continuar en aquesta
poblacié fins I'octubre de 1939. De fet el segon govern de Franco es crea el 9 d’agost de 1939,
en aquesta ciutat.
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aquells moments. Perd mentre es feien les gestions, el govern de Franco va ser
reconegut per la Republica francesa amb I'acord de Bérard-Jordana, pel que les
negociacions s’hagueren de continuar per la via diplomatica.

En aquest sentit, cal considerar, també, les gestions de la Comissio
Municipal de Barcelona, encapcgalada per I'alcalde Miguel Mateu. En la seva visita
a Burgos per tal de presentar els projectes de reconstruccié de I'’Ajuntament,
Mateu va exposar la voluntat de col-laborar amb el govern de Franco en les
negociacions amb I'ambaixada de Paris per a la reintegracio dels les col-leccions
catalanes dipositades a Paris’". Segons I'’Acta de la sessio de la Junta de Museus
de Barcelona del 29 de mar¢ de 193972 es notificava que Eugeni d’Ors havia
aconseguit, en nom de la Junta de Museus, les col-leccions exposades a
Maisons-Laffitte; i aixi mateix s’acordava que Folch i Torres, a qui d’Ors havia
donat la custodia de les obres, s’encarregués de gestionar el seu retorn. També
es determina que Bonet del Rio, tinent d’alcalde de Barcelona i membre de la
Junta, s’entrevistés amb el cap del Servicio de Recuperacion per tal de que les
obres dipositades a Olot fossin reintegrades a la Junta al més aviat possible.

La problematica de la recuperacio de les obres catalanes a Franga va estar
condicionada, per una banda, per questions econdomiques (Gracia i Munilla,
2011:334-337), ja que les quantitats necessaries de les despeses del transport
eren dificils d’obtenir. El pressupost de 50.000 francs lliurat per ’Ajuntament de
Barcelona a través del Ministerio de Asuntos Exteriores era absolutament

insuficient”

i calien més diners per cobrir les despeses. Finalment, 'alcalde de
Barcelona, el 20 de juliol de 1939, sol-licitava al ministre d’Hisenda el pressupost
de 96.000 francs a carrec de I'’Ajuntament, a través del Banco Espafiol de
Crédito™. Per altra, hi hagueren interferéncies entre les persones implicades en la

gestié de recuperacié de les obres: Eugeni d’Ors, que rebia oficialment les obres,

"La Vanguardia Espariola, 4 d’agost de 1939, portada.

2 ANC1-715-T-787. En la mateixa sessio Teresa Amatller, membre de la Junta, comunicava que
en una sessidé anterior de la Junta que havia tingut lloc a Sant Sebastia, s’havia acordat que d’Ors
es fes carrec de les col-leccions.

® En una comunicacio presentada en la sessio de la Junta de Museus de Barcelona del dia 29 de
mar¢ de 1939, Joan Antoni Maragall, membre de la Junta, pressupostava el trasllat de les obres de
Paris a Barcelona en 100.000 francs. ANC1-715-T-787.

™ Segons carta de Miguel Mateu a Pedro de Muguruza. IPCE. Fons SDPAN. Caja 79. Cit. a

Gracia i Munilla (2011:337, nota 20).
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Folch i Torres, encarregat de custodiar les col-leccions, i Pedro Muguruza, cap del
SDPAN, que havia arribat a Paris per tal de fer-se carrec de les col-leccions.

En l'acta de la Junta de Museu, del 29 de marg de 1939"°, trobem un cert
malestar per la intervencio del Servicio de Recuperacion Artistica en la gestio de
recuperacio del patrimoni. Bonet del Rio exposava la dificultat en la reintegracio
de les col-leccions dels museus i dels particulars a Barcelona atés que el Servicio
de Recuperacion era I'encarregat de la recepcid i distribucid dels objectes que
formaven part d’aquestes col-leccions. Davant la interferéncia de les dues
institucions, proposava —i aixi es va acordar— la necessitat de sol-licitar un
esclariment “sobre las facultades que a este respecto han de corresponder a la
Junta, dentro del territorio de la jurisdiccion de esta dltima”. Atesa la importancia i
volum de les col-leccions de la Junta de Museus de Barcelona, també destacava
que “las condiciones especiales en que buena parte de éstas [col-leccions] han
sido custodiadas, muchas veces resultan discordes con las previsiones de la
legislacion vigente, inspirada por otras circunstancias”.

D’Ors va ser cessat en el seu carrec, el que va comportar greus problemes
perqué no va voler lliurar la documentacié de les col-leccions catalanes
necessaria per a traspassar la duana’®. Per aquest motiu, el govern de Burgos va
fer responsable d’Ors del endarreriment de la devolucié de les obres i finalment va
haver d’explicar la seva actuacié davant dels tribunals.

Tot i el cessament d’Ors, Folch i Torres va ser ratificat com a responsable
de les col-leccions, ja que hi havia comengat amb la gestio i rebut el pressupost,
no obstant aix0, en la sessié del 19 de juny de 1939 de la Junta de Museus de
Barcelona’’ es qliestionava la seva situacié perqué es negava a deixar les obres
a Franca i tornar a Barcelona davant les reclamacions que li feia la Junta per
reincorporar-se al seu lloc com a director dels Museus de Barcelona. Joan Antoni
Maragall manifestava que el seu carrec de director havia quedat desatés perqué

continuava a Paris. Tanmateix, Bonet del Rio adduia a la condicio legal de Folch i

" ANC1-715-T-787.

& Segons l'acta de la sessio de 14 de juny de 1939, la Junta de Museus de Barcelona demanava
d'Ors que "facilite a la embajada espafiola en Paris los documentos oficiales que se encuentran en
su poder y que parece Sson necesarios para cumplimentar los requisitos burocraticos
correspondientesal traslado a Barcelona de aquellos objetos [de Maisons-Laffitte]". ANC1-715-T-
788 (1/4).

" ANC1-715-T-789/1/3.
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Torres ja que com a funcionari continuava sent el director del museu i no havia
estat desposseit del seu carrec’®.

En la seva defensa Folch i Torres va al-legar que si s'havia negat a
separar-se de les col-leccions havia estat per protegir-les, i que durant el 1938 no

havia rebut cap ordre oficial de la Generalitat per retornar-les:

“No parecia por el momento util modificar tal situacion [...]. Todo parecia mejor
que llevarlas a una crisis, cuyo resultado hubiera sido la separacion del Director
de los objetos que guardaba y la vuelta de estos a Barcelona."”

Tampoc va rebre cap comunicacié formal del nou govern de Burgos per
retornar les col-leccions, tret de l'ordre de deixar la custodia de les obres de
Maisons-Laffitte en mans d'un delegat del Servicio de Recuperacion Artistica, fet

que va acceptar.

"..., no tendra inconveniente [referint-se a ell mateix] en separarse de ellos [els
objectes] ahora, pues sabra que ningun peligro les afectaba y que serian
reintegrados a Barcelona."®

Perd no va ser fins al 29 d’agost del 1939 que es va resoldre el problema.
Segons Folch i Torres, Josep M. Sert el va convoca per comunicar-li que
'ambaixada espanyola li havia donat l'ordre de que es fes carrec de les
col-leccions catalanes i que aquestes havien de tornar a Espanya de manera
immediata, decisié que, segons Gracia i Munilla (2011:337) havia estat presa en
part per Muguruza perqué era contrari a que Folch i Torres portés a terme el
trasllat de les obres. No obstant, Folch i Torres va col-laborar amb Sert de forma
oficiosa®' .

Segons La Vanguardia Espafiola del dia 4 d’agost de 1939, les col-leccions
de Maisons-Laffitte ja estaven en possessié dels delegats del patronat del Museu

d’Art de Barcelona®:

"Han sido recuperadas para el Museo de Arte las series que actualmente se
encuentran en deposito en el castillo de Maisons-Laffitte, cerca de Paris, y de
ellas ha tomado ya posesion una representacion del Patronato del Museo.”

8 En aquesta sessi6 s’acorda que es fes carrec de les questions técniques del Servei de Museus
José F. Rafols, membre de la Junta.

" Gestién del Director de los Museos de Arte de Barcelona durante el periodo 19 de julio de 1936
al 18 de septiembre de 1940”, a Guardia (1993:317).

% |bidem, pags. 320-321.

8" Ibidem, pag. 321.

8 | a Vanguardia Espafiola, 4 d'agost de 1939, pag. 5.

258



En la recuperacio del patrimoni catala exposat a Franca, la premsa
franquista va donar tot el mérit de la recuperacié a Josep M. Sert, i no se’'n parla ni
d’Ors ni de Folch i Torres:

“La rapidez en el retorno a Espafia de esta expedicion de obras de arte, todas
ellas pertenecientes a los museos e iglesias de la regién de Catalufia, es debida a
la accion de nuestro ministro de Asuntos Exteriores secundado por nuestro
embajador en Francia, don Félix de Lequerica, y por el eminente pintor don José
Maria Sert quien ha puesto a contribucién todas sus relaciones en Paris.”

“Coémo extrafiar que fuese precisamente Sert el que iniciara los trabajos para la
recuperacion de las obras de arte que los rojos habian robado de los museos y de
las colecciones particulares, y que querian exportar a Francia?

[]
Hay que insistir en el agradecimiento eterno que debemos los esparioles al pintor
José Maria Sert...”**

Segons es desprén d'un informe realitzat per Pedro de Muguruza®®, a d'Ors
se'l va acusar de connivencia amb els representants del govern catala, als que
havia promés el retorn als seus llocs de feina; d’atribuir-se el merit de la
recuperacio de les obres donant noticies a la premsa en el seu propi benefici;
d’haver acceptat el traspas del control de les obres per part de Gassol i Folch i
Torres sense inventaris, d’agrair 'actuacié dels representants catalans a Paris
com a salvadors de les col-leccions sense tenir en compte les seves declaracions
catalanistes i I'actuacié propagandistica al llarg de la guerra, i d’haver posat
dificultats a la recuperacié de les peces propietat de I'Església reclamades pel
representant del bisbe de Girona i pel cardenal Goma.

Recuperades les obres a l'estranger pel govern franquista, es posa en
marxa el retorn del patrimoni espanyol i catala. Pedro Muguruza va rebre les
obres i va encapcalar el comboi que va sortir de I'estacié de Poissy el 12 de
setembre de 1939. El tren va arribar a Portbou quatre dies després. A Girona van

quedar dos vagons amb les obres del bisbat i, finalment, el patrimoni cultural

8 Segons declaracions de Pedro Muguruza recollides a La Vanguardia Espafiola, 19 de setembre
de 1939, pag.2.

8 “Sert decora de nuevo al Catedral de Vich”, Destino, 13 de gener de 1940, pag. 10. signat per
Miguel Utrillo.

% AGMAAEE. Legajo R. 1.383/9. Intervencion del Sr. Eugenio d'Ors en la cuestion de los objetos
del Tesoro Artistico espariol que se hallan depositados en Maisons Laffitte. Cit. a Gracia i Munilla
(2011:340, nota 37).
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catala va arribar a Barcelona el dia 17 a l'estacié de Franga®. Un cop a
Barcelona, les obres catalanes varen quedar custodiades per la Guardia Civil fins
a ser transportades a la seu del Museu d’Art de Barcelona, i una vegada
revisades i inventariades es varen retornar les que eren d’altres institucions. La
Vanguardia Espafiola recollia la noticia de la recuperacio del patrimoni cultural

catala procedent de Paris amb una clara voluntat propagandistica:

En la estacion de Francia se procedio ayer tarde a desembarcar del tren especial
los objetos artisticos de nuestros museos e iglesias que se habian llevado a
Francia los rojo-separatistas y que han sido recuperados. [...].

Al acto asistieron el alcalde accidental sefior Bonet del Rio, el delegado regional
de los Servicios de Recuperacion, don José Maria Muguruza, el arcipreste de la
Catedral, doctor Tejedor, los funcionarios de Bellas artes sefiores Borradellas® y
Tarrago® y el jefe de Ceremonial del Ayuntamiento sefior Ribé [...].

“Los vagones capitones ya trasladaos al Palacio de Montjuich, seran abiertos esta
tarde, precediéndose a la catalogacién de todos los objetos.”®

Dies més tard, la premsa continuava publicant més dades sobre el retorn
del patrimoni catala amb un discurs propagandistic favorable al nou régim,

inculpant a l'anterior govern d'haver-se apropiat dels béns culturals catalans.

“Los objetos de arte del patrimonio artistico de Catalufia, recuperados
milagrosamente de las garras rapaces de los rojos comenzaron a ser trasladadas
ayer [19 de setembre de 1939] al Palacio del Museo de Monjuich desde los
vagones en que hicieron el viaje [...] La recuperacion de este importante numero
de obras de arte representa para Catalufia un enorme consuelo dentro del dolor
inevitable—y todavia lacerante—que ha sido para ella el despojo monstruoso de
que la hicieron victima.”®

86 Segons La Vanguardia Espariola, 19 de setembre de 1939, pag. 2 i la del 20 de setembre,
ag.7.

E7 El nom és incorrecte. Es refereix a Joaquim Borralleras i Grau, secretari de la Junta de Museus

de Barcelona.

8 Probablement es refereix a Pedro Bohigas Tarragd, administrador dels Museus d’Art de

Barcelona.

% | a Vanguardia Espariola, 20 de setembre de 1939, pag.7.

% Ibidem.
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Foto 12: Arribada a I'estacié de Franga del Patrimoni artistic procedent de I'exposicid “L’Art
Catala” celebrada a Paris, i trasllat als Diposits de Recuperacioé per ser retornats a llur procedéncia.
Data: 19 de setembre de 1939.

Autor: Pérez de Rozas.

Fons: AFB.

Foto 13: "El Tresor Artistic d'Espanya"91.

Data: 19 de setembre de 1939.

Autor: Pérez de Rozas.
Fons: AFB.

" En realitat es tracta de I'arribada de les peces procedents de I'exposicié “L’Art Catala” celebrada
a Paris a I'Estacié de Franga de Barcelona en preséncia dels poders factics, com a la fotografia
anterior.
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Pedro Muguruza en una carta adrecada a l'alcalde de Barcelona
expressava, per una banda, la seva complaenca i, per altra, es concedia el meérit

com a responsable del SDPAN, d'haver recuperat els béns procedents de Paris:

"..este Servicio de Recuperacion [..] ha tenido una de sus maximas
satisfacciones en hacer llegar a la capital de Catalunia el Tesoro de Arte que le fue
robado, en la forma en que ha podido recuperarlo, en estas horas dificiles, en
Paris, y con deseo de que los dafios sufridos, como consecuencia del expolio,
disfrazado con el aspecto de una exposicion, no alcance a los elementos
fundamentales en el valor y significacién del Arte Catalan.”*?

D’altra banda, el patrimoni artistic catala dipositat a Ginebra junt a les
col-leccions espanyoles que havien estat evacuades pel govern de la RepUinca93,

ja havia arribat a Barcelona. La premsa, també, es feia resso del fet:

“Ayer llegaron 14 vagones con objetos artisticos recuperados.

En la mafana de ayer [12 d’agost de 1939], y en tren especial procedente de
Madrid, han llegado importantes fondos de arte que fueron llevados por los rojos
al extranjero y que en Ginebra han sido rescatados por nuestro Gobierno.
Constaba el tren de catorce unidades, conteniendo mas de quinientas cajas con
tablas romanicas y goticas de los museos de Barcelona, Solsona y Vich, las tablas
goticas de la Catedral de Barcelona y Tarragona, 44 cajas del Archivo de la
Catedral de Tortosa y valiosos fondos de colecciones particulares, tales como
Mateu, Amatller, Macaya, Cabot y otros.

A la estacion acudié el comisario de Recuperacion artistica de esta zona de
Levante con un equipo de agentes de dicho servicio, procediéndose
inmediatamente a la descarga y traslado de los fondos llegados a los Depdsitos
de Recuperacion, donde seran convenientemente dispuestos para su devolucion a
sus respectivas procedencias.”*

Tot i la recuperacio de les peces del patrimoni artistic catala, segons una
notificacié® signada per Francisco Ifiiguez, Comisario General de Bellas Artes,
dirigida a Javier de Salas, Comissari Delegat i Director del Museu d’Art de
Catalunya, el 5 de juny de 1940, encara restava a Paris la documentacié de
I'Exposicio d’art catala a Maisons-Laffitte, i en aquells moments s’estaven fent les

gestions oportunes per la seva recuperacio.

% |PC. Fons SDPAN. Caja 79. Carta de Pedro de Muguruza a Miguel Mateu, datada el
22/09/1939. Citat a Gracia i Munilla (2011:339, nota 33).

®la Vanguardia Espafiola del 15 d’agost de 1939, pag.1, també donava a conéixer I'arribada del
patrimoni basc procedent dels diposits dels Bancs de Guipuscoa i Biscaia al port de Pasaia
(Guipuscoa), el dia 14 d’agost a bord del vaixell “Monte Alberdia” amb objectes, joies i documents.
El vaixell continuava el viatge fins a Bilbao on descarregaria els béns procedents del Banc de
Biscaia.

% | a Vanguardia Espafiola, 13 d’agost de 1939, pag.2.

% ANC1-715-T-2850.
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Foto 14: Arribada a I'estacié de Franga del Patrimoni artistic procedent de Ginebra.
Data: 12 d’agost de 1939.

Autor: atribuit a Pérez de Rozas.

Fons: AFB.
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Foto 15: Arribada a I'estacié de Franga del Patrimoni artistic procedent de Ginebra.
Data: 12 d’agost de 1939.

Autor: atribuit a Pérez de Rozas.

Fons: AFB.

Un cop acabada la guerra, el régim franquista va poder recuperar el
patrimoni cultural catala i espanyol que es trobava a l'estranger. La politica de
recuperacio implementada pel govern va comportar tota una seérie de
negociacions amb Franga i Suissa que dilataren en el temps el retorn dels béns,
agreujades per 'amenaga imminent d’'un conflicte internacional.

El nou govern, com hem comprovat, s’atorga tot el mérit de la proteccio i la
salvaguarda del patrimoni cultural, presentant els republicans com a unics
responsables de la destruccié i desaparicié dels béns artistics i historics. Va ser

un discurs propagandistic i reiteratiu que continuaria durant tota la dictadura.

5.2.1 LOCALITZACIO DE DIPOSITS I DEVOLUCIO DE LES OBRES

Junt amb les negociacions per a la recuperacié del patrimoni evacuat a
'estranger, una altra gestié important del nou govern, just acabat el conflicte, va

ser la localitzacio i organitzacié dels dipdsits republicans a través dels agents de
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Recuperacion Artistica del Servicio de Vanguardia de zona, assignats a diferents
poblacions. Encara que els diposits ja s’havien anat trobant durant la Guerra a
mida que els franquistes conquerien el territori republica, com hem vist amb
anterioritat, anaven apareixent de nous, un exemple d'aquest fet el trobem a la
premsa, que informava regularment del descobriment de nous diposits:

"El Servicio de Defensa del Patrimonio Artistico Nacional contintia sus labores en
Barcelona, descubriendo diariamente nuevos depositos de objetos artisticos y
religiosos robados por los rojos, sindicatos y organizaciones marxistas, unas
veces con afan, perfectamente burgués, decorativo y otras con fines lucrativos. En
la Casa gremial del Arte Mayor de la Seda, llevadas por un sindicato, han
aparecido dos imagenes de la Virgen y numerosas joyas y monedas; el «Casal
Francesc Macia» habia acumulado libros y cuadros de todo origen, mientras en el
Ministerio de Instrucciéon Publica los analfabetos que lo ocuparon llenaban sus
paredes de joyas y telas de Lucas, etc., y en la casa de Cambd centralizan los
despojos valiosisimos hechos por todo Catalufia.”®

El procés consistia en inspeccionar els diferents locals, que havien
construit les organitzacions republicanes, on es detectaven les obres
emmagatzemades de caracter artistic. Tanmateix, segons els informes dels
agents del Servicio de Recuperacion Artistica, el govern de Franco, coneixia
perfectament la ubicacio dels diposits organitzats pel govern republica (Colorado,
2010:104), ja que alguns dels responsables del patrimoni van col-laborar a passar
informacio sobre els diposits®’. El marqués de Lozoya, Director General de Belles
Arts, i Francisco Iiiguez Almech, com a Comissari General del Servicio de
Defensa del Patrimonio Artistico Nacional (SDPAN), varen ser els responsables
durant la Postguerra de la localitzacio, la recuperacio i restitucido del patrimoni
artistic, tant a Espanya com a I'estranger.

Si amb el decret de creacié del SDPAN® el territori s'havia dividit en 9
comissaries de zona (dues amb localitzacié eventual), ara amb I'Ordre de 8 de
marc de 1940%, s’organitzava el territori en set comissaries, perd ara s’incloien les

poblacions que havien estat sota el govern de la Republica i es definia la

%/a Vanguardia Espanola, 8 de febrer de 1939, pag.10.

7 Per exemple, Jeroni Martorell en la memoria que presenta per al seu expedient de depuracié
exposava que "El 28 de enero pasado, procuramos que el Gobierno Nacional de Franco, recibiera
informacion respecto al particular." Biblioteca de Catalunya - Diposit de Reserva Ms 89861/5.

% BOE, nuim. 549, de 23 d'abril de1938, pags. 6920-6922.

% BOE, nim. 73, de 13 de marg de1940, pags. 1777.
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integracio de les provincies en cada una de les set zones. Catalunya formaria part

de la quarta zona junt amb les Balears, Castelld, Valéncia i Alacant'®:

“Cuarta Zona. Cuyo centro sera Barcelona con las provincias de Barcelona,
Gerona, Lérida, Tarragona, Castellon Valencia, Alicante y Baleares.”

Cadascuna de les zones estava dirigida per un comissari un arquitecte i un

ajudant®’

—que continuarien militaritzats fins el 1942—. Perd la prestacio
econOmica destinada al Servei continuava sent reduida i la falta d’interés per part
de les diferents autoritats, tant civils, militars com religioses, sobre el patrimoni era
considerable (Colorado 2010:101)"%?,

La recerca del SDPAN dels diposits establerts per la Generalitat comenca a
finals de desembre de 1938, seguint I'avancada de les tropes franquistes cap a
Tarragona, Barcelona i Girona. Un cop localitzats es precintaven i es realitzaven
inventaris del contingut. A més dels diposits d'Olot, i els dipdsits de la Frontera,
per tota Catalunya s'havien establert magatzems on es varen dipositar béns de
diferents procedencia.

A Barcelona, després de I'entrada dels franquistes a la ciutat, s'iniciaren les
tasques dels agents del Servicio per tal de localitzar els diposits. Els principals
magatzems de la ciutat es trobaven al Monestir de Pedralbes, que junt amb el
diposit de Viladrau, contenia fons d'arxius. EI Museu Arqueoldgic, a més de les
peces del fons que no havien estat traslladades, hi havia objectes
emmagatzemats de procedencia diversa. El Palau Nacional, el Pavellé de la
Caixa d’Estalvis i de Pensions de Barcelona a Montjuic i diversos edificis de la
zona antiga de Barcelona custodiaven béns de diverses procedéncies (Monreal

1999:20). També es varen revisar i controlar residencies privades de l'alta societat

1% E| Comissari va ser José Maria Muguruza i a partir 1940 fins 1947 va ser Luis Monreal Tejada

(Esteban, 2008:40). A Barcelona, per exemple, s’habilita el Palau de la Virreina com a seu de la
Comisaria de la zona de Levante del SDPAN a Catalunya (ANC1.715-T-2850/12). No obstant, les
primeres ubicacions del servei a Barcelona varen ser la joieria Valenti ubicada al Passeig de
Gracia i Gran Via, després varen passar a uns locals de la Universitat de Barcelona (Monreal,
1999:87).

%" posteriorment, el 25 d'abril es dictava altra Ordre per la que es rectificava l'apartat 3r de
I'anterior referent a la designacié dels arquitectes conservadors i dels ajudants del SDPAN. BOE
num.133 de 12 de maig 1940, pags. 3261-3262.

1% Sobre el desinterés del patrimoni, Colorado esmenta un escrit d’lfiiguez al Director General de
Belles Arts (Conservat a I'Arxiu General de I'Administracié, Alcala d’Henares). Es un escrit
interessant en el que es posa de manifest la poca consideracio per part de les autoritats ja que
aquestes actuaven en paral-lel i no tenien en compte les ordres emeses per la Comissaria del
SDPAN, d'aquesta manera Ifiiguez denunciava la pérdua d’elements patrimonials.
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Barcelonina i les seus de sindicats, partits politics i d'altres entitats de caire social,
la majoria instal-lades a cases particulars’®. A Vic en els edificis del Museu
Diocesa i del Palau Episcopal es varen trobar una gran quantitat d'objectes de tota
mena i procedencia. El diposit s'havia construit per particulars amb la intenci6 de
salvar tot el que es pogués (Gracia i Munilla, 2010:318-319).

A Tarragona, les col-leccions del Museo de la Necropolis, de la Biblioteca
Provincial, del Museu de la Tabacalera, del Tresor de la Catedral i del Museu
Diocesa que havien estat evacuades eren reintegrades a la ciutat:

"Los objetos que los marxistas robaron de los Museos de dicha ciudad, intentando
llevarselos al extranjero, fueron felizmente recuperados, en gran parte, por el
Ejército."?*

El franquisme, durant la primera etapa de la postguerra, també va cercar la
col-laboraci6 ciutadana per tal d'obtenir tota la informaci6 possible sobre els béns
desapareguts per poder controlar-los; aixi feia crides a la poblacié a través de la

premsa, el febrer de 1939 es publicava a La Vanguardia Espafiola:

"Para que el publico colabore en la obra de recuperacion artistica.

El Servicio Militar de Recuperacion Artistica tiene establecida su seccién de
informacién en la Universidad. Se invita a cuantas personas tengan conocimiento
de la situacion de obras de arte, bibliotecas o libros, material cientifico o
pedagdgico, objetos de culto o de significacion artistica, lo comuniquen a la oficina
mencionada, con objeto de consequir reducir al minimo la espantosa devastacion
que en el terreno artistico y arqueoldgico han acarreado los treinta meses de
tirania roja que ha sufrido Barcelona."”

Un cop localitzats els magatzems republicans i controlades les obres, el
seguent pas va ser organitzar els seus propis diposits per tal de gestionar les
devolucions. Segons Colorado (2010:105), aquesta ultima va ser la tasca principal
de la Comisaria General del Servicio de Defensa i la més dificil. La dificultat per

gestionar les restitucions de les obres emmagatzemades sorgia per les diferents

1% Segons Gracia i Munilla (2010:293-299) altres dipdsits localitzats a Barcelona pel SDPAN a
partir del 27 de gener de 1939 eren: La Universitat de Barcelona, la Facultat de Medicina i
I'Hospital Clinic, el palau Episcopal, la delegaci6 del Ministerio de Instruccién Publica, I'Arxiu de la
Corona d'Arago, la Catedral, I'Arxiu d'Historia de la Ciutat amb fons preparats per ser traslladats a
Viladrau amb la resta d'arxius, la Biblioteca, el teatre i el Conservatori del Liceu, Sant Pau del
Camp, el Palau Guell, la Llotja de Mar, el Conservatori Municipal de Musica, l'església de la
Concepcid, el Seminari, la Biblioteca de Catalunya, el Col-legi de Notaris. Altres diposits, segons
Monreal (1999:89), eren la Residéncia de capellans de Sant Sever (Carrer de la Palla), el Palau
Solferino (baixada de Sant Miquel).

"% | a Vanguardia Espariola, 19 de febrer 1939, pag. 3.

1% | a Vanguardia Espariola, 8 de febrer 1939, pag. 10.
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procedencies de les obres dipositades i el gran volum de devolucions que es va
generar, especialment a Catalunya'®.

El que no presentava gaire complicacio era el patrimoni de les organismes
publics, ja que la majoria dels objectes eren coneguts i no plantejaven dubtes. La

problematica va sorgir a I'hora de retornar el patrimoni dels particulars.

5.2.2 LADEVOLUCIO DEL LES BENS PARTICULARS

La confiscacidé de béns a particulars va generar I'acumulacioé d'objectes de
tot tipus distribuits en tota una serie de diposits i amagatalls, que en molts dels
casos es desconeixia la seva ubicacio, i que anaven apareixent per tot arreu.

No obstant, des dels primers moments de la recuperacié dels diposits, es
va fer servir la documentacié que havia estat generada per tercers, la qual cosa
va facilitar les tasques de recuperacio i restitucié. A més de la documentacio
generada per les institucions republicanes, també es van utilitzar els arxius de la
Caja General de Reparaciones, els del sindicat de la CNT, els del Servicio de
Defensa Nacional i els de la Junta Central del Tesoro Artistico, aixi com els
inventaris dels objectes que havien estat a Ginebra (Prous, 2003: 221).

La premsa informava sobre les primeres accions i procediment de la
devolucio dels béns particulars per part del Servicio de Recuperacion del

Patrimonio Artistico Nacional:

"En todas las Comisarias del Servicio de Recuperaciéon del Patrimonio Artistico
Nacional de las zonas afectadas por la guerra —y singularmente en Madrid— se
lleva a cabo la devolucién de obras de arte, de procedencia particular, contenidas
en los diversos depositos. Esta devolucion realizada con todo escrupulo mediante
previa obtencion de fotografias de los objetos devueltos determina la creaciéon de
un inventario artistico nacional cuya importancia ha de alcanzarse facilmente a
todos, constituyéndose de esta manera uno de los documentos mas importantes y
eficaces que ha de tenerse en el futuro para mayor conocimiento del Patrimonio
Artistico.

Esta labor, estimada por quienes directamente la conocen, viene motivando
contantes donativos que habran de irse sefialando y de los que hoy conviene
destacar uno importantisimo hecho muy recientemente por el conde de Heredia
Spinola, asi como otro recibido de D. Pedro Gird Minguella de Barcelona, y un
tercero bajo condicién de respetar el anénimo de su procedencia.”®’

1% Segons feia constar J. M. Muguruza a la revista Destino 17 de febrer de 1940, num.135, pag.9.
7 ABC, divendres 25 d'agost de 1939, pag. 17.
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L’organitzacié de les devolucions dels béns confiscats a particulars es va
fer a través de diverses normatives que intentaren sistematitzar el retorn de tots
els objectes als seus propietaris legitims. Els particulars van comencgar a reclamar
les peces, sol-licitant 'accés als diferents locals habilitats com a dipdsits. Aquesta
actitud, com fa notar Alted (2003:119), obstaculitzava la tasca del Servicio de
Recuperacion Artistica, ja que els agents havien d’acompanyar als sol-licitants als
diferents llocs per tal de localitzar les seves propietats, pel que Pedro Muguruza,
en aquells moments Comissari General de I'SDPAN, va demanar a les autoritats
oportunes que prohibissin I'accés als diposits. La situacié s’anava complicant a
mesura que s’anaven trobant nous béns, el que porta a que s’organitzés a través
d’'una Ordre “la devolucion a entidades y particulares de los elementos y conjuntos
rescatados por el Servicio Militar de Recuperacion del Patrimonio Artistico

»108

Nacional’*=, sistematitzant i fixant els criteris del procés de devolucid a

“

particulars. Segons aquesta normativa, les Comisarias de Zona “... formaran
relacion de los lugares y locales de almacenado y formularan los inventarios del
contenido de los mismos”®. Posteriorment, la Comisaria General hauria de
publicar en el BOE i en la premsa de més tirada els inventaris, establint un termini
per tal que els propietaris poguessin reclamar els objectes, tret dels propietaris
demostrats als que les comissaries de zona els podien comunicar directament
I'existéncia dels objectes en els diposits'°.

La casuistica de les reclamacions podia ser variada. Si no hi havia cap
dubte, ni reclamacions per parts de tercers, els objectes eren retornats als
sol-licitants. La resta de devolucions es feien en qualitat de diposit: si passat un
any de I'entrega provisional el bé era reclamat, es resolia per via judicial, i si ningu
reclamava el Servei donava per tancat l'expedient i no acceptava més
reclamacions de propietat sobre I'objecte. En el supdsit de no localitzar els
propietaris, els objectes passaven a ser classificats com a desconeguts, encara
que podien ser susceptibles de ser reclamats sota declaracié jurada de la
descripcio de les peces (Alted, 2003:120). En el cas que els diferents reclamants
poguessin demanar un mateix objecte, i les proves presentades pels suposats

propietaris no fossin suficients, les peces es quedaven en dipdsit durant dos

"% Article segon. Ordre de 31 de maig. BOE, nim. 162, d'11 de junio de 1939, pags. 3194-3195.
"% Ipidem, pag. 3194.
"% ibidem.
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mesos a I'espera de noves proves per tal de determinar la propietat. Cal destacar
que, segons I'Ordre de 31 de maig, amunt esmentada, un cop el propietari havia
estat confirmat, els objectes li eren retornats, sempre que hagués satisfet les

despeses generades durant 'emmagatzematge"".

Foto 16: "Objectes trobats després de l'alliberament de Barcelona al Palau de I'Ajuntament a
Montjuic".

Data: Entre 2 de febrer i 31 de desembre de 1939.

Autor: Carlos Pérez de Rozas.

Fons: AFB.

Tot aix0 va comportar tota una série de documentacio. En els expedients
de reclamacions i entregues a particulars dels seus béns constaven la sol-licitud i
dades de l'interessat amb l'inventari dels béns reclamats, el dipdsit d'on procedien
els objectes i les actes d'entrega. Un exemple d'aquesta documentacio el trobem
en els expedientes —ja esmentats abans— que fan referéncia a la col-leccid

Cambo a la Causa General, datats el 30 de marg de 1943, on es detallava la

" Article 9¢. BOE, num. 162, d'11 de junio de 1939, pag. 3195.
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col-leccié que havia desaparegut del domicili del politic durant la guerra i que

112

constava de pintures, tapissos i altres materials artistics' ' (Veieu Annex 3).

5.2.2.1  LES EXPOSICIONS-DIPOSIT D'OBJECTES RECUPERATS

A fi i efecte de donar a conéixer i identificar els objectes que no havien
estat reclamats, els comissaris de zona van organitzar durant el 1939 una serie
d’exposicions en diverses ciutats, amb una clara finalitat propagandistica.
Aquestes exposicions en realitat eren diposits oberts al public que tenien com a
objecte identificar les peces i facilitar el reconeixement dels objectes de particulars
o0 bé d’entitats de procedéncia desconeguda, a més de mostrar una part del

patrimoni historicoartistic recuperat.

“Hoy se ha abierto al publico la exposicion de alhajas y objetos recuperados de las
cajas de seguridad que fueron robados por los rojos y cuyos duefios no han sido
identificados. La exposicion instalada en el edificio del Banco de Espana, estara
abierta hasta el dia 10 de enero, desde cuya fecha y durante ocho dias podran los
presuntos duefios solicitar la reivindicacion de las alhajas y objetos que
consideren de su pertenencia.”"?

Tot i aixi, el gener de 1940 encara quedaven peces en els diposits del
Servicio de Recuperacion y Defensa del Patrimonio Artistico Nacional. Aquesta
situacio no podia continuar perqué, a meés del cost econdmic que suposava el seu
manteniment, lactivitat de la instituci6 ja no tenia sentit. Amb aquesta
problematica, junt amb la manca d'espai, va portar que per, una banda es
centralitzessin els diposits per agilitzar els tramits i, per altra, es dissolgués el
Servicio de Recuperacion, quedant en els seus diposits gran quantitat d’objectes
pendents de ser retornats (Prous, 2003:240).

Davant de la impossibilitat de I'Estat per assolir la carrega indefinida que es
derivava de les despeses d’emmagatzematge dels objectes recuperats, el gener
de 1940' la DGBA assentava les normes per liquidar el Servicio de
Recuperacion “en plazo no lejano”, i es concretaven les pautes per concloure els

expedients de devolucio. Per la qual cosa, tota la documentacio va quedar en la

"2 AHN, FC-Causa General 1678, Exp. 5/15-26 i AHN, FC-Causa General 1677, Exp. 4.
"3 | a Vanguardia Espariola, 31 de desembre de 1939, pag. 5.
"% Ordre d’11 de gener. BOE, num. 13, de 13 de gener de 1940, pag. 286-287.
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Comissaria General del SDPAN ja que de tots els tramits es varen encarregar les
Comisarias de Zona del Servicio de Defensa del Patrimonio Artistico.
En el preambul de I'Ordre es destacava la impossibilitat de I'Estat per

suportar la carrega dels objectes que encara no havien estat recollits:

“Organizado el servicio de Recuperacion Artistica en momentos en que era
aventurado prejuzgar su duracion, hace que, transcurridos mas de nueve meses
desde que termind la guerra, no se vislumbre el plazo de finalizacién de aquél, por
inercia de los que, desposeidos de objetos de su pertenencia, no han acudido con
la debida presteza a recabar sus derechos, o de los que, habiéndolo hecho, no
gjercitan los que se les concedieron con la diligencia necesaria. No puede el
Estado soportar indefinidamente la carga que de tales hechos dimana y precisa
fiiar normas para que en plazo no lejano pueda liquidarse el Servicio de
Recuperacion Atrtistica, reintegrado al de Defensa del Patrimonio Artistico
Nacional’.

A més, amb aquesta normativa, s’establien uns terminis i unes
penalitzacions per tal que els béns que havien estat identificats fossin recollits; si
es superaven els terminis i els objectes no havien estat retirats, els propietaris
“[...], deberan hacerse cargo de los de su pertenencia en un plazo improrrogable
de ocho dias habiles, previo abono de la liquidacion hecha por la Comisaria
correspondiente. Transcurrido este plazo, cada objeto devengara, en concepto de
almacenaje, la cantidad de una peseta diaria comenzara a contarse otro de tres
meses, finalizado el cual sin que los propietarios se hiciesen cargo de aquellos, se
entendera que renuncian a su propiedad en beneficio del Estado*“'"®.

Es proposaven, aixi, exposicions publiques de tots aquells objectes que no
s’havien retornat o no havien estat reclamats, com a recurs per poder tancar els

expedients:

“Con los objetos cuyo expediente de devolucion no haya sido iniciado, se
organizaran exposiciones publicas de una duracion no menor a un mes, durante el
cual podran incoarse por sus legitimos propietarios los oportunos expedientes de
devolucion, que, una vez terminados, se sujetaran a las condiciones que se
establecen en el apartado primero de la presente Orden.”'"®

La premsa recollia la inauguracioé d’aquestes exposicions. Per exemple, La
Vanguardia Espafiola, abril de 1940, un any després de 'acabament oficial de la
Guerra Civil, publicava diverses noticies de la inauguracié en Madrid d'una

exposicio-diposit “de objetos artisticos recuperados” organitzada pel SDPAN al

" BOE, nim. 13, de 13 de gener de 1940, pag. 286.
" Article 3r, Ibidem.
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Palacio de Cristal del Retiro'" en la que els objectes de procedéncia
desconeguda estarien exposats un mes, durant aquest termini es podrien
demanar sempre que es pogués acreditar la seva propietat. Segons el mateix
diari, per a I'exposicié s’havien inventariat 40.000 objectes'"®.

Per altra part, els objectes no reclamats foren inclosos en un inventari
organitzats en vuit seccions, segons la tipologia dels objectes: d’or, plata i altres
metalls; obres d’art i altres de caire religids; pintures de diverses técniques,
escultures i tapissos; objectes d’ivori, porcellana i ceramica; armes, robes,
mobiliari i altres tipus no inclosos en el anterior categories''®. Els objectes de
metall sense valor artistic, historic, religiés o cientific foren entregats al Ministerio
de Hacienda i els objectes religiosos que no van ser reclamats ni identificats es
donarien a esglésies, institucions religioses, museus i d’altres centres oficials, en
concepte de diposit. La resta del material inclos en els inventaris, seria subhastat,
destinant els beneficis de la venda a la obtencié d’obres d’art, després d’haver
liquidat les despeses.

En el cas dels béns expropiats, tant publics com privats, que es trobaven a
I'estranger, el govern franquista els declarava propietat de I'Estat, amb la Llei de
30 de gener de 1940, amb la voluntat de reintegrar-los als seus propietaris

originals, un cop identificats:

“El Estado, en el ejercicio de su funcién soberana, proclama su propiedad sobre
tales bienes al solo efecto de reclamarlos, impedir que desaparezcan y
conservarlos, no para consumar ni continuar el despojo, sino, al contrario, para
impedirlo, ya que desde el momento en que se haya conseguido la identificacion y
eventualmente la recuperacion de los bienes, los propietarios despojados seran
inmediatamente reintegrados en su posesion y propiedad, que readquiriran asi
gracias a la accion tutelar del Estado.”®

Tanmateix, 'esmentada llei afavoria 'Estat perqué pretenia la reintegracid
sempre que I'Estat no patis “perjuicio ni adquiera responsabilidad alguna para con
dichos propietarios, poseedores o terceros” i s’eximia de pagar indemnitzacions o

d’altres tipus de procediments de compensacio.

"'"'| a Vanguardia Espariola, 16 d’abril de 1940, pag. 7.

"8 | a Vanguardia Espariola, 21 d’abril de 1940, pag. 4.
"% Article 4t. Ordre d’ 11 de gener de 1940.BOE, num. 13, 13 de gener de 1940, pag. 286-287.
20 BOE, niim. 37, de 6 de febrer de 1940, pags. 971-972.
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Segons la documentacié arxivada en la instruccié de la Causa General'®',
el 6 de juliol de 1945, les estimacions totals de les pérdues d'objectes fetes sobre
201 particulars, veins de Barcelona, eren de 61.941.186 pta. i s'havien recuperat
objectes per un valor de 1.924.231 pta. La valoracio d'objectes perduts catalogats
com "de caracter artistic", era de 15.499.905 pta. i se'n havien recuperats per
valor de 6.005.600 pta. Pel que feia a joies i valors les pérdues s'elevaven a
6.332.815 pta. (Veieu Annex 4).

5.2.3 LA DEVOLUCIO DELS ARXIUS

Segons les instruccions per a la devolucié d’arxius i documents realitzades
pel Jefe de los Servicios de Archivos y Bibliotecas del Ministerio de Educacion

Nacional, Javier Lasso, el 10 d’agost de 1939'%?

, els arxius i documents historics
recuperats a Catalunya pel Servicio de Recuperacion de Archivos y Bibliotecas
(SRAB), s’havien de retornar als seus legitims propietaris a través de la Jefatura
de Bibliotecas y Archivos de la Delegacié de Catalunya.

El procediment de devolucié era similar a la resta de béns de particulars.
Per tal de procedir a la restitucié s’havia de fer inventaris dels fons a retornar i les
devolucions es formalitzaven amb actes d’entrega. Els arxius intervinguts pel
SRAB es mantenien en els diposits, tret de que perillessin els seus fons, en
aquest cas eren traslladats. Per altra banda, els fons documentals es retornaven a
instancies dels seus legitims propietaris, si no hi havia cap dubte de la seva
procedéncia. Quan hi havia sospita sobre la propietat dels béns, es donava
publicitat per si hi havia altres persones o entitats que es creien amb dret sobre
els mateixos fons. Tant uns com altres havien de demostrar la legitimitat de la
propietat dels fons reclamats.

Els encarregats de les devolucions, un cop rebien les instancies i

verificaven les procedéncies i legitimitat de la propietat acordaven I'entrega, en

2! AHN, FC-Causa General, 1677, Exp. 4/25-29. Corresponent a la Pieza separada num. 11
(Tesoro Artistico i Cultura roja). En aquesta documentacié es recollia la valoracié de les perdues
dels particulars afectats per les confiscacions i I'espoli, segons les seves declaracions. A més
s'indicaven els noms dels propietaris, els autors dels fets, el tipus d'objectes i si els béns havien
estat o no recuperats. A més, es feia notar que faltaven dades sobre alguns particulars atés que
encara no havien declarat davant de la Causa General.

'?2 Fons ANC-1 capsa 413/37 (18.2).
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cas de dubte, es consultava a la Jefatura abans de fer la devolucio. En el cas dels
arxius no reclamats, era el Ministerio de Educacion Nacional qui decidia el seu
desti. No podien ser objecte de devolucio els arxius de protocols i documents que
procedien dels arxius de I'Estat. Per altra part els arxius derivats de funcions
oficials, com per exemple, I'Archivo Histérico Nacional, quedaven dipositats
perpétuament en els Archivos Nacionales'®.

Segons Duran i Sanpere'®, les Gltimes instruccions que es varen donar al
personal de la Seccié d’Arxius republicana va ser la de col-laborar amb el nou
estament i la consigna va ser que tothom es quedés en el seu lloc per tal de
facilitar I'entrega a les noves autoritats i al Servicio de Recuperacion i ajudar a la
reintegracio dels fons documentals.

Dins de la documentacio que afectava als particulars, com hem esmentat
anteriorment, tant al Delegacion del Estado para la Recuperacion de Documentos
(DRAE) com la instruccio de la Causa General varen acumular molta informacio
que va ser utilitzada per la depuracié del personal que havia format part de
I'administracié republicana i en la persecuciéo de tots aquells que havien estat
adeptes a la Republica o contraris al Regim. Tot i aixi, una part dels fons
d'institucions, entitats i persones clau de la Republica va marxar a I'exili amb
alguns dels responsables politics de la Generalitat ja que es varen endur
documents importants com Lluis Companys, President de la Generalitat, Josep M.
Sbert, que havia estat Conseller de Cultura o Lluis Miratvilles, Comissari de
Propaganda. Altres arxius de particulars i entitats privades varen ser conservades
clandestinament durant la dictadura i d'altres documentacions varen quedar
arraconats per la propia administracié franquista al considerar-les sense

importancia (Bernal, Casademont i Mayans, 2003:14-15).

' Fons ANC-1 capsa 413/37 (18.2).
%% Ibidem (18.1).
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5.2.4 LA REUBICACIO DEL PATRIMONI EN CONCEPTE DE DIPOSIT

El desembre de 1942 es varen tornar a dictar instruccions sobre la
recuperacio dels objectes espoliats sota la Republica125, instruccions que es varen
fixar el 1943 pel Ministerio de Hacienda'®. Amb aquesta Ultima normativa, els
objectes que encara estaven custodiats en les seves dependéncies van passar a
dependre dels Juzgados Gubernativos. El franquisme volia posar fi, aixi, al procés
de recuperacio i devolucio de les obres confiscades durant la guerra, tancant un
capitol, tot i que les devolucions varen continuar fins practicament els anys
seixanta. Centenars de béns varen ser reubicats sense cap criteri, responent a
peticions d’obres en diposit (Colorado, 2010:109)'?". El régim va procurar que, els
objectes religiosos que no varen ser reclamats ni identificats fossin donats a
I'Església i d’altres institucions religioses, a museus i organismes oficials'?,

El SDPAN va ser I'organisme qui va determinar algunes de les devolucions,
ja que custodiava els dip0sits i organitzava els béns emmagatzemats; tot i aixi,
gran part de les peces van ser reubicades sense criteri i molt probablement no es
varen lliurar als seus propietaris originals ja que aquests haurien desaparegut i
altres reclamants s’haurien beneficiat de les propietats. En el cas dels objectes
religiosos, alguns varen ser ubicats en esglésies diferents per a les que havien
estat creats, perqué els seus béns i imatges havien estat destruides (Colorado
2010:119-120). D’altra part, les donacions en diposit varen engrossir les
col-leccions d’alguns dels museus i dependéncies oficials, sempre recolzant-se en
un aparell normatiu per donar legalitat a les devolucions.

Es varen donar situacions de desplagcaments de peces entre diposits, com
va ser el cas del Palau Nacional on hi havia objectes de diverses procedéncies
emmagatzemats pel SDPAN, que amb motiu de 'adequacié del Palau per acollir

les noves instal-lacions del Museu d’Art de Catalunya, es van haver de traslladar

2> Amb la qual cosa, es publica un decret que reformava la instruccié de 7 d’agost de 1939 sobre
la recuperacio “de objetos expoliados bajo dominio marxista”. Decreto de 12 de diciembre de 1942,
BOE, num. 360, de 26 de desembre de 1942, pags. 10558-10559.

1% Ordre dictada el 29 d'abril de 1943 per I'execuci6 del Decret de 12 de desembre de 1942, ja
esmentat. BOE, num. 125, de 5 de maig de 1943, pags. 4133-4134.

"2 Colorado es basa en el document, La Relacion de entidades a las que se han entregado
otgjetos en calidad de depdsito, de I'Archivo General de la Administracion, (3) 5.3 5/11252.

128 Article quart de I'Ordre d’11 de gener de 1940 de la DGBA. BOE, num. 13, de 13 de gener de
1940, pag. 286-287.
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al “Palacio de Pensiones”'?®. Segons consta en la documentacio del Servicio de
Recuperacion Artistica a Catalunya'®, es varen fer diferents donacions en diposit
per part dels responsables del SDPAN, custodis del patrimoni recuperat, als
responsables dels museus de Barcelona —unes amb caracter provisional i
d’altres amb clara voluntat de permanéncia—. A tall d’exemple, Javier de Salas
Bosch, “Comisario delegado de la Direccion General de Bellas Artes en funciones
de director del Museo de Arte de Cataluria” es feia carrec, el 27 d’abril de 1940,
d'un cap d’alabastre del SXIV, procedent dels diposits del SDPAN de la zona de
Llevant que en concepte de diposit ingressava en el Museu d’Art de Catalunya, a
I'espera de desti definitiu™".

En aquest mateix sentit, el 10 de maig de 1940 ingressaven al Museu d’Art
de Catalunya un seguit de pintures sense propietari que estaven dipositades en el
Palau de la Caixa de Pensions a Montjuic. Segons consta en el document,
estaven sota la custodia del SDPAN “y han sido objeto de los requisitos previstos
en la Orden del 11 de enero dltimo sin que se haya adjudicado nadie su
propiedad. Por lo cual quedan en depdsito en el Museo de Arte de Catalufia,
hasta tanto que se les dé definitivo destino, de acuerdo con lo que previene la
disposicion citada” '*.

El degoteig va ser constant. La Junta de Museus de Barcelona, el 18 de
mar¢ de 1940, feia constar I'ingrés, “en concepto de depdsito, constituido por
el Excelentisimo Ayuntamiento de esta ciudad, de la pintura al Oleo titulada
“Poblet” (1935), obra de Jaime Mercadé”*® iel 13 d'abril de 1940 rebia de la
Delegacion Nacional de Sindicatos “los bienes de procedencia gremial que
se encontrasen en poder de la Comisaria de la Zona de Levante del Servicio

de Recuperacion”*.

2% Acta de la Junta de Museus de Barcelona en sessié del 18 de mar¢ de 1940. ANC1-715-T-
791/3. (El Palacio de Pensiones es refereix al Pavellé de la Caixa d’Estalvis i de Pensions de
Barcelona construit a Montjuic amb motiu de la Exposicio Universal de Barcelona, el 1929).
"“ANC1-715-T-2850.

"* ANC1-715-T-2850/13.

%2 ANC1-715-T-2850/17-19.

"% ANC1-715-T-791/3.

'3 Procedentes del Gremio de Revendedores:

Seis tablas de retablo, obra de Jaime Huguet; sequnda mitad del siglo xv, representando:

1. La Crucifixion.

2. Milagro del Arcangel Miguel dando fin a la peste.

3. La Virgen con el Nifio, en trono, rodeados de santas.

4. El Arcangel Miguel venciendo la heregjia.
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Entre desembre de 1940 i I'abril de 1943, el SDPAN va restituir diversos
objectes d’art propietat de la Junta de Museus ' i d’altres en concepte de diposit.
En les actes d’entrega d’alguns dels objectes es deixava clar que la devolucié “es
en calidad de depdsito habiéndose de cumplir mas tarde lo que para estas
devoluciones establecen las normas publicadas en el Boletin Oficial del Estado
del dia 11 de junio de 1939”. Ismael Molera Palacio, representat del SDPAN feia
entrega el 18 d’octubre de 1942 a Javier de Salas, en qualitat de Secretari de la
Junta de Museus, d’'una pintura a l'oli de Darius Vila, “Pirineo Catalan” i d’'una
arqueta de ferro del S.XV'*®. EI 6 d’abril de 1943 es feia entrega d’una escultura
de bronze, un cap de dona, de Borrell Nicolau™’.

Aquestes entregues en diposit continuaren fins a principis dels anys
cinquanta. Les obres que havien quedat sense recollir i que ningu volia, varen
romandre durant anys en magatzems en condicions de conservacié precaries
(Colorado, 2010:109).

La devolucio dels béns eclesiastics es va realitzar amb gran ostentacio, per
marcar el valor del patrimoni eclesiastic i denunciar I'espoli republica. Aixi, el
retorn de la custddia de la catedral (Foto 17) o el Crist de Lepant (Foto 18) eren

noticies recollides per la premsa:

“Ayer se hizo entrega por parte del' Servicio de Defensa del Patrimonio Artistico
Nacional, al Excmo. Cabildo Catedral de Barcelona, de la custodia y otros objetos
del tesoro artistico de la Catedral llegado recientemente de Maisons Lafflttex»
(Paris) [...]. Sequidamente, las mencionadas personalidades se trasladaron a la
Catedral. A la entrada de la misma, esperaban las autoridades eclesiasticas y
civiles, entre las que recordamos el Muy lltre. sefior Vicario General, don Juan
Serra; el secretario canciller del Obispado, doctor don Luis Urpi; sefior don José
Bonet del Rio, alcalde accidental de Barcelona [...]. Al llegar a la Catedral, las

5. La leyenda del Mont-Saint-Michel, con dos escenas.

6. El Arcangel Miguel de frente.

Paso del Santo Entierro de Cristo, obra de Damian Campeny.

Tabla de retablo representando la Flagelacion de Jesucristo, fechada en 1585.

Procedentes del Gremio de Veleros:

Paso de la Soledad de la Virgen (imagen-maniqui y cuatro angeles), obra de Ramén Amadeu.

La Virgen. Imagen-maniqui de fines del siglo XViIl.

Retrato de Nicolas Sivilla. Pintura al 6leo, de comienzos del siglo XIX.

Anales y Boletin de los Museos de Arte de Barcelona (Arte moderno) Vol. | -1 (invierno) 1941,
pags. 61-62.

3% Els objectes inventariats corresponien als continguts de les caixes 201 a la 270 i 280 i els
Diposits 1,8 i 9. Els numeros d’inventari dels objectes corresponien als de l'inventari general de la
Junta de Museus de Barcelona ANC1-715-T-2872.

'3 ANC1-715-T-2872/136, amb els nimeros d'inventari 80772 i 46890, respectivament.

37 ANC1-715-T-2872/135. Segons copia de l'acta d’entrega de la peca, que duia el numero
d’'inventari 38137.
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campanas fueron echadas al vuelo. El sefior Muguruza hizo entrega de los
objetos al Cabildo y sequidamente dijeron unes palabras alusivas al acto,/...] Una
multitud de fieles, emocionada de ver de nuevo su custodia, se apifiaron en torno
de los reunidos y a las siete de la noche volvia de nuevo la custodia y demas
objetos a entrar en la Catedral que manos indignas profanaron.” '*

Foto 17: Patrimoni artistic a la porta de la catedral de Barcelona.
Data: 21 de setembre de 1939.

Autor: Pérez de Rozas.

Fons: AFB.

Les pérdues totals dels objectes amb valor artistic de les parroquies de
Barcelona ciutat, ja fossin per incendi, saqueig o confiscacio varen ser valorades
pel nou estat en 60.864.957 pta.’ tot i que es feia constar que el valor encara
era més alt perqué faltaven dades de 13 parroquies. A Girona, les estimacions de
les pérdues, que incloien tant les parroquies de la provincia com les capelles

particulars, varen ser de 20.028.717 pta.

'3 | a Vanguardia Esparfiola, 22 de setembre de 1939, pag.7.
3% AHN, FC-Causa General, 1677, Exp. 4/2-4.
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Foto 18: Reposicio del Crist de Lepant a la Catedral.
Data: 5 de marg de 1939.

Autor: Pérez de Rozas.

Fons: AFB.

En un sentit invers, els béns dels antics sindicats varen ser confiscats a les
persones que n'eren les dipositaries i segons la Llei de 23 de setembre de 1939,
varen passar a ser propietat de la Falange, que els destinaria, segons l'article
primer de l'esmentada llei, a les despeses de la Delegacion Nacional de

Sindicatos:

"Tales bienes seran entregados a la citada Delegaciéon Nacional de Sindicatos,
bajo inventario, en el improrrogable plazo de quince dias por las personas o
entidades en cuyo poder se encuentren en la actualidad en virtud de las
incautaciones legalmente practicadas. En el caso de incautaciones o
declaraciones de incautacion posteriores a este Decreto, el plazo de entrega sera
de cinco dias, a contar desde que el acuerdo correspondiente sea firme."*’

Després de la guerra, la devolucio i restitucié dels béns confiscats per la
Republica, tant privats com de I'Estat o de I'Església, va ser una tasca forga
dificultosa atés la varietat de casos i la gran quantitat d’objectes que s’havien
desplacat i perque comportaven tota una série de consideracions legals i

politiques. Si contrastem la politica de restitucid del patrimoni artistic duta a terme

O BOE, nim. 285, de12 d'octubre de 1939, pag. 5728.
! Ibidem, article segon.
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pel govern espanyol durant la Postguerra i la realitzada després de la Il Guerra
Mundial en els paisos afectats trobem poques similituds que no sén només pel
caracter diferent de les dues guerres.

En el procés de devolucié europeu va haver una implicacié internacional,
sent els paisos aliats els encarregats de dur a terme les restitucions de les obres
saquejades pels nazis. La recuperacio després de la || Guerra Mundial implica
I'embargament dels béns espoliats, en especial els publics, perd també I'obligacio
de restituir obres privades procedents d’operacions comercials, aparentment
legals, i va estar recolzada per les Nacions Unides. En el cas de la destruccié total
dels béns també es va establir I'obligacié de restituir 'equivalent al seu valor. La
politica de restitucions europea a carrec dels diversos organismes creats per
aquesta finalitat va durar fins els anys setanta en alguns paisos, com per exemple
a Austria, encara que el cas de les recuperacions de les obres espoliades pel
govern nazi no és un tema tancat del tot i encara continuen produint-se problemes
legals i plets.

A Espanya, per contra, la politica de devolucions del patrimoni confiscat
durant la guerra va estar duta a terme des del nou estament governamental
sustentada per un marc legal que tant intentava controlar els béns publics com els
privats i la implicacio internacional va ser minima. Només va haver-hi alguns
acords en el cas de les obres que es trobaven a Suissa i a Franga, que varen ser
retornades de manera gairebé immediata un cop es va donar per acabat el
conflicte. No obstant, varen quedar sense control les obres transportades a Méxic
a bord del Vita.

Per tot aix0, la presumpta restitucid de les obres va tancar-se molt més
aviat a Espanya. Durant els anys que va durar el franquisme i en el periode de
transicid democratica no va haver reclamacions. No ha estat fins als anys 2000
quan s’han produit reivindicacions de devolucié de patrimoni de caire politic, com
el cas dels papers de Salamanca per part del govern al Generalitat o de caire més

privat com és el cas del patrimoni dels ateneus populars'*2.

2 g juny de 2015 les entitats cultural, civiques, socials i comunitaries, entre elles la xarxa

d'ateneus populars, van presentar un manifest en el que es reclamava el patrimoni espoliat durant
la Guerra Civil i la Postguerra. El manifest es pot consultar en la web de la XarxAteneu
(https://xarxateneu.wordpres).
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5.2.5 LAREORGANITZACIO DEL PATRIMONI PUBLIC CATALA

Amb part del patrimoni recuperat i amb les devolucions en marxa, calia
organitzar el patrimoni public catala, a tal efecte els museus catalans es varen
posar en funcionament for¢ca aviat sota el regim de Franco. Una de les primeres
accions del nou sistema politic va ser una Ordre, dictada el 10 de febrer de 1939,
“autorizando el funcionamiento de la Junta de Museos de Barcelona y fijando su
constitucion”**: aixi es creava la primera Junta de Museus de I'etapa franquista.
Estava formada pel Ministro de Educacién Nacional —Pedro Sainz Rodriguez—;
el Jefe Nacional de Bellas Artes —el Marqués de Lozoya—; el director de la Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando —el Conde de Romanones—;
I'alcalde de Barcelona —Miguel Mateu—; el president de la Diputacié Provincial
—Antonio M. Simarro—"**, a més del tinent d’alcalde de Barcelona —José Bonet
del Rio—, i d’altres personalitats relacionades amb el mon de I'Art™.

Des de la seva creacio fins el juliol de 1939, una de les tasques inicials de
la nova Junta va ser la reintegracié als Museus de Barcelona de les obres que es
trobaven a Paris (Veieu Annex 5), a més de totes les altres que havien estat
desplagcades amb motiu de la guerra, com per exemple, les obres
emmagatzemades a Olot i els diposits que quedaven prop de la frontera.

D’altra banda, es varen restablir els serveis técnics i administratius dels
museus a fi i efecte de normalitzar el seu funcionament. Es va reunificar i
catalogar el fons del Museu d’Art de Catalunya, que finalment es va distribuir en
dos museus separats, el Museu d’Art Antic, al Palau Nacional de Montjuic i el
Museu d’Art Modern, al parc de la Ciutadella'®.

L’11 de gener de 1940'" es creava una nova Junta de Museos, que
passava a dependre directament del Ministerio de Educacion Nacional i es

constituia amb el President de la Diputacié (President Primer); l'alcalde de

'“3 BOE, num. 45, de 14 de febrer, 1939, pags. 861 a 862.

144 Segons Pérez Vallverdu (2010:37) la participacié de la Diputacioé de Barcelona era nominal.

%% Jaime Espona, Teresa Amatller, Jacint Raventos, Joan Antoni Maragall, Francisco de Cossio i
Modesto Lopez Otero, subsecretari de 'Academia de Bellas Artes de San Fernando. “Historia de la
Junta de Museos desde 1939”, Anales y Boletines de los Museos de Arte de Barcelona. Vol |,
1941-1. Arte Moderno, pags. 53.

146 E| Patronat del Museu d’Art Modern de Barcelona es va posar en funcionament a través d’una
Ordre 5 de juny del 1939. BOE, num. 162, d'11 de juny de 1939, pag. 3195.

" BOE, nim. 14, de 14 de gener de 1940, pags. 324-325.
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Barcelona (President segon); el Gestor Provincial de Cultura; un altre gestor
provincial proposat pel president de la Diputacid; el regidor de Cultura de
I'Ajuntament de Barcelona, un altre regidor triat per l'alcalde, el President de la
Comisiéon Provincial de Monumentos, el director del Museu Arqueologic de
Barcelona, el director de I'Arxiu de Corona d’Arago, el comissari de la Zona de
Levante del Servicio de Defensa de Patrimonio; el delegat de cultura de Falange
Espafiola Tradicionalista (FET) y de las JONS™®, tots com a vocals, i el director
del Museu d’Art de Catalunya, que actuava com a secretari'*°.

Els museus que depenien de la Junta eren els segiients "°:

- Museo de Bellas Artes de Catalufia.

- Museo de Arqueologia de Barcelona.

- Museo Historico de la Ciudad de Barcelona.
- Museo Maritimo de Barcelona.

- Museo Balaguer de Villanueva y Geltra.

- Cau Ferrat y Maricel de Sitges.

- Casa Llopis de Sitges.

- Museo de Tossa de Mar.

Els museus d’Arqueologia, el Maritim, els de Sitges, el Museu Balaguer i el
de Tossa eren patrocinats per la Diputacié Provincial de Barcelona, mentre que
I’Ajuntament patrocinava el Museu d’Art de Catalunya, el Museu d’Art Modern i el
Museu Historic de la Ciutat de Barcelona™'. El que és significatiu, per a Pérez
Vallverdu (2010: 36), és la voluntat de convertir els Museus d’Art de Barcelona en
el nucli d’'una xarxa de museus municipals, al marge de I'ambit estatal i provincial.

Per aparentar una rapida normalitat, es va reobrir el Museu d’Art de Catalunya —

'“® Bonet del Rio, a més de membre de la Junta i Tinent d'alcalde també era el representant de
cultura de la Fet y de les Jons.

49 “Historia de la Junta de Museos desde 19397 Anales y Boletines de los Museos de Arte de
Barcelona. Vol. |, 1941-1. Arte Moderno, pags. 53-55.

'*% E| Reglament de la Junta de Museus es va aprovar en la sessié de 19 de setembre de 1941.
“Historia de la Junta de Museos desde 1940”, Anales y Boletines de los Museos de Arte de
Barcelona. Vol. |, 1942-2. Arte Moderno, pag. 50. Més tard es va presentar al Ministerio de
Educacién Nacional, que el ratifica el 22 d’octubre 1942, BOE, nim. 316, de 12 de novembre de
1942, pags. 9134-9135. A més es contemplaven tots els museus i les seves organitzacions
annexes en aquell moment i les que es poguessin formar per les entitats que integraven la Junta
en un futur. Segons l'article 4t del Reglament.

11 Segons l'article 5& del Reglament. Ibidem, pag. 9135.

283



amb el nom de Museo de Bellas Artes de Cataluna—, tot i no estar totalment
instal-lat, el 12 d’abril de 1941"%%

"El dia 12 [d’abril], Sabado de Gloria, tendra lugar la reapertura del Museo
de Bellas Artes de Catalufa, instalado como se sabe, en el Palacio Nacional de
Montjuich. Después del lamentable colapso provocado por la guerra, en la cual se
dispersaron las obras de arte que albergaba el Museo, siendo su recuperacion
tema y afan de estos dos ultimos arios por todos los que desde sus puestos de
responsabilidad se han dedicado a la patridtica tarea, los barceloneses podran
reanudar la bella costumbre de llenar sus ocios con el espectaculo de las amplias
salas en cuyas paredes y rincones atisban las maravillas que nos legaron las
viejas generaciones.”*

Un any més tard, el juny de 1942, quedava finalitzada la instal-lacié de les
sales d’art romanic del Palau Nacional, amb carrec pressupostari de I'’Ajuntament,
de manera que I'1 de setembre el Museu d’Art de Catalunya obria les portes al
public amb la totalitat de les seves col-leccions d’art antic’®*. El Museu d’Art
Modern va endarrerir la seva inauguracié per les obres de condicionament del
Palau Ciutadella, fins el juny de 1945, encara que, el 1942 s’exposaren en les
seves sales les obres de I'Exposicié Nacional de Belles Artes de Barcelona, a més
d'altres exposicions complementaries, una dedicada a la pintura romantica i altra a
Fortuny'®.

Altres museus es posaren en marxa, a Sitges, el Museu de Cau Ferrat, el
1940, i, el 1941, es feien les gestions per crear el Museu Romantic, a la vegada
que, a Barcelona, es treballava en I'obertura del Museu d’Arts Decoratives i en el
d’Art Modern'®.Tant el poble Espafiol com el Palau de Pedralbes van deixar de
pertanyer a la Junta. El Primer va passar a dependre de I'Ajuntament com a
Museo de Arte Popular, sota la direccio de I'Arxiu Historic de la Ciutat, és a dir
sota la direcci6 d’Agusti Duran i Sanpere; el segon es va transformar en

residéncia oficial, també dependent de I'Ajuntament’’.

152 Segons Javier de Salas, director en funcions del museu en aquell moment, el museu es
trobava en obres de consolidacio atés els desperfectes patits durant la guerra, per aquest motiu la
seva reobertura era parcial, s'inauguraven aixi dinou sales, que acollien obres des del gotic fins el
135%9|e XVIII. Destino, num.194, 5 d’abril de 1941, pag.11.

Ibidem.
1%% “Historia de la Junta de Museos desde 1940”, Anales y Boletines de los Museos de Arte de
Barcelona. Vol. |, 1942-2. Arte Moderno, pag. 50.
%% Ibidem, pag. 51.
1% Segons entrevista realitzada a Xavier de Salas. Destino, nim.194, 5 d’abril de 1941, pag.11.
'*" Anales y Boletines de los Museos de Arte de Barcelona. Vol. |, 1941-1. Arte Moderno, pag. 55.
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La politica cultural de '’Ajuntament de Mateu va tenir un punt central, I'’Arxiu
Historic. Dins de I'Instituto Municipal de Historia de Barcelona s’articulaven el
Museo de Industrias y Artes Populares, el Museo de Historia de la Ciudad, el
Archivo Histoérico i el Administrativo. El 1939, I'Ajuntament es planteja crear una
nova estructura d’Arxiu Historic, que recollia la gestié de la Generalitat, per la qual
cosa, es podria dir que hi va haver certa continuitat basant-se quant a nivell
organitzatiu en el model anterior, alhora que el seu responsable, Agusti Duran i
Sanpere, es reincorporava al servei després de passar pel procés de depuracio.
La importancia de l'Arxiu rau, per a Pérez Vallverdu (2010:51-57), en que
'administracié franquista era conscient que a través de la historia dels fons
documental assumia el control politic i ideologic del passat, amb la voluntat de
divulgar-lo. La qual cosa, a la nostra consideracio, els permetia manipular la
informacio i, a la vegada, reinventar la historia per adaptar-la al seu discurs.

Segons la Memoria de I'’Ajuntament de Barcelona de 1941-1942, seguint
amb Pérez Vallverdu, aquesta institucié atorga a I’Arxiu la missié de la “depuracio
historica”. En Mateu necessitava la justificacio de la historia per demostrar el paper
capdavanter de Barcelona, sense entrar en contradiccié amb el regim de Franco,
pel que s’incidi en la historia de la Barcelona medieval envoltada de muralles, aixo
comportar la revaloritzacié del casc antic. En aquest sentit, el Museu d’Historia de
la Ciutat, i la seva ubicacié servia des d’un punt de vista simbolic pels objectius de
'alcalde Mateu. S’inaugura el 14 d’abril de 1943 i va ser concebut com a una
seccio de I'Arxiu Historic amb I'objectiu de donar cabuda a tota una seérie de
testimonis materials de la historia de Barcelona, fent émfasi en determinats
periodes com el roma, en la festivitat del Corpus o diferents moments d’esplendor
de la ciutat. Amb la seva creacidé es volia fer realitat la “satisfaccion de una
necesidad espiritual profundamente sentida desde hace mucho tiempo
infructuosamente intentada en varias ocasiones”'®.

Entre 1939 i 1940 la Ponencia de Cultura de I'’Ajuntament de Barcelona va
organitzar al Poble Espanyol, sota la direccid técnica de I'Arxiu Historic de la
Ciutat, el Museo de Artes e Industrias Populares, on la Junta de Museus va

dipositar els materials de caracter “folkloric” de la seva propietat. La inauguracio

%8 Anales y Boletines de los Museos de Arte de Barcelona. Vol |, 1943-3. Arte Moderno, pags.
119-121.
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oficial es va fer el 12 de juny de 1942 ™", amb una col-leccié que s’organitza com a

exposicidé permanent del museu a I'entorn de tres nuclis, la Casa Pallaresa i vida

pastoral, utils i estris domestics i industries rurals, i com a una mostra de l'activitat

artesanal®.

Un altre museu que es va reestructurar en aquesta etapa va ser el Museu
Maritim, inaugurat oficialment el 18 de gener de 1941, en l'espai de les

Drassanes, també recollia aquesta voluntat de reivindicar la Barcelona medieval:

“A fin de dar una utilizaciéon adecuada al magnifico edificio de las Atarazanas, que
a consecuencia de la construccion de nuevos cuarteles habia quedado desalojado
de las fuerzas militares que lo ocupaban, se pensé en instalar en él — dando
ocasion ademas a que se ampliara como era debido — al incipiente Museo
Maritimo que se habia iniciado desde muchos afios atras en la Escuela de
Nautica. Las primeras salas, suficientemente amplias y desde luego instaladas
con buen gusto y método acertado, ofrecieron pronto el aspecto de un museo
completo y acabado, aun cuando en realidad quedara todavia mucho espacio del
edificio para utilizar y fuesen muchos los aspectos de la vida y la historia de
nuestra Marina que quedaban sin representacion.”®’

Per la seva banda, el Museu Arqueologic de Barcelona es reobria el 3
d’agost de 1939 amb el nom de Museo Arqueologico de Barcelona, amb Martin
Almagro Basch com a director. L’acte d’'inauguracio va tenir gran resso social atées

162

I'assistencia de diverses personalitats™ i la premsa de Barcelona es varen fer

resso del fet subratllant I'eficacia de la nova politica:

‘Desde ayer, nuevamente Barcelona vuelve a disponer de un magnifico Museo
Arqueoldgico, instalado, como es sabido, en el Palacio de la Arqueologia del

159

51.
160

Anales y Boletines de los Museos de Arte de Barcelona. Vol. |, 1942-2, Arte Moderno, pags. 50-

L’11 d’octubre de 1944 es destina tot I'espai del Poble Espanyol a museu, sota la direccié de
Duran i Sanpere, que va crear la seccio d’etnografia (Pérez Vallverda 2010:54).

181 “E| museo Maritimo y la exposicion del Libro del Mar”, Anales y Boletines de los Museos de
Arte de Barcelona. Vol |-3, 1943, pags. 127-129.

192 “En acto de reapertura del Museo tuvo efecto a las cuatro y media de la tarde, asistiendo
nuestras primeras autoridades, entre las que figuraban el jefe militar de la cuarta region, general
Orgaz; el presidente de la Diputacién, conde del Montseny; el obispo Administrador Apostélico de
la diécesis, doctor Diaz Gomara; sefior Bonet del Rio, en representacion del alcalde; sefior Lasso
de da Vega, en representacion del ministro de Educacién Nacional; secretario provincial de
Falange, senor Batlld; rector accidental de la Universidad, doctor Gomez Campillo; consejero
nacional y teniente de alcalde, sefior Ribes Seva; ayudantes del general Orgaz, teniente coronel
Villalobos y capitan Lafuente; diputados provinciales sefiores de Peray y Riviére, ponentes de
Beneficencia y de Cultura, respectivamente, y concejal sefor Trias. Asimismo estuvieron
presentes en la ceremonia inaugural, el director de la Escuela de Arquitectura, sefior Soler y
March; decano accidental de la Facultad de Medicina, sefior Saforcada; sefior Rodriguez Codola,
de la Academia de Bellas Artes de San Jorge; don Enrique Aguadé, alcalde de Reus; doctor
Vilaseca, director del Museo de la misma ciudad; director del Museo Maritimo, sefior Colldeforns;
sefior Gari Gimeno y otras personalidades, asi como una distinguida concurrencia, que llenaba por
completo las amplias salas del Museo”. La Vanguardia Espariola, 4 de agost de 1939, pag.3.
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Parque de Montjuich, el cual, como tantas otras colecciones de arte, pasé por las
vicisitudes que la barbarie e incultura roja ocasionaba a cuanto significara
progreso y estimulo para la educacion ciudadana. Durante el periodo de
dominacion marxista, este establecimiento de cultura fue objeto de las mas
incalificables expoliaciones, ya que las obras de arte en él conservadas, después
de su traslado a Agullana y otras poblaciones de Catalufia, fueron sacadas de
Espana y depositadas en una ciudad extranjera, (Ginebra), de donde ahora,
merced a las gestiones efectuadas por nuestro Gobierno y a los trabajos actividad
desplegada por su digno director, don Martin Almagro, han vuelto nuevamente a
ser rescatadas para Espafia, en la que entraron por la via Iriun-Madrid, de cuyo
ultimo punto fueron reexpedidas a nuestra ciudad.”®

La Junta de Museus de Barcelona va jugar un paper important en el retorn i
en la reorganitzacié del patrimoni cultural catala sota el franquisme, aixi com en el
funcionament de la nova xarxa de museus municipals. Encara que la Diputacio
Provincial també va tenir al seu carrec d'altres museus, com hem vist, les gestions
entre una i d'altra institucions varen ser diferents ja que la Junta va gaudir de certa

autonomia i la Diputacié va estar mediatitzada pel govern de I'Estat.

5.3 LA RECONSTRUCCIO

El patrimoni cultural durant la Postguerra va tenir —com hem pogut veure—
un paper fonamental, sobre tot simbolic. El nou regim de Franco va insistir
constantment que la Republica era la responsable de la destruccié del patrimoni i
del pais, generant-se un dels discursos del franquisme que va ser utilitzat durant
molts anys. El nou estat apareixia com el salvador i protector del patrimoni i la
seva missio era la recuperacio i reconstruccio de tot el que havia estat destruit. En
els discursos propagandistics de reconstruccié dels pobles malmesos durant la
guerra, s’incloien els pobles destruits pels seus propis bombardejos com si tot
formés part de la destruccié del bandol contrari. Es varen reconstruir els llocs amb
una certa significacié per al régim franquista, aixi com els monuments.

Les idees fonamentals que van regir la reconstruccié a la Postguerra varen
esta influenciades pels principis de Falange a través de les “ldeas generales
sobre el plan nacional de ordenacién y reconstruccion”, realitzades el 1939 per la

Seccién de Arquitectura de los Servicios Técnicos de FET y de las JONS™®, que

'%% | a Vanguardia Espariola, 4 de agost de 1939, pag.3.
1% Acronim de Falange Espariola Tradicionalista y de las Juntas de Ofensiva Nacional Sindicalista.

287



varen ser considerades com els fonaments ideoldgics de la reconstruccio
espanyola de la Postguerra. Ideoldgicament, la Falange va dominar aquestes
primers plans de reconstruccié ja que va ser el grup més poderds d’aquells que
feien costat al régim de Franco (Viejo-Rose, 2011b:57). Els objectius de la
“Reconstruccion Nacional” com a fonament de la politica del nou regim
s’evidenciaven en el preambul de la Llei de creacié de la Direccion General de

Arquitectura:

"La Reconstrucciéon Nacional, como tarea fundamental de la paz, requiere una
labor conjunta y ordenada de todas las ramas de la técnica. Las destrucciones
producidas en las edificaciones, en los conjuntos urbanos y en los monumentos
artisticos, la necesidad de ordenar la vida material del pais con arreglo a nuevos
principios, la importancia representativa que tienen las obras de la Arquitectura
como expresion de la fuerza y de la mision del Estado en una época determinada,
inducen a reunir y ordenar todas las diversas manifestaciones profesionales de la
Arquitectura en una Direccién al servicio de los fines publicos. De esta manera los
profesionales, al intervenir en los organismos oficiales, seran representantes de
un criterio arquitectonico sindical nacional, previamente establecido por los
6rganos supremos que habrén de crearse para este fin.” %

De manera similar, el Marques de Lozoya (1940:3) va sintetitzar, en la

revista Archivo Espariol de Arte, la tasca a realitzar per tal de reconstruir Espanya:

“... Reparar los darios de la guerra es la mas urgente tarea de los esparioles de
este momento; reanudar el trabajo interrumpido e infundir en él las altas
aspiraciones que estan en la médula de la Esparia de Franco. La investigacion de
nuestro arte, valor singularisimo en la cultura hispanica y por la cual nuestra Patria
no perdio nunca el rango de primera potencia, era una de las tareas a que con
afan y mejor provecho se consagraban los eruditos esparnoles antes de 1936.
Interrumpida por los grandes sucesos de los ultimos afios, es preciso volver a la
continuidad de la obra, con el optimismo y la alegria que prenden en toda la vida
espafiola después de la Victoria...”

Tot i que el Marqués de Lozoya parlava de continuitat, per a Mufioz Cosme
(1989:113) el nou régim va provocar un trencament en el procés de proteccio i
conservacio del patrimoni respecte a l'etapa anterior i distingeix tres clares
ruptures: en el procés organitzatiu i legislatiu; en la substitucié dels técnics i
professionals, d'una banda, perqué uns havien mort a causa de la guerra, d'altres
perque s'havien exiliat i els que es quedaven perqué eren depurats i apartats dels
serveis i, per altra, perqué com a condicié indispensable els professionals havien

de ser adeptes al régim. Per ultim, la tercera ruptura la situa en els canvis dels

1% BOE, ntim. 273, de 30 de setembre de 1939, pag. 5427.
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principis teodrics o basics, marcats per la necessitat del régim d'instrumentalitzar el
patrimoni monumental com a propaganda ideologica i per una certa ética
paternalista en la reconstruccio per reparar els efectes de la guerra.

En aquest periode inicial de reconstruccié de postguerra, I'arquitectura va
ser considerada I'art més important del nou estat perqué era “la expresion de la

M8 § perque, segons Viejo-Rose (2011b:51-52),

fuerza y de la misién del Estado
permetia materialitzar els ideals franquistes centrats en recuperar I'esplendor del
passat imperial espanyol; aquesta necessitat de plasmar aquest passat es va
evidenciar en els fonaments d'ordenacié i reconstrucci6 de Falange. Com
assenyala Esteban (2008:43-44) va ser a Regiones Devastadas on es van
realitzar les tasques més dures de reconstruccio i no a la Direccion General de
Bellas Artes i, també, on es va concentrar la majoria dels mitjans per a la
reconstruccio.

El Servicio de Regiones Devastadas y Reparaciones es va crear, amb

I'objectiu de Reconstruir Espanya amb un fort component propagandistic.

“Nos han mandado reconstruir Espana... Dios lo quiere, Franco lo exige y nosotros
pondremos de nuestra voluntad todo nuestro trabajo al servicio de la Causa de
Dios y de Franco.”®

Segons el decret de 25 de mar¢ de 1938 on s’establien les competéncies
del Servicio Nacional de Regiones Devastadas y Reparaciones (SNRDR), a
través de la seva acci6é es volia crear la imatge d’una Espanya unificada, amb la
qual cosa va exercir un veritable control sobre tot tipus de reconstruccio, inclus les
iniciatives privades:

"Corresponde al Estado por medio del Ministerio del Interior y de su Servicio de
Regiones Devastadas y Reparaciones, la direccion y vigilancia de cuantos proyectos
generales o particulares tengan por objeto restaurar o reconstruir bienes de todas
clases dafiados por efecto de la guerra. »168

1% Preambul de la llei de creacio de la Direccion General de Arquitectura. BOE, de 30 de setembre

de 1939, num. 273, pag. 5427.

187 Cardenas, Gonzalo: la reconstrucciéon nacional vista desde la Direccion General de Regiones
Devastadas, en Il Asamblea Nacional de Arquitectura, Madrid 1940, pag. 154. Céardena va ser
sotsdirector de Regiones Devastadas. Cit. a Esteban (2008:43).

168 Segons l'article 1r del Decrect de creacid del Servicio Nacional de Regiones Devastadas y
Reparciones de 25 de marg de 1938. BOE, nim. 524, de 29 de marg de 1938, pag. 6483. Veieu
apartat 5.1.1, del present treball.
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Aquest decret va ser complementat I'11 de juny de 1938 amb les normes
d’organitzacié i funcionalment del SNRDR'®® per tal de restaurar el patrimoni. Amb
aquesta normativa es constituien comissions de zona designades pel Ministerio

del Interior amb les funcions de:

- Incoar i tramitar els expedients de les obres de reconstruccié o reparacio
d’aquelles construccions o monuments malmesos per la guerra. Els
expedients podien afectar tant a monuments artistics com a edificis
religiosos, estatals, provincials o municipals, aixi com de particulars o
d’empreses.

- Facilitar i obtenir dades i informes.

- Proposar les mesures necessaries per al pla de reconstruccio i reparacié
d’edificis.

- Executar les ordres i serveis del SNRDR.

- Proposar el nomenament de subcomissions dins la seva jurisdiccid, que

haurien de ser acceptades pel Ministeri de I'Interior.

Més endavant es varen oferir una série d’ajuts per la reconstruccio
d'immobles a particulars damnificats per la guerra, a la vegada que s’intentava
crea llocs de treball'™®:

“El Gobierno tiene en estudio otras dificultades que se planean en relacion a la
mano de obra y a la escasez de materiales. Hoy se ofrecen una serie de
importantes estimulos a los propietarios damnificados por la guerra, para la
reconstruccion de sus inmuebles, con lo que, al propio tiempo que se pone de
nuevo en movimiento una parte importante de la riqueza nacional destruida, se
resuelve el urgente problema de paro.”""

Com que les disposicions anteriors eren insuficients, amb el decret de 23
de setembre de 1939'7, el govern franquista va organitzar a través del Ministerio
de Gobernacion unes mesures de protecci6 maxima reconstruint edificis
malmesos durant la guerra, reinstaurant els serveis publics o construint habitatges

de renda minima en aquelles localitats adoptades per Franco. Els beneficis

9 BOE, num. 601, de 15 juny de 1938, pags. 7868-7870.

70 E| gran volum del treball va provocar falta de ma d'obra qualificada el que va portar a utilitzar
presos politics en la reconstrucci6. Solucié proposada pel capella José Pérez del Pulgar, amb
“Redencion de penas por el trabajo”, aquest programa partia de la premissa de que si els presos
havien estat els responsables de la destruccio, eren ells els que havien d’esmenar el mal que
havien causat (Viejo-Rose, 2011b:50).

' Llei de 9 de setembre de 1939. BOE, nim. 254, d'11 de setembre de 1939, pags. 5059-5060.
"2 BOE, num. 274, d'1 d’octubre de 1939, pags. 5489-5490.
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d’aquest decret'”® s’estengueren el 1941 a temples d’altres localitats amb un grau
de destruccid menor, reconstruint-se els temples total o parcialment destruits. Per
aquest motiu es va crear a Madrid la Junta Nacional para la Reconstruccion de
Templos Parroquiales'™, per tal d’ordenar i informar projectes de reconstruccio,
proposar la constitucié de les juntes diocesanes i locals i aprovar i vigilar la
recaptacio i I'administracié dels fons destinats a la reconstruccio.

Tanmateix, no es tractava d'una simple reconstruccio, sind que es volia

donar una nova imatge del pais. Regiones Devastadas y Reparaciones va
entendre que la seva missid no era estrictament la de reconstruir amb fidelitat el
que abans existia, “sino que era necesario aplicar la reconstruccion del suelo
espariol el sentido revolucionario del Movimiento Nacional, con la misma
intensidad y eficacia con que se produjeron las fuerzas armadas para ganar la
guerra™™,
Segons un informe presentat, el 1943, per la Direccion General de
Regiones Devastadas sobre els efectes de la Guerra Civil en el patrimoni, van ser
destruides 150 esglésies, arrasats 1850 edificis i malmesos 4850 temples (Rivera,
2008:90).

Partint de les dades publicades a la revista Reconstruccion’”®

es pot
comprovar que el numero de projectes de reconstruccio o restauracio a carrec de
DGRDR en edificacions religioses s’incrementa si es comparen amb els realitzats
en obra civil, deixant de banda la construccid6 d’habitatges. Fins el 1942,
Regiones Devastadas havia construit 48 edificis religiosos, entre esglésies i
catedrals amb una despesa total de 5.810.084,54 pta., de les quals
correspongueren a Catalunya la catedral de Tortosa i una església a Agramunt. El
mateix any, hi hagueren en construccio 97 projectes entre esglésies i catedrals
amb un pressupost de 21.695.937,91 pta. A Catalunya hi hagueren 14
edificacions religioses en construccio, entre elles la catedral de Vic, i projectes per
realitzar a Bellcaire, Benifallet, Borges Blanques, Figueres, Palamds, Perelld,

Seros, Vic, destacant Lleida amb dos plans de reconstruccié i Port de la Selva

'" Decret de 10 de marg de 1941. BOE de 25 de marg de 1941, nim.84, pags. 1990-1991.

'™ Ordre 25 de juny. BOE, nim. 178, de 27 de juny de 1941, pag. 4716.

"> Moreno, José (1941): “Aspectos de la reconstruciéon. El santuario de nuestra sefiora de la
Cabeza”, Revista Nacional de Arquitectura, num. 154. Cit. en Esteban (2008:45).

'"® | a Reconstruccion de Espana. Resumen de dos afos de labor’. Reconstrucciéon, nim. 24
junio-julio de 1942. Madrid: Direccién General de Regiones Devastadas y Reparaciones.
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amb quatre. Si considerem els convents i edificis religiosos de beneficéncia, els
projectes a favor de I'Església s’'incrementaren, i a les edificacions construides
s’han d'afegir 30 projectes acabats amb una despesa de 5.281.498,87 pta. i en
construccié 37, amb un pressupost de 15.973.137,75 pta. Per contra, la inversi6
en construccié d’ajuntaments o escoles fou molt més reduida: fins el 1942 es
varen realitzar 5 obres acabades d’ajuntaments amb un cost de 1.996.243,09 pta.
i estaven en construccio 15 edificacions amb un pressupost de 5. 710.597, 87 pta.
Si parlem de centres d’ensenyament les obres finalitzades ascendiren a 33 amb
un cost total de 3.730.145,60 pta. i amb un pressupost de 10.048.541,09 pta. per
a 53 projectes en construccio.

Segons Esteban (2008:46), les restauracions dutes a terme per la
Comisaria del Servicio de Defensa del Patrimonio Artistico Nacional es varen
iniciar a partir de 1940 amb manca de pressupost i projectes, i es varen realitzar
en total 15 intervencions. Només entre cinc o sis de les intervencions
corresponien a reparacions dels danys causat per la guerra. Es varen atendre de
manera especial una série de monuments i edificis emblematics pel regim de
Franco, com ara el Monasterio del Escorial, la Catedral de St. Jaume de
Compostela i el Palau de Carlos V a Granada, que no requerien una conservacio
immediata tenint en compte el panorama a la Postguerra que feia palés d’altres
actuacions meés necessaries.

No obstant, per Francisco IAiguez (1941:3-8), Comisario General del
Servicio de Defensa del Patrimonio Artistico Nacional, la dificultat per dur a terme

els projectes raia en la manca de pressupost:

“el problema capital es la distribucion de los escasisimos fondos del presupuesto
para que alcancen al méaximo numero de ruinas, lo mismo para repararlas
totalmente, cuando es posible, que para evitar su avance y mantenerlas sin
deterioros, en espera de que puedan solucionarse de modo definitivo.”
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Imatge 8: Organigrama de la Direccién General de Regiones Devastadas.
Font: Revista Reconstruccion, nim. 24, junio-julio de 1942, pag. 6. Madrid: Direccion General de
Regiones Devastadas y Reparaciones.
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Es varen aprovar diferents pressuposts, a carrec dels fons de la Comissaria
General del SDPAN, per a realitzar diversos projectes i obres de reconstruccio i
restauracio amb predomini d’esglésies i edificis religiosos de tot el territori
espanyol, amb prevalencga dels territoris dins la zona franquista i d’aquells en els
que la guerra havia estat especialment cruenta. Al llarg del 1942 es dictaren
diverses ordres per a la reconstruccio de llocs emblematics com I'Obradoiro de la
Catedral de Sant Jaume de Compostela (49.985,44 pta.), la Catedral de Burgos
(98.909, 67 pta.), 'església de San Gil de Burgos (45.460,88 pta.), el convent de
Sta. Maria de Duefias de Salamanca (34.600,84 pta.)!””, I'església Magistral
d’Alcala d’Henares (95.906,19 pta.) '’®; la Catedral de Toledo (98.466,22 pta.), el
Puente Antiguo de Cangas de Onis (49.969,20 pta.) '"°.

A Catalunya, a més de les actuacions de la Direccié General de Belles Arts
i la Direccion General de Regiones Devastadas, també van intervenir la Diputacio
i ’Ajuntament amb Jeroni Martorell i Adolf Florensa, encara que la majoria dels
treballs de conservacio i restauracié van ser duts a terme per Alejandro Ferrant,
que era l'arquitecte conservador de la zona. Tot i aixi també varen intervenir
d'altres arquitectes com per exemple Cesar Martinell o Joan Masriera (Esteban,
2008:53). Entre el 1939 i el 1958 a Catalunya es varen restaurar el Convent de
Sant Pau del Camp, el Palau Reial, Santa Maria del Mar, I'Arxiu de la Corona
d’Arago, el Monestir de Sant Cugat del Vallés, el Castell d’Egara, la Col-legiata de
Cardona, la Catedral i Església de Sant Pere de Galligans, 'Església de St. Vicent
a Besall, I'Església Sant Joan de Boada, I'Església Sant Salvador de Breda,
'Església Santa Maria de Porqueres, I'Església Santa Cecilia de Mollo, el
Monestir de Sant Feliu de Guixols, el Monestir St. Pere de Rodes, el Monestir St.
Joan de les Abadesses, el Monestir de Santa Maria de Ripoll, el Monestir de
Poblet, el Monestir Vallbona de les Monges, els Monuments romans a Tarragona,

la Seu Vella de Lleida i la Catedral de la Seu d’Urgell .

""" Les diferents ordres daten del 16 de setembre, BOE, nim. 282, de 9 d'octubre de 1942, pag.

8049.

'"® Aprovat el 13 d'octubre. BOE, num. 303, de 30 d’octubre de 1942, pag. 3725.

79 E| 23 d'octubre s’aprovava I'execucioé d’obres urgents de la Catedral de Toledo i el 28 d’octubre
s’aprovava la restauracié del Puente Antiguo de Cangas de Onis. BOE, num. 325, de 21 de
novembre de 1942, pag.9437.

'8 Monumentos restaurados por el Patrimonio Artistico Nacional en Catalufia. Biblioteca
Valenciana. Arxiu Alejandro Ferrant, sense classificar. Cit a Esteban (2008:53).
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Imatge 9: Reconstruccié de les catedrals de Tortosa i Vic.

Font: Revista Reconstruccion, nim. 24, juny-juliol de 1942, pag. 33. Madrid: Direccion General de
Regiones Devastadas y Reparaciones.

La reconstruccidé arquitectdonica i monumental va anar molt lligada a la
propaganda, bé a través d’exposicions itinerants, actes oficials o a través de la
revista Reconstruccion que seria un mitja de divulgacié dels projectes i de la tasca
de la DGRDR, que junt amb la Revista Nacional de Arquitectura es varen posar
de manifest les motivacions i prioritats de la reconstruccié espanyola (Esteban
2011: 43). Les exposicions varen ser un dels mitjans propagandistics per tal de
mostrar els projectes que s’estaven o s’havien realitzat. Per exemple, el 14 juny

de 1940 es va inaugurar a Madrid, amb gran ostentacié i amb la presencia de
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Franco i diverses personalitats, I' Exposicion de la Reconstruccion de Espanria, al

Palacio de Bibliotecas y Museos (Seu de la Biblioteca Nacional)'®, on
s’exposaren els projectes de reconstruccid que s’estaven duent a terme.
Exposicié que seria itinerant a diferents poblacions com ara Granada, Valéncia,
Saragossa o Bilbao entre d’altres'®. Segons Viejo-Rose (2011b:62), aquestes
exposicions es varen realitzar durant quinze anys a través de tot el territori.

Per Moreno Torres (1941) —director general de Regiones Devastadas, des
de setembre de 1939— el programa que s’havia d’aplicar, a més de la
reconstruccié d’edificis de I'Estat i d’edificis d’organismes o associacions que
desenvolupessin funcions complementaries de la beneficéncia estatal, era la
reconstruccié de localitats adoptades pel “Caudillo”.

La reconstruccié arquitectonica i monumental de la Postguerra, per una
banda va ser la resposta a una necessitat resultat de la destruccié durant la
Guerra Civil, perd, per altra, va tenir una intencionalitat politica com a mitja
propagandistic del régim, de la mateixa manera que la proteccié del patrimoni
cultural. Tot i que va haver pressupostos molt ajustats, aquells monuments amb
un significat simbolic pel nou govern i les poblacions adoptades per Franco varen

gaudir dels projectes amb més inversions.

5.3.1 LESPOBLACIONS ADOPTADES PER FRANCO

En el context en el que es va desenvolupar la reconstruccié, la tasca més
important va ser duta a terme en aquelles poblacions on la guerra havia estat més
destructiva, incidint en els temples, esglésies i d’altres edificis religiosos o
edificacions i monuments amb un cert simbolisme: eren les poblacions "adoptadas
por el Caudillo”.

La reconstruccié d’aquestes poblacions també es lligava amb la voluntat
del regim franquista d'assimilar-se o d'emmirallar-se amb el passat imperial
espanyol. En aquest sentit, el ministre de Governacié explicava el sentit dels
pobles adoptats que, segons ell, sorgien dins un sistema de reconstruccio

organica com a “mandatos de fundacion que recuerdan las cartas pueblas de la

'®1 Reconstruccion, num. 3, 1940, pag. 68.

'8 Ibidem, nim. 24, 1942, pag. 68.
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Edad Media y las gestas heroicas de nuestros conquistadores”®. Moreno Torres
—en una conferéncia en el marc de I'exposicié la Reconstruccion en Espana—
posava l'accent en que la importancia de la reconstruccié en les poblacions
adoptades estava en la necessitat d’evitar el despoblament rural massiu i
controlar els moviments del camp a la ciutat (Viejo-Rose, 2011b:49-50)'84,

L’Estat, amb els seus técnics i amb la intervencié dels ajuntaments

t'8  fent-se carrec del

formarien el pla de reconstrucci6 i de sanejamen
restabliment dels serveis publics estatals, els de I'Església, i els relatius a la
provincia i municipi, existents el 18 de juliol del 36. Un punt interessant a subratllar
és el fet que I'Estat considerava que podia conservar com a “huellas gloriosas” |la
totalitat o part de les ruines d’algun dels pobles per a “ensefianza de las
generaciones venideras y recuerdo de la heroica Cruzada”, que passarien a ser
de I'Estat, amb compensacio6 als seus propietaris186. Aquesta politica de mostrar
les restes de ciutats o pobles va ser seguida també en d’altres paisos, com a
I’Alemanya, i les ruines es convertien en un element de propaganda, mostrant que
el nou estat havia alliberat als seus habitants de la devastacié anterior, quedant
aixi com a paisatges de guerra que reflectien la "barbarie" republicana. Aixi, en la

revista Orientacion Nacional Espariola es deia:

"Ya se anuncia en orden a la reparacion de los dafios artisticos originados por la
guerra y la barbarie roja, que no sera el criterio aplicado, el de la restauracion,
tantas veces imposible o por lo menos indiscreta, de las obras artisticas
destruidas. Se prefiere que las sefiales de la prueba atroz que pasamos, perduren
en nuestra tierra, ya que esas sefiales han de darnos tanto honor como dolor, y en

'8 Discurs inaugural de la Exposiciéon de la Reconstrucciéon en Espafia, Reconstruccion, num. 3,

1940, pag. 8.

! Segons aquesta autora, aquesta conferéncia es va publicar més tard amb el nom: Datos sobre
la Reconstruccion de Espafa.

'8 per tal de regular i executar les obres de reconstruccié en les poblacions adoptades per
Franco, el Ministerio de Gobernacion va dictar tota una série de disposicions amb les que es
sistematitzava i executaven les obres de reconstrucci6. Per tant, amb el decret de 23 de setembre
de 1939 (BOE, num. 274, d’1 d’octubre de 1939, pags. 5489-5490) —ja esmentat— es regulava
'adopcio de determinades localitats i amb la ordre del 7 d’octubre es dictaven les normes per tal
d’executar les obres en les localitats adoptades (BOE, num. 302, de 29 d’octubre 1939, pags.
6060-6061). Més tard, es varen publicar diverses normatives per les que s’ampliaven els beneficis
de la reconstruccié regulats en el decret de 23 de setembre de 1939, com ara el decret de 9 de
marg de 1940 (BOE, num.76, de 16 de marg de 1940, pags. 1835-1836) amb el que s’estenien les
normes a d’altres poblacions no adoptades, perd en les que determinats edificis qualificats com
historicoartistics necessitaven I'actuacié urgent de Regiones Devastadas; o com el Decret de 10
de mar¢c de 1941 (BOE, num. 84, de 25 de mar¢ de 1941, pags. 1990-1991) —que ja hem
comentat— on s’aplicaven els beneficis als Temples Parroquials destruits per “la revolucién
marxista en localidades no adoptadas®.

'8 Art. 3r. Decret de 23 de setembre. BOE, nim. 274, d'1 d’octubre de 1939, pag. 5490.
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relacion con ellas, el Jefe del Servicio Nacional de Bellas Artes ha recordado una
bella frase de San Agustin: «Los martires resucitaran, hermoseados por sus
cicatrices»™®.

Segons Esteban (2008:24) durant el franquisme aquesta estética de la
ruina va dur a terme el desenvolupament de diversos projectes. Tanmateix, cap
dels projectes destinats a integrar les ruines es varen dur a terme i molts de les
ruines varen quedar abandonades o com a representacié de la destruccié de la
guerra.

Per a Viejo-Rose (2011b:66), I'exaltacié de les ruines es deu a que es
prenen com a simbol dels caiguts durant la guerra. Els pobles i edificis eren
assimilats als martirs i la seva reconstruccié va estar envoltada d’un discurs
d’heroisme, que per contra va contribuir a mantenir la divisi6 de la societat
espanyola.

La declaracié d’adopcié d’'una determinada localitat s'havia de fer a través
del Consell de Ministres i publicar-se al BOE per I'ajuntament respectiu amb el
recolzament de la Diputacié Provincial. D'aquesta manera, es creava un expedient
on es detallaven els danys causats en els edificis propietat de I'Estat, els de
'Església, els de les diputacions i els municipals, aixi com els serveis i usos als
que estaven destinats. Un cop conformat I'expedient era enviat a la Comissio
Provincial previ informe de la Direccion General de Regiones Devastadas y
Reparaciones (DGRDR). Un cop resolt 'expedient pel ministeri, era la DGRDR
I'encarregada de realitzar els projectes i pressuposts, que finalment havien de ser
aprovats pel Ministerio de Gobernacion.

Si fins el 1940, Franco havia adoptat 102 poblacions, entre el 22 de febrer de
1941 i el 18 de juny de 1943'® s'ampliaven els beneficis de I'adopcié a 70
localitats més. Segons Viejo-Rose (2011b:49), en els ajuts s’incloien diverses

poblacions que havien patit destruccioé pero no per raons directament relacionades

'8” Revista de Orientacion Nacional, nim. 17, 17 de maig de 1939, cit. a Esteban (2008:24).

'8 BOE, num. 12, de 12 de gener de 1941, pags. 256-260, s'adoptaven 22 poblacions entre les
quals trobem a Catalunya Prat de la Selva, Torres del Segre, La Sentiu i Granadella. Al BOE, num.
71,de 12 de marg de 1941, pags.1767-1769, s'adoptaven 8 poblacions entre les que destaquem
Benissanet a Tarragona. Al BOE, num. 84, de 25 de marg de 1941, pag. 1990, s'adoptava la
de Barbastro. Al BOE, num. 231, de 19 d'agost de 1941, pag. 6377- 6380, s'adoptaven 17
localitats entre elles Montolar a Lleida i Gandesa a Tarragona. Al BOE, num. 88, de 29 de mar¢
de 1942, pag. 2240, s'incloien 10 localitats, entre les que destaquen a Catalunya Artesa de Segre i
Maials a Lleida i Torell6 a Barcelona. Al BOE, num.195, de 14 de juliol de 1943, pags.6808-6809,
s'adoptaven parcialment 12 poblacions més entre elles Colera i Sant Feliu de Guixols a Girona.
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amb la guerra sind per d’altres causes, com per exemple, la inundacié o el foc. El
1943"® els beneficis s’ampliaren fins i tot als béns propietat del Patrimoni
Nacional. Es pot considerar, doncs, que els criteris de destinacié dels ajuts a les
poblacions malmeses per la guerra eren relatius ja que la seva aplicacio podia ser
molt amplia. Posteriorment, va ser la politica de la Direccion General de Turismo
la que es centraria en la restauracié i rehabilitacié de diversos monuments, per
convertir-los en Paradors nacionals, el que va suposar fortes transformacions i
amb poc rigor historic i arquitectonic. La recuperacio monumental i urbanistica
com a consequeéencia de la guerra va marcar la politica sobre patrimoni cultural del
franquisme fins el Plan de Estabilizacion Econémica, el 1959, que marcaria una

etapa d'una certa obertura politica (Esteban 2008:45i 61).

5.4 ELS DISCURSOS SOBRE EL PATRIMONI I LA PROPAGANDA
FRANQUISTA

Segons una de les nostres hipotesis inicials, el patrimoni va tenir en la
Guerra Civil una dimensié sociopolitica i simbodlica fonamental, esdevenint un
element de confrontacié militar i ideoldgica. Aquest us politic i simbolic del
patrimoni no va acabar amb la propia guerra, siné que va anar més enlla durant el
franquisme.

Aquesta utilitzacié politica o manipulacié del patrimoni cultural es va
manifestar a través de la premsa, en els parlaments dels politics, en els
preambuls de moltes de les normatives i en publicacions especialitzades de caire
més cientific o intel-lectual, com hem pogut comprovar en els diferents capitols;
fins i tot es feia palés a través d’algunes de les exposicions d’art en les que es
mostraven l'art recuperat després de la guerra.

Les referéncies a la destruccié del patrimoni a mans dels republicans i les
acusacions de vendre el patrimoni eren constants i les retoriques franquistes es
fixaven en menystenir la tasca realitzada pels republicans i en mostrar la voluntat
de destruccio intencionada. Per contra, els franquistes apareixien com a unics
salvadors del patrimoni cultural i es lloava la seva tasca de proteccio i recuperacio

del patrimoni:

'8 Decret de 23 de desembre. BOE, num. 360, 26 de desembre de 1943, pag. 12231.
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"Desde la iniciacion del Glorioso Movimiento Nacional, toda la propaganda roja
aqui en Madrid, tendié siempre a hablar de supuestos bombardeos de Centros
guardadores de tesoros para encubrir so pretexto de ponerlos a salvo sus instintos
de insaciable rapacidad.

La realidad ha demostrado que el Archivo Histérico Nacional, instalado en el
Palacio de Bibliotecas y Museos, en ningin momento sufrio el rigor de un
bombardeo. El director del citado centro D. Miguel Goémez del Campillo, ha
manifestado que salvo el desorden natural que la huella roja lleva consigo, los
fondos del Archivo han sido salvados integramente, gracias a la entereza de los
funcionarios facultativos que no permitieron que saliera ni un pergamino ni aun a
pretexto de proteccion.”®

"Los agentes de Recuperacion artistica continuan desarrollando una intensa y
fructifera labor. Con brillante servicio ha sido el de rescatar el tesoro de la
Catedral de Siglenza, que los rojos habian acumulado en los talleres de la
Compaidiia de ferrocarriles de M.Z.A. para su remisiéon al Extranjero, lo que pudo
evitarse por la celeridad del avance de las tropas nacionales. El alto personal de la
Compariia puso en conocimiento de la Comisaria General de Defensa del
Patrimonio Artistico Nacional este hecho, lograndose con ello, rescatar el
tesoro.”?’

La premsa franquista a Catalunya també es centrava en posar de manifest

el meérit del nou régim en la recuperacié del patrimoni catala.

“La recuperacion artistica en Barcelona

El Servicio de Defensa del Patrimonio Artistico Nacional contintia sus labores en
Barcelona, descubriendo diariamente nuevos depoésitos de objetos artisticos y
religiosos robados por los rojos, sindicatos y organizaciones marxistas, unas
veces con afan, perfectamente burgués, decorativo y otras con fines lucrativos. En
la Casa gremial del Arte Mayor de la Seda, llevadas por un sindicato, han
aparecido dos imagenes de la Virgen y numerosas joyas y monedas; el «Casal
Francesc Macia» habia acumulado libros y cuadros de todo origen, mientras en el
ministerio de Instruccion Publica los analfabetos que lo ocuparon llenaban sus
paredes de joyas y telas de Lucas, etc., y en la casa de Cambd centralizan los

despojos valiosisimos hechos por todo Catalufia”.'%

“Instinto de la horda. Muerte y resurreccion del Museo Arqueolégico

Con los fondos de la antigua Junta de Museos y los procedentes del Museo de
Santa Agueda se formé este Museo Arqueolégico, pero la Generalidad decidié
destruirlo, o poco menos. El crimen se realizé de esta manera: cuando los rojos se
dieron cuenta de que el general Franco estaba decidido a entrar en Barcelona,
ellos decidiéronse a marchar, llevandoselo todo. Bosch Gimpera, el majadero y
pedante separatista, dirigio la gran expoliacion. En este museo hay muchos
objetos de un valor artistico y monetario incalculable. Pero hay otros que tienen un
valor artistico muy relativo, como, por ejemplo, calaveras, cuernos de buey
pirenaico, hachas de piedra, etc. Ciertamente, uno llega a comprender que se
llevaran a Ginebra todo lo que poseia de mas valor; pero que se llevaran también

190 Se ha podido salvar el Archivo Histérico Nacional", ABC, 12 d’abril de 1939, pag. 8
191 “Se evita la salida de Esparia del Coro de la catedral de Sigiienza", Ibidem.

192

La Vanguardia Espafiola, 2 de febrer 1939, pag.10.
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Sus cuernos y sus calaveras, sélo puedes explicarlo el instinto rapaz de los rojo-
separatistas, llegando ya a un grado de perfeccion absoluta. Asi pues, en el
Museo no quedo nada, absolutamente nada, ni un bendito clavo. Pero llegaron las
tropas nacionales, y con ellas la resurreccion del Museo, como la de todos los
valores. Fue nombrado director el camarada Martin Almagro, profesor
universitario, miembro del Cuerpo Facultativo de Arquedlogos y oficial de
infanteria del Ejército Nacional. El ponente de cultura, Sefior Riviére, por su parte
dio todas las facilidades posible. Fueron devueltos todos los objetos y el museo
volvio a al vida. Y con tal rapidez que su reinstalacion ha sido un verdadero
modelo de organizacion y buen gusto. Ya en agosto de 1939 se habian
normalizado las colecciones antiguas y aun se habia adquirido el famoso mosaico
de Belloch [...]. Ademas se han realizado obras de instalacion de nuevas salas, de
modo que lo que los rojos hicieron desde 1931 a 1936 —que luego destruyeron-,
Martin Almagro lo ha realizado en un afio.”'%

Javier de Salas, Comisario-Delegado de la Direccion General de Bellas
Artes i Director del Museo de Bellas Artes de Catalufia en funcions, en una

entrevista a Destino donava la culpa dels desperfectes del Museu als republicans:

“Los graves desperfectos del edificio debidos a la incuria de los tiempos rojos,
obligaron a realizar importantes obres de consolidacion, que siguen a buen ritmo,
pero que no estan todavia terminadas. [...]

Las colecciones del Museo no ganaron nada con el régimen de continuos
transportes a que las sometieron los rojos, Olot, Darnius, Paris...Ha sido necesario
una larga tarea de reparacion, aparte de que, como es natural, algunos objetos no
se sabe todavia si deben considerarse como perdidos o recuperables. Sabemos
robado un cajén del monetario y otros objetos valiosos. Con todo, nos queda la
alegria de saber que el tesoro de arte romanico esté integro.”**

Un cop el franquisme va recuperar el patrimoni historicoartistic de mans
dels republicans, es varen dedicar a realitzar tota una serie d’exposicions arreu de
I'estat espanyol amb finalitats propagandistiques amb el titol de Arte Recuperado;
aquestes exposicions son testimoni de I'is politic del patrimoni per demostrar les
seves tesis de destruccio sistematica per part dels republicans. Una de les
primeres va ser I'exposicié de fotografies realitzada a Granada el 2 de gener de
1938 “Exposicion de obras de arte destrozadas por el marxismo, recogidas por el

Servicio Artistico de Vanguardia".

' Solidaridad Nacional, nim. 340, 14 de marg de 1940. Cit. a Gracia (2002-03), pags. 308-309,
nota 30. No es cita la pagina de la noticia.
%4 Destino, nim.194, 5 d’abril de 1941, pag.11.

301



SERVICIO ARTISTICO DE
VANGUARDIA

EAXA P O G C 108N
DE IMAGENES Y OBRAS DE ARTE RELIGIOSO

DE LA PROVINCIA DE GRANADA, DESTRO-
<~~~ ZADAS POR LOS MARXISTAS -

2 ENERO - GOBIERNO MILITAR — ANO 1038

Imatge 10: Portada del cataleg de I'exposicio realitzada a Granada el gener de 1938 “Exposicion de
obras de arte destrozadas por el marxismo, recogidas por el Servicio Artistico de Vanguardia".
Font: Archivo Historico Provincial de Granada.

Li seguiren “De Barnaba da Modena a Francisco de Goya. Exposicion de
pinturas de los siglos XIV al XIX recuperadas por Esparna”, inaugurada el 7 de
juliol del 1939 al Museu del Prado, formada principalment per les obres provinents
de Ginebra en els dos primeres viatges (Colorado 2010:116). A I’abril de 1939, el
SDPAN organitza una altra “Arte mutilado por los rojos”. El maig del mateix any,
s’exposa a Valéncia: “Martirio del Arte y huellas de la barbarie roja” (Esteban,
2008:23).

Manuel Chamoso (1943:293), feia un repas de les exposicions realitzades

per aquest servei:

“Asi, se prepararon Exposiciones de Arte Recuperado en varias localidades. La
primera fué organizada en Zaragoza por la Comisaria de Zona, en colaboracion
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con la Junta del Centenario de la Virgen del Pilar, y constituyé un extraordinario
éxito. Instalada en la Lonja, alli pudo ser admirado un grandioso conjunto artistico,
formado por los Tesoros de Roda, Albarracin y Teruel; los retablos de primitivos
aragoneses y catalanes, de Alquézar, Puebla de Castro, Rubielos de Mora, etc.;
los retablos de escultura de la Catedral de Teruel; los tapices de la Catedral de
Tarragona, y piezas mas notables de los Museos de Lérida; cruces' procesionales,
calices, custodias, esmaltes, marfiles, todo en gran numero, representando los
talleres de orfebres de Daroca, Morella, Zaragoza y Huesca.

En Barcelona, la Comisaria de Zona organizé una Exposicién dedicada a Fortuny,
que fué instalada en el Palacio de La Virreina.

En Madrid, y en salas habilitadas para ello en el Museo Arqueolbégico Nacional,
montoé la Comisaria general una Exposicion de orfebreria religiosa, ropas de culto
y otros ornamentos sagrados. En esta Exposicion se reunia un conjunto de obras
de arte que jamas, pudo ser contemplado; en ellas se apreciaba la evolucion de
las artes decorativas aplicadas a objetos religiosos, alcanzada desde el siglo Xi
hasta el siglo xix.”

Paral-lelament al retorn i la recuperacié de les obres confiscades pels
republicans, es produia un fet amb una forta carrega simbolica pel franquisme
que, segons Colorado (2010:121), suposava un acte de propaganda cara a
'opinid publica espanyola. Després de diversos mesos de negociacions, el
desembre de 1941 es signava un conveni entre Franca i Espanya que implicava el
retorn d’algunes peces cabdals del patrimoni espanyol que havien sortit del
territori al llarg del segle XIX i estaven dipositades a Franca. En concret es
tractava del retorn de la Dama d’Elx, el tresor visigotic de Guarrazar195,

I'’Anunciacié de Murillo'%

, una gran quantitat de documents de Simancas, i
diversos objectes d’art ibéric que es trobaven en el Museu del Louvre. Com a
contrapartida, el govern francés rebia una pintura del Greco, un dels dos retrats
de Mariana d'Austria que es conservaven al museu del Prado, i una part de la
tenda de Francisco |, que es conservava a I'Armeria Real'?’.

Aquest fet va ser recollit tant per la premsa diaria com en publicacions de
caire meés cientific. La Vanguardia Espafiola recollia la noticia: “Hoy llega a

Barcelona, rescatada para Esparia, la “Dama de Elche. Una dama y una joyas”:

'%% | a dama d’Elx va ser trobada per un arqueoleg frances el 1897 i portada a Franga i venuda al
Museu del Lourvre i El Tresor de Guarrazar va ser trobat a Toledo durant el regnat de Isabel Il i
dipositat al Museu de Cluny; el Tresor de Guarrazar estava format per 9 corones de les que varen
retornar sis (Monreal, 1999:205-206).

1% Segons Monreal (1999:203-204), la Immaculada de Murillo va arribar dues setmanes abans de
que es signes l'acord, és a dir, el desembre de 1941, per contra, la resta de peces arribaven el 8
de febrer de 1941. La Immaculada de Murillo va ser espoliada pel Mariscal Soult per indicacié de
Bonaparte junt amb un miler d’obres més (Revista Nacional de Educacion, num. 3, 1941:81).

9" Revista Nacional de Educacion, num.3, 1941, pag.80.
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"Aqui retendremos definitivamente a la Dama como algo del patrimonio familiar de
que nunca: hubiéramos tenido que desprendernos; como algo que se recobra y se
daba por perdido por carencia de buen proceder. Pero vino la coyuntura del
rescate en los dias mismos en que se busca por todos los medios en el hondén
del pasado mas desconocido la propia esencia del pais, libertarle de
superposiciones extrafias que la ocultaban e iban alejandole de su 6rbita.”"*®

D’altra banda, la Revista Nacional de Educacion™® publicava un article amb
el titol, "El tesoro artistico devuelto por Francia", en el que s’explicava en qué
consistia i com s’havia gestat el conveni amb Francga, aixi com la historia de com

s’havia perdut el patrimoni durant el segle XIX:

"[...] Entre el esfuerzo constante del reconocer de nuestra cultura, en el que esta
empefado el ministerio de Educacion nacional, descuella esta victoria artistica,
que vuelve por los fueros de nuestra dignidad como nacion.

El triunfo de las armas nos traen ahora estos laureles de paz. Sin la victoria de
nuestro Caudillo, no hubieran vuelto a Espana, ni la “Dama de Elche”, ni el tesoro
de Guarrazar. Ni Simancas hubiera visto cubrir sus estantes con los 51.000
legajos que ahora nos devuelven.

Diego Reina de la Muela, arquitecte, en el seu Ensayo sobre las directrices
arquitectonicas de un estilo imperial resumia, des de la perspectiva franquista, la
destruccio del patrimoni, la salvacio i la reconstruccio, seguint amb les seves
premisses recurrents d'inculpacié de l'espoli als republicans i mostrant Franco

com el salvador del patrimoni i de la nacioé:

“Durante [la guerra] la necesidad militar y olas de odio destruyeron las obras de
arte, demolieron casas y arrasaron la arquitectura. El paso de las milicias rojas fue
sefialado por el saqueo sistematico y un rastro de fuego. Finalmente, sobre estas
ruinas triunfé el espiritu nacional y cuando el 1 de abril la sede del Generalisimo
emitié su despacho final, las vibraciones de combate cesaron, se silencié el trueno
en el aire, y mas alla sobre los campos torturados, cayé un silencio monacal de
monasterios castellanos. Con la mirada fijada en la voluntad de quienes cayeron,
Esparia reformé sus filas para ganar la batalla de la paz.”*

Per la seva part Lasso de la Vega, en representacid del Ministro de
Educacion Nacional, es pronunciava en la mateixa linia en I'acte de reobertura del

Museu Arqueologic de Barcelona:

“..gracias a la espada victoriosa del Caudillo vuelven a nuestra patria los tesoros
artistico llevados alli por los rojos, con el indigno propésito de especular con ellos.

%1 Vanguardia Espariola, 8 de febrer de 1941, pag.1. Article signat per M. Rodriguez Codola.

"% Revista Nacional de Educacion, num.3, 1941, pags. 79-83.

?® Reina de la Muela, D. (1944:126) Ensayo sobre las directrices arquitecténicas de un estilo
imperial. Madrid: Ediciones Verdad. Cit. a Viejo-Rose, 2011b:45. Es una traducci6é de la cita en
angles.
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Ha nacido esta espada victoriosa de nuestro caudillo — agrego- la que ha salvado
no solamente a Espafia, sino a la cultura occidental.”®’

Les normatives, com apuntaven, també varen ser un mitja de lloanga i
enaltiment de la tasca de salvaguarda i recuperacié dels béns culturals del nou
regim politic i d'acusacions i recriminacions als republicans de destruccio i pillatge
del patrimoni. Un dels primers exemples el trobem abans de finalitzar la guerra, el
22 d'abril de 1938, en la introduccio al decret de creacié del SDPAN:

"La necesidad de reorganizar el servicio de recuperacion del Patrimonio artistico
nacional y también de las obras de arte de propiedad particular sometidas a los
azares de la guerra, cuando no a la furia destructora y a la improbidad adquisitiva
de las turbas, gobiernos y otras formas de banderia, en que se ha materializando
al resistencia roja, corresponden a un anhelo tan vivo y claramente sentido, que
resulta inutil detenerse en su proclamacion. "%

Un altre exemple es pot llegir en el preambul de la llei de 30 de gener de
1940, ja comentada anteriorment, per la qual I'Estat es feia amb la propietat de
tots els béns expropiats, espoliats o confiscats durant la guerra pel govern
republica:

"Durante la dominacion roja se han realizado innumerables actos de expoliacion
de valores, joyas, muebles, objetos de arte, pertenecientes unos al Estado o a
Corporaciones publicas, y otros particulares, que han sido exportados al
extranjero. En muchos casos es imposible distinguir los actos de expoliacion a de
robo, perpetrados con todas las caracteristicas de los delitos comunes, de
aquellos otros en que se pretendié cubrir, con el aspecto externo de una fingida
legalidad, el despojo realizado por gentes que se atribuian funciones de autoridad
o de gobierno."™®

En la Llei de 9 de novembre de 1938, Franco restablia les dotacions a
I'Església, entre les que es destinava una partida pressupostaria a la reparacio
dels temples destruits durant la guerra. En el preambul d'aquesta tornen a
apareixer les argumentacions recurrents sobre I'espoli republica i el salvament

franquista.

"El Estado espafiol, consciente de su unidad y grandeza se asientan en los sillares
de la Fe Catdlica, inspiradora suprema de sus imperiales empresas, y deseoso de
mostrar una vez mas y de una manera practica su filial adhesion a la Iglesia, asi
como de reparar al propio tiempo la inicua expoliacion de que los Gobiernos
liberales hicieron de su patrimonio al consumar aquel sacrilego despojo que uno

291 | a Vanguardia Espariola, 4 d’agost de 1939 pag. 3.

202 BOE, num. 549, de 23 d'abril de 1938, pags. 6920-6922.
203 BOE, num. 37, de 6 de febrer de 1940, pags. 971-972.
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de nuestros mas insignes poligrafos denominé inmenso latrocinio, se propone por
esta Ley rendir tributo debido al abnegado Clero espariol cooperador eficacisimo
de nuestra victoriosa Cruzada. "™

La defensa del patrimoni es converti en un bon instrument de propaganda
del regim cara a la opinid publica, contraposant el robatori sistematic i la
destruccié del patrimoni cultural a mans dels “rojos” amb el rescat "glorios"
realitzat per Franco, aquestes idees centrals van comportar amagar l'espoli
sistematic que el propi régim havia portat a terme durant i després de la guerra.
Aquests elements propagandistics serien recurrents durant tota la Postguerra fins
practicament la democracia. El franquisme no va reconéixer les mesures de
proteccio que la Republica havia dut a terme per defensar el patrimoni, ni tan sols
a nivell professional, ja que gracies al treball realitzat pels técnics republicans es

va poder localitzar i recuperar el patrimoni salvat.

5.5 CONCLUSIONS

Com hem pogut comprovar al llarg del capitol, després de la guerra, les
primeres mesures del nou govern en matéria de cultura es varen centrar en
derogar les normatives i en eliminar totes les estructures republicanes, per la qual
cosa tota 'administracio va ser depurada i els republicans varen ser acusats de
destruir i d’especular amb el patrimoni. Contrariament, la llei de patrimoni
republicana es va mantenir i la seva vigéncia va superar al franquisme. El procés
de persecucio i depuracié que va implementar el nou regim contra tots els que
havien estat relacionats amb la Republica, va generar una gran quantitat de
documentacio, per una part la produida pel propi govern i, per altra, la requisada a
les institucions republicanes i a particulars durant i després de la guerra, que junt
amb el control dels fons historics els va permetre assumir el control politic i
ideologic, i, al nostre entendre, manipular la informacié i a la vegada la memoria
en el seu propi benefici.

La recuperacid, devolucio i restitucio dels béns confiscats per la Republica,

tant privats com de I'Estat o de I'Església, va ser una tasca forca dificultosa atés la

204 BOE, num. 139, de 15 de novembre de 1939, pags. 6398-6399.
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varietat de casos i a la gran quantitat d’objectes que s’havien desplagat i que
varen comportar tota una série de consideracions legals i politiques. Técnicament
la politica de devolucions franquista va generar la creacié de diposits per tal
d’emmagatzemar tots els béns recuperats, el que va suposar problemes
d’infraestructura pel gran nombre d’objectes sense reclamar, aixo va fer que el
ministeri d’Hisenda es fes carrec de la gestio fins el 1943, any en que es va donar
per acabada la politica de restitucions, tot i que, a la practica, va continuar gairebé
fins els anys seixanta. Els béns que varen quedar sense emplacament varen ser
donats en concepte de diposit, i depenen de la tipologia dels objectes varen ser
reubicats en institucions religioses o culturals o bé varen ser subhastats. En
general, la politica de recuperacio i restitucid6 del patrimoni cultural es va
caracteritzar per I'escassetat de mitjans técnics i economics i per la precarietat del
personal implicat. Els minsos pressuposts destinats varen fer insostenibles les
despeses, en part pel retorn de les peces i en part pel cost de la seva devolucio i
del manteniment dels diposits.

La politica reconstructiva franquista va donar una especial atencié a
determinats llocs i monuments per la seva significacié durant la guerra, més que
pel valor patrimonial que haguessin pogut tenir préviament. L'obsessio del
franquisme per connectar el nou Estat amb un passat heroic “esséncia de la

cultura hispanica"**

es va evidenciar a través de la reconstruccio, que va tenir en
I'arquitectura i I'escultura els seu mitjans per representar la historia gloriosa que
volia posar en valor. Per altre part, cal tenir en compte que no tots els pressuposts
destinats a projectes de reconstruccié i restauracio es varen implementar en
edificis i monuments malmesos per la guerra, també es varen fer intervencions no
urgents en aquells monuments amb una significacié especial pel régim de Franco,
tot i que els mitjans i les inversions econdmiques eren escassos.

Per contra, els béns i drets de I'Església varen ser restablerts de manera
immediata després del conflicte, la institucié eclesiastica va tenir un protagonisme
important en tots els actes dels nou estat franquista, en gran part per la influencia
de Falange en les primeres etapes de la Postguerra, per aixd va sortir afavorida
tant en la reconstruccié dels seus edificis i monument com per les ajudes a la

restauracio.

205 Segons terminologia emprada pel Marqués de Lozoya (1940:3).
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En qualsevol dels cassos, totes aquestes accions varen comportar I'us del
patrimoni amb finalitats politiques i varen ser utilitzades per a la propaganda
franquista per desacreditar, de manera recurrent, als republicans i les seves
institucions.

També cal considerar que no totes les obres que s’han perdut varen ser
destruides durant la guerra, moltes varen ser mal reubicades per mala gestio,
altres es van perdre i d’altres varen sortir il-legalment, el que també fa pensar que
va haver algunes transaccions comercials, en alguns casos encara poc provades.

Internacionalment, Franco va sortir afavorit, tot i que en un primer moment
les institucions internacionals creades després de la Il Guerra Mundial van
rebutjar I'entrada d’Espanya, en la comunitat internacional. Tanmateix, mitjangant
la Resolucié de 4 de novembre 1950 es va posar en marxa la rehabilitacio
internacional de I'Espanya franquista i finalment, el régim de Franco va ser admeés
el 19 de novembre de 1952 (Dulphy, 2005:313).

En alguns aspectes la reconstruccid encara continua perqué les sequeles
de la Guerra Civil espanyola s’han perllongat en el temps fins l'actualitat i les

ferides obertes entre ambddés bandols encara estan latents en la societat actual.
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6 A MANERA DE CONCLUSIONS.
EL CARACTER SIMBOLIC DEL
PATRIMONI CULTURAL A LA
GUERRA CIVIL: USOS AL PASSAT I
AL PRESENT






Als darrers anys s'han portat a terme molts debats sobre les politiques
de la memodria historica a molts paisos. Com reinterpretar el passat? Quin
paper ha jugat i juga el patrimoni en els conflictes i en la memodria dels
conflictes? Encara en conflictes recents i actuals, com a Siria, el patrimoni
segueix jugant un paper central en ser destruit pels governs islamistes, i les
politiques de la propia UNESCO es mostren practicament ineficaces. Després
de gairebé vuitanta anys dels fets que expliguem en aquesta tesi, els usos
militars del patrimoni segueixen vigents i les politiques de preservacio
segueixen intentant la seva preservacié. Hem parlat d’'un passat ja llunya, pero
la tesi podria reactualitzar-se parlant de conflictes contemporanis.

Al mateix temps que el patrimoni es segueix utilitzant militarment i
politicament, sorgeixen en molts paisos esfor¢cos per patrimonialitzar el passat i
parlar-nos dels “patrimonis incomodes”. Des del present cap al passat, es mira
al passat amb la necessitat de reinterpretar aspectes no prou explicats de la
historia particular de cada pais. Podriem citar nombrosos exemples d'aquesta
perspectiva, com el tractament del record de I'holocaust a Alemanya, el
tractament de la repressio estalinista i les dictadures comunistes, els dedicats a
la resisténcia a Franca o Italia, o els centres sobre la repressiéo de les
dictadures en paisos llatinoamericans com Xile, Argentina o Uruguai (Roigé,
2015). | encara podriem afegir casos menys coneguts com els museus dedicats
a la memoria de les migracions, dels etnocidis, de I'esclavatge, la repressio per
raons de génere o sexe, o els conflictes religiosos. Aquestes questions ens
porten a contemplar la importancia del patrimoni en els conflictes, durant el
mateix conflicte perd també en una perspectiva historica.

Al llarg de la tesi hem anat veient la destruccié i les politiques de
protecciéo del patrimoni cultural en periodes de conflicte i postconflicte, el
caracter simbolic del patrimoni, els usos politics de I'espoli, i les interrelacions
entre patrimoni i identitat. Com en d’altres conflictes, a la Guerra Civil el
patrimoni va ser un objectiu militar i va ser utilitzat politicament pel que
representava. Unes qliestions tan complexes i polémiques forcosament deixen
moltes questions obertes. Obertes no només des d’un punt de vista de la

recerca, sind també perqué encara avui en dia molts d’aquests aspectes estan
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recents en una memoria, encara no absolutament tancada. Setanta-set anys
després de la fi de la Guerra el patrimoni i els fets d’aquell periode encara esta
present d’'una manera o altre en la memoria col-lectiva i en la memoria publica,
el que no vol dir que s’hagin fet politiques suficientment explicites de
reconeixement.

El plantejament principal de la nostra tesi ha estat analitzar les politiques
d’actuacié sobre el patrimoni cultural durant la Guerra Civil i Postguerra a
Catalunya a través de les mesures de proteccio i de recuperacid dels béns
espoliats, considerant alhora el seu Us politic i simbdlic que es va fer d’aquest
patrimoni. Tanmateix, també hem volgut considerar les actuacions més
tecniques que comportaren tot un seguit d’accions de preservacio. Moltes
d’aquestes accions no varen ser del tot eficients, perd aixi i tot moltes d’elles
aconseguiren evitar una perdua definitiva d’'una part dels béns culturals. Cal
destacar també la influéncia que tingueren en conflictes posteriors.

La tesi ha partit d’'una perspectiva teorica sobre I'espoli i la destruccio del
patrimoni i també de com ha estat tractat el tema internacionalment. En el
segon i tercer capitol hem presentat diverses questions sobre la destruccid i la
preservacio dels béns culturals durant els conflictes armats i les mesures dutes
a terme per les institucions internacionals, com ara la Carta d’Atenes o la
Convencié de I'Haia de 1907, tot i que les politiques sobre proteccié del
patrimoni en periodes de conflicte es varen desenvolupar després de la Il
Guerra Mundial. Cal remarcar que la destruccié del patrimoni artistic i cultural
durant conflictes bél-lics s’ha fet —i es fa—, d’altra banda, al marge dels
acords internacionals de preservacio. Tanmateix, tal i com hem argumentat en
el capitol tercer, la Guerra Civil espanyola va ser un precedent en matéria de
proteccio ja que es varen sistematitzar les primeres mesures de salvaguarda
del patrimoni cultural en periodes de conflicte.

Del marc internacional hem passat a la Guerra Civil espanyola, i més
especificament en el cas de Catalunya (capitols tercer i quart, respectivament),
analitzant les politiques de preservacio i els usos politics del patrimoni cultural,
el que ens ha portat a plantejar-nos quines van ser les motivacions reals sobre

les mesures d’evacuacio del patrimoni durant la Guerra Civil i quins van ser els
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criteris que van portar a salvaguardar uns i no altres objectes artistic i culturals.
Un dels nostres objectius era analitzar la Idea del valor simbolic del patrimoni
cultural, el que representa la seva destruccié i el valor de la seva preservacio.
Durant una guerra, els béns patrimonials pateixen I'espoli indiscriminat sense
tenir en compte la seva significacié historica, artistica i cultural, a més sén
susceptibles de manipulacié politica, per part dels governs implicats. Durant la
Guerra Civil, la divergéncia de criteris en la gestié de la salvaguarda del
patrimoni cultural va ser palesa entre el govern de la Republica i el de la
Generalitat de Catalunya davant els plantejaments per desenvolupar les
politiques de protecciod del patrimoni cultural catala. També ens ha interessat
investigar les politiques de proteccié implementades en la zona dominada pel
bandol franquista durant la guerra, i contrastar-les amb les dutes a terme pel
govern republica. De la mateixa manera, hem volgut determinar la incidéncia
politica de les organitzacions i institucions internacionals implicades en la
salvaguarda d’un patrimoni que els va ser confiat pel govern republica a través
d’un acord signat i que van retornar al govern de Franco.

Finalment, en el capitol cinqué hem considerat les mesures politiques a
la immediata postguerra que varen afectar a la proteccioé del patrimoni cultural
catala recuperat, aixi com la reconstruccié que afecta directament sobre el
patrimoni historicoartistic, un cop superat el conflicte. Un cop guanyada la
guerra, Franco va voler homogeneitzar la identitat i la ideologia, esborrant el
passat i substituint tots els seus simbols.

A la fi del nostre treball, més que fer una revisié dels temes tractats
conclourem amb diverses reflexions sobre les destruccions del patrimoni i les
seves repercussions politiques durant els periodes de guerra i postguerra:
primer considerarem diverses questions sobre el patrimoni cultural, el conflicte i
la identitat; després contemplarem diverses questions sobre el caracter
simbolic del patrimoni i finalment ens plantejarem, des de la perspectiva actual,
com es valora i es té en compte els fets descrits sobre el rol del patrimoni a la
Guerra i Postguerra en la societat actual. Tractarem de veure, en definitiva, quin
paper juga el patrimoni en la memoria col-lectiva i en les politiques de memoria.

No seran tant unes conclusions recapitulatives com unes conclusions que

313



suggeriran noves questions i que pretenen traslladar I'estudi historic que hem

anat fent fins a I'actualitat.

6.1 PATRIMONI CULTURAL, CONFLICTE I IDENTITAT

La destruccio del patrimoni cultural ens porta a reflexionar sobre la seva
propietat, si pertany a la humanitat o a la comunitat on s’ubiquen els béns
(Roma, 2003:13). De fet, durant la Guerra Civil espanyola sorgiren les primeres
valoracions per considerar el patrimoni cultural com patrimoni de la humanitat:
les preocupacions de I'Oficina Internacional dels Museus francesa per protegir
el patrimoni espanyol i catala durant la Guerra Civil i la creaci6 d'un comite
internacional per salvaguardar els béns culturals suposaren concebre el
patrimoni com un patrimoni comu.

Segons la UNESCO', la Convencio per a la Proteccié del Patrimoni
Mundial Cultural y Natural de 1972 neix de la necessitat d’identificar part dels
béns inestimables i irreemplagables de les nacions. La pérdua de qualsevol
d’aquests béns representaria una pérdua inavaluable per a tota la humanitat:

“La Lista del Patrimonio Mundial de la UNESCO es un legado de monumentos
y sitios de una gran riqueza natural y cultural que pertenece a toda la
humanidad. Los Sitios inscritos en la Lista de Patrimonio Mundial cumplen una
funcion de hitos en el planeta, de simbolos de la toma de conciencia de los
Estados y de los pueblos acerca del sentido de esos lugares y emblemas de su
apego a la propiedad colectiva, asi como de la transmision de ese patrimonio a
las generaciones futuras.

Com hem esmentat en el capitol dedicat a les normatives internacionals,
amb la Carta d’Atenes (1931) s’exposaren els principis generals sobre la
restauracio i la conservacié dels monuments historicoartistics i es feia palés la
necessitat de la cooperacid internacional en la seva proteccié, considerant
d’aquesta manera el patrimoni monumental com a universal. Una argumentacio
a favor de considerar el patrimoni cultural un bé mundial és la manca de
seguretat dels béns patrimonials a la societat local i un exemple que recolzaria
aquest raonament estaria en el fet de la destruccié dels Budes de Bamiyan,

que hem esmentat a I'inici de la tesi.

! http://www.unesco.org.
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L’argument contrari es fonamenta en que és dificil justificar I'espoli que
pateix una societat amb la descontextualitzaciéo del seu patrimoni lligat a la
historia local per convertir-los en objectes de gaudi estétic a nivell mundial, com
és el cas de I'extraccio de les pintures murals, objectes de culte, etc. Treure a
una comunitat el seu patrimoni cultural és una manera d’espoli dificil d’avaluar
materialment com apunta Roma (2003:21), i suposa, per una banda, un
empobriment de les qualitats estétiques de I'entorn i, per altra, la destruccio
dels seus propis referents historics i identitaris. El bé cultural desplagat d’'una
societat determinada després d’'una guerra i reubicat en un museu nacional
amb I'excusa de conservar-lo, passa a ser un objecte estétic i esta afectant a la
identitat d’aquella comunitat. El bé descontextualitzat pertany a la societat local,
no pertany a la humanitat.

Recapitulant el qué hem analitzat durant aquesta recerca, cal fer
diversos plantejaments sobre patrimoni, conflicte i identitat. Potser aquestes
guestions més que cloure el que hem anat veient al llarg de la tesi obre nous
enfocaments. D’una banda, ens podem questionar, quines son les motivacions
que porten a la destruccioé del patrimoni cultural, quins tipus de béns culturals
son destruits i reconstruits posteriorment; per altra, cal considerar la
reconstruccido de la identitat després del conflicte i quines son les seves
conseqiiéncies a nivell local o nacional. Es per aixd que, tal com proposa el
CRIC (Cultural Heritage and the Re-construction of Identities after Conflict)* en
el seu projecte, la reconstruccié del patrimoni no tan sols es centre en la seva
reproduccio o en els recursos que s’hi destinen, una part essencial és la revisio
i reconstrucci6 de la identitat del patrimoni perdut.

Dins els objectius que exposa el CRIC estan les investigacions sobre
'impacte identitari i la reconstruccioé selectiva posterior del patrimoni cultural i la

relaciéo entre patrimoni cultural, conflicte i identitat en conflictes actuals. Per

2 CRIC Identity and Conflict, http://www.cric.arch.cam.ac.uk/. University of Cambridge.CRIC és
un projecte multidisciplinari que investiga la relacio entre conflicte, identitat i patrimoni cultural.
En aquest projecte hi col-laboren nou universitat europees i organitzacions no governamentals
els casos d’estudi que investiguen es centren a Espanya, Franga, Xipre, Bosnia i Alemanya i
representen diversos tipus de conflictes a partir de la | Guerra mundial fins a l'actualitat. Les
institucions implicades son: University of Cambridge, Norwegian Institute for Cultural Heritage
Research, University of Surrey, Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, Gernika
Gogoratuz, Université Paris Sorbonne, International Peace Research Institute Prio, University of
Ume3d, Technische Universitat Dresden.
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altra banda, cal examinar els efectes de la destruccio i de la reconstruccio en la
nocié d’identitat. En aquest ultim capitol —seguint les investigacions del
CRIC—, hem ftractat d’examinar els efectes de la destruccié i de la
reconstruccido en la Guerra Civil espanyola i en la Postguerra en la nocié
d’identitat.

No hi ha dubte de que les consequeéncies que té la guerra en la manera
de valorar el patrimoni, en donar forma a la memoria i en consolidar la identitat
transcendeixen en el temps. Tenint en compte I'anterior, en periodes de
conflicte, el patrimoni cultural manifesta la identitat dels grups confrontats. Per
tant, la seva destruccid deliberada pot ser utilitzada com una arma de guerra
psicologica (Van der Auwera, 2013:3) i amb clara voluntat de provocar
sofriment als contraris. Després d’un conflicte, la reconstruccié de la identitat,
succeeix tant en I'espai fisic com en I'imaginari de la gent i en la seva memoria
(Viejo-Rose, 2011a:54).

Durant el seminari internacional Heritage in Conflict and Consensus,
organitzat pel Centre for Heritage and Society (Massachusetts)® —
desenvolupat dins 'ambit dels museus i la politica de proteccié del patrimoni
cultural—, Chilton i Silberman (2010:6) van plantejar que el patrimoni cultural
pot ser una font d’identitat i de cohesié social, perd que també pot ser
considerat una font de conflictes étnics i nacionals diferenciant entre “nosaltres”
i “ells”. En aquest sentit, per a Viejo-Rose (2011a:54) el punt clau de la
destruccio del patrimoni durant una guerra esta en les diferents maneres en
que és utilitzat per tal de fomentar la divisié dels implicats en el conflicte.
Reconstruir sobre les bases d’aquesta divisi6 només reforga la violéncia cap el
patrimoni. Aspectes extrapolables tant a la Guerra Civil com a la Postguerra,
com hem pogut comprovar en els capitols anteriors.

El patrimoni cultural és el testimoni de la historia comuna d’'una societat i,
per tant, la seva conservacié pot esdevenir un element de cohesio, ja que totes
les classes socials poden estar implicades. En el cas de la Guerra Civil, la
implicacié de la societat en la salvaguarda del patrimoni va ser un fet important.

Des de la politica, la Republica va fer una crida a la poblacié per tal de protegir

® Es va desenvolupar el novembre de 2009. Alguns de les ponéncies estan recollides a
MUSEUM Internacional, num. 245-246 (2010).

316



el els béns culturals de la destruccié dels primers moments. També, com hem
vist, el govern de la Generalitat va saber involucrar la comunitat en el patrimoni,
fomentant el sentiment identitari o de pertinencga.

Per altra banda, també va ser un element de confrontacié durant el
conflicte espanyol entre els dos bandols implicats. Tanmateix, hi ha una
desigualtat en la manera en que es relacionen els diferents grups socials amb
el patrimoni cultural en funcié de la seva formacié. Segons Garcia Canclini
(1999:17), el patrimoni cultural uneix aquells que el comparteixen a la vegada
que els identifica, a més de ser "un lloc de complicitat social". No obstant aixo,
el patrimoni cultural d’'una societat no pertany realment a tots. A mesura que
socialment anem baixant en l'escala economica i educativa, disminueix la
capacitat dels individus de relacionar-se amb el patrimoni, la qual cosa provoca
la desigualtat a I'hora de valorar-lo. Si bé el patrimoni serveix per a unificar a
una nacio, les desigualtats en la formacio i identificacié dels seus membres,
com hem dit, també el porten a ser considerar com espai de lluita material i
simbolica entre classes, étnies i grups. A la nostra consideracio aquest va ser
un aspecte clau en la destruccié del patrimoni religiés durant la guerra civil.

Dins la relacié d’identitat i destruccido del patrimoni, les lluites que
provocaren la desaparicidé dels béns historicoartistics a la Guerra Civil
espanyola varen ser més ideologiques i de classe que identitaries, ja que es
donaren entre les dues postures politiques contraries en un rerefons de
confrontacié social. No obstant, hi va haver certes hostilitats de naturalesa

identitaria entre el govern estatal i el catala.

6.2 DEL CARACTER SIMBOLIC I L’US POLITIC DEL PATRIMONI
DURANT LA GUERRA CIVIL I LA POSTGUERRA

Entre les nostres hipotesis es contemplava demostrar que durant la
Guerra Civil espanyola el patrimoni va tenir una utilitzacié simbdlica i politica
molt rellevant en el conflicte, fins al punt de convertir-se en un element de
confrontacié entre els dos bandols implicats. Aquest us politic i simbolic, com

hem vist, va transcendir la guerra per continuar durant la postguerra. El
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patrimoni va operar en multitud d’identitats contraposades, convertint-se en el
reflex dels conflictes i oposicions de la Guerra. Una divisid6 que va comportar
una separacio entre republicans i franquistes, perd també entre treballadors i
classes benestants, entre espanyols i catalans, entre catdlics i no catolics,
incloent separacions entre partits diferents dins del mateix bandol republica.

El govern catala, més que I'espanyol, va saber implicar a la comunitat, al
poble, en la salvaguarda fomentant el sentiment de identitat, de pertinenca.
Tanmateix, la societat catalana va viure una forta divisié sobre el significat del
patrimoni en esclatar la Guerra. A qui pertany el patrimoni que sobreviu al
desastre? Segons Elie (2010:25)%, tot alld que roman després del conflicte es
pot considerar el testimoni de la identitat d’'un poble. Perd que succeeix amb el
sentiment identitari quan la societat de postguerra queda fragmentada
politicament? Després de la guerra, un cop Franco es fa amb el poder, es va
fer seu el patrimoni cultural. Tal com proposavem en la nostra hipotesi, el
franquisme va continuar utilitzant la idea de la destruccio del patrimoni al
bandol republica com un element de justificacio ideologica del régim, el que va
comportar amagar I'espoli que s’havia produit al propi bandol franquista durant i
després de la guerra. D’aqui que ens plantegem quina va ser la consciencia
que va tenir la societat de la postguerra d’aquest patrimoni, tema que
contemplem desenvolupar posteriorment.

Dins del marc teoric de la salvaguarda del patrimoni cultural en periodes
de conflicte hem introduit el tema dels usos politics del patrimoni des del punt
de vista de la propaganda politica i, per altra, considerant I'aspecte identitari del
patrimoni entés com element diferencial d’un poble. Des dels primers moments
de la Guerra Civil, la utilitzacié politica del patrimoni cultural es va fer palesa,
tant per part de les organitzacions sindicals i classes populars, que varen
prendre els béns culturals com un simbol associat a I'Església i a les classes
benestants que calia destruir; com per part de les institucions i organs de
govern que varen considerar els béns culturals com un simbol d’identitat.

Ambdds aspectes es varen manifestar tant a nivell estatal com catala.

* Elie es refereix a un desastre natural, en concret el d’Haiti, perd creiem que es pot extrapolar
als desastres bél-lics.
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No obstant, durant el conflicte, una part el patrimoni cultural catala va
tenir un tret distintiu atés que es va agafar com un simbol. Tanmateix, els béns
valorats pertanyien a una determinada época, el que els permetia connectar
amb un passat en el que Catalunya tenia un poder politic propi; per tant, com a
testimonis historics es valoraven politicament i s’havien de protegir. D'una
banda, el govern catala, mitjangant el patrimoni, va saber encarrilar la revolta
social dels primers dies. D'una altra, un cop regularitzada la tensid, el patrimoni
es va fer servir com a propaganda politica en resposta a la intervencié del
govern estatal en la politica catalana.

Altrament, el govern catala va intentar que Catalunya fos reconeguda
com a pais internacionalment, quan el govern de la Republica li va treure poder
politic, i una manera de reivindicar-ho va ser a través del patrimoni cultural,
aspecte que s’evidencia amb les exposicions d’art catala antic a I'estranger.
Tanmateix, els paisos no es varen implicar politicament, i el patrimoni es va
valorar des d’un punt de vista artistic o estétic, i no es va fer costat a Catalunya
en les seves reivindicacions d’identitat davant el govern republica. El govern
estatal va utilitzar els béns culturals catalans per demostrar Catalunya el seu
poder centralista, traient-li les competéncies sobre una part d’aquest patrimoni
al decidir unilateralment enviar-lo cap a Ginebra.

Tampoc hi va haver un recolzament internacional a la Republica en el
conflicte amb Franco, com es demostra amb la politica no intervencionista que
d’alguna manera va condicionar les politiques de salvaguarda, tant la del
govern estatal com les del govern de la Generalitat, en especial del patrimoni
que va sortir a I'estranger.

A la Postguerra, el franquisme va celebrar a través del patrimoni i de la
reconstruccié monumental el seu poder absolut, la construccié d’arcs triomfals
i les referéncies monumentals a la victoria, en s6n un exemple, que com
apunta Viejo-Rose (2011a:57), son una manera deliberada de “memorialitzar”
la guerra monumentalment. Per altra banda, el patrimoni va ser utilitzat pel

govern de Franco com un mitja de propaganda per desacreditar al contrari.
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6.3 DEL PASSAT AL PRESENT. LA MEMORIA DEL PATRIMONI

Com hem apuntat al llarg de la nostra recerca, els béns culturals estan a
la base de la memoria historica com a testimonis d’'un passat que es projecta
en el present. Es podria dir que en temps de guerra es destrueix el patrimoni
d’'un poble, pero també la seva memoria, aixi desapareixen els testimonis de la
historia, i el que preval és el seu significat, 'aspecte immaterial d’alld que ha
estat material.

No obstant aix0, el patrimoni no té a veure només amb el passat i amb
les coses materials, també pot ser un acte de comunicacioé que ens uneix en la
memoria. Smith (2006:2 i 44) entén el patrimoni com un procés cultural i social,
un acte de comunicacio i de compromis que dona sentit al present, enllagant-lo
amb els actes de record. Tal i com ho proposavem a l'inici de la nostra recerca,
I'ds del patrimoni cultural i les politiques de preservacido no tenen només una
transcendencia en el seu moment, sin6 que persisteixen en [l'actualitat i
influencien els debats i les visions de la Guerra Civil i del franquisme.
Determinar la influencia i la percepcié de les politiques de proteccid i
recuperacio del patrimoni historicoartistic dutes a terme durant la Guerra Civil i
Postguerra a Catalunya en les politiques actuals de la memoria historica ha
estat altre dels nostres objectius proposats.

Com apunten Navajas i Gonzalez Fraile (2011:83), el patrimoni comporta
la reflexi6 d’'un passat per part de la comunitat o bé de l'individu i porta a
descobrir o recordar una part de la seva historia o del seu entorn. Aix0 ens
porta a plantejar-nos quina és la transcendéncia actual en la societat catalana i
espanyola en relacié al problema de la destruccié del patrimoni cultural durant
la guerra i les mesures de proteccid implementades, aixi com la seva
recuperacio en la Postguerra. Com s’articula la memoria sobre el conflicte
passat en I'actualitat després de setanta-set anys de la seva finalitzacié? Hi ha
una consciéncia actual sobre els béns perduts durant la guerra? Entre d’altres
consequencies els canvis de perspectiva en el tractament de la memoria en
aquests ultims anys han donat lloc a la museitzaci6 de nombrosos espais

relacionats amb la Guerra Civil. De manera significativa, és a Catalunya on
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s’observa el major nombre d’iniciatives en la creaci6 de memorials (Roigé
2015).

Perd las construccions memorials no son neutres ni espontanies. Els
discursos sobre el passat tenen molt a veure amb la seva doble funcié: la
legitimitat dels interessos sociopolitics dels agents que la reprodueixen i
'enfortiment de la seva identitat col-lectiva (Sevillano, 2003). La memoria és,
per a Nora (1997), un procés que parteix del passat, perd es viu des del
present i se concreta amb frequéncia en “llocs de la memoria” que poden ser
materials i simbodlics on cohabiten memoria i historia, perd per tal de ser
reconeguts com a tals, és necessari que I'objecte no sigui oblidat siné que sigui
reconegut com a tal per a la comunitat i sigui museitzat. Podriem afegir que
d’aquesta manera els llocs destruits es converteixen en icones.

El paper del patrimoni cultural en la memoria historica resulta essencial i
els museus, en aquest sentit, esdevenen espais primordials per a la recreacio
historica i la interpretacié del passat. Navajas i Gonzalez Fraile (2011:93),
consideren que l'accés al patrimoni cultural permet a la societat reflexionar
sobre la seva memoria histdrica. En general, els museus sobre les guerres
tenen una dimensio6 de reconciliacio, incidint en les aliances en lloc de recordar,
també, les diferéncies amb la qual cosa, suposaria tenir una visié historica
completa dels conflictes (Frangois, 2014:12)°. La majoria d'institucions
museistiques que existeixen en els diferents paisos dedicats a la memoria
historica tenen un discurs unilineal i clar en el que hi dediquen una part a
denunciar el totalitarisme, el genocidi o la repressi6. Com assenyala Roigé
(2010), es tendeix a pensar que els museus dels llocs de la memoria ens
mostren la veritable historia, perd el que veiem consisteix en realitat en una
interpretacio d’'un historiador o museodleg. En aquest sentit, com apunta Smith
(2006:4) el patrimoni és una versid consensuada, reelaborada per les
institucions publiques culturals i elits per regular les tensions socioculturals en

el present. Per tant, és pot considerar que hi ha una certa manipulacioé en alld

° Segons aquest autor hi ha poques excepcions, un exemple seria I'Historial de la Grande
Guerre a Peronne (Franga), on es ddéna la mateixa importancia a la memoria dels aliats com a
la dels adversaris.
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que es mostra que és testimoni d’'un passat i que pertany a una determinada
societat. La guerra no només destrueix, transforma, afegeix nous significats, i
inclus engendra nou patrimoni (Viejo-Rose, 2011a:57). A nivell internacional, a

partir de la | Guerra Mundial, es varen crear museus per commemorar-la i
analitzar la seva repercussié en la societat (Smith-Christmas, 2014:13). Per
altra banda es varen obrir nombrosos museus en els llocs o escenaris on es
van desenvolupar la batalla o en les ciutats principals de diferents paisos. Es
van erigir diferents monuments dedicats als soldats caiguts i a enaltir-los. Per
exemple, la tomba del soldat desconegut, sota I’Arc del Triomf a Paris o el
monument de Tannenberg a Alemanya (Francgois, 2014:11-12). A la Postguerra
espanyola, Franco també va fer aixecar diferents monuments als soldats
caiguts, pero la diferéncia en aquest cas es concretava només en els soldats
morts del bandol franquista.

Com apunta Roigé (2008:2-3), a nivell internacional la memoria de la
guerra ha estat utilitzada per realitzar nombrosos projectes museologics que
responen a objectius de caire historic, politic, de memoria local i turistic. Tot i
aixi hi ha hagut un canvi en aquests ultims anys a I'hora de patrimonialitzar la
guerra: del component ideolodgic s’ha passat a I'analisi historica. Fins els anys
seixanta la manera de mostrar la guerra en el museu incidia en I'enaltiment dels
fets militars, el patriotisme, el sacrifici; a I'actualitat la museitzacié tendeix a
centrar-se en l'explicacié dels fets passats. Seguint amb el mateix autor, la
problematica de museitzar els espais de la guerra, es que parteixen de molt
pocs elements que remetin als fets historics que es volen mostrar.

A Espanya, la patrimonialitzaciéo de la Guerra ha estat molt recent. El
franquisme no va utilitzar molt el patrimoni com a element de record de la
Guerra Civil, i no va destacar per la construccié de molts museus o0 memorials,
com en d’altres paisos, exceptuant els monuments a la victoria i als caiguts.
Destaca la utilitzacié d’algunes ruines per mostrar el patrimoni destruit, que han
estat utilitzats de manera diferent al llarg de la historia. Com assenyala Viejo-
Rose (2011a:57-60), les ruines que crea la guerra es poden convertir en llocs
patrimonials o monuments, com van ser Belchite, o Corbera d'Ebre. Resulta

interessant com la destruccid va ser utilitzada de manera diferent durant el
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franquisme i després del franquisme: unes mateixes ruines han tingut
significats molt diferents. El franquisme —com també van fer d’altres régims
politics, com per exemple I'’Alemanya de I'Est— van persistir durant molt temps
en utilitzar-les com a simbol de la destrucciéo que havien causats els enemics,
com a un recordatori a la poblacié del que havien estat alliberats. La destruccié
del patrimoni eclesiastic i el robatori de peces cap a I'estranger va formar part
també del discurs franquista com un element ideoldgic per marcar les
“‘barbaries” comeses pel bandol republica.

El franquisme va imposar els simbols que el consagraven, que
unificaven a tot I'estat escombrant i substituint d’altres del passat (Rivera,
2008:85). La historia de I'us ideologic de l'espoli i destruccio del patrimoni
durant el franquisme esta encara per fer: aquest seria el tema per una altra tesi.
Si que poden apuntar-se alguns elements, com la imposicié d’'una memoria del
silenci, la creacié de molt pocs museus, la glorificacié de les victimes caigudes,
i la no construccido de memorials o cementiris, reduint les victimes a I'anonimat
(com persisteixen en el cas del Valle de los Caidos). També destaca la
continua referéncia a I'espoli del patrimoni com a mostra del caracter "malvat"
de I'enemic. Tanmateix, més que per les pérdues patrimonials, I'’espoli era llegit
en clau d’atemptat contra les creences religioses i la mateixa Església.

Amb la Transicio, els simbols franquistes varen continuar en alguns
punts de I'Estat espanyol, fins i tot després d’haver superat I'’etapa de canvi a la
democracia®. El silenci va ser la metafora més utilitzada per descriure la
repressid de la postguerra espanyola (Richards, 2002:94). Perd6 amb la
democracia el silenci lluny de ser un pacte, va ser una decisio i un procés
institucional, no social, per intentar la reconciliacié (Vinyes 2009:26). Durant els
anys de la transicio es va instaurar una memoria publica que es basava en la

estabilitat democratica promovent la reconciliacié dels antics enemics. Els

®Un exemple serien les estatues equestres de Franco que s’havien erigit en totes les ciutats de
I'Estat. Per exemple, a Valéncia va ser col-locada el 1964 i es va retirar el setembre de 1986.
Per contra, encara es varen erigir estatues en memoria del dictador un cop mort Franco: a
Guadalajara, el desembre de 1976; a Oviedo i a Melilla el 1977, totes van continuar dempeus
durant 25 anys (Vinyes, 2009), tret de Melilla que va ser retirada I'agost del 2010, "en
cumplimiento de las ordenes recibidas y acorde a lo estipulado en la Ley 52/2007 de la
Memoria Histérica" (El Pais, 4 d’agost de 2010). Segons el mateix diari, encara hi quedava una
estatua de Franco a la ciutat, en el recinte emmurallat de Melilla La Vieja.
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conflictes del passat havien de ser silenciats per tal de no obrir velles ferides i
la memoria només s’havia de construir a través de la reconciliacié (Roigé,
2008:1).

Hi va haver dues visions, la institucional que va apostar per la superacio
de la dictadura intentant el consens social i es va decantar per la reconciliacié
politica per construir un futur comu. L’altra va ser la visi6 de la societat que
encara ara continua dividida en dos bandols enfrontats i amb el record del
conflicte. Aquest no esta superat i esta arrelat profundament en la societat, en
especial pels que van sortir perdedors ja que el procés per reivindicar els seus
drets i les injusticies patides ha estat llarg. (Vinyes 2009:26). D’alguna manera,
pero, va haver un oblit oficial que va ser acceptat per tothom, tant per les dretes
com per les esquerres i va durar fins que es va comencar a questionar i es va
reivindicar el passat real:

“Aqui hubo amnistia, y quiere decir no solamente mutuo perdon, sino mucho

olvido. Amnistia quiere decir amnesia, y eso, quiere decir olvidar, olvidar™.

Després dels anys, el silenci, I'oblit va donar pas a la reivindicacio i a la
necessitat de conéixer la veritat. El 2007 aquesta necessitat es converti en la
llei de la Memoria Historica® que reconeixia com victimes als perseguits i
assassinats pels dos bandols enfrontats durant la Guerra Civil i la dictadura.
Des dels anys 2000 s’ha assistit al desenvolupament d’'un gran nombre de
projectes de recuperacidé de la memoria historica, dirigits no només contra la
historia oficial de Franco, sind també contra la historia oficial elaborada en la
transicio (Aguilar, 1996). Aquestes politiques de reconeixement de les victimes
han estat promogudes per associacions civiques, partits politics, institucions
culturals i també i sobretot per I'Estat i els governs autdbnoms (Roigé, 2015).
Segons aquest ultim autor, a partir de 2011, la politica publica dedicada a la
memoria a patit un alentiment. La creacié de nous museus o espais de la
memoria ha estat reduida, mentre que nombrosos signes franquistes en els
espais publics, com noms de carrer o0 monuments dedicats a la gloria del

franquisme no han estat encara retirats, un exemple és el Valle de los Caidos,

" Manuel Fraga, El Pais, 12 agost de 2007, cit. a Vinyes (2009:30).

® Llei 52/2007 de 26 de desembre, per la qual es reconeixen i amplien drets i s’estableixen
mesures a favor dels qui van patir persecucié o violéncia durant la Guerra Civil i la dictadura.
BOE 28 de desembre de 2007, suplement num. 41, pags. 5557-55563.
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encara obert al public quan la llei de la Memoria Historica va preveure
despolititzar el monument per tal de dedicar-lo a la seva finalitat religiosa.

Ha estat potser a Catalunya on s’han dut a terme un major nombre
d’actuacions patrimonials. Aquests llocs de memoria han generat en els
catalans un interés per la memoria de la Guerra, aixi com han tingut un paper
clau en la construccié de la memoria col-lectiva. Igualment, han suscitat un
turisme basat en la cerca dels llocs de confrontacié amb el passat, i permeten
sovint un rencontre entre les generacions (Roigé 2015). Un dels exemples esta
en la museitzacio de la Batalla de 'Ebre que han generat diversos debats. Per
Castells i Falcd (2004:50-51) el record de la Batalla ha estat utilitzat tant en el
passat com en present. A l'actualitat, la museitzacié es centre en ‘la decisio
d’usar politicament la historia per fixar un relat que expliqui als ciutadans el seu
pais amb la presencia d’un discurs public i oficial” (Vinyes, 2009:35). Pero,
seguint amb Castells i Falcd, el problema ha estat que el relat oficial no ha estat
hegemonic i no s’ha convertit en historica publica. Les diferents actuacions de
les institucions publiques i dels experts no van aconseguir donar als espais de
la Batalla un discurs historic ni un projecte museistic coherent.

Actualment, un aspecte a tenir en compte és com evidencien els museus
la Guerra Civil espanyola i com la representen. Queda pendent analitzar la
repercussio que tenen els museus i llocs patrimonials dedicats a mostrar la
memoria passada de la Guerra i la destruccio del patrimoni cultural a la societat
actual i reflexionar sobre si el seu discurs representa la histdoria de manera
completa en el que tots es trobin representats i tractats per igual. Les visions
del passat obren la via a una altra recerca, que aquesta tesi no pot ni pretén
abordar. Com s’ha museitzat la Guerra? Esta present encara la memoria de
'espoli del patrimoni? Quina visié tenen (o no tenen) les noves generacions
sobre la pérdua del patrimoni que es produi durant la Guerra? No sembla un
tema en el centre dels debats politics ni socials, perd0 d’alguna manera la
construccié del passat és sempre un tema obert en la memoria d’una societat. .
Queden encara moltes preguntes a considerar i per investigar les seves

respostes, questions que d’altres treballs podran abordar.
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6.4 LES LLICONS DEL PASSAT DAVANT DELS CONFLICTES ACTUALS

La proteccio del patrimoni es fa cada vegada més necessaria davant els
conflictes actuals. Com suggereixen Von Habsburg i Desmarais (2014:27), les
guerres posteriors a la Il Guerra Mundial han experimentat un canvi gradual,
perd drastic. Les guerres tradicionals han estat substituides per guerres
interétniques, interculturals i interreligioses. En una guerra internacional, el
principal objectiu és I'exércit enemic, la infraestructura del seu govern o el seu
territori. En els conflictes interétnics I'objectiu és la identitat del enemic, i per
tant, el patrimoni es converteix en un objectiu prioritari. En aquests casos la
proteccio del patrimoni es torna una obligacio legal de les forces armades,
d’acord amb el dret internacional humanitari.

Perd ja a la Guerra Civil el patrimoni es va convertir en un element
important de confrontacié i on es varen contemplar conceptes d’'identitat
cultural. A més, cal tenir en compte que el bandol franquista va ser recolzat per
les aviacions alemanyes i italianes, que no tenien cap dubte no només de
destruir la poblacié civil, sind també la seva historia destruint el seu llegat
cultural, com hem vist.

La diferéncia entre conflictes passats i presents esta en I'aparell legal.
Abans del 1954, tot i que existien certes normatives, aquestes no estaven del
tot desenvolupades en matéria de proteccié del patrimoni cultural. Es a partir de
la data esmentada que es comencen a establir legislacions internacionals que
regiran la proteccié del patrimoni en periodes de conflicte i les consequéncies
que se’n deriven, com ara I'espoli i el trafic il-legal, encara que molt sovint les
normatives no son del tot efectives.

Cal considerar que les diferents institucions en el si de la UNESCO
compten amb les diferents accions espontanies de la poblacié civil per protegir
el seu patrimoni en perill, que reforcen les mesures adoptades a nivell mundial
pels diferents professionals implicats. ICOM, per exemple, t¢ un grup
d’intervencié per als museus en cas de desastre i I'Escut Blau —basat en la
Convencié de L’'Haia de 1954—, es considerat I'equivalent a la Creu Roja en el

terreny cultural. El desenvolupament de una legislacié que evidencii la
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proteccid del patrimoni cultural és necessaria, perd no té sentit si no fa que
aquestes normes puguin ser aplicades en la seva totalitat per tal de ser
realment efectives, segons els objectius pels que van ser creades.

L’Estatut de Roma del 2002 i la Cort Penal Internacional (CPIl), van
contribuir més a la regulacié de la proteccioé del patrimoni cultural en periodes
de conflicte. Segons el seu article 8¢, I'Estatut qualifica la destruccié del
patrimoni com a crim de guerra “Dirigir intencionalment atacs contra edificis
dedicats a la religio, 'educacio, les arts, les ciéncies o la beneficencia, els
monuments historics, hospitals i els llocs on s’agrupen els malalts i ferits,
sempre que no siguin objectius militars™®. Aquesta ultima frase pot resultar
ambigua, atés que qui determina que un hospital, escola o museu puguin ser
considerats objectius militars. Aixd0 permet justificar els incompliments legals
que s’han realitzat o que es realitzen sobre el patrimoni. Davant d’aquesta
devastacio s’esta questionant la postura de les institucions que formen part de
la UNESCO.

Malauradament, la historia mundial recent ha fet que s’hagi recuperat el
tema de I'espoli del patrimoni cultural en periodes de conflicte. Per la qual cosa,
els conflictes actuals ens han de fer conscients de la necessitat de protegir el
patrimoni cultural testimoni del nostre passat. De tota aquesta reflexié de la
historia, tant passada com recent, cal que es plantegem qué en podem extreure
per tal d’'implementar millors politiques de proteccio i actuacié del patrimoni
cultural en situacions de conflicte bél-lic i postconflicte tant des dels estaments
oficials com des dels museus.

Aquestes conclusions, més que tancar temes, n’han obert de nous. Ara,
al final d’aquest llarg itinerari que ha estat aquesta tesi, ens adonem com
d’alguna manera la recerca sobre el passat es fa present en el present, com
moltes de les qlestions abordades d’un conflicte de fa vuitanta anys segueixen
presents en els conflictes actuals. La Guerra de Siria i la destruccio i espoli del
patrimoni posa sobre la taula com moltes de les tragédies del passat tornen a
donar-se de forma similar en el present. El patrimoni es veu aixi com a un

simbol dels bandols en lluita, com un terreny de confrontacid, com un objectiu

° Cit. a Von Habsburg i Desmarais (2014: 26-27).

327



militar. La seva preservacié esdevé un element cabdal de les politiques
internacionals, perd sempre que hi hagin guerres els patrimonis —com les

vides humanes— en patiran les consequencies.
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"Si ETA vuelve a matar, también seran culpables los que negocian con ella" (entrevista a Manuel Fraga),
12 d'agost.

2009

"El Thyssen defiende la legalidad del ‘pissarro’ reclamado en EE UU", 11 de setembre, pag. 39.

2010

"Defensa retira en Melilla la ultima estatua ecuestre de Franco", 4 d’agost de 2010.

El Viejo topo
2006
“Museos de Guerra”, nam. 221.

Europa Press,
28 de gener de 2011.

La Vanguardia
“El hombre que salvé el Prado”, 26 de gener de 2010.
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7.4 FONS CONSULTATS

e Arxiu Fotografic de Barcelona

= Consulta presencial del fons i compra de fotografies

Afm_026507 (autor: Joan Vidal i Ventosa). C_015_398 (autor: sense definir). C_015_399
(autor: sense definir). C_015_402 (autor: sense definir). C_015 436 (autor: Joan Estorch
Salomd). bcn000691, Incendi de I'església de Betlem (autor: Carlos Pérez de Rozas, 17 de
juliol de 1936). bcn0007880, Arribada d'objectes procedents dels museus de Barcelona a
l'església de Sant Esteve d'Olot (autor: Joan Vidal i Ventosa). bcn001147, Trasllat d'obres dels
museus de Barcelona cap a Olot, al seu pas pel Coll de Bas (autor: Joan Vidal i Ventosa).
Bcn001148, instal-lacié de la Comissaria de Museus a Olot (autor: Joan Vidal i Ventosa).
Bcn006665, Retorn del Crist de Lepant a la Catedral (autor: Carlos Pérez de Rozas).
bcn007872 (autor: Carlos Pérez de Rozas). bcn007877, Els mossos d'esquadra custodiant les
peces del diposit d'obres d'art a I'església de Sant Esteve d'Olot (autor: Joan Vidal i Ventosa).
bcn007873 (autor: Carlos Pérez de Rozas).

. Arxiu General de la Diputaci6 de Barcelona

= Consulta presencial del fons

FoNs: Departament de Cultura

LLiGALL 4222/ Expedient 78, Consell de les Belles Arts aplicades de de Catalunya

LLiGALL Q-18/ Expedient 31, Departament de Cultura— Expedient general. Expedient 41 -
Restauracié de I'Antiga església de Santa Agata Expedient general (gener a I'abril 1936).
Expedient 43.-Inclusié del Castell de la Bisbal al Registre del Patrimoni Historic, Artistic i
Cientific. (gener 1936).

LLIGALL Q-19/ Expedient 563 — Consell de Cultura (del setembre de 1935 fins el maig de 1936).
Expedient 67 — Academia de Belles Arts de St. Jordi. Expedient general. Expedient 72 - Junta
de Museus. Expedient 79 Comissaria Delegada de la Generalitat a Girona. Expedient 86 -
Documents arxivats sense resolucié. Expedient 88 Reunions del Consell Executiu de la
Generalitat.

LLIGALL Q-20/ Expedient 136 Relacions de la Generalitat amb les autoritats republicanes. Esta
sense foliar.

LLIGALL Q-21/ Expedient 162 Patrimoni Historic, Artistic de Catalunya i Cientific. Expedient 164-
Comissié Provincial de Monuments i Museu Epigrafic. Es disposat que els documents que es
guarden a I’Académia de Bones Lletres passin a I’Arxiu Historic de la Ciutat.

LLIGALL Q-23/ Expedient 228- Traspas dels serveis de BBAA i Conservacié de monuments.
Expedient 273- Patrimoni del poble (expedient general). Expedient 275- Seccié d’excavacions
del Servei de Patrimoni Historic, Artistic de Catalunya (Expedient general). Expedient 276-
Seccié de Monuments del PHAC (Expedient general).

LLIGALL 4614/ Expedient 22- Patronats de Cultura.

LLIGALL Q-24/ Expedient 286 — Exposicio d’artistes revolucionaris (Adquisicié d’obres).
Expedient 301 — Exposicio d’Art Catala a Paris (Expedient general). Expedient 344 — Consell de
les BBAA i Arts aplicades de Catalunya (Expedient general).

LLIGALL Q-272/ Expedient 20 Comissaria de Museus i MAC. Expedient General.(1937).

LLIGALL Q -282/ Expedient 348 — Exposicié d’Art Catala a Paris (Expedient general). Expedient
338 — Estructuracié del Departament de Cultura (Expedient general).

LLIGALL Q -283/ Expedient 354— Exposicié d’Art Catala a Paris.

LLIGALL Q -329/ Expedient 43— Exposicié d’Art Catala a Paris. Expedient General.

LLIGALL Q -274/ Expedient 39 Exposicié d’Art Catala a Paris. Expedient General.

LLIGALL Q -276/ Expedient 66. PHAC. Expedient General. Expedient 66.Defensa. Expedient
77.Servei de Biblioteques de la Generalitat a Olot. Expedient 98.Junta de Relacions Culturals.
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e Arxiu Historic de Barcelona

= Consulta presencial del fons

Solidaridad Obrera (25 de juliol 1936, 26 de juliol 1936, 2 de desembre de 1936, 26 de juliol
1936, 28 de juliol 1936, 29 de juliol de 1936).

Diari de Barcelona (22 de juliol 1936, 25 de juliol 1936, 28 de juliol 1936, 29 de juliol 1936, 30 de
juliol 1936, 31 de juliol 1936, 04 d'agost 1936, 05 d'agost 1936, 06 d'agost 1936).

e Archivo Histérico Nacional

= Consulta fons digitalitzat

Fons: Fiscalia del Tribunal Supremo on es troba la documentacié corresponent a la instruccio
de la Causa General.

1. Pieza Undécima de Madrid. Tesoro Artistico y Cultura Roja.

FC- CAUSA_GENERAL, 1557, Expediente 18: Copia de I'acta d'acusacié del Fiscal Jefe de la
Causa General por expoliacion del patrimonio mueble nacional que correspon a la Pieza
Undécima, Tesoro Artistico y Cultura Roja.

2. Pieza Undécima de Barcelona, Tesoro Artistico y Cultura Roja:

FC- CAUSA _GENERAL, 1678, Expediente 3, Declaracions de testimonis en referéncia als béns
confiscats a particulars i institucions i relacions d'inventaris dels objectes desapareguts.

FC- CAUSA_GENERAL, 1678, Expediente 5

Declaracions de testimonis en referéncia als béns confiscats a particulars i institucions. Destaca
la reclamacié de Francesc Cambd (15-26) través del seu representant legal, Narciso de
Carreras.

FC- CAUSA_GENERAL, 1678, Expediente 6

Declaracions de Testimonis (120-360). A més de les Declaracions de testimonis i relacions
d'inventaris, es troben copies d'actes d'entrega de devolucié dels objectes reclamats.

e Archivo Histérico Provincial de Granada

= Consulta fons digitalitzat

Catélogo de la exposicion de obras destrozadas por el marxismo, recogidas por el Servicio
Artistico de vanguardia / Junta de Cultura Histérica y Tesoro Artistico. Granada: Gobierno
Militar, Imprenta H.° de Paulino Ventura,1938.

e Arxiu Nacional de Catalunya

= Consulta presencial del fons

Fons:GENERALITAT DE CATALUNYA (SEGONA REPUBLICA)

Capsa 413/ Carpeta 413-37/ (18.1/18.2) Nota Sumaria de Agusti Duran i Sanpere de 15 d’abril
39. Carpeta 413.1 17.1 Servei el Patrimoni Historic Artistic i Cientific. Seccié d’Arxius. Carpeta
413.38 (18.3-18.11) Devolucions dels arxius (1939). Relacié dels arxius protegits.

Carpeta 413.39/(18.12-18.22) Informes sobre arxius protegits. Carpeta 413.40. Carpeta 413.42
/(18.27) Registre de devolucions del diposit de Pedralbes.

Capsa 400/Carpeta 400.2 /8123. Carpeta 400.5. Carpeta 400.4. Seccié de Monuments Carpeta
400.6. PHAC Seccio de d’Excavacions i Arqueologia. Carpeta 400.7. PHAC Seccié de
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Museus. Carpeta 400.8. Diversos reculls de premsa. Carpeta 400.9. PHAC Consell de Cultura.
Carpeta 400.11. Ponencia d’Arxius, Biblioteques i Belles Arts.

Capsa 311 (Patrimoni i Rendes) /Carpeta 1/4 (Expedient 107). Carpeta 2/4 (Expedient 9.
Expedient 23. Expedient 27. Expedient 28. Expedient 29. Expedient 65. Expedient 39.
Expedient 56. Expedient 59. Carpeta 3/4(Expedient 70).

Capsa 408/ Carpeta: Reus. Carpeta Ripoll. Carpeta la Roca del Valles. Carpeta Sabadell.
Carpeta Aurora del Lluganes (Sant Boi de Lluganes. Carpeta Sant Celoni. Carpeta Sant Feliu
de Codines. Carpeta St. Feliu de Guixols. Carpeta St. Joan de les Abadesses (Monestir).
Carpeta de la Seu d’Urgell. Carpeta Tarragona. Carpeta 408-31(Tarrega, Vallbona, Tortosa).
Capsa 1.1/ Carpeta 102 Seccié de Museus. Servei del Patrimoni Historic-Artisti19c i Cientific de
Catalunya. Expedient generat per Joaquim Folch i Torres, com a cap de la Seccio, sobre
diferents assumptes (1937).

Fons JUNTA DE MUSEUS

Capsa133/ Carpeta Museu de Vilanova (1937).Carpeta Museu de Reus. (1937).

Carpeta Museu de Tortosa. (1937).Carpeta Museu de Tarragona. Carpeta Tapissos de
I’Audiencia. (1937).Carpeta Seccié de Museus del PHAC (1938).

= Consulta fons digitalitzat

Fons: ANC1-1/ GENERALITAT DE CATALUNYA (SEGONA REPUBLICA)

ANC1-1-T-7567. Correspondencia sobre la creacié d'una comissié mixta informativa per a la
proteccio del patrimoni catala.

ANC1-1-T-7596 (1 / 221) COMISSARIAT GENERAL DE MUSEUS. Expedient de preparacié de
I'Exposicié d'Art Medieval Catala al Museu del "Jeu de Paume" de Paris (1936-1937).
ANC1-1-T-7597 (26/54) SECCIO DE MUSEUS. Servei del Patrimoni Historicoartistic i Cientific.
Expedient del trasllat de I'Exposicié d'Art Medieval Catala del Museu de "Jeu de Paume" de
Paris al del Castell de Maisons-Laffite (1937).

Fons: ANC1-715/ JUNTA DE MUSEUS DE CATALUNYA

ANC1-715-T-2788 (1/107) Gestio de la Seccié de Museus del Servei del Patrimoni Historic,
Artistic i Cientific de la Generalitat de Catalunya. Any 1938.

ANC1-715-T-2783 (1/12) Lliurament de 2 quadres d'El Greco a la Direccié General de Belles
Arts del Ministeri d'Instruccié Publica de la Republica per a una exposicié a Paris.
ANC1-715-T-799 (1/19) Acta de la sessi6 de la Junta de Museus de Barcelona de 29.11.1943.
ANC1-715-T-2713 (1/255) Pla d'organitzacié dels Museus de la Generalitat de Catalunya.
ANC1-715-T-2824 (1/92) Depuracio dels funcionaris de la Junta de Museus de Barcelona i del
Museu del Cau Ferrat (1939).

ANC1-715-T-2872 (1/137) Retorn a la Junta de Museus de les obres d'art de la seva propietat
efectuada pel Servei de Recuperacié del Patrimoni Artistic Nacional, entre desembre de 1940 i
abril de 1943.

ANC1-715-T-2850 (1/35) Retorn d'obres, llibres i documentacié als Museus, Biblioteca i Arxiu
instal-lades a diferents dipodsits efectuada (1939-1940).

pel Servei de Recuperacié del Patrimoni Artistic Nacional. Anys 1939-1940.

ANC1-715-T-2850 (1/4) Ordres del dia de les actes de les reunions de la Junta de Museos de
Barcelona (1939).

ANC1-715-T-779 Acta de constitucio del Patronat dels Museus d'Art de Barcelona de
23.03.1938.

ANC1-715-T-780 Acta de constitucio del Patronat dels Museus d'Art de Barcelona de
16.06.1938.

ANC1-715-T-781 Acta de constitucio del Patronat dels Museus d'Art de Barcelona de
01.07.1938.

ANC1-715-T-782 Acta de constitucio del Patronat dels Museus d'Art de Barcelona de
01.09.1938.

ANC1-715-T-783 Acta de constitucio del Patronat dels Museus d'Art de Barcelona de
16.09.1938.

ANC1-715-T-784 Acta de constitucio del Patronat dels Museus d'Art de Barcelona de
29.09.1938.
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ANC1-715-T-785 Acta de constitucio del Patronat dels Museus d'Art de Barcelona de
02.11.1938.

ANC1-715-T-786 Acta de constituci6 del Patronat dels Museus d'Art de Barcelona de
12.01.1939.

ANC1-715-T-787 (1/5) Acta de reunié de la Junta de Museus de Barcelona. Sessié de 29 de
marg de 1939.

ANC1-715-T-788 (1/4) Acta de reunié de la Junta de Museus de Barcelona. Sessié de 16 de
juny de 1939.

ANC1-715-T-789 (1/3) Acta de reunié de la Junta de Museus de Barcelona. Sessioé de 19 de
juny de 1939.

ANC1-715-T-791 (1/6) Acta de reunio de la Junta de Museus de Barcelona. Sessio de 18 de
marg de 1940.

ANC1-715-T-799 (1/9) Acta de reuni6 de la Junta de Museus de Barcelona de 29.novembre
de.1943.

e Centro Documental de la Memoria Historica

= Consulta fons digitalitzat
PS- Barcelona_Generalitat 261/2 (nim. 2, 3, 4), Instrucciones sobre la conservacién de
monumentos.

e Fons de Reserva de la Biblioteca de Catalunya

e (Consulta presencial del fons

Diposit de Reserva Ms 89861/5 "Documentacion empleada para el expediente de depuracion
efectuado al arquitecto del Servicio de Conservacion de Monumentos de la Diputacion
Provincial de Barcelona a raiz de la guerra de 1936-1939".

e Pavell6 de la Reptblica

= Consulta presencial del fons

Fons: F-DH. 3 (1) Subsérie 3 Guerra Civil
Carpeta 1 Activitats culturals/ 4 Anonims. 5 Associacions Culturals.6 Banco de Espafa. 7
Ajuntament de Barcelona.11. Bombardeigs.13.Generalitat de Catalunya.14. Catalunya .
Generalitat. Comissariat de Propaganda. 21 CNT.

= Consulta fons digitalitzat

Fons: Cartells de la Republica.
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ANNEX 1

Fons: ANC1-715-T 2824. Imprés de Declaracié Jurada per a la depuracio del
personal municipal.
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ANNEX 2

Fons: AHN, FC-CAUSA GENERAL, 1678, Exp. 6. Declaracions de testimonis a
la Causa General.






¥ ————————

204 8 {bkb
DECLARACION DEL TESTIGC| Ea. Barcelona trece”
AGUSTIN DURAN SAMPERE 2 B el de dandans -

degnil novecientos_Cuarenta y cin-
Ante el Sr. Fiscal, delegado para la instmcﬁién de la Causa General deBarcelona
comparecid el testigo anotado al margen, de cincuenta y ocbaﬂos de edad, de
estado | €B58C0 . natural de Ce€TVera (Lérida) e
profesion Archi ve_r 0 Santa

Lucfa no 1 juramento

y después de prestar .Y, A
de decir verdad y enterado de las penas por falso testimonio, fué interrogado y DI;EC“"

, que 10 ha sido procesado, con domicilio en._

Que es el Director del Museo de la Historia de :}}'::Cbudad.
en la Plaza cel Rey, y del Archivo Histérico d@ Ciudad,
que son instituciones municipales dependientoa)t.odas ellas
del Instituto Municipal de Histo%de lxa{&mdad; y ademés
del Museo de Industrias y Art.elf':\_ﬁpu{a{‘em que constituye
una seccidén o dependencia %f_pﬁsW‘btituto Municipal, es-
tando en posesibn de d}cn’&:{argod con relacifn al Archivo
Histfrico, desde 1917';\_@{055‘__@968 dos con posterioridad a

la Liberacién. '_-?J N

~ e

Que el Museo\ag‘flis}fyg de la Ciudad y el Museo de In-
dustrias y Aj{gf Pop\u}!’es son de creacién pesteriar a la
Liberaci@in{g"!J egﬂt‘a:\mudad, por 10 que no existfan en época
roja, y eh cue,gt?d’él Archivo Histérico de la Ciudad no su-
frid expoli@‘gn de ninguna clase, aungue s{ muchas amena-
zas 'y pg{fdros constantes, en época rojas Debido a la ges-
tiﬁri'?;rmtant.e y personalfsima del declarante y del resto
@@%rsonal de la institucitn,/todo en absoluto, déndose
o__ﬁl-‘caso que dicho Archivo ha sido una de las pocas entida-

W
“»."des culturales que no ha sufrido menoscabo durante dicho

periodo.

Qué ademds el que habla, durante el dominio rojo en esta
ciudad, cuid6 de la proteccidn de los archivos plblicos y
particulares, tales como Judiciales. eclesiésticos, munici-
pales, notariales, y muchfsimos particulares, o sean los
pertenecientes a la Nobleza, que era la rama social que los
posefa, no habiendo recibido en ninguna ocasigp Censura aj—
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DECLARACION DEL TESTIGO| En Bercelona - catorce
MARTIN ALMAGRO BASCH ueader ¥ “‘110

i | de mll novec:emoscuarenta ycnlco

Ante el Sr, Fiscal, delegado para la instruccién de la Causa General de... Barcelona

comparecid el testigo anotado al margen, de treinta y cuatro fios de edad, de
estado _C&@sado , natural de Tramacastilla ('reruel) e

profesién catedrético , que * N0 ha sido procesado, con domicilio en 5 I'ibﬂ.l
179

Juramento i
de decir verdad y enterado de las penas por faiso testimonio, fué interrogado v DIC I,:v
Que el dicente es Director del Museo Arqueolégicq..) S—

ta cliudad, desde la Liberacién a esta parte, mx@\ﬁrado

para dicho cargo como funcionario del Cuerpo de Hhivos.
~)

y después de prestar

Bibliotecas y Museos Arqueolégicos.’ ,(

Que al hacerse cargo de la d%’cién\ﬂe‘sicho Museo pudo
revisar y catalogar todos los rﬁgﬂos ci\_n?ﬁ?ric 0s y cultura-
les del misno, cuyas vicisi dai'j:nfe la época roja habfan
sido lgs sigulentes: SJ"

Que instalados que \Bﬂfabdp. aﬁ el Mused:ssituadven el entiguo
Palacio de Artes Grafi€as, « {ont,juicho habian sido embala-
dos por razbn mi'l_i-.ﬁar. ﬁme se habfa convertido todo o gran
par te del Para}ﬁe‘aekuwuich. en dependencia del ejercito
rojo, Que, "or 1 erior causa fueron llevados todos los
fondos a D niug‘ en la Provincia de Gerona, y de allf a Gi-
nebra, de danad' fueron recuperad os por la Comisién oficial
nombradq}n_;;", el Ministerio de Educacidn Nacioral para dicho
fin, @?u&ltos debidamente al Palacio donde en la actuali-

a‘q Jigo, donde habia estado instalados.

\\_ Que al repasarse 1los catdlogos e inventarios de dicho
"Q;'ﬁuseo no se encontrd falta alguna en sus foRdos, habiéndose
i-") expuesto de nuevo al pilblico en el verano de 1939, y una vez

reparagos los deterioros producidos en los viajes.

Que el dicente es tamblen conservador de los Museos de
Tosa y de Ampurias, que constituyen dependencia de dicho Mu-

seo irgueoldégico de Barcelona, en los cuales tampoco ha ocu-

rrido nada digno de ser resefiado, excepto en las excavaciones
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de Ampurias en que fueron construfdas unas trincheras por el
ejercito rojo, en el per_fmetro arqueolégigo de las mismss.
@ue preguntado referente a 1los objetos que pertenecen
al Dr. Don José Marfa Simén de Guilleuma, y que siguen en de-
pésito en el Museo Arqueolégico de Barcelona, contesta gue
nole mn sido entregados, por existir una Ley 4 Orden Mi;.v
nisterial que taxativamente impide la entrega de ob.jetgg .
que se encuentran en la situac ién legal de pro pieda&,‘ﬁé los
objetos arriba mencionados, y que ademis consultaqypor el ;
declarante el caso a la superioridad, ésta no hﬁ)acordado

la entrega. ,.y \f-’.'f
Que referente al cuidado,a oina cvagidn de dichos ob-
Jetos el declarante tiene que man{f'e.&tgr que estén perfectamen

te guardados y en las me)oy"sv conaib-r‘bnes técnicas de conser-
A

vacién. \/ AN AT '
Lefada, se rati@a y ‘rjgnﬁa con 5.5.; doy fé. antes de

firmar manifiestp; gngignqy-’en abs luto guien pudo haber da-
do la orden de x‘usa‘ﬁlada d.e' los fondos artf{sticos o cultubales
& Darnius y Mg’&{nebra, y que quizds quien pudiera a-
par tar alguﬁ'datt} swf)re el particular son 10s conservadores
de dicho Muse@ﬂraa José Colominas Roca; José de Calasanz
Serra Roca;fy Alberto del Castillo Yurrita. A
I,;{;i‘& nuevanente, se ratifica y firma con S. S.; doy
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DECLARACION DEL TESTIGO| En  Bercelona  diezy “nueve
JOAQUIN BORRALLERAS GRASA

Ante el Sr, Fiscal, delegado para la instruccién de la Causa General de .. ____gr_celona
‘comparecio el testigo anotado al margen, d?esenta b aﬁos de edad, de

soltero Barcelona
estado , natural de
profesiénfumionario Muz}q RO hasido procesado, con domicilio en Obi SPO i=
rutita 2-30-18, y después de prestar Jurament'o b :4:{

de decir verdad y enterado de las penas por falso testimonio, fué interrogado y DIC LS

Que desempefia el cargo de Jefe de Negoclado de Sa@e‘{aria
de la Junta de Museos, del Ayuntamiento de esta.\c?dﬁn, des-
de el afio 1931, cargo cuyo desempelo no intenzgmp 6 durante
el dominio rojo en esta ciudad, mot.ivos poys s)c uales el
que habla puede manifestar que r{a'ﬁ i6 g.)an os del transpor-
tista José Antonio Poveda una\éﬁclarm documental de los
efectos artisticos que fuex‘@p’lle@sa Francia durante el
dominio rojo, mejor di@quue \f;cha relacibén estaba confec-
cl onada por el orga b;(no al q.u,é pertenece el dicente y que
le fué devuelta op-él qg;ado transportista una vez cumpli-
mentado el se v'ﬁ-.io xna.f’;'egresar el mismo de Francia.

Que diCh\?ubb;ﬁ s"art{sticos quedaron en Par{s en manos
del encar@o o"&ﬁ'ector del Museo llamesdo de Arte Catalén,
en Par{s, J ngﬂ Folch y Torres. '

Que a,p]ga.ndo los ¢ onceptos ‘anterior el declarante manifieg
ta que,}ﬂ,c\‘hos objetos previamente fueron concentrados en Olot,
ciondné“ue onstituybé el depdsito de los mismos, parte de los

3 cmqies fueron pedidos desde Parfis, a donde fuern llevados, y
\}!‘tra parte quedd en Olot, y a su vez, de la mismarglg hiza o-

@ tra subdivigidén que fué llevada a Darnius, sin que recuerde

el e habla que fuese llevado nada a Agullana. Que no obs-
tante el dicente recuerda haber ofdo decir en aquel entonces
que en dicho pueblo de Agullana hab fa un aep6si to de,: objetos
de arte, cuya procedencia, destino y personal técnico al fren-
te del mismo, ignora el que habla. Que dicho depdsito esta-

ba al margen de la Junta de Museos de Barcelona,
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DECLARACION DEL TESTIGOFI [q Barcélona . . once  —

FRANCISCO JAVIER DE SALAS BOSC de. dunio
i de mil novecientoftUarenta y cinco

Barcelona

\ Ante el Sr. Fiscal, delegado para la instruecién de la Causa General de_

compareci6 el testigo anotado al margen, de UF€1N¥a ¥ OCNO ;50¢ de edad, de
casado , natural de . Barcelona : , de

profesion catedrético , que IlO ha sido procesado, con domlmllo en. Lal ria
;juramento s
* el

estado

-30,
134-3 y después de prestar

de decir verdad y enterado de las penas por falso testimonio, fué interrogado y DI;E w

§ : Que en la actual 1dad desempena el cargo de COmisar’Lo Dele-—
; gado de la Direccidn General de Bellas Artes en. *f‘a 'U‘ireccidn
| S del Museo de Bellas Artes de Catalufia, asi c% la de Secre-—
. . tario de la Junta de Museos de Bansjlos a,égrgos que desem-—
: pefia desde 1940. Ny
! Que antesdel Glorioso Movi\‘ﬂénto Elﬁc'ional no pertenecié
a 10s Museos de Barcelos.’qq;/durau,t la guerra de Liberacién
presté sus servicios eq’A}JEspat-aMNa: ional, entre otros luga-
res la ciudad de Bur@p N o)
Que con reg ec‘be)al 93;#1’0110 de los acontecimienros, sa-
queos. expoliag':l.pnes.\méendios, padecidos por dieersas obras
é de arte en g‘aﬁéllﬁau\’ﬁfene que hablar de ofdas o como mero par-
4 ticular, ﬁﬁr C}Mo no estuvo en Barcelona més que 1l prime-
ros meses de :lj'ﬁevoluciﬁn y afin, perseguido. Que de otra
j parte consgera que e8 imposible de‘oerminar el volumen y cuan-
tia de.. aﬁs expoliaciones,
. estas han sido evidentemente extraordinarias, y sus
Qmiuas imposiblew de subsanar, peropor no existir inventa-
\}'ios de 1o0s objetos ar tisticios contenidos en las Iglesias
@ catalanas, ni en las restante de Espafia, ni haberse publicado
con posterioridad inventarios de los dafios ocasionados en las
mismas, salvo en muy escasas dfocesis o provincias entre las
cuales no se cuenta ninguna de las provincias catalanas, sal-

-

vo avances extremadamente esqueméticos, es imposible preci-
sa los daflos y pérdidas sufridas por las mismas.

Que con respecto a los fondos de 10s Museos, aunque fal-
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ten objetos no son los principales en nuestras colecciones y
de los mismos se siguen instando del servicio del Patrimonio
Artfstico. Que de las mismos hay dificultades en determi- !
narles por cuanto-los invenﬁarios del conjunto de Museos que-
regfa la Junta de Museos de Barcelona con anterioridad al
Gloriose Movimiento Nacional, son en muchos de sis extremeé?
deficlentes, faltando de muchos de ellos la referencia™ é—
fica. q)\f

Que a dicho servicio de Defensa del aatrimQE}BJArtIstiw
co han sido remitidas en wiversas fechas més .de veinte rela-.
ciones de objetos de diversa fndOIQ:Jd:zzigz’CIdos durante °
el perfodo rojo, o por lo menoafuaue | stfan antes del 18'
de Julio de 1936, seg (n dichOsd&nve \ﬁos y no existen ac-
tualmente en poder de lostﬂgpﬁos.

Que como el dechad%ﬁfg tieng%en sus oficinas las copias
de las referidas relag}onesx;p&ede facilitarlas a esta Causa
General si asf se l°)pidfﬁfd oficialmente,

Que el dicegte t;pn: noticia de que han desaparecido 'y
pasado al extnénq’rgjhf;ersos objetos de arte, procedentes
de las reqdrhas éf;Etuadas durar te el dominio rojo, especial-
mente objetoaude‘prnpiedaa particular, los cuales por no tened
en su mayosgg‘gotograffas ni estar inventariados, han sido
los mégxtﬁbiles de liquidar en el extranjero.

e el declarante tiene noticias de que durante el perio
¢ jo. con fondos de los Museos y de las iglesias, se veri-
mficﬁ en Parfs une exposicidén de arte catalén? que de la misma
fib no puede informar con detalle el que habla, pOr no conocer
sus interioridades ni tampoco con exactitud 10s fondos que
€n ella se exhivieron, L
Que sobre la misma podrd informar con mis extensidn el
entonces Director de Museos, J. Folch y Torres, que segin 1aa

noticizs que tiene el declarante, estuvo en Paris en aquella '
época; quizém pudieran dar detalles en menor grado, 1,4 demés
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sefioras, Bohigas' Tarragd, y Borralleras, Jefes admimistrativos
de la Junta de_mu'seos, asf como el jefe de transportes antonio
Poveda. ; r:f
Que el declarante tiene noticias de que aparecijn fon—
dos artisticos en 1os pueblos ue 0lot, Perelada (Q.}Btdllo).Dar—
nius,y Figueras; pero de todo ello podra informarjcon més ded
: talle el Jefe de Defensa del Patrimonio Artist,ico. Don Luis
i ; Monreal. en cuyos archivos cons‘oar:@ los oﬁﬁ@tos recuperaﬁos.
D por medio de relaciones. s -" > 7
- Que en la recuperaciép dﬁ,‘oﬂe\ffondos artisticos inter-
vino Don José Maria M un&m"’ a.rquiftecta de Madrid, = tecesor
de Don Luis Monreal en @l carg’é «que éste actualmente ostenta.
Que este sefior Mugpm t.),pn,p"su domicilio actualmente, en Ma—
drid, calle de./ESpd ter@"’w. ! .
. Que cogc{ el declpfante estuvo, como tiene dicho, durante
casi todo a'l"ﬁen{,o&’ de la guerra, en zona nacional, no puede
: ' facilitarﬁas ,getﬁle.,de memoria sobre los hechos a que se re—
fieren las p‘:fyguntas gue se le han formulado.
Lg.i?a‘. se ratifica y firma con S.S.; doy'fé.

N
o
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DECLARACION DEL TESTIGO!| En Barcelons n a.OcCho
CESAR MARTINELL BRUNET i de. NOViROTE

i d{« m:l novecientos® uarenta ¥ cineo
Ante el Sr. Fiscal, delegado para la instruceién de la Causa General de . B&’GOIOH&

comparecio €l testigo anotado al margen, de GIHGUGIWYEB&HOS de edad, de

estado  ©8884d0 !, natural de Valls(Tar ragona) de

profesiorPr. quitecto , que RO }a sido procesado, con domicilio enﬁv_enida

Jose Antonio 539-3¢ ~Juramento %

de decir verdad y enterado de las penasg por falso testimonio, fué 1nterrogado v I)]'f‘h{:‘
Que &l estallar la revolucidn roja em esta ciudz@ de-

clarante vivia en el mismo domicilio gie en 1a 3 dxdaa, y

por las persecucinnaa gue sufrif desde el pn mer omento se

~
vi6é o0 bligado a escomderse en un lL}gar segw& ufriendo su

y después de prestar ..

‘domicilio en su ausencia vario t S por parte de geante
armada, sin que de momento N @&Qo nada de muebles
ni objetos de valor, |
Que ponteriorment. ,ﬂ‘!lea gQ'.ql mes de Emero de 1937, su-
fri6 su eitado domicx 0 ragistro por parte de ele-
melton tambien e, &10;6 a sungue no armados precisamen-
te 0 de mane pert.anaeientas segin cree par re--
-ferencias ﬁnWté rojo emcargado de formar las lla-
madas "b: tea%l pueblo®”, mo llevémdose nada em aguel
momento qg@mtraron v;va interés por _una_ coleccifm de
libros th {a logrado formar el declarante, por lo que la
espou mismo recordsndo la amistad que tenfan conm Boseh
Gim o/ & la sazfa Rector de esta Universidad, fué a visi-
t&w acto seguido en demanda de proteccién para la bildiote-
wpe’del dicente, prometiéndale el citado Rector rojo que mn-
\V}mis a por la biblioteca completa y se la conservarfa en la
Universidad, ocurriemndo todo ello em & misma mafiana, en que

entes del mediodfa y al regresar al domicilioc la esposa del

9

que mabla ya se encontrd nuevamente em 61 al grupo anterior,
aunque esta vez auxiliados de un perito librero, o persona
entendida en libros, que ya estabam cargando 1ibros em um ca-

rro, llevéndose buena parte de ellos; y mamdando/a la Univer—
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sidad el resto de su citada biblioteca, domde efectivamente "
pudo ser salvada, hxbiénéo ‘recuperado dicho resto easi nm
gramente a la Liberacibn de esta ciudad, em que por cierto
el que habla estuvo como funcionario del servicio de Recupe-
racién a las 6rdemes del Sr. uugumza y posteriormente a las
del Sr. Monreal. '_\:’
Que por lo tanto lo Gnico gque ha perdido el uce en

época roja han sido un lote de libros, cum rels ci eta— °
llads y valorada con sproximeifn, promete pre@f‘ ala |
bre vedad posible a esta Caisa General. \

que Ignora los nombres y demégjzircvéhleias de las

persm que cometieron talesh \M @A&vos. asf{ como del
técmico librero que les ac M @ expoliacién, y par
consejo del cual se 11wr) las \Jas considemhs mejores.
Lefda, se mt.ineo rw»ﬁ\-.‘im 5.5.; doy 16.- E1 anaay
do: / “el neenta se2 T~ Va.ta - Reitero 16.
,?90 e
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lera, éubsecretario entonées} de Cultura, de la Generalidad,
referente a. que se llevara una parte de dichos fondos al pue—
Dlo de Darnius, cosa que naturalmente asf se hizo, y'sln,dis-
cusién, ya que al preguntar el dicente Yy sus compafieros a que
obedecfa ta disposicién d orden dada, ya que como tiene di-
cho en Olot estaban perfectamente instalados los fondos artfs-
_ticos; ne obtuvieron por parte de la supeioridad ninguna con-
testacidén de orden técnica, ni de ningﬁna otra clase, pues
si ello obedecia a algln motiva polftico, lo silenciaron.

Que el volumen de dicno'lote representaba, aproximada-—
mente, menos de la mitad del resto auedaba en Olot.

Qﬁe preguntaio por el Instructor iespecto a lo'que cons-—

- te al declarante con relacidén a un depbito que se constituyé

en el pueblo de Agullana, contesta: gue en aquel entonces oy6
decir que efectivamente habfa en dicho pueblo un depfsito de
objetos de arte! pero gue ni estos eran de los Museos en que
intervenfa el declarante, ni ningund de sus funclonarios tuvo
relacidn alguna con dicho depbsito de Agullana. ;
Preguntado asimismo para que manifieste lo gue sepa re-
ferente a los ficheros de las colecciones mencionadas, contes—

.ta: que pasaron al Servicio de Recuperacién Necional en el mo-

mento de la Liberacifn de las poblaciones de Olot y Darnius,
siendo entregados al Jefe de la Zona de dicho Servicio, Don

José Marfa Muguruza, por su compaflero Borralleras.
En este momento manifiesta el declarante que la arden

‘de traslado de una parte de los fondos & Darnius, fué llevada

a Olot por Juan Subias, a la saz6n sustitubo de Folch en su

cargo de Director, y debido a la prolongada ausencia del mis-
mo, y cumplimentada por el propio Sr. Subfas,

A nuevas preguntas anade:'que el dicente ignora em ab-

soluto que hubiese existido un depbsito de objetos de arte en

© Archivos Estatalgg% n‘jecd.re_s &
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ANNEX 3

Fons: AHN, FC-CAUSA GENERAL,1677, Exp.4 (30-33) i FC-CAUSA
GENERAL, 1678, Exp. 5 (15-16). Col-leccié Cambd.
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PIEZA SEPARADA N® 11 - (TES0RO ARTISTICO ¥ CULTURA ROJA)

e i = == Sl L e L

'
COMO AMPLIACION DEL ESTADY L:FORMATIVO RELATTVO A ESTA PIEZA Y mp\fuﬁ-

. ; ~
PECIAL INTERES, SE REMITEN LAS COPIAS CORRESPONDIENTES 4 LAS m@a&.‘&lmﬂss
QUL SUFRTERON EL EXCMO. SR. DON FRANCISCO CAMED BATLLE Y 1oS @s IR ARTE
DE BARCELONA . .
\‘\
' £
2y L
L7 N
N NS
» DON NARCISO DE CARRERAS Gam'm@ A‘nogg‘o%ﬁecim de esta Ciudad, domi-

eiliado en la calle de chuegQ':ﬁnaro @{r&l. g8, obrando en calidad de

-~
nendaterio del Exemo. Sz rencisep Cambd “atlle, segdn escritura de po-
5*\/}& 3 GheSR,
der autorizeda por el %naul de a en Ginebra a veinticineco de Abril de
. e
mil novecientos ¢ o ta, 7'@1\115: = Que como continuacidn y complemento &

-
la declarae Q'ﬂatau\ n Ceusa Cenersl contra el narxismo, tiene el ho-

nor de da’pﬁ‘r ?c;a}!ﬁaciﬂfn las pinturas, tepices, tablas antiguas, ete.,
de reco .do v art{stivo, que desaparecieron del domicilio de mi poder-
dente durnrb:a dominacidn merxista, anotando el valor por el cual esteba
asagl.g‘ae’— contra el riesgo de incendios, en el eilo 1933. == Vayreda-paisaje-
0133}2\912;000 Pts. = Sorolla - retrato de nifio - oleo.....8.000 , , = Tepiz
5 :'m‘.:mo a la fdbrica de Bruselas 15.000 , , = Greco - S. Juan y S. Fran-
” ‘S" eiseo - oleo.. 50.000 , , = Verdi de Bicel - La muerte de la Virgen - oleo..
\“.Q. 50.000 , , = Bol - Retrato de Rembrent - olec.... 50.000 , , = Tepiz atri-
@ buido & la ‘‘anufectura de Aubusson .... 7.500 , , =lurillo - retrato de hom-
= bre...70.000 , , = Plero dell Pollajuolo - Las siete virtudes ... -45.0120 y =
Piero dell Follajuolo - Las siete Artes 43.000 , , = Feter de Hooch - Solde-
do y mujer ... 50,000 , , = Brauwer - %1 hobre del drgeno ... 15.000 , , =
Sebastiano del Piombo - Retrato de mujer 2875.000 , , = Goya - Amor y Psicue
300.000 , ; = Tapices de la manufactura FReal de Beauveis... 400.000 , , =

‘Bernardini Iuini - Sante Agueds.... 250.000 , ,= A. de Messina - Reirato de
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cidn a que se refiere el oficio de la Administrecidn de los Museos de
Axrte de Barcalona. de fecha 2 de Julio de 1945 -]ica;la de monedas anti-
guas, ya relucionada por el Sr. Conservador del Gabinete Nu_:aiamética‘,-\-'\/
2.- Alrededores de Sitges, con pinos, zlgarrobos y olivos, en el g\fro
de algunas casas = Obra de Joaquin Sunyer. Sitges, 1915 = ni@q!}neu,
0’65 x 0"80 m. == N2 inv., 3043 = 3.- Marina. Ll muelle de\ge adoras del
puerto de Barcelona = Pintura &l dleo sobre tela, mrig;quin Mir. 1898
e inv. 4634. Dimensiones; 0?7805 x 0”?6.."‘4.— Pa‘!o.fe uné& cesa, €n un
rincon un muchacho leyendo, \ristig;a\da"'daa JQ‘M gorre en la cabeza == Pin-
tura al dleo sobre tela, por _Igfdm %890 = Dimensiones; 0’84 x
0*76 m. = n2 inv. 4653 -;Sﬁ 1na. Mrmnte de Fereys. (Mellorca)=—=
Pintura al dleo sobre 1.;\&6( por '\ﬁi‘n ¥ir, 1904 = Dimensiones; 0’96l x
0'995 m,9¥Q inv, 4ﬂ’J G ‘;n“uaje mallorguin. Arboles en primer tdr-

mino, al fonde H.\m )f@ra al dleo sobre tela, por Hermenegildo An-

\.
glada cmp\.. = m@.{wa, 07860 x 1070 m. = N2 inv. 35472 = 7.~

Peisajg. \Qra.nd Mea al centro y derecha. A la izquierda un canino,
&l cen un pesino y & la derscha un riachuelo donde abreve un ca-
ballo =Pj&ra el dleo sobre tela, por Femdn iartf Alsins. 1870 = Di-
men%o\n‘u; 0’250 x 0°370 m. =N inv, 10546 = &.- Fracmento rectangular
464 retablo con la figura de Sants Bfrbara = Obra atribuida el meestro
v‘\:}soﬂ- Principios del siglo XVI = Dimensiones; 07410 x 07270 m, = N&
. “'\'f;' inv. 35693 = 9.~ Fracmento rectangular de un retablo con la figura de
\9’ une Virgen, (Senta Magdalena 2}, con una copa de perfumes en la meno =
@ Obra atribuida al maestro Gesed. Prineipios del siglo XVI == Dimensiones;
0'410 x G’270 m. n® inv. 35694 = 10.~- Fracmento rectenguler de un reta-
blo con la figura de Senta Lucia = Cbra atribuida al maestro Gesed. Frin-
eipios del asiglo 1.‘1'1 = Dimensiones; 0%410 x 0’270 m. =8 inv. 35596 =
11.- Fracmento rectangular de ume tabla de retablo con la Tigura de une
virgen = Obre atribuida al maestro Gased. Frincipios del siglo XVI= Di-

mensiones; 0’410 x 0’270 m, = 1€ inv. 35697 = 12.- Imegen de un santo
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DON NARCISO DE CARRERAS GUITERAS, Abe 3
vecino de ests ciudad, domiciliado en la cables gér-
cega, nimero 282, pral 2%, obrando en call de 4
mandatario del Excmn. sr. pon Francisco';qfoo Batlle,
seglin escritura de poder autorizada porid#l génsul de |
Espafia en ginebra a veinticinco de Abril de wil no-
vecientos cuarsenta,

; ~j
E.{PONE, ,fa
\'

: que cumn\gaﬁl p.;? y complemento a la
declaracion presﬁ usa General centra el
 marxismo, tiene hon%ﬁ detallar & continuacidn
las pintura.s,ft 1ce las antiguas, etc., de re-

* conocido vadow artis'NJo que desaparecieron del do-
micilio fg"fi poderdante durante la dominacidn mar-
xista, ando el *valor por el cual estaba asegura-
dos con jra ek @sgo de incendios, en el afio 1933,

=N _
vayz,gda.— LT e SR I 12.000 pta

'3;0119. ' f#trato de nifio - oleo  ..... 8.000
. i

z atribuido a la fdbrica de Bruselas 15.000
:J' reeo ‘= 5. Juan y S. Francisco - oleo ,. 50.-000
< T @de Bicei - 1,a muerte de la yirgen-
-
0?5 o T S S T A o A L e e 50.000
[} Retrato de Rembrant — 0l€0 .c..... 50-000

'
. piz atribuide a la panufactura de pu--
* “busson :

~d’
~ Murillo - retrato de hombre ceuiseuees 70000
e Pisro dell pollajuolo - Las siete virtu<
. des T T e 43.000
Piero dell pollajuolo - 1.as siete Artes 43.000

peter de Hooch - goldado 54 mujer o 50-000
Brauwer - El hombre del grgano v eeedin 15.000
Sebastiano del piombo - Retrato de mujer 275.000
GPya - Amor y psigue Seveundaaearesese 300:000
Tapices de la panufactura Real de Beau-

vais O ST S W i i e A S 4@0.000
Bernardini puini - ganta pgueda creses 250+000
A. de Messina - Retrato de wFraile PEES 250.000

Gainsborough - Retrato de pady spencer 235.000
Tintoretto - Retrato de hombre ........ 300.000
Zurbardn - Bodegdn o S e A R R 30.000
Zurbardn - Bodegén A Y e T LRI 20.000
zurbardn - Bodegdn P e o A 20.000
Tizziano - Retrato de faura Dianti “ee 820.000
Tlepolo - ganta gecilia A ale Bieie e s u i min 71.000
Moro - Retrato de hombre PRI 60.000

Rubens - Retrato de rady Thomas Arundell  231.000
Melloza de porli - Angel cantando «+ex  100-000
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recuperados, teniendo que lamentar 1
z€s haya que considerar definitivafl
cos tapices de la Manufgefiira Hg&l
cuadros de purillo, Mor qtrqﬁr

2 . N » - -’

-

; [ £

: : De 1%‘%(1&(:1 al
| I : : acompafiamos Loto, asfen

; nouwbre del-autpr. gl el moLAro
! | - .7

Ny

S obras

o
gomo decf{amos en nuestra déclgracidn ante=
rior, la mayoria de los cuadros resefiadod han podido ser

yo reverso se anotan el
‘del cuadro.

00.-16
'
sume anterior .e..... 3.775.500 ptas®
Latour - Retrato de M. Laldeguive .. 370-000 4 °
; Giovanni de ponte - 1as siete Artes li- |
: bres L R R R T T A A S T 302+000 i)
" yeronessi - juger s alannsinineaiasannels 200.000 ,, °
i Botticelli - Escena AT p R e T 750.000 ,
X Botticelli - uscena R R e 1.5005000 s,
Botticelli -~ @®scena P R e b 750000 ,,
Anglada - paisaje sesssssssnasanses 40:000 ,,
Anglada - gaballoe o (et e SR 15.00d4;,,
" o e e —————— -7——-—-
. ~ -
. DAOEL Fall gaielea 7.3094500 ptas.
__-fzgz———"———-==

pérdida, gue qui-
e"los dos magnifi-
g Beauvais,. de 1osﬂ

de arte resefiadas,

ﬁjbs g}_:_az'iat"a ¥, E. muchos afios.

EL MARXISMOs-
i e ik

 —
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ANNEX 4

Fons: AHN, FC-CAUSA GENERAL,1677, Exp.4/25-29.
Valoracions dels objectes artistics confiscats a particulars dins la Pieza
undécima de Barcelona. Tesoro artistico y cultura roja de la Causa General.






ESTADO INFORMATIVO DE L0S OBJETOS EXPOLIADOS DURANTE LA EPOCA ROJA, A 105 VECINOS DE BARCELONA, QUE HAN
COMPARECIDO A DECIARAR EN LA PIEZA SEPARADA N® 11 DE ESTA CAUSA GENERAL (TESORO ARTISTICO Y CULTURA ROJA).

Wz

N OMBRES BENEFIOIARIOS © AUTORES TOTALES : ARTISTICO . TALORES, JOYAS
'CONOCIDOS DE IA EXPOLIA Y ORO
CION.
R.y Sin reoupe leouperado- Sin reou Heouperado Sin reou Heoupera
—_rar. perar. perar. do.
I. Fontouberta. . . . . Desocnooidos . . . . . . 604.000 315.000
T dBOUER o v oo v o TAS ks e 5.750 ; E_;N;
DR st e L T o7 0ke 1R 0T 2835000 Dy
J. M® 3orTA & ¢ s s . Ids sisiiaiis sl = uiats 54.000 16. 600
M. de Oalderd . + + » » T 90,000 90,000
Mo AlvareZ. . . - . . b o S ) Dot 13.700 13,700
MO Menods . o . o o v e Tde o win v o w oonw  125.800 70.000
A. de Barnola . . . . . TAL S e, ARESTTD 290, 600
M. Alejandre. . « « » s+ OComorera y Sandino . . . 302, 500 71,000
J. Ventosa. . + « « « o Desoonoeidos . . « « « . 151,700 161.700
AL BOXBE ¢ 4 v loa e, wis o O o oL e 65.700 3 h‘“-
R. Alier (Hermanos) . . TAE it ] 086, 038 P .
E. Iarraflaga. « « + . . Barriobero . . . . . + .  164.000 J o\}fam
J. Gar{ . . . . . . . . Delegacién de Euzoadl en 625.000 !5“ :'J\-r’ 140,000 60,000
i o e R A 9@9@““’ 3
(L T o s s Ta s s }GWO‘J\:\" 15.000
R IR —— RS '_r_:_pdﬁ-uou:}* - 400.000
FoBLAARS o sieiiais b TAs s g .‘\“'-‘aam--{&ﬂ 50,000
M. Bruguera . . . . . Tde &+ a0 s F\r waw 24,000
100 A TPEL PR Tav; ?::- \/“{06 676 2,690
ReTIAT o E e e n e .}:_g. 17.160 10.000
4= Meraane: ooieire a o T T .._.\.J- + 1,200,000 _ 400.000 800.000
M. Borpell. o s vis s s TS Pe .:.- Sl e 1122000 18,000
D. Ogrlam s oo, Id. .’,:g{'. NS 45,000 35.000
F. Casablamos » + . « « xa.,_'\'-.\,.J. L o, 595000 120.000
J. Carreras . . . 4 . o :Er!.‘. Sien el sl et EODBED B55.000
F. Monasterdo . . . . oo "Ide . . . . . . . . . 150.000 656.000
p.nahh......,.."ym.......... 35.000
Je ADEL1OT. + & o« o o+ L L i S e i 185,000 185.000
TS AR T TA: 3 vl oifeie 1 0497400 1,409,000
T Alvaves o nn s ¢ TAT G-t ok s 8.078 6.000
3 AT e e T o e s e - AB0;000 18.000
J. M8 Caralt. . . . . . Oomitd Flaza de Eopafla . 500.000
B: Oa28a8, v+ v+ « ¢« + + +» Desoonooldod . « + + « & 50,000 25.000 25,000
Fo  UAnho. » oo won MLy by misrial s s XA TOR, MO0 860,000 6,000,000
J. M& Fontanals ., . . . Desooncoidos . . . . . . 70.000 6,500 15.000
C. Fontordera . . . . . T Tl iy AT HO 39,500 11
M, Oonde, + + + + » +» » Fatrullad. . . . . . .. 143.720 ;:)
0. Cervera. . . . « » » Desocomoeidos . . . . . . 5.600 g
Sumas y siguen . . e« s » +19.680.823 481.B06-5.585.600 6.005.500 B32.100 §
-1
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TOMBRES BENEFIOIARIOS 0 AUTORES TOTALES ARTISTICO VALORES, JOYAS
gglgg?mos DE IA EXPOLTA Y ORO
Sin reoupe Reouperado- Sin recu Reouperado S5in reoun Recuperado
| | dar. _perar. —porar. =
Sumas snteriores . . . . ., . . .19.680,823 481.806~5.323.600 6.005.500 832,100
E. Bulbena. . . . . . Desoonoeidos. . . . . . .,k 100.000
4. de Ayguavives, . ., Tds s e el e TR 500 50.000 49.500
TeiTonboa e oieie o a0 T8 o N S S BE0 B0
Tt Kloak s he et el T e e N T O e
A A Arw e e e s T A TR L R e R 54 L 09y
Jo ADATED + v siw o a Tds o wluedie e e elieicn 51.000 - 31.000
L. Desvalls . . , . « Ide s o 0 o s & 0 o 0’ $90.000
(o i e b e T e S 23,581
G, Floriach « « « + » Tda o aisln & W e e e BE.200 15. 200
ReMonteyh, iein . a o IAc e e eE Tl AGRLBIY. 4.500 _y15-000
ReSTornandlwe e te v a0 TAT S athares eyttt 19.000 \':v 19.000
GUTTATTHL e To el oB e R S R T N R0 000 -.“J:)
B TIOR e v Tl st e s e 968810 648,000 . & - 98.500
AT MARbTON T ore ot o e cBaTaMe atiei e e W Sy 66,000 87.000 ")
J. Durall . . . . . . Desgonceldos. . , . » +» +» 168.000 65.02 ‘,:;\J
0, PageB. . « s « « » I8s o o 0 s o & 5 8 2 & £0.000 :_/’J .
J. Févregas . . v v . I . u . wi... . 96,000 /91000 . 64.000
FSTRBTR: e s T8 aiee e e 520,050 :)}""
P,
R Robert . . . ... Td . ......... swgod/ - .
RENDR Lo wym ry ST UL L g{e.oo.'_’_‘,;"
G S e T e e G e R 300.%{)' 32.000  £0.000
e L S e S T . 14.500
AR N TS e RARE e S .,:_,:';_ :f-l'.cnn 130.500
Mo Mitge. ooe v sa T8 . .oe. s Bt NEN4e 8RO 7,700
DMzl o5 e SRR o s RO g n60 50.135
JoBerml, o bo oo o Idi i i.s s o st 2,516
M Oonae i e il g e .‘_/.5;'.-‘.) . .. 143.520
M. Monteys . .. .. Id. .., 80" .. ... 210.000 - 21.500 - 42.800
JoMontal . . . ¢ 4 . Td.. ,\_:’J 5 Cce s 2.000
o FadIegdos oo 0. TENWL . LRESL L L 200002000 £.000. 000
L. ABMR <5 4 s ¥ 4o ,‘?’piﬁnu Oeontrol . . . . 20.000
M. Sentmenat. . . . . ‘ij{soonoal.don. i elifeiie e 794,500 692.500
A. Ngverro. . . . . . 8- e e e e S 124.000 £5.000 49,000
e T A R o e ST LT 45,000
B AR e T e s I S 1.313
L . . | e PR 11 200,006
L. Nogre. + « s o 4 & Ide o 08 o w2 e » « 120.000 52,000
T MITATIRE s o vieer:  Thisiesmce o s foes o 2 BEIB00 £5.000
B, O0BIDO « o o o s Moo we o oonu o v o BTT.700 70.000
F. Morlams. . . . 4 « XAsi 8! a5 el W ow £89.705
T 1 T S N Ihy oona 5w domie v «  A16.100 14.600  75.000
5. Maroos + + &« & o . Tde o 4 o o 6 & a5 o » 56.500 24.000
Ao Maristany. . . . . Ide v a4 v 0 4 e e . . 226,000 1502000
Sumas y siguen . . . . .28.876.433 = B53,306-6.835,535 6,005,500 3,669,115




Galobart .

« Alegre . .

Rooa . . .
Callotti .
Bublo, . .

Roviralta.

Infiesta .

Ferrsn . .
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e O by T T

SRR o TR N
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TR N

PR {

IER 3 o G

a Id. .0 ...

42.000 : 42.000

800,000 264,000

107.900 ~ 10.000

268,000 . 18.000

82.000 e 50,000 . ol o
115.400 . 93.000
16.750 '
525,000 i 325.000
288.673 ' 11.500
3.000 ]

. 59.166.106  999.606-11.938.2556 6.005.500 4.016.118
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Gual .
. Jover.
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Desoonooidos. « . . . . .

 Incautado por autoridades 4.997.950
rojas. 2 X

TASE o 00 A S IR e 001

Desocnooidos. . .
TAiemnin o
Tasban
T8.: i ne
magum.

o

.

Cata= 46,400

. 38,000
. 57.749
. 272,050
- 16.900

31.000

64.000

. 52,460,374
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1.612.906 13.391.905 6.005.500

5,997,315




TOTAL PESETAS. . . . . . 61.941.186 1.924.231 15.499.905 6.005.500-6.352.815

Faltan datos de I:I._m;s_s particulares que no han remitide las relaciones de los bienes expolisdos, o que
e no han moudido todavia a declarar, en esta Causa General. g

Barcelona, 6 de Julio de 1945.
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ANNEX 5

Relacio dels objectes artistics recuperats procedents de
I'Exposicio d’Art Catala a Paris.
La Vanguardia Espafiola, 19 de setembre de 1939, pag. 2.
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guiente discurso que fué cortado en va-
rios parrafos por los aplausos de la
multitud que no cesd de aplaudirle,

DISCURSO DEL CAUDILLO

iEspafioles! Soldados de Espafia: He-
mos venido a rendir anie la Cruz de
ios Caidos el homenaje debido a los
héroes de Simancas. Fué la epopeya de
Simancas una de las mds grandes de
1o Cruzada. Enionces no {uvo el eco
ni la resonancia de olras victorias. Co-
mo la del Alcdzar de Toledo, vivida en
el mundo por espafioles Yy por exira-
fios. Ni la de la Ciudad Universiloria,
destacada por sus duras y empefiadas
luchas con las hordas vojds en las mis-
mas puertas de Madrid, Igual o mayor
que aquéllas, queds sepuliada en el si-
lencio en los primeros dias; vivimos
los sufrimientos de los de Simancas,
conocimos el heroismo de sus soldados,
pére no podiamos decirlo a Espaila en
aquellos momenios, No convenia lan-
zar a los vienios que Simancas habla
sucumbido, ni entristecer la marcha
alegre de los soldados a los campos de
batalla, con la sombra, gloriosa, pera
trdgica, del hundimiento de un reduc.
to. (Gran ovacion,)

Esperdbamos, sin embargo, que ¢l
enemigo fuese el que hiciese gala de
este hecho; pero la mejor justicia de
Simancas hae side que el enemigo no
se atrevig a cantar victoria. El herois-
mo de los caidos lo anulabe. Esie es
uno de los episodios ejemplares de la
Historia, en que muriendo se vence. El
maendato y juramenio de nuestras .or-
denanzas, de dar la dliima gota de
sangre por la Palria, se habig cum-
plido, ¥ con él agquella hermosa orden

-general para oficiales: «El que fenga

orden absoluta de conservar su pues-
to, ¢ toda costa-lo hard.» (Inenarrable
ovacion.)

Esto es Simancas: el «Todo parg la
Patriar de los cuarieles, Ejemplo per-
petuo de soldados y modelo en que
inspirdr ‘su conducle una oficialidad
brillante, Pero, qué pueden las pala-
bras ante los muros? (Qué es la orato-
rig ante estas gloriesas cicatrices?
{Ovacién clamorosa.)

Simancas no se edificard aqui., Eslas
ruinas serdm, como ha sido . Numancia
para log espafioles, come ha sido Sa-
gunto, coma son lgs piedras gloriosas
de una historia. Los muros raotos, car-
comidos por la metralla, con los bo-
quetes abierios que le caysaron los ca-
nonazos, con Sus lienzos en pie, con
los nombres grabados de los que caye-
raon, vivirdn en Gijén eternamente.
(Ovacién indescriptible y un grito de
iPresente!, que la multitud contesta
emocionada).

Este episodio, como los oiros glorio-
sos de que esid salpicada la vide de
Espaiia, de que esld bordada nuesira
Cruzada, son la seflal del resurgir de
un pueblo, la demosiracion a Europa
de que lg nacion gue impuso su ley al
mundo, sigue con el misima espiritu y
con la misma recieduinbre para impo-
nerle, (Grandes aplausos).

Y en estos momentos que disfruta-
mos de lg emocion de las glorias de
Espafia, heraldo de su resurgir y de su
grandeza, hemgs de hacer justicia a
nuestros muertos, no seria jusio que
cortdsemos sus flores Y con elias se
adornaran los que hoy viven. Las flo-
res de la Victoria no pueden repariirse.
Los laureles de la Victoria son de nues-
tros caidos. No somos herederos de ese
legado. Pertenece al tesoro inalienable
de lo Patria. Sintamos en cstos mo-

SE HALLA YA EN BARCELONA GRAN PARTE
DE LOS TESOROS ARTISTICOS DE CATALURA

QUE LOS ROJOS SE

LLEVARON A FRANCIA

ENTRE LOS OBJETOS RECUPERADOS FIGURA LA RIQUIiSIMA
CUSTODIA DE LA CATEDRAL, JUNTO CON LA FAMOSA SILLA
DEL REY MARTIN

Desde el domingo por la mafiana se
hallan ya en Barcelona las riquezas
de nuestros museos © iglesias robadas
por los rojo-separatistas. La expedi-
cion llegéd en un tren especial proce-
dente de Poribou, a donde habian lle-
gado el sdbado. Dichos objetos habian
sido expuestos por los rojos en su ma-
vor parte en la Maison Laffite, de
Paris,

A su paso por Gerona el tren dejo
dos vagones con ¢] tesorg propiedad
del Cabildo Catedral de aquella ciudad,
siguiendo el resto del convoy hasia
la estacion de Francia, donde estar,
custodiado por un fuerte retén de la
Guardia civil, hasta esta‘tarde, en que,
en once camiones preparados al efec-
to, serd llevado el tesoro artistico al
Palacio de Montjuich, donde los va-
gones capitonés transbordados seran
abiertos, levantdndose de ello la co-
rrespondiente acta notarial.

Como jefe y custodio principai de Ia
expedicién vino el consejero nacional
don Pedro Muguruza, comisario ge-
neral del Servicio Nacional de Recupe-
racién Ariistica, quien marché ayer a
Madrid, defando encargado a su her-
mano don José Maria y al teniente de
alcalde y presidente de la Junta de
Museos sefior Bonet del Rio, el cuida-
do de todos los detalles de la entrega
de estos tesoros a la ciudad y al Ca-
bildo, principales interesados. .

El sefior Muguruza ha hecho antes
de marchar unas interesantes decla-
raciones a la Prensa, en 1as que ha
expresado que la rapidez en el retorno
a Espafia de esta expedicién de obras
de arte, todas ellas pertenecientes a
museos e iglesias de la regidn catala-
na, es debida a la accién de nuestro
ministro de Asunios Exteriorves, secun-
dado por nuestro embajador en Iran-
cia, don Félix de Lequerica y por el
eminente pintor don José Maria Sert,
quien ha puesto a contribucién todas
sus relaciones en Paris.

Afiadié que por parte de las autori-
dades francesas se les han ofrecido
las maximas facilidades para llevar a
cabo su mjsion.

A reserva, de subsanar alguna posi-
ble omisién, damos da relacién de los
objetos artisticos recuperados hasta
ahora. Son los siguientes:

Pintura mural del Castillo de Orcdn,
siglo XII; escultura policromada de
Jesucristo, siglo XIII; fragmento de
una pintura mural de San Juan de
Bohi, principio del siglo XIII; reta-
blo de altar, siglo XIII; antipen-
dio del siglo XII, que proviene de la
region de Pallars; escultura de talla
de Jesucristo, procedente de la Vall de
Bohi; fragmento de una pintura mu-
ra] del siglo XII, procedente de Sors,
y otro fragmento de la misma pintura;
imagen policromada de Santa Marga-
rita, siglo XIil; retablo det altar de
la. Vall de Andorra, siglo XII; Cristo
representado en Majestad, siglo XII;

Baldaguino de Tabernoles; imagen de
San Pablo, siglo XIII; cimborio de
altar, siglo XII; imagen de la Virgen,
siglo XIII; antipendios de altar, del
siglo XIII, procedente de Pallars, del
siglo XI, procedente de Lérida, y del
siglo XIT; estandarte de San Eudes,
obispo de Urgel, sigle Xil; libre de
las Homilias de Beda, con ilustracio-
nes, de la iglesia de Santa Marfa de
Tahull, en diez fragmentos, afio 1123
aproximadamente; Cruz de plata dora~
da, de %a Catedral de Gerona, si-
glo XI11; antipendio del altar de San
Martin, procedente de San Martin de
Gombreni, finales del siglo X; libros
del Apocalipsis con ilustraciones poli-
cromadas de estilo mozardbigo, del
siglo X; tapiz bordado, lamado de la
Creacién, de la Catedral de Gerona,
pieza de gran importancia, de los
siglos X1 - XII; antipendio de fa Seo
de Urgel, siglo XI.

Pintura mural procedente del casti-
1o de Orcan, siglo XII; Cristo en Ma-
jestad, procedente de Lérida, siglo XII;
fragmento de decoracién mural de San
Pedro del Burgal, siglo XII; retablo
de los Santos Obispns, bprocedente de
San Sadurni de Tabgrnoles; pintura.
mural que adorna el dbside de San
Miguel de Angulasters, Valle de Ando-
rra, siglo XII; estandarte de la Anun-
ciacion y Adoracién de los Reyes
Magos, siglo XIV; retablo de San Sal-
vador de Guardiola, siglo XIV; estatua
Namada de Carlomagno representando
un rey de Aragén, procedente de la
Catedral de Gerona, siglo XIV; refablo
de Todos los Santos, procedente de San
Cugat del Vallés, siglo XIV; retablo y
paldaquino del altar mayor de la Cas
tedral de Gerona, trabajo de plata re-
pujada con esmaltes y piedras precio-
ciosas incrustadas, siglo XIV; cinco
estandartes del gran retablo de la
Transfiguracion, siglo XV; retable de
la Virgen de los Concejales, de 1a
capital del Ayuntamiento de Barcelo-
na, siglo XV; estandartes del retablo
de San Juan, procedente de la Catedral
de Tarragona.

Tres estandartes del retablo de Gra-
nollers, siglo XV; antipendio de la
capilla de San Jorge del Palacio de
ia Diputacién de Barcelona; estandars
te central del' retablo del Condestable
de Portugal, de la capilla de Santa
Agueda de Barcelona; Cruz de plala
de Perelada, siglo XIV; espada de pla-
ta, de Pedro de Aragén, de la Catedral
de Barcelona; silla de plata llamada
del Rey Martin, de la Catedral de Bar-
celona; conjunto de joyas ofrecidas
para el ostentorio de la Catedral de
Barcelona; ostentorio de plata dorada
de la Catedral de Barcelong; arca Ires
licario de Camprodén; dos tapas de
evangeliario de plata, de la Catedral
de Gerona; Cruz de pla‘a repujada de
la Vilabertran, y estatua de San Jorge
procedente del Palacio de la Diputa-
cién de Barcelona, sigle XVI.
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