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Resumen: El presente articulo analiza el tra-
bajo reciente de Gerard Ortin -dedicado a la
interaccion con el paisaje-, donde los cruces
entre lo natural y lo artificial se constituyen
como ejes tematicos. Se plantean diferentes
problemas acerca de la nocion de paisaje (en-
tendido este como una construccion sociocul-
tural), la accion del hombre con latécnicay las
representaciones resultantes.

Palabras clave: Ortin / fotografia / video /
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Abstract: This article examines the recent works
of Gerard Ortin dedicated to his interaction
with the landscape, in which the key themes are
the interconnections he establishes between the
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(understood as a socio-cultural construction),
the action of man and the technique and the
resulting representations.
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Introduccién

La idea de paisaje — y por extension, de naturaleza — esta dominada por con-
notaciones socioculturales que impiden una aproximacion objetiva. Entre sus
representaciones se suman las versiones idealizadas, las realistas, las oniricas
o las de cualquier otra manifestacion de estilo. El paisaje es fruto de un ecosis-
tema que esta en permanente movimiento gracias a la accion de sus agentes.
La mutabilidad de la topografia se debe, entre otras cosas, a la accion humana
perpetrada a través de la técnica, siendo los territorios dominados por el hom-
bre los que actualmente tienen mas posibilidad de expansion, y relegando los
espacios de naturaleza virgen a zonas de preservacion; lugares a los que meta-
foricamente se podria llamar «jardines».
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Figura 1 - Gerard Ortin (2012). Sima. Video 7'.
Barcelona. (Imagen cedida por el artista).

La obra de Gerard Ortin (Barcelona, 1988) se acerca a las complejas nocio-
nes de paisaje y naturaleza, generando narrativas que tanto implican la mito-
logia de lo natural como de la técnica. Las simbologias del jardin y del bosque,

13) “Atravesando bosques: artificios desde lo natural.”

atravesadas por el lenguaje tecnologico, constituyen su campo de trabajo.
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1. Jardines y lentes
El jardin es un microcosmos que alberga una vision subjetiva de la naturaleza;
es una racionalizacion del espacio donde distintas especies vegetales y anima-
les encuentran un lugar apropiado. Las fragancias, los colores, las formas y el
movimiento se armonizan siguiendo las reglas de un gusto personal, para asi

Planas, Joaquim Cantalozella (20

poder ofrecer un entorno ideal. Al igual que otros modos de coleccionismo, la
jardineria define el estilo de sus propietarios, incorporando los elementos nece-
sarios para satisfacer necesidades que van mas alla de la simple estética:

Este montaje es sin duda una expresion personal del gusto, pero también puede ser un peque-
7o sistema cibernético en el que el coleccionista se transmite un mensaje a si mismo sobre la
naturaleza del mundo, reorganizando sus fragmentos a la manera, o en la mision, de un ar-
queologo (Shepard, 2003: 207).

Se puede ver el jardin como un estado transitorio entre la racionalidad do-
méstica y la naturaleza, pues es en esencia natural, incluso cuando su formay
estructura estan manipuladas y sometidas a una organizacion que compite con
el ecosistema que la acoge. Pese a todo, es un continente vivo donde lo natural
se expande e intenta tomar las riendas una y otra vez. En su optimo aspecto, el

141
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Figura 2 - Gerard Ortin (2013). Inframince. Video-instalacion.
Medidas variables. Sabadell. (Imagen cedida por el artista).
Figura 3 - Imagen de la accién de Gerard Ortin Infravia (2012).
(Fotografia cedida por el artista).

jardin se constituye como el lugar idoneo para aquellos que desean retirarse a
un confortable entorno, o para los que quieren observar y estudiar las plantas.
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Yu-Fu Tuan indica que el habitat humano se puede dividir, en una clasificacion
dicotomica simple, en las siguientes categorias: «con carpinteria» y «sin car-
pinteria» (Tuan, 2007: 107). Desde esta perspectiva, los jardines, los pastos y
los campos agricolas son espacios intermedios, constituidos por una naturaleza
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organizada en formas geométricas y de gran contenido simbdlico:

Como la catedral, el jardin o el parque representan el punto en donde la interpretacion de la
experiencia en la naturaleza es una transicion entre lo mitico y lo racional, entre un perso-
nal e interno sentido de la identidad y el universo (Shepard, 2002:116).

Parte de la experiencia artistica de Gerard Ortin se desarrolla en la adaptacion
doméstica del jardin. El entiende el espacio natural como un laboratorio mudable
que ofrece incontables posibilidades de accion. Para el artista, la floresta no es solo
aquella naturaleza controlada puesta al servicio de una mejor calidad de vida, sino
también un primer acceso a lo desconocido que aun sigue albergando el bosque.
Ortin situa la atencion en los sitios donde lo vegetal avanza; su mirada se fija tanto
en lo micro como en lo macro, mezclando ambos mundos en su imaginario sin
tener en cuenta jerarquias de tamafio. Con ello plantea varias cuestiones entorno
a la percepcion y representacion de la naturaleza. Conocedor de la incapacidad
de los propios medios para acercarse objetivamente al objeto retratado, huye de la
interpretacion y centra su objetivo en el intento de captar y mostrar, con artilugios
opticos, una perspectiva mediada que sea paralela a lo visible. Lo tecnoldgico asu-
me un papel relevante en su relacion con el ecosistema; los aparatos se interponen

Planas, Joaquim Cantalozella (2013) “Atravesando bosques: artificios desde lo natural ”

como filtros de una recepcion puramente fenomenologica del terreno, imponien-
do sus propias normas. Son interferencias que maquillan la vision y la transfor-
man. Puesto que toda vision de la naturaleza es una representacion dominada por
un sistema cultural, El artista recurre a los aparatos para asi obtener un producto
tecnificado, que no hace mas que resaltar el caracter artificial de toda imagen. Para
él, “las fotografias pasan a ser una representacion iconica del entorno, a través de
las cuales se puede reconstruir la totalidad del terreno”. Esto se puede ver en el
video Sima (2012), donde la camara penetra repetidamente el agujero de un ar-
bol (Figura 1). Las connotaciones eroticas se gestan con el movimiento de luces
intermitentes y los temblores de la imagen provocados artificialmente. La vision
resultante es la de una naturaleza antropomorfica que recupera el vinculo entre lo
sexual y lo desconocido; iluminada con colores violaceos, rojizos y virajes al negro
se refuerza, en un guino freudiano, el tono abismal. Algo distinta es la video-insta-
lacion Inframince (2013), construida a base de espejos y aparatos audiovisuales de
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Figura 4 - Imagen de
la accién de Gerard Ortin
Intravia (2012). (Fotografia
cedida por el artista)
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construccion propia, en la que se proyecta una pelicula estereoscopica elaborada
a partir de filmaciones de plantas, maquetas, tomas alteradas y algun que otro tru-
caje técnico (Figura 2). La doble imagen presenta desencajes y desplazamientos
entre sus partes; cuando aparece el error, el efecto tridimensional queda anulado,
eliminando a su vez el efecto magico de las opticas. Estos saltos provocan elipsis
visuales que afectan el acto de ver: vemos mal, pero al fin y al cabo vemos. Lo que
se rompe es la logica visual preestablecida mediante un sistema que impide anti-
ciparse a visiones futuras, con lo que se insta a que sea el mismo espectador quien
encuentre los recursos para situarse dentro de las fracturas. Se abre asi una zona
de incertidumbre andloga a la que Morin detecto entre “el cerebro y el medio am-
biente, que es también la que existe entre la subjetividad y la objetividad, entre
lo imaginario y lo real” (Morin, 1974: 126). En resumen, todo el dispositivo esta

Revista :Estidio, Artistas sobre outras Obras. ISSN 1647-6158, e-ISSN 1647-7316. Vol. 4 (8): 139-144.

programado para producir experiencias fuera de la representacion.

2. Paseos por el bosque
Las propuestas mas radicales de Ortin son las que plantean una vivencia directa
con el entorno. Son los margenes despoblados y las zonas naturales preservadas
los sitios elegidos para llevar a término paseos en grupo que se convierten en ac-
ciones de reconocimiento topografico. El terreno se interioriza cuando se palpay
se transita; es asi como pueden surgir las topofilias, es decir, los “lazos afectivos
conellugar” (Tuan, 2007:129). De todos sus paseos, el mas emblematico es Intra-
via (2012), que de alguna forma recupera el sentimiento romantico que entendia
la naturaleza como algo desconocido. Las directrices de esta accion instaban a
que los participantes sometieran sus cuerpos a la dureza del terreno durante tres
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horas de camino, andando a oscuras y en silencio, con la tinica ayuda de un frontal
luminico para una de cada tres personas. Los trechos discurrian por senderos de
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jabalies y desniveles de tierra, por los que a veces se tenia que ir arastras. Este pro-
cedimiento favorecia una relacion grupal ritmica e introspectiva. El recorrido es-
taba dividido en distintas fases dominadas por luces e instalaciones sonoras, que
marcaban los tempos del paseo. De esta manera, las distintas intervenciones que
hacian que el contacto con lo natural se viera alterado por el tinte de lo artificial,
otorgaban al conjunto connotaciones cinematograficas. Por ejemplo, a mitad del
camino, el grupo entro en un tubo de cincuenta metros de largo con las luces apa-
gadas. Una vez alli, dos personas situadas en el exterior e iluminadas con luces
rojas ofrecieron un concierto con pure data patches. Estos sonidos claramente sin-
téticos de viento, truenos o tormenta, emitidos dentro de una estructura de hor-
migon a cuatrocientos vatios convertia la situacion en algo mas corporal que mu-
sical (Figura 3, Figura 4). Contrariamente a lo que a priori pueda parecer, al final
de la accion se consiguio crear una sensacion de recogimiento, que contrastaba
vivamente con las duras experiencias fisicas del contacto con un entorno agreste.

Conclusién
El antropomorfismo de la naturaleza es una de las claves del trabajo de Ortin,
quien parece retomar la idea de las corrientes animistas para construir efectos
fantasmagoricos inspirados en las imagenes del subconsciente o arquetipos. En
efecto, el artista se acerca al paisaje como si este fuera un ente organico y una
vez dentro, emulando un esoterismo tecnificado, intenta buscar su alma o los
trazos de ella que apelen a la realidad psiquica. Tanto las acciones en el bos-
que, como los videos y fotografias que salen de jardines y entornos proximos

Planas, Joaquim Cantalozella (2013) “Atravesando bosques: artificios desde lo natural.” Revista
:Estidio, Artistas sobre outras Obras. ISSN 1647-6158, eISSN 1647-7316. Vol. 4 (8): 139-144.

redundan en este proposito. Claro que no se puede decir que el suyo sea un tra-
bajo donde la mistica reine; al contrario, es un ejercicio especulativo de raices
postestructuralistas en el que domina el lenguaje de la técnica: interviene en el
encuentro y contamina el resultado. Lo natural se disecciona con herramientas
opticas, en un ensayo deconstructivo que pone en cuestion tanto la posibilidad
de representacion como las capacidades de la tecnologia.
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