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0. Presentacio. Objectius i metodologia

Laidea d’anar a pintar fora de classe m’interessava molt més que tancar-me en una aula. Era un mati de novembre
de 2009 a Mataré - feia un parell de mesos que havia comengat batxillerat artistic, sense saber ben bé qué volia
fer més endavant — i a classe de “grafico-plastica” (com la denominavem els alumnes) ens van comentar que
durant aquella setmana fariem una activitat fora de l'aula, i que formava part d'un projecte d’uns artistes.
Sincerament, la resta de la informacié o bé no la vaig escoltar o bé no la vaig entendre... i és que a mi aixd de I'art
contemporani en aquell moment no m’agradava gaire. Només recordo que va aparéixer una caravana groga — molt

llampant, per cert — a I'entrada de l'institut.

Aquest record que es remunta fa uns anys no és gratuit: la caravana que quasi ens barrava el pas cada cop que
entravem o sortiem de l'institut era la CX-R, la roulotte de Can Xalant. El projecte en qliestié era Zona Intrusa,
organitzat per I'IMAC (Institut Municipal d’Accié Cultural) en col-laboracié amb Can Xalant, i que es portava a terme
en diferents instituts de Mataro per tal de conéixer I'entorn cultural, social i artistic en el que es trobava cada centre.
No va ser fins alguns anys més tard que la noticia del tancament de Can Xalant em fa afectar d’alguna manera (tot
i que no vaig tenir cap relacio6 directa amb el centre): en primer lloc, per la meva empatia creixent envers les arts
visuals actuals — molt diferent de la que tenia a I'adolescéncia — emfatitzada pels meus estudis en Historia de I'Art
(on algunes assignatures centren la seva atencio en oferir una visié molt més oberta i critica de I'estudi de les arts),
que em van fer veure el panorama artistic i cultural que existia sobre el nostre territori; en segon lloc, pel meu
interés per la situacio artistica local. Crec que un dels molts avantatges de viure en una ciutat que no és Barcelona,
és la possibilitat de descobrir noves perspectives artistiques i d'ampliar el coneixement de la situacié present, és
a dir, descentralitzar les arts visuals de la capital catalana; i en tercer lloc, a partir de la noticia del tancament vaig
descobrir que aquella caravana groga va sortir de Can Xalant. Després de molts dubtes sobre que tractar en el
treball final de grau, vaig considerar que la preséncia d’un centre de produccié com Can Xalant a la capital del
Maresme no podia ignorar-se perque suggeria multiples debats, dialegs i relacions a partir de les quals comencar
a escriure. A més, podria desvetllar el cas de I'enigmatica caravana groga d'anys enrere, i vaig ser conscient que
tornaria a elaborar aquell mapa, fruit de I'observacié territorial, social i cultural d’un barri i d’'un context en aquest

cas, pero, on es situava Can Xalant, el Centre de Creacid i Pensament Contemporani.

En definitiva, els principals objectius que cerca aconseguir el present treball sén, per una banda, elaborar un estat
de la qUestio sobre la trajectoria de Can Xalant de Mataro, oferint a la vegada una visio historico-critica del seu
sorgiment i de la seva activitat durant el periode que va estar actiu i del seu tancament, donar visibilitat a les seves
intervencions i efectes sobre el territori i la seva gent a través dels projectes artistics alla desenvolupats, i destacar
la transversalitat del seu funcionament i del plantejament de les seves actuacions; per altra banda, reivindicar la
importancia dels centres de produccié d’arts visuals en el context actual, tant a nivell d'infraestructures com a nivell
d’espais productors de pensament critic, aixi com la inserci6 del cas del tancament de Can Xalant com a paradigma
dins el debat actual sobre els centres de produccid i la inversid en art contemporani. Paral-lelament, tots aquests

objectius son acompanyats a nivell visual i conceptual de projectes desenvolupats al centre amb els quals es manté



una relacio directa, com veurem. Per aquest motiu, I'estructura del present treball parteix de la mateixa trajectoria
del centre, emfatitzant aquest paral-lisme amb alguns projectes artistics: en primer lloc, es defineix breument el
centre, la seva situacié, funcionament, caracteristiques,...; en segon lloc, es planteja un estat de la qliesti6 sobre
la situaci6 artistica a Catalunya i a Mataro, concretament, i s'observen les dinamiques generals que van portar a
la definici6 del centre; en tercer lloc, es fa un analisi critic d’alguns projectes més significatius partint, concretament,
de We Can Xalant; i finalment, el cos del treball es tanca amb el mateix tancament de Can Xalant i els debats

sorgits posteriorment.

Al tractar-se d’un treball amb una vessant més critica que no pas historica, la metodologia que he dut a terme ha
estat en certa manera diferent a la que sempre he desenvolupat al llarg del grau. Les fonts emprades han estat
diverses: per una banda, les bibliografiques han estat basicament els quatre anuaris de Can Xalant publicats i que
recullen totes les activitats i projectes desenvolupats cada any; la revista Roulotte, editada per ACM, on s’inclouen
part dels projectes realitzats a Can Xalant; els catalegs d’exposicié en la publicacidé dels quals el centre ha
col-laborat, i on apareixen alguns dels treballs dels artistes residents. Per altra banda, també han estat dtils les
noticies i reculls de premsa, aixi com critiques i articles que han fet referéncia directa o indirectament a Can Xalant,
sobretot després del seu tancament. Altres tipus de recursos com videos, entrevistes i audios relacionats amb el
centre o els seus usuaris publicats a Internet m’han estat molt Utils també per acabar de completar alguns punts o
enriquir-ne d'altres. Altrament, han estat molt importants també les fonts orals, com sén les entrevistes realitzades
a Pep Dardanya (director del centre), Marti Peran (elaboracié del projecte de centre i col-laborador) i Rall Roncero
(artista que va participar en les activitats del centre i va ser resident), que m’han aportat diferents punts de vista' -

fruit de I'experiéncia directa sobre el tema — que han estat molt enriquidors.

1. De la masia al centre de creacio i pensament contemporani: “la casa, la palmera i el pati”?

La rehabilitacié d'un edifici catalogat com a bé immoble pot ser una solucié a la seva progressiva degradacié — que
suposa un cost economic elevat per al govern municipal — 0 bé pot exercir com a espai de desenvolupament de
projectes que poden ser Utils per als habitants tant de la mateixa ciutat com per als de fora. De fet, és molt més
rendible donar un Us a un edifici d’aquest tipus ja que per una banda permet la seva conservacio i, per l'altra, acull

activitats i altres practiques que possiblement cerquen un espai on actuar.

T Punts de vista que parteixen de posicions diferents: en primer lloc, la visio del director, més vinculada a la gestio; en segon lloc, la del que
elabora el projecte de centre i col-laborador, a més de critic i comissari; i finalment, la visié de I'artista resident.

2 Aixi és com Pilar Bonet descriu fisicament Can Xalant en una xerrada en el centre de produccié Lugar a Dudas, a Cali (Colombia), i m’ha
semblat adient com a titol per introduir I'activitat i I'organitzacio del centre. (Lugar a dudas. Internet Archive. (26 d'abril de 2011). Segunda
Charla Pilar Bonet: Ceci n’est pas une voiture. Un proyecto de intervencion en el espacio publico. [arxiu d'audio]. Disponible a:
https://archive.org/details/SegundaCharlaPilarBonetCeciNestPasUneVoiture.UnProyectoDe [consulta el 18/05/2015]).



https://archive.org/details/SegundaCharlaPilarBonetCeciNestPasUneVoiture.UnProyectoDe

Can Xalant® és una masia que es troba al barri del Pla d’en Boet, a Matard. Aquestes dades resulten indiferents
per a qui no esta familiaritzat amb la capital del Maresme i rarament podra situar I'edifici. Un altre tipus d'informacio,
més visual, pot ajudar a ubicar-lo: qualsevol que hagi arribat a la ciutat per la carretera que connecta la major part
dels pobles de la costa, haura pogut veure la monumental escultura de la Laia I'Arquera, de Rovira-Brull (1926-
2000)*, simbol de la ciutat de Matard®. Casualment, el trajecte de I'arc es troba enmig la masia de Can Xalant,

identificable també per la “palmera projectada™ que és visible a través de Google Earth [figura 1].

La masia, en origen construida al segle XVI7 i modificada durant els seglients, no sembla destacar gaire
arquitectonicament parlant, segons alguns autors®. La propietat de I'edifici va ser privada fins el 1987, quan
I'Ajuntament la va adquirir en el marc del Reglament de Gestié Urbanistica del poligon industrial de Pla d’en Boet.
Tanmateix, sembla que I'Ajuntament no va preocupar-se gaire per aquest bé immoble i el va anar abandonant
progressivament fins que, entre els anys 1992 i 1996, va anar caient part de la teulada i més tard, de la fagana. A
partir d’aquests fets i del péssim estat de conservacio, el regidor d’'urbanisme va proposar el seu enderrocament,
al que es va oposar el Consell de Patrimoni, juntament amb els técnics que van redactar l'informe sobre I'edifici.
Van afirmar que la masia es podia rehabilitar intentant mantenir al maxim el seu aspecte original i aixi es va portar
a terme: a inicis del 2003 es va acordar — a partir de la insisténcia del Consell de Joventut de Matar6 — que es
portarien a terme les obres de rehabilitacié per poder aprofitar la construccié com a espai dedicat a les practiques
artistiques. A part dels treballs d’adequaci6, també es va substituir part del cos de ponent per una nova edificacié
i es va construir una placa al seu voltant®. Finalment, el 21 de maig de 2005 es va inaugurar la rehabilitaci6 de la
masia, que comengaria a funcionar com a centre d'art a partir de la tardor del mateix any' [fig. 2]. Passat el primer
any de funcionament, el diari La Vanguardia va dedicar un article al centre en el suplement Culturas, sota el titol
de “Una masia laboratorio™, on es repassaven tots aquells projectes que s’havien desenvolupat al llarg d’aquell

primer any de vida (“un centro ‘in progress™), i definia els objectius principals que cercava el centre des d’un primer

3 En origen es deia — i ara torna a anomenar-se aixi — Can Boet.

4 L'escultura es va inaugurar el 1998. Més informacié sobre aquesta, disponible a: http://www.laialarquera.cat/ [consulta el 21/04/2015].

5 Principalment pel nom: Laia, que fa referéncia als Laietans, el poblat ibéric que habitava el territori, i per aixd apunta amb I'arc la muntanya
de Burriac, on estava assentat aquest poblat.

6 Metafora emprada per Pilar Bonet a “Google Earth: 'ombra de la palmera de Can Xalant”. Can Xalant 03. Anuari. Matar6: Can Xalant.
Centre de creaci6 | Pensament Contemporani de Matard; Institut Municipal d’Accié Cultural de I'Ajuntament de Matar6; Departament de
Cultura i Mitjans de Comunicacié de la Generalitat de Catalunya, 2008, pp. 9-13.

7 SUBINA | COLL, Enric. “Masies de Mataré. Can Boet”. Estudis: Fulls del Museu Arxiu de Santa Maria, Mataré, nim. 63, 1999, p. 19.

8 Segons Lluis Bonet, la masia de Can Xalant és classificada dins el grup | (del seu recull de masies del Maresme), caracteritzades per tenir
el frontd de la teulada a la fagana lateral, de manera que la fagana amb el portal suporta una de les vessant de la teulada. El conjunt de
Pedifici, per tant, perd les proporcions que, en general, donarien I'aspecte classic propi de la majoria de les masies locals (BONET | GARI,
Lluis. Les masies del Maresme. Barcelona: Montblanc-Martin; Centre Excursionista de Catalunya, 1983, p. 138).

9 Redaccié. “El Centre d’art de Can Xalan estara enllestit a finals d’any”. Tot Mataré. Dimecres, 1 de setembre de 2004. Disponible a:
http://totmataro.cat/component/k2/item/3762-el-centre-d-art-de-can-xalan-estara-enllestit-a-finals-d-any [consulta el 23/02/2015]

10 ’ajuntament va invertir 710.000 euros per a les obres i van participar els arquitectes municipals Lluis Gibert i Anna Llop. Les obres es
van centrar en canviar I'accés, situant 'entrada al costat nord de I'edifici i aixi orientar-se envers la ciutat; es va mantenir el lloc original de
I'edifici i les dimensions, a la vegada fent un nou adaptat al segle XXI; també es va construir un espai annex amb lavabos i ascensor que
comunica amb |a part antiga a través d'un passadis de distribucio.

" GUERRERO BRULLET, Angela. “Una masia laboratorio”. Culfuras. La Vanguardia. Dimecres, 6 de desembre de 2006, pp. 22-23.
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moment: no ser una mera sala d’exposicié, sin6 un laboratori d'idees, d'intercanvi d’experiéncies i coneixements'2.
Alhora manifestava a 'ambit de la premsa, una de les primeres referéncies que evidenciava el futur fructifer del
que gaudiria el centre: «Oportunidad que no ha sido descubierta aln ni apreciada por muchos artistas del propio
territorio pero que puede dar suculentos y abundantes frutos, tan sabrosos como los frutos de las en la actualidad

ya casi desaparecidas Huertas del Maresmen»*3.

L'espai va acollir el primer centre de creacié i pensament contemporani que es va portar endavant dins la trama
territorial del Maresme, fruit del conveni signat entre I'Ajuntament de Mataré i I'Entitat Autonoma de Difusi6 Cultural
del Departament de Cultura de la Generalitat de Catalunya. El Patronat de Cultura de I'Ajuntament de Mataré va
obrir un concurs public per a la gestio del projecte i del centre, del qual va sortir guanyadora I'empresa Transit
Projectes. Aquesta, juntament amb ACM (Associaci6 per a la Cultura i I'Art Contemporani) van portar endavant la

gestid, proposant a Pep Dardanya la direccié del centre.

Aixo ens sembla una cosa normal ara, pero en aquell moment va ser una cosa pionera: ajuntar aquestes dues vessants
de la gestio, aquesta gestid més académica o empresarial, amb la que pot portar a terme una associacié sense anim
de lucre, a més a més, vinculada al territori i relacionada molt intrinsecament amb els temes que es volien

desenvolupar a través del projecte, va ser un encert.1

Segons Cristina Riera i Angel Mestres, de Transit Projectes, aquest model de gestié implica una diversitat de
funcions que segueixen objectius comuns, amb la voluntat principal de mantenir 'equilibri per garantir una correcta
actuacio i repercussi6 exterior, estimulant sempre la relacié i el contacte amb els agents locals i la seva realitat.
L'equip gestor es redueix per tal de potenciar el treball a partir de col-laboracions, aliances i xarxes per coproduir

i cooperar'®,

En definitiva, la finalitat basica del projecte era iniciar programes de recerca i de produccio dins I'ambit de les arts
visuals. Per aix0, el centre permetia que els artistes i els agents culturals en general disposessin dels recursos
necessaris per portar endavant els seus projectes. A més d’ajudar a la produccio, dues de les vies essencials que
plantejava el centre eren la formacié i la promocié dels artistes visuals. Tanmateix, el centre no era un espai tancat,
sind que també pretenia encetar iniciatives i projectes compromesos amb I'espai public i el teixit social. «Volem
que Can Xalant funcioni com un catalitzador, en el sentit quimic del terme, aquella substancia que provoca una
reaccio»'®. Principalment es posava el focus d’atencié sobre els artistes emergents, aquells que requereixen una
major atencio, tenint en compte que, actualment, part de les practiques artistiques es concentren en el procés de

recerca, de produccio, documentacid, exhibicio i formacié per tal de reflexionar i incidir en la realitat sociocultural

12 Com veurem en altres noticies de premsa o entrevistes — a part de les declaracions dels membres de la direccid i de persones vinculades
directament al centre — des d’un primer moment estava clara la funcié com a lloc de produccid, no d’exhibicié, quelcom que sembla que
molta gent de la ciutat no va arribar a comprendre i per aquest motiu hi va haver una serie de critiques en relacio6 a la idea que Can Xalant
no estava obert al public com ho estaria un museu, per exemple.

13 GUERRERO BRULLET, Angela. “Una masia laboratorio”, p. 23.

14 Entrevista a Pep Dardanya, 4 de marg de 2015 (Consultar 'annex, p. 90).

15 RIERA, Cristina; MESTRES, Angel. “Centros de creacion, investigacion y difusion en el dmbito local con ambicidn nacional: el caso Can
Xalant”. Los nuevos centros culturales en Europa (Gomez de la Iglesia, ed.). Vitoria — Gasteiz: Grupo Xabide, 2007, pp. 339 — 341.

16 DARDANYA, Pep. “Can Xalant. Un espai de produccié de coneixement”. Can Xalant 02. Anuari, 2007, p. 10.



en la que es troben immersos. Per aixd Can Xalant es podria definir com un espai per investigar, reflexionar i
experimentar en el context més proxim i actual, és a dir, mantenint sempre una relacié amb els processos de canvi
i transformacié de la ciutat. De fet, aquest era un dels objectius principals de les seves actuacions: convertir-se en
un espai referent dins la ciutat — per aixd també les constants intervencions al pati de la masia, per crear estructures
com veurem més endavant que fossin tan visibles i iconiques com I'escultura veina de la Laia 'Arquera — i per
aconseguir-ho es fomentaven activitats i accions col-laboratives amb els col-lectius i les comunitats proximes al

centre o d'altres punts de la ciutat.

Can Xalant se concibe como un centro en el que la creacién es entendida como una combinacion de investigacion,
produccion, documentacion, exposicion y formacion, con la voluntad y el objetivo de reflexionar e incidir en la realidad
sociocultural. La decision de optar por un centro no expositivo surge como consecuencia del analisis de la amplia
oferta existente de espacios de exhibicion y la reivindicacién continua de centros de produccion y creacion por parte

del sector artistico'’.

Malgrat el caracter multidisciplinari i la interconnexi6 entre discursos, Can Xalant va destacar també per impulsar
projectes vinculats a les arts audiovisuals, oferint recursos i formacié en noves tecnologies i art digital, per aquest
motiu disposava d’espais multimédia (edicid i postproduccio de video; gravacié a estudi, edicié i postproduccio
d’audio; producci6é multimedia i tractament d'imatge digital; disseny de pagines web...)'8. Fruit del dialeg d'aquestes
practiques es presentava una via transversal que les connectava, de manera que s’oferia una lectura coherent i
enriquida per part del centre i la seva activitat. Tot i aix0, es tractava d’'una lectura oberta, mai hermética i
d'orientacio Unica, sin6 que a partir de la seva visio critica convidava a la reflexio. Aquesta interconnexié es definia
a partir de quatre programes o fronts d’actuacié que, malgrat que es podien concebre separadament, es

complementaven entre ells: laboratori, residéncia, intercanvi, i curatorial [fig. 3].

Per una banda, el primer estava destinat a oferir els espais i equipaments dels que disposa Can Xalant a artistes
i altres agents culturals que presentaven els seus projectes a les diferents convocatories del centre. Els artistes
residents, a més, podien aprofitar aquest programa per col-laborar amb altres institucions com el TecnoCampus o
el Centre d’Art Ca I'Arenas. També ha donat la possibilitat a artistes mataronins — tant residents com no - a
participar en programacions com la del Festival Internacional de Video Art de Barcelona Loop, o participar en

workshops impartits per artistes nacionals i internacionals de trajectoria rellevant.

7 RIERA, Cristina; MESTRES, Angel. “Centros de creacion, investigacion y difusién en el &mbito local con ambicién nacional: el caso Can
Xalant”, p. 340.

18 El centre també oferia equips de professionals d'edicio i postproduccié de video, de gravacio i postproduccié d'audio i equips necessaris
per al tractament d'imatge digital. En el cas que els artistes ho requerissin, podien contractar técnics especialitzats. Aquells centrats en la
producci6 fotografica i audiovisual, podien llogar espais per a aquest Us, com platés de video i fotografia o bé eren possibles de fer-se servir
com llocs polivalents per realitzar projectes ocasionals.



Els artistes residents també disposaven de tres espais destinats a servir com a tallers'® i que podien accedir a
través d'una convocatoria publica. A I'hora d’'avaluar les propostes de projectes presentats, Can Xalant - com a
centre de creacid i pensament contemporani — era conscient del rol que juga lartista actual, definit més
concretament com artista visual?. Les directrius que seguia el centre tenia presents dues qliestions: el context
artistic i cultural en el que es trobava durant la seva activitat, i el canvi de rol que ha anat experimentant I'artista
des de la segona meitat del segle XX fins arribar al moment actual. Per a I'avaluaci6 de les propostes es seguia
tot el procés que l'artista presentava publicament, quelcom que formava part del mateix programa de difusio i
exhibicié. A més a més de servir a I'equip d'avaluacié per tal de valorar el projecte, també és una accié que genera
dialeg i reflexio i que, per tant, enriqueix el pensament contemporani?’. Tenint en compte tot aixd, I'equip que
seleccionava els projectes havia d’estar constituit per professionals procedents de diferents ambits, ja no només
del mon de lart i la cultura, siné també de I'antropologia, la sociologia,... Un jurat format no solament d’artistes,
sin6 de curadors i gestors. Els noms dels seus integrants es feia public en obrir-se la convocatoria — permetent
que l'artista que presenta el seu projecte pogués enfocar-lo segons els agents i persones que el formen. L'any
2008, per exemple, estava format per alguns artistes com Doménec, Xavier Arenos, David Casacuberta, gestors
culturals com Cristina Riera, del govern municipal com Gisel Noé, a més de Pilar Bonet (critica d’art i comissaria

d’exposicions), Delicia Burset (coordinadora d’activitats de Can Xalant) i Pep Dardanya (director del centre)?2.

Un altre programa destacat era el de residéncia, on s’establien dos tipus d'estada al centre: per una banda,
I'allotjament d'artistes estrangers que, a través d’un conveni d'intercanvi amb un altre centre, produien les seves
obres a Can Xalant a més d'oferir la possibilitat de formar-se, i per l'altra, la residéncia de col-lectius d'artistes que
realitzaven els seus projectes al centreZ, El primer tipus de programa permet enriquir molt més la xarxa i la seva
programacié a partir del contacte i col-laboracié amb altres centres d’arts visuals d'altres territoris i similars al
funcionament de Can Xalant. Un cop els artistes residents havien produit els seus projectes, els presentaven
publicament durant la jornada de Portes Obertes. D’aquesta manera, a part de cedir-los un espai per a la produccié
artistica i cursos de formacié, els artistes podien fer visible i presentar la seva obra. En definitiva, el programa
residéncia permetia la relacio amb altres centres artistics i culturals internacionals, fomentant, d’aquesta manera,

la produccié artistica contemporania i facilitant la visibilitat dels joves artistes en formacié en un altre territori que

19 El periode d'estada en aquests tallers s’estipulava des d'un minim d’un mes a un maxim de dos anys. Els contractes podien ser renovats
als sis mesos amb la prévia presentacié d'una memdria davant la Direccié del Centre (Can Xalant 01. Anuari. “Programa Laboratori”, 2006,
p. 17).

20 DARDANYA, Pep. “Como evaluamos la creatividad?” [en linia]. Ponéncia Creadores evaluando creadores: nuevas formas de produccion,
nuevas formas de evaluacién. Jornades sobre avaluacié externa de projectes culturals: Barcelona, del 18 al 19 de setembre de 2008.
Disponible a: http://www2.ub.edu/cultural/Eventos/AvaluacioCat.html#ponencies [consulta el 30/06/2015].

21 «Evidentemente, estas presentaciones seran importantes para la evaluacion final pero también lo serén para generar debate sobre los
procesos, métodos y estrategias utilizadas por los artistas para generar reflexién y conocimiento sobre nuestro entorno y hacer visible la
importancia que el trabajo desarrollado por ellos tiene en el actual debate del pensamiento contemporaneo» (DARDANYA, Pep. “;Cémo
evaluamos la creatividad?”, p. 4).

22 F| Portal de Gestio Cultural. “Alquiler de espacios de trabajo en Can Xalant, centro de creacion de artes visuales y pensamiento
contemporaneo de Mataré”, 2008. Disponible a: http://www.gestioncultural.org/noticiasCA.php?id_evento=166998 [consulta el 23/02/2015]
2 En el cas dels collectius d'artistes, Can Xalant els oferia la possibilitat de treballar en els seus projectes a partir de I'lis d’'un espai per a
reunir-se i treballar-hi.
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no era el seu. S’enriquia el discurs artistic i les seves lectures gracies al contacte amb altres artistes locals i altres
contextos. A més a més, el fet d'allotjar-se al mateix centre permetia una major aproximacié a 'estudi de I'entorn,

de les muiltiples relacions i hibridacions d’experiéncies entre agents i comunitats que hi habiten.

En aquest sentit és dificil separar els diferents programes, ja que com veiem la transversalitat i el dialeg constant
entre projectes i activitats és present, quelcom que repercutia positivament en la dinamica interna del centre i en
el treball dels propis artistes. Per aquest motiu, vinculat al programa de residencia, trobavem el programa
d'intercanvis (que ja he introduit breument), on el conveni amb els artistes estrangers residents també concedia
I'anada d'un artista catala a un centre d'arts visuals, amb el que s’acordava una col-laboracié a partir, en aquest
cas, de I'intercanvi d'artistes. Es tracta d’'un dels programes troncals del centre i que en un principi es va plantejar
proposar residéncies des de tres localitzacions diferents. Abans del contacte, es va fer un analisi del territori catala
respecte el tema d'intercanvis amb altres centres artistics estrangers, i es va veure com Hangar assumia la tasca
d'intercanviar artistes amb paisos del “primer mén”, per aquest motiu Can Xalant va mirar envers altres espais com
Istanbul, Dakar i Medellin, entre d’altres?*. Per tant, un artista local marxava durant un temps a un altre territori on
realitzava un projecte que després presentava publicament. Caldria esmentar I'article de Bru de Sala a Culfuras
de La Vanguardia, del 2007, quan Can Xalant portava dos anys de recorregut, i que situava el centre com exemplar
a nivell de residéncies per a artistes, incidint en |'aspecte d'artistes que venien de fora i que treballaven amb els
d’aqui. Una activitat de la qual en resultava una xarxa molt rica d’experiéncies artistiques i personals, i que
mantenia el contacte amb altres punts del mén. «Menos mal que han llegado los nuevos aires, porque si no

quedariamos definitivamente atras»2.

Can Xalant, com a centre de creacié i pensament contemporani®, també presentava una série de conferéncies i
xerrades per a fomentar la reflexié i el debat sobre temes artistics i culturals d’actualitat a través del seu programa
curatorial. Moltes de les activitats que es programaven estaven relacionades amb alguns dels projectes que es
portaven a terme en aquell moment al centre. D’aquesta manera, es concebien com activitats complementaries
que enriquien molt més els projectes dels artistes, ja que es tractaven d'obres fruit del pensament actual, del debat
que incideix en el teixit social i cultural en el que vivim. A més a més, oferia la possibilitat de formar als artistes o

altres agents relacionats amb el mon de les arts visuals o de la cultura en general, a través de cursos i tallers de

24 E| 2012 van continuar Unicament els intercanvis amb paisos de Sud-America per qliestio lingliistica i perque, a més, les relacions eren
més fluides donat que pertanyien a una Xarxa de residéncies Iberoamericanes. (ArtistTalkEu. (4 de desembre de 2012). Pep Dardanya -
Interview at Can Xalant [arxiu de video]. Disponible a: https://www.youtube.com/watch?v=TX-RRjMhDpU [consulta el 10/03/2015]).

% Es interessant destacar també les idees amb les que conclou P'article, evidenciant abséncia, malgrat les positives politiques de centres
de produccio, de certes propostes des de I'ambit politic com la incorporacié d'escriptors en els projectes, la vinculacié amb centres
d'investigacié cientifico-técnica per crear sinérgies i connexions amb tots el panorama d'innovacié, i finalment — pel que tractem, més
rellevant — I'absencia d’un periodisme especialitzat que faci visible tota aquesta dinamica entorn les arts visuals, ja que com reivindica I'autor,
«a ver si lo mas novedoso que estd pasando en Catalufia cuenta de una vez con los altavoces que merece.» (BRU DE SALA, Xavier.
“Ejemplar Can Xalant” a Culturas. La Vanguardia. Dimecres, 9 de maig de 2007, p. 14).

2 E| titol que acompanya el nom de Can Xalant - centre de creaci6 i pensament contemporani — suggereix en certa manera la linia d'actuacio
que segueix el centre i entorn el qual Pilar Bonet reflexiona, sobretot en relacié al concepte creacié: «Centro de creacion, es cierto, pero no
entender la creacion como algo aislado, sino como procesos para compartir, para generar conocimiento» (Lugar a Dudas. Internet Archive.
(24 de marg de 2011). Charla Pilar Bonet: Can Xalant y Lugar a Dudas [arxiu daudio]. Disponible a:
https://archive.org/details/CharlaPilarBonetCanXalantYLugarADudas [consulta el 18/05/2015]).
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formacio. El ventall de continguts era molt variat, des de I'aprenentatge de coneixements informatics i audiovisuals
aplicats a la practica artistica, fins a cursos orientats a la professionalitzacio de I'artista?’. Can Xalant també va
col-laborar en altres projectes per als quals va realitzar part de la produccié o en dona suport. Sovint eren projectes
vinculats a la mateixa ciutat de Matard (sales d’exposicions com Can Palauet o Ca 'Arenas) o bé col-laboracions
amb altres entitats o centres artistics i culturals, com amb els estudiants del Master d’Estudis Avancats d’Historia
de I'Art o de Belles Arts de la Universitat de Barcelona, i amb I'Espai Nivell Zero de la Fundacié Sufiol (Barcelona),

entre d'altres? [fig. 4].

2. L’impuls de les arts visuals i la produccio artistica contemporania a Catalunya

Entre finals dels anys 70 i al llarg dels 80, en general, tant a Catalunya com a la resta d’Espanya es va anar
desenvolupant una imatge de cultura derivada de la Transicid que es pretenia vincular directament amb la idea de
democracia. Es volia promoure una cultura “moderna”, per6 no entesa en relacié a l'avantguarda, siné inserida en
plena postmodernitat: aquesta tendéncia també va ser palesa en altres ambits governamentals i es basava en
I'europeitzacid, és a dir, mostrar una imatge més propera a la democracia, allunyant-se del periode anterior i
projectant-se envers I'exterior. Una cultura, per tant, entesa més com a motor de visibilitat internacional que no pas

com a resultat d'unes practiques socials. De fet, Jorge Luis Marzo i Tere Badia ho resumeixen d’aquesta manera:

Asi, en el ambito de las artes visuales, muchos de los gobiernos de la democracia han otorgado, comparativamente, mas
atribuciones y presupuesto a las agencias culturales mixtas de la 6rbita del Ministerio de Asuntos Exteriores que al Ministerio
de Cultura y Educacion; esto es, de una manera constante se ha fomentado una politica promocional en detrimento de una
politica productiva. Al mismo tiempo, las nuevas reorganizaciones urbanas y territoriales (en funcién de servicios de ocio y
turismo) se sumaron a la llamada de la “cultura” creando grandes museos con la esperanza que la creacion de colecciones

movilizara por si misma el capital cultural, tanto financiero como humano?.
Cap a les dues ultimes décades del segle XX van anar sorgint iniciatives que fomentaven la inversié en nous
equipaments culturals, perd no motivades per la promocio de la produccié i la creacié contemporania, sin6 per la
voluntat d’elaborar un re-disseny urbanistic destinat al turisme cultural, és a dir, per apropar les tendéncies més
noves presents en el panorama artistic i ser, a la vegada, un lloc de referéncia internacional. Per aix6 aquesta idea
de renovacié es va concentrar a les grans capitals, i en el cas catala, a Barcelona. Es en aquest moment quan
s'inauguren alguns museus i centres d’art contemporani, com el Centre d’Art Santa Monica (1988) i el Museu d'Art
Contemporani de Barcelona (1995). Aquesta onada institucional també es va donar a Espanya i es regia pel model

de museu modern caracteritzat per la passivitat i la contemplacio per part del public. Tanmateix, cap a la segona

27 Com el curs orientat a coneéixer el codi de bones practiques i altres relacions contractuals entre I'artista i altres professionals de I'ambit,
organitzat per 'AAVC i realitzat el setembre de 2008 (Can Xalant 03. Anuari. “Programa Laboratori”, 2008, p. 39).

2 En relacio a les col-laboracions i les xarxes establertes a partir de les connexions amb altres institucions, centres i col-lectius (a nivel local,
nacional i internacional), és interessant observar les cartografies realitzades per Pilar Bonet (Can Xalant 03. Anuari, 2008, pp. 9 — 15).

2 MARZO, Jorge Luis; BADIA, Tere. “Las politicas culturales en el estado espafiol. 1985-2005" [en linia]. En Espais, 2008, p. 4. Disponible
a: http://www.soymenos.net/politica_espanya.pdf [consulta el 02/03/2015].
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meitat de la década dels 90 es va desenvolupar un model de produccié artistica vinculada a I'entramat i les

dinamiques socials®, en contrast a aquest model previ de contemplaci6 passiva de I'obra.

Malgrat aix0, es va produir — o es va fer més gran — un desequilibri entre la inversié en aquests nous museus d’art
contemporani i les practiques socio-artistiques que es produien fora de Barcelona, practicament invisibles. A més,
s'afegia la forta vinculacié entre administracié publica i programacié artistica de la ciutat, de manera que moltes
persones del govern municipal participaven activament en la direcci6 d’aquestes institucions. Aquesta relacié amb
la politica va ser molt criticada pel sector de I'art, que reclamava una major professionalitzacié a I'hora d’escollir
els caps de direccié, a més de la reivindicacié d’'una autonomia més evident entre el govern i el programa artistico-
cultural. Un panorama que mostrava «la apuesta por una politica cultural promocional y no de apoyo real a la

produccion, abandonando ésta ultima a los esfuerzos y las voluntades de individuos y colectivos.»3'.

Poc a poc, es va anar tenint en compte aquest camp emergent de les arts visuals, tot i que el 1982 ja existia el
Servei d’Arts Plastiques (que més tard va passar a dir-se Delegacio6 d’Arts Visuals) a partir del qual es fomentaven
diferents actuacions per a promocionar i donar visibilitat a I'art contemporani a Catalunya. Tanmateix, aquests
museus seguien el model del modern, que comencava a qiestionar-se en aquell moment, i on es definia I'Us de la
cultura en termes socioecondmics. Per aixd, aquestes institucions van comencar a crear una col-leccié d’art que
es regia per les dinamiques del propi mercat. Malgrat que aquestes dinamiques son bastant fluctuants, el que és
cert és que la vida d’aquestes actuacions semblava molt més estable (principalment perqué es mouen diners pel
mig®2) que no pas les iniciatives que, tot i mostrar ja cert interés en les arts visuals més actuals, es desenvoluparien
endavant sobretot de cara a la promocié i I'ajuda a la produccié. En el cas catala, moltes localitats van voler portar
endavant el seu museu amb la seva propia col-leccié d’art contemporani, perd no amb un sentit vinculat a la ciutat,

sind amb voluntat de seguir el cami de la capital:

Per ser ciutada de primera calia tenir les mateixes infraestructures culturals que les grans capitals, oblidant la
possibilitat d'abonar la molsa que fa possible I'enriquiment i varietat dels bolets i la flora autdctona. Per ser ciutada de
primera calia atraure el public cap a aquells estils propis d'un mon globalitzat. Les col-leccions aplegades per les
institucions locals —una gran majoria— es van deixar endur per una pintura péssima —la dels anys vuitanta—,
producte de la influencia de conceptes com el de genius loci, [...] Qui es pot mirar avui aquelles col-leccions on s’hi
van abocar tants diners? No cal exigir explicacions quan avui amaguen aquelles obres, morts de vergonya, als

magatzems dels museus?3

3% Un model que Jean-Frangois Chevrier anomena com a segon paradigma de I'art del segle XX. Marti Peran el cita en aquest context
artistic nacional (PERAN, Marti. “Diez apuntes para una década (arte espafiol de los 90)" [en linia]. 2004. Disponible a:
http://www.martiperan.net/print.php?id=18 [consulta el 21/03/2015]).

31 MARZO, Jorge Luis; BADIA, Tere. “Las politicas culturales en el estado espafiol. 1985-2005" [en linia], p. 26.

32 Com Nicolas Bourriaud comenta sobre I'era de la comunicacié i de I'espectacle de masses, «lo que no se puede comercializar, esta
destinado a desaparecer» (BOURRIAUD, Nicolas. “Prologo” a Estética Relacional. Buenos Aires: Adriana Hidalgo, 2013, p. 7).

33 ROMANI, Montse; MARZO, Jorge Luis. “Museu i colleccié: llegats, dilemes i reptes”, a Quadern, abril/maig 2014, p. 4. En aquest sentit
faig referéncia al context mataroni amb la col-leccié Bassat, que malgrat ser privada és promocionada pel govern municipal i té un valor
artistic discutible. En paraules de Marti Peran: «[...] en qualitat de professional no tinc cap inconvenient en afirmar i afirmar publicament,
que és una colleccié d’'una mediocritat absoluta» (Consultar entrevista a 'annex, p. 106). El tema d’aquesta col-leccié i la seva problematica
i discussié es tornara a tractar més endavant.
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Com s’ha anat comentat al principi, I'activitat d'aquests museus era coetania a les iniciatives que s'anaven
desenvolupant destinades a recolzar I'art emergent. Aquestes gestions que implicaven la promoci6 d'un art poc
comprés i visible llavors (fins i tot avui) eren lentes perd esperangadores, si més no perqué les entitats municipals
i el govern havien donat el seu vot de confianga. De fet, era el moment idoni per a que es plasmés aquesta
consciencia a nivell d’administracié i govern, després de I'esforg de tota una generacié de gent vinculada al mon
de l'art que va tractar de definir el nou model de centres de produccid, diferent al tradicional, i que va saber

convéncer finalment el poder municipal.

Va costar a tota una generacio primer, definir aquest altre model, després de definir-lo, saber comunicar-lo a les
administracions, saber convéncer-les, i un cop convengudes les administracions, arribar a formalitzar-ho en projecte

reals34.

El desenvolupament d’aquests centres es va dur a terme, en un primer moment, a partir de la inversié publica amb
col-laboracio de la privada. Paradoxalment, aquest sector cultural feble, en el moment de crisi sempre és el qué
es troba primer per a retallar en qiiestié de pressupostos, malgrat ser impulsat pel mateix govern. De fet, segons
Marzo i Romani, la voluntat del poder municipal es movia per la idea que la promoci6 de centres de produccio
suposava una connexid amb la capital cultural catalana3s. Per aquest motiu, un cop la Generalitat deixa d’apostar
per ells, la connexié es trenca i, per tant, els municipis perden l'interés per promocionar-los, exposant com a excusa

la crisi economica i la inversié dels diners publics.

Durant els anys 90 i paral-lelament al boom dels museus d’art contemporani, I'activitat artistica es trobava en
diferents focus, poc vinculats els uns amb els altres: en galeries d’art, en fundacions com la Tapies o la Mird, en
alguns museus (com el Museu d’Art de Girona, el Museu d’Art de Tarragona o el Museu de 'Emporda de Figueres,
entre d'altres), a través de manifestacions periddiques d’exhibicié, com I'Hospitalet Art, o bé les biennals com les
que promovia Lleida amb la de Leandre Cristofol o les d’Amposta. Perd també els ajuntaments feien difusié i
recolzaven la produccié artistica contemporania a través d’espais municipals (com Tecla Sala a Hospitalet de
Llobregat), d’entitats privades (Sala Montcada) o a través de comunitats artistiques (com I'ACM de Mataré o

I'’Associacio per a les Arts Contemporanies de Vic).

Tanmateix, encara no hi havia cap espai concret dedicat a la producci6 d’art contemporani. Aquest va arribar I'any
1997 quan es va inaugurar Hangar, el primer centre de produccié d'arts visuals a Catalunya, creat per I'’Associacid
d’Artistes Visuals de Catalunya. Els objectius basics eren donar suport als artistes visuals i facilitar serveis per a la
creacio (lloguer d'espais, formacio, beques, intercanvis internacionals,...). Per tant, durant I'Gltima década del segle
XX es van establir les estructures prévies a la consolidacié de I'entramat d’espais d'arts visuals que es durien a
terme entrat ja el segle XXI. A partir d’aquest nou segle es van posar de relleu aquestes noves propostes i

iniciatives envers I'art contemporani, i es van anar aportant més ajudes als artistes visuals®. A partir de 2001

34 Entrevista a Marti Peran, 5 de maig de 2015 (Consultar 'annex, p. 103).

35 ROMANI, Montse; MARZO, Jorge Luis. “Museu i col-leccié: llegats, dilemes i reptes”. Quadern, abril/maig 2014, p. 4.

% Es precis recordar que |a idea de les residéncies artistiques no és una novetat del mon contemporani, sind que té uns precedents remots
que es remunten al segle XVIl amb 'Académia de Franga a Roma per Lluis XIV, malgrat les clares diferéncies. Es un model, perd, que ha
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I'Entitat Autonoma d'Organitzacié d’Espectacles i Festes va passar a anomenar-se Entitat Autonoma de Difusié
Cultural®, i suposava l'inici d'una via d’oportunitats i de la professionalitzacié dels artistes, dels gestors culturals,
dels critics d’art,... Aquests van comencar a rebre el suport dels ajuntaments i de la Generalitat. Molts municipis
destinaven part del pressupost per a la concessi6 de beques o ajuts per a la creacid, i donaven suport a projectes
que afectaven I'espai public, amb vocacié social...38. De fet, un dels interessos dels governs municipals era aquesta
idea d'intervencié social que caracteritzaven aquestes practiques (tot i que després altres partits politics no ho
tindran en consideracio) i el fet que podien ser Utils per recuperar i mantenir part del patrimoni local, com és el cas
de Can Xalant que va ajudar a la preservacio d’'una masia d'época moderna3®: «L'art contemporani comengava a
ser un sector de la cultura i s'esta organitzant per quedar-s’hi»*. A aquest panorama es van afegir uns centres i
espais que semblaven assentar-se a partir de les seves accions i programacions: Can Palauet a Mataré (1997),
Museu Abellé a Mollet (1999), I'Espai Zer01 a Olot (2002), Centre d’Art la Panera a Lleida (2003), Can Xalant a
Matar6 (2005) i el Centre d’Art Cal Mass6 a Reus (2007). Altres, com la Fundacio Vila Casas i la Fundaci6 Sufiol
van dedicar espais per a I'exposicié i promocio de I'art actual, donant suport a joves creadors. Alguns centres civics
també van dedicar part de la seva programacio a I'escena “emergent’, com fa Can Felipa des de I'any 2000, Sant
Andreu Contemporani (2005) i la Sala d’Art Jove de la Generalitat de Catalunya (2006). A I'entorn d’aquests anys,
des de I'Associacié d'Artistes Visuals es va iniciar una via de re-definicio de la ciutat de Barcelona en el context
artistic i cultural del pais i que més tard va donar pas al programa Catalunya Laboratori que va impulsar més tard

el Pla Integral de R+D+i de les arts visuals a Catalunya*'.

2.1. La situacio artistico-cultural a Mataré fins I'establiment de Can Xalant

Com ja he anat apuntant, Matar6 fou un dels punts del territori catala que va comencar a impulsar algunes
iniciatives dins el complex mén de les arts visuals cap a finals dels anys 90, intentant fer visible una realitat sovint

tapada per la preséncia de la capital cultural catalana, Barcelona. Pep Dardanya recorda que «Mataré tenia ja un

anat variant amb el temps i s’ha anat adaptant als contextos historics i socials de cada moment — passant per models de residéncia vinculats
directament a la institucio o altres alternatius, com el nucli d'artistes de Barbizon al segle XIX - fins arribar a 'actual, un moment de difusid
de les practiques artistiques més processuals i conceptuals, que a partir de 'accés a les noves tecnologies i a la mobilitat dels mateixos
artistes, es van anar creant aquests models de centres locals connectats amb altres internacionals. En relacié a aquest tema és interessant
I'article de Marta Gracia, “Del centro a la periferia y viceversa: movilidad, residencias y produccion artistica en Espafia” [en linia]. Interartive.
A platform for contemporary art and thought. Art and mobility, nim. 55. Disponible a: http:/artmobility.interartive.org/del-centro-a-la-periferia-
y-viceversa-movilidad-residencias-y-produccion-artistica-en-espana-marta-gracia/ [Consulta el 17/05/2015], on cita el model de residéncia
artistica de Can Xalant.

37 ’EADC; les arts visuals contemporanies s'inclouen dins la Llei 21/2001 de 28 de desembre.

38 Com les diferents edicions d'ldensitat, 1999-2012.

3 GRACIA, Marta. “Del centro a la periferia y viceversa: movilidad, residencias y produccion artistica en Espafia”.

40 CAPELLA MOLAS, Anna. “Museus i centres d'art de Catalunya. A la periferia del sistema cultural”’. Mnemosine, niim. 7. Barcelona: AMC,
Associacié de Musedlegs de Catalunya, 2013, p. 38.

41 Catalunya Laboratori. Pla Integral de R+D+i pel sector de les Arts Visuals a Catalunya. Barcelona: 2009. Una proposta de AAV-CIDEA-
CatLab.
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bon caldo de cultiu. Es una de les ciutats on hi havia hagut molts artistes, alguns curadors, alguns comissaris que

han estat reconeguts fora de la ciutat...»*

El 1996 es va crear I'Associacié per la Cultura i 'Art Contemporani (ACM) dedicada al foment i organitzaci6
d'activitats (conferéncies, exposicions, debats,...) que contribuien a la investigacio, la difusié i la creacio de
practiques artistiques contemporanies. L'any seglent es va fundar Can Palauet com a espai d’'exposicions d'art
contemporani, posant de relleu projectes d’artistes visuals actuals, col-laborant alhora amb altres centres o
col-lectius de fora de Matar6. Anys més tard s'inaugura I'Espai F, també destinat a exposicions de projectes d'art
contemporani, entre altres coses. A nivell de centres i institucions aquesta era la situacié, perd a Mataro hi havia
hagut una tradici6 d’artistes que van promoure altres formes de fer visible I'art contemporani a la ciutat. De fet, tal
i com apunta Pilar Bonet, aquestes intervencions anteriors sén la base i precedents de Can Xalant, ja que el govern
municipal va tenir en compte tots aquests artistes aplegats entorn ACM per iniciar el centre de produccié, i per aixo
Mataré va ser pionera en aquest sentit*3. De fet, el critic d’art Oriol Fontdevila considera que ACM i Haac
(Associacio per a les Arts Contemporanies de Vic), «promovieron una actividad cultural que era practicamente
inaudita en toda Catalufia [...]. Asimismo, ambas asociaciones establecieron procesos de interlocucién con la
administracion publica y su actividad gener6 una cierta masa critica en sus respectivas localidades, la cual, al cabo
de los afios y ya entrados en los dos-miles, cuando desde el Departamento de Cultura de la Generalitat de
Catalunya se plante6 el desarrollo de la Red de Centros de Arte de Catalufia, resultd practicamente ineludible para

que en Vic y Matard se promovieran dos de los centros de referencian®.

Una altra d’aquestes alternatives, va ser CAPS.A., una associacié formada llavors pel pintor Jordi Cuyas, el poeta
J. M. Calleja i I'escultor Jaume Simon, que I'any 1982 van decidir presentar els seus projectes a I'espai public en
forma d'una capsa d’ensaimada amb “poemes, dibuixos, fils de seda, olors i atzars™5. Es pretenia arribar al public
de manera directa (a través de llibreries o personalment*) a través de 400 exemplars, defugint dels limits del mon
oficial de I'art i la cultura i del seu mercat [fig. 5]. Aquesta idea d’apropar-se a la gent, de ser una obra de caracter
obert, flexible, transformadora,... ha anat mantenint-se al llarg de totes les seves edicions i enriquint-se a partir de
relacions amb altres persones, idees... i per tant, deixa de ser una obra d’uns artistes amb noms propis per a ser
una obra collectiva, de la ciutat. Més tard, amb Can Xalant en ple funcionament, hi van haver algunes

col-laboracions entre tots dos?’.

42 Entrevista a Pep Dardanya (Consultar 'annex, p. 89).

43 Pilar Bonet en parla a: Lugar a Dudas. “Charla Pilar Bonet: Can Xalant y Lugar a Dudas”.

44 FONTDEVILA, Oriol. “Naturaleza contradictoria. Algunas instantaneas de la fauna y flora del desierto catalan”. Eremuak, nim. 0, juliol
2013. Programa abierto para la produccion de contexto contemporaneo. Departamento de Educacion, Politica Linguistica y Cultura del
Gobierno Vasco. ARTIUM Centro-Museo Vasco de Arte Contemporaneo. Entidad receptora del programa eremuak, p. 10.

45 Més informaci6 a: http://www.capsa-art.org/capsa/CAPS.A..html [consulta el 03/02/2015]

46 Art Capsa. (9 de febrer de 2014). 13 CAPS.A. Presentaci6 de la publicacid [arxiu de video]. Disponible a:
https://www.youtube.com/watch?v=ErNOPDO0Ia8I [consulta el 03/02/2015]

47 CAPS.A. 9 *grafies* forma part de Desvelar | Desenterrar | Desocultar, un projecte de LAALvaca (Puebla, México), El Levante (Rosario,
Argentina) i Can Xalant (Mataro, Espafia) per Redesearte Paz 2011.
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El 1997, i organitzat per ACM, es van portar a terme algunes exposicions o projectes com Una casa molt particular,
que consistia en una intervencié per part de 72 artistes en els diferents espais d’unes naus industrials que anaven
a transformar-se en 26 habitatges [fig. 6]. Entre aquests artistes hi havia molts dels que després van formar
I'entramat de Can Xalant o hi van participar activament, com Pep Dardanya, Doménec, Josep Maria Martin, o
Xavier Arends, entre d'altres®s. Aquesta accio pretenia reflexionar sobre les practiques contemporanies que
conviuen en una societat mediatica, i sobre el tema de I'habitatge com un espai que torna a la concepcié de lloc
privat i quotidia. Com veiem, inquietuds que més endavant retornarien amb Can Xalant: les que unien i
organitzaven la trama d'accions d’aquests artistes i conformaven el nucli latent del futur centre de produccié*®.
Malgrat aquestes iniciatives, tant portades pels artistes com per agents del mon de I'art i la cultura amb la voluntat
de difondre i fer present les arts visuals a la ciutat, encara mancava un espai estable on es pogués crear, produir,
investigar, debatre,... perd sempre mantenint una motivacié d'accié social, d'incidir en la ciutat i la seva gent i ser

un punt de referéncia dins el mapa artistic i cultural nacional.

El 2005 es van iniciar els dialegs entre I'Ajuntament de Matar¢ i I'Entitat de Difusid Autonoma de la Generalitat de
Catalunya per establir I'acord que portaria endavant el centre de producci6 i pensament contemporani Can Xalant,

i van demanar a Marti Peran que elaborés el projecte de centre:

L'ajuntament es va posar en contacte amb mi explicant-me la idea de fer un centre de produccié vinculat amb un
projecte que desenvolupava en aquells moments el Departament de Cultura de la Generalitat que era el que en deien
la Xarxa de Centres. La Xarxa de Centres era un projecte del tripartit que consistia en disseminar per tot el territori —
després varen ser el Bolit a Girona, la Panera de Lleida, ACVic a Vic, un centre de Tarragona que ha tingut finalment
una vida molt efimera, etc. — era tota una xarxa d’espais entesos no com a espais d’exposicid, sind com a espais de
recerca, d'investigacio,... que en deien aleshores “centres de produccié.” Aleshores I'ajuntament es va posar en
contacte amb mi per dir-me que Mataré es volia incorporar a la Xarxa de Centres habilitant un centre a aquest efecte,
i vaig acceptar la comanda d’elaborar el projecte de centre. Un projecte de centre que, un cop va ser lliurat I'informe,

va servir per obrir el concurs del pla director i de la direccio del centreS0.

2.2. Des de la creaci6 de Xarxaprod fins I'actualitat

Fins el 2006 no va néixer la Xarxaprod: la Xarxa d’espais de creacié i produccio de Catalunya5', amb I'objectiu
d’elaborar una trama que oferis la visibilitat dels espais dedicats a la produccié contemporania ja existents, i aixi
poder assegurar els recursos destinats a tal finalitat, en comptes d’invertir-los en grans centres o infraestructures.
La decisié es va gestar en una reunié I'octubre del mateix any a Can Xalant, en un moment en que el centre

comptava amb poc temps de rodatge, perd que va esdevenir pioner dins la xarxa i fins i tot disposava de cert

48 |'artista xilé Alfredo Jaar va realitzar una conferencia en el marc d'aquesta exposicié col-lectiva, i posteriorment, el 2006, va tornar a
Mataré per desenvolupar un taller a Can Xalant, Estética de la resisténcia (Can Xalant 01. Anuari, 2006, p. 28).

49 ACM. “Una casa molt peculiar” [en linia]. ACM — art, 1997. Disponible a: http://www.acm-art.net/una-casa-molt-particular/ [consulta el
19/05/2015].

50 Entrevista a Marti Peran (Consultar I'annex, p. 103).

51 XARXAPROD. Xarxa d'espais de creacio i produccié de Catalunya. Disponible a: http:/xarxaprod.net/ [consulta el 03/02/2015]
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caracter de “lideratge”, com apunta Xavier Bru de Sala a Culturas de La Vanguardia52. Dins la mateixa xarxa, hi va
haver alguns projectes de caracter municipal que van desenvolupar-se de manera estable, com Bolit Centre d'Art
Contemporani de Girona (2008), I'ACVic, Centre d’Arts Contemporanies de Vic (2009), Lo Pati, Centre d’Art
d’Amposta (2010) i el Centre d’Art de Tarragona (2011). Com també apunta Bru de Sala en el mateix article,
malgrat que es fomentava la produccié artistica a la periferia, en el cas de la capital, el centre que comptava amb
més rellevancia era Hangar mentre que altres espais alternatius rebien poc recolzament, situacio que temps més

tard s’invertiria32.

El juliol de 2008 es va veure marcat, dins el camp de les arts visuals i els seus centres, pel canvi d’orientacié del
Centre d’Art Santa Monica de Barcelona. Moment en que la Conselleria de Cultura estava dirigida per Joan Manuel
Tresserras (2006-2010) i el mateix centre per Viceng Altaid. L’Arts Santa Monica, des de 2003, es definia com un
centre de produccié artistica contemporania i incloia tant produccioé com recerca, pero arribat el 2008 es va optar
per continuar per una via que combinava la produccié amb la ciéncia, el pensament i la comunicacié: pretenia ser
un centre inter i multidisciplinari. Segons Jorge Luis Marzo, aquest fet era un exemple del procés d'incloure I'art

dins la idea de “Cultura” de 'administracid®.

Durant el mes de marg de I'any seglent es va constituir el Consell Nacional de la Cultura i de les Arts (CoONCA),
com a resposta a la poca implicacié per part de la Generalitat en la renovacié de les politiques culturals,
I'estabilitzaci6 i 'ampliacié de les ajudes destinades a la creacid, perd sobretot reivindicant la distancia de les
politiques culturals respecte els canvis de govern. EI moment clau, pero, va arribar el desembre de 2010 amb
I'aprovacio del Decret de la Xarxa Publica de Centres i Espais d’Arts Visuals de Catalunya®, que es presentava
com un complement al Pla d’equipaments culturals de Catalunya (2010-2020), que havia de vetllar i determinar les
necessitats i la falta d'espais i equipaments de la xarxa basica i aixi poder establir millores o0 construir noves
infraestructures. De fet, malgrat les iniciatives per part de les institucions publiques en matéria d’arts visuals, fins
aquest moment la realitat es presentava molt irregular territorialment, ja que encara es mantenien els focus artistics
de més influéncia per sobre els prematurs projectes. Es determinava el paper actiu del govern en la definicié i el
desenvolupament de la xarxa juntament amb I'administracié local de cada centre, amb I'objectiu de presentar un

teixit artistic contemporani regular, evitant fer visibles Unicament els espais de més pes i tradici6%.

52 BRU DE SALA, Xavier. “Centros multicreativos” a Culturas. La Vanguardia. Dimecres, 17 de gener de 2007, p. 14.

53 «Ahora la opcion, para muchos creadores, puede consistir en trasladarse al area metropolitana, o incluso més lejos. Tal vez la cultura
salga ganando con una cierta diaspora desde el centro a la periferia» (BRU DE SALA, Xavier. “Centros multicreativos”, p. 14).

% MARZO, Jorge L. “L’art en la Institucié Cultura”. La degradacié de I'art a Catalunya, 2012, p. 38.

% Catalunya. Decret 195/2010, de 14 de desembre, de la Xarxa Publica de Centres i Espais d’Arts Visuals de Catalunya. Diari oficial de la
Generalitat de Catalunya, 16 de desembre de 2010, niim. 5776, p. 91233 — 91244.

5% La Xarxa Publica de Centres i Espais d’Arts Visuals de Catalunya es caracteritzava per les funcions que realitzava dins el teixit nacional,
com era la programacié d'activitats per a la recerca, creacid, produccié, exhibicié, mediaci6 i residéncia dartistes, focalitzat en I'art
contemporani local; garantir el suport i la promocié dels espais dedicats al desenvolupament de les arts visuals; promoure i ajudar als
creadors i creadores assentades al territori a desenvolupar la seva obra i projectes i aixi fomentar la seva projecci6 exterior; estimular la
comunicacié entre els diferents espais de la xarxa; i oferir una projeccié exterior de I'art actual local, col-laborant amb altres entitats de fora,
siguin nacionals i/o internacionals. (Catalunya. Decret 195/2010, de 14 de desembre, de la Xarxa Publica de Centres i Espais d’Arts Visuals
de Catalunya. Diari oficial de la Generalitat de Catalunya, 16 de desembre de 2010, nim. 5776, p. 91235).
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El mateix Decret definia tres tipus d’equipaments inscrits en la xarxa: en primer lloc, els Centres territorials d’arts
visuals i de titularitat publica perqué eren impulsats per la Generalitat de Catalunya i I'Administracié local. No
podien excedir la quantitat total de 9, i el financament, sota el principi d'igualtat, era del 50 % procedent de la
Generalitat i I'altre 50 % de I'Administracio local. Aquest s’establia a partir d’'un contracte-programa, i era fruit d’'un
acord entre CoNCA, el Departament de Cultura i I'entitat titular de 'equipament de la xarxa. Estava vinculat al
projecte del centre, podia tenir una durada de tres o quatre anys (com a maxim), i la proposta havia de ser elevada
pel Departament de Cultura al Govern per a que l'autoritzés abans de la seva subscripcid. Aquests centres
territorials havien de complir una série de requisits, entre els quals destacaven: la investigacid, recerca,
desenvolupament del procés previ a la produccié artistica, és a dir, els centres havien d’actuar com a laboratoris
d’idees; havien de disposar de tot allo necessari per a la creacio; fomentar el pensament contemporani; destinar
tot alld necessari per a la produccio; projectar I'accié del centre envers els publics i els agents socials i culturals;
oferir formacio; desenvolupar i difondre les arts visuals en el territori; especialitzar-se en una linia de treball;
estimular la connectivitat, &s a dir, produir i difondre continguts a través d’una xarxa digital. Aquests vuit centres
territorials d'arts visuals eren: el Bolit Centre d'Art Contemporani, a Girona; 'ACVic. Centre d’Arts Contemporanies,
a Vic; el Centre d’Art La Panera, a Lleida; Can Xalant. Centre de Creaci6 i Pensament Contemporani, a Mataro; el
Centre d’Art de Tarragona; el Centre d’Art d Amposta; Tecla Sala. Centre d’Art de I'Hospitalet; el Canddrom. Centre
d’Art Contemporani, a Barcelona. En segon lloc, trobavem un tipus d’equipament format pels Espais d'Arts Visuals,
de nombre il-limitat, i la seva vinculacio a la xarxa es determinava a partir d’'un conveni i sota el principi d'igualtat.
Finalment, dins tercer grup s'incloien els Centres privats d'arts visuals d'interés public, de modalitat de suport

genéric, on la subvencié6 era ordinaria, de caracter anual i de lliure concurréncia®’.

Esta clar que aquest Decret ajudava a la visibilitat dels mateixos centres i els impulsava, a més d'assegurar el
finangament atorgat per la Generalitat per al funcionament dels centres a través de I'establiment d’'un contracte,
perd el panorama no es veia tan optimista des de I'Associacié de les Arts Visuals, que abans de I'aprovacio del
Decret —i llegit 'esborrany — van posicionar-se en contra. Tot i que destacaven com a punts positius el que ja s’ha
comentat respecte el finangament, i unes condicions basiques que els centres havien de complir per tal d’assegurar
el correcte funcionament, realment s’evidenciaven una série d’aspectes negatius que a la llarga podien complicar
el foment i la sostenibilitat dels centres i les arts visuals (i que de fet, esta passant). Per una banda, es tractava
d’'un Decret i no pas d’'una llei o programa (que determinaria la dotacié econdmica i calendari); no diferenciava
entre centres de difusié (centres d’art) i centres de producci6 i, per tant, afectava negativament a les condicions
d’igualtat entre ells, ja que aquestes no sén les mateixes per a cada tipus de centre; s'establia una jerarquia de
centres, és a dir, només podien haver un maxim de 9 centres territorials totalment publics, mentre que en altres

tipus no hi havia limits, i per tant, es qiiestiona de quina manera s'imposaven els criteris de definici6%; representava

57 Catalunya. Decret 195/2010, de 14 de desembre, de la Xarxa Publica de Centres i Espais d’Arts Visuals de Catalunya. Diari oficial de la
Generalitat de Catalunya, 16 de desembre de 2010, nim. 5776, p. 91236 — 91238.

5 De fet, la mateixa AAVC descriu aquesta limitacio com «arbitraria i incomprensible». Es fa referéncia a alguns d’aquests centres territorials,
com el Bolit o ACVic, que llavors no disposaven d’'un espai adequat, o el fet d’incloure Can Xalant com un centre de produccid, a diferéncia
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una amenaga a l'autonomia de cada centre, doncs aquests estaven regulats d’alguna manera per les condicions
establertes, per tant limitava el camp d’actuacié; no es prenia en consideracio la figura professional de I'artista (no
s'incloien les recomanacions basiques del Codi de Bones Practiques),... Aquest ultim punt, vinculat als artistes,

també fou criticat pels mateixos, i altres condicions del Decret, per la qual cosa també es van posicionar en contra®,

Fins aqui s’ha intentat elaborar una panoramica del context en el que es trobava Catalunya al voltant de la primera
década del segle XXI respecte el tema dels centres de produccié i el seu desenvolupament, aixi com la situacié
de les arts visuals, afegint el context local de Matard i la situacié en la que es va conformar el centre de produccié
Can Xalant. S’ha acabat introduint, a més a més, el panorama previ al tancament del centre que ja amb el Decret

de la Xarxa de Centres d'Arts Visuals, i que es tractara en un altre punt a part.

3. Historia d’una rulot®, Un viatge transversal

Can Xalant, era I'espai on es concentraven les idees que més tard es materialitzen en projectes, obres,
intervencions,... era el nucli del pensament critic i contemporani que vertebrava el treball dels artistes que hi
treballaven, dels usuaris que participaven en els tallers, dels col-lectius i persones que visitaven el centre,... Per
aquest motiu 'estudi dels projectes del centre no es pot abordar des d’un unic punt de vista: cadascun manté unes
directrius i uns objectius determinats. Tanmateix, en molts dels projectes la qlestio social, la intervenci6 en un
context especific, la idea dels dispositius expositius mobils i la critica institucional,... Sén motius que han portat
endavant molts dels artistes i sobre els quals centrem l'interés, concretament en aquells que han desenvolupat un
contingut transversal, i que d'alguna manera poden materialitzar la propia trajectoria de Can Xalant. Part del que
s’ha produit ha anat molt més enlla del centre, ja no només entés com a espai fisic, sind també com a espai
simbdlic, i cada acci6 o projecte ha plantejat un debat o una reflexio. Aquesta produccio d’obres i de pensament a
través de taules rodones o xerrades, fruit dels workshops o altres accions i projectes desenvolupats pels artistes
residents o altres que col-laboraven, han orbitat sovint al voltant de temes sobre territori, urbanisme i questions
socials. Es a dir, l'actuacié present en un lloc concret com és la propia zona on es troba Can Xalant — el barri de
Pla d’en Boet, i també en altres punts de la cartografia mataronina, intervenint activament amb els col-lectius i
habitants de la ciutat. Aquesta questié pot produir-se o bé a partir de I'aproximacié d’aquests al centre, 0 bé que
el centre s’apropi a ells, i sobre aixd es voldra destacar I'actuacié en el camp de la critica institucional (tant a nivell

material com de pensament), com veurem més endavant. Pilar Bonet ho resumeix d’aquesta manera:

Yo creo que al final se podria hacer un retrato robot de Can Xalant y seriamos como gente deambulando con

carromatos por los espacios, porque esa idea de movilidad, es una idea que nos inspira a nivel filoséfico y a nivel, ya

de la major part que son centres d’art. (AAVC. “Posicié de 'AAVC sobre el projecte de Xarxa Publica de Centres d’Art” [en linia]. 13 dabril
de 2010. Disponible a: http://www.aavc.net/aavc net/html/modules.php?name=News&file=article&sid=330 [consulta el 10/03/2015]).

5 AAVC. “Los artistas se oponen al decreto de centros de arte” [en linia]. 6 de maig de 2010. Disponible a:

http://www.aavc.net/aavc net/html/modules.php?name=News&file=article&sid=332 [consulta el 10/03/2015].

60 E| titol és agafat de I'article homonim de Pau Faus publicat a Arts Coming, 2014. Disponible a: http://artscoming.com/ca/Articulo/historia-
duna-rulot/ [consulta el 21/03/2015]

17


http://www.aavc.net/aavc_net/html/modules.php?name=News&file=article&sid=330
http://www.aavc.net/aavc_net/html/modules.php?name=News&file=article&sid=332
http://artscoming.com/ca/Articulo/historia-duna-rulot/
http://artscoming.com/ca/Articulo/historia-duna-rulot/

digo, incluso fisico, de qué significa desplazarse, qué significa no ocupar, no comprometerse con un lugar propio, sino
siempre compartir el espacio. La idea de movilidad, de temporalidad — que conlleva a la movilidad - se resuelve

muchas veces con proyectos arquitectonicos®’.

Tenint en compte aixod, un projecte paral-lel al desenvolupament de I'activitat de Can Xalant — i que podria actuar
com el “retrat robot” del que parla Bonet — és We Can Xalant. Construccions mobils per a accions efimeres en
I'espai publict?, un taller desenvolupat durant el juny de 2009 al centre, comptant amb 20 participants i plantejat i
dirigit pel col-lectiu d'arquitectes Estudio a77 (Gustavo Diéguez i Lucas Gilardi) i Pau Faus. En relacié al nom del
projecte, aquest grup d’arquitectes el va definir com: «We can ha sido una consigna politica muy difundida en este
ultimo tiempo desde la campana presidencial de Obama. Can significa ‘casa de’ y Xalant ‘diversién’ en catalan.
We Can Xalant definié como nombre y concepto una respuesta implicita. Y si, todos pudimos divertirnos, y eso ya
es suficientex»®®. També 'antropdleg Roger Sansi esmenta aquesta consigna politica que s'integra amb el nom del
centre: «the name We Can Xalant makes reference both to the art center and the slogan of Barack Obama’s then-
recent political victory, “Yes We Can”»%. Com podem observar, el mateix projecte s'explica per si mateix. Amés a
més, I's de la tercera persona del plural no fa referéncia Unicament a aquelles persones que van participar al
workshop, sin6 també a aquells que van col-laborar tant abans com després. De fet, el taller només va ser el
pretext per iniciar una practica que implicaria molta més gent, de procedéncia diversa (ja no només del mén artistic
i cultural) i afectaria moltes de les activitats i projectes posteriors al mateix taller. Unes connexions portades també
al passat, a la genesi del centre com a tal i, per tant, We Can Xalant és un projecte de caracter transversal que,
més que narrar, fa visible el que va ser i el que és encara avui Can Xalant: la histéria d’una rulot®®, com diu el

mateix Pau Faus [doc. 11].

3.1. Xiringuito a Mataro

L'any 2006 - primer any de funcionament del centre — es va convidar a Tadashi Kawamata a realitzar un workshop.
L'artista japonés és reconegut per la seva investigacio sobre les arquitectures temporals i la intervencio social. De
fet, molts dels seus projectes els defineix com Field works, un concepte emprat per etndlegs i sociolegs per a
descriure el seu métode de recerca en el caracter social i psicologic sobre un col-lectiu que forma part d'una
societat determinada. Aquesta recerca es caracteritza per buscar el contacte directe, és a dir, vincular-se a la gent,
la cultura i el context en general de I'espai estudiat durant un periode de temps®. Per aquest motiu, també li

interessa la idea de procés, del desenvolupament del mateix treball de construccié, més que no pas el resultat final

61 BONET, Pilar. Lugar a Dudas. “Charla Pilar Bonet: Can Xalant y Lugar a Dudas”.

62 A77 (Gustavo Diégez/Lucas Gilardi) i Pau Faus. “We Can Xalant”. Roulotte 09. Mataré: ACM, 2011, p. 130. .

63 A77. "We Can Xalant/ a77" a Plataforma Arquitectura [en linia] 31 de maig de 2014. Disponible a:
http://www.plataformaarquitectura.cl/cl/02-38977/we-can-xalant-a77 [consulta el 17/03/2015].

64 SANSI, Roger. Art, Anthropology and the Gift. Londres: Bloomsbury Academic, 2014.

85 FAUS, Pau. "Historia de una rulot”.

8 ORCHARD, Karin (ed). Tadashi Kawamata: field Works [cataleg exposicio] Ostfildern-Ruit: Cantz, 1997-1998, p. 10.
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—de fet, I'obra final té un caracter efimer, en funcié de I'accio de 'atzar®. A part, també considera rellevants altres
factors com I'eleccid del lloc per a construir les seves instal-lacions — sempre espais marginals o situats a la periféria
del nucli urba; la recol-leccié del material (molt habituals els taulons de fusta); la col-laboracié daltres persones o
agents locals per a realitzar l'estructura (ajuda per part de la comunitat dins la qual es treballa), per tant, seguint la
linia del anomenat site-specific art. Intervé activament a I'espai urba, considerant que I'art no pot ser quelcom
autonom i aillat del context social on actua. Els Field Works de Kawamata semblen haver estat presents sempre,
és adir, el que fa és introduir-se en el dia a dia de I'espai intervingut per tal de veure els canvis i les transformacions
que es desenvolupen constantment, tenint en compte també les dinamiques de la propia ciutat amb la qual manté
certa connexid. Els llocs que escull, de fet, tenen una funcié exemplar: sén espais de transicié, de transformaciéd

d’'un estat a un altre (terrenys erms, zona d’obres,...) [fig. 7].

El plantejament que segueix Kawamata a I'hora de portar a terme els seus projectes és present al workshop
realitzat durant la seva estada al centre, on va comptar amb la participacio d'arquitectes, artistes visuals i estudiants
d’art i arquitectura. Basicament, l'objectiu era el plantejament, disseny i construccio d'una arquitectura temporal
per a col-locar-la al pati de Can Xalants8, un espai on es realitzaven altres activitats complementaries [fig. 8].
L'artista japonés va redactar un diari del projecte que va titular Xiringuito a Matard, publicat al primer anuari del
centre®; Abans d'iniciar les jornades, calia escollir els materials (cedits per una empresa local que donava suport
al taller) després de la reunié amb l'organitzador del projecte. Kawamata va triar els tubs de la bastida i les fustes
com a primers materials. Amb aquestes van construir uns bancs i una taula que complien una funcié de lloc per
parlar i discutir sobre el mateix projecte i el procés de construccié. A mesura que van anar observant el que anaven
realitzant des d’'una mirada critica i una posada en comu entre tots els participants, van anar sorgint opinions i
noves idees que aportaven canvis i transformacions en el procés de construccio. L'Ultim dia es va exposar el treball
desenvolupat, es va fer una conferéncia i va acabar amb una festa al Xiringuito. Durant el dia segiient es va
presentar a la “Jornada sobre Arquitectures Temporals”, on es va reflexionar sobre |a relacié entre les arts visuals

i 'arquitectura de caracter efimer, vinculat al workshop impartit per Kawamata™.

Malgrat la temporalitat que presentava I'estructura sorgida del taller de Tadashi Kawamata, va acabar presidint el
pati durant dos anys fins que es va cremar a una setmana de la jornada de portes obertes de I'any 20087'. Malgrat
que existia la possibilitat que desaparegués, el Xiringuito va donar Us a moltes de les activitats realitzades en el

centre fins llavors. Era un lloc de trobada per reflexionar i debatre alguns temes vinculats a la practica artistica o

67 «[...] and last but not least, the dismantling of the installation when the presentation is over». (ORCHARD, K. 1998, p. 10)

68 Workshop i seminari coordinat per I'artista Domeénec, i impartit per Tadashi Kawamata. El taller fou coordinat per Gilles Coudert, i es va
realitzar del 8 al 12 de maig de 2006 a Can Xalant.

69 KAWAMATA, Tadashi. “Xiringuito Matar6”, a Can Xalant 01. Anuari, 2006, pp. 22-26.

70 El mateix artista va intervenir a les ponéncies, on també van participar I'arquitecte Josep Bohigas i 'artista Josep-Maria Martin. En aquest
sentit és notable el caracter transversal entre els programes que desenvolupava el centre, i que en aquest cas trobem un workshop inicial
que acaba sent la base d’un debat posterior. Per tant, des del primer any de funcionament, es fomentava alhora la producci6 tant artistica
com de pensament contemporani.

" De fet, aquesta qiiestio del factor atzar ja ha estat plantejada entorn la filosofia de treball que segueix Kawamata.
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al pensament contemporani; va acollir la jornada de portes obertes i I'Efimer Club (presentacié de musica
d’'avantguarda) amb la mostra dels treballs desenvolupats pels artistes amb taller al centre, a part d'altres activitats
ludiques i culturals. Pilar Bonet destaca que a més a més servia com a punt visible des de fora del centre, que era

una espécie de “display publicitari’’s.

Entre el 2006 i 2007 també es van elaborar altres projectes que tractaven el tema de I'exploracio, investigacio i
interaccié amb el territori com el que va realitzar el col-lectiu italia Stalker — van ser residents a Can Xalant durant
aquella temporada —, Osservatorio Nomade/Ben (ON / BCN), un projecte transdisciplinar que tenia com a objectiu
I'exploraci6 i interaccié d'un lloc especific per fer visibles les problematiques urbanistiques i territorials existents.
El 2007 el mateix col-lectiu va desenvolupar un projecte similar amb artistes residents i altres participants,
anomenat Rieres / Rambles. Roaming ultra Barcelona™, on va col-laborar un dels impulsors de We Can Xalant,

Pau Faus, del que parlarem més endavant.

3.2. We Can Xalant

Després de l'incendi del Xiringuito, calia una altra instal-lacié que permetés desenvolupar les activitats que ja s’hi
feien anualment, per aixd el centre va demanar a Gustavo Diéguez i Lucas Gilardi (Estudio a77) la construccid
d’'una arquitectura efimera. Es partia de la re-configuracié de I'antiga estructura de Kawamata creant, alhora, una
institucié nomada. Durant el plantejament d’aquest nou treball el gener de 2009, 'area d’l+D+l de Transit Projectes
va ampliar I'experiencia del projecte incloent-lo en el programa Activa Disonancias™ a Catalunya, i on es va

convidar a participar a 'arquitecte Pau Faus’s.

Es va seguir un procés de treball similar al del Xiringuito, basat en la recerca sobre el barri, la intervenci6 en el
mateix i la col-laboracié amb la gent que hi viu i que hi treballa. A partir d'aquestes dinamiques es pretenia
evidenciar I'entramat social i els recursos que, malgrat no ser perceptibles facilment, conviuen en un mateix espai

territorial. Es va portar a terme mitjangant tres vies d’aproximacio: una primera via era la material, és a dir, aquella

72 ’Efimer Club és tant una iniciativa que fomenta la mUsica experimental i d’avantguarda com un espai de reivindicacié d’aquesta degut al
poc recolzament econdmic per part de I'administraci6 publica en aquest tipus d’esdeveniments. El fet que Can Xalant n’acollis un, demostra
part del taranna del centre en relacié al foment d'aquelles practiques artistiques menys valorades institucionalment. Com comenta Kike
Bela, responsable llavors de les activitats musicals a Can Xalant: «és dificil per als artistes musicals experimentals trobar espais en els quals
actuar o reivindicar-se. | Can Xalant els ha ofert aquesta possibilitat, a més de donar-los altres oportunitats. [...] Ambdds mons entren en
contacte. Ambdues disciplines artistiques poden acabar anant de la ma en algun projecte creatiu sorgit de la trobada. [...] En el fons es
tracta d'una reivindicacié de la necessitat d'aquests espais. O, el que és el mateix, la gran falta d'aquests. | ho fa transgredint de la manera
més facil: mostrant a un public assedegat d’aquestes propostes una cosa nova que no ha vist mai, original i, de vegades, contundent.»
(BELA, Kike. “Efimer Club: Exhibicié d’activitats musicals contemporanies amb altres disciplines artistiques: concerts, intervencions
esceniques, happenings, Dj's, improvisacio, videoprojeccions i documentals”. Can Xalant 01. Anuari, 2006, p. 118).

73 Lugar a dudas. “Segunda Charla Pilar Bonet: Ceci n'est pas une voiture. Un proyecto de intervencion en el espacio publico”.

74 Can Xalant 01. Anuari, 2006, p. 50.

75 Disonancias és una plataforma engegada a Euskadi per desenvolupar la col-laboraci6 i treball entre artistes i empreses per fomentar la
creativitat i la innovaci6. Conjuntament investiguen en serveis, materials, métodes,... per tal de plasmar la idea en un prototipus. A I'edicié
de 2008-09 va participar Catalunya, en la qual es va presentar el projecte We Can Xalant (Transit Projectes + a77 i Pau Faus).

76 Escollit a partir d’'un procés de seleccié obert d'una convocatoria internacional.
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centrada en la recuperacié dels materials procedents de I'antiga estructura de Kawamata després de l'incendi, i el
reciclatge d'altres cedits per empreses locals proximes al centre. Una segona via, de caracter social, pretenia
incloure I'accié i la col-laboracio d’agents proxims a Can Xalant, amb la conseqiient constitucio d’una xarxa social
que definia els programes d’actuacié i que alhora els posava en funcionament. A més a més, aquesta dimensi6
social s'estén més enlla del projecte o taller, centrada en futures actuacions en altres contextos socials i culturals?’.
Finalment, en la tercera via de caracter temporal situada entre la material i la social, es destaca el sentit efimer del
projecte per «la construccié col-lectiva del temps»8. En definitiva, segons Pilar Bonet™, «el taller es la produccién
de esos artefactos, su ubicacion y la decisién de sus usos», i afirma que la zona on actuava el projecte era un barri
de nova creacié i on convivien i conviuen moltes cultures diferents: aixd és un plus per als artistes de fora que
venen a treballar a Can Xalant, ja que permet investigar sobre territoris resultants de la globalitzacié i, per tant, de

convivéncia comuna®.

Els mesos previs al workshop es van realitzar un seguit d’activitats que contribuiren al seu desenvolupament
posterior. En aquestes practiques prévies ja es va comengar a posar en funcionament I'entramat social que el
projecte pretenia fer visible: d’aixo se’n van encarregar Les Salonniéres, un col-lectiu artistic format el setembre
de 2006 per Laura Cardona, Ester G. Mecias, Célia Prats, Meritxell Romanos i Marta Xibillé, iniciant la residéncia
a Can Xalant el 2007. Des del seu naixement, els seus projectes en 'ambit artistic es poden definir com «de i per
a la conversa, I'educacio i la difusié de creacio artistica, aixi com practiques performatives per la dinamitzacié de
relacions i replantejaments de formats expositius» i «generar consciéncia sobre la importancia de la construcci6
d’espais»8!. Un tipus d'actuacions que formen part d’aquelles obres que generen trobades, cites, com poden ser
les performances o altres tipus d'accions, i que Nicolas Bourriaud considera aquesta “funcié de la cita” «constitutiva
del campo artistico y esta presente en el nacimiento de la dimension relacional»®2. Amb Les Salonniéres ja es va
posar un punt d’atencié sobre I'incendi i el replantejament de I'estructura de Kawamata, justament abans de la idea

del projecte encarregat a Estudio a77:

- Saps que? A Can Xalant fan classes de dibuix al natural!

- Pero no era un centre de creacid, de produccio, de pensament...?
- Si, i en Kawamata els hi proporciona carbonets...

- Ah! Aixo si que és ser contemporani!83

| és que era inevitable referir-se a aquell projecte que va fer germinar una manera de fer, de pensar i una imatge

simbdlica de Can Xalant que a la llarga va anar conformant un seguit de practiques artistiques que definirien el

77 «Es por ello que se ha definido un perfil de aplicacion sobre la comunidad de Mataré como es la de producir una serie de programas que
tengan como destino tematicas ligadas con la infancia y a los nifios como destinatarios». DIEGUEZ, Gustavo (a77). “Red” [en linia]. We
Can Xalant. Gener 2009. Disponible a: http://wecanxalant.blogspot.com.es/2009 01 01 archive.html [consulta el 03/03/2015]

8 A77; FAUS, Pau. We Can Xalant [en linia]. Disponible a: http://wecanxalant.blogspot.com.es/ [consulta el 01/03/2015]

7 Lugar a Dudas. “Charla Pilar Bonet: Can Xalant y Lugar a Dudas’.

80 Lugar a Dudas. “Charla Pilar Bonet: Can Xalant y Lugar a Dudas”.

81 Can Xalant 03. Anuari, 2008, p. 34.

82 BOURRIAUD, Nicolas. Estética Relacional, pp. 32 - 33.

83 Can Xalant 03. Anuari, 2008, p. 37.
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centre, De fet, I'artista Ralil Roncero comenta que «com a primera imatge, me’n recordo de I'estructura del pati,
del Kawamata. Era com la icona d’alla»®.

Les Salonniéres van ser convidades a participar a la xarxa We Can Xalant, no només per |'orientacié educativa
dels seus projectes, siné per la seva presencia al centre i com s’ha vist, pel contacte directe amb el fet de 'incendi
i el que va comportar la desaparicié fisica de I'estructura. De la mateixa manera que el col-lectiu artistic Airvolands®
(que va residir a Can Xalant durant el mateix periode que Les Salonniéres) va establir cert paral-lelisme entre el
Xiringuito i una torre de control aeri: com punt central en un espai de constants arribades i sortides de projectes i,
per tant, d'intercanvis d'idees i de dialeg.

A part de col-laborar amb artistes o col-lectius artistics, el projecte We Can Xalant, donada la seva voluntat de
visibilitat social, va rebre la col-laboraci6 d'altres agents o empreses allunyades del mén de les arts. La Deixalleria
del barri del Pla d’en Boet va entregar la primera roulotte el maig de 2009, és a dir, la primera de les tres que
acabarien sent intervingudes com els ready made de Duchamp (a diferéncia de I'urinari, les roulottes no pretenien
ser un objecte institucionalitzat pel mén de I'art). L’empresa Arca del Maresme, de caracter econdmic-social i sense
anim de lucre, disposa de diverses deixalleries o centres de reciclatge al Maresme i una d’aquestes, situada al Pla
d’en Boet, va proporcionar material reciclat per a la realitzacio del projecte®.

Durant el mes de juny de 2009, el mes previ a la realitzacié del workshop, Les Salonnieres van comengar a treballar
a nivell territorial per iniciar la reconstruccié del Xiringuito. Van comptar amb la col-laboraci6 dels nens i nenes del
Centre Obert Municipal del Pla d’en Boet, amb dos objectius basics: per una banda, fomentar I'experiéncia del
treball creatiu compartit, i per I'altra, participar de manera activa en la reconstruccié del Xiringuito. Van comengar
visitant un centre d’art de Matard, Ca I'Arenas, on van realitzar un taller plastic. A partir d'aquest primer contacte
amb l'art, les sessions dels dies seglents van comencgar a ser certament “trencadores”: Les Salonniéres van
capgirar els usos de certs objectes —accions que pretenien activar el sentit critic i reflexiu dels nens —i a continuacié
van visitar Can Xalant on, després d’una pluja d’idees, van comencar a dissenyar propostes per reconstruir
Xiringuito i com canviar, en definitiva, els usos de certes coses. Les seves idees es van enriquir amb la visualitzacié
d’alguns videos de Basurama i d’Aggtelek, dos col-lectius que realitzen treballs artistics on la participacio de la
gent és essencial, a més de I'is d’elements reutilitzats o reciclats. Un cop els nens i nenes havien assimilat la
metodologia que seguirien i com enfocar les seves idees, van visitar, durant els dies seglents, la deixalleria per
recollir tot el material possible per materialitzar els seus projectes. Finalment, totes aquestes idees es van plantejar

en una reunié el mateix mes, amb motiu del projecte We Can Xalant que en un mes s’engegaria i, més tard, una

84 La performance de Les Salonniéres s’'emmarca durant les jornades de portes obertes el juliol de 2008, en les que regalaven una bosseta-
souvenir amb un trosset de fusta carbonitzada on hi havia escrita una “e-piece”, petites clausules humoristiques, a partir de les quals van
editar un recull amb aquestes i van realitzar una accié anomenada “Post-it-piece”, vinculada a aquestes. (Can Xalant 03. Anuari, 2008, pp.
36-37).

85 Entrevista a Ralil Roncero, 29 d’abril de 2015 (Consultar 'annex, p. 97).

8 Airvoland centra el seu treball artistic i d'investigacié en la mobilitat aéria actual, és a dir, com aquestes dinamiques influeixen en el flux
migratori, en els espais territorials, en les nostres relacions, en I'economia,... Actuen també com una Agéncia Aeéria Cultural, dissenyant i
gestionant projectes en col-laboracié amb altres artistes o agents d'altres ambits o disciplines per tal de crear i desenvolupar formes de
coneixement (Can Xalant 03. Anuari, 2008, pp. 33-34).

87 De fet, amb el de Kawamata també van col-laborar deixalleries proximes que proporcionaren el material necessari.
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trobada amb I'’Associacié de Veins del Pla d’en Boet per definir els espais disponibles per a desenvolupar activitats
i per organitzar esdeveniments culturals propis de I'associacio en col-laboracié amb el mateix projecte. En aquell
moment van ser cedides dues roulottes més que formarien part del projecte. El taller va comengar el 29 de juny de
2009 després d’'una presentacio per part del director del centre, Pep Dardanya, i Cristina Riera, representant de
Transit Projectes. Per situar 'actuacid, per contextualitzar, es van exposar alguns treballs o projectes anteriors del
collectiu a77 i Pau Faus, tal i com es fara a continuacio, breument, per tal de situar també el present estudi, doncs

sera molt més comprensiu si es coneix la linia a partir de la qual investiguen i treballen aquests artistes.

3.2.1. Pau Faus i la periféria: fer visible all6 invisible

Pau Faus (Barcelona, 1974) és arquitecte i artista visual, i centra la seva recerca en la questio urbana, les accions
i les practiques que esdevenen dins I'entramat de la ciutat. Els seus projectes pretenen fer visible o activar aquells
conflictes existents alla on es troba o on els duu a terme. Per aquest motiu la majoria dels seus projectes sén
realitzats in situ, col-laborant amb agents locals i altres professionals procedents de diferents ambits: antropologia,

fotografia, arquitectura i arts visuals i esceéniquesss.

Dels primers projectes caldria destacar “Torre Bri/Collage” (Barcelona, 2005)% que consisteix en el plantejament
d’'una estructura vertical a partir de la qual van apareixent i desapareixent formes degut a les dinamiques dels
habitants dels seus espais. Les mateixes persones, dia a dia, transformen el seu entorn, el seu habitacle i
provoquen una interaccid i unes relacions imprevisibles. El canvi a 'estructura original és constant, es va adaptant

” ok
|

a les necessitats dels seus habitants. Per aix6 combina els termes “bricolatge” i “collage”, ja que es crea una lliure
conjugacio entre els elements autdnoms, com una practica de bricolatge, que es combinen a la vegada formant un
collage a partir de les interaccions entre aquests elements. La primera versio del projecte es va portar a terme

graficament, i la segona va consistir en la realitzacié d’'una maqueta, una réplica a escala 1:20 [fig. 9].

Més tard, presenta “Rieres/Rambles” (2007)% proxim a un projecte anterior, “Campagne Romana” (Roma, Italia)
amb el col-lectiu Stalker i Osservatorio Nomade. De fet, “Rieres/Rambles” també formava part dels projectes
realitzats per aquest col'lectiu a Can Xalant, i centrava el seu interés en conéixer les dinamiques i les
transformacions fruit del creixement de la ciutat de Barcelona. De fet, Stalker pretén investigar i realitzar accions a

través dels seus projectes dins un territori determinat, posant especial atencié a les zones marginals i espais buits

8 Treballa dins el camp de la investigacio i com a arquitecte freelance. Ha estat professor de la Universitat d'Arquitectura del Valles —
Barcelona (UPC), i ha format part del col-lectiu interdisciplinari d’exploracié urbana “Observatori némada — Stalker”. Es també autor dels
llibres “La Ciudad Jubilada”, “Figueres — Paris: 5 hores 30 minuts” i coautor de “Co — Habitaciones. Patrimonio, taxidermia y autoconstruccién
en Valparaiso”. A més, ha impartit tallers, ha desenvolupat projectes i ha exposat la seva obra en diferents espais. (FAUS, Pau. “Info” [en
linia]. Pau Faus. Disponible a: http://paufaus.net/info/?lang=ca [consulta el 11/02/2015]).

89 Aquest projecte es va exposar al Festival eme3 i a la IV Biennal de Vic. Va comptar amb la participacio de Silvia Bodei, Ale Caporale,
Giovanni Coscia, Mireia Ferraté, Ramon Godé & Co, TobiHobi, Jean E. Leach, José M. Lépez, Daniele Marx, Danilo Pioli, Marti Sanza i
Filippo Sapienza.

9 Van participar més de cent persones, amb el suport de la Universitat de Barcelona, 'Escola de Disseny Elisava i el Centre de Cultura
Contemporania de Barcelona (Can Xalant 02. Anuari, 2007, pp. 32 - 38).
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urbans. En aquest sentit, “Rieres/Rambles” promou investigacions en diferents nivells i al voltant d'idees de
representacié i d'intervencié en aquests espais que Stalker anomena ‘“territoris actuals™' i que son espais
inexplorats al marge de la ciutat construida, sovint situats a la periféria — sén els territoris que millor caracteritzen
la urbanitzacié contemporania®. Aquests han de ser coneguts a través de I'experiéncia directa, a partir del
testimoni i no de la seva representacio, ja que segons el col-lectiu: «el archivo de estas experiencias es la Unica

forma posible de cartografiar los “territorios actuales”»%.

Per aquest motiu, el projecte “Rieres/Rambles” es va realitzar a través de rutes a peu per les cinc existents al
voltant de Barcelona i que arriben a la ciutat per diferents accessos: la costa sud, el riu Llobregat, la muntanya de
Collserola, el riu Besos i la costa nord. El fet de recérrer les rutes a peu permet una recerca nomada que obté el
coneixement a través de la travessia dels espais, és a dir, I'acci6 de travessar com acte de creaci6 d’'un entramat
de relacions en un espai-temps. Els municipis de partida es situaven a uns 40 quilometres de Barcelona; la zona
entre aquests nuclis i la capital es caracteritza per ser una gran extensidé modificada a partir de les necessitats de
la gran ciutat. Totes aquestes transformacions segueixen avui dia actives, per aixo el projecte pretenia documentar
totes aquestes a partir de I'exploracié a peu d’aquests territoris. En el cas de I'anterior projecte de “Campagne
Romane”, Faus afirma que el métode d'exploracio de la periferia a partir del caminar li va permetre desfer-se de
parametres pre-establerts, obrint una perspectiva critica basada en I'experiéncia directa. «Para mi, la experiencia
fue sumamente liberadora, ya que me permitié deshacerme de todos esos parametros académicos y anquilosados

que se suelen usar para interpretar lo urbano»®.

L'any segtient, Faus va presentar “La Ciudad Jubilada% (2008) [fig. 10], també centrada en I'estudi de I'entorn de
Barcelona i que es va materialitzar en un llibre homonim® (o diccionari’, ja que la investigacio és tractada a partir

d'un recull de paraules que formen un vocabulari basic sobre el tema) i un video documental®. Es tracta d’'una

91«Entendiendo por actual el devenir ofro de dichos espacios» (STALKER. “Manifiesto” (1996), a Arquitecturas para el conocimiento.
Valencia: Generalitat Valenciana, 2002, p. 183).

92 FAUS, Pau. “Caminar la periferia romana”. URBS. Revista de Estudios Urbanos y Ciencias Sociales. Vol. 4, nim. 1, 2014, p. 293.

9 STALKER. “Manifiesto”, p. 183.

94 FAUS, Pau. “Caminar la periferia romana”, p. 294.

9 Es va presentar a I'exposicié “Post-it City. Ciutats ocasionals”, comissariada per Marti Peran (CCCB, 2008). Va prendre el relleu de
I'anterior mostra “Espacios Rururbanos. Bajo el asfalto esta el huerto” de Julie Poitras Santos, Virginia Colwell, Martha Pelayo, Azucena
Lozano, Erika Yurre, a Hangar (Barcelona, 2005). Temps més tard es va incloure a I'exposici6 “El do de la vida. Sobre I'envelliment i la seva
representacié artistica” a La Panera (Lleida). El 2010, la Sala d’Art de Ripollet va acollir la mostra individual “La Ciudad Jubilada” on es
presentava el video documental. Sobre el titol del projecte, Faus segueix la definicio de “jubilar” com a sinonim de desfer-se de quelcom
que és indtil: ofereix un joc lingiistic amb les paraules “Ciudad” i “jubilada”, és a dir, com una ciutat que ha renunciat a ser la ciutat que
entenem avui dia: la mercantil, la “inflexible”, que no admet signes d’espontaneitat, que es regeix per reglaments, ordres i resulta, a la llarga,
insostenible. Tanmateix, la mateixa nominacié de “jubilada” pot remetre a “jubilo”, vinculat a quelcom alegre, i lliure, com aquestes mateixes
creacions al marge de la gran ciutat. Aixi, caracteritzades pel seu sentit d'autogestid, llibertat i creativitat, creen un contrast amb el teixit
urba. (FAUS, Pau. La ciudad jubilada. Breve diccionario sobre los huertos informales en los rios de Barcelona [en linia]. Barcelona: 2012,
p. 10. Disponible a: http://issuu.com/paufaus/docs/laciudadjubilada [consulta el 11/02/2015])

9% FAUS, Pau. La ciudad jubilada. Breve diccionario sobre los huertos informales en los rios de Barcelona. Barcelona: 2012.

97 Es justifica I'is del format diccionari per tal d’evitar el sentit narratiu lineal. D’aquesta manera, I'ordre de les paraules alfabéticament és
simplement resultat de les convencions formals del diccionari, ja que aquestes tenen la seva propia independéncia, no estan sotmeses a
una jerarquia de valors, i mostren entre elles multiples relacions.

9 E| breu documental mostra les explicacions en primera persona d’'un dels jubilats que treballa el seu hort a la vora del riu Ripoll. Considera
aquesta practica com una necessitat vital, ja que absent de treballar com ha fet durant tota la seva vida, creu essencial continuar fent-ho,

24


http://issuu.com/paufaus/docs/laciudadjubilada

investigacio sobre els horts construits proxims als rius Llobregat i Besos i que passen al voltant de Barcelona.
L'objectiu era tractar la convivéncia entre els espais formals i informals, gairebé sempre complexa. Els horts
serveixen per exemplificar i tractar aquesta practica de “desobediéncia” al teixit urba que envolten. A partir de
I'observaci6 del fenomen, Faus va concloure que aquest sovint es desenvolupa per la suma de tres factors: en
primer lloc, el buit que es crea al voltant de les principals vies de comunicacié, com autopistes o altres carreteres;
en segon lloc, el fet de llengar residus i altres materials procedents del mateix teixit urba; i finalment, els jubilats
com a col-lectiu exclds de la practica laboral de la ciutat. De fet, parteix de la relacié evident entre el cultiu i el riu,
ja que l'aigua és essencial per a la produccié agricola. D’aquesta manera, és també evident la relacié entre riu i
xarxa viaria pel fet que el primer és també una via de comunicaci6 (en aquest cas natural). Aixi doncs, a partir
d’'aquests vincles és logic pensar que també pot haver una connexié entre els espais residuals formats al voltant

de les vies de comunicacié, generats al costat dels rius, i els mateixos horts com a conseqiéncia.

En definitiva, aquests horts informals sén el resultat de les multiples realitats que donen forma al teixit urba i no
so6n una practica substitutiva de la mateixa ciutat ni pretenen eliminar-la. Simplement sén configuracions
autdnomes de les que la mateixa ciutat esta formada, és a dir, de diferents actors i agents que treballen de manera
autdbnoma per crear la configuracié urbana. Per aix0, sén també necessaries o son resultat d'una politica
democratica: «Poco importa que se trate de raras excepciones dentro de la supuesta uniformidad urbana. Una
ciudad sin excepciones es, como cualquier ofro tipo de relacién, una tirania»®. A més, Faus fa referéncia a
I'urbanisme com una practica que intenta fer-se seves les realitats configurades a la periféria de la ciutat, perd ala

vegada produeix moltes més en altres espais'®.

Podriem, per tant, considerar la roulotte que es creara poc temps més tard, i I'estructura del pati de Can Xalant
com una practica fruit de la confluéncia de les dinamiques de la propia ciutat de Matard i per aix6 una part d'aquesta
malgrat situar-se a la periféria? Aquests plantejaments de reconstrucci6 a partir de materials reciclats, la idea
d’autonomia respecte la zona urbanitzada - perd a la vegada mantenint un vincle —, el caracter social d'aquestes
practiques,... seran visibles d’alguna manera en el projecte We Can Xalant, aixi com la concepcié del nomadisme
caracteristica del projecte “Campagne Romane” o “Rieres/Rambles”, com a via de descobriment, exploracié i

construccié de pensament critic.

per aixo va veure factible la compra d’'un terreny (compra sense cap mena de paper legal) a la vora del riu per conrear el seu hort. Un hort
que, de fet, no proporciona productes per vendre, sind que sén per a consum propi i per a donar-los a aquells que li demanin. Potser alld
més caracteristic és el fet de com ha anat construint I'espai, poc a poc, i amb materials reciclats procedents de diferents llocs: del mercat,
de la deixalleria,... De cada cosa se'n pot fer un Us. (FAUS, Pau. (Gener de 2010). La Ciudad Jubilada / The Retired City. [Arxiu de video].
Disponible a: https://vimeo.com/9317178 [consulta el 11/02/2015]).

9 FAUS, Pau. La ciudad jubilada. Breve diccionario..., p. 8.

100 «Porque, por muy incomprensible que le resulte a algunos, los margenes de la ciudad nunca desaparecen» (FAUS, Pau. La
ciudad jubilada. Breve diccionario..., p. 10).
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3.2.2. Estudio a77: arquitectura nomada i d’auto-construccio

Gustavo Diéguez i Lucas Giraldi sén dos arquitectes que formen el col-lectiu a77, interessats en una arquitectura
de caracter social, vinculada al seu entorn, i feta amb mitjans de proximitat i reciclats en gran mesura. Valoren el
treball fet a ma i en col-laboracié amb altres persones (no necessariament relacionades amb la practica
arquitectonica). Com Pau Faus, investiguen moltes de les dinamiques i transformacions que es donen a I'espai
urba i que es vinculen directament amb la propia arquitectura i les relacions amb els seus habitants. S’han vist
influenciats pel grup dels anys 60, Archigram, sobretot pel concepte de plug-in. No obstant aixo, a a77 els interessa,
en el fons, la idea d’una ciutat dinamica i connectada amb els seus habitants. De fet, el seu treball es centra en la
construccié d’habitatges experimentals, a més dels projectes que relacionen I'art contemporani amb I'urbanisme a
través de les dinamiques socials i dispositius constructius. A77 desenvolupa part de les idees d’Allan Wexler'0' i
Andrea Zittel'®? entre d'altres, que posen de relleu la vessant més humana i social de les practiques
arquitectoniques i artistiques en general, a més de la investigacié centrada en aquests aspectes. La primera
construccié del col-lectiu, de fet, la van fer amb les seves mans, amb pocs recursos economics i materials
reutilitzats'%3, Tornar a posar un material en circulacio fa que es reflexioni sobre la sostenibilitat, perd a la vegada
es déna un nou valor a aquest. Les seves “arquitectures nomades i efimeres” son oposades a aquelles que no es
mouen, no només fisicament, sind també des del punt de vista social: cerquen una arquitectura que dialogui amb

I'entorn i que formi part del dia a dia'™.

A partir d'aquestes idees vinculades a les dinamiques socials i 'urbanisme, la direccié del centre de Can Xalant
es va posar en contacte amb el col-lectiu per proposar la reconstruccié o reinterpretacio de I'estructura cremada
de Kawamata, i per dissenyar també un dispositiu mobil que permetés estendre I'accié del centre a la ciutat.
«Cuando viajamos por primera vez, nos dimos cuenta de que en el mismo lugar donde estan los problemas estan
las soluciones» %5, Gustavo Diéguez fa referéncia al fet que a la zona on es trobava Can Xalant convivien diferents
agents i factors que podien aportar la idea d’allo que es volia construir. La proposta del projecte partia d’un
pressupost baix, de manera que van veure que I'existéncia d'una planta de reciclatge al costat de I'espai per una
banda, i que la preséncia de diferents artistes residents al centre, a més de la col-laboracié de Pau Faus (que

havia guanyat una convocatoria oberta per participar en el projecte amb a77) i altres agents i persones del voltant,

101 Allan Wexler és arquitecte, dissenyador i artista multidisciplinari que a través dels seus projectes investiga I'activitat humana i la
construccié artificial i les seves possibles relacions. A la vegada treballa també en col-laboracié amb Ellen Wexler realitzant projectes
interdisciplinars que ofereixen una visid6 més performativa d’aquestes practiques vinculades amb el public-usuari. (WEXLER, Allan.
“Biography” [en linia]. Allan Wexler Studio. Disponible a: http://www.allanwexlerstudio.com/biography [consulta el 11/05/2015])

102 Andrea Zittel és artista visual i centra la seva activitat en la investigacié dels aspectes, elements, objectes,... que intervenen en el dia a
dia de cadascu per tal d’entendre millor el comportament huma i la construccié social de les nostres necessitats diaries. Més informacié
respecte I'artista a: http://www zittel.org/ [consulta el 11/05/2015].

103 Aquest primer projecte era la “Cabina para nifios” del 2006, també anomenat plug out unit #1, i pretenia respondre la necessitat de més
espai a un habitatge incloent aquest habitacle que s'adapta al propi creixement de la familia (a77. “Cabina para nifios” [en linia]. Estudio
a77. Disponible a: http://estudioa77.com/?portfolio=cabina-para-ninos [consulta el 23/06/2015]

104 E| Fosforo TV. (Juliol de 2010). A77 [arxiu de video)]. Disponible a: https://www.youtube.com/watch?v=wNM_wuPe6mc [consulta el
22/06/2015].

105 DIEGUEZ, G.; GILARDI, L. “Practica artesanal”. Archivos de Arquitectura 01. Modos de Practica (NAJLE, Ciro; FONT, Anna, eds.).
Buenos Aires: Universidad Torcuato di Tella, 2012, p 33.
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podien elaborar un teixit social i material que a través de les seves dinamiques portés endavant el projecte [fig.
11].

Després del workshop We Can Xalant, a77 ha continuat investigant i elaborant projectes vinculats a la idea de
dispositius mobils per a activitats culturals. Es el cas d’alguns projectes posteriors: Centro Cultural Némade, Gran
Aula i ColoNY. El primer [fig. 12.1], definit segons ells com «un laboratorio cultural en el espacio publico»1%, era
una iniciativa engegada per la Fundacion Proa — perd que estableix una xarxa de col-laboracié juntament amb
CheLA (Centro Hipermediatico Experimental Latinoamericano) i el Centro Metropolitano de Disefio (CMD) —
instal-lada al barri de La Boca, a Buenos Aires (Argentina). Aquesta institucid, que es dedica a la cultura i I'art
contemporani perd amb forta incidéencia i vinculaci6 amb el seu entorn social i comunitari, va demanar la
collaboracio del col-lectiu a77 per a la creacié d’'un modul o estructura que fos flexible'? i itinerant per poder
desenvolupar programes i activitats culturals i artistiques per alla on passava [fig. 12.2]. El seglient projecte
vinculat al nomadisme és Gran Aula [fig. 13.1 i 13.2], també amb funcions pedagdgiques i d’accié social, amb uns
objectius similars als del projecte anterior'®, Finalment, ColoNY [fig. 14.1] es va realitzar en el marc de I'exposicié
Expo 1: New York, al MoMA PS1 de Nova York (2013)1%9, per reflexionar sobre quina és la posicié de la quiesti6
ecoldgica i mediambiental en I'imaginari contemporani. El comissari de I'exposicié, Pedro Gadanho, els va proposar
la iniciativa arrel els resultats del projecte We Can Xalant''? i que després van desenvolupar amb els projectes
citats, en relacié als dispositius mobils. No exactament igual, amb ColoNY aquesta idea es porta a la inversa, és a
dir, en comptes de portar el museu cap a fora, el mateix museu es converteix en un espai habitable, un espai de
reflexié sobre la ciutat i el medi ambient!"': una filosofia derivada de I'experiéncia i el pas del col-lectiu per Matarg 12
i que, com llavors es veia el pati de Can Xalant, el del MoMA PS1 també «has been occupied by caravans»'3 [fig.
14.2].

106 A77; Fundacion PROA; CheLA (Centro Hipermediatico Experimental Latinoamericano); Centro Metropolitano de Disefio (CMD). Centro
Cultural Nomade [en linia]. Buenos Aires: 2011. Disponible a: http://centroculturalnomade.blogspot.com.ar/ [consulta el 09/03/2015]

107 | "4s d’un contenidor portuari permetia aquesta flexibilitat per poder realitzar multiples accions. (Roulotte: 09. Mataré: ACM, 2011, p. 172).
108 A77; CoZa; Maquila. Gran Aula [en linia]. Buenos Aires: 2013. Disponible a: http://granaula.blogspot.com.ar/ [consulta el 09/03/2015]

109 A77. “ColoNY” [en linia]. Estudio a77. 2013. Disponible a: http://estudioa77.com/?portfolio=colony [consulta el 09/03/2015]

110 A I'article de Fabrizia Vecchione es citen els projectes We Can Xalant i Centro Cultural Nomade com a punts de partida de ColoNY.
(VECCHIONE, Fabrizia. “Constructive Action” [en linia]. En Domus. Nova York: 26 de juny de 2013. Disponible a:
http://www.domusweb.it/content/domusweb/en/architecture/2013/06/26/constructive_action.html [consulta el 23/06/2015])

1 Per aixo es van convidar artistes, agents d’altres ambits,... a conviure en aquest espai i a la vegada anar construint-lo.

12 [...] aquell mateix treball d’a77 amb la caravana de Can Xalant — cosa que a Mataré ha passat absolutament desapercebuda - es va
presentar i es va instal-lar al PS1 del MoMa de Nova York, prova fefaent de fins a quin punt quelcom que ja estava a Can Xalant, després
era perfectament susceptible de ingressar en els grans circuits. Pero aixo a Mataro, la miopia de I'administracié local, ni ho ha sabut mai.»
(Entrevista a Marti Peran. Consultar I'annex, p. 105).

113 VECCHIONE, Fabrizia. “Studio a77. ColoNY at MoMA PS1” [en linia]. En Domus. Num. 970, juny 2013 [en linia]. Disponible a:
http://issuu.com/estudioa77/docs/106-107 _network [consulta 23/06/2015].
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3.2.3. Roulottes i vistes al mar: mobilitat i intervencions en contextos especifics

Una setmana abans a l'inici del workshop, es va plantejar pujar les roulottes a la planta superior de I'estructura de
Kawamata, amb vistes al mar''4, una acci6 que evidencia el concepte del col-lectiu a77 Plug and Live System [fig.
17] (que ve del Plug-in City d’Archigram [fig. 15] i presenta influéncia també de I'arquitectura metabdlica
japonesa'® [fig. 16]). De la combinacié de I'estructura simbdlica i de les noves férmules, en va resultar un espai
per allotjar diferents funcions i accions futures. La construccié col-lectiva, en definitiva, genera un esperit de grup i
fomenta la idea d’horitzontalitat, segons els membres d’'a77'1, El mateix dia, les Salonniéres van presentar totes
les idees proposades pels nens i nenes del Centre Obert, i els participants al taller van fer un recorregut pels

voltants del centre per mirar de trobar un lloc per a una accié publica, que es faria emprant la unitat mobil'7.

Al dia segilent es va visitar la deixalleria per agafar el material necessari i després es va dividir el grup de treball
per tal d'organitzar les tasques: es va modificar, per una banda, I'estructura del Xiringuito, i es va preparar la rampa
per poder pujar la roulotte més tard [fig. 18]. El pis superior es va muntar amb algunes fustes conservades de
I'antiga estructura, i alguns materials procedents de la deixalleria. Les roulottes''® van haver de ser buidades i
netejades, i es va decidir que la millor conservada seria la mobil, i les altres s'integrarien amb I'estructura com a
moduls habitables. Una d’aquestes s’havia pensat ubicar-la al nivell superior de I'estructura, per la qual cosa es va
haver de pujar per una de les rampes construides a I'estructura. Per pujar-la es van emprar una soga i politges
(que es van aconseguir en un magatzem naval proper al port: tornem a la idea de materials reciclats i d’entorns
propers, per tant s’activen les accions d’agents proxims) un mecanisme que redueix el pes a la meitat [fig. 19]. A
mesura que s'anava desenvolupant el taller, van anar veient com coses que no s’havien previst es podien incloure
en el procés de construccid. Per exemple, es va pensar en un possible Us de la rampa com a jardi inclinat, i unes

lones trobades a les roulottes, van servir com a hamaques. Més tard, es van reunir amb I'associacio de veins de

114 «Entonces dijimos ‘Subamos la casa rodante y que mire al Mediterraneo’. EI mar esta a sélo 200 metros, y desde ahi arriba se podia
ver». (DIEGUEZ, G. “Préactica artesanal”, 34)

115 Molt lligada a la mobilitat, doncs aquesta manera d’entendre I'arquitectura des d’una perspectiva organica, sorgeix durant els anys 60
amb la voluntat d’adequar-se al creixement de poblacié japonesa i al seu ritme de vida. (MARTIN GUTIERREZ, Emilio. “El movimiento
metabolista: Kisho Kurokawa y la arquitectura de las capsulas”. Boletin Académico. Escola Técnica Superior de Arquitectura da Corufia,
num. 12, 1990, pp. 15-21). Defensaven també I'Gs de la capsula com espai habitable, vinculada al moviment del ciutada en el treball i en la
seva manera de gaudir del temps lliure. També esta lligada a la concepci6 individual: la capsula com espai on l'individu es desenvolupa. A
més a més, es tracta d'un metode constructiu economic per la seva produccié en série, de prefabricacio, i que suposa la possibilitat de
construir de manera més flexible, variada, i poder fer substitucions de parts o elements més facilment. De manera similar, el grup Archigram
- malgrat que no van realitzar fisicament els seus projectes, sind que eren purament teorics, sobre paper, i que publicaven a les diferents
edicions de la seva revista homonima - pretenien fer una arquitectura adequada a la vida de les persones, a la seva constant transformacié.
(COOK, Peter; CHALK, Warren (ed.). Archigram. Studio Vista: Londres, 1972).

116 TV3 Catalunya. (juliol de 2009). Entrevista programa Anima. [arxiu de video]. Disponible a:
http://wecanxalant.blogspot.com.es/2009/10/entrevista-anima-tv3-catalunia.html [consulta el 23/06/2015]

17 | més tard, adquirir els permisos de I'ajuntament.

118 E| cas de les roulottes és ben curiés: de fet, és un comportament social habitual. Van ser cedides per la deixalleria i procedien d’uns
campings de la costa del Maresme. Eren exemples de la tendéncia a abandonar-les per part dels turistes holandesos, o bé després d'utilitzar-
les durant molts estius, 0 bé les deixaven al mateix camping per pagar els seus deutes. Concretament, les que disposava Can Xalant eren
del 1969 i fabricades a Bélgica.
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Pla d’en Boet per plantejar possibles activitats conjuntes amb la roulotte, dirigides a la gent del barri, i per a usos

més endavant. Per tant, es va establir una relacié entre Can Xalant i els habitants del voltant.

El seté dia es van pintar de color groc les roulottes, que van comencar a adquirir aquesta dimensié simbolica.
També es va transformar la rampa, finalment, en jardi inclinat. El dia 9 de juliol es van presentar els avengos del
projecte al centre experimental CitiLab, en el marc de la jornada de treball de Disonancias. A mitjans de juliol es
van fer els ultims retocs a I'estructura, i el 16 de juliol la roulotte va sortir per primer cop del centre per intervenir a
I'espai public. Durant aquesta jornada es van fer presentacions de treballs fets al centre, actuacions de Les
Salonniéres, concerts i projeccions d’'un parell d’audiovisuals d'artistes residents, i el dia seglient es va celebrar la
jornada de Portes Obertes al centre, on es van presentar els treballs dels artistes residents, el programa de musica

d’'avantguarda Efimer Club, i el nou dispositiu mobil CX-R" [fig. 20].

A més de la unitat mobil que va sorgir del projecte, les mateixes idees de construcci6, d’accié i intervencié social
van acompanyar 'any 2010 un altre cop al col-lectiu a77, Pau Faus i Les Salonniéres en un projecte a Buenos
Aires. “Taller de construccién de juegos infantiles™? [fig. 21] pretenia, tal com indica el nom, realitzar una
estructura ludica i un punt de trobada per als nens i veins del barri Luis Piedra Buena, al costat del centre cultural
autogestionat Galpén Cultural PiedraBuenArte (GCPBA). Des d’aquest centre es promouen una série d’activitats
artistiques i culturals que pretenen cohesionar els diferents col-lectius i persones que integren un barri amb
problemes socioeconomics, i per aixo el projecte seguia una mateixa linia de caracter social. Aquesta idea manté
una vinculacié directa amb We Can Xalant, on el procés d’activacié d'una xarxa social i d'intervencié a les
dinamiques del context era part del fonament del projecte. Aixi doncs observem, en aquest cas, la col-laboracid
dels agents de I'entorn, I'organitzacié d’'un procés de treball conjunt, una funcié pedagdgica a través d’un taller
previ amb els nens de les escoles de primaria del barri, I'is d'una part del material reciclat, participacio d’estudiants
d’arquitectura i de joves del barri (seleccionats a partir d'una convocatoria oberta) i I'elaboraci6 d’'un bloc comu i
interactiu (xarxa social blogspot). Aquesta va ser una de les conseqiiéncies que va provocar We Can Xalant a
nivell conceptual i metodologic. Un altre tipus de transcendéncia del projecte va ser la ja coneguda CX-R groga

(Can Xalant-Roulotte), que com el mateix Pau Faus constata:

Con el paso del tiempo la CX-R acabd convirtiéndose en la imagen més identificativa de Can Xalant, en su icono.
Aunque ese mérito, evidentemente, no le correspondia a ella. La rulot no hacia mas que reafirmar los principales
objetivos del centro: la apuesta por la produccién, la vocacion de servicio pablico y la blisqueda de nuevas formas de

interaccion fuera de los limites convencionales del arte?!.

De fet, la CX-R va esdevenir una icona per la necessitat de substituir el que anteriorment havia estat una imatge

simbolica, com era el Xiringuito. En un article publicat a Architectural Review el mateix any 2009, se’n fa noticia

119 Can Xalant 04. Anuari, 2009 - 2010, pp. 112 - 113.

120 Galpon Cultural PiedraBuenArte; a77; Pau Faus; Les Salonniéres. “Taller de Construccion de Juegos Infantiles” [en linia]. 2010.
Disponible a: http:/juegos-piedrabuenarte.blogspot.com.es/ [consulta el 17/03/2015]

121 FAUS, Pau. “Historia de una rulot”.
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del projecte We Can Xalant i s'esmenta aquesta necessitat de fer visible una altra icona'2. El projecte també va
tractar-se breument a la revista Abitare, I'any seglent, amb motiu d'un article de Franco Raggi centrat en el
col-lectiu d'arquitectes a77'2. Sobre We Can Xalant es destaquen aspectes ja tractats com les estructures mobils,
I'accié a I'espai public, els materials reciclats, perd sobretot la participacié de la comunitat propera, concretament
nens i nenes. Curiosament també s’esmenta I'is de la xarxa social, el blog, com a part del projecte que permet la

interaccid i la comunicacio?.

3.3. Un viatge amb la rulot CX-R: Zona Intrusa i Ceci n’est pas une voiture

La “protesi” de Can Xalant — la unitat mobil del centre que després de la seva constitucio i Us en el marc del taller
We Can Xalant — va decidir continuar amb el seu paper de difusié i producci6é de pensament contemporani sobre

rodes: «El futuro de la rulot y de lo que ocurra con ella, ir& definiendo el proyecto»12.

El 2009 va aparéixer pels carrers de Mataré per participar en la tercera edicié de Zona Intrusa'?, un projecte sorgit
des de I'ajuntament en el qual va col-laborar Can Xalant cedint la unitat mobil [fig. 22], i que encara avui es porta
a terme (no amb la roulotte). L'objectiu era apropar I'art contemporani als estudiants de Batxillerat d'arts dels
instituts de Mataré i, en general, cercar nous publics'?. Els alumnes elaboraven un estudi, una investigacio, sobre
I'art urba proxim a cada centre, prenent consciéncia d’alld que és menys visible — 0 que els donem menys visibilitat

— i que poden tenir també valor artistic, social i cultural.

A cada edicio, el projecte es desenvolupa al llarg de tres fases: primer, es duen a terme unes sessions entre els
productors culturals i els professors dels centres educatius que participen; a continuacié s'afegeix I'element infris
com a part de l'accié que es realitza al centre i on participen els estudiants; i finalment es mostren els treballs en
una exposicio col-lectiva (i per tant, inclusi6 dins I'esfera artistica i cultural) [fig. 23]. Si filem prim, podriem trobar
cert paral-lelisme en molts projectes duts a terme pels artistes a Can Xalant. Agafant We Can Xalant com a
paradigma — sobretot per la vinculaci6 directa de la CX-R — trobem que aquest també va desenvolupar una primera
fase de dialeg i reflexié per donar pas a continuacié una investigacié de I'entorn i la mateixa acci6 o projecte
material, i que finalment — més que una exposicié tal i com I'entenem institucionalment parlant — es presenta en

public.

122 «When the artwork [Xiringuito] burnt down two years later, a new icon was needed urgently». (GREGORY, Rob. “Argentinian architect
turns trailer trash into Catalan fun house”. Architectural Review. Num. 1352, octubre de 2009, pp. 19 - 20).

123 RAGGI, Franco. “Radical Argentina. a77". Abitare, niim. 506, octubre 2010, pp. 62 — 67.

124 RAGGI, Franco. “Radical Argentina. a77”, p. 63.

125 Transit Projectes. (24 de marg de 2010). Can Xalant + A77 publicados en Plataformaarquitecturat.mov [arxiu de video]. Disponible a:
https://www.youtube.com/watch?v=VwpFwlw_ews [consulta el 17/03/2015]

126 |_a proposta artistica d’aquesta edicié venia de la ma de La Fundicié i Oriol Fontdevila; la iniciativa i produccié a carrec de I'TMAC, i
comptava amb el suport del programa Art Work '09.

127 Coordinaciotxac. (28 de marg de 2011). Zona Intrusa. VOB [arxiu de video]. Disponible a:
https://www.youtube.com/watch?v=6RefGaz\WweE [consulta el 11/03/2015]
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Durant les tres primeres edicions es va emprar un element mobil, un contenidor, com a element intrds, perd en la
quarta edicid es va centrar en la performance, el cos i I'accio a través del collectiu Les Salonniéres. La CX-R, per
tant, va participar unicament en la tercera edici6 que es va realitzar entre 2009 i 201028 (el seu pas pels instituts
va ser entre setembre i novembre de 2009, i I'exposicio a 'abril de I'any segient). Com he anat introduint, en
aquesta edicio es va plantejar I'estudi de les relacions entre els diferents instituts i I'entorn urba, a través de les
manifestacions o practiques artistiques que s’hi desenvolupen, a més de prendre consciencia del rol del centre
com a espai de produccid artistica i cultural'®. Posteriorment, es va fer un recull de totes aquestes mostres
artistiques per poder debatre sobre les mateixes i sobre I'entorn més proxim, elaborant alhora una cartografia dels
diferents casos [fig. 24]. Els resultats de tot aquest procés es presentaven cada divendres a la tarda a la mateixa
CX-R, que oferia una jornada de portes obertes al public [fig. 25]. La proposta va ser ben acollida pels alumnes i
van reflexionar entorn I'art en I'espai public i les relacions socials i de I'entorn30, La noticia publicada a la web de
I'Ajuntament de Matar6 destacava la implicacié d'altres professionals o col-lectius: «Enguany el projecte es basa
en treballar amb I'alumne el triangle educacid, art i territori i incorpora altres col-laboradors com el president de la
Federacié d’Associacions de Veins de Mataro, Jesus Nieto, Can Xalant, 'arquitecte Pau Faus i el col-lectiu A77» 131,
a més a més del caracter obert del dispositiu mobil que ja s’ha comentat: «La novetat d’'enguany és que el que els
alumnes vagin treballant durant la setmana al centre s’exposara a l'interior o exterior de la rulot en el “Zona Intrusa
Portes Obertes”. Consistira en treure la rulot/exposicio a fora del centre escolar cada divendres a la tarda i obrir-la
al barri. Durant aquestes sessions els professors i alumnes que vulguin podran ampliar els treballs que han fet a
I'aula amb I'ajuda dels comissaris del projecte i de Pau Faus, Jesus Nieto i Pep Dardanya, director de Can Xalant.
Per tant, una clara evidéncia del contacte directe i interaccié del centre amb la ciutat de Mataré mitjancant aquest

artefacte mobil, i de la transcendéncia del projecte We Can Xalant.

Després d’aquesta experiéncia, la roulotte va continuar el seu viatge i la proxima parada s'anomenava Ceci n'est

pas une voiture, un projecte impulsat per ACVic, Can Xalant i Idensitat32. Aquest projecte pretenia reflexionar, a

128 Com a impulsors de la roulotte, van col-laborar a77 i Pau Faus, Jesus Nieto (urbanista, historiador de I'art i president de la Federacid
d'Associacions de Veins de Mataro), Delicia Burset i Pep Dardanya (del Consell de direccié de Can Xalant).

129 Zona Intrusa. “Zona Intrusa 3" [en linia]. MAC. Disponible a: http://www.mataroartcontemporani.cat/posts _projectes/zona-intrusa-3/
[consulta el 11/03/2015]

130 Com bé comentava en el seu moment un alumne participant: «he aprés no només a veure I'art en els museus, sind també en els
carrers». m1tv Maresme. (16 de novembre de 2009). Zona Intrusa. [Arxiu de video]. Disponible a:
https://www.youtube.com/watch?v=5LPiMIxabHU&t=59 [consulta el 11/03/2015]

131 Redaccid. “La tercera edicid del projecte Zona Intrusa acosta I'art contemporani als centres de secundaria” a Noticies. Ajuntament de
Mataré. 7 d’octubre de 2009. Disponible a: http://www.mataro.cat/web/portal/contingut/noticia/2009/10/8962_Zonalntrusa.html [consulta el
23/06/2015]

132 |densitat és un projecte que va originar-se el 1999 a Calaf amb I'objectiu d’actuar sobre I'espai public i en un context determinat a partir
de propostes d’artistes des de disciplines molt diverses per tal d'investigar, experimentar i transformar les dinamiques socials. Aquesta
primera edicio es va anomenar Art Public Calaf. En la quarta edicié van participar les poblacions de Calaf, Manresa, Matard, en col-laboraci6
amb Can Xalant i el Centre d’Art del Priorat. Més informacié disponible a: http://www.idensitat.net/ca/que-es-id [consulta el 04/05/2015].
Aquesta quarta edicié “Local-Visitant”, presentava propostes on I'accié era continuada i en col-laboracié amb persones, col-lectius i
institucions i alhora actuant sobre el context local, a més d'altres de caracter puntual d’intervencio a I'espai public. De fet, aquesta dicotomia
entre Local i Visitant plantejava també la doble velocitat del projecte, és a dir, a llarg i a curt termini. Uns projectes es basaven en el procés
de creacio, mentre que els altres incidien en el caracter efimer. Des de Can Xalant es va presentar el projecte “PROPERA. Telenovel-la
d’'una petita comunitat per a adolescents” que consistia en reflexionar sobre la ciutat amb la col-laboraci6 d’alumnes entre 13 i 15 anys de
I'lES Pla d’en Boet, plantejat per dues artistes hongareses que llavors eren residents del programa d'intercanvi, Monika Balint i Katalin Sods.
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través de I'is de dispositius o artefactes mobils, sobre el propi museu, essent aquests una extensié o articulacié
de la institucié. De fet, aquesta practica anomenada critica institucional pretén, en general, analitzar quin és el
paper que juga el museu i com desenvolupa les seves funcions. En paraules de Marti Peran, la critica institucional
és un «discurs que intenta revisar, rumiar, aquesta potestat que s’ha atorgat al museu»'® i apareix cap a principis
dels anys 70 del segle XX gracies a una primera generacié integrada per artistes. Més tard, el propi museu es va
fer seva aquesta tasca, és a dir, va portar I'analisi critic a l'interior de la propia institucio.
Amb aquest projecte es pretenia establir una tercera perspectiva envers la critica institucional, perd en aquest cas
a partir de dispositius externs al museu i que I'analitzin i ofereixin una visio critica des de certa distancia. Ceci n’est
pas une voiture es va concebre com un procés d'investigacié, d’analisi de casos i reflexié entorn el fenomen de la
portabilitat i la intervencio a I'espai public. Aquests dispositius mobils van partir dels dos centres impulsors, Can
Xalant i ACVic, perd no eren manifestacions noves, ja que se sabia que n'hi havia casos anteriors fora de
Catalunya, i a nivell europeu. Es tractava del resultat d’una série de simptomes de I'época i qliestions que requerien
atencid, al que s’hi sumava el fenomen d’expansié del propi museu tradicional'®.
Pilar Bonet fa referencia a aquest projecte al seu article “El disseny i I'art actual, una parella R+D+1"135, on exposa
que «Les arquitectures temporals i els artefactes mobils que s’han dissenyat i produit, aixi com els dispositius de
mobiliari urba i les convocatories de relacions practiques que recopila el projecte, dibuixen un mapa d'idees i
d’'accions properes als relats d’apoderament social, a la intel-ligéncia col-lectiva, a la democracia directa, a
I'economia sostenible, al capitalisme étic, a 'autogestié o a les comunitats creatives». Tot aquest vocabulari,
segons Bonet, plasma els problemes i les “urgéncies” del temps en el que vivim. Hi van participar artistes,
dissenyadors, arquitectes,... sense un encarrec previ ni amb previsio mercantilista.

El repte del present és deixar de banda la inércia dels topics sobre qué és el disseny o que és I'art, les discrepancies,

i passar a una reflexié conjunta sobre els nous mecanismes de produccié i de desenvolupament social. Gestionar un

espai de treball regenerat, atent als conflictes i resistent a la crisi [...]. La cultura del segle XXI reclama una esfera

publica activa i participativa, on les hipotesis i els projectes que poden portar a terme els artistes i els dissenyadors,

arquitectes i urbanistes siguin capagos de repensar, des de la responsabilitat i I'ambicio artistica, les condicions i les

necessitats de les noves comunitats 36,

La primera és sociologa, treballa sobre la comunicacié visual i els estudis culturals, i des de 2001 tracta temes socials a través de projectes
artistics. Katalin Sods és antropdloga cultural, artista visual i treballa en I'ambit pedagogic dels museus (Can Xalant. Anuari 02, 2007, p. 74).
133 Limen. (30 de gener de 2013). “L’art en claustre (1). Marti Peran i Pep Dardanya’. Arxiu Limen. [Arxiu d'audio]
http://www.arxiulimen.com/?p=278 [consulta el 10/03/2015]

134 PERAN, Marti. (30 de novembre de 2011). Artefactos de accion directa. En Seminarios y Conferencias del Museo Nacional de Arte Reina
Sofia. [arxiu d'audio]. Disponible a: http://www.museoreinasofia.es/multimedia/artefactos-accion-directa [consulta el 21/06/2015]

135 BONET, Pilar. “El disseny i 'art actual, una parella R+D+|” a Quadern, juliol 2012, pp. 21-24.

136 BONET, Pilar. “El disseny i 'art actual...” p. 24.
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A la sisena edicié d'ldensitat's” es va presentar Camping, caravaning, arquitecturing de Miquel Ollé i Sofia Mataix,
guanyadors d'aquesta edici6 [fig. 26]. El projecte s'emmarcava dins la segona de les sis fases'® (entre juliol de
2010 i febrer de 2012) que conformaven Ceci n’est pas une voiture, com ja s’ha introduit al principi d’aquest punt.
Tenint en compte que l'estudi parteix de Can Xalant i els seus projectes, i com a tals la simbolica CX-R, és
convenient tractar la segona fase del projecte Ceci n'est pas une voiture perqué €s on es van presentar dues
convocatories en les quals es determinava fer Us d'un dels dos dispositius mobils d’ldensitat i Can Xalant, per tant,
la CX-R. Es el cas de Camping, caravaning, arquitecturing de Miquel Oll i Sofia Mataix.

L'objectiu era documentar a través de I'experiéncia directa les diferents formes arquitectoniques que es generen
en els campings, construides pels mateixos usuaris responent a les diferents necessitats dins un context d’oci i
descans (la gran majoria estival). Les transformacions que es generen determinen el comportament i les accions
dels propis usuaris, transgredint moltes vegades la idea estable i privada d’habitatge, de les accions considerades
d’ambit privat com menjar o dormir, que passen a una dimensi6 social i publica (en alguns casos).

Ollé i Mataix van distribuir el procés en quatre fases: una primera etapa d'investigacié i recollida d'informacié, on
es visualitzaven diferents projectes vinculats a aquestes practiques o d'arquitectures similars (tedriques o
practiques). S’establia el primer contacte amb agents d’'alguns d’aquests centres, i es planificava una ruta per
documentar diferents casos de la geografia espanyola. Una segona fase consistia en una série d’entrevistes amb
els arquitectes Carlos Ferrater i José Miguel de Prada Poole (que després es van incloure al documental). La
tercera fase integrava la part practica del projecte: en ruta pels campings, on es van realitzar entrevistes amb els
diferents usuaris, i es va recollir documentacié visual (audiovisual i fotografica) que aportava informaci6 sobre les
necessitats de les estructures, com les construeixen, quines sén les diferéncies amb els habitatges de les

urbanitzacions,... En aquesta fase també es va fer un estudi contextual, és a dir, tenint en compte els nuclis urbans

137 Can Xalant també va participar en la cinquena edicié amb el projecte de Rogelio Lopez Cuenca “El revés de la trama”, sorgit del taller
que va realitzar al centre a finals de 2008, “Derrotes alternatives. Del taller va sorgir un grup de treball format per Roser Caminal, Ismael
Cabezudo, Laura Marte, Cecilia Postiglioni, Daniela Ortiz i Anna Recasens, que juntament amb Lépez Cuenca van elaborar un Mapa de
Mataré a través de les investigacions i les recerques sobre els limits de la ciutat “alternativa.” Es van crear una série d'itineraris “fora del
mapa’ per tal de conéixer la histdria téxtil de la ciutat — que havia sigut el principal motor econdmic. (LOPEZ CUENCA, Rogelio. “Mapa de
Matar6” [en linia]. El revés de la trama, 2009. Disponible a: http://www.mapademataro.net/espanol/index_espanol.html [consulta el
04/05/2015]). Rogelio Lopez Cuenca pretenia oferir una visié de la ciutat de Matar6 a través d'allo que no s’explica o que no es coneix, 0
que simplement s’'amaga per mostrar una imatge molt més convincent de la ciutat. A la vegada la proposta permetia veure de manera
panoramica i horitzontal tot I'entramat que, a partir de la historia del téxtil, es configura dins els limits urbans — i que d’alguna manera els
poden traspassar. Aquesta proposta de recuperacié de la memoria collectiva a través de practiques artistiques en col-laboracié amb
collectius, institucions i persones d’'un context especific, i el resultat d’'unes rutes alternatives, ja va ser motiu de treball de Loépez Cuenca a
finals dels anys 90 i primera década del segle XXI. De fet, el 2007 va desenvolupar Mappa di Roma i que precedeix a Mapa de Mataro,
també sorgit d’un taller sobre art en I'esfera publica. (LOPEZ CUENCA, Rogelio. “Mappa di Roma”. Roulotte 07, pp. 14).

138 |_a primera fase del projecte consistia en una col-laboracié amb els alumnes del Master Estudis Avangats d’Historia de I'Art (UB) per tal
d’elaborar un primer estat de la qliestié sobre “museus portatils” i que es va dur a terme a Can Xalant. A continuacié, la fase iD Mataré-Vic
es tractava d’'una convocatoria publica per a escollir dos projectes a desenvolupar en residéncia a Can Xalant i a ACVic, fent Us dels
dispositius mobils d’ldensitat i CX-R. La tercera fase (octubre de 2011) sota el titol “Espais, transits i dispositius mobils” consistia en un
treball de camp en el barri de Santa Caterina de Ciutat Vella (Barcelona) a partir del taller amb Raumlabor i la creacio de dispositius mobils.
Una quarta fase (entre octubre de 2011 i febrer de 2012) presentava I'exposici6 itinerant “Aixd no és un museu. Artefactes mobils a I'aguait”,
comissariada per Marti Peran. “Artefactes d'accié directa” formava part de la seglient fase (entre novembre i desembre de 2011) realitzada
al Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, amb una de série de reflexions obertes i taules de treball per presentar finalment unes
conclusions en unes sessions obertes. Finalment, la sisena fase consistia en la publicacio del nimero especial de Roulotte: 09, centrat en
aquest projecte i del que aquesta publicaci6 en forma part. (Roulotte: 09, 2011, pp. 10-11).
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més propers i comparant les diferents dinamiques arquitectoniques i d'organitzacié social. Finalment, la quarta
fase va centrar-se en el processament de la informacio i les dades recollides. Es va realitzar I'edicio del video-
documental, i la publicaci6 del llibre amb transcripcions d’explicacions dels usuaris participants, fotografies de les
families, les arquitectures,... i una comparacié visual dels campings amb les ciutats més properes, croquis dels
espais estudiats,...13

Al trailer documental' es mostren alguns casos estudiats, on els usuaris expliquen les seves experiéncies i les
seves construccions ndmades (com han solucionat alguns problemes plantejats, les parts de les que es compon
I'habitacle,...) a més de destacar la diferéncia amb la convivéncia a la ciutat, distanciada de les relacions socials
del voltant [fig. 27]. El video és exemplificatiu visualment, sobretot mostrant imatges de la ciutati del camping a la
vegada: la rigidesa dels edificis urbans i la mobilitat de les caravanes [fig. 28], I'aillament social d’'una persona en
el seu pis respecte els veins i el contacte social constant en un camping. Aquestes son algunes de les conclusions
que es poden extreure d’aquestes comparatives i de les experiéncies del projecte. A part dels casos presentats,
en el documental s’alternen fragments de les entrevistes realitzades als arquitectes Carlos Ferrater i José Miguel
de Prada Poole, on destaquen, en general, la vinculacié social de la practica de I'arquitectura ndmada i d’auto-
construccié, i amb el medi ambient i la sostenibilitat. De Prada Poole fa referéncia als nomades i als sedentaris —
en relacié amb I'habitatge — que defineixen la humanitat i els seus comportaments. Els primers sén aquells que

obren nous camins i, per tant, avancen i plantegen noves questions, idees i propostes.

Tot aquest projecte, com s’ha comentat, va comprendre diverses fases'*! que van culminar en la publicacié d’un
seguit de conclusions a nivell tedric sobre I'efecte i el fenomen d’aquest tipus de critica institucional, a la revista
Roulotte. El recull i estudi d'uns 50 casos que demostren aquestes manifestacions alternatives al museu tradicional
evidencia una necessitat d'analisi, per tal de veure el seu efecte real davant el museu tradicional. Per altra banda,
s’han pogut diferenciar fins a cinc tipus de dispositius: els que responen a les necessitats locals i que es presenten
com un contenidor mobil on es generen potencialitats creatives nomades (en aquest cas es posa com a exemple
el Centro Cultural Nomade dels a77); aquells artefactes entesos com espais relacionals i que generen intercanvis
socials o de coneixements; els de caracter educatiu; els que s’'empren com a eines de recerca (en aquest cas
trobem la CX-R en el projecte Camping, caravaning, arquitecturing); i els que vehiculen veus de dissidéncia social

i politica'2,

Sobre el concepte de mobilitat en relacié a aquests artefactes, Peran constata la seva posicio recurrent dins la

cultura critica i, per aixd, aquests dispositius empren la mobilitat per la seva capacitat de transformacié, ja que

139 MATAIX, Sofia. “en colaboracion” [en linia]. Sofia Mataix. Disponible a: http://www.sofiamataix.com/html/colabor.html [consulta el
16/03/2015]

140 MATAIX, Sofia; OLLE, Miquel. “Camping, caravaning, arquitecturing (trailer)” [video] Disponible a: https://vimeo.com/32586846 [consulta
el 17/03/2015]

141 Caldria fer referéncia breument a I'exposici6 itinerant “Aixd no és un museu. Artefactes mobils a I'aguait” (quarta fase del projecte) que
va arribar fins a Eslovénia: «Las caravanas han viajado por los distintos barrios de Mataré e incluso hasta Ljubljana (Eslovenia)» (GRAELL,
Vanessa. “Los Ultimos dias de Can Xalant”. El Mundo. Tendencies. Dijous, 22 de novembre de 2012, p. 3).

142 PERAN, Marti. “Aix0 no és un museu. Artefactes portatils i espai social”. Roulotte: 09. Matar6: ACM, 2011, p. 59.
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transgredeixen les convencions establertes a la ciutat. L’aparicio i accio d’un d’aquests dispositius a I'urbs provoca
la ruptura de la seva estructura regular, de la mateixa manera que en el sentit institucional: «els museus portatils
semblen adequar-se a les necessitats d'una nova critica institucional davant de I'ordinari Museu encara ancorat,
malgrat les seves correccions retoriques, en la litdrgia de la contemplacid» 3. Tanmateix, la pretensié d’aquests
dispositius, tot i les divergéncies d’expectatives entre ells, no és substituir I'antiga institucio, i aixo és visible per la
propia idea de mobilitat d’aquests artefactes i que Peran en destaca tres: mobilitat circular, on trobem el cas de la
CX-R, i que s’entén com aquella que parteix d’'un centre d’origen i actua en altres punts fins tornar finalment al punt
de partida. Aquesta naturalesa circular procedeix del caracter institucional del centre que I'ha promogut, i que
pretén que el dispositiu mobil retorni per aportar els testimonis recollits en el viatge [fig. 29.1, 29.2]; una altra
modalitat és la mobilitat descentrada, aquella que parteix de l'autogestio del dispositiu, i per tant, permet un
desplagament irregular, maltiple; finalment, la mobilitat detinguda és aquella que acumula diferents emplagaments
sense explorar la distancia entre aquests. A partir de tot aixd sén visibles els objectius i expectatives d’aquests
dispositius, i que actuen com “microsistemes” amb les seves propies dinamiques, per aixd Peran comenta: «Els
artefactes mobils tan aviat poden operar com a elements de fissura interna que haurien de millorar i aixi reforgar
el propi sistema com, per contra, es resolen des d’una voluntat d'independéncia radical i emancipatoria respecte

de les consignes derivades del Museu».

Tota aquesta critica institucional és un altre dels molts efectes que va produir la crisi de representacio, pero encara
I'esfera institucional de I'art manté continguts tradicionals i hermétics, sense tenir en compte les fractures socials,
i la subjectivitat heterogenia actual. Cap els anys 70 el Museu va comengar a mirar cap enfora, i a establir vincles
amb l'exterior. No aprofundiré en el tema ja que és molt extens, sind que simplement destaco I'al-lusié que fa I'autor
respecte la preséncia de l'exterioritat allunyada dels limits institucionals, per on discorren practiques i
manifestacions vitals, que podrien aliar-se amb I'art per conformar una esfera publica de caracter plural. Per aquest
motiu, aquests artefactes mobils no pretenen mostrar els continguts del museu cap a fora, siné actuar com a
receptors de continguts diferents que no requereixen d’'una mediacio artistica, ja que provoquen un desbordament
del fet artistic fins a convertir-se en practiques educatives, productores de servei, de coneixement,... Sobrepassen
els limits d'allo purament artistic, i alhora generen espai social (a 'actuar dins la mateixa esfera publica). «La
capacitat dels artefactes portatils de produir espai social, des d’'una perspectiva general, resideix, precisament, en

la seva naturalesa disruptiva, ficant-se en les ldgiques ordinaries de la planificacid espacial» 44,

En un sentit similar, Pep Dardanya vincula les idees de Marc Augé sobre la “sobremodernitat” — on la globalitzaci6
i el moviment massiu de poblacié provoca una saturacio d'informacio i produeix “no-llocs’, és a dir, sense sentit, ja
que les persones s’hi troben perd no interactuen socialment - les vincula amb les practiques artistiques recollides
a Ceci n’est pas une voiture, perque molts d'aquests artistes treballen sobre un territori especific i interactuen i

treballen amb la seva gent. Alhora proposen aquest métode no tant com a productor de coneixement com una eina

143 PERAN, Marti. “Aixd no és un museu. Artefactes portatils i espai social”, p. 60.
144 PERAN, Marti. “Aix0 no és un museu. Artefactes portatils i espai social”, p. 62.
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«que també promogui I'activacié de la poblacié en relacio al territori que habita i amb l'objectiu de provocar la
participacio»'5. Aixd, a més a més, comporta un procés de treball contraposat als «esdeveniments franquicia», és

a dir, aquells que presenten unes mateixes maneres de fer i d'actuar en llocs diferents.

La idea de desplagament del dispositiu obre una doble quiestié important: per una banda, el fet d'intervenir a I'espai
public de manera fisica, a diferéncia de les narracions del museu tradicional que es situaven en la dimensié del
pensament, aquests artefactes “encarnen la critica”, vehiculen practiques amb diferents llenguatges, a més a més,
el portador i usuari aporten intencié politica especifica al relat i als actes. Per altra banda, en relaci6 a la dimensié
fisica de I'objecte, «<més enlla que pogués exhibir un evident taranna estétic capag d’imantar interés i atraccio, es
tracta d’'un instrument amb una inequivoca carrega tactica, per la seva intrinseca mobilitat deformadora, perd
també pel que representa com a arquitectura de baixa intensitat, de baix cost i atenta a les operacions de reciclatge,
sostenibilitat i multifuncionalitat»146. També Dardanya destaca aquest aspecte com una de les estratégies
emprades per aquests dispositius, i afegeix la idea de reaccid davant les noves tecnologies de la comunicacio.
«Aquesta estética “low-cost” juntament amb la condicié intrinseca del contacte i 'esforg fisic, s'entén com a
imprescindible per legitimar la construccié dels carros, carrosses, caravanes i la resta d’estris usats. Sera a través
d’'aquestes plataformes colonitzades o segrestades per a continguts diferents on es produira el dialeg entre
experiéncies»'¥’. Ramon Parramon per la seva banda comenta que aquesta metodologia de treball permet
distanciar-se «de les Idgiques del mercat i de les patents»'#8, a més de cercar una «socialitzacio basada a generar
noves situacions que activin relacions basades en estratégies temporals especifiques»'#, en oposici6 a les noves
tecnologies que fomenten la subjectivitzacié de les relacions. Altrament és important destacar la qliestié d’aquests
projectes que es fonamenten en processos, és a dir, que sovint pretenen establir relacions a llarg termini amb el
lloc o espai en el que s'activen, segons Parramon, i del que la CX-R és un exemple clar, tal com s’ha anat veient,
sobretot respecte el seu caracter transversal i per la seva accié educativa. De fet, moltes d’aquestes practiques
artistiques cerquen treballar juntament amb agents de 'ambit socioeducatiu, per aixd son necessaris equips de

treballs integrats per professionals procedents de diferents disciplines'®.

A part d'aquests usos, la caravana també va ser objecte d'altres projectes que no van arribar a realitzar-se com
CX Simulator (CX-S) de Felix Mathias Ott [fig. 30]. Es tracta de la construccié d'una caravana que pretenia
funcionar com a simulador d'un viatge que préviament s’havia enregistrat. La filmacié corresponia al trajecte

realitzat des del lloc on es va exhibir la caravana, travessant tota la ciutat fins tornar al mateix punt de partida. La

145 DARDANYA, Pep. “Practiques artistiques movedisses”. Roulotte: 09. Matard: ACM, 2011, p. 66.

146 PERAN, Marti. “Aixd no és un museu. Artefactes portatils i espai social”, p. 62.

147 DARDANYA, Pep. “Practiques artistiques movedisses”, p. 67.

148 PARRAMON, Ramon. “Pedagogies, territoris i dispositius mobils”. Roulotte: 09. Matar6: ACM, 2011, p. 75.

149 PARRAMON, Ramon. “Pedagogies, territoris i dispositius mobils”, p. 75.

150 En relacié al tema educatiu i de les pedagogies col-lectives, és interessant el text d’Antonio Collados Alcaide i Javier Rodrigo Montero
(de Transductores). “Pedagogias colectivas y experiencias de autoeducacion: una aproximacién a las lineas y discursos sobre practicas
educativas alternativas en nuestros dias” a Desacuerdos. Sobre arte, politicas y esfera publica en el Estado espafiol, nim. 6, MACBA /
Arteleku — Diputacién Foral de Gipuzkoa; Centro José Guerrero — Diputacion de Granada; MACBA; Universidad Internacional de Andalucia
- UNIA arteypensamiento; MNCARS, 2011, pp. 251 - 271; o el mateix text de Ramon Parramon, “Pedagogies, territoris i dispositius mobils”,
pp. 74 - 78.

36



simulacié es desenvolupa a partir d'una série de projectors que mostren aquestes imatges sobre les finestres de
la caravana, en el seu interior. Amb aquest projecte es pretenia oferir I'experiéncia d’un viatge per la ciutat per
coneixer-la des d’'un altre punt de vista (a nivell de sensacions), i sense implicar cap problema per al medi ambient
ni fer perillar la integracié del viatger. Alhora, el CX-S plantejava poder analitzar i investigar qliestions de percepcié

(com el mareig per moviment)'s1.

Perd Can Xalant no es pot resumir Unicament a partir d'aquest projecte. De fet, I'eleccid d’aquest és per la seva
transversalitat, manté un vincle directe amb el seu entorn, i ofereix una projeccié més enlla de la propia ciutat, és
adir, incorpora part del programa d'intercanvi i residéncia. Per tant, d'alguna manera presenta una panoramica del
qué va ser i com funcionava el centre. D'altra banda, considero que és important destacar també la projeccié local,
és a dir, tant I'efecte sobre la ciutat i els seus habitants, com la mateixa ciutat de Mataré com a objecte d’estudi a
partir del qual es desenvolupen les obres o projectes. De fet, Can Xalant oferia algunes beques, moltes destinades
al programa d'intercanvi amb altres territoris, perd també destinava beques per a la produccié local, moltes vegades
en col-laboracié amb altres entitats, com la del 2008 “Beca de produccié i exposicio: Espai Nivell Zero de la

Fundacio Sufiol i Can Xalant"'%2 destinada a projectes videografics'se.

3.2. Mataro vista pels Fills de Can Xalant 1%

Els nostres fills de Can Xalant han viscut al centre, fent permanencia real als tallers i a la residencia. Han rebut auxili

per a les seves produccions, companyia durant el trajecte i un cop de ma per a realitzar els treballs professionals'®®.

Pilar Bonet també respon a l'article de Teresa Sesé, “Los hijos del MACBA™1%6, com també va fer Daniel Gasol'¥,
tot i que Bonet parteix sobretot de la idea del titol que per una banda, legitima tota la serie de noms d’artistes que
nomena a partir del MACBA, i que creu que en tot cas aquests artistes han complementat part de la formacié amb
els programes del museu, perd que a la vegada han participat i han passat per altres formacions a menor escala
pero tan importants com les del propi museu. La major part dels artistes que es citen a l'article de Sesé han estat
seleccionats o premiats en algunes convocatories destinades a artistes joves a Catalunya. Entre aquestes, Bonet
cita les de Can Felipa o la Sala d’Art Jove, les formacions d’Hangar i Can Xalant,... A continuacié, com feia Gasol,
fa certa ironia de l'interés dels galeristes envers aquests rostres que fins ara havien passat desapercebuts:
«M’imagino als galeristes prenent noms a les seves agendes i preparant una possible inversié de futur tenint

I'article com a barem de cotitzacié». Gasol, en canvi, comenta que I'aproximacio que fa la periodista és molt lleu, i

151 MATHIAS OTT, Felix. “CX Simulator”. Roulotte: 09, p. 194.

152 Can Xalant 03. Anuari, 2008, p. 49.

153 E| projecte escollit s'exposava I'any seglient a 'Espai Zero de la Fundacié Sufiol.

154 Titol que dona nom al text que introdueix I'anuari de Can Xalant 2009-2010, escrit per Pilar Bonet, “Hijos de Can Xalant” (BONET, Pilar.
Can Xalant 04. Anuari, 2010, p. 7).

155 BONET, Pilar. “Hijos de Can Xalant” [en linia]. Pilar Bonet, 2010, 7 de febrer de 2012. Disponible a: http:/pilarbonet.com/inicio/?p=1019
[consulta el 26/05/2015]

1% SESE, Teresa. “Los hijos del MACBA” [en linia]. La Vanguardia. Barcelona: 28 de novembre de 2010. Disponible a:
http://www.lavanguardia.com/cultura/noticias/20101128/54075851260/los-hijos-del-macba.html [consulta el 26/05/2015]

157 GASOL, Daniel. “Respuesta a ‘Los hijos del MACBA': la escuela Barcelona” [en linia]. Salon Kritik. 25 de desembre de 2010. Disponible
a: http://salonkritik.net/10-11/2010/12/respuesta_a_los_hijos_del macb.php [consulta el 24/05/2015]
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que s’han d’analitzar més concretament i de manera més profunda les estructures i els engranatges socials que
fan que acceptem les obres de determinats artistes i com s’arriben a exposar. Es a dir, quines son les vies aqui i
ara que fan que una produccié pugui ser exposada o pugui considerar-se una bona obra? A continuacio, I'autor
presenta les quatre dificultats que observa en el panorama i que son determinants per a l'art del futur. Per una
banda, la situacié cultural i la produccié artistica, on els estudiants de Belles Arts — els que decideixen seguir cap
a un futur professional consolidat — es troben davant d’una série de circumstancies com ara el model adaptat per
la mateixa facultat i que normalment anomenem “escola’, que en el nostre cas sol anar des de les practiques
conceptuals a allo relacional. Al llarg del text qlestiona la idea d'aquest tipus d'artista que es presenta a
convocatories publiques moltes vegades promogudes per galeries, i que finalment, sembla que I'exposicio és el
punt al que ha d’arribar tot artista: aquella no pensada com un espai generador de coneixement. Al mateix temps
li sorprén que molts d’aquests galeristes aconsegueixin conéixer una exposicié d’un artista emergent en comptes
de saber qué és Can Xalant o Hangar.
En aquest sentit, els “fills de Can Xalant” van poder completar la seva formacid, experimentar un ambient diferent
generador de pensament critic i obert a col-laboracions, treballs col-lectius,... gracies al seu pas pel centre. Passos
d’artistes locals que van veure’s enfortits gracies també a les diferents beques i ajuts a la produccio, i que van
fomentar moltes vegades la vinculacié d’aquests amb la seva ciutat. Per aquest motiu és necessari tractar la que
es va convocar el 2009, la Beca Matard s,
Aquesta beca es donava o bé a projectes d'arts visuals o bé a projectes tedrics sobre les arts visuals (memoria,
material docent,...) prenent com a objecte d’estudi la ciutat de Matar6'®®. Es important posar de relleu aquesta
iniciativa perque es tractava d'una altra forma d'incidir sobre la ciutat o mantenir cert vincle. Pep Dardanya remarca
aquest objectiu ja des dels inicis del trajecte del centre:

Can Xalant tiene también que cumplir algunos objetivos que van mas alla del servicio a los artistas. Como esta en

Mataré tiene unas necesidades especificas. Una cosa son las expectativas de la comunidad de artistas visuales y la

otra es la de la ciudadania de Mataré que, al haber una parte del dinero que viene del Ayuntamiento de Mataré y otra

parte de la Generalitat, exige que haya una incidencia directa de lo que se hace aqui sobre la ciudad. Esto quiere

decir ayudar a artistas de Matar6 o del Maresme, pero también implica una serie de actividades que vayan un poco

mas alla de la pura produccién o de la ayuda a la produccién de los artistas60.
A la primera edici6 es van becar dos projectes: Welcome to Mataré de 'artista visual Ralil Roncero, i Ombres d’ahir
de Francesc Paez i J. M. Calleja. Amb Welcome to Matar6, Ralil Roncero reflexiona sobre el fenomen del turisme
i les seves formes de promocio en un context socioeconomic determinat, on prima la imatge del souvenir i altres

atraccions purament visuals i superficials. De fet, la questio de la imatge i el seu poder d'influéncia en el nostre

158 Can Xalant 04. Anuari, 2009-2010, p. 74-75. Aquesta fou una de les dues beques que es van continuar donant fins el tancament definitiu
de Can Xalant. L'altra era I'ajut a la produccié convocada juntament amb la Fundacié Sufiol (ArtistTalkEu. (4 de desembre de 2012). Pep
Dardanya — Interview at Can Xalant [arxiu de video]. Disponible a: https://www.youtube.com/watch?v=TX-RRjMhDpU [consulta el
10/03/2015]).

159 ArtistTalkEu. (4 de desembre de 2012). Pep Dardanya - Interview at Can Xalant [arxiu de video]. Disponible a:
https://www.youtube.com/watch?v=TX-RRiMhDpU [consulta el 10/03/2015]

160 DARDANYA, Pep. “Una conversacién entre Pep Dardanya y Pedro Soler’. A-Desk. Magazine, nim. 09, 6 de noviembre de 2006.
Disponible a: http://www.a-desk.org/spip/spip.php?article693 [consulta el 23/06/2015]

38


https://www.youtube.com/watch?v=TX-RRjMhDpU
https://www.youtube.com/watch?v=TX-RRjMhDpU
http://www.a-desk.org/spip/spip.php?article693

imaginari individual i col-lectiu és entorn la qual ha anat treballant I'artista a partir de les seves obres. Welcome to
Mataré es conforma a partir d'una série d'il-lustracions — un total de 100 - lineals i monocromes, cadascuna de les
quals representa una figura, edifici, objecte o personatge caracteristic de la capital del Maresme [fig. 31]. «Per
Roncero, la part interessant del projecte és mirar d'identificar també el “contra objecte de record”, és a dir, l'altra

cara de la moneda, la part fosca o la que no s'ensenya de la ciutat» 6.

El 2010 l'artista va exposar aquestes illustracions i altres obres també relacionades amb Matard a El valor dels
simbols a I'Espai F. Es van poder veure obres com Le Gran Pétomane (instal-lacio, 2010), en la qual fa un
homenatge a Joseph Pujol i Mauri, creador dels espectacles de ventositats, la familia del qual era originaria de
Matar6. Roncero reflexiona sobre el fet d’homenatjar a quines personalitats i a quines no, per aixd proposava la
col-locacié del bust de Joseph juntament amb altres al Passeig dels musics al Parc Central de Mataré [fig. 32];
també va plantejar, en una altra instal-lacié, la creacié del Pirdnan, un capgros dels que surten acompanyant als
gegants perod fent homenatge a un altre personatge de la ciutat que va cremar 177 contenidors perqué li van posar
una multa [fig. 33]; Coctel Blue Cernuda, partia d’una altra persona il-lustre de la historia de Matar6: Joan Francesc
Giménez Cernuda, el cap de la Policia Local que va ser suspés del seu carrec perqué va triplicar la taxa permesa,
després de passar un control d'alcoholémia. Curiosament, al cap d’un any es va incorporar com a cap de la
empresa publica Gintra (Gestio Integral de Transit) [fig. 34].

Els homenatges a figures que s’han convertit en simbols - tot i que la gran majoria poc coneguts o desconeguts
totalment pels habitants de la ciutat — és un tema que es va tractar ampliament a 'exposici6 col-lectiva L’altre retrat

(A17, Mataré, 2012) i en la que Roncero va participar amb Dali Junior Junior [fig. 35].

En mi propuesta, decidi hacer un pequefio homenaje a Joan Gelabert llla, mejor conocido como Dali Junior (Mataro,
1954). Me interesd este personaje por dos motivos. El primero es que justamente no es un artista ni muy conocido ni
muy homenajeado. Y el segundo motivo es que me parecia interesante seleccionarlo ya que él es una copia del
mundialmente conocido Salvador Dali (Figueras, 1904), y al retratarme yo como Dali Junior, la mia seria la copia de

la copia del original €2,

Com he comentat, l'altra beca del 2009 la va guanyar el video experimental realitzat per Francesc Paez i J. M.
Calleja, amb el titol Ombres d’ahir, també vinculat a simbols i elements caracteristics de Matar6. Aquests, que
poden ser cartells, postals, imatges de la familia Robafaves'®,... es troben en una casa imaginaria i evoquen un

mon populista i simbolic vinculat a la ciutat.

L’any segient es va donar la beca a l'artista Marti Anson pel projecte Decorar la vida dels anys 60 a Matard.

Historia d’un fenomen de 10 anys a la ciutat de Matar66 [fig. 36]. Es tracta d'una investigacio al voltant del

161 FERRAN, Elena. “L'imaginari de Matar¢” [en linia]. E/ Punt Avui. Matard, 2009. Disponible a: http://www.elpuntavui.cat/noticia/article/-/5-
societat/11293-limaginari-de-mataro.html?tmpl=component&print=1&page [consulta el 21/03/2015]

162 RONCERO, Radil. “Dali Junior Junior” (fotografia, 2012). Disponible a: http://www.raulroncero.com/dali.html [consulta el 17/03/2015]

163 | a familia Robafaves és el grup de gegants de la ciutat de Mataro.

164 ANSON, Marti. “Joaquim and Son”, 2012. Disponible a: http://www.martianson.net/castellano/index.php?/archivos/joaquim-and-son/
[consulta el 21/03/2015]
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fenomen als anys 60 de la fabricacio de mobles portada a terme pel pare de l'artista, Joaquim Anson, sota I'objectiu
de fer accessible el disseny de mobles més modern que hi havia llavors, en un context de dictadura on es
fomentava la propietat individual. Aixd va desencadenar una expansié d’aquest tipus d’objectes presents a moltes
cases de Mataro, sobretot en ambients socioecondmics més modestos. De fet, Joaquim Anson es va vincular al
moviment de cooperativisme que va sorgir entorn aquests anys 60 a la ciutat de Matard, fomentant aquest caracter
social i de col-laboracio per a solucionar problemes de construccié i disseny, en aquest cas. Joaquim Anson basava
la seva activitat en idees sorgides a partir de la influencia d'altres arquitectes que l'introduien en plantejaments
tedrics i practics propis de I'arquitectura moderna del segle XX, com la de I'arquitecte finlandés Alvar Aalto, o la
concepcid social i cultural del disseny d’'Enzo Mari'65. En definitiva, |a finalitat de la fabricacié d’aquest mobiliari

més modern era practicament per a que tothom pogués gaudir d’allé que dificiiment podien adquirir16s.

La historia es lo mas importante, y el objeto solo es la ilusion. Esto es lo que pas6 cuando empecé a investigar los
muebles que hacia mi padre en los sesenta. Lo mas importante no son los muebles, sino su historia: porqué aparecen
estos muebles, porqué los hizo mi padre, porqué los muebles eran importantes para los ciudadanos de Mataré y
Barcelona, y porqué desaparecieron al cabo de diez afios. El mueble es el objeto que sirve para mostrar que paso.
Muebles anénimos de los afios sesenta que tengo la oportunidad de presentarlos como una buena historia, porque
no deja de ser una buena historia. El disefiador de los muebles no pensé nunca en tener éxito; solo queria colaborar

con la gente para poner sus muebles funcionales en sus casas, sin plantearse nunca hacer negocio®’.

De fet, aquest projecte plasma moltes de les idees reiterades constantment a les obres d’Anson, concretament la
idea de patrimoni local, la importancia del procés de realitzacié més que no pas l'objecte final'%, la participaci6 del
public a partir de la reflexié i la creacié de preguntes, la idea de temps vinculada a la practica cinematografica —
també plasmada a la seva obra - i les expectatives que cada projecte suscita. Aquesta idea és visible en el seu
projecte EI Apartamento, on es presentava una maqueta d’un habitatge on la distribucio no era I'habitual, és a dir,
el que pretenia evidenciar eren els conceptes de temps i percepcio, com constata David G. Torres: «Esa especie
de participacion frustrada que propone dificilmente puede encajar bajo términos tan manoseados en arte y tan a
la moda como “interactuacion” y, al mismo tiempo, abre su trabajo hacia terrenos interpretativos que buscan una

cierta puesta en crisis del espectador»16°,

Un altra obra també relacionada amb aquests aspectes és “Marti i la fabrica” del 2009170, Anson agafa un element
local, un edifici patrimonial com és la fabrica Can Fabregas i de Caralt, amb I'objectiu de transportar-lo maé a mad

a Santa Fe (Meéxic), és a dir, copiar I'edifici amb motiu del plantejament per part de I'ajuntament de destruir-lo per

165 ANSON, Marti; GUILLAMON, Julia; BENEIT, Andreu. Joaguim Anson. Mobles. Muebles. Furniture Pieces. Mataré: Save as... Publications
i Can Xalant, 2011, p. 18.

166 ANSON, Marti. “Introducci¢” [en linia]. Joaquim Anson. Mataré: Can Xalant. Centre de Creacié i Pensament Contemporani, 2011.
Disponible a: http://www.martianson.net/castellano/publicaciones/joaguim-anson.pdf [consulta el 21/03/2015]

167 ANSON, Marti. “Statement” [en linia]. Marti Anson, 2013. Disponible a: http://www.martianson.net/castellano/ [consulta el 16/05/2015].
168 «El objeto, al final, se olvida. La historia es el resultado final.» (ANSON, Marti. “Statement”).

169 TORRES, David G. “Marti Anson” [en linia]. Art Press, 288, Paris, marg de 2003. Disponible a:
http://www.davidgtorres.net/spip/spip.php?article94 [consulta el 06/06/2015].

170 ANSON, Marti. “Marti i la fabrica” [en linia]. Marti Anson, 2009. Disponible a:
http://www.martianson.net/castellano/index.php?/archivos/marti-i-la-fabrica/ [consulta el 16/05/2015].
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construir al seu lloc un centre comercial [fig. 37]. Després Anson va proposar transportar la fabrica a la X Biennal
d’Art de Lié. En aquell moment I'ajuntament va decidir transportar peca a peca I'edifici a un altre lloc fins que es
decidis la ubicaci6 final (encara avui resten les peces a I'espera de ser col-locades de nou). Per aixd Anson, com
a acte reivindicatiu va decidir realitzar una maqueta de xocolata de la fabrica (aqui la influéncia del cinema amb la
pel-licula Charlie i la fabrica de xocolata) i portar-la a Lié, pero el transport va fracassar perqué al ser de xocolata
la maqueta es va fondre. Tanmateix, la finalitat no era fer arribar I'objecte, sind estimular la reflexi6 sobre la situacié

i les actuacions per part de I'ajuntament, i valoritzar el patrimoni local, fer-lo visible.

L'escriptor Jorge Carrion parla de 'obra d’Anson com un “efecte Anson” o “efecte Matar6” que ha arribat a punts
allunyats del nostre context, i no solament en relacié a la preséncia de I'artista en fires com ARCO o espais com
la Tate Modern, sind perqué les seves obres conceben un fil tematic centrat en Matard. «Sin salir de Matard,
perdén, de Madrid, la obra de Rogelio Lopez Cuenca “Mapa de Matar6” podia verse en otra exposicién
memorable, El principio Potosi, del Reina Sofia»'™. Per acabar, enllaga el projecte d’Anson becat per Can Xalant
amb el de Chaffeur Service, dins el festival Soul for Sales: a Independent Festival for Independents a la Tate
Modern de Londres: «Para abundar en el efecto Matar6, perdén, Anson, desde el Centre d’Art Can Xalant, el
secreto corazon de Matard (Matard Park y la casa de mis padres son los corazones obvios), que acaba de becar
un proyecto de Anson para documentar los muebles que su padre disefid y que se extendieron por los hogares
mataroninos 0 mataronenses como un ejército de clones durante los afios 60, partié recientemente el artista
travestido en taxista del “Matard Chauffeur Service”, hacia la Sala de Turbinas de la Tate Modern, con los
comisarios de Latitudes a bordo. Gracias AL FACTOR ANSON, dos capitales, Matar6 y Londres, al fin unidas y

para siempre».

Aquest efecte Matard va continuar fent-se evident a les segiients convocatories de la Beca Mataré. El 2011 la va
guanyar l'artista i dissenyador grafic Pere Fradera amb Topografia de la tipografia de Mataré, una investigacié que
va ser publicada en forma de cataleg [fig. 38]. El projecte pretenia estudiar unes 7000 imatges recollides pels
diferents barris de Matard de les tipografies que es poden observar quan passem pel carrer. La idea subjacent a
aquest projecte és, en una situaci6 on la practica del disseny grafic s’ha democratitzat, comprovar la divulgacié i
popularitat que gaudeix la tipografia i 'efecte de la ma d’aquells que no provenen del camp professional del disseny.
En aquest sentit, Fradera destaca tant els aspectes positius com negatius d’aquesta democratitzacié del disseny
grafic: per una banda, permet ampliar fronteres, deixar enrere la tipografia de la maquina d’escriure, pero alhora
produeix una produccié massiva de tipografies en aquest cas, que moltes vegades sén absents de certa qualitat,
0 moltes vegades no es comprén una de les funcions basiques de la tipografia, com és I'adequacio i combinaci6
amb alld que representa, ja que com a tal és comunicaci6 i aquesta expressa quelcom que ha de ser captat pel

receptor de manera clara'2,

171 CARRION, Jorge. “Desde el exilio voluntario” [en linia]. Jorge Carrién. Escritor. 3 d’octubre de 2010. Disponible a:
http://jorgecarrion.net/2010/10/03/desde-el-exilio-voluntario/ [consulta el 06/06/2015].
172 FRADERA, Pere. “Introduccié”. Topografia de la tipografia a Mataré. Mataré: 2012, pp. 4-7.
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L'ultima Beca Matar6 del 2012 la van guanyar els arquitectes Josep Mufioz i Pérez i Manel Recio i Torres amb
ltineraris. Un recorregut per les arquitectures de referéncia de Mataro. Aquest projecte plantejava la possibilitat de
fer visible una serie d’arquitectures a Matard realitzades per arquitectes reconeguts i que moltes vegades se’n
desconeix [fig. 39]. Els autors reivindiquen des del primer moment una cita de José Antonio Coderch «No son
genios lo que necesitamos ahoray, i que s'adequa al plantejament que aquests proposen amb el projecte: la
valoritzacié del concepte de copia i imitacié com a procés d’aprenentatge. Al llarg de moltes copies és possible

arribar a una creacié personal'?s,

4. La fi del viatge? El tancament de Can Xalant

La questio del tancament va comencar a fer-se visible débilment a partir del programa del govern municipal de
Joan Mora (CIU, 2011-2015): «Per6 també ens cal posar ordre a la casa. No pot ser que a Can Xalant se li tregui
tant pot suc»'7. Fins i tot ens podriem remuntar a I'any 2008, quan el mateix partit politic va elaborar un comunicat
on assegurava que Can Xalant passava desapercebut a la ciutat i que els mataronins creien que els diners invertits
en la rehabilitacio de I'edifici havien estat mal aprofitats: «hi ha la sensacié que la masia s’ha convertit en la finca
particular d’'un reduit nombre d’artistes, la majoria d’ells de fora de Mataré». A aix6 va respondre Sergi Penedes,
el president del Patronat de Cultura de llavors, que va negar totes aquestes afirmacions exposades per CiU
assegurant que el 2007 el nombre de visites del centre es va incrementar en un 150% i que practicament més de

la meitat eren mataronins!?.

Per tant, des de Convergencia i Unio, la senténcia estava dictada. Només calien algunes justificacions — aprofitant
el context de crisi econdmica — per portar a terme el famés replantejament de Can Xalant. De fet, durant la
precampanya, Mora va fer explicites evidéncies de la poca simpatia envers el centre, rebutjant les accions de
I'anterior partit en matéria de cultura que definia com a «luxes amb gran déficit com el Festival Shakespeare i Can
Xalant»'8, El mateix any, al novembre, es feia noticia que el govern municipal reclamava els deutes que la
Generalitat tenia amb aquest en relacio a les subvencions, entre elles la de Can Xalant'?. Enmig d’aquest
panorama semblava que tot el que havia anat desenvolupant el centre i tot el que podia portar endavant, quedava

penjant d’un fil. Aquests aires d’incertesa també sobrevolaven el centre, tal com demostra el projecte de Veronica

173 MUNOZ | PEREZ, Josep; RECIO | TORRES, Manel. “Aprenentatge” [en linia]. ltineraris. Un recorregut per les arquitectures de referéncia
de Mataro. 2012. Disponible a: http://www.itineraris.cat/ [consulta el 16/05/2015].

174 Joan Mora (CiU), marg de 2011: Mataro, Programa de Govern 2011-2015, p.11. De fet, la voluntat de replantejar el centre ve, com a
minim, del 2010, quan CiU va presentar més de 120 al-legacions respecte el pressupost del mateix any, entre les quals és important
destacar: «la conversi6 de la masia de Can Xalant en I'escola municipal de musica» [J. V., “CiU presenta més de 120 al-legacions al
pressupost de 2010”. Capgros, 2 de febrer del 2010. Disponible a:
http://www.capgros.com/noticies/detall.asp?id_noticia_portal=23462&sec=72. Consulta el 28/03/2015]

175V B. “CiU assegura que la relacié de Can Xalant amb la ciutat és inexistent” [en linia]. Capgros, 10 de gener de 2008. Disponible a:
http://www.capgros.com/noticies/detall.asp?id_noticia_portal=16417&sec=81 [consulta el 18/05/2015].

176 Redacci6. “CiU apuja el to i acusa el govern de presentar ‘nimeros falsos™ [en linia]. Tot Matard, 21 de gener de 2011. Disponible a:
http://www.totmataro.cat/ciutat/politica/item/19843-ciu-apuja-el-to-i-acusa-el-govern-de-presentar-numeros-falsos [consulta el 31/03/2015]
177 Redaccio. “L’Ajuntament reclama 13,5 milions d’euros a la Generalitat” [en linia]. Tot Matard, 4 de novembre de 2011. Disponible a:
http://www.totmataro.cat/ciutat/politica/item/22045-l-ajuntament-reclama-13-5-milions-d-euros-a-la-generalitat [consulta el 31/03/2015]
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Luyo i Alvaro Icaza (artistes residents el 2009-2010), “Presupuesto sin compromiso” (pressupost de desallotjiament
de Can Xalant, 5.000 folis DinA4, 2010)'?®, La intervencid pretenia barrar I'accés al centre amb 5.000 copies del
pressupost del desallotiament del centre [doc. 1], i sS'emmarcava dins un treball curatorial basat en el relat “La
casa tomada” de Julio Cortazar, per a la Jornada de Portes Obertes de Can Xalant, i comissariat per Andrea
Pacheco (Xile, 1970). Segons els artistes, «trasladamos esta ficcion al panorama artistico actual, donde la crisis
economica recorta los presupuestos y alcances de las distintas instituciones del arte. ;Son cuantificables los
costos del cierre de centros de produccion de arte como Can Xalant?»'7, De fet, el relat de Cortazar tracta sobre
una parella que ha d'abandonar casa seva a causa d’unes forces misterioses i invisibles que I'ocupen. D’alguna
manera, aquestes forces invisibles eren les que comengaven a pressionar sobre la dinamica del centre i poc a poc

van anar ocupant la “casa” a base de retallades fins arribar a desallotjar tots els seus inquilins.

Enmig de tota aquesta incertesa, I'any 2011, 'escriptor Jorge Carrion va publicar un article a la seva web amb el
titol “Defensa de Can Xalant™8 [doc. 2] amb motiu d'un «desafortunat article» que va apareixer a la premsa local,
i que criticava negativament el centre. Segons ['article — firmat per un gestor esportiu — el centre d'arts visuals era
un espai que «no aportava res a la ciutat» i que era impensable haver d'invertir diners publics en «determinades
frivolitats». El que esta clar des de l'inici de la lectura, és que I'autor parla sense saber realment del que: arriba a
un punt que qiestiona la professionalitat dels artistes que passaven pel centre, dient que: «per posar només un
exemple, és raonable que I'Ajuntament de Matard no pugui destinar, el 2011, ni un sol euro a restaurar la Basilica
de Santa Maria (Bé Cultural d'Interés Nacional) i en canvi mantingui, a cos de rei, suposats artistes vinguts de
I'estranger per tal de crear a casa nostra les seves suposades obres d’art?»8! Fins i tot en aquest punt podem
incloure el projecte entorn el qual orbita el present treball, ja que I'autor, Francesc Masriera, el posa com exemple
de malversacio de diners publics des que va obrir el 2005. «Entre d’altres entreteniments, 'any 2007 va encarregar
al col-lectiu d’arquitectes argentins a77 i a l'artista catala Pau Faus un projecte que (segons he pogut llegir
textualment en la documentaci6 facilitada pel mateix Centre) es va plantejar com un “laboratori d’arquitectures
nomades i autoconstruccio destinat a reinterpretar 'antiga construccié de 'artista Tadashi Kawamata en el pati del
centre, coneguda com el Xiringuito”. Un projecte que, n'estic segur, devia entretenir, i molt, als seus creadors i
pensadors contemporanis. En paraules de Marc Fumaroli, historiador, assagista i catedratic de la Sorbonne i del
Collége de France, “entreteniment per a milionaris”, vaja». A tot aix0, Jorge Carridn respon amb una série de dades
per demostrar la poca fonamentacié d'aquestes afirmacions: per una banda, cita a diferents entitats i associacions
de Matar6 amb les que Can Xalant va col-laborar activament, fa referéncia als artistes de diverses generacions (i
per tant, alguns molt consolidats com Marti Anson) que han gaudit de la Beca Mataro, les col-laboracions amb el

Patronat de Cultura de I'Ajuntament de Matar6 i 'IMAC, entre d'altres. Per altra banda, moltes de les activitats

178 Can Xalant 04. Anuari, 2009 — 2010, p. 37.

179 LUYO, Veronica. “Presupuesto sin compromiso” [en linia]. Por-hacer. Disponible a: http:/por-hacer.blogspot.com.es/ [Consulta €l
18/04/2015]

180 CARRION, Jorge. “Defensa de Can Xalant” [en linia]. Jorge Carrién. Escritor. 19 de juliol de 2011. Disponible a:
http://jorgecarrion.net/2011/07/19/defensa-de-can-xalant/ [consulta el 06/06/2015]

181 MASRIERA, Francesc. “Can Xalant” [en linia]. Caprgros. Matard: juliol de 2011. Disponible a:
http://www.capgros.com/opinio/detall.asp?id=3876&tipus=1 [consulta el 06/06/2015]
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publiques han estat destinades a artistes, professionals i intel-lectuals mataronins, i més de la meitat del public era

de la ciutat.

Amb la Xarxa de Centres d’Arts Visuals de Catalunya'® hi havia certa confianca en la continuitat del centre, perd
malgrat aixd, la premissa “I'ajuntament decideix” enterbolia les poques esperances que quedaven. A més, s'afegia
la idea del replantejament del centre que anunciava el president de I'lMAC, Quim Fernandez, després d’'aquesta
noticia més optimista. Segons Fernandez, calia ser critics davant Can Xalant pel fet que el qué feia no retornava
a la ciutat. Per aixo feia una valoracié positiva a aquesta modificacié del Decret per part de la Generalitat, donant
d’alguna manera un nou impuls al centre. En el fons, la mirada sobre Can Xalant no la treia de sobre: «No seguirem
pagant per no treure’'n profit, pero si el replantegem tal com també 'empresa actual ha dit, per qué no?»18 Un
replantejament que va arribar al novembre de 2012, quan finalitzava el contracte-programa amb 'empresa Transit
Projectes, perd que de fet era tan clar com que des de la premsa es confirmava un mes abans: «Pero su cierre
“temporal’, segun el Ayuntamiento, que se ve “obligado a replantear con urgencia” el modelo del centro, acabaria
por completo con el proyecto de Can Xalant»'®. Un mes més tard, les roulottes van aparéixer en portada al
suplement de cultura de El Mundo [fig. 40] i en un article sota 'apocaliptic titol “Los Ultimos dias de Can Xalant”
s'exposaven les incerteses que sobrevolaven el centre. Arribat el final del periode que estipulava el contracte, es
va oferir un contracte menor, és a dir, allargant-ho fins desembre de 20128, De fet, durant el mes de gener
I'ajuntament encara «estava decidint» el nou model de gestié, un model que havia d’ajustar els pressupostos per
a fer-lo viable. Malgrat aquesta situacié complicada, en el Ple municipal del mes de desembre es va arribar a
I'acord que el centre continuaria oferint serveis publics fins que I'ajuntament prengués la decisié definitiva, alhora

que es va constituir una comissio de treball que s’encarregava de debatre i proposar el nou model86.

Molts critics i professionals del mén de I'art i de la cultura van fer ressd de la situacié: del desmantellament dels
centres d'art i les politiques culturals que afectaven les arts i visuals i la produccid, en definitiva. A I'octubre els
membres i centres adscrits a la Xarxaprod van elaborar una carta dirigida a Ferran Mascarell [doc. 3] amb motiu
del tancament del centre i, en definitiva, per gliestionar moltes de les politiques culturals dutes a terme'®’. El 4 de

novembre de 2012, Oriol Fontdevila publicava l'article “Can Xalant cierra sus puertas. Adids a la produccion” a A-

182 Del que es parla en el punt 2 del present treball (Decret 195/2010, de 14 de desembre, de la Xarxa Pdblica de Centres i Espais d’Arts
Visuals de Catalunya).

18 Redaccio. “Una segona oportunitat per Can Xalant” [en linia]. Tot Matard, 28 de mar¢ de 2012. Disponible a:
http://www.totmataro.cat/cultura/cultura-mataro/item/23378-una-segona-oportunitat-per-can-xalant [consulta el 31/03/2015]

184 GRAELL, Vanessa. “Can Xalant y Bolit, victimas de la crisis”. E/ Mundo. Barcelona: 24 d'octubre de 2012, p. 55.

185 «amb 'objectiu de seguir oferint als artistes residents els serveis de laboratori i I'lis d’aquest i alhora es va prendre el compromis d’elaborar
un projecte de futur més sostenible del centre» (SOLSONA, Elisabet. “Mataré tanca Can Xalant perqué no hi ha diners per mantenir-lo” [en
linia]. Mataré Radio. 10 d'abril de 2013. Disponible a: http://mataroradio.cat/mataronoticies/cultura/noticia/matar-tanca-can-xalant-perqu-no-
hi-ha-diners-mantenir-lo [Consulta el 28/03/2015])

188 |niciativa que va ser proposada per ICV ila CUP, amb els vots favorables del PSC i el PP [V. B. “Can Xalant manté I'activitat d'artistes
residents mentre defineix el futur” [en linia]. Capgros, 28 de gener de 2013. Disponible a:
http://www.capgros.com/noticies/detall.asp?id_noticia_portal=32137&sec=75. Consulta el 31/03/2015]

187 Membres de la Xarxaprod. “Carta de Xarxaprod al Conseller de Cultura Sr. Ferran Mascarell”, 29 d'octubre de 2012. Disponible a:
http://xarxaprod.net/?p=60 [consulta el 28/03/2015]
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Desk'® [doc. 4], un text que d’alguna manera obria ampliament el debat, ja no només sobre la situacié de Can
Xalant, sin6 a nivell de tots els centres de produccié de Catalunya. Dos dies més tard, Jorge Luis Marzo publicava
“Can Xalant: ara la cosa esta clara”® [doc. 5] continuant I'estela critica que havia iniciat Fontdevila; com també
va fer G. Diéguez d’a77 més endavant, en un text on emprava la metafora visual de les grues que durant el taller

We Can Xalant creaven un paisatge constructiu, alhora que destructiu en el sentit cultural [doc. 8]'%.

Fontdevila destacava la importancia del centre com a model de gesti6 innovador que va repercutir en els centres
que es van anar creant posteriorment. La direccio del centre es deslligava de la tradicional vinculacié amb el govern
politic dels equipaments culturals, ja que estava formada per una empresa de gestié cultural — Transit Projectes —
i una associacio sense anim de lucre i vinculada a les arts visuals contemporanies — ACM, un projecte comu sorgit
arrel un concurs public. Destaca també les accions per part de la Generalitat d’enfortir la Xarxa de Centres d’Arts
Visuals, a la vegada que implicitament significava una amenaca, comencgant per I'Espai Zero1 d’Olot, que va tancar
perque la responsabilitat va passar unicament al govern municipal. Perd segons Fontdevila, no només aixo formava

part de la “trampa”, sind també part del discurs que oferia Mascarell a través de la presentacio de la nova Xarxa:

[...] por lo que a la consejeria de Cultura se refiere, el entramado de galerias, museos, programas locales, salas de
exposicion y, como no, los mismos centros que articulan de Xarxa, tiene como misién principal la creacién de publico
para el arte contemporaneo. Tomando en consideracién que Can Xalant es un centro especializado en produccion,
que en lugar de exposiciones multitudinarias su labor es la de editar videos y pistas de sonido, o que en lugar de
actividades para publicos familiares acoge a artistas en residencia, organiza intercambios internacionales y programa
actividades para la formacion especializada en arte contemporaneo, podemos convenir, pues, que en marzo de 2012,

el centro de arte ya tenia su muerte anunciada®'.

Aquesta concepcid d’espai on podem trobar “art = lloc d’exposicié” és la que roman a la mentalitat de la gran
majoria de gent que criticava fortament Can Xalant, argumentant que alla no hi anava ningu, que no s’hi feien
exposicions,... Cal tenir ben present —i Dardanya no s’estava, ni s'esta de recordar-ho fermament — que Can Xalant
no havia estat plantejat mai com un espai expositiu. No era ni un museu ni una galeria: era un lloc de produccio,
de creacio, de treball, de pensament,... No necessitava un public que contemplés les obres passivament, al
contrari, necessitava persones, col-lectius,... que participessin. Pero participar no significa “ser un artista”, sind

prendre un paper actiu en el propi context, ser conscient del que hi ha i qliestionar-ho, reflexionar.

“Arte / sociedad” en lugar de “artista / pblico” era la formula en donde, efectivamente, se apoyaba la primera hipétesis
de red territorial de centro de arte, la cual, ademas, esta mucho mas acorde, no so6lo con los modos de hacer del arte

actual, o igualmente los conceptos mas recientes de equipamiento cultural como son las fabricas de creacién, sino

188 FONTDEVILA, Oriol. “Can Xalant cierra sus puertas. Adios a la produccion” [en linia]. A — Desk, 4 de noviembre de 2012. Disponible a:
http://www.a-desk.org/highlights/Can-Xalant-cierra-sus-puertas.html [consulta el 03/04/2015]

189 MARZO, Jorge Luis. “Can Xalant: ara la cosa esta clara” [en linia]. Soymenos, 6 de noviembre de 2012. Disponible a:
https://soymenos.wordpress.com/2012/11/06/can-xalant-ara-la-cosa-esta-clara/ [consulta el 03/04/2015]

19 DIEGUEZ, Gustavo / a77. “Las nueve grias” [en linia]. Architecture Pills, gener de 2013. Disponible a:
http://www.archipills.com/gustavovol3.html [consulta el 28/03/2015]

191 FONTDEVILA, Oriol. “Can Xalant cierra sus puertas. Adios a la produccion”.
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que también de la definicién de la cultura en tanto que recurso de la que hemos oido a Ferran Mascarell hablar largo

y tendido en tantas otras ocasiones'92.

Com a conclusid, Fontdevila afegeix que potser les raons d’aquest desmantellament cultural no es deuen
principalment a recursos econdmics, sind més a una ideologia oposada a uns models progressius de gestié i de
produccio artistica en general, perqué sind no s’entendria que a la Col-leccié Bassat s'inverteixin tants diners en
el moment de tancar Can Xalant i posteriorment. Jorge Luis Marzo en el seu article aporta algunes dades

significatives que questionen també aquest tema de la destinacié de diners publics a fins culturals:

L’Ajuntament destina 5 milions d’euros a la cultura (IMAC: Institut Municipal d’Accié Cultural). Can Xalant va rebre
l'any passat gairebé 100.000€ de I'Ajuntament. Pero, oh!, més de 200.000€ van al museu de la col-leccié del
publicista Lluis Bassat. Es precisament aquest fet el que ens condueix a la principal i més important sospita de totes:
la funci6 de la cultura per aquesta gent: cues, guiris i marca (i alguna exposicié puntual d'artistes locals amb un
pressupost total de 6.000€). La colleccio del Sr. Bassat, siguem sincers, és un conjunt d’obra molt menor articulat
amb ben poca traga. Si esperen veure cues com al museu de la ria de Bilbao és que no s’enteren de res o és que els
han enganyat. EI més al-lucinant de tot és que és dificil d'imaginar un altre espai a Mataré o al Maresme com Can
Xalant que pugui haver aplegat tanta concurréncia artistica nacional i internacional, que pugui haver posat el nom de
Mataré en tants mitjans culturals fora de La Riera. Segur que diran que no eren tants visitants, i és cert,
afortunadament, perque CX no era un museu, sind un centre de creacio, on molta gent del mon de I'art, local i de fora,

aprenia, compartia, produia, perd no hi exposava: quin cony de public calia esperar? Hay para alquilar sillas!®.

Marzo no deixa de banda la vessant politica del cas: «El tancament de Can Xalant deixa ben a les clares, i ja sense
embuts, el significat de “politica artistica” en boca de Convergéncia i Unid. El que semblaven episodis locals
derivats d’actituds demagogiques o simplement carrinclones d’alguns recents ajuntaments, com és el cas del
tancament de I'Espai Zero1 d'Olot, o del “rescat” administratiu del Bolit de Girona o de 'ACVIC de Vic, han acabat
constituint-se com a procediment institucional per a desmantellar el teixit més avangat de I'art contemporani
catala'®y. De fet, el cas de la col-lecci6 Bassat era un dels motius evidents per desemmascarar I'estratégia politica
i ideologica del tancament de Can Xalant. Pep Dardanya també parla sobre aquesta qliestio: «A Lluis Bassat nadie
le niega su potencial, su importancia como creativo, pero como coleccionista no es extraordinario. Y en cambio el
Ayuntamiento de Mataré apuesta por este tipo de espacio, a pesar de que Can Xalant le suponia al Ayuntamiento
de Mataré menos de 100.000 euros anuales con el IVA incluido; y ala Fundacién Bassat, que es proyecto privado,
una coleccion privada; el afio pasado el Ayuntamiento de Matar6 les entregd 250.000 euros. Lo que supone mas
del doble para publicitar una coleccién privada. Decisidn que se tomo sin criterios profesionales, sin tener en cuenta
criterios del ambito de las artes visuales que pudieran evaluar la coleccién y la viabilidad de un proyecto como
este. Simplemente se toma una decisién politica como una estrategia de promocion turistica de la ciudad de

Mataré. Ahora se estan dando cuenta de que no funciona porque, no va la gente tampoco, porque no tiene gancho

192 FONTDEVILA, Oriol. “Can Xalant cierra sus puertas. Adios a la produccion”.
198 MARZO, Jorge Luis. “Can Xalant: ara la cosa esta clara”.
194 MARZO, Jorge Luis. “Can Xalant: ara la cosa esta clara”.
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la exposicion, la coleccién...»'%, Marti Peran segueix constatant que la col-leccié Bassat «No té cap incidéncia a
la ciutat, [...] un colleccionista privat, no deixa la seva colleccio, sin6 que fa que I'ajuntament pagui I'edifici, el
manteniment de l'edifici, pagui les programacions, pagui el personal, I'ajuntament ho paga absolutament tot,
vetllant una col-leccié privada, que només fa que donar-li publicitat, tot i ser una col-leccié — insisteixo — que
procedeix del rebost d’'una galeria que va tancar a finals dels anys 70 [...]. O sigui, que és un projecte

museograficament més que discutible i éticament, des de les politiques publiques, absolutament denunciable» 1%,

El tancament va arribar el 30 d'abril de 20139, alhora que es va comunicar la redacci6 d'un nou projecte de centre
d’art i que tindria els objectius principals de fer-lo més viable econdmicament i més visible, per aixo la proposta
plantejava deixar la masia de Can Xalant i instal-lar-se al centre de la ciutat'®. Un centre amb poc recolzament,
perd que un mes abans del seu tancament definitiu, rebia un guardé per 'ACCA, el “Premi als Espais de Produccio

i Creacié 2012" per la programacié que ha dut a terme al llarg dels set anys que ha estat actiu'®.

Paral-lelament a tot aquest moviment, els artistes residents van crear una plataforma contra el tancament del
centre i van elaborar un manifest per tal de defensar-lo [doc. 6], on exposaven la funcié més enlla de centre de
produccid, destacant la seva posicié com a espai d'intercanvi de practiques artistiques amb qliestions socials i
culturals, i de producci6 de coneixement i pensament critic. A més a més, s'afirmava la posicié a nivell nacional i
internacional després de set anys de funcionament. Malgrat reconéixer les dificultats econdmiques actuals i els
possibles replantejaments d’aquests centres, els artistes residents consideraven que aixd no ha de portar
necessariament al tancament d’aquests, ja que «la decisié del seu tancament és totalment inadequada, injusta i
pot ser molt perjudicial pel sector de les arts visuals i de la produccio cultural del nostre pais»2%, Per aquest motiu
mostraven la seva posicid a obrir qualsevol dialeg i plantejar un altre model més sostenible i viable, que segons
ells és possible. Alguns professionals van unir-se a la causa defensant el centre i el perqué era necessari mantenir-

lo actiu, com el critic d’art Marti Peran20!, I'artista Raimond Chaves®? i I'antropoleg Roger Sansi?®. Mitjancant

195 | eland Palmer. “Entrevista a Pep Dardanya_Primer intento” [en linia]. Palmer Produce.Wordpress. 17 de juliol de 2013. Disponible a:
https://palmerproduce.wordpress.com/2013/07/17/entrevista-a-pep-dardanya_primer-intento/ [consulta el 26/05/2015]

19 Entrevista a Marti Peran (Consultar I'annex, p. 106).

197 E| desembre de 2012 es va celebrar un ple a I'ajuntament de Mataro, on es va aprovar la proposta de resolucié en contra del tancament
del centre i per la seva continuitat, per ICV-EUiA i la CUP, i on també va intervenir Marti Peran. (ACM. “Noticies”. acm-art.net, 14 de
desembre de 2012. Disponible a: http://www.acm-art.net/mauris-tincidunt-dui-quis/ consulta el 25/06/2015). Al mes d’abril de I'any seguient
es va portar la proposta de resolucié a la Comissi6 de Cultura i Llengua del Parlament de Catalunya, que va ser rebutjada pels vots en
contra de CiU i Esquerra Republicana, amb abstenci6 de Ciutadans i a favor la resta de partits. (ACM. “Noticies”. acm-art.net, 7 de maig de
2013. Disponible a: http://www.acm-art.net/mes-noticies-sobre-can-xalant/ consulta el 18/05/2015).

198 \/, B. “Can Xalant tancara definitivament per manca de suport de la Generalitat” [en linia]. Capgros, 10 d’abril de 2013. Disponible a:
http://www.capgros.com/noticies/detall.asp?id_noticia_portal=32755&sec=81 [consulta el 03/04/2015]

199 Redacci6. “L'Associaci¢ Catalana de Critics d’Art premia Can Xalant” [en linia]. Capgros, 25 de marg de 2013. Disponible a:
http://www.capgros.com/noticies/detall.asp?id_noticia_portal=32647&sec=81 [consulta el 31/03/2015]

200 Artistes residents a Can Xalant. Manifest [en linia]. Novembre de 2012. Disponible a:
http://contraeltancamentdecanxalant.tumblir.com/manifest [consulta el 24/06/2015]

21 Can Xalant. (Novembre de 2012). Raons per no tancar Can Xalant. Marti Peran [arxiu de video]. Disponible a:
https://www.youtube.com/watch?v=CTxEHh|T6d4 [consulta el 25/06/2015]

202 Can Xalant. (Novembre de 2012). Raons per no tancar Can Xalant. Raimond Chaves. [arxiu de video]. Disponible a:
https://www.youtube.com/watch?v=vLQrIAgmWWk [consulta el 25/06/2015]

203 Can Xalant. (Novembre de 2012). Raons per no tancar Can Xalant. Roger Sansi. Antropoleg i professor. [arxiu de video]. Disponible a:
https://www.youtube.com/watch?v=002cpd8WxSq [consulta el 25/06/2015]
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I'enregistrament d’un video de poc més de 2 minuts, exposaven breument les raons per les quals no s’havia de
tancar el centre. Entre molts motius, es destacava la pérdua d'un model de produccié de pensament que possibilita
un desenvolupament futur, d’imaginar noves vies d'actuacio ja no solament dins el camp de les arts, sin6 també a
nivell social i cultural en general?®. Tots tres neguen que la gestid sigui insostenible econdmicament, ja que es

demostra que el poder municipal segueix invertint en altres institucions molt més cares i d'interés discutible,

A aquesta plataforma també s’hi van adherir altres persones i col-lectius del mon de I'art i també d'altres ambits i
territoris, com la Residencias_en_Red Iberoamericana, de la qual Can Xalant en formava part, i que defensaven
el centre entre altres coses perqué «ha significado un aporte real a nuestra agrupacion en términos de procesos
colaborativos en red, asi como a la diversificacion de la gestion y produccion del arte contemporaneo»®, Des
d’Hangar també es va escriure en contra del tancament afirmant la posicié nacional i internacional que havia
adquirit el centre i la seva professionalitat després de set anys de funcionament [doc. 7]. A més, constataven la
viabilitat del projecte en el cas que es busquessin altres alternatives de gestié. Altrament, fins avui s’han recollit
més de 2000 signatures?” a la petici6 elaborada pels artistes residents a Can Xalant, a la que s’hi ha sumat

personalitats del mén artistic i cultural, en contra del tancament del centre per part de I'ajuntament2®,

El 4 de desembre es va convocar un acte public en contra del tancament de Can Xalant, on es va parlar del
problema i de la seva situacio, i va comptar amb la participacio de l'artista i membre d’ACM, Doménec; Delicia
Burset, coordinadora d’activitats de Can Xalant; Roser Caminal, artista; i Quim Navarro, president de I'Associacio
de Veins del barri Pla d’en Boet. En aquesta trobada es va arribar a la conclusio que la voluntat de l'alcalde, en el
fons, pretenia acabar amb la cultura i el pensament critic, ja que segons Doménec, «replantejament vol dir

tancament, tots ho sabem, si no és simplement modificar, desnaturalitzar totalment el projecte»2, Quim Navarro,

204 Com afirma Roger Sansi, «es tanquen les portes de la imaginacié, del futur de la gent» (Can Xalant. “Raons per no tancar Can Xalant.
Roger Sansi. Antropdleg i professor”).

205 Raimond Chaves pensa que I'ajuntament «no visualitza tota la importancia que té I'espai, i em sembla que tampoc visualitza que amb
les condicions socials i economiques que es troba el pais en aquest moment, podria aprofitar tot aquest capital [cultural] per imaginar futurs
diferents. Si simplement es tanca Can Xalant i es dediquen els diners de cultura en altres tipus de politiques més convencionals i sense
tants beneficis, com sembla que volen fer, doncs és una pérduay. (Can Xalant. “Raons per no tancar Can Xalant. Raimond Chaves”).

206 Aquesta xarxa és una plataforma de diferents tipus de residéncies que vertebren i integren tot un entramat d’espais alhora d’exhibicio i
produccio. Residencias_en_Red [Iberoamérica]. “Apoyo de Residencias en Red a Can Xalant” [en linia]. Contra el tancament de Can Xalant,
novembre de 2012. Disponible a: http:/contraeltancamentdecanxalant.tumblr.com/post/36277480497/apoyo-de-residencias-en-red-a-can-
xalant [consulta el 25/06/2015]

207 |_a recollida de signatures es va fer a partir de la plataforma online change.org. (Artistas residentes de Can Xalant. “Ayuntamiento de
Mataré: no al cierre de Can Xalant” [en linia]. Change.org, 2012. Disponible a: https://www.change.org/p/ayuntamiento-de-matar%C3%B3-
no-al-cierre-de-can-xalant# consulta el 25/06/2015).

28 «Entre els signants es troben personalitats de la cultura i del mon de I'art com en Bartomeu Mari, Director del Macba; Xavier Antich,
professor d'estetica i responsable del programa Amb Filosofia del Canal 33; Berta Sureda directora d'activitats del Museo Reina Sofia; Jordi
Carrion, escriptor; Jordi Punti, escriptor; Oriol Fontdevila, comissari de la Sala d’Art Jove; David Santaeularia, ex-director de I'espai Zerou
d'Olot; Jorge Luis Marzo, comissari independent i professor; Aimar Arriola; Daniel G. Andujar, artista; Francesc Abad, artista; Sergi Aguilar,
director de la Fundacié Sufiol; Célia del Diego, directora del Centre d'Art de Tarragona; Anna Capella, directora del Museu de I'Emporda;
Emili Manzano, periodista; o Antoni Mercader, artista» (Redaccio. “Més de 1700 signatures contra el tancament de Can Xalant” [en linia].
Capgros. Matar6: 23 de novembre de 2012. Disponible a: http://www.capgros.com/noticies/detall.asp?id noticia portal=31733&sec=75
consulta el 21/06/2015).

209 24 hores Maresme Noticies. M1TV. (5 de desembre de 2012). Els residents de Can Xalant asseguren que I'ajuntament de Mataré vol
tancar I'equipament [arxiu de video]. Disponible a: http://m1tv.xiptv.cat/24-hores-maresme-noticies/capitol/els-residents-de-can-xalant-
asseguren-que-l-ajuntament-de-mataro-vol-tancar-I-equipament [consulta el 28/03/2015].
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per la seva part, lamentava la poca participacio per part del govern municipal de llavors, com I'anterior, per fer
visible el centre i les seves activitats. A més a més, defensava que el centre era un lloc «de proximitat, obert» i que

havia elaborat una xarxa de col-laboracions amb I'associacié de veins.

4.1. Un Dilema. L’art contemporani i la inversi6 en la incertesa

Adéntrate en los misteriosos escenarios donde sélo t0 puedes enfrentarte a los retos y desafios de El Dilema. Ha
llegado el momento de hacer y de experimentar las cosas por uno mismo. El Santa Ménica es un terreno de juego, un
espacio de posibilidades, un marco de acciones. Te desafio a seguirnos, juntos desmontaremos las estructuras y
crearemos nuevas; jugaremos como nunca hemos jugado antes, unete a nosotros! El juego estd a punto de

comenzar2'0,

Paral-lelament al debat obert sobre el tancament de Can Xalant i, per extensio, d'altres centres de produccié de
Catalunya, es va inaugurar I'exposicié “Un dilema. L'art contemporani i la inversié en la incertesa” a 'Arts Santa
Monica i no exempta de polémica?". La mostra, que es va poder visitar del 19 de novembre de 2013 al 12 de
gener de 2014, i comissariada per Jeffrey Swartz, pretenia fer visible aquelles obres i iniciatives sorgides dels
centres adscrits a la Xarxa de Centres i Espais d'Arts Visuals de Catalunya [fig. 41], i fer de I'Arts Santa Monica —
ja que la mostra coincidia amb la seva nova etapa — un «aparador i altaveu de la creativitat de Catalunya», en
paraules de Ferran Mascarell?'2, Al mateix dossier de premsa s’esmentava que «en total son vuit centres: Lo
Pati/Amposta, Fabra i Coats/Barcelona, Bolit/Girona, Tecla Sala/L’'Hospitalet, La Panera/Lleida, MAC /Mataro,
Centre d’Art de Tarragona/Tarragona, ACVIC/Vic. El comissari Jeffrey Swartz realitza una tria d'obres i d’autors de
les exposicions i produccions dels darrers anys de cadascun dels centres».2'® Es important destacar el fet que es
posés per davant el MAC i no pas Can Xalant, que de fet va ser el centre fisic del qual van sorgir les obres
mostrades a I'exposicid. De I'espai de creaci6 i pensament contemporani mataroni se’'n feia esment a les Ultimes
pagines del dossier: «El nou projecte M|A|C vol ser la seqliencia del projecte de Can Xalant. Centre de creacié i
pensament contemporani (2005-2012), dirigit per Pep Dardanya amb el tandem constituit per ACM (Associaci6 per
a la Cultura i I'Art Contemporani de Mataro) i Transit Projectes».2'* De fet, aquesta va ser una de les critiques

respecte la polémica exposicio. La questié de la contextualitzacié de les obres va ser un dels punts criticats al text

210 Les Salonnieres. El Dilema. Live action role-playing game [en linia]. Barcelona, 2013, Arts Santa Monica. Disponible a:
http://www.lessalonnieres.net/#EL-DILEMA-Live-Action-Role-Playing-Game/ca2m/1 [consulta el 21/06/2015]

211 E titol prové de les idees de I'economista suec Gunnar Myrdal, i acollia les obres de més de 20 artistes que han passat o han estat
presents en algun d’aquests centres i a partir d’aquestes experiéncies han desenvolupat els seus projectes. L'exposicio seguia quatre linies
conceptuals: els processos analitics a través del dibuix; les geografies i paisatges naturals i humanes; les activitats quotidianes i
constructives en el treball, amb relacid amb la llar; i la llibertat humana davant la repressid politica i social. (Dossier de premsa Un dilema.
L’art contemporani i la inversié en la incertesa. Barcelona: Centre d’Arts Santa Monica, Generalitat de Catalunya. Departament de Cultura,
2013, p. 2).

212 Departament de Cultura. “El Departament de Cultura presenta el nou Arts Santa Monica” [en linia]. Premsa Gencat, 18 de novembre de
2013. Disponible a: http://premsa.gencat.cat/pres fsvp/AppJava/notapremsavw/231689/ca/departament-cultura-presenta-arts-santa-
monica.do [consulta el 05/04/2015]

213 Dossier de premsa Un dilema. L’art contemporani i la inversié en la incertesa, p. 2.

214 Dossier de premsa Un dilema. L’art contemporani i la inversié en la incertesa, p. 32.
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d’Anna Dot i Blai Marginedas, “Otra critica sobre ‘Un Dilema’ que tampoco habla de las obras”, ja que el comissari
de la mostra unicament va mostrar les obres, alld més bo que havia sortit dels centres d’art de Catalunya [fig. 42].
En el fons, I'exposicié no mostrava realment el que subsisteix darrera la xarxa, el malestar general en el que es
trobava — i es troba — el mon de les arts visuals i concretament, de la producci6 i la descentralitzacid d’aquestes.
Simplement s’oferia la panoramica de diferents projectes i obres que han sortit d’aquests centres, com una
“necrologica”’, com una llista sense una reflexié i vinculacié amb 'actualitat, el problema present: «Pretender que
la exposicion fuera un elemento independiente del contexto de que habla y que no se relacionara con la situacién
politica de estos centros, es ingenuo. Esta ingenuidad que trae a alguien a ignorar el malestar de todo un sector,

convierte su acto en uno de cinismo y propaganda»?1s.

Entre els artistes que van exposar a la mostra destaquen alguns que van passar per Can Xalant — ja sigui com
artistes residents, com a col-laboradors en workshops o altres projectes — com Ro Caminal, Nuria Guell i Les
Salonniéres, entre d'altres. Aquestes Ultimes van realitzar una série d’accions performatiques amb motiu de la
mostra, que giraven al voltant de la descripcio que feien elles mateixes — que es cita a l'inici d'aquest punt — i que
pretenien simular un joc on el public hi participava activament, formant part del mateix entramat del que es
conformava la mostra. En el fons, aquestes accions es posicionaven criticament envers la situacié, ja que
cadascuna prenia un nom (i un nivell de dificultat, com en el joc) vinculat a les estructures politiques i culturals que
s'estaven desmantellant [fig. 43]: “El Sistema”, “La Ciénaga” i “The (Land)escape™?'6. De fet, cada proposta
pretenia fer veure al participant qué estava passant amb els centres d’art i el sistema en general, com s'estava

enfonsant el pensament critic,... 27

Per altra banda, com a artistes productors de la CX-R sdn esmentats Miquel Oll¢ i Sofia Mataix, dos artistes que
van emprar la roulotte per al seu projecte Camping, caravaning, arquitecturing (2011), com ja s’ha comentat en un
punt anterior del present treball. Es cert que en aquest projecte la ma i les idees d’aquests dos artistes van estar
presents, perd la CX-R es va produir fisica — i en part també conceptualment com a entitat mobil — 'any 2009 amb

el workshop We Can Xalant.

La polémica va estar servida per part de 'ACCA el dia abans de la inauguracié de I'exposicid, amb la publicacio
‘La xarxa de centres d’art. La necessitat d'un debat!"2'8, on es plantejava la qiiestié si realment en aquell moment
existia la xarxa de centres d'art, o si més no, si complia encara amb els propdsits inicials a partir dels quals es va
constituir. Una mostra que, des de 'ACCA, presentava certa estrategia promoguda des de la Conselleria d'intentar

donar visibilitat i valor als centres quan realment aquests subsistien precariament o eren tancats directament. Per

215 DOT, Anna; MARGINEDAS, Blai. “Otra critica sobre ‘Un Dilema’ que tampoco habla de las obras” [en linia]. Morir de Frio, 17 de gener
de 2014. Disponible a: http://www.morirdefrio.com/es/2014/01/una-altre-critica-sobre-un-dilema-sense-parlar-de-les-obres/ [consulta el
30/03/15]

216 Les Salonniéres. “El Dilema” [en linia). Les Salonniéres, 2013. Disponible a: http://www lessalonnieres.net/#lel-dilema/c22c0 [consulta el
25/06/2015]

217 «Los Zombis estan infectados ;Quién sobrevivira? La masa critica esta en peligro! Esto es el nivel 2: La Ciénaga. No os relajéis, solo
podéis confiar en vosotras mismas». Les Salonniéres. “El Dilema”.

218 ACCA. “La xarxa de centres d'art. La necessitat d'un debat!” [en linia]. ACCA. 18 de novembre de 2013. Disponible a:
http://acca.cat/debat-xarxa-centres-art/ [consulta el 09/04/2015]
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iniciar aquest debat presentaven un article escrit per Oriol Fontdevila, “Naturaleza contradictoria. Algunas
instantaneas de la fauna y flora del desierto catalan”, publicat a la publicacié basca d'Eremuak?®®, i on presentava
la situaci6 actual del panorama catala a nivell d’arts visuals. Malgrat la situacié precaria i desoladora que
presentaven les arts visuals a Catalunya precisament, hi havia alguns casos que havien adquirit una rellevancia
significativa, entre els quals citava Can Xalant, sobretot en matéria d'innovaci6 a I'hora de formar un equip de

gestié conjunt amb ACM, i pel desenvolupament de processos d'interaccié amb el context local.

El que fou el director del centre va escriure un article dies més tard a la inauguracié de I'exposicié?® [doc. 9].
L'article s'inicia amb la descripcié del trasllat de la roulotte CX-R al capdamunt de la terrassa de I'Arts Santa Monica
amb motiu de I'exposicio, a partir de les grues que també sén emprades com a metafora del desmantellament de
|la situaci6 de la politica cultural del moment [fig. 44]. A la mostra, comenta, no es plantejava el desenvolupament
real de la caravana, ja que no es feia esment del seu context, ni el fet que gracies a aquestes tactiques
col-laboratives i de co-produccié amb altres centres, hagués esdevingut un referent internacional. A més, per la
manera com |'Arts Santa Monica exposava aquest projecte, mostrava el desmantellament actual de centres d'art:
«La roulotte colgada de la gria en medio de La Rambla me pareci6 una metafora perfecta de esta descomposicion
y de la perversidad implicita en la exposicion de los proyectos realizados en estos centros». Dardanya criticava
també el fet que els projectes exposats a la mostra fossin vinculats al MAC, el qual 'autor qualifica de «sospechosa
continuacién» de Can Xalant. «La Xarxa, se ha transformado en una red trampa que se cierra como un arte de

pesca. Salvese quien pueday.

David G. Torres també va reflexionar sobre el tema [doc. 10] exposant que es veia molt clar el dilema plantejat
des de I'entrada a la mostra, i és que aquesta valoritzacié de la feina d’aquests centres d’art coincideix amb el
moment en que molts d’aquests sdn tancats pel mateix poder municipal que impulsa I'exposicid. Sobre el treball
del comissari comenta que: «hay tanto esfuerzo en sefialar esa pujanza y valor de muchos trabajos que se ha
olvidado de contextualizarlos». Més enlla del que critica sobre els continguts i 'organitzaci6 de la mostra, David G.

Torres parla de la rulot de Can Xalant;

Un dilema que tiene hasta su simbolo: la célebre Roulotte de Can Xalant, que durante tantos afios estuvo en el exterior
de este centro de produccién de Mataré, y que ha sido su icono, -el simbolo de una etapa en la que se apostaba por
la produccion y el conocimiento-, ahora esta en la terraza de Santa Monica, justo delante de la Conselleria de Cultura.
Y ahora, aqui, ese simbolo, como les acostumbra a pasar a los simbolos al cambiar de contexto, ha mudado de
significado. Jeffrey ha sefialado que ha implicado un gran esfuerzo y salvar muchos obstaculos traer esa roulotte e

instalarla ahi??',

La defensa del centre, com s’ha vist, va anar molt més enlla del tancament i molt més enlla de la propia polémica

sorgida de I'exposicio a I'Arts Santa Monica. Antonio Ontafion afirmava que Can Xalant era el cas més clar on es

219 FONTDEVILA, Oriol. “Naturaleza contradictoria. Algunas instantaneas de la fauna y flora del desierto catalan”, pp. 10-11.

220 DARDANYA, Pep. “Artes de pesca’” [en linia]. Transit Projectes. Desembre de 2013. Disponible a: http://blog.transit.es/?p=6554 [consulta
el 21/06/2015]

21 TORRES, David G. “En Santa Monica, el dilema es otro” [en linia]. A-Desk, 6 de desembre de 2013. Disponible a: http:/a-
desk.org/highlights/En-Santa-Monica-el-dilema-es-0tro,2599.html [consulta el 22/06/2015]
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poden visualitzar les incoheréncies i contradiccions entre el que diuen i el que realment pretenen: Can Xalant va
desenvolupar-se i va arribar a ser pioner i centre de referéncia fent Us d’'una subvencié no gaire elevada (si es
compara amb altres destins de certs diners publics), sobretot durant els Ultims anys, i que finalment va ser tancat

per motius econdmics alhora que s'invertien diners publics a una col-leccié privadaz2.

Tot aquest debat ha arribat fins avui, moment en que s'analitza la precaria situacié de les arts visuals a Catalunya.
El 9 de febrer de 2015, 'ACCA (Associacié Catalana de Critics d’Art) va publicar un comunicat, elaborat i signat
per aquesta i altres agents del mon de les arts visuals i la cultura, on s'exposa la situacié actual de Catalunya en
matéria d'arts visuals, amb I'objectiu de treballar per defensar i millorar el panoramaii els serveis dirigits a la societat
catalana?s. En relaci6 a tots aquests plantejaments i, en definitiva, a aquesta situacié que ve d’abans, I'historiador

d’art i comissari Jorge Luis Marzo ho definia clarament:

Aquest és el debat: pocs recursos per a grans equipaments que mai foren pensats en clau de sostenibilitat, tant social
com economica, i les ossades dels quals, ja desprovistes de legitimitat, s'emmirallen doblement en la indiferéncia (o
simplement rebuig declarat) de la poblacié, que veu l'art com un servei més del cataleg d'activitats d'esbarjo i

entreteniment, i per tant, restringit a un mer consum privat, del que es pot prescindir rapidament?,

4.2. EIM| A | C (Matar6 Art Contemporani): el “successor” de Can Xalant?

Matar6 Art Contemporani (MAC) va aparéixer en escena just després del tancament de Can Xalant, 'any 2013,
amb l'objectiu de “continuar” amb la tasca que estava fent el centre de producci6 per fomentar I'art contemporani
local. Es manté la col-laboracié entre I'Ajuntament de Mataré i el Departament de Cultura de la Generalitat de
Catalunya, aixi com I'adhesi6 a la Xarxa de Centres d’Arts Visuals. Es una plataforma que fomenta la creacit,
produccio i formaci6 en art contemporani, «connectada i ben relacionada amb la ciutat i el territori de Matard, els
circuits, les xarxes, els usuaris i els publics»?%. De fet, segons Joaquim Fernandez, regidor de Cultura de
I'Ajuntament de Mataro, un dels «errors» de Can Xalant era que no tenia cap efecte sobre la ciutat, i per aixo pretén
amb el nou projecte vincular-se molt més al teixit social. L'altra voluntat del regidor era reduir costos perqué creia

que I'antic centre era insostenible econdmicament parlant22,

22 «Realmente es una lastima que las autoridades conservadoras (reaccionarias, mas bien) en su torpeza o mala fe hayan eliminado Can
Xalant porque no conozco otro centro que con menor inversion hubiera alcanzado una dimension internacional tan importante. En ese
sentido, el intercambio de capital simbdlico por capital econémico, del que hablaba Bourdieu, era enormemente beneficioso para el
Ayuntamiento de Matard. Nunca un centro artistico de una ciudad pequefia habia alcanzado un prestigio parecido, pero aunque
seguramente fueran conscientes de ello, han preferido “reorientarlo” porque les molestaba el pensamiento critico que lo sostenia»
(ONTANON, Antonio. “Cartas Cruzadas #01” [en linia]. En Situaciones. Revista de Historia y Critica de las Artes de la Escola d’Historia de
I'Art de Barcelona, 9 de marg de 2013. Disponible a: http://situaciones.info/revista/cartas-cruzadas-01/ [consulta el 24/05/2015]).

23 ACCA. “Comunicat de la Plataforma d’Arts Visuals de Catalunya” [en linia]. ACCA. 9 de febrer de 2015. Disponible a:
http://acca.cat/comunicat-de-la-plataforma-darts-visuals-de-catalunya/ [consulta el 10/03/2015]

224 MARZO, Jorge Luis. “Tot al museu”. L’era de la degradacié de I'art i de la politica cultural a Catalunya, p. 41.

225 MAC. “Presentaci¢” [en linia]. Mataré Art Contemporani. Disponible a: http://www.mataroartcontemporani.cat/informacio/presentacio-
mac/ [consulta el 12/04/2015]

226 COMAS, Cugat. “Una nova marca per esmenar els “errors” de Can Xalant” [en linia]. Tot Mataro, 19 de novembre de 2013. Disponible
a: http://www.totmataro.cat/cultura/art/item/28331-una-nova-marc-per-esmenar-els-errors-de-can-xalant [Consulta el 31/03/2015]
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| és tal la voluntat de convertir-se en I'hereu de Can Xalant, que manté part dels programes caracteristics del
centre, com el programa laboratori i el programa difusio, perd no el programa residéncia i el d'intercanvi. Toti que
l'activitat de Can Xalant no es centrava en aquests programes (es fomentava molt més el laboratori), és rellevant
destacar el fet que el MAC no pot prendre les rendes del centre sense poder abastir I'oferta total de possibilitats
formatives als artistes. De fet, part dels projectes i workshops realitzats a Can Xalant van ser fruit de la col-laboracid
amb altres artistes estrangers que, per coincidencia amb presentacions d’exposicions o altres activitats en algun
lloc proper a Mataré, aprofitaven I'estada per allotjar-se al centre i poder treballar amb els artistes que residien i
treballaven alla. EI MAC, desafortunadament, no ho pot fer perque no disposa d’un espai on poder realitzar-ho
adequadament. Es cert que disposen de materials i infraestructures per produir projectes, i que estan disponibles
als artistes que presenten un projecte??’, perd en el fons segueix sent un métode allunyat de I'original. Tot i que
dins els objectius que planteja hi ha la voluntat de produir i ajudar a la formacié d'artistes, a la practica no és
possible tal realitat i per aix6 el MAC es redueix al seu programa difusié que, en definitiva, es basa en exposicions,
conferéncies i tallers. A la presentacié del projecte s'emfatitzava I'objectiu de ser un projecte més obert a la gent,
amb la voluntat que les obres resultants puguin arribar directament a la ciutat, com també la idea arrelada en
I'activitat que es desenvolupava a Can Xalant de produccio i formaci6 en arts visuals. Perd des d'un principi el
naixement del MAC semblava quelcom enigmatic. De fet, des de la premsa es feia referéncia a aquest estat
prematur del projecte: «Totes aquestes son, com a minim, les voluntats d’un projecte que tot just s’acaba de
presentar i que de moment és molt eteri. [...] s’ha parlat molt d'intencions, perd queda per veure en qué es

concretara i a quina mena de projectes donara cobertura»?2,

No és fins un any més tard, el 29 de marg de 2014, que es presenta al public a partir d’'una festa inaugural a Can
Marfa2? [fig. 45]. Es van presentar algunes obres i projectes d'artistes locals, entre els quals trobem a Marti Anson
i Raul Roncero, que ja van treballar a Can Xalant i, de fet, els dos van ser guanyadors d'una Beca Matar6 que,
com hem vist, donava el propi centre. L'obra presentada per Anson va ser “Pavello Catala”, que es va poder veure
al Palais de Tokyo de Paris, mentre que Roncero va mostrar una instal-lacié o «estructura interactiva» sota el titol
“CX-MAC’, que evoca a I'antic centre com una picada d'ullet [fig. 46]. De fet, el mateix Roncero — i el mateix titol

de l'obra, CX-MAC - fa referéncia a aquest record que pretén ressaltar:

CX-MAC habla del pasado, presente y futuro del arte contemporaneo en la ciudad de Mataré.

La estructura de madera hace referencia al pasado, rememorando a la arquitectura efimera Xiringuito de Mataro
creada por el artista Tadashi Kawamata y que fue durante afios el elemento mas iconico de Can Xalant, el centro de

creacion y pensamiento contemporaneo de la ciudad.

21 Per fer-ne Us, els artistas ho han de sollicitar omplint un formulari web. (MAC. “Projectes residents”. Disponible a:
http://www.mataroartcontemporani.cat/projectes-residents/ [consulta el 12/04/2015]).

228\/_B. "EI MAC, un hereu de Can Xalant més modest i sense edifici propi” [en linia]. Capgros, 15 de novembre de 2013. Disponible a:
http://www.capgros.com/noticies/detall.asp?id_noticia_portal=34194&sec=75 [consulta el 31/03/2015]

22 Algunes noticies de I'esdeveniment: Redaccio. “El projecte MJA|C d'art contemporani es presenta en public” [en linia]. Capgros.
Disponible a: http://capgros.com/noticies/detall.asp?id noticia portal=35120&sec=75 [consulta el 13/04/2015]; COMAS, Cugat. “Tret de
sortida al MAC: el nou Can Xalant sense Can Xalant” [en linia]. Tof Matar6, 31 de mar¢ de 2014. Disponible a:
http://www.totmataro.cat/cultura/art/item/29458-tret-de-sortida-al-mac-el-nou-can-xalant-sense-can-xalant [consulta el 31/03/2015]
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Después del cierre de este centro nace un nuevo proyecto: el Mataré / Art / Contemporani. Un proyecto heredero de
Can Xalant y que pretende dinamizar el ambito cultural de la capital maresmenca durante los proximos afios. Las
tiras de luz simbolizan este nuevo proyecto y estan inspiradas en la grafica creada por el estudio DosGrapas para
esta entidad.

De la sintesis del pasado (CX) y el futuro (MAC) nace el presente (CX-MAC).230

La instal-lacié estava elaborada amb una série de fustes i sensors que encenien els fluorescents quan detectaven
moviment, d’'aquesta manera la gent que s’hi apropava podia llegir els papers informatius?'. Com podem veure,
amb aquesta peca enllacem amb el punt de partida de la roulotte, fent referéncia al projecte del Xiringuito de

Kawamata.

La caravana groga va romandre al diposit municipal després de I'exposicié a I'Arts Santa Monica fins el juny de
2015 que va tornar a apareixer publicament per emprar-se com un espai expositiu situat al pati de la Direccié de
Cultura de Matard, per mostrar el procés visual de la creacié artistica realitzada pel duet Aniol Busquets i Stéphane
Despax, dos residents de I'Espai Can Gassol, el Centre d'Arts Escéniques de Matard, i que presenten el projecte
Galop®2, Aquest projecte s'emmarca dins del cicle Fet a Matard (del programa d’Arts Escéniques de la Direccio
de Cultura), on col-labora el MAC [fig. 47]. Les arts escéniques dialoguen amb les visuals, posant émfasi a la idea
de lloc especific d’actuacio, de relacié amb el territori on es desenvolupa l'accié. Cal recordar també que tot alld
present a 'antiga masia de Can Xalant també formava part de les propietats de I'ajuntament, per aquest motiu
també el dispositiu mobil CX-R, que actualment ja no manté aquest nom23, Altrament, la mateixa masia des de fa
relativament pocs mesos ha canviat el nom per Can Boet, i ha passat a acollir el Centre de Patrimoni Arqueologic
i Natural del Museu de Matard. L’espai que es destinava a les residéncies, s'empra actualment per acollir a grups
reduits de recerca que estiguin participant en els treballs dels jaciments romans de Torre Llauder, a pocs metres
de la masia. A més, es programen activitats i altres tallers relacionats amb les ciéncies naturals, i exposicions

sobre la vil-la romana de Torre Llauder3.

230 RONCERO, Raul. “CX-MAC” [en linia]. Raul Roncero. Disponible a: http://www.raulroncero.com/cxmac.html [consulta el 13/04/2015].
231 A causa de I'afluéncia de gent, va haver de programar que s’encenguessin els llums de manera aleatoria, una tipologia d’obra cap a la
qual l'artista s’estd encaminant actualment. «Moltes vegades la visualitzaci6 d’aquesta d’obra no és tant en un museu com en un
esdeveniment o un festival. Les possibilitats s6n més grans. Sense cap mena de dubte vull tornar al museu, moltes vegades m'agradaria
marxar una miqueta de les parets i fer intervencions més espacials» (Entrevista a Rail Roncero. Consultar 'annex, p. 102).

232 Matar6 Art Contemporani. “Galop” [en linia]. Mataré Art Contemporani. 2015. Disponible a:
http://www.mataroartcontemporani.cat/posts_exposicions/galop-aniol-busquets-stephane-despax/ [consulta el 17/06/2015]

233 A la premsa solament es comenta que «la caravana situada al pati de I'edifici de la Direccio de Cultura esdevé I'espai expositiu testimoni
del procés de creacié artistica». (Redaccié. “Dansa i video s'uneixen a Can Gassol en un treball de creaci6 escenic i artistic”. Capgros.
Matard i Maresme. Nim. 1364, 26 de juny de 2015, p. 62).

234 Redaccio. “Can Boet, d'artistes a arqueolegs”. El Punt Avui, 17 de gener de 2015, p. 38.

54


http://www.raulroncero.com/cxmac.html
http://www.mataroartcontemporani.cat/posts_exposicions/galop-aniol-busquets-stephane-despax/

Conclusions

Encara durant aquests ultims anys s’ha continuat parlant de Can Xalant sempre com a exemple de la situacié de
les arts visuals i la cultura local en general, fet que demostra fins a quin punt el seu tancament va suposar un cop
fort a la que comengava a ser una xarxa de centres precaria i progressivament desmantellada per unes politiques
culturals més lligades a una ideologia concreta que no pas a una situacié de crisi — si recordem que molts d'aquests

centres subsistien amb recursos econémics minims.

Paral-lelament, el debat s’ha anat plantejant també com una critica institucional de cara al museu tradicional. Es
qliestiona quin ha de ser el seu paper en la societat actual, els seus limits,... Es interessant citar en aquest punt
I'article de Piotr Piotrowski, “Un historiador de I'art entre la universitat i el museu. Cap a la idea d’'un museu critic”,
que va portar a Jordi Vernis a escriure anys més tard, “Museus, del visitant al resident"2%, on parla del concepte
de museu critic sorgit des de la critica i les arts contemporanies des de la universitat, amb el seu afany de
fragmentar el discurs tradicional i les idees d'individualitat enfront de la reflexié sobre temes com la globalitzacié
cultural, els efectes migratoris, el feminisme, els moviments socials,... de tot aixd se’'n acaba apropiant el museu
per esdevenir un museu critic que inclogui educacio i investigacio. Al nostre pais, Vernis troba que aquesta logica
no és habitual en els museus. Afegeix, pero, «Si que ho és, en canvi, en centres de produccié d'arts visuals, on es
familiaritza artistes, investigadors i demés public amb els projectes d'investigacié més arriscats. Paradoxalment, si
el concepte de museu vol créixer, especialment pel que fa a continguts, ha de fer-se petit com aquests centres.
Vol dir aixd que els museus han de ser més locals i renunciar a ser un gran punt de referéncia internacional? No
ben bé». Obviament, els museus no poden seguir una gestié com la d’un centre de produccié, basicament perqué
per portar a terme projectes “arriscats” haurien d’adoptar el plantejament del workshop i aixo obliga a repensar tot
allo que regeix el museu. Independentment d’aixo, si el model ha de ser similar al del centre de producci6, Vemnis
es pregunta «A Catalunya, en quin estat es troben?» «Les politiques culturals del pais els han desposseit de
qualsevol centralitat, deixant-los morir d'inanicié, amb Can Xalant com a paradigma. [...] Jo només he volgut
apuntar dues linies: s’ha de canviar el lema “Un museu, una col-leccié” per “Un museu, un projecte d'investigacié”,
i canviar la noci6 de visitant/espectador per la de resident/participant. A Catalunya costara que hi hagi una revolucié

d’aquest tipus».

Amb tot aixo observem fins a quin punt el centre de creacio6 i pensament contemporani de Matar6 s’ha situat en el
debat actual, ja no només dins el procés de desmantellament cultural, siné com un espai potent per al foment de
les arts visuals locals, per la xarxa que va integrar amb altres espais artistics i culturals internacionals i pel
desenvolupament de projectes artistics sostenibles (a nivell econdmic i mediambiental), estimuladors de processos

socials, col-laboratius i pedagogics, critics i actius en territoris periférics o descentralitzats?®.

235 \VERNIS, Jordi. “Museus, del visitant al resident” [en linia]. Nuvol. El digital de cultura. Barcelona: 24 de setembre de 2013. Disponible a:
http://www.nuvol.com/noticies/museus-del-visitant-al-resident/ [consulta el 24/05/2015].

236 De manera similar planteja Piotrowski la necessitat del museu com a forum, alternatiu al museu “sacralitzat” o aquell entés com un espai
d’entreteniment, en una societat globalitzada, ja que permet una reflexié critica dels canvis locals i globals. Es aixo el que fa que els museus
es tornin globals, no la seva expansio territorial. (PIOTROWSKI, Piotr. “Un historiador del arte entre la universidad y el museo. Hacia la idea
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Independentment del debat sobre les politiques culturals, el que he pretés amb aquest estudi sobre la trajectoria
del centre — movent-nos amb la roulotte — és fer visible I'activitat artistica desenvolupada i com aquesta elabora
coneixement i pensament critic, part dels objectius del mateix centre des dels origens. Malgrat que ens centrem
en un ambit periféric i més local, considero que moltes d’aquestes practiques no s’han de menystenir per aixo.
Que es produeixi fora d’'una capital cultural com és Barcelona, en el nostre cas, no suposa valorar menys les obres
que les que pot fer un artista en un ambient amb un poder simbolic a nivell artistic potent. Part d’aquesta idea

prové de la mateixa manca d'informacio i coneixement respecte les arts i les produccions del nostre pais.

Com hem anat veient al llarg d’aquest viatge amb la CX-R, el treball que Can Xalant ha desenvolupat al llarg
d’aquest set anys té un mérit que s’ha de considerar quan parlem de les iniciatives i manifestacions artistiques
actuals a Catalunya. Obviament, he hagut de “deixar en el tinter” moltes obres, projectes i artistes, en definitiva,
perque la intencid no era fer un recull de tot alld produit, sind ajudar-nos d’aquestes produccions per entendre el
procés vital del centre i la seva valoracié. Tanmateix, s’ha de tenir en compte que cadascun dels projectes mantenia
relacions directes o indirectes amb molts altres que alla es desenvolupaven o s’havien desenvolupat i que, de fet,
hem pogut veure en els projectes comentats en aquest treball. Per exemple, sén clares les connexions entre el
projecte We Can Xalant i el Xiringuito a Matar6, com ara les tres vies metodoldgiques que els connecten: la seva
vinculacié social i col-laborativa, I'aplicacid en projectes o activitats posteriors i el reciclatge o reutilitzacié de

materials. Sense oblidar tampoc I'émfasi en el procés de treball, per sobre de I'estructura material resultant.

Per altra banda, tampoc he pogut aprofundir en tots els debats gestats a I'entorn dels projectes comentats, ja que
com a tals suposen una major extensié de la que em permet realitzar un treball final de grau. No obstant aixo,
s’evidencia el valor de la tasca que va portar a terme el centre, ja no només a nivell de produccio, sin6 també a
nivell de pensament contemporani, de crear debat entorn problematiques actuals — i sovint no només aquelles que

incideixen en el camp artistic.

Una altra qliestié important a destacar és tot el que va suscitar el tancament del centre, a més de les critiques
negatives sorgides, fins i tot, durant els primers anys de trajectoria de Can Xalant. Unes critiques que, com hem
vist, sovint sén recolzades per fonaments discutibles, i moltes vegades provenen de la inevitable oposicié entre
punts de vista respecte la pluralitat de formes i maneres de fer de les arts avui. Aquesta qiiestio, de fet, ens porta
a replantejar la difusio i la promoci6 d’aquest tipus de manifestacions artistiques allunyades de les tradicionals, ja

no només a nivell local, sind també nacional.

Finalment, a partir d'aquest estudi transversal, poden sorgir noves vies d’analisi que aprofundeixin en el tema des
de diferents perspectives: I'efecte del centre a nivell sociologic o a nivell artistic; comparacié entre les produccions
sorgides en centres publics i altres de finangament privats; precedents i influencies dels projectes o obres fetes a

Can Xalant, i analitzar les tendéncies tematiques generals.

de museu critico”. Index. Investigacion artistica, pensamiento y educacion. Nam. 0. Barcelona: Departament de Publicacions del MACBA,
Museu d’Art Contemporani de Barcelona, tardor 2010, p. 16).
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DOC. 2:
EN DEFENSA DE CAN XALANT
Jorge Carrion, 19 de juliol de 2011

En un desafortunat article publicat en aquest mateix mitja, el gestor esportiu Francesc Masriera demostra no
conéixer la veritat sobre el centre d’art Can Xalant. De fet, no sembla conéixer tampoc la realitat sobre I'art
contemporani i és estrany que es permeti opinar sobre alld que no coneix. En qualsevol cas, crec que és necessari
demostrar, amb dades, que esta equivocat. Sobretot pel que fa al treball que el centre d’art ha fet amb la nostra

ciutat i per a la nostra ciutat des del seu naixement.

En els seus cinc anys de vida, Can Xalant ha col-laborat amb moltes entitats mataronines, com ara escoles,
instituts, grups de teatre, associacions de veins, Tecnocampus, I'Associacié d’Artistes Urbans del Maresme o
I'’Associacid Cultural Gitana de Matard i el Maresme. La Beca Mataro, per a projectes artistics sobre la nostra
ciutat, ha tingut com a guanyadors a cinc artistes locals de generacions diverses: Raiil Roncero, J.M. Calleja,
Francesc Paez, Marti Anson i Pere Fradera. En paral-lel, alumnes de I'Escola Universitaria del Maresme han fet
les seves practiques audiovisuals a Can Xalant. | hi ha hagut tota mena de col-laboracions amb el patronat
municipal de cultural. De la interacci6 amb I'IMAC em puc donar un testimoni directe, perquée vaig ser jo el
coordinador de les jornades Art i Memdria, que van reunir historiadors, artistes i escriptors per a discutir sobre la
gestid politica i la creaci6 artistica al voltant de la guerra civil i el franquisme, com a activitat paral-lela a I'exposicio e/
camp de la bota, de l'artista de Terrassa Francesc Abad, al museu de Mataré; i vaig coordinar també un taller
sobre art i viatge que va tenir lloc entre Can Xalant i el Museu Ca I'Arenas, quan hi vaig comissariar 'exposicio
Travelling Circular, amb professors locals com Doménec o Lupe Pérez. S6n només dos exemples dels molts
vincles que s’han establert entre la programacié del Patronat Municipal de Cultura i la del centre dirigit per Pep

Dardanya.

Per suposat, també hi han treballat artistes de projeccio nacional i internacional, en tallers, seminaris, residéncies
o programes d'intercanvi que han estat fonamentals per al desenvolupament professional en el mén de I'art
contemporani de molts joves maresmencs. Aquesta relacié simultania amb agents de Mataro, del maresme, del
barcelonés, de Catalunya, d’'Espanya, d’'Europa i del mon és, per suposat, imprescindible per a la formacié d’un
artista. Per0 les dades no menteixen: sempre s’ha tingut molt present que el centre es troba a Matard i que és la
nostra ciutat el seu principal nucli d’acci6. Dels quaranta-cinc artistes que hi han fet una residéncia, més de la
meitat eren de Matar6 o el maresme. La majoria de les seves activitats publiques han tingut com a protagonistes
a artistes, professors o intel-lectuals mataronins, i més de la meitat del seu public ha estat també de Matar6. S’ha
de tenir en compte que els cursos técnics que es realitzen en les seves dependéncies (audio, video, edicié digital,
multimédia, etc.) estan pensats precisament per a un alumnat local, amb inquietuds professionals que no sempre
son creatives o creadores, sind que sovint persegueixen simplement una reorientacié professional. En aquest

sentit, s’ha de tenir en compte que el centre no només fa un gran servei a la ciutat, amb una oferta intel-lectual que
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cap altra institucié local pot oferir, també dona feina a persones de Mataré i formacié a persones que no en tenen,

de feina. S ’han d’avaluar tots aquests factors, al meu parer, abans d’opinar sobre Can Xalant.

Possiblement el gran error estrategic del anys de govern del PSC a I'ajuntament va ser no preveure amb prou
temps que, després del téxtil, la ciutat hauria de dedicar-se als serveis, a la tecnologia, al turisme. Els centres d'art
s6n laboratoris d'idees: la ciutat se n’hauria de beneficiar de la seva existéncia fent que els creadors imaginin la
Matar6 del futur. En el context actual, amb nous museus i nous centres de formacid, Can Xalant pot ser un indret
que complementi i interpreti les propostes que un turista cultural, nadiu o visitant, es troba en la resta d’institucions
culturals de la ciutat. Més que mai, una ciutat ha de ser una xarxa simbolica molt ben connectada. Si volem que la
recerca i el turisme siguin motors economics a mitja i llarg termini, la marca Matard, que el centre d’art i pensament
contemporani ha contribuit a posar en el mapa de la cultura espanyola (recentment, a la fira arco de Madrid, I'obra
de Marti Anson era sobre la nostra ciutat, i al Reina Sofia s’hi exposava una pega nascuda a Can Xalant), hem
d’alimentar la marca amb contingut, amb idees, amb creativitat. L’art contemporani imagina, prefigura, especula,
dibuixa linies de futur. La cultura és un patrimoni comu i una industria, i pot generar marcs que expliquin i potenciin
la resta d'industries. Per aix0 és tan important que Mataré continui apostant per la creacio i el pensament

contemporanis, com a estratégia rentable per a una ciutat que s’ha de reinventar en el segle XXI.

DOC. 3:

CAN XALANT_CARTA DE XARXAPROD AL CONSELLER DE CULTURA SR. FERRAN MASCARELL

Barcelona, 29 d’octubre de 2012

Honorable Conseller de Cultura de la Generalitat de Catalunya, Sr. Ferran Mascarell,

Els responsables dels espais de produccié d’arts visuals de Catalunya ens posem en contacte amb vosté en
relacio a les darreres noticies fetes publiques la passada setmana sobre el tancament o reestructuracié de Can
Xalant per a finals d’any.

Xarxaprod és una xarxa d’espais que, des de diferents llocs de Catalunya, treballa en I'ambit de I'art i la creacio
contemporania per a la recerca i la produccié de projectes, per la seva difusio, per la connexié en diferents nivells
socials i culturals del territori, aixi com pel foment de relacions internacionals amb altres espais afins. La Xarxa
aplega en aquests moments vint-i-vuit espais associats, dels quals una part sén espais independents i una altra
part sén projectes impulsats per ajuntaments. Can Xalant n'és un membre fundador i actiu impulsor que va acollir

la primera de les reunions de Xarxaprod, a I'octubre de 2006.
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A partir de les noticies publicades en premsa, ens ha mogut a manifestar el nostre punt de vista, alhora que a
formular-vos un parell de guiestions sobre aquest tema.

Des del nostre punt de vista, Can Xalant ha demostrat que pertany a un tipus d’equipaments culturals que tenen
un caracter de servei local, territorial i de pais, alhora que ha desplegat una gran tasca internacional. Per aquesta
raé entenem que la seva existéncia no hauria d’estar subjecte a decisions mesurades Unicament per interessos
localistes o de politica municipal. Sabem que des del govern de Catalunya hi ha hagut una concrecié de
politiques en relaci6 a la xarxa de centres d'art, sobretot pel que afecta a les decisions vinculades a la gestio,
direccio i, per tant, orientacio i existéncia d’aquest tipus d’equipaments. Unes politiques que deixen clar que
I'impuls dels centres d’art es transfereixen directament als 6rgans municipals de les ciutats on s’ubiquen.

Som conscients que els interessos d’un govern local no tenen perque ser coincidents amb els interessos d’un
govern de pais, i entenem que aquest tipus de centres d’art ofereixen un servei que té una projeccié molt més
gran que qualsevol altre servei municipal. Estem molt preocupats per les consequiéncies de I'aplicacié d’aquestes
politiques culturals que posen de manifest la retirada de responsabilitats que ha pres la Generalitat. Aixi ho
varem manifestar en les aportacions que Xarxaprod va fer recentment al Pla Estratégic Cultura Catalunya 2021.
El valor com a centre de referéncia, de projeccio internacional, d’equipament de prestigi que ha aportat Can
Xalant a Matar, al Maresme, a Catalunya i també a Europa, passant per nombrosos paisos de Centre i Sud
America, és molt alt. Les seves connexions nacionals i internacionals, aixi com el model de gesti6 que ha
implementat, no mereixen aquesta decisié mancada de reconeixement i de visié de futur.

Els equipaments culturals han arribat tard, pero en els darrers anys Catalunya ha anat desplegant una série de
projectes i maneres de fer que esdevenen models molt respectats des de diferents llocs. Molts d’aquests
projectes s’han pogut implementar per una bona combinaci6 entre governs, politiques culturals i una gran xarxa
de persones i projectes independents que han sorgit de la iniciativa ciutadana de base.

Ha costat molts anys generar certes estructures de produccio6 cultural i d'innovacio artistica i hauria de ser un
objectiu de pais mantenir-les. No ens podem permetre, per rad de la fragilitat de la conjuntura actual, de fer foc
nou de projectes consolidats sense tenir alternatives evidents.

Ara és Can Xalant, anteriorment va ser I'Espai Zero1, i aquesta tendéncia pot desencadenar un efecte domind
cap a altres espais de semblant condici6. Posem de manifest la nostra profunda indignacié amb aquesta decisié i
en demanem la seva reconsideracio. Per aquest motiu formulem dues preguntes que agrairiem ens siguin
respostes:

1/ Quin és el posicionament del Departament de Cultura de la Generalitat de Catalunya davant aquestes
consequéncies derivades de decisions preses des de la politica local?

2/ Quina és la planificacié amb que treballa el Departament de Cultura cara a una articulacié territorial d’aquest
tipus d'equipaments?

Esperant la seva resposta, ens posem a la vostra disposicié per comentar o dialogar sobre qualsevol del temes
esmentats.

Cordialment,

Membres de Xarxaprod.cat, signants:

61



ACVic Centre d'Arts Contemporanies. Vic

Art Print Residence/Murtra Edicions. Arenys de Munt

BaumannLab - laboratori de creacié jove. Terrassa

Balit, Centre d’Art Contemporani. Girona

Cacis, El Forn de Calg, Centre d’art contemporani i sostenibilitat. Calders
Cal Gras d’Aviny6. Centre de produccio i residéncia d’artistes. Aviny6
Can Xalant, Centre de Creaci6 i Pensament Contemporani de Matar6
Centre Cultural La Mercé. Girona

Centre d’Art i Natura. Farrera de Pallars.

CeRCCa. Centre de Recerca i Creacié Casamarlés. Lloreng del Penedés
Conceéntrica-Espai d'art Moritz. Cornella de Llobregat

EINA Centre Universitari de Disseny. Espai Barra de ferro. Barcelona
Experimentem amb I'Art / Espai Eart. Barcelona

Hangar. Barcelona

Homesession. Barcelona

IDENSITAT, Associacié d’Art Contemporani. Calaf — Manresa — Barcelona
la Escocesa. Associacié d'ldees EMA. Barcelona

Centre d’Art La Rectoria. Sant Pere de Vilamajor

La Xina A.R.T . Barcelona

L'Estruch, Fabrica de Creaci6 de les Arts en Viu. Sabadell

Nau Céclea. Camallera

Nau Ivanow. Barcelona

Priorat. Centre d'art.

Espai d'arts Roca Umbert. Granollers

tallerBDN, creacio, produccid i difusi6 d’escultura. Badalona

T Centre d’Art Sant Antoni Multimédia Internacional. Llinars

Telenoika. Barcelona

TPK. Art i Pensament Contemporani. L'Hospitalet
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DOC. 4:

CAN XALANT CIERRA SUS PUERTAS. ADIOS A LA PRODUCCION

ORIOL FONTDEVILA

Can Xalant, el centro de creacion y pensamiento contemporaneo de Matard, ha devenido una referencia
para el despliegue de la ultima ola de centros de arte en el territorio catalan. La reciente noticia sobre su
cierre y replanteo por parte del Ayuntamiento de Matar6 es alarmante si consideramos que, con una
trayectoria de solamente siete afios, Can Xalant ha alcanzado sus objetivos con creces y se ha
consolidado como un centro de produccién que funciona a pleno rendimiento en relacién a distintas
escalas territoriales, conectando la ciudad de Mataré con distintos contextos nacionales e

internacionales.

Asimismo, la situacidén nos debe alertar aun mas si atendemos a las implicaciones que tiene el cierre a
nivel de politicas culturales. Can Xalant no sélo se suma en la cadena de desmantelamientos de espacios
culturales que Catalufia lleva acumulando en los Ultimos tiempos, sino que lo que se estd echando a
perder en ese caso €s un espacio que desde su inicio se planteé como modélico. Y esto por distintas

razones.
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El afio 2006 el centro iniciaba su andadura como punta de lanza de un Plan de Centros de Produccién y
Creacion con el que la Generalitat ha llevado a cabo un conjunto de convenios con administraciones
locales para el desarrollo de una red de centros de arte en distintos puntos del territorio catalan.
Asimismo, el modelo de gestion que se proponia desde este marco resultaba un paso adelante frente al
dirigismo politico del que adolecen generalmente los equipamientos culturales en nuestro pais,
formandose, en el caso de Can Xalant, un equipo de direccién por medio de un concurso publico que
llevaria a establecer la cooperacion entre la empresa Transit Projectes con la asociacién ACM, esta
ultima pionera en la promocion del arte contemporaneo en la misma ciudad y desde hacia mas de diez
afios por aquel entonces. Ni con el despliegue simultaneo de fabricas de creacidn que ha tenido lugar en
distintos puntos del Estado Espafiol ni con tantos otros casos de instituciones artisticas probablemente
se hayan conseguido situaciones de interlocucion tan lograda entre la administracién publica, la industria

cultural y el tejido artistico.

En el resto de centros que se han constituido con el ulterior despliegue de la red encontramos variaciones
sobre el mismo modelo, como ha sido el caso de Bolit en Girona, ACVIC en Vic, y el mas reciente Centre
d’Art de Tarragona. De igual modo, es importante sefialar como este cambio de modelo también obtuvo
una reverberacion importante sobre el contexto catalan en general. Pues no podemos entender como
casual que al cabo de tan solo un afio de la apertura de Can Xalant tuviera lugar en su sala de actos la
constitucion de la XarxaProd, la Xarxa d’Espais de Producci6 d’Arts Visuals de Catalunya, con la que se
articulaba una segunda red que ha formalizado la relacion, en este caso, entre una cantidad importante
de plataformas, proyectos y espacios del contexto catalan. Una de sus primeras acciones fue definir un
codigo de buenas préacticas entorno a los modos de gestion y actuacion, el cual deberia ser util,

precisamente, tanto para organizaciones independientes como para los espacios de la administracion.

Pero una vez llegados al 2012, es, con la reaparicion de la postergada aprobacion oficial del proyecto de
red de centros por parte de la Generalitat, cuando acontecen las mayores amenazas para dar continuidad
a un modelo como el de Can Xalant. Si bien el centro se encuentra en la misma génesis de la politica de
centros territoriales y, precisamente, se esperaba que la constitucién de la red oficial sirviese para
proteger su modelo, con la presentacion del proyecto de ley de la Xarxa de Centres d’Art de Catalunya,
nos encontramos con una situacion tan paradéjica como altamente nociva por las implicaciones que tiene

a nivel de politicas publicas.

Es importante recordar las palabras con que, el mismo mes de marzo en que se presentd ese proyecto,

el conseller de Cultura Ferran Mascarell hablaba del cierre del Espai Zer01 por parte del Ayuntamiento
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de Olot. Si bien lo lamentaba, Mascarell se desentendia también de la situacion arguyendo que la
Generalitat no podia interceder en una decision que, tratandose de un espacio municipal, correspondia
por entero a la administracion de Olot. Asi, cuando en la inmediatamente posterior presentacion de la
Xarxa de Centres d’Art de Catalufia se anunci6 el traspaso de practicamente toda la responsabilidad
sobre los centros de arte a las respectivas municipalidades, la propuesta de decreto no se podia leer sino
como un acto temerario por parte de la consejeria de Cultura o bien, directamente, de mala fe. Asi,
cuando Pep Dardanya, director de Can Xalant, manifiesta que, frente al anuncio de cierre por parte del
Ayuntamiento de Matard, se ha sentido “desesperado” frente a una Generalitat que, todavia a dia de hoy,
no se ha pronunciado sobre la situacién, no hace mas que confirmar que empieza a dar resultados la
carambola que ha supuesto el replanteo de la red de centros. Después del caso del Espai Zer01 resultaba
evidente que romper la simetria entre la administracion local y la autondémica por lo que respecta a la
responsabilidad con unos centros de los que, al fin y al cabo, se espera una incidencia supramunicipal,
era conducirlos a una situacién de extrema fragilidad, al mismo tiempo que la Consejeria de cultura se

podia lavar las manos dado el caso de su hundimiento.

Por otro lado, entrando en cuestiones de discurso, el hecho que la Xarxa de Centres d’Arts Visuals de
Catalufia ha devenido una ratonera para la mayoria de los centros de arte que de entrada deberia dar
soporte, también queda bastante claro con la primera pantalla de su powerpoint. Alli queda patente el
cambio de agenda en relacién a la misién del sistema publico del arte contemporaneo en Catalufia,
cuando como aspecto central se sitla no otro enunciado que la relacién “artista / publico”. Es decir, por
lo que a la consejeria de Cultura se refiere, el entramado de galerias, museos, programas locales, salas
de exposicion y, como no, los mismos centros que articulan de Xarxa, tiene como mision principal la
creacion de publico para el arte contemporaneo. Tomando en consideracion que Can Xalant es un centro
especializado en produccion, que en lugar de exposiciones multitudinarias su labor es la de editar videos
y pistas de sonido, o que en lugar de actividades para publicos familiares acoge a artistas en residencia,
organiza intercambios internacionales y programa actividades para la formacién especializada en arte
contemporaneo, podemos convenir, pues, que en marzo de 2012, el centro de arte ya tenia su muerte

anunciada.
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Sistema d’Art Contemporani de Catalunya
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En la conversacion que A*Desk publico a finales de 2006 entre Pedro Soler, entonces director de Hangar,
y Pep Dardanya, el director de Can Xalant hablaba sobre como un centro especializado en produccion y
a la vez ubicado en una ciudad mediana y perteneciente a la administracion publica, tenia que considerar
algunos matices al respecto del modelo de Hangar. En el caso de Matard se consideraba que el centro
no se podia limitar a abastecer de recursos a los agentes del sector artistico y que, en cambio, también
devia movilizar procesos de devolucion social de su actividad. Nos encontrabamos pues frente un centro
que precisamente tenia como reto ensayar nuevas relaciones, ya no con el publico en tanto que
audiencia, sino con el tejido social. “Arte / sociedad” en lugar de “artista / publico” era la formula en dénde,
efectivamente, se apoyaba la primera hipétesis de red territorial de centro de arte, la cual, ademas, esta
mucho mas acorde, no sélo con los modos de hacer del arte actual, o igualmente los conceptos mas
recientes de equipamiento cultural como son las fabricas de creacién, sino que también de la definicién
de la cultura en tanto que recurso de la que hemos oido a Ferran Mascarell hablar largo y tendido en

tantas otras ocasiones.

Al cierre del Espai Zer01, Haizea Barcenilla sostenia también desde A*Desk que la crisis actual de la
cultura contemporanea en Catalufia se debia entender como “una vuelta al orden" mas que por razones
economicas. Y, efectivamente, con el cierre de Can Xalant probablemente estemos asistiendo al principio

del fin del soporte publico hacia modelos progresistas de gestion y produccidn de la cultura. Se ha tratado
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de un centro desde el que, precisamente, se ha trabajado por reinventar los modos de interaccidn entre
arte y ciudadania, y en ese sentido es incuestionable el esfuerzo que se ha realizado durante sus afios
de existencia para ensayar soluciones y pensar vias de desarrollo para el trabajo en red, colaborativo,
deslocalizado y que conllevase la produccion de réditos en relacion a distintos @mbitos sociales. Un modo
de trabajo que apenas se habia experimentado hasta el momento desde las instituciones artisticas del
contexto catalan. Y algo que, precisamente en los tiempos de crisis que nos acechan, estaria mucho mas
acorde, también, con la posibilidad de encontrar modos de decrecimiento cultural que fueran sostenibles

en relacion a las necesidades del sector cultural, asi como las del tejido social en general.

Pero lamentablemente no es asi. En un momento de especial fragilidad para la cultura, vemos como las
administraciones publicas no sélo hacen y deshacen para desatender y quitarse responsabilidades de
encima sobre aquello que en los Ultimos afios se ha conseguido levantar por medio de la interlocucion,
sino que ademas lo hunden definitivamente cuando declinan su soporte hacia medidas que para nada
son renovadoras y que en cambio rezuman de un populismo exacerbado. ¢ Cdmo debemos entender
sino que, en la misma legislatura del cierre de Can Xalant, la gran apuesta cultural del Ayuntamiento de
Matard haya sido la coleccion de arte de Luis Bassat, con el cual se ha articulado un consorcio que se
dota anualmente de una cantidad econémica que duplica la aportacion del municipio al centro de arte, y
que se define ni mas ni menos como “una recopilacién de arte contemporaneo, reflejo de la pasion y

gustos de sus propietarios”?

Y a ese giro en los modos de utilizar la cultura desde el ambito publico de Mataro le encontramos también
un homologo a una escala territorial mayor, cuando el presidente Artur Mas ha procedido a firmar esa
misma semana un convenio para la apertura de una sede del Hermitage en el puerto de Barcelona. En
un momento en que la Generalitat sigue sin pronunciarse sobre Can Xalant ni al respecto de la politica
que emprendid con tantos otros centros esparcidos por el territorio catalan, asi como deja asfixiar una
gran cantidad de programacion y espacios culturales a los que no se ha asegurado todavia recibir la
ayuda concedida por ese afio 2012, el gesto del presidente de la Generalitat no se puede recibir desde

el sector artistico si no es como un nuevo portazo.
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DOC. 5:

CAN XALANT: ARA LA COSA ESTA CLARA
Jorge Luis Marzo

Voldria afegir-me a la valenta a les observacions, magnifiques de cap a peus, que ha fet I'Oriol Fontdevila fa un
parell de dies sobre el tancament del centre de creacié Can Xalant a Mataro per part de les autoritats municipals.
El tancament de Can Xalant deixa ben a les clares, i ja sense embuts, el significat de “politica artistica” en boca de
Convergencia i Uni6. El que semblaven episodis locals derivats d’actituds demagdgiques o simplement
carrinclones d’alguns recents ajuntaments, com és el cas del tancament de I'Espai Zero1 d’Olot, o del “rescat’
administratiu del Bolit de Girona o de 'ACVIC de Vic, han acabat constituint-se com a procediment institucional
per a desmantellar el teixit més avangat de I'art contemporani catala.

Sempre és la mateixa historia: primer, tenim un ajuntament que, en nom de I'escassetat pressupostaria, i de la ma
d’alguns personatges rellevants de les tradicions artistiques del poble que fan dels seus gustos proclama politica,
declara que aixo de I'art contemporani és elitista, que hi van quatre gats i que s’hi tiren els diners. En consequiencia,
retira el seu suport al centre. La politica empresa ja fa anys pel Departament de Cultura de fixar que tots els
equipaments mitjans i grans d’art contemporani havien de gestionar-se en col.laboracio entre ajuntaments i
Generalitat, esta servint de vehicle per que el govern catala simplement se’n desfaci de tota responsabilitat i pugui
aplicar la seva particular terapia cultural. Com que I'ajuntament (de CiU) se’n retira, poca cosa poc fer la Generalitat
(de CiU), que també se’n va, posant-hi cara de pena i sentint-ho molt. Com va dir el conseller de cultura: “el poder
de decisi6 sera local”. | a rentar-se les mans, oblidant de sobte que ell mateix sempre ha sostingut que I'activitat
dels equipaments havia d’estar vinculada també més enlla de lo local, afectant i sent afectat per processos
pluriterritorials i internacionals. Adduir que la decisié de tancar és estrictament local és una broma de mal gust,
quan la conselleria no para de fomentar i promoure la internacionalitzacio de la producci6 cultural catalana. | encara
més, fixeu-vos: I'Ajuntament de Matard sosté que part de la culpa la té la Generalitat que fa dos anys que no hi

aporta la seva part de finangament. | la conselleria insisteix que és un problema local.

Com deia un amic: “si crees que no existen los contubernios, es que estas mal informado”. Contuberni no sé, pero
és meridianament clar que aquests processos responen a un logica, proactiva o per negligencia interessada,
guiada per una desmesurada voluntat de control i per una inquina especifica cap a I'art contemporani. De fet, el
programa electoral de CiU a Matar el 2011 ho deia negre sobre blanc: acabarem amb Can Xalant (“cal treure-li
el suc a Can Xalant”). Per tant, tampoc és d’extranyar que tinguem tants dubtes sobre una estratégia especifica
en 'ambit cultural. Amb tot I'enrenou “nacional” i amb la fressa de la crisi, de mica en mica van buidant la pica.

Fa poc, la Generalitat, amb el conseller com a mascarell de proa, anunciava urbi et orbi laXarxa de Centres d’Art
de Catalunya, a la que estaven adscrits molts dels centres tancats, també Can Xalant. La xarxa, que posava en
relacié una gran part del centres de creacié petits i mitjans, com a marc garantista cap a una vertebracié comuna

i sostenible bla bla bla. Tanmateix, La XarxaProd, la xarxa que els propis centres -vint-i-vuit!- van crear motu propio,
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i que també esta inclosa en la Xarxa Oficial, es troba amb l'aigua al coll, tot i que segons I'Acord Nacional de la
Cultura, presentat avui per ser lliurat al Parlament (quan el tenien enllestit ja el febrer d’enguany) els plans culturals
del govern sé6n una proposta meravellosa sobre la fortalesa del sistema cultural catala com a vehicle per desplegar
les estructures homologables a qualsevol estat contemporani... bla bla bla. Si Catalunya arriba a ser un estat amb
aquesta gent, aqui no quedara ni I'apuntador.

La coartada dels diners encara és la més ominosa. La Generalitat i I’Ajuntament de Barcelona frisen per 'Hermitage
al Port de Barcelona, (dieun que no costara res... és clar, és clar) pero no paguen les subvencions acordades amb
les entitats creatives, escanyant-les sense pietat. El cas de Matar6 no s'aguanta ni amb pinzes. L’Ajuntament
destina 5 milions d’euros a la cultura (IMAC: Institut Municipal d’Accié Cultural). Can Xalant va rebre I'any passat
gairebé 100.000€ de I'Ajuntament. Perd, oh!, més de 200.000€ van al museu de la col.leccié del publicista Lluis
Bassat. Es precisament aquest fet el que ens condueix a la principal i més important sospita de totes: la funcié de
la cultura per aquesta gent: cues, guiris i marca (i alguna exposicio puntual d’artistes locals amb un pressupost
total de 6.000€). La col.leccié del Sr. Bassat, siguem sincers, s un conjunt d’obra molt menor articulat amb ben
poca traca. Si esperen veure cues com al museu de la ria de Bilbao és que no s’enteren de res 0 és que els han
enganyat. El més al.lucinant de tot és que és dificil d'imaginar un altre espai a Matar6 o al Maresme com Can
Xalant que pugui haver aplegat tanta concurréncia artistica nacional i internacional, que pugui haver posat el nom
de Matar6 en tants mitjans culturals fora de La Riera. Segur que diran que no eren tants visitants, i és cert,
afortunadament, perque CX no era un museu, sino un centre de creacid, on molta gent del mén de I'art, local i de
fora, aprenia, compartia, produia, perd no hi exposava: quin cony de public calia esperar? Hay para alquilar sillas.
La pérdua de Can Xalant, a I'igual que la d’altres centres, és un vergonya politica. Diuen que es tracta d’'una nova
etapa del centre, que se’l queden per administrar-lo ells, que evidentment saben perfectament de qué va la cosa i
com poden estalviar calerons. Uy, pero la cosa vé de lluny: el cas Centre d’Art Santa Monica del 2009 fou
I'avantsala del que esta passant avui: davant del suposat desastre social i econdmic que representa el centre d’art
contemporani, cal “intervenir-lo” governamentalment per “posar-hi ordre”, com bé assenyala I'Oriol. No tanquen...
reorienten, o sigui, administren. La conselleria de cultura i els seus amics municipals han passat a administrar
directament el teixit cultural catala, gairebé nacionalitzant aquells equipaments que no han quedat desmantelats.
| es tracta de Convergéncia i Unio, la de la societat civil.

CAN XALANT

CEF sl SCF “ 10
[P/ \NSAM! NT

I co mTRyORE NI
DE MATARO
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DOC. 6:
Manifest

Després de set anys de funcionament I'Ajuntament de Matar6 ha decidit unilateralment el tancament del

servei que s'ofereix des de Can Xalant, Centre de Creaci6 i Pensament Contemporani.

Com el seu nom indica, Can Xalant ha estat un espai de produccié i de creacié de projectes culturals diversos perd
també un lloc d'intercanvi d'idees i per tant, de pensament. Un espai on s’han posat en relaci6 els processos
artistics amb altres processos culturals o socials, un lloc de contacte entre disciplines, un lloc de contacte entre
artistes de diferents generacions i tendéncies i un lloc d'intercanvis d’experiéncies, idees i coneixements. Per
aquesta rad, els espais del centre han estat espais oberts a propostes experimentals i innovadores on s’han posat

en crisi els models preestablerts potenciant el pensament critic.

Amb una dinamica regida per aquestes constants, Can Xalant ha aconseguit, en aquests set anys de funcionament,
posicionar-se fermament en el circuit artistic catala i donar-se a conéixer en I'ambit nacional i internacional. Ha
esdevingut una plataforma per als artistes i altres agents culturals de Matar6 i comarca, tant com a espai de creacio,
com per l'oportunitat de participar en esdeveniments culturals de la ciutat i la resta de I'Estat, o la possibilitat
d'assistir a tallers i debats impartits per artistes de prestigi internacional, seminaris amb professionals del sector, o
cursos de formaciéd especialitzats. Un pla de comunicacid basat en estratégies de comunicacid agils,

especialitzades i efectives ha permés visibilitzar el projecte, les activitats i els serveis d’una manera facil i eficac.

Després d’'aquests de feina rigurosa la Generalitat de Catalunya va incloure Can Xalant a la nova Xarxa de Centres
d’Art de Catalunya. Creiem que aquesta inclusi6 a la Xarxa era una ratificaci6 de la feina feta, pero la situacié
actual de Can Xalant i, de tots els altres centres que hi pertanyen, demostren que no s’hi ha apostat en ferm. Som
conscients de les dificultats econdmiques actuals i que aquest nou context obliga a fer reestructuracions i
replantejaments perd en cap cas fer desaparéixer un projecte desenvolupat amb la maxima rigorositat i
professionalitat. Estem disposats i oberts a buscar alternatives de sostenibilitat i creiem que el projecte segueix
sent totalment pertinent i viable. Per aixd, pensem que la decisié del seu tancament és totalment inadequada,

injusta i pot ser molt perjudicial pel sector de les arts visuals i de la produccio cultural del nostre pais.

Els artistes residents de Can Xalant hem demanat explicacions a I'ajuntament de Matard, i aquestes se’'ns han
denegat. Per aix0 demanem una prorroga del contracte vigent fins que s’estableixi quin és el nou model de gesti6
i es posi en marxa. No podem permetre que Can Xalant resti tancat i sense poder prestar el servei public que

ofereix mentre el govern municipal i la Generalitat “pensa” que fa amb el Centre.

Els i les artistes residents.
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DOC.T:
No al cierre de Can Xalant!

Después de siete afios de funcionamiento el Ayuntamiento de Matard ha decidido unilateralmente el cierre del

servicio que se ofrece desde Can Xalant, Centro de Creacion y Pensamiento Contemporaneo.

Como su nombre indica, Can Xalant ha sido un espacio de produccién y de creacién de proyectos culturales
diversos pero también un lugar de intercambio de ideas y por tanto, de pensamiento. Ha sido un catalizador, en el
sentido quimico del término, aquella sustancia que provoca una reaccién. Por tanto, un lugar donde se han puesto
en relacion los procesos artisticos con otros procesos culturales o sociales, un lugar de contacto entre disciplinas,
un lugar de contacto entre artistas de diferentes generaciones y tendencias y un lugar de intercambios de
experiencias, ideas y conocimientos. Por esta razdn, los espacios del centro han sido espacios abiertos a
propuestas experimentales e innovadoras donde se han puesto en crisis los modelos preestablecidos potenciando

el pensamiento critico.

Con una dinamica regida por estas constantes, Can Xalant ha logrado, en estos siete afios de funcionamiento,
posicionarse firmemente en el circuito artistico catalan y darse a conocer a nivel nacional e internacional. Ha
devenido una plataforma para los artistas y otros agentes culturales de Mataré y comarca, tanto como espacio de
creacion, como por la oportunidad de participar en eventos culturales de la ciudad y el resto del Estado, o la
posibilidad de asistir a talleres y debates impartidos por artistas de prestigio internacional, seminarios con
profesionales del sector, o cursos de formacién especializados. Un plan de comunicacion basado en estrategias
de comunicacion agiles, especializadas y efectivas ha permitido visibilizar el proyecto, las actividades y los

servicios de una manera facil y eficaz.

Por lo tanto, después de siete afios de funcionamiento, podemos afirmar que los objetivos iniciales que nos
planteamos se han alcanzado con creces. Esto supuso que la Generalitat de Catalufia al disefiar la nueva Red de
Centros de Arte de Catalufia incluyera Can Xalant como centro de produccion. Nos parecié que nuestra inclusion
en la Red era una ratificacion del trabajo hecho, pero la situacién actual de Can Xalant y de todos los demas
centros que pertenecen a la Red demuestran que no se ha apostado en firme. Somos conscientes de las
dificultades econdmicas actuales y que este nuevo contexto obliga a hacer reestructuraciones y replanteamientos
pero en ningun caso a desmerecer un proyecto desarrollado con la méxima rigurosidad y profesionalidad. Siempre
nos hemos mostrado abiertos a buscar alternativas de sostenibilidad y creemos que el proyecto sigue siendo
totalmente pertinente y viable. Por ello, pensamos que la decision de su cierre es totalmente inadecuada, injusta

y puede ser muy perjudicial para el sector de las artes visuales y de la produccion cultural de nuestro pais.
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DOC. 8:
Las nueve graas

Verano de 2009. Nueve enormes gruas plantadas en el suelo definen un paisaje de transformacion. El movimiento
cotidiano de las maquinas convierte su prolongada presencia en una sefial persistente del crecimiento urbano. Dia
tras dia el Mediterraneo deja de ser ese horizonte azul que privilegia la mirada infinita, para convertirse en aquello

que aparece en el intervalo que dejan los futuros hoteles y los bloques de vivienda.

La foto elegida por Oriol Fontdevila (1) para ilustrar su articulo dedicado al cierre, a partir de 2013, de Can Xalant
—centro de creacion y pensamiento contemporaneo de Matar6—, retrata aquel paisaje inmobiliario en paralelo al
ambiente de produccion en esos dias de sol intenso y trabajo en colaboracién acontecido en el patio del centro de
arte, junto con integrantes de la comunidad del barrio. Dos imégenes de un mismo tiempo. Imagen premonitoria
del futuro, las caravanas amarillas parecen suftir el proceso inverso de salida de aquel lugar; premonitoria del
pasado, las grias auguran el final de una época, el momento de mayor altura antes de que aquel proyectil logre
impactar con la burbuja.

Hay un momento previo a la caida que resulta ser el punto mas alto de esa bala lanzada al cielo llamada proyecto.
El proyecto encierra a la parabola, la curva de ascenso descendente. La arquitectura se entrelaza con la politica
bajo esta idea del proyecto, en la tension ciclica que supone la relacion entre lo individual y lo multiple. Ciclos que
envuelven al ecosistema civilizado llevando a cabo el ilusorio plan de destierro del individuo son a la vez su opuesto
(2). No resulta evidente suponer que la arquitectura constituya ese ciclo que contiene la vida completa de los
edificios, porque alli, en su final como cosa, se desdibujan los bordes de lo que se da a conocer como proyecto en
funcion de su entidad en tanto ménada politica.

Debido a ello es improbable pensar que hoy las nueve gruas se encuentren fuera de actividad en otras geografias.
Si después de todo, se ha vuelto evidente que las modificaciones ambientales que han provocado la sucesiva
cadena de suspensiones de proyectos culturales no se deben a otra cosa mas que a motivos ideologicos; del
mismo modo seria improbable pensar que los objetivos finales de las actividades que ocurrian en aquel patio de
Can Xalant no se reproduzcan en otros espacios, bajo otras esferas, desde otras ecuaciones; ese es el desafio
que habréa que tomar como conducta en el tiempo desde la construccion de ambientes, de politicas y nuevas
relaciones comunitarias y territoriales, antes de que toda la escena constituya una doble victoria del tiempo ciclico

propuesto desde lo alto de las gruas.

1 http://www.a-desk.org/highlights/spip.php?article1473

2 “El individuo debe su cristalizacion a las formas de la economia politica, especialmente al mercado urbano. Incluso como oponente a la presion de la
socializacion es él su mas auténtico producto y se asemeja a ella”. Adomo, Theodor. Minima moralia, aforismo 97, pag. 140. Editora Nacional, Madrid.

“The individual [Individuum] owes its crystallization to the forms of political economy, especially the urban marketplace [Marktwesen]. Even as an opponent of
the pressure of socialization, it remains the latter’s own product and similar to it”.

Gustavo Diéguez / a77

Enero de 2013
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DOC. 9:
ARTES DE PESCA

El otro dia, caminando por la Rambla de Barcelona, me encontré con una gran gra hidraulica instalada al borde
de uno de los andadores; su brazo soportaba en el aire una pequefa caravana, justo delante del edificio de Arts
Santa Monica. La roulotte, de color amarillo intenso, no pasaba desapercibida a los paseantes. Me detuve y
observé detenidamente el movimiento ondulatorio que realizaba sobre nuestras cabezas, hasta que aterriz6 en la
plataforma exterior del centro. Aquel era el lugar decidido para ser expuesta en el contexto de la muestra, Un
dilema. El arte contemporaneo y la inversion en la incertidumbre, que se inauguraria dos dias después. Una
exposicion cuyo propdsito ha sido, segun sus impulsores, visibilizar proyectos artisticos producidos o exhibidos en
los centros que conforman la Xarxa de Centres d’Art de Catalunya. Efectivamente, la roulotte en cuestion era
la CX-R, el artefacto movil que se habia producido en el Centre de Creacié i Pensament Contemporani de
Matard, como parte del proyecto We Can Xalant, realizado por el colectivo A77, formado por los arquitectos
argentinos Lucas Gilardi y Gustavo Diéguez, conjuntamente con Pau Faus, artista i arquitecto catalén. Su
proyecto habia sido el ganador de la convocatoria Disonancias, en la que participaba Can Xalant como proyecto
gestionado por Transit Projectes. La prétesis némada Can Xalant-Roulotte, asi la bautizamos, pretendia ser una
extension del centro hacia el exterior, con el objetivo de poder realizar proyectos en el espacio publico,
con la participacion de colectivos que no fueran usuarios habituales del centro de produccion. Uno de los
proyectos que se realizé con la caravana fue Camping, Caravaning, Arquitecturing, de Miquel Ollé y Sofia
Mataix, ganadores de la convocatoria iD#6 Ceci n'est pas une voiture, impulsada entre Can Xalant e Idensitat.
Este es precisamente el proyecto que se muestra dentro de la caravana expuesta en la rampa de Arts Santa
Monica tal como se mostrdé en ACVic, Centre d’Arts Contemporanies en la exposicion Aixé no és un Museu.
Artefactes mobils a I'aguait, un proyecto expositivo producido conjuntamente entre ACVic y Can Xalant y
comisariado por Marti Peran.

¢Por qué cuento todo esto? En primer lugar, porque en la exposicion no se explica ni se expone con claridad
este proceso, y es importante para entender el proyecto. En segundo lugar, porque me parece relevante como un
ejemplo representativo de las estrategias y de las tacticas de colaboracion y de coproduccién utilizadas en la
gestion del centro, que se convirtio en un referente internacional. Y en tercer lugar, porque la manera de exponer
un proyecto de estas caracteristicas tal y como lo hace Arts Santa Monica, me parece significativo para entender
la desmembracién de los centros que conforman la Xarxa de Centres d’Art de Catalunya. La roulotte colgada de
la grua en medio de La Rambla me parecié una metafora perfecta de esta descomposicion y de la
perversidad implicita en la exposicion de los proyectos realizados en estos centros. Proyectos en su mayoria
consolidados que se estan cerrando o simplemente reorganizando, por usar el eufemismo del argot politico, por
cuestiones de viabilidad econdmica, cuando todos sabemos que las razones no son tan solo econdmicas, sino
evidentemente ideoldgicas.

Senti indignacién y tristeza al entrar como espectador a la muestra; los proyectos realizados en Can Xalant

se contabilizan como proyectos del MAC (Mataré Art Contemporani), una sospechosa continuacién, o secuencia
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como se define en el texto introductorio, de Can Xalant, diez meses después de su clausura. El cierre fue ejecutado
por el Ayuntamiento de Matard pero con el consentimiento y total apoyo del Departament de Cultura de la
Generalitat, la misma institucién que ahora, impulsa y financia integramente el proyecto expositivo de Arts Santa
Monica. La compleja perversidad de esta situacion contrasta con la ingenua simplicidad de las propuestas y
contenidos del nuevo proyecto propuesto por el Ayuntamiento de Matar6. EI MAC se postula como la
continuidad natural de Can Xalant, un giro perverso digno de quienes se insinian como sus responsables. Pero, lo
mas ftriste e indignante, es que Can Xalant no es mas que uno entre muchos otros casos. La
funcionalizacion de los centros de produccion de la Xarxa no es solamente una estrategia para reducir
costes: es una estratagema politica e ideoldgica con el objetivo de controlar directamente las directrices de
las producciones culturales y de paso a los propios creadores. La Xarxa, se ha transformado en una red trampa

que se cierra como un arte de pesca. Salvese quien pueda.

Un comentario de los autores del dispositivo CX-R

Cuando trabajamos juntos con Pau Faus en el proyecto de las rulots amarillas (We Can Xalant) jamas nos
imaginamos en qué iba a terminar. La incertidumbre -palabra que ornamenta el titulo de la muestra “Un dilema’-,
estaba en si acaso ibamos a poder finalizar su construccién. Aquella era una incertidumbre basada en la nocién
de integridad porque apelaba al espiritu colectivo del trabajo. Jamas nos imaginamos que la roulotte terminaria
aterrizando en la rampa del Santa Ménica, el edificio de Pifion-Viaplana que estudiabamos con dedicacion en los
afios de formacioén como arquitectos. Tampoco imaginamos que continuaria ejerciendo su condicién némade. Pero
mucho menos que ese pequefio modulo iba a ser menos efimero que la institucion que lo cobijé. Extrafiamos a

Can Xalant y todo lo que no le dejaron seguir inventando.

Repudiamos la manipulacién del proyecto, el intento por disimular que aquella rulot es sélo el resto sobreviviente

de un naufragio, el mascarén de proa de una red de centros de arte ficticia y desmantelada.

Nos avergiienza contemplar tanto esa pieza como todas las obras de los centros de produccion artistica catalanes
que la Generalitat/CiU ha cerrado. Nos resulta inquietante el intento por demostrar que todo eso forma parte de un

continuo sin cambios y que nada alli pareciera haber ocurrido.

Gustavo Diéguez y Lucas Gilardi (a77), autores del proyecto We Can Xalant
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DOC. 10:
EN SANTA MONICA, EL DILEMA ES OTRO
David G. Torres

Que cual es el dilema queda claro desde la entrada de la exposicién en el texto de sala: que la celebracion del
trabajo realizado desde los centros de arte de Catalunya que explica esta muestra coincide con el cierre o recorte
de muchos de ellos y, mas alla, con una nueva remodelacion politica del centro que acoge la exposicion “Un
dilema. El arte contemporaneo y la inversidn en la incertidumbre”, Santa Monica (después de tantos cambios ya

no sé como llamarlo, Centre d’Art Santa Monica, Arts Santa Monica o solo Santa Monica).

Asi que Jeffrey Swartz, comisario de la muestra, se ha esforzado por no esquivar el dilema. Y la mejor manera
que ha encontrado para hacerlo es afirmar la calidad de los trabajos de los artistas que se han producido en estos
afios en la red de centros de arte. A partir de ahi, también ha intentado hacer un breve diagnéstico de cuales son
los principales intereses desarrollados por los artistas en Catalunya: la insistencia en procesos analiticos y
poéticos; lo urbano y lo humano; lo doméstico y cotidiano; y la responsabilidad politica y social. Pero es un breve
intento que queda reducido al texto inicial, porque luego hay tanto esfuerzo en sefialar esa pujanza y valor de
muchos trabajos que se ha olvidado de contextualizarlos. Hay minimas referencias en las cartelas al origen de
muchos proyectos, el contexto en el que se dieron o escuetas referencias a la exposicién de la que formaron parte.
Y apenas hay hojas de sala o cartelas que expliquen la légica de muchas piezas que si lo necesitan. Lo necesita
el proyecto de Josep Maria Martin (a no ser que le dediques la hora que dura el video), lo necesita el proyecto de
Democracia (¢a cuento de qué salta ese chaval entre tumbas?) y sobre todo los proyectos educativos y
publicaciones de artistas que requieren algo mas que una vitrina. Seguramente también lo necesitaban Antoni
Llena o Francesc Abad que si tienen cartelas explicativas, pero: ¢,por qué unos si y otros no, cuando todos parecen
tratados con un democratico uso del espacio? Sintomaticamente, para los que quieran buscar guifios, la pieza de
Francesc Abad es un retrato personal de la precariedad, de la suya, mostrando las néminas de sus ingresos que

nada tienen que ver con su practica artistica. Ese también es el dilema.

Mas alla de la calidad de las obras, mas alld de volver a ver Santa Monica con las ventanas abiertas, con una
pasarela demasiados afios oculta y de nuevo aireada respetando la remodelacion de los arquitectos, la exposicién
queda desarticulada y exige un esfuerzo excesivo para recordar los recorridos tematicos que Jeffrey proponia al
principio del texto que da inicio a la exposicion. Y sin embargo, ha intentado regresar a un terreno en el que los
artistas tengan espacio, que las piezas y las propuestas estén ahi. Asi, anula la tendencia tan instaurada a hacer
de nuevo un “Libro blanco del arte de Catalunya” y, al mismo tiempo, esquiva la tendencia a las exposiciones

documentales como "La cuestion del paradigma”. Aqui no hay paradigma sino dilema.

Un dilema que tiene hasta su simbolo: la célebre Roulotte de Can Xalant, que durante tantos afios estuvo en el
exterior de este centro de produccién de Matard, y que ha sido su icono, -el simbolo de una etapa en la que se

apostaba por la produccion y el conocimiento-, ahora esta en la terraza de Santa Monica, justo delante de la
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Conselleria de Cultura. Y ahora, aqui, ese simbolo, como les acostumbra a pasar a los simbolos al cambiar de
contexto, ha mudado de significado. Jeffrey ha sefialado que ha implicado un gran esfuerzo y salvar muchos
obstaculos traer esa roulotte e instalarla ahi. Teresa Sesé, en su articulo sobre la reorientacion del centro y
apertura de la exposicién, recordaba que Antonio Ortega ha insistido en que el problema del Santa Monica es que
esta delante de la Conselleria de Cultura y que el Conseller de turno, en lugar de ver otros centros, ve este cada

dia al llegar al despacho y piensa en qué podria hacer en él.

El gesto no es solo propiedad del artista, el comisariado también puede estar hecho de gestos. De gestos y de
compromiso. Y hay muchas maneras de entender el compromiso, la que visibiliza aqui Jeffrey tiene que ver con
poner por encima de todo la necesidad de desarrollar proyectos y contextos de trabajo. Asi, solo puede haber
querido poner ahi la roulotte para escarnio, vergilenza o para, al menos, recordar a aquellos que la ven a diario

que seguimos ahi.
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DOC. 11:
HISTORIA DE UNA RULOT

En julio de 2009 se present6 el resultado del taller ‘We Can Xalant: Laboratorio de arquitecturas némadas y
autoconstruccion’. Fue durante la jornada de puertas abiertas que, como cada verano, cerraba el curso del centro
Can Xalant de Matar6. Para los miembros del equipo que ideamos y coordinamos ese proyecto (Lucas Gilardi y
Gustavo Diéguez del colectivo a77 de Buenos Aires, Cristina Riera de Transit Projectes y un servidor) se trataba
de una celebracién mas que justificada. Se cerraba asi un intenso proceso de trabajo de més de ocho meses que
contd con la participacion de una amplia variedad de artistas, agentes locales y colectivos vecinales. El objetivo
de ‘We Can Xalant’ era construir un nuevo pabellén en el patio de Can Xalant, aprovechando al maximo los restos
de la antigua obra ‘Xiringuito Matard’ de Tadashi Kawamata, incendiada y destruida parcialmente un afio atras.
Pero la gran novedad que el proyecto presentaba era sin duda la CX-R (Can Xalant-Rulot), una prétesis nomada

acoplada al conjunto que permitiria al centro ampliar su radio de accidn en el espacio publico.

Cuatro afios y medio después, y con motivo de la controvertida exposicion ‘Un dilema. El arte contemporaneo y la
inversion en la incertidumbre’ en el centro Arts Santa Monica de Barcelona, esa rulot recobré de nuevo un
protagonismo. Su privilegiada ubicacion dentro de la muestra (en la terraza del centro, a los pies de la Rambla de
Barcelona) la convirtio en el foco de diversos debates sobre la pertinencia de una exposiciéon que molestd
profundamente a un amplio sector de las artes visuales de Catalufia. La CX-R estuvo exhibida en esa terraza mas
de dos meses hasta que el pasado 19 de enero una enorme grua la depositd de nuevo en el camidn que la llevaria
de vuelta a las dependencias municipales donde se encuentra almacenada. Muchas cosas han cambiado desde
ese verano de 2009. Es por ello que he creido oportuno rememorar ahora los origenes, y parte del recorrido, de
esta pequefia rulot amarilla. Confio en que su biografia -vinculada inevitablemente al devenir de Can Xalant- sirva

para entender mejor lo acontecido en los ultimos meses.
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La futura CX-R en un camping de la Costa Brava (Marzo 2009)

La rulot durante el taller ‘We Can Xalant’ (Julio 2009)
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La historia se remonta a principios de 2009. En ese momento el equipo responsable del proyecto ‘We Can
Xalant’ya llevabamos varias semanas trabajando en el encargo. Se habian tomado ya algunas decisiones basicas,
entre ellas la de trabajar exclusivamente con materiales reciclados. Pero lo que centraba por esas fechas nuestros
debates era la formalizacién de la prétesis ndmada. Empezamos -inevitablemente- imaginando extrafios y
sofisticados carromatos méviles, méas influenciados por nuestros admirados Archigram que por el sentido comun.
Progresivamente, y mientras todas esas ideas caian por su propio peso, fuimos entendiendo que la prétesis
némada que necesitaba Can Xalant no debia ser “una carroza” que requiriera continuamente de gruas, camiones
0 permisos especiales para circular. Todo lo contrario: su éxito debia radicar en su autonomia, en su libertad de
movimientos por el espacio publico. La lista de candidatos se redujo asi de golpe y surgi6 la idea de la rulot. Tras
las pertinentes indagaciones, descubrimos que las rulots de menos de 750 kg eran las que ofrecian un mayor
grado de autonomia, ya que no requieren ni de matriculacion propia ni de seguro obligatorio, solo deben pasar la
ITV una Unica vez y cualquier vehiculo (con un acople instalado y un duplicado de la matricula) las puede

transportar.

Se inicié de este modo la busqueda de una rulot buena, bonita, barata y ligera. Gracias a nuestra colaboracion
con la empresa Arca del Maresme (responsable de la planta de reciclaje vecina a Can Xalant, de donde
terminariamos sacando todos los materiales para el proyecto) logramos el contacto de un camping de la Costa
Brava. Parecia ser que su propietario acumulaba varias rulots viejas que estaba dispuesto a vender a buen precio.
Eran rulots abandonadas como moneda de cambio por clientes que al final del verano no pudieron pagar lo
acordado. De alli acabd saliendo nuestra protesis némada, mas tarde bautizada solemnemente como CX-R. Un
bonito ejemplar de la desaparecida marca belgaCaravan De Reu, fabricado en 1969 y que, por supuesto, no tenia

ningun papel en regla.

El dificil y largo proceso que comport6 “dotar de autonomia” -lo llaman “legalizar’- esa pequefia rulot, supuso, a mi
modo de ver, el mayor logro del proyecto. Fue alli donde nuestra firme decisién de trabajar Unicamente con
materiales reciclados se enfrent6 a la complejidad legal que esto puede llegar a implicar. Quién haya intentado
adecuar un vehiculo de mas de 40 afios de antigliedad a la normativa actual entenderé a lo que me refiero. Los
ajustes y documentos necesarios para lograrlo son incontables, entre ellos -y no es broma- una homologacién del
mismisimo Instituto Nacional de Técnica Aéreo-Espacial. Finalmente, y tras superar con éxito la Inspeccién

Técnica del Vehiculo (ultimo escollo de todo este proceso), se pudo obtener la tan ansiada legalizacién.
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INSTITUTO NACIONAL DE THCNICA FUNDACION FOMENTO E

22
AEROESPACIAL “ESTEBAN TERRADAS™ Fl INNOVACION INDUSTRIAL
Centro de Experimentacion-Certificacién de Vehiculos L.C.O.E. (Laboratorio Central
¥ Tecnolégico para la Seguridad del Transporte Oficial de Electrotecnia)

ACTA DE ENSAYO DE HOMOLOGACION INDIVIDUAL
N* IL-09/0441

1.- Marca del vehiculo: CARAVAN DE REU

2.« Tipo del vehiculo (1) 335

3.- Variante: -

4. Nombre y direccidn del titular del vehiculo: - TRANSIT PROJECTES, S.L. -
C/BOIRA, 17 PRINCIPAL

08003 BARCELONA
BARCELONA
5.- Vehiculo presentado para Ia homologacidn individual: — 25/092009
- Niamero de identificacidn: 669413 - Clase: -
- Clasificacibn del vehiculo: 4048 « Altura total (mm): 2110
- Denomunacién comercizl:  HACIENDA 335 - Anchura totzl (mm): 1920
- Tara (Kg.){2): 580 - Via anterion'posterior {mun): 1660/
- MTMA4)MMA: 7507750 - Longitud total (mm): 4320
- MTMA(MYMMA Jereje:  750/750 - Voladizo posterior (mun): 1560
-MTMA(4)MMA 2°cje: - - Distancia eje 192" (mm):
-MTMA(SYMMA 3¢ je: - - Distancia ¢je 2°/3° (me):
-MTMA()MMA $*cic: /- - Distancia eje 3%4° (rem): -
- MMRSF, CF (Kg.) (254 - - Distancta $* rueda dlteje(mm): -
- Neumiticos: 135720 R13 70T - Motor Marca (2): .
135/80R13 70T

- N* de asicnitos: - Tipa(2): -
- Volumen de bodega: - - N* cilindros/cilindrada (cm) (204): -/~

- Potencia fiscalireal (CV.FJKW) (2X4): -/ -
(Declurada por el solicitante)
6.- Observaciones: -
7.- Equipamiento especifico del carrozado cn su caso:-
8.- Servicio téenico encargado de Ia bomologacidn individual: INTA/LCOE
9.~ N°deacta: 1L-09/0441
10.-El vehiculo CUMPLE / NG-EUMPED ls normstiva de homologacion individual{3)
11 -Emplazamiceto en ¢l vehiculo del n* de bastidor: -

12.-Lugar: MADRID

13.-Fecha: 280912009

14.-Firma A
/

é L
2 L. 2. ol
Juan Antonio Hernonz

DIRECTOR DEL CENTRO DE EXPERIMENTACION-CERTIFICACION DE
VEHICULOS Y TECNOLOGICO PARA LA SEGURIDAD DEL TRANSPORTE

Homologacién del Instituto Nacional de Técnica Aéreo-Espacial (Septiembre 2009)
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nm (G- 410967 |A

serie

Valida fins * Valedera hasta:

" | |" Generalitat
WY de Catalunya
N oSacie R
CLASSIFICACIO DEL VEHICLE: Nim. CERTIFICAT:
CLASIFICACION DEL VEHICULO: N.? CERTIFICADO:
40 48 Remolque y S/R MMA<=750Kg Vivienda 080830609003
Marca: CARAVAN DE REU | Ctasse * Clase: -—-
Tipus * Tipo: 335 | Algada max. * Altura méx. (mm): 2110
Variant * Variante: === | Ampl. max. * Anch. méx. (mm): 1920
Denom. comercial: CARAVAN | via anterior / Posterior (mm): 1660/~~-~
Tara (kg): 580 | Long. max. * Long. méx. (mm): 4520
MMA (kg): 750 | vol. post. * Vol. post. (mm): 1660
MMA 1r E (Kg): 750 | Dist. oix 1120 * Dist. eje 1.5/2.° (mm): e
MMA 2n E (kg): === | Dist. eix 2n/3r * Dist. efe 2.%/3.° (mm): ==
MMA 3r E (kg): === | Dist. eix 3r/4t * Dist. eje 3.%/4.° (mm): Froees
MMA 4t E (kg): ~™™ | Dist. 5na R/ult. * Dist. 5.° R/ult. (mm): TR
§ MMR SF/CF (kg): === | Motor Marca: dod=
£'| Num. de seients * N.° de asientos: T Tipus * Tipo: =
2| Pneumatics * 135/80R13 70T Nam. Cilindr. / Cilindrada (cm.: S
o [k Pot. fiscal / Real (C.V.F. / kW): =
g Volum bodega * Volumen bodega: mam——
c 080810001030149
' El Vehicle del qual s'indiquen les caracteristiques, El vehiculo cuyas caragbtd
§ compleix en aquesta data la reglamentacié vigent. cumple en esta fecha la rghiankg
3 Per I'Organisme Inspector * Por el Organismo Inspector
Data * Focha: 21/10/2009

Observacions * Observaciones - Reformes autoritzades * Reformas autorizadas:
CONErasefia HoMe: —crccoemmasmmmmaoemecns s

TAXA:0,17 €

VEHICULO PROCEDENTE DE LA U.E. CONTRASENA DE HOMOLOGACT
INDIVIDUAL: HID-0835 DE FECBA 30.09.09. - CON FRENO DE INERC
E INSTALACION ELECTRICA DE BAJA TENSION, —===r == e e

DN

Ficha Técnica del Vehiculo/ITV (Octubre 2009)

Tras ese verano de 2009, la CX-R comenzo su andadura. Durante los afios que siguieron, la nueva protesis

némada de Can Xalant fue interpretada y utilizada de modos muy diversos. Fue espacio expositivo, residencia

81



artistica, escenario de conciertos, aula escolar, sala de reuniones, oficina mévil, anuncio ambulante y proyector de
cine, entre algunos ejemplos. También su libertad de movimientos y su capacidad de interaccion pudieron ponerse
a prueba en diversos contextos. Asi, por ejemplo, mientras en otofio de 2009 la CX-R itineraba por diversos
institutos de Mataré con la propuesta artistico-educativa ‘Zona Intrusa 3’ (Oriol Fontdevila y La Fundicio), en verano
de 2011 esa misma rulot recorria tres mil kilometros por la costa mediterranea con la maravillosa exploracion

‘Camping, caravaning, architecturing’ (Miquel Ollé y Sofia Mataix).

Con el paso del tiempo la CX-R acabd convirtiéndose en la imagen mas identificativa de Can Xalant, en su icono.
Aunque ese mérito, evidentemente, no le correspondia a ella. La rulot no hacia mas que reafirmar los principales
objetivos del centro: la apuesta por la produccién, la vocacion de servicio publico y la busqueda de nuevas formas
de interaccion fuera de los limites convencionales del arte. Pero, a pesar de que Can Xalant cumplié sobradamente

con cada uno de estos objetivos, el triste final que vivié el centro es conocido por todos.

La CX-R por la calles de Matard (Noviembre 2009)

82



Proyecto ‘Camping, caravaning, architecturing’ (Agosto 2011)

A finales de 2010, la derecha catalana gané las elecciones autonémicas y sustituyé a la coalicidén de izquierdas
que habia gobernado Catalufia en los Ultimos siete afios. El vuelco ideoldgico se confirmo, un afio después, con
las elecciones municipales de 2011. La derecha vencié de nuevo y accedié a los principales ayuntamientos de
Catalufia, entre ellos el de Matar6. En 2012, el nuevo consistorio de Mataré anunci6 el cierre de Can Xalant para
finales de afio. A pesar de que la medida se enmarcé dentro del contexto generalizado de recortes presupuestarios,
el trasfondo era claramente ideoldgico. La decision estaba tomada de antemano, bien madurada durante los largos
afios de oposicion, tanto local como autondmica. A la habitual destruccién del legado ajeno que estos relevos
ideoldgicos suelen provocar, aqui se le afiadid una firme determinacion por erradicar la autonomia conquistada

(en los ultimos afios) por algunos centros de arte.

Esta nueva politica cultural generalizada provoco un creciente malestar en el sector. A la muerte anunciada de
Can Xalant, se le sumaron otros centros cuyo futuro también era incierto. La gota que parecié colmar el vaso fue
el cierre fulminante, en febrero de 2012, del Espai ZER01 de Olot (otro municipio que vivié un relevo ideoldgico
tras doce afios de gobierno de izquierdas). Ante la indignacién unanime del sector, el conseller de Cultura, Ferran
Mascarell, anuncid, en marzo de 2012, la creacién y el impulso de la “nueva” red de Centres d'Arts Visuals de
Catalunya. La inclusién de Can Xalant entre los ocho centros que conformaban la red invitd de nuevo al optimismo.
Ese dia, la nueva directora de la red de centros, Conxita Oliver, afirmé: “Todos estos centros son y hacen la red,

no se dejara a ninguno de lado”. Pero nueve meses después, y ante la absoluta indiferencia de la Generalitat, el
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ayuntamiento de Matard ejecuté el cierre de Can Xalant. En la actualidad, el resto de centros de la red sobrevive

a base de recortes, cambios de direccion o periodos indefinidos de inactividad.

Tras el desmantelamiento de Can Xalant, el proyecto ‘We Can Xalant quedo inicialmente en estado de abandono,
hasta que, a mediados de 2013, acabé siendo derribado. Mientras parte del material se tiré a la basura -0 tal vez
regresd a la planta de reciclaje vecina-, algunos elementos del proyecto sobrevivieron y se trasladaron a un

almacén municipal. Entre ellos se encontraban, afortunadamente, la CX-R y sus valiosos permisos de circulacion.

El proyecto ‘We Can Xalant’ con el centro cerrado (Abril 2013)
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La CX-R en la terraza del Santa Monica (Diciembre 2013)

El 19 de noviembre de 2013, la CX-R reapareci6 en escena. EI motivo de su regreso fue la ya mencionada muestra
‘Un dilema. El arte contemporaneo y la inversion en la incertidumbre’ en el centro Arts Santa Monica de Barcelona,
una amplia y variada seleccion de trabajos surgidos, durante los Gltimos afios, de la red de Centres d’Arts Visuals
de Catalunya. La exposicion llevaba el sello del Departament de Cultura de la Generalitat. Pocos dias antes de la
inauguracion, el conseller Mascarell aparecio -de nuevo- y declaré: “la red de centros estd mas viva que nunca’.
Esta afirmacion exasper6 -de nuevo- a gran parte del sector de las artes visuales, conocedor de primera mano del
estado ruinoso de la supuesta red. Pero esta vez, no sélo el gobierno (responsable de esta penosa situacién)
indigno al sector apropiandose de un legado cuyo mérito no le pertenecia; sino que, ademas, el comisario de la
muestra nos descolocéd a todos equiparando la incertidumbre del contexto actual a una suerte de campo de
potencialidades. De este modo, y pasando de puntillas por las principales causas de esa incertidumbre, el debate

quedd -por arte de magia- desconflictivizado.

Las contradicciones eran de una inocencia inusual: ¢ Es legitimo reflexionar sobre “la incertidumbre” cuando la
reflexion la promueve el principal causante de esa incertidumbre? ;No es cuanto menos ironico reivindicar “la
inversion en la incertidumbre” cuando el principal motivo de esa incertidumbre es precisamente la falta de
inversion? Y es realmente necesario convertir, justo ahora, “la incertidumbre” en el enésimo eufemismo que
esconde -tras la mascara de lo econémico- una cruzada claramente ideologica? Lo que no se le puede negar a

‘Un dilema’ es que reabri6 el debate. |Y de qué manera! En pocos dias la exposicion fue interpretada por muchos
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-entre los que me incluyo- como un flagrante ejercicio de hipocresia institucional. Otros, en cambio, defendieron
su pertinencia y reivindicaron por encima de todo el valor de las obras seleccionadas, entre ellas la rulot de Can
Xalant. La CX-R no se exhibié en la muestra como un proyecto en si -muy acertadamente debo confesar-, sino
que albergd en su interior el excelente trabajo -no me cansaré de repetirlo- ‘Camping, caravaning, architecturing’
de Ollé y Mataix. Pero, como era de esperar, y mas alla de su contenido, la simple presencia de la CX-R en la
terraza del Santa Monica resucitd el fantasma de Can Xalant. Mientras la gran mayoria consideré que la ubicacion
de esa rulot (en ese pedestal y en ese contexto) era un claro gesto de desconsideracién hacia la historia reciente
de Can Xalant, otros pocos argumentaron que la ubicacion de la CX-R en ese preciso lugar era, por el contrario,
un modo de honrar al desaparecido centro de Mataré. ; Sera que se honra al ciervo colgando sus cuernos en casa

del cazador?

Tras el final de la muestra, en enero de 2014, muchas de las preguntas que suscitd ‘Un dilema’ siguen abiertas.
Lo que esté claro en esta historia es que la CX-R, tras su paso por el Santa Monica, se encuentra de nuevo en un
deposito municipal. En uno de esos lugares donde se almacenan carrozas de Navidad y de Fiesta Mayor. Alli,
convertida precisamente en lo que nunca quiso ser, la rulot espera a que alguien la saque nuevamente a pasear.
Quisiera recordarle al proximo que decida hacerlo que en algun cajon del ayuntamiento de Matar6 se encuentran
todavia sus permisos de circulacion. Tal vez asi, cuando la CX-R vuelva a viajar, lo haga al menos sin gruas, ni

camiones, ni permisos especiales.

Traslado de la CX-R al final de la muestra ‘Un dilema’ (Enero 2014)
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Pau Faus, 2014
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ENTREVISTES
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Entrevista a Pep Dardanya
Barcelona, 4 de marg de 2015
Quina era la situacio artistica i cultural a Mataré per a que sorgis un centre com Can Xalant?

Pep: Mataré tenia ja un bon caldo de cultiu. Es una de les ciutats on hi havia hagut molts artistes, alguns curadors,
alguns comissaris que han estat reconeguts fora de la ciutat,... parlant de I'any 2005, quan Can Xalant s'inaugura.
Can Xalant feia temps que s'estava coent. Formava part d'un projecte que es va dir alguna cosa aixi com
“Catalunya Laboratori”, impulsat per 'Associacio d’Artistes Visuals i Berta Sureda (que en aquell moment estava
en la Consellaria de Cultura). Proposava que es plantegés tota una série de centres, no només d’exposicio, siné
també de produccio i de recerca, de reflexio, per tant, entorn les arts visuals en el territori catala, externalitzacié de

la ciutat de Barcelona. Barcelona, inevitablement, és una ciutat molt potent culturalment.

El projecte defensa I'externalitzacié de la produccio de les arts visuals i, per tant, queda tota una série de projectes
de centres a 'ambit catala. Matar6 és una de les ciutats que des del principi sonen com a lloc possible i s'arriba a
un acord entre la Generalitat i I'Ajuntament de Matar6. En aquell moment I'ajuntament tenia la masia i es posen
d’acord (relativament facilment en aquell moment) per engegar el projecte. Treuen un concurs public... jo crec que
aixd és important: estem en un moment actual que sembla que aix6 dels concursos publics ha anat una miqueta
en declivi. En alguns casos si, per6 en d’altres hem tornat a la designacié per dit, per confianga. Directors com la
Virreina, el CCCB,... llocs aixi on s’ha tornat a aquesta dinamica. Perd en aquell moment s’exigia per part de les
entitats ciutadanes, I'Associacié de Critics d’Art de Catalunya, I'Associacié d'Artistes Visuals,... que els processos

democratics de decisié de director fos a partir de concurs public.

Sobre el concurs public: com vas arribar a rebre el carrec, és a dir, com et vas assabentar de la

convocatoria?

Pep: En el moment que surt el concurs, hi ha una empresa que es diu Transit Projectes, de gestid cultural, que
truca i em diuen: “mira, ens volem presentar a aquest concurs, un concurs que demanen una direccié amb un perfil
concret i creiem que tu tens aquest perfil. Si t'interessa podem organitzar un equip de treball i presentar-nos al
concurs”. Jo soc de Caldetes i coneixia, i segueixo coneixent molt bé el context de Matar6, per tant, la meva
condici6 va ser “si, jo crec que és molt interessant”. A més jo coneixia el projecte, perd el projecte comengava a
sonar: n’'havia parlat amb en Marti Peran, que havia desenvolupat un petit informe per a I'ajuntament marcant les
linies estratégiques del qué havia de ser aquest centre. Sabia de qué anava. Es un projecte molt interessant pero
s’hi ha d'implicar la gent de Mataré. Llavors va ser quan ens vam posar en contacte amb ACM (Associaci6 per a
la Cultura i I'Art Contemporani), i els hi vam dir “per qué no fem una proposta conjunta que aglutini 'experiéncia
d’'una empresa de gestio cultural i el coneixement i I'experiéncia d’'una associacié sense anim de lucre?” Aixo ens

sembla una cosa normal ara, pero en aquell moment va ser una cosa pionera: ajuntar aquestes dues vessants de
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la gesti6, aquesta gestio més academica o empresarial, amb la gestio que pot portar a terme una associacié sense
anim de lucre, a més a més, vinculada al territori i relacionada molt intrinsicament amb els temes que es volien

desenvolupar a través del projecte, va ser un encert.

Ens vam posar d’acord de seguida: vam organitzar un equip de treball i amb aquell equip de treball vam fer el
projecte que es va presentar a la Generalitat i a 'ajuntament, perqué el jurat del concurs estava format per
I'ajuntament, la Generalitat i alguns externs (alguns professionals externs que son els que també van avaluar els
projectes). Es van presentar només dos i vam guanyar. Llavors el projecte basicament era desenvolupar la nostra
proposta durant dos anys, renovable dos anys més i després havies de tornar a fer concurs. En vam fer tres o
quatre de concursos, ara no recordo molt bé perqué com hi van haver canvis politics, aix6 implicava haver de

tornar a fer concurs.
Llavors, aquesta manera de dirigir el centre va ser la qué va portar a que ja el primer any fos rellevant.

Pep: Si, perqué el primer any va ser aplicar la proposta que nosaltres haviem proposat, aixi que no va ser facil
perque, evidentment, fas unes propostes, en la majoria de casos eren propostes que nosaltres créiem que eren
viables — que ho eren perque tots érem professionals de I'ambit, que coneixiem perfectament el qué estavem
proposant i sabiem que allo es podia fer. Per tant, el qué vam fer va ser comengar a aplicar aquella proposta. De
seguida va engegar el projecte, sobretot amb les activitats, amb la part que en déiem “laboratori”. El programa
“laboratori” de seguida el vam engegar perqué era basicament oferir tots els serveis de produccio. Com que alla ja
hi havia una partida destinada d'inici per poder dotar el centre amb tots els mecanismes, les eines, per poder oferir
aquest servei... en tres mesos ho estavem oferint. Anavem a oferir de seguida la possibilitat que entressin artistes
a través d’'una convocatdria oberta també perque ocupessin els espais de treball, els tallers, que els oferiem de

manera rotatoria. Tot aix0 es va engegar rapidament.

El programa d’intercanvi i de residéncia va ser més lent, inevitablement, perqué has de fer tots els contactes.
Contactes no només locals, nacionals, sind també internacionals, perqué Can Xalant va desenvolupar tota una
xarxa internacional d'intercanvi i de residéncia, que crec que era una part fonamental del projecte, perqué posava
en contacte 'ambit local amb I'ambit global, internacional. |, de fet, jo crec que Can Xalant es recorda (i es
recordara) per aquesta capacitat que va tenir de posar en contacte aquests dos méns. | crec que d’aqui en van
treure molt profit els artistes que estaven en residéncia i sobretot els joves que si que eren del territori i que van
poder tenir contacte amb artistes consolidats a nivell internacional. Crec que aquest era un dels objectius principals

d’'un centre com Can Xalant. | ho és d'un centre com Hangar, per exemple.
Com dirigir un centre com Can Xalant?

Pep: La funci6 que tenia jo era una funcié molt consensuada. Era un treball molt horitzontal. Erem un equip molt
consensuat, molt ben consolidat perqué era un equip que estava fet amb gent de Transit i amb gent ¢’ACM —
I'equip de treball — perqué a més a més teniem el consell de direcci6, on també hi havia gent de Transit, gent

d’ACM i gent externa que s’hi sumava de manera puntual per a segons quines decisions, discussions 0
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negociacions. Un treball molt en horitzontal i crec que aixd va ser part també del seu éxit. O sigui que no era una
direccié d’'autor, encara que inevitablement hi havia alguns projectes en els que jo m’hi posava més perqué tenia
contacte més directe. Perd era una direccid, jo crec, horitzontal, consensuada, i col-lectiva, podriem dir-ne.

Assemblearia, gairebé, en alguns casos.

Quina projecci6 creus que va tenir el centre de cara a Matar6? Ja que aquesta és una de les critiques que

es feien a Can Xalant.

Pep: Si, és una de les critiques més injustes que crec que s’han fet al centre. Inevitablement, aquest tipus de
centre — era un centre pioner, experimental — suposava un risc perqué no era facil comunicar, d’explicar-o,... no al
sector, a la gent de I'ambit, a la gent del camp de les arts visuals, que si que I'entenien en la seva majoria. Hi ha
gent que no, que es va tancar en banda. No és que no ho volgués entendre, sin6 que simplement no ho volia
defensar, s’hi posava en contra. Aixd és inevitable. Era per les propies caracteristiques del centre: era un centre
relativament nou, en la seva concepcié i en les seves dinamiques de treball. Era dificil de comunicar i d’explicar. A
la part important de la ciutadania no li va arribar o li semblava que eren uns diners mal invertits per part de
I'ajuntament i, per tant, aixd generava els conflictes habituals que poden generar un projecte d’aquestes
caracteristiques. Dins del sector, com ja segurament saps, a Mataré hi ha diferents maneres de posicionar-se en
I'ambit de les arts visuals. Hi ha sectors més conservadors, més progressistes, altres que es posicionen molt a la
vora de les propostes de I'ajuntament, altres que es posicionen a la contra,... Aixo era inevitable. Hi va haver un
sector — crec que més tradicional — de les arts visuals de Matard que també es va posicionar en contra de Can
Xalant perque no s’hi veia representat. Perd és clar, nosaltres vam presentar un projecte que estava molt ben
muntat, que pensavem que d’alguna manera donava cabuda a una gran majoria — no tothom, evidentment, aixo
és impossible — dels productors culturals de Matard, sobretot lligats a les arts visuals (perd no només a les arts
visuals, perquée també van passar escriptors, musics, i gent d'altres ambits de les produccions culturals). |, per tant,
estavem convencuts que havia de ser aixi, havia de ser un centre public, amb diners publics; pensavem que havia
de defensar un tipus de treball més arriscat, més experimental,... com una part de la inversié cap a aquests
projectes que no tenen unes sortides tan comercials i, per tant, vam optar per aixo. | jo estic convengut que vam

fer bé.
Sobre els projectes realitzats al centre, quins creus que han incidit a crear una imatge simbolica d’aquest?

Pep: N'hi ha molts. Podriem fer un recull molt ampli. Pero si, com tu comentaves, el projecte de We Can Xalant,
representa molt bé la transversalitat de tot el projecte. Es un projecte que té una part de residéncia, d'intercanvi
internacional. Es va fer en col-laboracié amb un altre projecte ja existent, Disonancias, un projecte que es va fer
primer al Pais Basc, i després es va desenvolupar també aqui, a Catalunya. Nosaltres ens vam sumar a aquest
projecte, que té part de procés de produccié: tot el projecte es va produir i es va desenvolupar a Can Xalant. Era
un projecte col-lectiu, que implicava molta gent; de context, o sigui, que es desenvolupava en el territori i implicava
la participaci6 de molta gent de la ciutat, de Matar6 i del barri, sobretot, del Pla d’en Boet. |, a més a més, era un

projecte que també tenia una part pedagogica, que jo crec que aixd s’ha de recalcar, perque molts dels projectes
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que va fer Can Xalant tenien una vessant pedagogica, educativa. | a We Can Xalant era molt evident: es van
desenvolupar tota una série d'activitats complementaries, moltes d'elles a escoles, amb tallers, amb nens,... i per
tant, reunia d’alguna manera, tots els programes que des del principi s’havien estat desenvolupant, algunes
vegades per separat, algunes vegades en relacio, a Can Xalant. |, a més a més, un dels resultats del taller, de la
residéncia,... (digues-li com vulguis, perqué és molt dificil d’explicar per la seva transversalitat i la seva complexitat)
es va transformar en una mena d’emblema de Can Xalant que va ser la rulot CX-R. Un projecte que va quedar
com una mena d’institucié nomada — en déiem nosaltres una “protesi” ndmada de la institucié — i aixd ens permetia
treure Can Xalant del qué era la “seu” i fer activitats fora. De fet, s’ha utilitzat la roulotte: es va utilitzar en el seu
moment, per exemple, per a Zona Intrusa — el projecte que es feia des de I'ajuntament de Mataro, i que es fa — per
fer activitats amb el centre civic de Pla d’en Boet, o un projecte que es va fer amb alumnes de I'escola Massana,
que van guanyar un concurs, d'ldensitat, i van utilitzar la roulotte per fer-ho,... A més d'aix0, va ser un projecte que
es va donar a través d’un concurs obert. Vull recalcar aixé perqué la majoria de projectes que es feien a Can Xalant
eren fruit de convocatories obertes, on la gent es podia presentar i, evidentment hi havia un jurat que seleccionava
el projecte que creia més adient. En aquest cas, va ser una convocatoria, com deia, conjuntament Can Xalant amb
Disonancias, i €l concurs el va guanyar un projecte que va presentar a77, un col-lectiu d'arquitecte de Buenos
Aires, amb Pau Faus, un artista i arquitecte d’aqui. Ells van fer un projecte conjunt, el van presentar i van guanyar.
Van desenvolupar el projecte que va ser We Can Xalant. | crec que s’ha transformat, si, en un projecte emblematic,
entre altres coses perqué ells van fer un bloc del projecte, independentment de la web de Can Xalant. Qué passa
ara? Que la web de Can Xalant ja no funciona pero el bloc de We Can Xalant si que funciona i, a més a més,

inclis em consta de que tant els a77 com Pau Faus a vegades el nodreixen amb coses noves.

Si, de fet, el bloc contempla més enlla del periode durant el qual es va desenvolupar el projecte. Per aixo
comentava aquest tret de la transversalitat: que ha arribat fins al tancament i fins i tot després, o sigui que

va exposar-se, per exemple, la roulotte a I'Arts Santa Monica.

Pep: Si, perqué van opinar. Opinions penjades en el bloc, per tant, s’ha transformat en una plataforma també de

visibilitat de Can Xalant després del seu tancament.
Recordes algun projecte que hagi tingut un efecte directe sobre la ciutat, com el de We Can Xalant?

Pep: Podriem parlar-ne de molts. Normalment el qué féiem també amb les residéncies internacionals és que a
vegades convidavem a venir artistes que tenien alguna vinculacié amb alguna exposicié i, llavors, el qué féiem era
relacionar-nos amb el centre d’exposicio, des d’on féiem la produccio, i I'altre, CCCB o Santa Monica o Can Palauet
0 qui fos, feia I'exposicié d'aquell artista. Per tant, tot es generava a través de la col-laboracio, entre institucions i

entre artistes.
Passats dos anys del tancament, com creus que hauria continuat Can Xalant la seva activitat?

Pep: Jo crec que hagués continuat amb alguna de les dinamiques que s’estaven portant des d’aquell moment, que

s’havien consolidat, per exemple les residéncies, i algunes altres coses haurien canviat: en primer lloc, perque
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anavem aprenent i anavem detectant quines eren les coses que, d’alguna manera, tenien més sentit de donar-los
continuitat i quines no, i en segon lloc, perqué la situacio de finangament també canviava o hagués canviat. De fet,
aquesta és una de les grans discussions que vam tenir amb el grup de CIU de Matar6, que era el grup que va
tancar Can Xalant, diguem-ho aixi de clar. Ho van decidir tancar, amb la conveniéncia de la Generalitat de
Catalunya perque ells ho portaven en el seu programa electoral sense conéixer el projecte — aixd ja tho dic - el
coneixien d'oida, i suposo que s’havien basat en alguns aspectes negatius que algt de Mataré, suposo, els havia
inculcat, i ells portaven en el seu programa que tancaven Can Xalant. Llavors, quan van arribar al poder, van

decidir que el tancaven, i fora, no hi va haver més discussio.

Nosaltres, el qué d’alguna manera vam defensar des del principi és que, evidentment, la situacié és una altra, el
finangament pot variar,... perd anem a pensar, a reconsiderar el projecte en funcié dels diners que hi hagin. El qué
no és sostenible — perqué ells defensaven la idea que no era sostenible, que costava molts diners a la ciutadania,
que hi havia poca incidéncia a la ciutat, etc. — és carregar-se un projecte de set anys, que esta totalment consolidat,
s’hi ha posat moltissim esforg, s’hi ha posat molts diners, que hi ha molts artistes que s’han beneficiat, no només
de la ciutat — perqué era un projecte nacional (no era local només) i amb projeccié internacional. Per tant, aixo jo
crec que no ho van acabar d’entendre o, si no ho van entendre, no ho van voler defensar. S’hi van posar molt en
contra, tampoc estaven d’acord amb el tipus de projectes que d’alguna manera Can Xalant oferia i s posicionava
com a receptor d'aquesta tipologia de projectes i llavors van decidir tancar-lo, i inventar-se una cosa que es diu
MAC, que diuen que és la continuacié de Can Xalant, perd no ho és. No té res a veure. EI MAC ha estat un projecte
improvisat, diria jo, per no perdre la subvencié que donava la Generalitat a I'ajuntament perqué I'ajuntament el
dediqués a Can Xalant. Es va haver d'inventar un projecte que mamava d’alguna manera de les arrels de Can
Xalant — perd que no tenia res a veure — per poder seguir mantenint aquesta subvencié. | aquesta subvencio, ara
el qué estan fent és, a través del projecte MAC, aplicar-la a les programacions d'exposicions de I'ajuntament, de

Can Palauet o de Ca I'Arenas. Que molt bé, eh? Perd és clar, aix6 no és Can Xalant.

Quina és la situacio actual dels artistes que no disposen d’un centre per produir les seves obres, i qué

comporta?

Pep: Sempre hi ha altres llocs. Els artistes de Matar6 es poden desplagar facilment a Barcelona, i poden anar a
Hangar, que és un centre que esta funcionant molt bé, a ple rendiment i que ha crescut durant els ultims anys. O
es poden desplacar a Badalona, o a altres llocs. Pero precisament, la idea de generar aquesta xarxa de centres al
llarg del territori era per poder democratitzar les produccions culturals. Crec que aixo s’ha perdut, s'esta perdent. |
crec que Can Xalant era molt representatiu d'aixo, i també de I'especificitat. La idea era, a través d’aquesta xarxa,
la Xarxaprod o la Xarxa de Centres de Catalunya, diversificar els recursos. O sigui, que d’alguna manera els
centres s'especialitzessin, no totalment perd en una part, de manera que es poguessin oferir serveis minimament
diferenciats i que la gent es pogués desplagar pel territori buscant. Jo crec que és molt dolent per als artistes
visuals i per a la produccio cultural del moment. No només Can Xalant: estem parlant també del Bolit, de I'Espai
Zer01 d'Olot, del Centre d’Art de Tarragona, del Centre d’Art i Natura de Farrera,...
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De fet és el debat que hi ha actualment.

Pep: Forma part d’'un canvi d’estratégies de politica cultural: un canvi de base d’estratégia. Perd, és clar, és un
canvi que implica la destruccié de tot un teixit que s’havia generat en els Ultims anys i que pot ser nefast. | que no
ho tornarem a recuperar en molts anys, i si s recupera. Pot ser que no es recuperi mai més. |, bé, jo crec que ara
les politiques culturals van en una altra linia: defensar més les anomenades industries culturals,... que les arts
visuals “distreuen”, no, diuen? Aixo ha dit el senyor Wert, ultimament. | jo crec que hi ha molta gent dels nostres

politics que pensen el mateix.

Es tenir la ment ocupada en altres coses. Les arts visuals, I'art més actual, comporta el desenvolupament
d’una consciéncia més critica que potser és aquest el perill que veuen. Es aquest debat, del

desmantellament dels centres de produccié i la destruccié de la capacitat critica.

Pep: El projecte es deia Can Xalant, centre de creaci6 i pensament contemporani: “centre de creaci6”, més de
“producci6” — a nosaltres ens agrada més el concepte de produccio, no tant de creacio, perd ens semblava bé que
el subtitol fos aquest — i també de “pensament’, clar, “pensament contemporani”, qué volia dir aix6? Basicament,
que els projectes que desenvolupavem eren d’una tipologia que posaven en relacio les produccions vinculades a
les arts visuals amb les tendencies del pensament critic actual que, evidentment, no estan dissociades, estan
juntes i, llavors, es generen conjuntament. |, precisament, crec que aquesta va ser la part que menys va agradar
als politics, i que menys els agrada, perqué segueixen defensant I'autonomia de I'art, amb el seu marc tancat, amb
els seus noms tradicionals, de sempre, que es poden utilitzar com a pantalla de comunicacié d’una ideologia, etc.
Les arts visuals no els interessen tant. Els centres de produccid representaven, d’alguna manera, una estratégia

dins d'aquesta tendencia.
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Entrevista a Raiil Roncero
Barcelona, 29 d’abril de 2015
Com vas conéixer Can Xalant? Com vas entrar com a resident?

Raiil: Jo vaig ser “com de la segona tongada”. De mica en mica, quan ja vas fent coses per Mataro, et vas enterant.
Sobretot perqué comences amb la Mostra d’Art Jove que es feia abans i anaves fent coses, ja veies que alla hi
havia el centre. També és veritat que coneixia a I'Albert Ibafiez, que ja estava alli, que va ser dels primers que van
entrar. A partir del mateix Institut Municipal d’Acci6 Cultural (IMAC), de fer coses amb ells, de comengar una

miqueta, que ja ho coneixia, i més per aixo, per gent que coneixia que estava a dins.

Quan vas entrar eres encara un estudiant de Belles Arts, com era entrar en un centre amb unes

caracteristiques més professionals?

Raiil: Per a mi va ser un pas molt important, perqué justament vaig tenir la possibilitat d’estar estudiant — em
sembla que estava a segon de la carrera — i poder entrar alla. Em va ajudar molt perqué, a part els explicava als
companys de classe i em deien “ostres, qué és aix6?” perqué justament els centres de produccié estaven
comencant, la idea de centre de produccié encara era poc estilitzada. Els hi explicava i “flipaven” bastant. Es clar,
en el moment en el qual entres alla és una mica com una roda perqué tens el teu espai per a treballar, tens a gent
que és molt professional i pots parlar amb ells: en Pep, en Rafa, la Deli, la Susana quan estava,... S6n gent ja molt
ficada en el mon de l'art i, a part de la possibilitat de disposar de medis molt econdmics o molt accessibles, el fet
de tenir-los a ells de prop ajudava molt a aquesta manera, com una mica fer la critica de la teva obra, cap a on
enfocar,... Jo ja havia comengat a fer “expos”, i alguna beca,... pero a I'estar alla, era més facil enterar-te de les
coses perque ells estaven a la Ultima de les convocatories per a que no se t'escapés cap, per si volies presentar-
se, pero també coneixies gent que anava a visitar el centre o artistes que havien vingut i potser surt alguna

col-laboracio. Per a mi va ser una passada.
Com treballaves alla? Com era el dia a dia?

Raiil: En aquells anys estava estudiant, vaig fer segon, tercer, i a quart crec que ja ho vaig deixar, eren dos anys.
Normalment estudiava de matins i per la tarda tenia lliure. Llavors potser anava al taller, a fer feina de taller, potser
anava tres vegades a la setmana, pero per aixo: perqué justament també estaves entre Barcelona i Matard, llavors
era una mica més dificil. Els caps de setmana si que t'hi podies posar més. També el que em passava molt és que
treballo amb ordinador, cameres,... llavors el taller practicament era com un espai per a manegar totes les coses,
com per organitzar-me, perd molts treballs els acabava fent fora. El taller anava stper bé perque tenies el teu
espai, podies ensenyar les teves coses, podies fer reunions, era un lloc que estava molt bé... perd realment en
quant a la feina de treball... la idea de taller, jo I'utilitzava per6 no I'utilitzava tant com a taller de produccio. Per
exemple, estava en Joan Navarro, un noi que era pintor, que ell si que estava alla hores pintant,... Fer coses més

de foto o video, em movia molt més.
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I sobre la jornada de portes obertes, on presentaveu tallers oberts,... en qué consistia exactament?

Raiil: Es feia cada any, al juliol, just la primera setmana de Santes. Normalment el divendres abans del 25. Llavors
aquell dia es feien les portes obertes, que consistia en una jornada, quan les persones podien entrar al centre —
que sempre estava obert, pero bueno, era la idea que podies entrar a tots els llocs — podies entrar als tallers,
podies veure els artistes alla, si necessitaves informacié de qualsevol cosa, del centre, estava tota la gent de la
direccié... Cada artista es gestionava per fer una petita presentacid: algun video, fotos,... muntava potser una
pantalla al taller i mostrava algun video que havia fet, les fotos també doncs les presentava... InclUs practicament
era ocupar tota la masia, des del rebedor hi havia obres... me’'n recordo també que la Cristina Ibafiez va fer una
instal-lacié al lavabo amb gespa natural. Practicament era la idea d’ocupar tot aquell espai, fer-lo servir com a lloc
d’exposicid, cosa que no ho era durant tot I'any, perd durant aquell dia si que ho era. Llavors, un mes abans, potser
els artistes comengavem a treballar, féiem reunions, més que res pel tema de distribuir espais, a veure quina obra
posava cada artista, a veure quin lloc era... una petita negociacié entre 'equip de direccié i nosaltres a veure com
gestionavem el que eren les obres que potser quedaven millor per ensenyar,... Inclds, si no recordo malament, si
haviem d'imprimir fotos per ensenyar, alla teniem ploters bastant bons, també una impressora bastant bona,...
Doncs si s’havien de fer impressions ens sortien gratis perqué eren per ensenyar. La produccié de la obra, si no
estava produida fisicament, alla t'ajudaven també en aquell moment a fer-la. Me’n recordo que teniem un petit
pressupost per si s’havia de fer alguna cosa més,... per acabar de polir coses. Es feia a partir de les set o les vuit
de la tarda, quan comengava la gent a poder anar, i a partir d’alla comencaven una série de concerts i duraven

fins les quatre o aixi.
Creus que el pas pel centre ha ajudat a fer més visible la teva obra?

Raiil: Molt. Es clar, en aquell moment, el fet de poder estar alla,... venia molta gent a fer reunions, els directors
dels centres de produccio es reunien alla, sempre hi havia molts workshops, hi havia artistes,... Me’'n recordo també
que hi va haver un workshop que es deia Disruption amb en Rirkrit Taravanija i en Marti Peran, i amb en Josep-
Maria Martin també estava — tot i que no era del taller, per estava “por ahi”. Va ser reunir-nos alumnes de I'escola
Haute de Perpinya — en Josep-Maria Martin era professor alla — i una altra escola de Ginebra — d’'on també era
professor en Josep-Maria Martin, doncs van agafar els artistes de Perpinya, els de Ginebra i alguns de Barcelona,
i durant una setmana vam conviure al centre. Imagina't alla 30-35 artistes “joves”, tots diferents,... era molt
enriquidor. La idea aquesta de coneixer gent, que et coneguin,... d'alla em va sortir una cosa per fer a Ginebra. Si
no hagués estat alla, no m’hagués passat mai. O centres que potser contactaven amb tu i et deien: “escolta, estem
programant...” a Alella — un centre del que ara no recordo el nom per6 que també estaven buscant gent del
Maresme per fer exposicions — que també tenen un centre d’exposicié, i van contactar amb mi per Can Xalant.
També si et presentes a una convocatoria i poses que ets resident en un centre de produccid, segurament també
tinguis un plus. En aquest sentit, a tot aixo li sumes el qué t'he dit abans d’estar envoltat de gent professional,...

també en aquell moment va sortir el codi de bones practiques,... 0 sigui era tot molt positiu, tensenyaven com
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presentar-te a convocatories, es van fer també alguns tallers sobre com fer-te el portfoli, la idea de

professionalitzacié,... va ser molt important.

Tu que has investigat sobre la idea de simbol, identitat,... quina creus que seria la imatge representativa

del centre?

Raiil: Com a primera imatge, me’n recordo de I'estructura del pati, del Kawamata. Era com la icona d'alla. Després
es va cremar, es va fer la reinterpretacid,... pero clar, em dius quina imatge i m'imagino el pati amb el Xiringuito a
Mataré. Pero clar, també per exemple, vam produir la Beca Mataro, que era un projecte que estava molt bé, i em
costa d’entendre que, encara que no estigui Can Xalant en actiu, no s’hagi continuat amb aquesta beca. Perqué
justament a Can Xalant, des de fora, se’l veia com un projecte que estava molt allunyat de la ciutadania, o de
Matar6 mateix,... s’ha de dir que la situacid, a les afores, tampoc ajudava molt i potser la idea que no fos un centre
d’exposicié i que fos un centre de produccio,... és clar, la feina no és tan visible en aquell moment, potser era més
visible el dia de les portes obertes, perd durant tot I'any, no. Doncs aquella beca estava super bé perque artistes
que podien ser de Matar6 o de fora, treballaven sobre Mataro. La trobo com molt simbdlica del que es va fer i el

que es va voler fer.

La Beca Mataré com a contrapartida de les critiques que es feien a Can Xalant sobre la poca incidéncia

sobre la ciutat, quan realment hi havia un interés directe per la mateixa.

Raiil: Me'n recordo comencar la universitat i que ningu conegués Matard, arribar a Can Xalant, estar un parell

d’anys treballant i tothom dir; “ostres, quina sort tens de ser de Mataro!”
Sobre el projecte We Can Xalant, has dit que havies participat també, com recordes aquella experiéncia?

Raiil: La recordo molt bé. Justament quan es va cremar el Xiringuito va ser com una setmana abans de les portes
obertes. Llavors a les portes obertes sempre el dj es col-locava a dalt amb la taula de mescles, i posaven una
pantalla de projeccid i, justament, una setmana abans es va cremar tot, i no es podia utilitzar. | és clar, era com un
element molt iconic. L'any seglient, cap el juny es va fer un taller amb els arquitectes d'a77 i amb en Pau Faus,
doncs vam fer un projecte per intentar tornar a donar vida a aquella estructura. |, bueno, va estar molt bé realment
perque estaven ells tres com a directors del workshop i llavors érem gent que ens vam apuntar per fer una
estructura nova amb la idea de que fos també I'element iconic aquell que ja havia estat. També és una mica
homenatge perque es van fer servir algunes fustes que hi havia,... i també hi havia la idea, aixo que déiem, de que
Can Xalant era un lloc molt allunyat de Matard i de la gent, i per aixd es va intentar a veure si es podia apropar una
mica a partir d'aqui. Llavors es va formalitzar de manera que es van agafar un parell de roulottes, i hi havia una
que era mobil. Aquesta mateixa roulotte es podia agafar i era com emportar-te una mica una part del centre cap a
Mataré i jo crec que aixd també va estar molt bé. Me’n recordo que també es va utilitzar en alguna intervencié en
el barri de Pla d’en Boet — que era on estava Can Xalant —, a la Zona Intrusa,... 0 sigui que realment li donava un

punt molt positiu a I'element. | era aixd,... me’n recordo d’estar tres setmanes treballant.
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Com es va cremar I’estructura? Que ara tinc la curiositat...

Raiil: Doncs realment... va ser un dissabte a la nit que es va cremar. Jo crec que algu... clar, realment era molt...
De fet hi havia una resident — perqué de fet hi havia la part de residéncia que venien artistes de fora a fer projectes
a Matard, que estava molt bé, o sigui dir que no es feien coses sobre Mataro, si que se’n feien, i la majoria de
projectes treballaven sobre el terreny. Era part de la beca que donaven per a artistes que vinguessin aqui, un punt
molt positiu era treballar el territori. | en la majoria de treballs es tractava aix6 — que, justament crec que va ser un
dissabte, estava a la zona de residéncia i ni es va donar compte. Perqué realment tampoc donaven les finestres
cap alla, donaven cap a I'altre costat i no es va donar compte. Llavors directament es va cremar. Era molt facil
entrar perqueé no tenia una tanca alta, o sigui tu podies saltar directament. | no sé, es va fer volent o no volent, no
se sap res i mai se’n va saber. Potser va ser algi que per alla zona de discoteques, passava per alla, va entrar,

van estar per alla bebent i tal i amb una calilla,... no sé.

Vas participar en algun altre projecte derivat de We Can Xalant? M’has comentat que aquest any has
realitzat Zona Intrusa, pero d’altres que es fessin quan estava actiu el centre, que tingués relacié amb la

roulotte?

Raiil: Amb la roulotte... recordo la presentaci6 al Pla d’en Boet, es van fer intervencions, estaven Les Salonniéres

també,... pero jo directament no.

Després de parlar sobre la influéncia del centre sobre la ciutat, ara m’agradaria saber com ha influit la

ciutat a la teva obra.

Raiil: Es clar, per a mi, molt. Treballava molt amb temes d'identitat, individual i col-lectiva, sobretot al principi amb
el tema dels mitjans de comunicacio,... | llavors, va ser sobretot quan em vaig presentar a la Beca Matar6, que
vaig presentar el projecte Welcome to Matard, i a partir de treballar amb aquell projecte si que em vaig ficar molt i
vaig fer una série d’obres molt vinculades a la ciutat. Inclus, per exemple, esta en Marti Anson que si d'alguna cosa
treballa és sobre Matard, o sigui, agafa coses molt locals i les porta a institucions de tot el mén, i és una obra que
m’'encanta i com treballa. A partir de la beca vaig seleccionar uns elements que jo considerava importants de
Mataré i els portava una mica al lloc dels souvenirs perqué en aquell moment estava la ciutat de Mataro, havia
comencat la crisi, ja feia dos anys que havia la fallida del téxtil — que es va acabar el principal motor econdmic dels
Ultims cent anys, es va acabar de cop, i va comengar a sortir la idea que fos una ciutat de serveis, de turisme, i jo
amb aquesta idea vaig comengar a treballar amb els elements iconics de Mataré. | a partir d’alla em vaig ficar
bastant a buscar coses, vaig trobar elements que considerava molt importants i potser no tenien la rellevancia que
tenien pel que eren. | després vaig fer una obra també, que en la recerca vaig trobar un personatge que era el
Pétomane, un personatge d’ascendents mataronins. Bastant particular: era un senyor que els seus pares havien
nascut a Mataro, va haver una crisi a finals del segle XIX i van marxar a Franga. Llavors va néixer ell, que es deia
Joseph Pujol, fill de mataronins, i la seva particularitat era que podia fer espectacles sonors amb els seus pets.

Llavors, realment es va guanyar la vida tirant-se pets. | ho feia molt, molt, molt bé, tan bé que va acabar treballant
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en el Moulin Rouge, i era el vedette millor pagat: molt millor pagat que totes les dones que estaven treballant alla.
Aquest senyor es va guanyar molt bé |a vida. Per exemple, es feien audiéncies reials a Franca i venia potser el rei
de Bélgica, presentaven a aquest senyor i li “tocava” el seu himne amb pets. Si aquest home en comptes d’haver
tocat masica tirant-se pets, ho hagués fet amb un piano i hagués estat el millor, doncs segurament estaria molt
ben reconegut per Mataré. Perd com que no és aixi,... doncs no. Llavors a partir d'aqui vaig fer una obra en concret
per aell, i la vaig presentar també a la Mostra d’Art Jove i és amb la que vaig guanyar. A partir d’aqui vaig continuar
treballant amb aquests elements, vaig seleccionar altres i també vaig fer obres molt especifiques. Potser ara no
treballo tant, perd vaig tenir una época que realment va ser molt important. | me’n recordo d’anar parlant amb en
Marti, per exemple, que també estava vinculat amb Can Xalant, no tan directament, perd si com a artista de Mataro,
i va parlar sobre aix0, tema cultura popular,... pero si que vaig tenir una época en la qual vaig treballar molt — potser

van ser dos o tres anys — sobre Matard, que és Mataro,...
Quins son els teus referents artistics actualment?

Raiil: Parlant de Matar6, en Marti Anson m’agrada molt. Trobo que fa coses molt properes, i el Dani Montlle,
perqué també tracta temes de representacid, de simbols,... més que res perqué m’ho trobo molt proper. Del Dani
també m’'agrada molt el llenguatge que utilitza: molt comic, molt infantil, perd que esta dient moltes coses. Durant
una bona época vaig decidir que les meves obres serien divertides: vaig treballar molt coses molt serioses amb un

llenguatge molt munda o molt irdnic, infantiloide, ... perd que no ho és realment.

De fora, en Fontcuberta també m’agrada molt, també per aixd, perqué treballa amb tematiques molt similars, del
tema de la representacio, sobre elements molt iconics,... parla també sobre la fotografia digital, com ha canviat la
percepcio de la realitat,... sén temes que m'interessen molt. Després algi més de fora, Damien Hirst, m’agrada tot
el seu mon. Tinc molts més, perd ja et dic, els propers si, perquée tenim coses en comu, també és gent amb la que
parles, perque és clar, el cercle artistic de Matar6 és bastant gran i vas coneixent gent, i jo he parlat molt amb ells
i els veus com molt propers. Per6 aixd va per époques, perqué ara estic en un procés de canvi molt gran i els

referents els estic buscant i trobant. Porto un parell d’anys de transicio, ja tho dic.
Com vas rebre la noticia del tancament? Tu eres resident en aquell moment?

Raiil: No, jo ja havia sortit. La idea de que tanquen Can Xalant o que es tancaria, havia com sobrevolat feia un
parell d'anys, i més perqué CIU sempre havia estat totalment en contrai deia que el tancaria i és clar, quan guanyen
dius “s’ha acabat”, o sigui ja tothom ho veia que aix0 s'acabava. Per0 va ser molt estrany perqué van arribar i van
dir “continuareu” i va ser molt estrany. Inclus recordo que justament, potser cinc mesos abans, es va incorporar
Can Xalant a la Xarxa de Centres de Produccio, pero de cop i volta, van dir que no. | no sé si potser ho van dir
amb un mes o dos d'antelacio. Va ser molt poc temps. Es clar, de cop amb un centre que a mi mha ajudat
moltissim, perd molt,... — Inclus ja no estava alla com a resident perd encara m'ajudava. Si necessitava qualsevol
cosa, parlar amb algu que m’ajudés una mica,... era gent molt oberta a parlar del que volguessis, de si necessitaves

ajuda per a qualsevol cosa, intentant donar-te tot el que podien —i és clar, de cop tu veus que tot aix0 s'acaba i ja
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no tant pensant en tu, sind en gent jove que arribara, alld era una ajuda molt gran. | és clar, penses “jo he tingut
molta sort, m’ha anat molt bé, ho he pogut aprofitar molt”, i sap greu perqué tot el que costa crear el centre, que
arrenqui,... i quan ja portaven sis anys o aixi, de cop i volta, un projecte que jo crec que funcionava bé, podia
millorar? Si, és clar que si, sense cap mena de dubte. Potser hi havia coses que fallaven, perd un projecte que
estava bastant rodat i que jo crec que funcionava bastant bé, és clar, tallar-lo aixi de cop,... doncs és dur. Jo penso
que s’ha perdut molt,... Estic segur que Can Xalant va fer molt per a que es conegués I'art de Mataré, les coses
que es feien a Mataro,... per a que la gent vingués a Matar6. Quan es va fer una petita campanya pel tancament,
van sortir moltes mostres de suport. També en aquell moment es va tancar el d'Olot, em sembla que van estar
d’'un mes o dos de diferéncia. | més ho penses per aixo, que tha ajudat sobretot en la idea de professionalitzar-te,
que de cop es talla allo per a la gent que pugui continuar, doncs és dur. Perque la gent també ho veu com una
cosa a curt termini, pero realment tenir un centre aixi a llarg termini pot ser una cosa molt positiva, tant per la ciutat
com per si es vol econdmicament també ho pot ser, perqué pot sortir algt mig bo que vaig fent coses,... | parlant
de turisme: qué millor que tenir alla una fabrica per anar fent obra sobre Mataré, que vingui gent de fora que pugui

conéixer Matard, que es quedi,...
| a més estava en una zona que li calia una revitalitzacio.

Raiil: Si, és clar, i a més just es va obrir el Tecnocampus dos o tres anys abans i me’n recordo que també hi havia

convenis amb Can Xalant.
Una situacio en la que s’anaven tallant les coses.

Raliil: A 'any seglient, o pocs mesos després, la Mostra d’Art Jove també es va acabar. Segurament, si no hagués
exposat a la Mostra, no hagués intentat més per anar fent més coses. Perd exposar alla, si presentaves algun
projecte, recolzaven molt a la gent de Mataro, jove, i era més o menys relativament facil si feies alguna cosa amb
ganes i que tingués una mica de sentit. Llavors, és clar, el fet de poder exposar per primera vegada molt jove,
t'ajuda a intentar un altre cop provar en un altre lloc, coneixes també als tecnics de cultura — que també programen
la temporada dels museus — potser veuen la teva obra i els agrada i et diuen “escolta, si vols una exposicio,
parlem”, no? Es clar, tu li sumes que es tanca Can Xalant i, a part, s'acaba la Mostra d’Art Jove,... et queda I'Espai
F, que també va tancar. Quedaven llavors dos museus: Can Palauet i Ca I'Arenas. No queda res més per a art
contemporani. A Ca I'Arenas es veu que el pressupost ha quedat en tan minims que s’acaba la programacié com
a tal. De tenir un centre de produccid, tres sales d’exposicid, una mostra per a gent jove,... de les beques, alguna
cosa queda, perd queda molt poc. Es clar, et dones compte que de tot aixd només queda un museu i mig perqué...
no, espera, perqué hi ha un altre museu que van obrir, el del Bassat, que dius “a veure”... Jo crec que aporta molt
poc a la ciutat. O sigui, canvies tres museus que estaven fent programacio contemporania, recolzant a artistes
d’aqui,... que sempre hem estat molt ben tractats: se’ns ha pagat — com és normal — produccié de 'obra i honoraris,
i s’ha pagat molt bé sempre, amb el codi de bones practiques “a raja tabla”, cosa que molts museus i moltes ciutats
de Catalunya en altres convocatories, ni de conya s’aproximen. Pero d’aquells tres centres on podies exposar,

I'Espai F el tanquen, perd t'obren el Bassat, que no t'aporta res i no sé a la ciutat que li esta aportant. No crec que
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vingui molta gent de fora a veure la col-lecci6, amb tot el respecte. El qué paga la ciutat de Mataro per tenir aquesta
obra aqui, perqué a més no és nostra, sin6 que és dell. El benefici que aportara aquesta col-leccié aqui, que valdra
molt diners per mantenir, que no és de la ciutat,... que se li ha de construir un museu gegant a ell? Ostres, fotem
un museu mig petit i fem coses bones d’aqui. Amb el pressupost que es gastaran amb tot aquest museu, jo no
veig malament que vinguin, perd que aquest museu no sigui una cosa que talli una altra. Si per a que vingui aquest

museu s’han de retallar altres coses, doncs millor que no vingui.

Can Palauet és I'linic que queda. Perd si que és veritat que la majoria d’exposicions que fan venen per part de la
Diputacid, i propies de Matar6 se’n fan, perd se’'n fan molt poques. Com a llocs d’exposicio per a artistes ara mateix,
a Matard, molt orfes ens hem quedat, perd molt. Can Palauet és I'inic lloc, i segurament fan el que poden amb el
que tinguin ara. Ara fa un any es va fer el MAC, que la idea és que sigui una mica com un Can Xalant, perd sense
seu. Fan el que poden i jo treballo molt amb els que ho porten, em van contactar per fer una obra per a la
inauguracid, va sortir molt bé, van confiar amb mi amb una cosa que mai havia fet,... s’esta fent bé alla, si. Encara
es fan coses per a gent jove, menys, perd se'n fan. El Zona Intrusa encara es continua — ara a Can Palauet es
mostraran en una sala petitona les cosetes que s’han fet aquest any —i es van fent coses. Realment sé que si tu
vas alla i proposes un projecte, ells estan molt oberts a que tu presentis coses i posaran les facilitats — perqué
conec la gent que esta alla — per a que el projecte es dugui a terme. | tenim sort que aixo sigui aixi. Pero és clar,
és diferent: el centre era molt més obert, era un lloc on tu podies anar, estava més al marge de I'Institut Municipal,
era un organisme a part. Depenia d’ells, perd era a part. La gent que hi ha alla fan tot el que poden, peré comparat
amb la gent que estava treballant abans, sén molta menys gent i estan portant moltes més coses, amb molts
menys recursos,... | estic segur que els que estan portant el MAC exprimeixen els diners amb tot el que poden i
tornar-ho a Mataré, perd amb els diners que tenen fan el que sigui, perqué Zona Intrusa s’ha continuat fent. Jo he
participat aquest any, cobrant honoraris, produccio,... tot. Tot es continua fent bé, pero és clar, si abans n’hi havia
cent, ara potser en queda deu. | amb aquest deu es fa el que es pot. Jo crec que les coses estan bé, per la part

de la Cultura es fa bé, perd des de dalt segurament no tant.
| ara tu qué estas fent? Et dediques a la produccio artistica?

Raiil: Siino, com sempre. Continuo intentant fer coses dins el mén de I'art, perd si que hi va haver un moment en
el qual vaig dir “deixa-ho perqué tal i com estan les coses...”. A nivell catala o espanyol ha desaparegut tot, s’ha
quedat en res. D’haver 60 convocatories s'ha passat a 4 o 10 només. Pensa que els artistes son els mateixos,
llavors imagina't: si abans eren 100 que es presentaven, doncs en un mateix lloc, tu vas presentes, presentes,
presentes,... | no surten les coses, perqué és clar, es presenta moltissima gent. Entres en un bucle: estic treballant,
m'hi estic moltes hores, i aixd fa que diguis “bueno, no sé, no sé, no sé,...". Mai pararé de fer coses perque ja
m'agrada fer coses noves, provar,... m'agradaria dedicar-m’hi pero,... Ho faig perqué m'agrada i m'agrada la
satisfaccio de treballar durant un any en una cosa, exposar-la i que la gent la vegi i et digui “doncs aixo tal’, s un
moment que és molt bo. El millor moment és ensenyar i que la gent et digui “bé, no bé, aixo tal... mira’t aix0”. Esta

bé fer coses per a tu mateix, i les continuaria fent i les continuo fent, perd no tantes com si veig que clar, el tema
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dels diners també,... si no hi ha una mica de recolzament... la produccié de I'obra no te la pots pagar si no hi ha
algun lloc que te la mostri i t'ajudi una miqueta. Llavors en aquell moment penses: “per qué ho faig?” i ja estas alla
com en crisi, penses “mai més em presentaré a cap altra”,... perd després vaig decidir que m’havia de reciclar una
miqueta i llavors vaig fer un master. Vaig estar estalviant perqué era un master que tenia moltes ganes de ferii el
vaig fer fa un parell d’anys. Aprens molta cosa nova, perqué tracta temes de tecnologia i art, temes de sensors, de
programacié visual, d'Internet, xarxes,... S4n eines molt potents, llavors ara he agafat aquests coneixements i estic
comencant a fer una obra que és totalment diferent a la que feia fa tres anys. Estic justament en aquest procés de
tornar a fer coses, d'anar fent. Estic treballant també com a programador web en un estudi de disseny i llavors vaig
treballant mitja jornada més o menys i I'altra que em queda vaig intentant fer coses. | bueno, algo va sortint: el
Zona Intrusa em va sortir fa poc,... i ara tinc moltes idees que he de tancar coses per poder tenir temps per fer,...
també és una mica aixo, treballar d'una altra cosa per menjar i ja és diferent. Ara estic fent coses molt diferents,
amb el tema de programacié, sensors, programacié amb so, interactius,... i m'agrada molt la llum com a element
per treballar. | d'aqui et surten molts referents nous. Potser més ara que tiro una miqueta cap a un cami molt
diferent, perd perqué també sempre m’ha agradat aprendre coses noves. | he fet foto, video,... vaig acabar fent
instal-lacié, perqué justament el que feies era agafar tot: ajuntaves fotografia, video, so, un dibuix,... llavors la
instal‘lacié com a formalitzacié és perfecta perqué a mi m’agrada treballar amb tot. | ara amb temes de programacid

se m’'obre un mén molt més gran perque amb programacié pots fer tot, si hi arribes.
De fet, ara recordo I'obra que vas presentar al MAC, d’aquest tipus.

Raiil: Si, anava amb sensors. De fet alla estaven desactivats perqué hi havia molta gent, llavors es ficaven tota
I'estona. Quan detectaven es quedaven encesos perqué la gent pogués llegir els papers. En aquell moment que
hi havia tanta gent, si hagués estat sempre encés no hauria quedat tan bé, sin¢ ficava un random alla que fes una
sequéncia, perod és clar, ara m'estic encaminant més cap a aquest tipus d’'obra. Moltes vegades la visualitzacio
d’aquesta d’obra no és tant en un museu com en un esdeveniment o un festival. Les possibilitats sén més grans.
Sense cap mena de dubte vull tornar al museu, moltes vegades m’agradaria marxar una miqueta de les parets i

fer intervencions més espacials.
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Entrevista a Marti Peran
Barcelona, 5 de maig de 2015
Quin paper jugaves dins I'entramat de Can Xalant?

Marti: Dos papers diferents, dos rols. En primer lloc, em sembla recordar que el gener — febrer de 2005, jo era
d’any sabatic i estava fent una estada a fora. L’ajuntament es va posar en contacte amb mi explicant-me la idea
de fer un centre de producci6 vinculat amb un projecte que desenvolupava en aquells moments el Departament
de Cultura de la Generalitat que era el que en deien la Xarxa de Centres. La Xarxa de Centres era un projecte del
tripartit que consistia en disseminar per tot el territori — després varen ser el Bolit a Girona, la Panera de Lleida,
ACVic a Vic, un centre de Tarragona que ha tingut finalment una vida molt efimera, etc. — era tota una xarxa
d’'espais entesos no com a espais d'exposicid, sind com a espais de recerca, d'investigacid,... que en deien
aleshores “centres de produccid.” Aleshores I'ajuntament es va posar en contacte amb mi per dir-me que Matard
es volia incorporar a la Xarxa de Centres habilitant un centre a aquest efecte, i vaig acceptar la comanda d’elaborar
el projecte de centre. Un projecte de centre que, un cop va ser lliurat I'informe, va servir per obrir el concurs del pla
director i de la direccié del centre. Aquest concurs es va celebrar i va sortir guanyadora la candidatura de gestié
de centre composada — era una formula mixta molt interessant — per ACM i Transit Projectes. Transit Projectes és
una productora cultural, molt experimentada en la gesti6 de centres, per tant, amb els recursos humans i amb els
equips professionals adequats per a una bona administracio del centre, mentre que ACM — Associacié per la
Cultura de Matar6 — som un col-lectiu, a Matar6, sense anim de lucre, una non profit, composada per diferents
membres: la Pilar Bonet, en Domeénec, en Xavier Arends, en Dani Montlleo,... un grup de gent que fa molts anys a
Matar6 que des d’aquesta associacié hem anat promovent diferents coses. | ACM d’alguna manera assumia la
direcci6 del centre i la planificacio de continguts, mentre Transit Projectes gestionava tota la vessant administrativa,
ACM planificava els continguts. Jo, com a membre d’ACM, estava al corrent de tot el que estava fent ACM dins de
Can Xalant, pero atés que havia fet I'informe, jo mai vaig formar part del consell de direcci6, ni de cap consell
assessor, ni de cap organ de govern de Can Xalant, senzillament per una qiiestio de coheréncia. Simplement pel
mer fet que jo havia elaborat I'informe per a I'ajuntament, per poder convocar el concurs de direccio, aleshores que

qui ha redactat I'informe estigui en els drgans de govern, aixd hagués estat una errada.
Com recordes la situaci6 artistica i cultural d’aquells anys?

Marti: En aquells anys... estem parlant al voltant del 2005 — 2006, era un moment en el que per fi semblava que
s’estava imposant un model diferent del que havia estat canonic fins aleshores — justament el model que es traduia
en aixd que anomenavem “centres de produccid.” Va costar molt arribar a definir aquest model; va costar molt - jo
sempre he dit que és tota una generacio qui va fer la feina de definir en qué consisteix aquest altre protocol, com
entendre la cultura contemporania des de les seves perspectives més transversals, més hibrides, menys
disciplinars, i en canvi, explorant vasos comunicants entre llenguatges, entre sectors, entre comunitats,... Va costar

a tota una generacid primer, definir aquest altre model, després de definir-lo, saber comunicar-lo a les
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administracions, saber convéncer-les, i un cop convengudes les administracions, arribar a formalitzar-ho en
projecte reals, com va ser per exemple Can Xalant. Aixd, entendre-ho d’'una manera diferent, formalitzar-ho,
verbalitzar-ho d’una manera diferent, saber vendre-ho a les administracions i finalment, executar-ho, tot aix6 és
una generacio sencera que, en canvi, després de la nit al dia se’n va a norris. Per tant, aquell era, en efecte, un
moment interessant perqué les coses estaven prou madures: ja s’havia definit el model, ja s’havia verbalitzat el
model, ja s’havia gestionat — estava dient abans que la Generalitat era la que promovia aquesta Xarxa de Centres
— ja s’havia gestionat aquesta negociacié amb I'administracié. Era el moment de I'execucié. Era el moment precis
per a que es pogués executar aquesta altra manera de fer les coses. |, senzillament, penso que el resum que es
pot fer és que el sector esta preparat per aquest canvi, perd les administracions locals — que no pas les

administracions autondémiques, en un ambit més general — no ho estaven prou.

Quins soén per a tu els projectes o, ja no només projectes, siné aspectes com els programes que es

desenvolupaven, quin destacaries?

Marti: Es que justament la virtut d’aquest tipus de centres era que totes les linies de treball, tenir uns técnics que
podien auxiliar els productors en 'edicié audio, en I'edicié video, en I'assessorament tecnologic, tenir uns espais
de treball disponibles, desenvolupar seminaris de diferents arees, desenvolupar tallers amb artistes convidats,
elaborar un programa d’intercanvis internacionals,... totes aquestes linies d’actuacio no tenien entre elles un ordre
jerarquic, no n’hi havia de més importants i de menys importants, més locals i de més ambicioses, sind que tot
anava encavalcat, tot anava interseccionat. Un artista resident, per exemple, doncs era un artista que, naturalment,
el fet de ser un resident el convertia automaticament en candidat per fer un taller. Tenir uns contactes amb altres
centres d'un perfil paral-lel, per a un programa d'intercanvis, permetia doncs, que artistes de Mataré poguessin
experimentar, viatjar i formar-se, més enlla del perimetre estrictament local. Els seminaris que s’'organitzaven eren
seminaris oberts a un public especialitzat i a un public general indistintament, i tot es combinava. D’alguna manera
em sembla que la virtut era justament que no hi havia jerarquia entre els programes, sin6 que tots els programes

conformaven una unitat el valor de la qual era justament la suma.

Més concretament sobre els projectes desenvolupats alla, ja siguin workshops o altres tipus d’obres que
hagin realitzat alla els artistes,... molt sovint el que es veu és que es treballava un tipus vinculat a les

practiques col-laboratives i la investigacié i intervencié en el context més proxim.

Marti: Aquesta és una cosa importantissima. Can Xalant va ser acusat de ser un espai, un centre molt endogamic,
tancat a la ciutat, sense que hi hagués un feedback entre la ciutat de Matard i el propi centre de Can Xalant, i aixo
no és cert, en absolut. Es veritat que Can Xalant no és el museu d’art contemporani de Mataré i que, per tant, no
s’ha d’avaluar en funcié de I'index de visitants, de I'index d’audiéncia que tingui Can Xalant. No era un centre
d’exposicid: era un centre de recerca, era un centre d’encontre, un centre de treball, era un centre d’investigacio,
la qual cosa dona poca visibilitat a efectes publics, malgrat que aixd no té perqué traduir-se — i no va ser aixi — en
manca de relacié amb el context. A Can Xalant es van desenvolupar moltissims projectes amb diferents comunitats

de Matard, amb diferents contextos de barris de Mataro, sobretot amb el de la propia zona de Can Xalant, pero els
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projectes de Zona Intrusa, per exemple, que varen néixer des de Can Xalant i, per tant, hi ha una aposta a Can
Xalant molt clara pel que era la relacio, la participacio, amb comunitats especifiques. El public no existeix
préviament en tant que public i el centre és eficag perqué el public que a priori ja existiria no ha acudit al centre a
visitar-lo, a aplaudir-lo, sind que contrariament, els publics es construeixen en funcidé de quines activitats estas
promovent, i quines comunitats crea, quines petites comunitats crea cadascuna d’aquestes activitats, i aquesta era
|la filosofia de Can Xalant. Can Xalant potser no tenia molt public en el sentit ordinari del terme, perd va construir
molts petits publics en la seva relacié amb el context de Mataré. | entre els diferents treballs que es van fer, ja et
dic, Zona Intrusa per exemple, que neix a Can Xalant i és un projecte que a hores d’ara encara té continuitat des
del MAC i, per citar-ne un que era emblematic perqué es va acabar convertint en la icona de Can Xalant, el treball
de Pau Faus i a77, el de la roulotte de Can Xalant, aquell treball d'arquitectura efimera, de pavellons
multifuncionals, a partir de tecnologia de baixa intensitat com era la caravana - insisteixo, convertida en icona de
Can Xalant - doncs em sembla que era un treball fantastic per totes les linies de narracié que plantejava, com ha
quedat demostrat amb el fet que aquest darrer any, aquell mateix treball d’a77 amb la caravana de Can Xalant —
cosa que a Matard ha passat absolutament desapercebuda — es va presentar i es va instal-lar al PS1 del MoMa
de Nova York, prova fefaent de fins a quin punt quelcom que ja estava a Can Xalant després era perfectament
susceptible de ingressar en els grans circuits. Pero aixo a Matard, la miopia de I'administracio local, ni ho ha sabut

mai.

Passant al tema del tancament: tinc entés que vas participar activament en la plataforma en contra

d’aquest, presentant un informe al respecte?

Marti: Vaig presentar una pregunta al Ple, que no va servir absolutament de res. Per algun lloc deu estar
enregistrada, fora bo, féra bo de recuperar-ho,... Em sembla que en Doménec aixd ho té enregistrat, en Doménec
o la Deli, la gent que estava en el consell de direccié d’aquell moment de Can Xalant, ho té enregistrat. Es que el
tancament de Can Xalant senzillament va ser un engany: va esclatar la crisi economica, en aquell moment la
Generalitat va anar acumulant els deutes de la seva participacié anual amb I'ajuntament per tirar endavant Can
Xalant i ho va anar acumulant, i aix6 va servir de pretext a I'ajuntament per dir: “quan la Generalitat ens pagui els
anys endarrerits que ens deu, recuperarem el centre. Ara no el tanquem, el tanquem provisionalment.” | aquest
argument és el que es va utilitzar per tancar Can Xalant, el de dir que no se’l tancava, siné que només se’l tancava
provisionalment. Cosa que s’ha demostrat que no era certa, que el tancament era definitiu, perd no hi podia haver
réplica perqué ells no deien que tancaven Can Xalant, deien que només el posaven en standby a 'espera que la
Generalitat liquidés els deutes pendents. Es evident que era una maniobra politica: és el moment en que
Convergéncia es fa amb I'ajuntament de Matar6. Fa balang de quin és el cost que li representa Can Xalant en
relacio al rédit electoral que té, i des d’aquest calcul maquiavél-lic, decideix tancar Can Xalant. De fet, ja ho va dir
en el seu programa electoral, quan es presentava a les municipals Convergéncia, que Can Xalant s’havia de
reformular de dalt a baix. |, en canvi, han preferit posar una borsa de diners importantissima en un museu d'art
contemporani més que discutible per dos motius: primer, perqué és una col-lecci6 privada, a la qual no se lidemana

cap contraprestacio, per habilitar un museu que s'assumeix tota la despesa amb erari public: la col-leccié Bassat,
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sense haver demanat a ningu que fes un informe de validaci6 de I'interés d’aquesta col-lecci6 respecte la qual, en
qualitat de professional no tinc cap inconvenient en afirmar i afirmar publicament, que és una col-leccié d’una
mediocritat absoluta. | que, en canvi, representa una despesa per a 'ajuntament de Matar6 fins a deu vegades
més del que representava Can Xalant. | els indexs de visitants dels museu d’art contemporani de Mataré em

sembla que no son precisament per tirar coets.

| comparant també, ara que has posat I'exemple de la col-leccié Bassat, amb el fet de preguntar-nos si no

es poden fer les mateixes critiques a aquesta sobre quina incidéncia té a la ciutat.

Marti: No té cap incidéncia a la ciutat, cap ni una. Es que senzillament, 'operacié és absolutament de jutjat de
guardia: un col-leccionista privat, no deixa la seva col-leccio, sin6 que fa que I'ajuntament pagui I'edifici, el
manteniment de I'edifici, pagui les programacions, pagui el personal, I'ajuntament ho paga absolutament tot,
vetllant una collecci6 privada, que només fa que donar-li publicitat, tot i ser una colleccio — insisteixo — que
procedeix del rebost d’'una galeria que va tancar a finals dels anys 70 i que no era res més que aixo: el rebost que
no havia tingut sortida en el mercat, és a dir, que no és una gran col-leccid, és el rebost d’una galeria que tanca a
finals dels anys 70. O sigui, que és un projecte museograficament més que discutible i éticament, des de les

politiques publiques, absolutament denunciable.
Després de dos anys del tancament, com creus que Can Xalant hauria continuat la seva trajectoria?

Marti: Can Xalant — i que se'n rigui qui vulgui — passaran dos anys més, passaran quatre anys més, i finalment,
evidentment, s’acabara oblidant. Ara és prou recent com per a que encara ressonin alguns ecos, peré Can Xalant
a través de la seva vinculacio importantissima — perqué va ser un dels centres promotors d’una xarxa internacional
de centres de producci6 i intercanvi — encara és conegut arreu. | jo ara mateix estic tornant de Santiago de Xile i
tornant de Sao Paulo, i encara es coneix Can Xalant, encara s’esmenta. Per tant, d'alguna manera, el tancament
ara encara €s un lament, perd malauradament estic convengut que d’aqui dos, tres, quatre anys més, passara
absolutament a l'oblit. | sera molt dificil remuntar el que comentava abans, que era la feina de tota una generacié

posar en marxa tota una estructura d’aquelles caracteristiques.
I més avui dia costaria tornar a encetar-ho.

Marti: Es que és evident: la crisi s'ha utilitzat com a pretext per a retrocedir en molts aspectes i en 'aspecte de
comprensié no economicista de la cultura, el retrocés ha estat brutal, i sera molt dificil de remuntar, sera molt dificil
recuperar el model, encara que econdmicament les coses poguessin refer-se. Recuperar aquell model sera molt

dificil perqué ideoldgicament, la batalla d’alguna manera es va perdre.
Com veus la situaci6 artistica contemporania a Mataro, sobretot en relacio al projecte MAC?

Marti: EI MAC és una deixalla de Can Xalant, que pretén d’alguna manera ser una plataforma de produccié, de
recerca i de promocid, de difusio,... que opera d'una manera molt local. | els projectes del MAC és evident que son

projectes que no tenen cap volada més enlla dels estrictament intercanvis entre diferents municipis que tenen
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acordats canviar-se els cromos, perd no deixar de ser una politica local. Des de Can Xalant el que s'intentava fer
era, des de l'actuacio local, generar politiques d’'abast nacional, estatal i internacional, i reconéixer aquestes
diferents amplituds en cadascuna de les seves actuacions. El que esta fent el MAC és evident que només és un
pla A, una programacié local com s’havia fet en els anys anteriors, en els primers anys de la democracia, per dir-

ho aixi. S'esta tornant a aquest model “de festa major.”
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Mataro, Barcelona

Mataro, Bar

Fotos - Buscar en airededores

Mataro, Barcelona

Mataro, Barcelona

Fotos - Buscar en alrededores
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Fig. 3. Esquema dels programes i els fronts d’actuacio

plantejats per Can Xalant: Can Xalant 01. Anuari, 2006,
Fig. 2. Masia Can Xalant, 2006. Imatge extreta de p. 12

Can Xalant 01. Anuari, 2006, p. 13.
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Fig. 4. Cartografies realitzades per Pilar Bonet (Can Xalant 03. Anuari, 2008, pp. 9 — 15).

Fig. 5. CAPSA.

1982.

Imatge extreta de:
art.org/capsa/CAPS.A..html [consulta el 29/06/2015]

http://www.capsa-
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Fig. 6. Instal-lacié de Dani Montlled a Una casa molt particular, ACM, 1997. Imatge extreta de: http://www.acm-art.net/es/una-casa-molt-
particular/ [consulta el 29/06/2015]

Fig. 7. Toronto Project 1989, Tadashi Kawamata. Imatge extreta de: http://www.mercerunion.org/exhibitions/toronto-project-1989-

drawings-and-maquettes-in-the-gallery-outdoor-installation-august-and-september/ [consulta el 04/07/2015]
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i

Fig. 8. Xiringuito a Mataro, workshop a carrec de l'artista Tadashi Kawamata, 2006.
Imatge extreta de: Anuari Can Xalant, nim. 1. Mataré: 2006, p. 27.

Fig. 9. Maqueta, e: 1/20. Torre Bri/Collage, Pau Faus, 2006. Imatge extreta
de: http://paufaus.net/portfolio/torre-bricollage/ [consulta el 22/06/2015]
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Fig. 10. Paraula “collage” de FAUS, Pau. La ciudad
jubilada. Breve diccionario sobre los huertos informales
en los rios de Barcelona. Barcelona: 2012, p. 32.

A g
0 \\Q)
7 Arcadel Maresn

Y . A P o . BN A" Associacio de veins
WYV L ‘NS A% | 3 B % Plad'en Boet

e

Deixalleria
Plad'en Boet' .

Centre obert
= Plad'en Boet

Taller/Laboratori We Can Xalant

Fig. 11. Esquema de les connexions establertes amb el projecte We Can Xalant. 2009. Imatge extreta de:
http://wecanxalant.blogspot.com.es/ [consulta el 29/06/2015]
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Fig. 12.1. A77, projecte del Centro Fig. 12.2. A77, Centro Cultural Nomade. Buenos Aires: 2011.
Cultural Nomade. Buenos Aires: 2011. Imatge extreta de: http:/www.vitale.es/blog/?p=515 [consulta el
Imatge extreta de 27/06/2015]

http://www.vitale.es/blog/wp-

rontent/iinlnads/2011/04/a77-2 ina

LA PARADORA (Centro Rural de Arte)

D ientos en la
Performance FACE + Centro Rural De Arte .
Funciones a las 17, 18 y 19 hs.

Fig. 13.1. A77; CoZa; Maquila. Gran Aula. Buenos Aires:

2013. Imatge extreta de: Fig. 13.2. A77; CoZa; Maquila. Gran Aula: modul “La
http://granaula.blogspot.com.ar/2013/12/postales-del- Paradora (Centro Rural de Arte)”. Buenos Aires: 2013.
festival.ntml [consulta el 02/07/2015] Imatge extreta de:

http:/granaula.blogspot.com.ar/2013/12/los-modulos-del-
festival-sobre-ruedas.html [consulta el 02/07/2015]
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Fig. 14.1. ColoNY, a77, juny 2013, MoMA PS1, Long Island City. Imatge de Nicolas Gril. Extreta de:
http://www.domusweb.it/content/domusweb/en/architecture/2013/06/26/constructive_action.html [consulta el 23/06/2015]

Fig. 14.2. A77, ColoNY al MoMA PS1, 2013. Imatge extreta d’archilovers.tumblr. Disponible a:
http:/archilovers.tumblr.com/post/55599188910/moma-ps1-colony-by-a77-a-colony-in-moma-ps1s [consulta el 27/06/2015]
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Fig. 15. Plug-in City, projecte d’Archigram, 1964. Imatge extreta de:

https://proyectos4etsa.wordpress.com/2013/01/16/plug-in-city-1964-
archigram/ [consulta el 02/07/2015]

Fig. 16. Nakagin Capsule Tower, Kisho Kurokawa,
1972. Imatge extreta de:
http://www.revistadeartes.com.ar/revistadeartes32/arg
uitectura_metabolismo.html [consulta el 02/07/2015]
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Fig. 17. Esquema detallat d’algunes unitats o moduls del sistema Plug & Live d'a77. Imatge extreta de:
http://plugandlivesystem.blogspot.com.es/search?updated-min=2006-01-01T00:00:00-03:00&updated-max=2007-01-
01T00:00:00-03:00&max-results=34 [consulta el 02/07/2015]
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Fig. 18. Construcci6 de la rampa a We Can Xalant. Imatge extreta de: a77. “Jardin inclinado”. 13 d’octubre de 2009. Disponible a:
http://wecanxalant.blogspot.com.es/2009/10/jardin-inclinado.html [consulta el 06/07/2015]

Fig. 19. Pujada de la roulotte al pis superior de I'arquitectura de We Can Xalant. Imatge de: Berat Sancho
i Susana Muns, juliol de 2009. Disponible a: http://wecanxalant.blogspot.com.es/2009/07/laboratorio-dia-4-

momento-maximo.html [consulta el 06/07/2015]
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Fig. 20. Presentacio de la CX-R al barri del Pla d’en Boet: projecci6 dels videos de dues d'artistes residents. Imatge de: a77 /
Susana Muns. Disponible a: http://wecanxalant.blogspot.com.es/2009/10/espacio-publico.html [consulta el 06/07/2015]

Fig. 21. A77, Pau Faus i Les Salonniéres. ‘Taller de Construccion de Juegos Infantiles” 2010. Imatge extreta del blog del
projecte, disponible a: http://juegos-piedrabuenarte.blogspot.com.es/ [consulta el 27/06/2015]
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Fig. 22. La CX-R aparcada davant d’un institut. Projecte
Zona Intrusa. 2009. Imatge extreta de: M1tv Maresme.
(16 de novembre de 2009). Zona Intrusa. [Arxiu de
video]. Disponible a:
https://www.youtube.com/watch?v=5LPiMIxabHU&t=59
[consulta el 11/03/2015]

Fig. 23. Exposicio dels treballs fets pels alumnes que van participar al Zona Intrusa 3, Espai F, Mataré, 2010. Imatge extreta de:
http://www.mataroartcontemporani.cat/posts projectes/zona-intrusa-3/ [consulta el 06/07/2015]

Fig. 26. La CX-R emprada per al projecte “Camping, caravaning, arquitecturing” de Sofia Mataix i Miquel Ollg,
2011. Imatge extreta de: http://wecanxalant.blogspot.com.es/2011/10/proyecto-camping.html [consulta el
02/07/2015]
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Detall del mapa realitzat per les i els
estudiants de I'lES Pla de’n Boet a on hi
apareixen l'escultura de ‘La Laia I'Arquera’ i
el centre de produccio artistica Can Xalant.

\"9%% S0

Fig. 24. Detall d'una pagina de la publicaci6 Z/ - 3D (Zona Intrusa 3, en tres dimensions: Art — Educacio - Territori), p. 14, 2009 -
2010. Imatge extreta de: http://issuu.com/lafundicio/docs/publicacion_zi-3d/15?e=0 [consulta el 02/07/2015]

4

Fig. 25. Presentaci6 al public dels projectes elaborats a Zona Intrusa, Mataro, 2010. Imatge extreta de:
http://www.mataroartcontemporani.cat/posts projectes/zona-intrusa-3/ [consulta el 06/07/2015]
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e ensena también a convivir,

Fig. 27. Imatges del video-documental Camping, caravaning, arquitecturing de Miquel Oll€ i
Sofia Mataix, 2011 [Video]. Disponible a: https://vimeo.com/32586846 [consulta el 30/06/2015]

Fig. 28. Imatge del video-documental Camping, caravaning, arquitecturing de Miquel Ollé i
Sofia Mataix, 2011 [Video]. Disponible a https://vimeo.com/32586846 [consulta el 30/06/2015]
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Fig. 29.1. Exemple de mobilitat circular: Mapa de Mataré on s'indiquen els instituts on va intervenir la CX-R en el projecte Zona
Intrusa. 2009 - 2010. Elaborat per I'autora.

Fig. 29.2. Exemple de mobilitat circular: Mapa indicatiu dels
punts per on va passar la CX-R per recollir els testimonis
integrats al projecte Camping, caravanning, arquitecturing.
Imatge extreta de:
http://wecanxalant.blogspot.com.es/2011/10/proyecto-
camping.html [consulta el 06/07/2015]

Fig. 30. CX Simulator, Felix Mathias Ott. Projecte no
realitzat. Imatge extreta de: Roulotte: 09, p. 195.

123


http://wecanxalant.blogspot.com.es/2011/10/proyecto-camping.html
http://wecanxalant.blogspot.com.es/2011/10/proyecto-camping.html

Fig. 31. Algunes de les il-lustracions de Welcome To Mataré de Raiil Roncero, 2009: les neules de
Casa Graupera, les Santes de Mataré i el gelat de la Verdu (simbols populars de la ciutat). Imatge
extreta de: http://www.raulroncero.com/mataro.html [consulta el 02/07/2015]

Fig. 32. Instal-laci6 Le Grand Pétomane de Raiil Roncero, 2010. Imatge extreta de:
http://www.raulroncero.com/petomane.html [consulta el 02/07/2015]
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Fig. 34. Instal-laci6 i preparacio del Cocte Bluel Cernuda, de Raiil Roncero a
I'exposicié El Valor dels Simbols (Espai F, Mataro, 2010). Imatge extreta de:

Fig. 33. Pironan, Ralil Roncero, 2010. Imatge http://www.raulroncero.com/cernuda.html [consulta el 02/07/2015]

extreta de:
http://www.raulroncero.com/pironan.html
[consulta el 02/07/2015]

Fig. 35. Dali Junior Junior, Ralil Roncero, 2012.
Imatge extreta de:
http://www.raulroncero.com/dali.html [consulta
el 02/07/2015]

Fig. 36. Joaquim Anson. Mobles..., portada de la publicacid
de la investigaci6 feta per Marti Anson. 2012. Imatge extreta
de: ANSON, Marti; GUILLAMON, Julia; BENEIT, Andreu.
Joaquim Anson. Mobles. Muebles. Furniture Pieces. Mataro:
Save as... Publications i Can Xalant, 2011.
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Fig. 37. Fotografies del projecte Marti i la fabrica de farina, 2009, de Marti Anson. La fotografia de 'esquerra correspon a la fabrica real,
Can Fabregas i Caralt (Mataro), i la de la dreta mostra la copia de I'edifici a Santa Fe (Méxic). Imatges extretes de:
http://www.martianson.net/castellano/index.php?/archivos/marti-i-la-fabrica/ [consulta el 03/07/2015]

Fig. 38. Recull d'algunes de les tipografies recollides per Pere Fradera a Tipografia de la topografia de Matard. 2012. Imatge
extreta de: http://www.bonart.cat/actual/topografia-de-la-tipografia-a-mataro-de-pere-fradera-projecte-guanyador-beca-mataro-
2011/ [consulta el 03/07/2015]

Fig. 39. Habitatges Les Cotxeres (Barcelona) de José Antonio Coderch Sentmenat, 1973 (Esquerra); Habitatges de Plaga
Espanya (Mataro) de Xavier Carulla i Pedemonte, 1975 (Dreta). Imatges extretes de: http://www.itineraris.cat/habitatges-placa-
espanya-nested/ [consulta el 03/07/2015]
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Fig. 40. Portada del suplement cultural Tendencies
de El Mundo. Imatge extreta de:
http://contraeltancamentdecanxalant.tumblr.com/
[consulta el 03/07/2015]

Fig. 41. Part de la mostra Un dilema. L’art contemporani i la inversio en la incertesa. Arts Santa Monica,
Barcelona, 2013. Imatge extreta de: JARILLO, Juande. “Un dilema”, 2013. Disponible a:
https://www.flickr.com/photos/artssantamonica/11186181893/in/album-72157638308971943/ [consulta el

nAIN7/1201R1
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Fig. 42. La CX-R a la terrassa de I'Arts Santa Monica, 2013. Imatge extreta de: JARILLO, Juande. “Un dilema”, 2013. Disponible
a: https://www flickr.com/photos/artssantamonica/sets/72157638308971943/with/11186073536/ [consulta el 04/07/2015]
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AN EXPERIENCE BY LES SALONNIERES
Endinsa't en els misteriosos escenaris on només tu pots
enfrontar-te als reptes i desafiaments de E1 Dilema. Ha
arribat el moment de fer i d'experimentar les coses per una
mateixa. E1 Santa Mdnica és un terreny de joc. un espai de
possibilitats. un marc d'accions. Et desafio a seguir-nos-
juntes desmuntarem les estructures i en crearem de novess
jugarem com mai hem jugat abans. uneix-te a nosaltres! El
joc esta a punt de comengar.
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Politiques + Centres d'art = Pressupostos //
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Y Centres d'art + X artistes = Z Projectes //

Z Projectes (Y Centres d'art i X artistes) = Reptes//
Visibilitat. Campanyes. Pressupostos. Politiques = Sobreviuen??!!
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Fig. 43. El Dilema. Live Action Role-Playing Game. Les Salonniéres, Arts Santa Monica, 2013 (fotografies de la performance).
Imatge extreta de: http://www.lessalonnieres.net/#el-dilema/c22¢c0 [consulta el 04/07/2015]

Fig. 44. Trasllat de la CX-R a la terrassa de I'Arts Santa Monica, 2013. Imatge extreta de: OLLE, M. i MATAIX, S. “col-locant Ia
caravana”. Disponible a: https://www.flickr.com/photos/artssantamonica/sets/72157638079606923/with/11067214563/ [consulta el
04/07/2015]
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Fig. 45. Presentacio del MAC a Can Marfa, Mataro. 2014. Imatge extreta de:

http://www.raulroncero.com/cxmac.html [consulta el 25/06/2015]

Fig. 46. CX-MAC, 2014, instal*laci¢ interactiva, Ralll
Roncero. Imatge extreta de:
http://www.raulroncero.com/cxmac.html [consulta el
25/06/2015]
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Reminiscencies a Can Xalant, I'estructura de fusta del
projecte esta inspirada en el Xiringuito Mataré que
Tadashi Kawamata va fer pel centre de producci6.

/ Tires LED
La utilitzaci6 de 10 tires LED mobils remet a la nova
identitat grafica del MAC.
Sensors de di 2
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Fig. 47. La caravana groga, avui sense nom, exposada al pati de la Direcci6 de Cultura de Mataré entre el 26 de maig i el 26 de
juny de 2015. Imatge extreta de: http://culturamataro.cat/ca/agenda/article/galop-a-mataro-in-memoriam-pere-busquets-i-comas-

3311 [consulta el 04/07/2015]
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