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1. PRESENTACION
1.1 Motivacion por la obra

¢Cdémo elegir un tema para el Trabajo de Fin de Grado en el que plasmar el conocimiento tras
afios de estudio de la Historia del Arte? A priori puede parecer complejo ya que intentas elegir
un motivo multidisciplinar en el que mostrar el aprendizaje de las diferentes materias. Por otra
parte la oferta temética es inmensa, como lo es el mundo del arte. Cualquier tema relacionado
con las artes plésticas, la teoria, la estética, la iconografia, el teatro, la musica,... puede
llevarte a descubrir cosas inmensas hechas por el ser humano, porque la necesidad del arte es
una exigencia racional del individuo, en el que nos reconocemos en lo interno y en lo externo.
El arte que produce el artista lo captamos a traves de los sentidos, como algo inherente a

nuestro espiritu.

Al final la eleccion es muy sencilla; es dejarte llevar por aquello en lo que te sientes mas
confortable, que en mi caso es la arquitectura quizéa porque vengo de familia de canteros y la
piedra ha sido siempre un tema de conversacion familiar. Una materia inorganica y eterna que
no esta subordinada a las leyes de la vida, con la que se puede construir edificios y esculturas
o como diria Miguel Angel extraer de ella lo que contiene. Desde siempre he conocido las
herramientas: el cincel, la escarpa, el puntero,... Las piedras: la arenisca, el granito, el
marmol, del que conocia hasta sus nombres, “verde San Vicente”, “negro Marquina”, “rojo

Alicante”, el de “Macael”,... Los cortes, las texturas y las piezas, e incluso como se tuercen

las manos al asir la maceta y el cincel durante toda una vida.

Ahora habia que elegir el periodo y seguia siendo facil; aquel en el que florecié el
humanismo, al que se anticipaba Ramén LIull con un espiritu conciliador, al ser humano a
medio camino entre la naturaleza y la divinidad, a la belleza, al amor, al conocimiento, al
artista; un ser creador a modo de demiurgo que era capaz no solo de copiar la naturaleza, sino
mejorarla, hacer cosas bellas y verdaderas e impregnar en la obra una parte de su ser. Como
afirmaria Hegel, lo bello artistico es superior a lo bello natural porque es un producto del
espiritu, porque el arte es el reino de lo ideal, ya que no hay nada en la obra de arte que no
exprese y no posea una relacion esencial con el contenido. Estaba claro: el Renacimiento, que
otorga a la arquitectura la racionalidad y la claridad de las matematicas, que tiene en cuenta
la firmeza, la utilidad y la belleza de la obra, que se consigue gracias a la simetria, al ritmo y

al decoro, una arquitectura armonica a la que no le sobre ni le falte nada.



Finalmente habia que elegir el lugar, que también estaba claro: Barcelona, que es mi entorno
natural. Un lugar en el que la arquitectura renacentista se dio de forma tardia y puntual, que
no nacia del estudio de las humanidades, aunque los artistas atrapados por su belleza nos han
dejado magnificas muestras, y la primera, el Palacio del Lloctinent, una obra creada por un
artista gremial de la carpinteria, pero con ambicion intelectual de arquitecto, Antoni
Carbonell, capaz de hacer las trazas, dirigir la construccién y hacer con sus propias manos una
obra de arte. Ya tenia por delante mi proyecto para el TFG, y para llevarlo a cabo, Carme
Narvaez, que como profesora, supo infundir en su alumna el amor por la arquitectura del
Renacimiento. Ya solo quedaba establecer un plan de trabajo y hundirme, como los ratones,

en todas las bibliotecas a mi alcance.



1.2 Objetivos

El objetivo primario de este Trabajo de Fin de Grado es poner en préactica los conocimientos
adquiridos a lo largo de la carrera de Historia del Arte y aplicarlos a una obra concreta, a fin

de llegar a una sintesis y extraer mis propias conclusiones.

Para la aproximacion a la obra -el Palacio del Lloctinent- se tiene en cuenta el contexto en el
que se decidio su construccion: Barcelona a mediados del siglo XVI. Conocer la finalidad de
la construccion del edificio nos ayudara a establecer su importancia historica, que como su

nombre indica, se trata de un palacio para el lugarteniente o virrey en Catalunya.

Uno de los parametros a establecer es el contexto social, econdémico y politico, que en el caso
de Barcelona, tiene un peso especifico su situacion de ciudad medieval, fortificada y
portuaria, en la que las Instituciones locales estaban bien organizadas y asentadas respecto a la
Corona. Por otra parte tendremos que profundizar en la figura del virrey y su relacién con el
gobierno local. También sera de interés conocer como se decidio la construccion, quien la
financid y quien designo al arquitecto. Profundizar en la biografia de Antoni Carbonell y en
las obras que llevd a cabo, nos llevara a conocer los usos arquitectonicos de la época en el
territorio, asi como los modelos que aplicd para otorgar al edificio el estilo y para entender su
estructura. Deberemos describir sus partes formales para establecer si es de nueva planta y se

ajusta al estilo o bien si hay determinadas formas que lo desvirtuen.

Estableceremos el estado de la cuestion en base a la bibliografia consultada, desde la fecha de
su construccion hasta la actualidad, si el edificio atendié a la finalidad para el que fue
construido y su fortuna a lo largo de la historia. Contemplaremos las intervenciones o

reformas que haya tenido y su situacion actual.

Finalmente llegaremos a la conclusion, en la que tendremos en cuenta lo que se ha escrito
sobre el edificio y las hipétesis que haya despertado, para llegar a la valoracion critica con una
base firme acerca de las lagunas historiograficas que pudiera tener y establecer una linea de
investigacion que complete su historia. A priori nos atrevemos a decir que las tendra, ya que
no hay una monografia dedicada al Palacio del Lloctinent, un edificio que a pesar de estar
situado en un lugar por el que transitamos los barceloneses con frecuencia, no es reconocido
ni por su nombre, ni por sus valores historicos y artisticos. Esperamos cubrir todos los
objetivos que nos planteamos, para conocer en profundidad un edificio que rebosa

renacimiento por toda su estructura.



1.3 Metodologia aplicada y bibliografia comentada

Una vez elegido el tema del presente estudio, la primera accion seria hablar con mi tutora,
Carme Narvaez, para consensuarlo y establecer las premisas, que seran principalmente la
busqueda bibliogréfica -no la de los archivos-, establecer un plan de accién y de los objetivos
a cubrir. Antes de iniciar la busqueda de la bibliografia y para entrar en materia Carme
Narvaez me sugirio la lectura del libro de Fernando Marias, El largo siglo XVI: los usos
artisticos del renacimiento espafiol (1989) que me sirvid para introducirme en el periodo,
extraer las primeras noticias acerca del Palacio del Lloctinent y el contexto de la arquitectura
del siglo XVI. El libro me ayudé a entender que la arquitectura de una ciudad es una forma de
exteriorizar sus valores. Barcelona era una ciudad medieval en su concepcion y en su trazado,
incorporaba nuevos edificios para mejorar y modernizar su aspecto, ademas de otorgar una
mayor homogeneidad en una época en la que se estaba llevando a cabo reformas urbanas en el
entorno de la Catedral. Una de las cuestiones a tratar es la visita que el emperador Carlos V

realizo a Barcelona con motivo del capitulo del Toisén de oro.

Las primeras acciones en la busqueda eran “desempolvar” la bibliografia de la asignatura del
renacimiento del siglo XV y la especifica en arquitectura, para iniciar la aproximacion a la
materia. Paralelamente a través del CRAI inicié la busqueda de autores y obras que hablaran
del Palacio del LLoctinent, haciendo una seleccion por el nombre del edificio, el nombre de
arquitecto, lo genérico de “arquitectura del siglo XVI en Catalunya” y de “palacios catalanes”,
entre otros. Esta busqueda dio como resultado muchos ejemplares en nuestra biblioteca que
trataban el tema. A través del PUC y CCUC tuve acceso a las bibliotecas de otras
Universidades, a la Biblioteca de Catalunya y a la Biblioteca del Colegio de Arquitectos que
me aportaron nuevos titulos. Otra de las acciones seria la de “bucear” en internet a fin de
localizar revistas editadas en esa plataforma como eran RACO, Dialnet,... o documentos en
PDF de autores de solvencia reconocida.

Me di un plazo de dos meses para localizar si habia alguna monografia editada y recopilar el
méaximo de bibliografia con el fin de estudiarla, tratarla y hacer pequefios resimenes de las
aportaciones. Desgraciadamente “mi” edificio no habia merecido la atencién de ningiin autor
para ser tratado de forma profunda. Por lo tanto tenia que ir hilvanando el estado de la

cuestién en base a aportaciones puntuales y a veces solo breves menciones del edificio.

Uno de los primeros titulos que me sirvio para adentrarme en el estudio del Palacio fue la

Instancia elevada por la Real Academia de Buenas Letras de Barcelona al Ministro de



Hacienda, acompafiada de una memoria sobre el Palacio del Lloctinent de Francisco de
Bofarull (1904). Esta pequefia edicion contiene la descripcion del Palacio, el contexto en el
que se construy0 y la transcripcion de las Deliberaciones de la Generalitat de Catalunya de la
época, que ha sido de gran interés ya que no estaba prevista mi incursion en los archivos. En
estos escritos descubri cuando se decidio la construccién y otros pormenores. Posteriormente
llegaria al libro de Domingo de Aguirre (1725) Tratado Histdrico-Legal del Real Palacio
antiguo y su Quarto Nuevo... que no describe el Palacio, pero si en cambio trata las
cuestiones y las condiciones que se dieron en la toma de decision para su construccion y sobre
todo en cuanto la propiedad del inmueble, arroja una versién bien diferente a la Bofarull; es

un tema abierto a la investigacion que por la naturaleza de este trabajo no abordaré.

En la bibliografia que voy localizando encuentro a autores que hablan especificamente del
artesonado que cubre la escalera de honor del Palacio y otros autores que han dedicado mayor
atencion a la totalidad del Palacio y a la descripciéon de sus singularidades, tales como J.
Ernesto Martinez Ferrando (1944) que nos habla principalmente de la escultura arquitectonica
y es el primero que menciona un detalle fuera de contexto, que nos servira para establecer
algunas preexistencias constructivas, ademés de ofrecernos algunos detalles anecdéticos.
Frederic Udina Martorell (1977) con motivo de la instalacion de la nueva puerta de San Jordi
en el rellano de la escalera de honor, nos da algunos detalles de esa parte del Palacio, que
vamos descubriendo como la mas compleja de entender. Joaquim Garriga i Riera (1986) es
una de las mejores aportaciones al estudio, ya que ademés de ofrecer una descripcion del
edificio de gran rigor, me hizo llegar a Joan Bassegoda, un autor que no habia considerado y
que es clave para las conclusiones. Tuve la oportunidad de cambiar impresiones con el
profesor Garriga para saber si habia avanzado en su estudio del edificio y del arquitecto. Joan
Bassegoda (1982) nos aporta una hipétesis acerca de un elemento arquitectonico descubierto
en 1979 que sera motivo de investigaciones futuras. Maria Carbonell (1989) es un autor clave
para el conocimiento del arquitecto y de la arquitectura del edificio, ademés de contradecir la
hipdtesis de Bassegoda que retomara en 1991 en su tesis doctoral, con lo que la cuestion se va
animando. Lluis Doménec (2006) elaboré el proyecto de la Gltima restauracion y nos ofrece
una nueva descripcion del edificio y su relacion con el entorno, ademas de hablarnos del
hallazgo de un elemento original encontrado en los s6tanos. Su aportacion nos servird para
conocer la configuracion actual del interior del edificio y de las actuaciones llevadas a cabo.
Incorporamos también las ultimas aportaciones de Maria Carbonell (2015) en su obra

dedicada a la arquitectura del Palacio de la Generalitat, en la que trabajo también el maestro



Carbonell. La bibliografia utilizada por los autores de referencia se ha utilizado como fuente

afadida.

El resto de autores que incluyo, hacen aportaciones puntuales principalmente en cuanto al
estilo y otras cuestiones repetidas por los primeros historiadores, en un una espiral de
auténtica repeticion de datos; en muchos casos el error del primero se repite en el segundo,

como es la fecha de finalizacion de la obra en la que una gran mayoria cae en el error.

Para entender el contexto donde se erige el Palacio nos apoyamos en historiadores que han
escrito sobre el Palacio Real Mayor, tales como, Martinez Ferrando (1944), Ainaud y Gudiol
(1947), Ana M2 Adroer (1979) y los también mencionados Garriga (1986), Marias (1989),
Carbonell (2009) o Cervera Vera (1998), que nos amplian el horizonte de la arquitectura del
siglo XVI. Joan L. Palos y Joana Fraga (2012) han sido una aportacion fundamental para
conocer la figura del virrey. Maria de los Angeles Pérez Samper (2012) nos ha descubierto las

ceremonias de los virreyes y su relacion con las instituciones locales.

En cuanto al contexto historico nos hemos servido de Duran i Sanpere (1973), Eulalia Durén
(1992), Serra y Torres (1997), Albert Garcia Espuche (1998), Carme Narvaez (2005) o
Miquel Pérez Latre (2004) entre otros. Podria extenderme mucho méas con los nombre de
historiadores de referencia que han publicado articulos en las revistas o aportaciones
puntuales de gran fiabilidad.

Con referencia a la presentacion formal de la memoria, la hemos dividido en seis apartados
diferenciados: Presentacion, Introduccion, el Palacio del LLoctinent, Conclusion, Bibliografia
e Iméagenes. La presentacion se refiere a los apartados de indole méas personal que abarca la
motivacion por la obra, los objetivos a lograr y la metodologia empleada. En la introduccion
situamos el contexto histérico en la Barcelona del siglo XVI y la relacion entre las
instituciones y los virreyes, el contexto de la arquitectura en el territorio y una pequefia
biografia del arquitecto. En el capitulo dedicado al Palacio, incluimos la finalidad de la obra 'y
las circunstancia previas a su construccion, seguidamente describimos el Palacio y el estado
de la cuestion propiamente dicho, analizando cada una de sus partes, para terminar con la
fortuna del edificio. En la conclusion pretendemos abordar todas las cuestiones que se ha ido
planteando a lo largo del estudio para establecer una valoracion critica y poner de manifiesto
aquellas partes que consideramos sujetas a una investigacion posterior. Con la bibliografia

utilizada y las imagenes del edificio se da fin al trabajo.



La relacidn bibliografica y las citaciones se han realizado segun las sugerencias en las normas.
La exposicion escrita se ha hace en castellano ya que es la lengua escrita que mejor expreso.
Se ha utilizado la nomenclatura catalana de “Palacio del LLoctinent” ya que es la que mejor
define la identidad de este edificio, ademas de utilizar la lengua catalana para el nombre de
las calles y palabras concretas, para las que hemos utilizado la cursiva. Se presenta en letra
Times New Roman 12 con un inter-espacio de 1,5 pulgadas, las notas al pie de pagina con la
letra Calibri 10. Las fotografias utilizadas para ilustrar este trabajo se han obtenido de

diversas fuentes y estan citadas con notas al pie de pégina.

He visitado el Palacio en mdultiples ocasiones para una mayor comprension del edificio.
Solicité al director del Archivo de la Corona de Aragon una visita al interior del Palacio, que
me fue concedida y en la que pude ver todo aquello que tenia un gran interés para el estudio,
como es la Torre mirador en la que observé los grafitti de los operarios de la obra con la fecha
de finalizacion de dicha Torre y sus nombres, la union entre el Palacio del LLoctinent y el
Salon de Tinell, tanto en la primera planta de la Torre como en los dos subterraneos,
quedando pendiente de ver la unidn entre ambos palacios a nivel de la plantas noble, ya que
al estar cerrada la puerta por ambos lados, la otra parte solo sera visible desde el Salén del
Tinell.

Esta metodologia permitira reconstruir lo que sabemos del edificio hasta la época a fin de

establecer el estado de la cuestién y la conclusion.



2. INTRODUCCION

2.1 El siglo XVI en Catalunya: politica e instituciones

Catalunya inicia en el siglo XVI la recuperacion de la economia |
Y ; P Y1 CONSTITVTIONS
de la poblacion que habian sido mermadas en el siglo anterior, Yﬂ.‘;\\g[5}!‘-\;2‘1}'};'Iv\;\l"'\- Ca
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por la revolucion interna y por el poder turco en el Mediterraneo
que impidio la expansion comercial. En este periodo emerge una
nueva clase social con mayor bienestar propiciado por la
limitacion de poderes a los sefiores feudales. En la cultura se
produce una cierta decadencia de la lengua catalana a nivel
literario, que no a nivel popular, ya que la corte estaba fuera del

territorio. El castellano utilizado por los monarcas y virreyes se

convirtié en la lengua de prestigio, aunque el catalan siguid
siendo la lengua oficial del pais y de uso comun. Las universidades se convirtieron en los

centros principales de la cultura.

Portada de la compilacion de 1588 de las Constituciones y otros derechos de Catalufia.*

La organizacion de la ciudad se apoyaba en los elementos de pervivencia, tales como, la
parcelacion, la propiedad y las formas de alquiler, la proteccion de la muralla y de las
instituciones, ademas de otros elementos como la piedra de Montjuic y el suministro
garantizado del agua. Sobre este tejido, las clases emergentes, las epidemias, las olas
inmigratorias, la transformacién de las funciones y las instituciones, produjeron ciertas
renovaciones en el siglo XVI. Catalunya estuvo sometida a un proceso de desnacionalizacion;
si bien la unién de la Corona de Aragon con Castilla significaba compartir a un mismo
soberano en el que cada uno de los reinos conservaria sus propias instituciones, los derechos,
la moneda, la lengua, etc., en la practica, Castilla se acab6 imponiendo. ElI emperador Carlos
V, que recibid la noticia de su nombramiento como emperador en Barcelona, aun respeto los
derechos pero a partir de Felipe Il no seria asi, ya que la monarquia se identific6 mas con
Castilla que tuvo una mayor participacion en las grandes empresas imperiales. Catalunya
dejo de ser una parte esencial de la Corona para convertirse en un pequefio territorio del

imperio de los Austrias.?

“El emperador (...), decide potenciar Barcelona como puerto de salida contra los
piratas arabes del Mediterraneo y financia la construccién de galeras en las

! Generalitat de Catalunya, http://web.gencat.cat/es/generalitat/historia/historia 1/
? Varios autores.
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atarazanas. Uno de los maestros carpinteros que trabajaban en esta tarea, Antonio
Carbonell, fue contratado por su destreza para llevar a cabo varias obras de
arquitectura, relacionadas con la ebanisteria y el dominio del trazado de planos.?

Catalunya estaba entre los dominios hereditarios del rey y su sistema virreinal fue el primero.
Estaba concebido con la formula de la lloctinencia reial para suplir las ausencias periodicas
del soberano, que distribuia el tiempo en las diferentes capitales de la monarquia compuesta
de la Corona de Aragdn. La atribucion del virrey de Catalunya, un cargo de caracter temporal,
era la de un lugarteniente sustituto en ausencia del monarca. Podia ser de la familia real, de la
alta nobleza o de la jerarquia eclesiastica, su actuacién dependia del lugar, de la capacidad
politica negociadora, del estilo de gobernar y de las instrucciones de la Corona. En 1479
Fernando el Catélico lo institucionalizé designando virrey a Enrique de Aragén. *

La debilidad econémica de la Corona le llevé a solicitar en varias ocasiones préstamos a las
instituciones locales. Por otra parte los Censos de la ciudad tenian un superavit que con
frecuencia la Batllia General dejaba de pagar, incluso el Rey dejo de pagar las rentas
concedidas a sus nobles. Este endeudamiento estaba producido por los ingresos insuficientes
de la Corona para costear la defensa de los Pirineos en su guerra contra Francia, el gasto de la
construccion de galeras y el alojamiento de las tropas, incluso la irregularidad en la emision
de moneda desde Castilla producia un déficit financiero en la administracion virreinal.
Muchas veces entraban en conflicto los intereses de la Corona con los intereses locales, tanto
en Barcelona como en las provincias, en los “carretatges” por la explotacion forestal para la
industria naval, que hicieron entrar en conflicto a las jurisdicciones militares y a las
municipales por el peso creciente de la Capitania General. Era una lucha jurisdiccional entre
el poder real, representado por el Virrey y la Diputacién, en la que se produjeron continuos
desacuerdos en las jerarquias que crearon una polémica entre la voluntad real y el control

constitucional .’

Esta situacion, junto al incremento demografico y socioeconémico, llevara a un deseo

ascendente de pactismo que tuvo una respuesta represiva de la monarquia. La Corona se

> DOMENECH, LI. “Dos arquitecturas paradigmaticas”, Dos patis mediterranis..., 2006, p. 89

4 PALOS, J.L., FRAGA, J., “Tres capitales virreinales...”, El mundo de los virreyes, 2012, p. 345-390

Segun los autores, durante la dinastia de la Casa de Barcelona la funcidn de virrey la desempefiaba el heredero
al trono o la reina consorte, su cardcter era excepcional ya que cuando el rey llegaba no tenia efecto. En 1412
con la llegada de los Trastdmara el sistema cambia ya que Alfonso V establecid la corte en Napoles. Napoles y
Portugal se habian incorporado a la Corona de Espafia, estos dominios se habian integrado segun la aeque
principaliter (1629) “quedandose en el ser que tenian”, es decir, conservando intactas sus antiguas
prerrogativas.

> PEREZ LATRE, M. Entre el rei i la terra. El poder politic a Catalunya al segle XVI, 2004, p. 91-159
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percibia como extrafia, mientras que la funcién emergente de la Generalitat y la cruz de San

Jordi representaban cada vez més los emblemas de Catalunya.®

“...aquests foren els anys en que la monarquia i les institucions catalanes van
comencar a posar a prova la tasca legislativa del 1481 al 1510 i en qué comencaren els
primers contenciosos entre Generalitat i el Reial Consell, derivats de les ambiguitats

del ‘Poc valria’ amb relacio a la distribucio de competeéncies en materia de

. 7
contrafaccions”.

La presencia de la Corona en Catalunya estaba representada por el Virrey, el Gobernador, la
Real Audiencia, la Tesoreria, la Oficina del Maestro Racional y la Batllia General. A nivel
social contaba con un circulo clientelar de fuera del principado. La limitacion de medios
economicos del virrey debilito sus posibilidades y prestigio, tanto en el ceremonial, que tuvo
que adaptar el de las instituciones catalanas, como el patronato cultural y artistico que no fue

relevante en Catalunya. ®

La ausencia de los reyes en el territorio, obligaria a potenciar la figura del virrey para
garantizar el buen funcionamiento de las instituciones politicas, que no siempre tuvieron una
buena armonia con las autoridades catalanas, y que aun se complicarian mas con la llegada de
Torquemada al Tribunal de la Inquisicion que obligaria a exiliarse a muchos ciudadanos y
entre ellos a los judios. El éxito de la mision del virrey y la estabilidad de la monarquia
dependia de la capacidad de entender las singularidades de cada lugar. Los simbolos hacian
visible su autoridad: mecenazgo y coleccionismo, ceremonial cortesano, manifestaciones de
devocion y sobre todo las intervenciones urbanisticas y la construccion de edificios,
empezando por su residencia, que suponia un problema en las ciudades como Barcelona por el

peso del pasado y las restricciones del espacio urbano.’

El virrey ostentaba también el cargo de Capitan General y contaba con asesores militares. La
figura del virrey era debil, frente a la solidez de la Diputacion del General y el Consell de
Cent. El rango de cada uno de los virreyes condicion6 su figura institucional. La residencia
del virrey era ejemplo de su imagen publica: el edificio, la decoracion, el lugar donde se
asentaba, los actos, ceremonias y festejos, ademas de las relaciones sociales en su residencia y

las normas de etiqueta. El virreinato tuvo varias residencias en Barcelona, pero de su

® SERRA i PUIG, E., TORRES i SANS, X. Crisi institucional i canvi social. Segles XVI i XVII, 1997, p. 44-56

7 Ibidem, p. 44

8 PEREZ SAMPER, M.A., “Virreyes de Catalunya: Rituales....”, El mundo de los virreyes, 2012, p. 415-442
? PALOS, J.L., FRAGA, J., “Tres capitales virreinales...”, El mundo de los virreyes, 2012, p. 345-390
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identidad o funcionalidad no tenemos conocimientos ya que los archivos se han perdido o

estan dispersos. Sabemos de su dindmica por otras instituciones.™

Los rituales establecidos por la tradicién constaban de actos de protocolo; la notificacion del
nombramiento a las instituciones, cuando llegaba a territorio catalan juraba el cargo en la
primera ciudad importante a la que llegaba —Lleida o Tortosa-, donde se desplazaba un
representante de la Diputacion de General. La entrada solemne en la capital era uno de los
momentos cumbres del ceremonial -se inspiraba en la del rey o del obispo-, con una gran
carga politica, social y festiva, entraba en procesion desde las afueras de la ciudad hasta su
residencia con un gran boato, la entrada incluia la visita al palacio de la Diputacién del
General y el juramento en la Catedral, que era uno de los puntos culminantes. Las visitas de
cortesia a las autoridades catalanas —Diputacion del General y Consell de Cent- y a otras
personalidades en su residencia. El protocolo también incluia la presentacion de respetos a la
virreina y la festividad de San Jordi, patron de Catalunya, como una de las principales, que
tenia lugar en la Diputacion del General al que era invitado el virrey, con una ceremonia
religiosa y otros festejos que incluian justas. Otros actos importantes eran, la procesion del
Corpus -llevando el palio o como espectadores-, autos de fe de la Inquisicién, oficios de
accion de gracias, festividad de Santa Eulalia y otras fiestas por motivos diversos. A su
marcha, la notificacién y las visitas de despedida. La notificacion partia del rey o del propio

virrey. !

En Barcelona se habia producido una cierta vecindad entre la monarquia y las clases
dirigentes locales. El Palacio Real Mayor era un conjunto de edificaciones, que contaba con
una magnifica sala de recepciones y una gran capilla, en el distrito oficial donde estaban
también situados, la Casa de la Ciudad, la Diputacion del General, la Catedral y la residencia
del obispo. Las frias estancias del viejo palacio no eran del gusto de los reyes; Fernando el
Catolico en su primera visita a Barcelona prefirié alojarse en una residencia privada, ejemplo
que seguirian los virreyes que eligieron vivir en casas particulares, segun consta en la

documentacion.*?

19 pEREZ SAMPER, M.A. “Virreyes de Catalunya: Rituales....”, El mundo de los virreyes, 2012, p. 415-442

Segun la autora la residencia del virrey del Principado de Catalufia estaba siempre en Barcelona, los virreyes lo
eran también de los condados del Rosellén y de la Cerdaiia y en sus desplazamientos se alojaban en Perpifian.
" 1bidem

Segun la autora en alguna ocasion se produjeron conflictos (D. Fernando de Toledo en 1571 entre otros), o
fueron victoriosas (Juan José de Austria en 1652 y en 1653, o la de D. Jorge de Hesse Darmstadt muy querido
en Catalunya). Hay fuentes en los Dietarios de la Generalitat.

2 pALOS J.L., FRAGA, J., “Tres capitales virreinales”, El mundo de los virreyes, 2012, p.345-390.

Los autores ofrecen ejemplos de varios de los virreyes y las casas donde se alojaban.
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La llegada de Carlos V a Catalunya en 1519 para la celebracion del XI1X Capitulo del Toisén
de Oro en la Catedral, propicio la llegada de nuevas influencias artistica y un cierto
renacimiento cortesano, con celebraciones diversas en el viejo palacio y en el distrito, que
devolvieron a Barcelona el prestigio perdido aunque de forma efimera.® Los virreyes
buscaban residencia en las casas de los nobles, de los mercaderes, o como Francisco de Borja
en la Casa de 1’Ardiaca de Lluis Despla (1539-1543). La nueva arteria sefiorial estaba en la
calle Ample donde se situaban los palacios de los nobles y el convento de San Francisco, alli
se solia celebrar las Cortes. Los virreyes se alojaron principalmente en las casas que los
Cardona tenian en esa calle que era el escenario predominante, aunque también en otros
lugares, tales como, la calle Boters, la calle de la Mercé o la Plaza Santa Ana, en alguna
ocasion incluso en las casas a las afueras de la Ciudad. Si se trataba de un noble catalan, en su
propia casa. En el caso de los virreyes con cargo eclesiastico, en la casa que el obispo tenia
en la calle Ample, si se trataba de un obispo en el Palacio Episcopal y para obispos de otras
sedes 0 arzobispos de Tarragona, en el Palacio del Arzobispado sito también en la misma
calle Ample.** Este problema de residencia oficial del virrey se traté de resolver; las Cortes de

Monzdn en 1547 designaron la construccion de un nuevo palacio.

13 PEREZ SAM PER, M.A. “Virreyes de Catalunya: Rituales....”, El mundo de los virreyes, 2012, p. 415-442.

Segun la autora, las exequias del emperador Maximiliano, el capitulo del Toisén de Oro, la estancia de los
reyes, embajadas de diversos paises, fiestas cortesanas y sobre todo el cambio de corona real a imperial.

Y Ibidem.

Segun la autora, en el siglo XIll el Duque de Cardona se alojé en su propia casa, el Obispo Joan Terés i Borrull
en el palacio del Obispado y el Marqués de Aguilar de Campoo virrey de 1543 a 1553 habitd en la casa del
duque de Cardona, en la calle Ample, junto al Pla de Framenors.
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2.2 Usos constructivos e incorporacion de nuevos modelos

La tipologia de palacio que se dio en Catalunya a finales del siglo XV era la de palacio
cristiano gotico, con rasgos propios de la casa sefiorial catalana; la casa se organiza en torno a
un patio que tiende a la verticalidad con galerias en el segundo piso, voladas o cargando sobre
amplios arcos que parten de las esquinas o de ménsulas elevadas por encima del suelo. La
escalera de honor descubierta que sube a la planta principal se sitla en el patio, a la derecha o
frente a la entrada, sobre grandes arcos rampantes, por esa razon los salones -cubiertos con
bovedas o techos de madera sobre arcos de piedra- se distribuyen alrededor del patio en tres
de sus lados.™ El vestibulo, en la planta baja, comunica el patio con la calle donde se abre una
puerta dovelada y pequefias ventanas enrejadas, a veces existe un entresuelo en el que se
enriquecen los dinteles con guardapolvos esculpidos. El piso principal o planta noble suele
tener grandes ventanales con arquitos lobulados tallados en el dintel sobre pequefias columnas
de piedra. En la parte superior de la fachada, unas columnas prisméticas de caras concavas
sostienen el alero que cubre la solana. A menudo hay un segundo patio posterior o jardin en

terraza al nivel de la planta noble.

Las lineas generales no cambiaron en el siglo XVI, solo una tendencia a dar a los ventanales
la forma de un amplio espacio adintelado, a veces con balcon o la sustitucion de las esculturas
de las ventanas de la planta baja por motivos renacentistas italianos, que matizan las fachadas

como en el Palacio del Lloctinent. *°

“De hecho, cada obra no es solo la resultante de un complejo de relaciones sino que se

extienden hasta nuestro tiempo y lo sobrepasan ya que, como algunos hechos salientes

del arte han ejercido una influencia determinante a muchos siglos de distancia”. o

A mediados del siglo XVI se introducen novedades que producen una simbiosis entre la
tradicion palaciega catalana y la arquitectura castellana de influencia italiana. Hay un intento
de ordenacion de los vanos, pero sin los elementos basicos de articulacion (molduras o lineas
de imposta u ordenes clasicos), sustitucion de las ventanas biforas y las de arco conopial por
aberturas adinteladas y de forma cuadrada (que después se veran convertidas en ventanas
balcén y balcones), aumento de la escultura (escudo de armas sobre la puerta con arco de
medio punto con grandes dovelas y ricos guardapolvos en las ventanas) y la aparicién

sistematica del desvan (abierto al exterior con arqueria rebajada). Estas innovaciones se

> MARIAS, F. El largo siglo XVI..., 1989, p. 376-377
S CIRICI, A. El Arte cataldn, 1988, p. 77
v ARGAN, G.C. Historia del Arte como historia de la ciudad, 1984, p. 17
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suelen traducir en el patio como prolongacion de la calle; un espacio semipublico ya que esta
abierto hasta el anochecer (la privacidad empieza en la escalera). Lo mas significativo es la
exuberante decoracion de las puertas de acceso a los estudis. Hay ejemplos de palacios en
Barcelona: Palacio Centelles, Palacio Berenguer d’Aguilar, Casa Clariana-Padellas, Casa de
I’Ardiaca, Casa Gralla y El Palacio de la Generalitat de Marc Safont que traducia de forma

monumental el prototipo de casa catalana.’®

El Palacio del Lloctinent de Antoni Carbonell es un bloque cerrado de cuatro cuerpos, dos
pisos y escalera claustral, de caja abierta con techumbre artesonada, fuera del patio. La galeria
adintelada y la caja de escalera con boveda de madera son de vocabulario clasico, con
influencias castellanas y aragonesas. El virrey Juan Fernandez Manrique de Lara, Marques de
Aguilar de Campoo en una politica de homogenizacion quiso modernizar mas a la “espafiola”
que a la “castellana”. El anterior virrey Francisco de Borja marqués de Lombay, habia
introducido elementos de fortificacion por las necesidades militares, que continuaria Perafan
de Ribera Duque de Alcala y Garcia de Toledo Marques de Villafranca con influencias de

Serlio y la decoracién francesa. ™

'® CARBONELL i BUADES, M. “De Marc Safont a Antoni Carbonell...”, La arquitectura de la Corona de Aragdn...,
2009, p. 145-148.

Segun el autor, los estudis eran un espacio de dimensiones y funcion variable, como la de despacho o studiolo,
dormitorio o estancia del capellan. En Catalunya se consideraban palacios las sedes del poder civil y
eclesiastico, el resto se consideraban casas.

Y MARIAS, F. El largo siglo XVI..., 1989, p. 440-441.

El autor anade que en 1521 Jerénimo Vic i Vallterra, Bardn de Llauri, de regreso de su embajada en Roma trajo
un patio de marmol de Italia para su palacio en Valencia, de estilo toscano-romano con influencias de Giuliano
da Sangallo y Andrea Sansovino. Este hecho coincide con la obra del Coro de la Catedral de Barcelona de
Bartolomé Ordoiez que venia de Italia (p. 365-366). Por otra parte afirma que la relativa escasez de edificios
publicos en el siglo XVI se explica por la gran cantidad que se construyeron en los siglos XIV y XV en momentos
de mayor prosperidad y que estaban en uso. Cabe destacar las obras mas importantes llevadas a cabo en el
siglo XVI: la renovacidn de la Llotja (1550-1552), disefiado por Pere Serafi lo grec, el Portal del Mar (c. 1559) de
estilo serliano, la Llotja del Trentenari de la Casa de la Ciutat (1559), la portada del Colegio de San Jaume y San
Macia de Tortosa (1578), una obra diferente al patio. Los artistas que vinieron de Italia en la época prolongaron
las formas italianas a lo largo del tiempo, tales como, Pietro Paulo de Montalbergo o Isaac Hermes (Vermey)
de Utrech que vino desde Milan traido por Requesens (p.440).
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2.3 El arquitecto: Antoni Carbonell.°

La arquitectura del siglo XVI en Catalunya cuenta con arquitectos, tracistas y maestros de
obras catalanes. Las sagas familiares inician nuevas vias constructivas entre la tradicion y las
novedades clasicistas; es un fendmeno tardio por la costumbre gremial, el interés de los
profesionales y su hacer autodidacta, aunque paulatinamente asumiran la teoria arquitectonica
y la resolucion de planos. Los tratados de arquitectura, que empezaron a circular, ayudaron a
incorporar en los contratos el vocabulario de elementos arquitectonico que fueron decisivos
para cambiar la actitud de los profesionales. La aceptacion de la figura del arquitecto

supondra una cierta libertad creativa.

Antoni Carbonell supone un punto de inflexion en la historia de la arquitectura local,
incorpora métodos de proyeccion, sistemas compositivos renacentistas y tiene una actitud
profesional de arquitecto moderno ya que hace la traza y dirige la obra. Su profesion era la de
carpintero y tracista, aunque tenia conocimientos de arquitectura y dirigia las construcciones a
su cargo, caracteristicas que propiciaron que recibiera encargos importantes de las
instituciones civiles y religiosas, y obras privadas.

“Podem considerar Antoni Carbonell el primer arquitecte catala, almenys el primer
conegut, d’epoca moderna. Tot i que era Fuster, Carbonell treballa coma tracista i
director d’algunes obres, pero sense col-laborar manualment en la fabrica. Es tracta,
no cal dir-ho, d’un fet excepcional” **

Antoni Carbonell naci6 entre 1470 y 1475, procedia de una saga de carpinteros y maestros de
obra de renombre, muy conocidos incluso fuera de Catalunya. Su abuelo Sim¢6 Carbonell se
casé con Eufrasina, del matrimonio nacieron cinco hijos y una hija, entre ellos Antoni
Carbonell el padre de nuestro artista. Padre e hijo con el mismo nombre, trabajaban juntos y
aparecen documentados entre 1487 y 1555 como carpinteros de los 6rganos de la Catedral de
Barcelona, aunque ambos artifices se habian examinado como maestros de obra.”> Sabemos

que el padre habia trabajado en el Monasterio de San Cugat entre 1497 y 1498, en la iglesia de

2 parala biografia de Antoni Carbonell hemos utilizado principalmente los escritos de Maria Carbonell: L’Escola
del Camp de Tarragona..., 1990; L’Arquitectura Clasicista..., 1545-1659,1991; “Bartolomé Ordoiiez i el cor de la
catedral de Barcelona”, Locus Amoenus, 2000; “La irrupcié del Renaixement ...”, El Palau de la Generalitat ...,
2015. Ademas de una aportacion de Fernando Marias, La Arquitectura del Renacimiento en Toledo..., 1983, por
las influencias que el Hospital de Tavera pudo producir a Antoni Carbonell en su visita a Toledo. Finalmente, los
diccionarios de artistas de Rafols de 1951 y 1980, y Duran i Sanpere, Antoni Carbonell, en la Gran Enciclopedia
Catalana, vol. 4, 1977

2 CARBONELL, M. L’Escola del Camp..., 1990, p. 14

22 En nuestra opinidn, pudo ser en la escuela de matematicas, por ende de arquitectura, que los jesuitas habian
abierto en 1545 en la parte alta de la Rambla de Barcelona.
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San Feliu de Alella en 1504, en el archivo del Palacio Real Mayor y en la casa de Guerau

Despla. %

En cuanto a nuestro arquitecto, Antoni Carbonell hijo, aparece documentado en la Casa
Gralla entre 1504 y 1536, una obra con hibridaciones gotico-renacentistas, con escalera
exenta y patio de delgadas columnas. Entre 1518 y 1519 trabaj6 en la fabricacion de la silleria
del coro de la Catedral de Barcelona, una talla de madera dorada con nuevos repertorios
italianos en colaboracion con Bartolomé Ordofiez. En 1526 visura las obras de la rectoria de
San Joan de Horta, y dos afios mas tarde obras en las Atarazanas con el maestro Bartomeu
Aroles. En 1530 construia un “teatro” para Lluis de Cardona en la catedral de Barcelona. En
1531 trabajaba de nuevo con Aroles en los almacenes del muelle. Ese mismo afio fue
nombrado arquitecto de las obras del Palacio de la Generalitat, aparece documentado entre
1532 y 1547 en la construccién de la lonja de poniente, acabando la de levante, levantando las
fachadas del Patio de los Naranjos y el pasillo de la lonja. Paralelamente trabajaba en el
traslado de la capilla y en las reformas del Palacio Real Mayor.?* En 1532 construia el
complemento del retablo de los carniceros en la iglesia del Carmen.”®> En 1534 Carbonell
sustituyo a su padre, en el cargo de maestro mayor de las obras de carpinteria de la catedral de
Barcelona, cargo que ostentaba desde 1515. Particip6 en la ereccidn del nuevo campanario y
junto al maestro de érganos Pere Flamenc fabrico el actual érgano mayor. Con Pau Mateu y
Tomas Barca en 1535 construyé “un monumento” para el convento de San Antonio en
Barcelona y al afio siguiente la visura de las obras del campanario de San Feliu de Girona con
Pau Mateu.®® En 1538 trabajé en la muralla de mar y en el baluarte de levante para los
consejeros de la ciudad; una intervencion que le hizo contactar con Baldassare Avionello, un
ingeniero de Padua que habia participado en las defensas de Perpinya. En 1539 instal6 el
nuevo 6rgano en la Catedral de Barcelona y en 1540 realiz6 un informe sobre el retablo de

Santes Creus.?’

En noviembre de 1541 el maestro estuvo en Toledo con el ingeniero Baldassare Avionello,
para la visura de los fundamentos del Hospital de Tavera, una obra renacentista de gran

importancia iniciada por Bartolomé Bustamante y continuada por Alonso de Covarrubias.?

2 CARBONELL, M. L’Arquitectura Clasicista...,1991, p. 131- 134

% Ibidem. “La irrupcié del Renaixement ...”, El Palau de la Generalitat ..., 2015, P. 344

%> DURAN | SANPERE, A. Antoni Cabonell, 1977, p. 369

?® CARBONELL, M. Ibidem

%’ Ibidem. “La irrupcioé del Renaixement ...“, El Palau de la Generalitat ..., 2015, P. 351

Segun el autor Antoni Carbonell se relacionaba con artistas contempordneos, como Joan de Burgunya y
Nicolau de Credenga, es una de las razones por la cual la Generalitat le considerd un arquitecto de confianza a
pesar de haberse formado como carpintero.

8 MARIAS, F. La Arquitectura del Renacimiento..., 1983, p. 202-243.
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También hizo la visura de las obras del Palacio Arzobispal. Este viaje fue decisivo en su

evolucion.?®

En 1545 la Diputacion del General le encargo las obras de remodelacion del Palacio Real
Mayor -la construccion de dos salas para alojar las escribanias y el archivo y la reforma de la
entrada situada en la plaza de San lu, condenar y abrir puertas y realizar trabajos de
carpinteria-. Paralelamente Antoni Carbonell y Tomas Barca trabajaban en un corredor en la
calle del Bisbe desde el huerto hasta la casa del Canonge Cellers, ademas de otras obras para
adaptar el piso superior del Patio de los Naranjos al resto de la construccion. La
pavimentacion de dicho patio se retrasé unos afios ya que posiblemente Antoni Carbonell ya

estaba ocupado en la direccién de las obras del Palacio del LLoctinent.*

En 1549 se ocupaba de la traza y de la direccion de las obras de Palacio del LLoctinent.
Sabemos que el artesonado de la escalera principal es de su mano, una obra que representa un

salto cualitativo de disefio respecto al resto del edificio.

En 1551 visura las puertas de la Catedral de Tarragona. A partir de esta fecha comparte oficio
con Galceran Carbonell, posiblemente sobrino suyo. EI 9 de mayo de 1552 los Diputados del
General decidian enviarlo a Puigcerda para la visura de una casa, pero tres dias méas tarde
deliberan que debido a su vejez fuera Galceran Carbonell en su lugar. Los libros de cuentas de
la Generalitat dejan de citarle desde mitad de 1556. En 1557 Francesc Patau consta como
carpintero oficial de la Generalitat y otros miembros de la familia Carbonell: Felip, Andreu y
Bartomeu, aparecen documentados como carpinteros hasta final del siglo XVI. ElI maestro
muri6 en 1558, cuando la obra del Palacio del Lloctinent debia estar préacticamente

concluida.®

Segun el autor, entre 1541 y 1551 Alonso de Covarrubias trabajo en el Hospital de Tavera, en el que introduce
un nuevo tipo arquitectéonico de hospital con la fusiéon de la planta cruciforme y el edificio con patio. El
resultado es un patio de doble espacio claustral separado por una galeria, de influencias italianas, con
inspiracion serliana. El Hospital de Tavera marca una nueva etapa en la arquitectura del siglo XVI, que ya
habian abierto Pedro Machuca y Diego de Siloe, pero serd Covarrubias el gran difusor de la organizacion
espacial planimétrica (basada en las matematicas), no en la geométrica. Covarrubias tomo como modelos la
“domus romana amplisima” de Fra Giocondo, el palacio del Tribunal de Roma, una traza de Bramante y el
palacio de los Reyes de Mallorca en Perpifian, en el que habia trabajado el ingeniero Baldassare Avionello.

2 CARBONELL, M. “La irrupcié del Renaixement...”, El Palau de la Generalitat 2015, p. 351

%% 1bidem, p. 333-350

* Ibidem, L’Arquitectura Clasicista..., 1991, p. 131-134
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3. EL PALACIO DEL LLOCTINENT
3.1 Finalidad de la obra

“El virrey de Catalunya no tuvo residencia fija durante los siglos XV, XVI y XVIIL
Podia residir en el Palau Reial Major, pero no parece que el edificio resultara muy

adecuado como residencia habitual, aunque era utilizado para algunos actos. Fueron

pocos los virreyes que alli se aposentaron” 32

Preambulo

En el entorno de la Catedral se habia realizado una actuacién urbanistica y la remodelacién de
edificios. El Palacio Real Mayor era un viejo palacio que no reunia las condiciones necesarias
para el alojamiento del virrey y su administracion. En el siglo XVI estaba desmembrado por
continuas modificaciones para albergar las instituciones de la administracion central: la Real
Audiencia, el Tribunal del Maestro Racional, el Archivo Real y el Tribunal de la Inquisicion.
Las Cortes de Monzén en 1542 decidieron que la Real Audiencia y el Consejo también se
establecieran alli. La Diputacién del General costed dos estancias que se construyeron en
parte de los terrenos del claustro, proximos a la plaza de San lu. Las obras fueron encargadas
en 1545 a Antoni Carbonell, carpintero de las obras de la Generalitat, en 1547 las obras se
dieron por acabadas.®* Adicionalmente el maestro abriria dos nuevas puertas, una de acceso a
la estancia que ocupaba la Inquisicién y la otra de acceso al Salon del Tinell (la actual estaba

cegada). **

Construccion del Palacio del Lloctinent

El Palacio del Lloctinent se construyd como residencia del virrey de Catalunya y como sede
de la Real Audiencia. Las Cortes celebradas en Monzon en 1547 decretaron la construccion
del Aposento o Quarto Nuevo para el lloctinent como ampliacién del Palacio Real Mayor, en
presencia de Carlos V y de los Diputados. Para la construccion del nuevo Palacio se utilizo
una tercera parte de los terrenos del viejo palacio y dos terceras partes con el solar obtenido
por la adquisicién y derribo de casas vecinas, entre las que se encontraba la casa del Receptor
del Santo Oficio y que con anterioridad fuera del Protonotario. La financiacion de las obras y
de los nuevos terrenos iria a cargo de la Diputacion del General a cuenta de la amortizacion de
los Censos. Se encargd la traza y el modelo al maestro ebanista Antoni Carbonell al que

también asignaron la direccién de la obra. La construccién se inicio el 12 de diciembre de

32 PEREZ SAMPER, M.A. “Virreyes de Catalunya: Rituales ...”, El mundo de los virreyes, 2012, p. 424

3 aspecto exterior de la obra seria similar al que daria al Palacio del Lloctinent afios mas tarde, en la
distribucion, forma y decoracidn de las ventanas en las que aun se observa el escudo de la Generalitat.

** AGUIRRE (de) D. Tratado Historico-Legal del Real Palacio antiguo y su Quarto Nuevo..., 1725, p. 43-99.
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1549 con un presupuesto de hasta seis mil ducados. En 1553 ya se habian agotado los fondos
y el edificio estaba aun sin acabar, por lo que se otorgo en las Cortes un presupuesto adicional
de cinco mil libras, de nuevo a cargo de la Diputacion del General con las mismas

condiciones. La obra se dio por concluida el 24 de julio de 1557.

El Palacio no fue del agrado de los virreyes ya que lo consideraron pequefio, incomodo y
himedo. La construccién tuvo lugar siendo virrey de Catalunya Juan Fernandez Manrique de
Lara, marques de Aguilar de Campoo y conde de Castafieda (1543-1554), que eleva la Unica
queja formal sobre la traza de Carbonell, de dimensiones reducidas y poco digno, segun el
virrey.* En el mismo sentido el virrey Don Garcia de Alvarez de Toledo a su llegada a
Barcelona en 1559, comento el problema con los diputados en la primera visita que estos le

hicieron:

(...) El digué: “senyors, en diez passats, per part de vostres senyories y de aquestos
senyors, se donaren certes requestes als doctors del Real Consell, perqué conforme la
Constitucio de les Corts del any MDXXXXVII, vagen a la sala gran del Palau real, hon
estan aparellades dues sales per ha tenir la Audiéncia Real, acabada la casa és feta per
al aposento del loctinent general; e como dita casa 0 aposento sie per ara molt xica e
incomoda pera estar-hi jo i ma muller y fills y criats, per ésser tan xiqua y no haver-hi

prou apartaments, y los pochs que y sén no ésser comodos, que volgues-sen revocar las

ditas requestas donades al doctors del Real Consell, como dit és”.%

Al final del escrito menciona que las estancias mas amplias ya se habian adjudicado a los
jueces de la Real Audiencia. Los Diputados insistieron en que fuera habitado. Con la llegada
del siguiente virrey el problema se replanted. Seguin consta, el 23 de agosto de 1564 la
Diputacion del General entregd las llaves del Palacio al virrey Principe de Mélito, Diego
Hurtado de Mendoza y de la Cerda -mientras se hallaba en el monasterio de Jesus antes de su
entrada en la ciudad- para que lo utilizara como residencia durante su estancia en Barcelona.
El virrey y su esposa se instalaron en el Palacio a su llegada a Barcelona el 25 de agosto.
Pocos dias despues, el 2 de septiembre, los diputados hicieron una visita al virrey para rogarle
expresamente que permaneciera en él y no se mudara. El virrey hizo caso omiso y se traslado6
a uno de los palacios de la calle Ample. Los Diputados de la Generalitat conscientes de que
los virreyes nunca residirian en el palacio, presentaron una protesta ante el rey en las cortes en

1562. El rey prefirio que estuvieran en casa ajena a tenerlos “encarcelados” en la Diputacion.

*> AGUIRRE (de) D. Tratado Histdrico-Legal del Real Palacio antiguo y su Quarto Nuevo..., 1725, p. 43-99.

Los diputados revisaron las quejas y determinaron que la obra se hiciera conforme a la traza con
modificaciones puntuales del maestro. Las obras se iniciaron inmediatamente.

3% PEREZ SAMPER, M.A. “Virreyes de Catalunya: Rituales y ceremonias”, El mundo de los virreyes, 2012, p. 427
La autora cita los Dietaris de la Generalitat vol. Il. P. 81
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Dos afios mas tarde en su visita a Barcelona el rey dicto instrucciones sobre la ocupacion, sin

considerar la posibilidad de que lo habitara el virrey, aunque el edificio conservé el nombre.*

El rechazo de los virreyes pudo estar relacionado con cuestiones politicas, mas que
funcionales, por la proximidad con las Instituciones locales y que no se sintieran cémodos
habitando entre los simbolos de la Diputacion del General. Por otra parte la nobleza catalana
residia en una zona mas proxima al puerto, que se puso de moda con la construccién de la
muralla del mar en 1553 y la prolongacion del segundo muelle junto a la ereccion del Portal
de mar en 1598.

En 1656 el Marqués de Mortara, virrey de Catalunya, decidié que los virreyes dispusieran de
una residencia estable en condiciones de competir con los edificios de la Generalitat y con el
municipio de Barcelona. La solucién fue adaptar el edificio de la Halla dels Draps del siglo
X1V en el Portal de Mar que habia tenido diferentes usos. Se encargd la reforma a Fra Josep

de la Concepci6.®

El Palacio, que sirvio de residencia real a Isabel Il, en la nochebuena de
1875 sufrid un gran incendio para alegria de los barceloneses, incluso se dijo que fue

provocado.*

7 PEREZ SAMPER, M.A. “Virreyes de Catalunya: Rituales y ceremonias”, El mundo de los virreyes, 2012, p. 427-
428. Segun la autora, estd documentado en los Dietaris de la Generalitat 1994-2008: 11, 81

38 NARVAEZ, C. El Tracista Fra Josep de la Concepcid..., 2004, p. 164-168.

Segun la autora, el edificio fue mercado de pafos, armeria, lonja, etc. El primer virrey que se instalo fue el
Marqués de Olias y Mortara, virrey de Catalunya desde 1656 a 1663. Tras la Guerra dels Segadors, en 1652
Felipe IV lo confisco y lo incorporé al patrimonio real.

** DOMENECH, LI. “Un epilogo histérico”, Dos patis mediterranis..., 2006, p. 86-96
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3.2 Descripcion del Palacio.*

El Palacio del Lloctinent es una construccion de nueva planta en piedra arenisca de Montjuic.
El edificio es regular en planimetria, fachadas y patio. Es un blogque rectangular que se
prolonga de E. a O. Uno de sus lados cortos esta anexo hacia la mitad del Salon del Tinell, el
otro linda con la bajada de Santa Clara. Sus lados largos salvan el desnivel del terreno entre la
calle de los Comtes y la plaza del Rei. El alzado en la fachada de la calle de los Comtes esta
formado por cuatro plantas, semisétano y sotano (en la plaza del Rei el semisotano se
convierte en entresuelo). Los muros exteriores presentan simetria en las aberturas, que estan
alineadas en los ejes verticales y horizontales con las dos puertas de acceso situadas en los
muros largos, las puertas estdn formadas por arcos de medio punto de amplias dovelas

enrasadas en la fachada, con un cambio de textura en la piedra.

La escultura arquitectonica principalmente esta en los balcones del piso principal y en las
ventanas del entresuelo, son guardapolvos mixtilineos del gético tardio embellecidos por
pequefios motivos escultoricos, que en los balcones del piso principal son cabecitas que
sobresalen a ambos lados caracteristicas de la época y las del entresuelo, mas variados, son
figuras de nifios, caballos alados, grifos, sirenas, leones, ovejas, etc. El escudo de la
Generalitat esta presente en todo el edificio, y en las esquinas aparece sostenidos por angeles
o grifos —el escudo de Catalunya cubierto por la corona real, sin mucho realce, solo se inserta
en la puerta de entrada al piso principal-. En la parte superior del edificio hay una fila de
gargolas, y los angulos estan rematados por pequefias torres circulares a modo de garitas. Esta
coronado por una cornisa de denticulos de estilo clasico. La cubierta es de tejas, excepto la
pequefia azotea donde se sittian las chimeneas.** Las inscripciones en letra roja visibles en la
fachada principal son “vitores . *?

El patio cuadrado organiza el interior y es de gran equilibrio compositivo. Es regular, exento y
contenido en ornamento. Esta formado en planta baja por grandes pilares cantoneros con una

simple faja en la linea de imposta que sostienen grandes arcos rebajados de perfil liso, y que

*© Hemos sintetizado las aportaciones puntuales de algunos autores. Para la arquitectura, preferentemente las
de Joaquim Garriga i Riera, L’época del Renaixement, S. XVI, 1986 y de Francisco de Bofarull, Instancia elevada
por la Real Academia de Bones Lletres..., 1904. Para la escultura a J. Ernesto Martinez Ferrando, E/ Archivo de la
Corona de Aragon, 1944,

“1 BOFARULLL | SANS, F. Instancia elevada por la Real Academia de Bones Lletres..., 1904, p. 12-13

2 MARTINEZ FERRANDO, J.E. El Archivo de la Corona de Aragdn, 1944, p. 29-30.

El autor anade que las inscripciones en letra roja visibles en la fachada principal obedecen a los Vitores de
estudiantes que aprobaron sus tesis doctorales o los consellers que salieron elegidos en sorteo o a otras
costumbres que ya no estan vigentes.
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otorgan una visién ampliada del espacio en un patio de dimensiones reducidas.*® La planta
primera 0 noble, presenta una galeria de orden toscano, bajo terrada, rematada por una
balaustrada con cuatro arcos de medio punto por lado sin moldura. Las columnas son de fuste
liso con contractura, el basamento estd enlazado por la balaustrada superior que funciona
como antepecho. Los angulos se unen con columnas de media cafia adosadas a las pilastras y
leves contrapilastras en la parte superior para absorber la contractura de los fustes. Las
bovedas son de tramos de aristas renacentistas construidas con ladrillo plano o “volta
catalana”. Sobre las bovedas de la galeria superior transcurre una azotea a la que dan las
ventanas de los dos pisos superiores. Los mascarones de drenaje de la cornisa son gargolas
goticas. En uno de los lados del patio, en la planta baja, estd situado un brocal de pozo de

lineas severas con el escudo de la Generalitat.**

La escalera de honor es rectangular de tres tramos, se encaja en la crujia sur en sentido
ortogonal al patio que esta libre a la manera italiana, el pilar de arranque esta decorado con
relieves grotescos y la baranda es de balaustres. Se acomoda en el lugar donde estaban las
estancias del palacio antiguo y conecta con la planta noble a través de una puerta quinientista
abierta en la pared donde al parecer ya existia una lonja. La lonja consta de un gran dintel con
esculpidos en el arquitrabe, el friso y la cornisa, tiene capiteles corintios encabezados sobre
columnas de fuste liso y un antepecho de balaustres.” En el muro de la escalera hay ventanas
y una pequefia hornacina empotrada y coronada por una filacteria con la divisa “Paine pour
joie”*® Esta cubierta con un magnifico artesonado renacentista a modo de clpula. El
artesonado tiene un trasfondo mudéjar y una realizacién muy densa a la manera romana. Es de
madera de melis con poca policromia, solo visible en los escudos de la Generalitat del zocalo
de la balaustrada. Tiene una cornisa con una moldura rica y sobre ella una delicada tribuna
con balaustres y columnitas terminadas por zapatas floreadas. La tribuna a su vez sostiene
una nueva cornisa, que es el apoyo de la gran artesa, de planta octogonal prolongada inscrita
en un rectangulo y dividida en un rico casetonado. Las decoraciones clasicas son a base de

ménsulas, ovas y denticulos.*’

La Torre esta construida sobre el contrafuerte estructural del Salon del Tinell, que aisla el

edificio y a la vez enlaza con la escalera que atraviesa en toda su altura los distintos pisos. Es

** GARRIGA i RIERA, J. L’época del Renaixement,..., 1986, p. 92-97.

Segun el autor con esta solucién se obtiene la maxima dilatacién para el reducido espacio del patio

* Ibidem

** Esta lonja fue descubierta en 1979 y restaurada en 1982. Al dejar este elemento a la vista, se ha suprimido un
sector de los tramos de las bévedas de arista.

*6 MARTINEZ FERRANDO, J.E. El Archivo de la Corona de Aragdn, 1944, p. 29-30

d RAFOLS, J.F. Techumbres y artesonados espafioles, 1953, p. 51

24



de planta rectangular muy estrecho en los lados cortos. La parte mas ancha esta orientada
hacia levante, esta perforada por cinco pisos de galerias de arcos de medio punto impostados
sobre pilares, con una simple moldura dérica, en el lado de poniente solo tiene galeria el

Gltimo piso. Corona el conjunto una cornisa de dentellones como la del palacio. 8

*® GARRIGA i RIERA, J. L’época del Renaixement, S. XVI, 1986, p. 92-97
Sabemos que estaba coronada por un tejado agudo a cuatro vientos, por la documentacién y por una vista de
Barcelona desde el mar, de Anton van den Wyngaerde de 1563.
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3.3 Estado de la cuestion

El palacio del Lloctinent es un edificio civil relacionado con el Estado y con las Instituciones
catalanas en el siglo XVI. A pesar de su importancia artistica y politica, no ha conseguido la
atencion suficiente de la comunidad del Arte para merecer un estudio monogréfico. La
bibliografia consultada es reiterativa en detalles histéricos referidos a las cuestiones previas a
la construccion del edificio, cuyos datos estan recogidos en las fuentes primarias o bien

simples menciones para otorgar estilo.

Domingo de Aguirre es el primero en hacerse eco para intentar demostrar que el Palacio del
Lloctinent es parte del Palacio Real y por tanto patrimonio del rey. Se trata de un texto denso,
lleno de cuestiones legales, historicas y datos economicos (1725). Francisco de Bofarull i
Mascard dirige una Instancia al Estado para que deniegue a la comunidad benedictina de San
Anton y Santa Clara la pretension sobre la propiedad del edificio, alegando que es propiedad
de la Generalitat o en su defecto del Estado. Para ello se nutre de los Archivos de la
Generalitat de Catalunya y es el primero en ofrecer una descripcion del edificio (1904).
Carreras Candi hace una pequefia aportacion sobre el estilo que sera repetidamente utilizada
por otros autores (1913). Solo algunos ofrecen aportaciones de valor para el estudio, describen
el edificio, le atribuyen estilo y hablan del arquitecto, también afiaden detalles que incitan a
una investigacion en profundidad. Entre ellos cabe citar a Bofarull (1904), Martinez Ferrando
(1944), Bassegoda (1982), Garriga (1986) y Maria Carbonell (1991). Me referiré
principalmente a éstos autores para establecer las conclusiones. Para una mayor claridad y
entendimiento del estado de la cuestion fragmentaremos el edificio en conceptos y en sus

partes.

Sobre el solar

El lugar donde se asienta el edificio es un dato fundamental para establecer sus
singularidades. Segun Aguirre el edificio estd asentado sobre una parte del claustro del
Palacio Real Mayor y de edificaciones existentes. Para corroborarlo indica por ejemplo, que
una parte se asienta sobre la casa del Protonotario y la Real Cancilleria, y que la cocina se
construyé debajo del Salén del Tinell, el resto se obtuvo por el derribo de casas vecinas.*
Esta informacion la complementa y amplia Bofarull que dice que una cuarta parte se

construyo sobre terrenos del Palacio Real y las tres cuartas partes sobre solares adquiridos por

9 AGUIRRE (de) D. Tratado Histérico-Legal del Real Palacio antiguo y su Quarto Nuevo..., 1725, p. 42-62
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la Generalitat mediante el derribo de fincas particulares.® La mayoria de autores afirman que
la obra es una ampliacién y adaptacion del Palacio Real Mayor, entre ellos, Martinell,*
Rafols,>® y Martinez Ferrando,”® aunque parece ser que algunas partes quedaron sin acabar
segin asevera Duran i Sanpere.®® Hay autores como Cirici, que lo expresan como la
edificacién de un nuevo cuerpo y afiade que éste ala sustituyé el pabellon de Pedro de
Portugal, del cual hay vestigios en los s6tanos;™ es una informacién que reitera Bassegoda
afladiendo la datacion entre 1464 y 1466 y apunta que integra las estancias de Pedro de

Portugal, no que las sustituya.>®

Sobre el estilo

El lugar de emplazamiento, los usos arquitectonicos y la llegada de nuevos modelos italianos,
nos llevan a considerar que el Palacio del Lloctinent no tenga probablemente una pureza de
estilo. La mayoria de autores estan de acuerdo en que el Palacio es de estilo hibrido o
ecléctico; el exterior del edificio sigue la arquitectura local de palacio, con ordenacion
renacentista y con ciertos tintes goticistas, por la decoracién escultérica y las garitas de la
parte superior. El patio es considerado como renacentista, por la severidad de las lineas
estructurales de formas puristas clasicas y los escasos motivos decorativos, a pesar de los
arcos escarzanos de la planta baja. En cuanto a la finalidad para el que fue construido, en
opinién Martinell, es un edificio sobrio y sencillo en exceso. °” Por las decoraciones de las
ventanas de la fachada, en las que aparecen de forma timida algun elemento renacentista,
Hernandez-Cros y Mora consideran que es una de las pocas obras mas propiamente
renacentistas en Barcelona.”® En cuanto a la lonja de la escalera de honor con sus columnas y
capiteles corintios, Ainaud de Lasarte la incluye como una parte méas del patio y la compara
con el Palacio de los Abades en Poblet.> Por el contrario, Fernando Marias considera que es
una simbiosis entre la arquitectura castellano-aragonesa de influencia italiana y la tradicion

palaciega catalana, y lo justifica por la estructura en bloque cerrado de cuatro pandas, en dos

*® BOFARULLL | SANS, F. Instancia elevada por la Real Academia de les Bones Lletres..., 1904, p. 1-13
> MARTINELL, C. L’art catald sota la unitat espanyola, 1933, p. 26-47

>> RAFOLS | FONTANALS, J. F. Pere Blay I I'arquitectura del Renaixament a Catalunya, 1934, p. 12-14
>3 MARTINEZ FERRANDO, J. E. £/ Archivo de la Corona de Aragén, 1944, p. 13-46

> DURAN i SANPERE, A. Barcelona i la seva historia, 1973, p. 240

>> CIRICI, A. Barcelona paso a paso. Barcelona, 1975 (1952), p. 32-34

>® BASSEGODA, J. “Galerfa renacentista en el Barrio Gético...”. La Vanguardia, 1982, p. 29

>” MARTINELL, C. Ibidem

>8 HERNANDEZ-CROS, J.E., MORA, G., (et altri). Arquitectura de Barcelona, 1972, p. 34

59AINAUD, J. El Renaixement a Catalunya, I’Art, 1983, p. 22-23

El autor se esta refiriendo a la lonja descubierta en 1979 pero omite esta informacidn, por lo que da a entender
que es un elemento mds de la obra de Carbonell.
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de los pisos.*® En cuanto a los modelos, Carbonell considera que algunas de las soluciones

empleadas tienen influencias de Serlio.®*

Sobre la planta

La traza original y el modelo en madera del maestro Carbonell no han llegado a nuestros dias.
Si entendemos que las fuentes bibliograficas no hablan de afiadidos en su estructura, sino solo
en la disposicion del interior, podriamos considerar que el edificio actual guarda la estructura
original trazada por Carbonell. Hay pocas referencias a la planta aunque todos ellos coinciden.
Bofarull es el primero en definirla como rectangular con un martillo en un extremo.®? Hay
autores que han publicado el dibujo de la planta, como Hernandez-Cros y Mora,® o el
Cataleg de monuments i conjunts histdrico-artistics de Catalunya, que no reproducimos en
este estudio por considerar que no aportan valor ya que en ambos casos son del siglo XX.
Incluimos en cambio el plano de Miquel Garriga i Roca de 1858 porque aporta un dato de

interés acerca de la lonja de la escalera de honor.

Planta del Palacio del Lloctinent y de la Capilla de Santa Agata, 1858.%

% MARIAS, F. El largo siglo XV, los usos artisticos..., 1989, p. 376-377

61 CARBONELL, M. L’Arquitectura Clasicista a Catalunya,..., 1991, p. 706-715

52 BOFARU LL, F. Instancia elevada por la Real Academia de les Bones Lletres..., 1904, p. 3-13

63 HERNANDEZ-CROS, J.E., MORA, G. Arquitectura de Barcelona, 1972, p. 34

** Sabemos que existen fondos documentales entre 1841y 1880 del arquitecto Miquel Garriga i Roca en el
Arxiu Historic de la Ciutat de Barcelona. Debido a la naturaleza del presente trabajo, no se ha consultado. El
plano que acompafiamos es de Miquel Garriga i Roca de 1858, de Planta de la capilla de Santa Agata y del
Palacio del Lloctinent. Se ha localizado en Wikimedia.org

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Planta de la capella de Santa %C3%80gata i del palau del Lloctinent el 18
58 segons Miquel Garriga i Roca.jpg
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Sobre el alzado

Pocos autores se refieren especificamente al alzado, los que lo hacen coinciden en su
definicion, aunque lo expresan de forma diferente en funcion de la fachada que eligen; el
desnivel del terreno entre la calle de los Comtes y la plaza del Rei, producen esta distorsion.
El primero que lo define es Bofarull diciendo que el alzado a nivel de entresuelo esta formado
por las crujias alrededor del patio central con un alzado de tres pisos, excepto en el cuerpo de
la escalera y en las dos entradas. Afiade que por la inclinacién del terreno y en relacion con la
fachada principal (calle de los Comtes) tiene dos sétanos, uno de ellos mas ventilado e
iluminado y el otro mas ciego destinado a aljibes, pozos, depdsitos de letrinas, trasteros y
lefieras.®® Hay nuevas aportaciones de época contemporanea como la que nos aporta
Domeénech, que no menciona el alzado, pero ofrece informacion de los sétanos; que en el
primer subterraneo se pueden observar las bovedas de la zona conectada con el Salon del
Tinell, que es donde el pavimento indica la cota primitiva de la calle de los Comtes y que en

el segundo subterraneo esta sin pavimentar.®®

Sobre la fachada

Consideraremos varias cuestiones de la fachada: los elementos arquitectonicos, las aberturas y
la decoracion escultérica. La mayoria de autores coinciden en que la ordenacion de los muros
y de las aberturas es renacentista, por su forma regular y estar alineadas en los ejes verticales
y horizontales con las dos puertas de acceso en los lados largos, que ademas siguen la
arquitectura tradicional. También consideran renacentista la cornisa que corona el edificio. En
relacion con la decoracion escultérica no hay acuerdo: renacentista, goticista o una mezcla de
ambos estilos. Hay autores, como Bofarull, que por las puertas, garitas, gargolas y las
esculturas de los balcones y ventanas, la definen como una fachada severa,®” otros como
Carreras Candi, mas entrafiable en su calificacion, dice que tiene un “ayre de la terra”, a lo
que contribuye las garitas de los angulos, que segun el autor recuerdan las de las “pagesies
fortes” del siglo XVI, en el mismo tono habla de la escultura y dice que “per tot campeja la
creu de Sant Jordi”. Estas apreciaciones serdn muy repetidas en la historiografia del

edificio.®® El autor que més incide sobre la escultura arquitecténica es Martinez Ferrando que

%> BOFARU LL, F. Instancia elevada por la Real Academia de les Bones Lletres..., 1904, p. 3-13

*® DOMENECH, LI. “Dos arquitecturas paradigmaticas”, Dos patis mediterranis... 2006, p. 12-79. Segun el autor
los técnicos bajaron hasta el segundo subterrdneo donde estaban las celdas de la Santa Inquisicién y lo dejaron
preparado para posibles intervenciones arqueoldgicas y afladen que hay una losa de piedra en el pavimento
con una anilla de hierro, que acoge los restos de las monjas clarisas.

®” BOFARULL, F. Ibidem

% CARRERAS y CANDI, F. Geografia general de Catalunya 1913-1918, p. 758
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sugiere que el arquitecto se inspird en la tradicion del gético con tendencia renacentista y
menciona algunas curiosidades. Adicionalmente hace una observacion sobre la conservacion

de la escultura, dice que esta mutilada en su mayor parte excepto en la fachada lateral .*®

“... aparecen sobremontados por pestafias de puro estilo gotico que contrastan con la
renacentista cornisa de modillones del extremo superior de la fachada.”

“... (las) jambas ofrecen molduras interseccionales caracteristicas del gético del siglo
XVI, fueron embellecidos con multiples pequefios motivos escultéricos”.”

Los palacios y edificios oficiales acostumbraban a contener las sefias de identidad de sus
ocupantes, escudos y blasones, en las puertas de entrada o en las ventanas. El palacio del
Lloctinent no contiene ninguna sefia en las puertas pero si en las ventanas y en las esquinas
del edificio, una simbologia que Cirici destaca, como el escudo de la Generalitat representado
por la cruz de San Jordi que aparece sobre ellas, en lugar del escudo del rey.”* Hay una cierta
similitud entre la fachada de nuestro Palacio con la del Palacio Real Mayor que da a la plaza
de San lu, segun Garriga esa apariencia de unidad se debe a que ambas fueron realizadas por
el mismo maestro Carbonell.”® Esta obra era totalmente novedosa en Barcelona ya que en el
entorno de la Catedral las edificaciones eran plenamente goticas, Maria Carbonell dice al
respecto, que la voluntad de ordenacién de la fachada no es habitual en la primera mitad del
siglo XVI en Catalunya y afiade que aunque las ventanas tienen un compas regular y son

adinteladas, atin conservan los guardapolvos mixtilineos con molduras géticas.”

Sobre el patio

Hay un acuerdo general en otorgar al patio el estilo renacentista por las formas y la sobriedad
ornamental. Los primeros autores definen sus partes y otorgan el estilo, como Bofarull que

indica que el patio es tipico y central con una escalera regia,”* o Martinez Ferrando que lo

9 MARTINEZ FERRANDO, J. Ernesto. El Archivo de la Corona de Aragon, 1944, p. 13-46.

Segun el autor, en la decoracidn escultdrica de los balcones hay una figura humana intentando suicidarse con
un pufial, que se repite en una gargola del patio interior. Sefiala que puede ser en alusién a Lucrecia, un motivo
de moda en el renacimiento. Afiade que en la fachada principal entre dos ventanas del entresuelo hay un
guardapolvo que recubre una piedra adherida y dice que es un cabalgador sobre el que habia predicado San
Vicente Ferrer y que las figuritas inferiores de la portada tienen una actitud picaresca. En cuanto a las
inscripciones hebreas que se observan en la parte baja del muro que da a la plaza de San lu, se debe a que esas
piedras proceden del cementerio judio de Monjuic. La descripcidn la hemos utilizado en el apartado anterior.

" 1bidem, p. 30

& CIRICI, A. Barcelona ciudad de arte, 1973, p. 11

& GARRIGA, J. L’época del Renaixement,..., 1986, p. 92-97

* CARBON ELL, M. L’Arquitectura Clasicista a Catalunya, 1545-1659, 1991, p. 706-715

4 BOFARU LL, F. Instancia elevada por la Real Academia de les Bones Lletres..., 1904, p. 3-13
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define como de orden toscano a pesar de las gargolas que coronan los muros interiores.” Los
cuatro grandes arcos escarzanos de la planta baja, son un alarde constructivo segin Chueca,’®
en cambio Martinell, otorgando la importancia que tiene esta obra primeriza, es el primero en
decir que es el primer patio renacentista construido en Catalunya.”” En la historiografia
contemporanea hay un punto de vista diferente en el acercamiento al edificio, los autores
atribuyen modelos e influencias, como Garriga que afirma que recoge la misma solucién que
la Casa Gralla pero traducida a un lenguaje modernizado, con una decoracién depurada y con
un sentido superior de equilibrio compositivo.” Este autor junto a Bosch hace una nueva
aportacion una década mas tarde para comparar el patio de nuestro Palacio con el patio del
Real Colegio de Tortosa, segun los autores, si bien éste es una version reducida y sin el
despliegue escultural del de Tortosa, esta realizado de forma mas precisa, ya que el arquitecto
compagina el disefio arcaizante de los muros exteriores, con el patio interior regular y
moderno de estructura muy simple, afiaden que la colocacién en el angulo es idéntica a
Tortosa -columnas aparejadas y embebidas en una pilastra-.”® En cuanto a la solucién
adoptada, Maria Carbonell valora que es muy evolucionada, por la galeria superior de orden
toscano y las bdvedas de arista, aunque afiade, que lo gotico esta presente en los arcos
escarzanos de la planta baja y en las estructuras reaprovechadas de la escalera que integran
una galerfa; entendemos que se refiere a la lonja descubierta en 1979.%° EI mismo autor
retoma la cuestion afios mas tarde en su tesis doctoral, para sefialar que los entablamentos que
soportan la galeria volada y la ctpula de la escalera son de influencias serlianas.?! En cuanto
a las dos diferentes tipologias y nimeros de arcos presentes en el patio —cuatro escarzanos y
dieciseis de medio punto-, Nieto y Morales puntualizan que estan realizados en contra de la
costumbre generalizada de emplear en los patios el mismo nimero de arcos en las dos plantas,
y afiaden que esta forma de hacer deriva de los modelos aragoneses, asi como la escalera de
comunicacion entre ambas plantas.® Los cambios que el patio ha podido sufrir a lo largo del
tiempo estan recogidos por Domeénech, dice que los pafios retirados del patio han

experimentado multiples variaciones, pero no las aclara. Nos aporta un interesante dato acerca

> MARTINEZ FERRANDO, J.E., El Archivo de la Corona de Aragdn, 1944, p. 13-46

76 CHUECA, F. La Arquitectura del siglo XVI, 1953, p. 298-304

"7 MARTINELL, C. L’Art Renaixentista i Barroc, 1958, p. 21-22

8 GARRIGA, J. L’época del Renaixement, S. XVI, 1986, p. 92-97.

El autor nos ofrece una descripcion completa que hemos utilizado en el apartado anterior.

’® GARRIGA, J., BOSCH,J. L’arquitectura i les arts figuratives des segles XV-XVIl, 1997, pag. 206

8 CARBONELL, M. “El Context Arquitectonic del segle XVI a Catalunya” I’Escola del Camp de Tarragona...,
1986, p. 30-31

8 Ibidem. L’Arquitectura Clasicista a Catalunya, 1545-1659, 1991 p. 200-201.

El autor sefiala que el contacto con Alonso de Covarrubias en Toledo debié poner a Antoni Carbonell al dia de
las novedades y de los tratados de Diego Sagredo y del libro Il de Serlio.

8 NIETO, V., MORALES A.J. (et altri). Arquitectura del Renacimiento den Espafia, 1488-1599, p. 232-237
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del pozo situado en uno de los lados, segun el autor, que estuvo al cargo de la Ultima

rehabilitacion del edificio, el brocal con el escudo de la Generalitat es de la obra original 2

Sobre la escalera de honor

Esta situada en una de las pandas del edificio y no forma parte del patio. Esta cubierta con un
magnifico artesonado en talla de madera, que por su valor referimos en el apartado siguiente.
En cuanto al estilo Martinell la define como plateresca por el arranque de la baranda y el
artesonado de madera con galeria,®* aunque esa misma balaustrada para Udina Martorell es un
defecto.* Fernando Marfas no hace distincion de estilo entre la caja, la cubierta de madera y
la lonja adintelada, a las que otorga un vocabulario clésico.®® Una informacién mas amplia
nos llega de la mano de Maria Carbonell que ademas sugiere los modelos empleados; define
la escalera como de tipo claustral, la més caracteristica de la Peninsula Ibérica durante el siglo
XVI, y nos dice que la solucion de integrarla en el edificio dejando el patio libre proviene
directamente de la Casa Gralla -como mencionaba Garriga en el apartado del patio- o en
Gltima instancia de las escaleras conventuales. Segun el autor, la adopcion de una escalera
claustral para un edificio civil le fuera sugerida a Carbonell por algin ejemplo visto durante
su viaje en el afio 1542 a Toledo.!” El arranque de la escalera es un pilar con grotescos
cincelados, similares a los de la Casa del Ardiaca, y sigue una baranda de balaustres que llega
a la primera planta, a juego con los del patio, a este respecto, la aportacion de Domenech se
nos hace dificil de entender por no precisar exactamente la fecha a la que se refiere; sefiala
que los “extrafios elementos de piedra” -pilar, capitel y jacena- situados en el arranque de la
escalera principal son un afiadido de los afios ochenta y afiade que se desconoce la

procedencia, pero que sustentan el peso del artesonado.®®

El muro lateral es el punto de conexién con el Salén del Tinell y es la zona del Palacio que
tiene mas incognitas por sus aberturas y simbologia. La primera aportacion nos la ofrece
Martinez Ferrando que nos habla de una filacteria tallada que se hallaba en el rellano de la

escalera con la divisa del Condestable Pedro de Portugal, “Paine pour joie”, segun el autor,

8 DOMENECH, LI. “Dos arquitecturas paradigmaticas”, Dos patis mediterrdnis:..., 2006, p. 12-79.

Segun el autor en las prospecciones de los subterraneos a finales de los noventa se descubrié el brocal de un
pozo de severas lineas con el escudo de San Jordi. Poco después se relaciond este elemento con el auténtico
pozo que existia en el palacio. Cita a Joan Amades, Histories y llegendas de Barcelona, para referirse al “pozo
del infierno”, ya que se decia que sus aguas eran muy calientes porque brotaban desde una gran profundidad.
8 MARTINELL, C. L’Art Renaixentista i Barroc, 1958, p. 21-22

% UDINA MARTORELL, F. La porta de Sant Jordi de I’Arxiu de la Corona d’Aragé..., 1978. p. 63-75.

8 MARIAS, F. El largo siglo XVI, 1989, p. 440

8 CARBON ELL, M. L’Arquitectura Clasicista a Catalunya, 1545-1659, 1991, p.713-715

# DOMENECH, LI. Ibidem
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esa misma divisa estaba sobre algunos dinteles de las ventanas que ahora estan desplazadas de
su lugar original. Es una cuestion a considerar para establecer las preexistencias
constructivas.®® En el rellano habfa una puerta tapiada que conectaba con el Palacio Real
Mayor, Ainaud y Gudiol aportan un poco mas de luz y dicen que es una zona que tuvo una
intensa labor constructiva y decorativa en tiempos del Condestable Pedro de Portugal;*® con lo
gue vamos avanzando en desvelar las incognitas de esta parte del edificio. Sabemos por Udina
Martorell que la puerta tapiada, mencionada por Ainaud y Gudiol, era de madera del siglo
XVI o posterior, que describe de dos grandes hojas que alojaban sendas puertecillas y en la
parte superior otra obertura con puertecillas como cortes de ventana con casetones, segun el
autor, de escaso valor artistico y afiade que delante y disimulando el muro se hallaba una

fornicula.®

En cuanto a la lonja descubierta en 1979, es la parte que mas
controversias ha producido en el dltimo cuarto del siglo XX. El
plano del Palacio del Lloctinent realizado por Miquel Garriga i
Roca en 1858, que acompafiamos al hablar de la planta, mostraba
la lonja abierta. Por otra parte Arte y decoracion en Espafia nos
presenta un esquema de la escalera monumental, como una muestra
para afirmar que la arquitectura catalana del Renacimiento tiene

influencias del arte castellano. El dibujo es de gran valor ya que

muestra que la lonja estaba tapiada en la fecha de su publicacién en
1927.%2 Ambos datos nos serviran para extraer nuestras propias = —- “

conclusiones y establecer nuevas hipdtesis.

Esquema en alzado de la escalera y del artesonado.*

Joan Bassegoda, encargado de la restauracion en 1982, habla de la loggia en dos textos: en

La Vanguardia y en la Separata del Boletin de la Academia de Bellas Artes de San

8 Suponemos que se trata de la filacteria que en la actualidad esta descontextualizada como ornamento en el
jardin del patio.

%° AINAUD, J., GUDIOL, J. La ciudad de Barcelona, 1947, p.251-259.

Segun los autores en ese lugar se situaba la casa del Protonotario, las habitaciones de la Cancilleria y algunas
dependencias del rey, cuyas obras fueron a cargo del arquitecto de la Catedral Bartolomé Mdas en la que
trabajaron varios artifices para construir cdmaras con nombres exdticos, como papagayos, calabazas, garzas,
etc., que dieron nombre a las estancias, de lo que dicen hay documentacidn abundante. En el muro frontero
de la Catedral, el arranque del arco que conducia a la capilla catedralicia de Marti el Humano, confirma la
existencia de habitaciones reales en aquella parte. Por citas documentales sabemos de obras del tiempo de la
Reina Lugarteniente Maria y de Juan Il, sin saber mas datos.

1 UDINA MARTORELL, F. La porta de Sant Jordi de I'Arxiu de la Corona d’Aragé..., 1978. p. 63-75

2 Arte y Decoracion en Espafia, (Joan Sacs). 1927, p. 9

93 Ibidem, |. 41
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Fernando. Segun el autor la gran escalinata terminaba en una puerta del siglo XV1 situada
en un muro ciego revocado en el primer piso del patio del Palacio. En unas prospecciones
del muro se levant6 el revoque y se encontré el fuste de una columna, parte de una
balaustrada y después el entablamento de una lonja corrida sobre columnas con capiteles
corintios y zapatas esculpidas.”® Segtn Bassegoda esta lonja no tiene relacién con el
edificio de Antoni Carbonell, sino que era una construccion existente de las casas
derribadas a partir de 1549, entre las que se encontraba la casa del Receptor del Santo
Oficio, que anteriormente ocupaba el Protonotario y la Real Cancilleria -que ya
mencionaba Aguirre en 1925-, esas dependencias eran regias y quedaron emparedadas en
la fabrica nueva. En cuanto a la época de construccion, el autor sugiere que la presencia de
la filacteria de Paine pour joie, tanto en el paramento, como en la galeria alta del claustro,
corresponden al Condestable Pedro de Portugal -que ya avanzaran Martinez Ferrando en
1944 y Ainaud y Gudiol en 1947 cuando hablabamos del muro-, aunque apunta que
también pudiera ser sobre 1470 en tiempos de Renato de Anjou. Califica la lonja como del
mas puro estilo del primer renacimiento florentino y apunta que modelos de ese tipo se
encuentran en obras de Brunelleschi o de sus discipulo, por lo tanto avanzada en el estilo
en Catalunya y el ejemplo més antiguo del renacimiento en Espafia.”® El autor la estudié en
profundidad para ofrecer un término antequem y posquem y llegé a la datacion de entre
1464 y 1466, en tiempos del Condestable Pedro de Portugal. Bassegoda deja el tema
abierto a la especulacion, asi como al artista que la construyd, asegurando que
indudablemente debe ser italiano,”® o que pudo ser Damia Forment, apunta de forma

% BASSEGODA, J. “Galeria renacentista en el Barrio Gético...”. La Vanguardia, 1982, p. 29

Segun el autor el arquitecto Adolfo Florensa y el aparejador Juan Benavent pensaban hacer unos arcos que
hicieran juego con los de medio punto del patio, para ello hicieron prospecciones en la pared para determinar
las causas de un asentamiento, con las consiguientes grietas en el arco carpanel situado debajo del muro y se
dio la sorpresa del hallazgo de los elementos de la galeria adintelada.

% Ibidem. “Restauracion de la logia renacentista...”, Boletin Academia S. Fernando,... 1982, p. 279-290.

El autor indica que la utilizacidon de zapatas sobre columnas es de origen medieval y desde antiguo en oriente.
En Barcelona se utilizd en madera, en la lonja del Palacio de la reina Elisenda de Moncada en Pedralbes (1327).
En el artesonado del Palacio del Lloctinent y en la galeria posterior del palacio del Abad de Poblet en 1591 en
tiempos de Abad Oliver de Boteller. En el protorrenacimiento italiano, tanto en madera como en piedra pero
con adornos grutescos, como en el claustro Iglesia Santa Croce y en el patio de la casa canonical de San
Lorenzo, con zapatas de madera sobre capiteles corintios, ambas obras de Brunelleschi en Florencia y
anteriores a 1446. En el piso alto del palacio Pazzi de Florencia, zapatas de madera o piedra proyectado por
Brunelleschi y realizado por Benedetto da Maiano entre 1462 y 1470. En la Abadia Fiesolana en el claustro y en
la logia del jardin, por el discipulo de Brunelleschi, Buosso di Benedetto entre 1458 y 1460. En el Palacio
Piccolomini de Pienza, capiteles y zapatas de madera obra de Bernardo Rosellino, en 1463. En Villa Careggi de
Florencia por Michelozzo en 1470. En el patio del Convento de Santa Flora y Santa Lucila de Arezzo en 1480
por Giuliano da Maiano. En Villa Salviati cerca de Florencia, la logia de la escalera del patio de la Corte Ducal
del Castillo Sforza de Milan, en 1466. En el gran saldn de la planta baja de la Escuela de San Marcos de Venecia
de Moro Coducciy Pietro lomardo en 1495.

% Ibidem. “Galeria renacentista en el Barrio Gético...”. La Vanguardia, 1982, p.29
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timida.’” Afios mas tarde Garriga, en la linea de Bassegoda, dice que es una preexistencia
constructiva y que al dejarla a la vista se ha suprimido un sector de los tramos de arista.
Afirma que seria la primera muestra de italinismo conservada en el pais y
sorprendentemente primeriza, y aunque fuera importada o construida por algin maestro
italiano refleja un tipo de trabajo muy evolucionado, coetaneo a los que se estaban
haciendo en ese momento en Italia. Afiade que aunque en ulteriores investigaciones o la
falta de hipdtesis mas convincentes mantuvieran la cronologia que ofrece Bassegoda, la
lonja cuatrocentista seria un fendmeno excepcional y aislado en la arquitectura del

Renacimiento en Catalunya pero sin eco ni continuidad.*®

“...dona a la planta noble per una porta cinccentista oberta en el pany on sembla que
va exitia una llotja, que Carbonell féu paredar”gg

La hipdtesis de Maria Carbonell es confusa y diferente a la de Bassegoda y a la de Garriga,
aunque esta de acuerdo con ellos en que el final de la escalera se abre a la planta noble a
través de una puerta con dintel de la época de la construccion. En cuanto la lonja
descubierta en 1979, dice que fue emparedada en época incierta. El autor se plantea la
datacion y el motivo de su cierre y repite que al dejar la lonja al descubierto desaparecio un
sector de los tramos de arista de la galeria superior del patio -visibles actualmente los
arranques de las bovedas-, sustituidos por una cubierta plana de madera; el dato de las
bovedas es importante para el autor ya que significa que la lonja y su cierre son anteriores
a dichas bovedas de arista del arquitecto Carbonell. Cita la informacion de Bassegoda,
segun la cual la lonja data de la época del condestable Pedro de Portugal, pero apunta que
aunque la escalera aprovecha un espacio del antiguo Palacio Real, esto no implica que se
tenga que dar por valida su hipotesis. Segun el autor hay razones para pensar que la lonja

es posterior a la construccion del patio.*®

El autor sefiala que esa parte del palacio esta asentada en una zona del Palacio Real Mayor, concretamente en
la casa del Protonotario y de la Real Cancilleria. Hace un recorrido histérico para decir que antes de 1464
reinaba Juan Il y el estilo propio en Catalunya era el gético y que el estilo renacentista toscano era desconocido.
Entre 1464 y 1466 durante la guerra contra Juan Il, los barceloneses consideraron rey al Condestable Pedro de
Portugal; un humanista erudito en arte que pudo importar la moda. También fue un humanista el sucesor
tedrico del Condestable, Renato de Anjou. El hijo de éste, “el bastardo de Calabria” rindid la ciudad a Juan Il en
1472 que pudo demoler o tapiar las obras de los anteriores. En 1479 le sucedié Fernando el Catdlico que cedid
la casa del Protonotario a la Inquisicion en 1483. Se pudo dar el caso de un Inquisidor de gustos italianizantes
que encargara la galeria durante el reinado de los Reyes Catdlicos o de Carlos I, todos ellos amantes del arte
toscano. Después vendria la construccién del Palacio del LLoctinent entre 1549 y 1555 —toma la fecha de final
de obra la que esta grabada en el Mirador-.

7 BASSEGODA, J. “Restauracion de la logia renacentista...”, Boletin Academia S. Fernando..., 1982, p.279-290
%8 GARRIGA, J. L’época del Renaixament, S. XVI, 1986, p. 92-97

% Ibidem, p. 97

190 CARBONELL, M. L’Arquitectura Clasicista..., 1991, p.713-715.
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“L’al¢ada de la llotja, per exemple, és idéntica a la de les arcades de les galeries i es
podria suposar que la inclusid del capcal sobre els capitells de la llotja és un intent per
igualar totes dues alcades. El cas contrari no sembla logic, si les galeries s’ adaptaven
a la llotja preexistent, per quin motiu Carbonell haria tancat aquesta ultima?. Es
creible que Carbonell tracés tot el pati —almenys el pis noble- en funci6 de la llotja?.
D’altra banda, no deixa de sorprendre que Carbonell fés paredar una Font d’il-
luminacio tan important per la seva escala. Quan la llotja estaba cegada l’escala
només rebia llum per [’arc carpanel de la planta baixa. Tanmateix considerant el
problema de les voltes, sembla que la llotja fou paredada per Carbonell. Potser en un
primer momento pensaba manternir-la i mes endavant canvia d’opinié. Aixo no

soluciona, pero, la giiestio de la datacio”. to1

Sobre el artesonado de la escalera de honor

Sabemos que esta pieza en madera, de gran finura en su talla, es obra de la mano de Antoni
Carbonell. Todos los autores califican el artesonado como una pieza de gran belleza y una de
las muestras mas importantes en Espafia. El primer autor que lo menciona es Bofarull del que
dice que es una muestra de la riqueza de los techos que debia tener el Palacio del Lloctinent y
lo define como “...incomparable cimborrio de talla obra del siglo XVI, Gnica en su género en
toda esta region de Espaiia”™® En esa misma linea Carreras Candi sefiala que la parte mas
bella del Palacio esta en la boveda de la escalera “...Unich que respira magnificéncia propia

55 103
a”’

d’un alberch destinat a la suprema autoritat de Catalunya després del Sobir: y Joan Sacs

lo califica como “fastuosa obra de carpinteria” y “como uno de los mas ricos y perfectos”.**
La datacion en 1534 la aportan Byne y Stapley,'® aunque no la consideramos fiable ya que es

anterior incluso a la fecha en la que se decreto la construccion del Palacio.

El artesonado, también llamado cupula, de la escalera de honor incluye una galeria

practicable. La mayoria de autores lo definen como una rica muestra del renacimiento con

101 CARBONELL, M. L’Arquitectura Clasicista..., 1991, p.713-715. Ibidem, p. 714-715

102 BOFARULLL | SANS, F. (1843-1938). Instancia elevada por la Real Academia de Bones Lletres..., 1904, p. 4-5
103 CARRERAS CANDI. F. Geografia general de Catalunya..., 1913, p. 758

Arte y Decoracion en Espafia (Joan Sacs), 1927, p.9

BYNE, A. STAPLEY, M. Decorated woudenceilings in Spain, 1920, p. 70-84.

Segun los autores, los artesonados mudéjares empiezan a utilizarse en la arquitectura del siglo XVI en Espafa
como imitacién de los artesonados italianos, cuya composicion estaba formada por un tema central rodeado de
otros motivos, similares a los techos espafoles ya que se adoptaron las repeticiones moriscas. Afiaden que el
blasén que habia sido un orgullo decorativo y que era el motivo central del artesonado quedo relegado a otros
paneles secundarios. El nuevo estilo abandona la policromia para dejaba a la vista la madera natural barnizada,
porque los motivos se ejecutaban con gran limpieza ya que se hacian dibujos previos. Segun los autores el
nuevo estilo no era una mera aplicacidon decorativa, sino que el marco se acomodaba al esquema de cada
disefio —cuadrado, hexagono, octégono-, y a cualquier profundidad. Algunos techos se construian con la
simplicidad del estilo ddrico, refinado en el renacimiento, con la idea de imitar los entablamentos, arquitrabes,
frisos y cornisas clasicos, y aplicando decoraciones de modillones, denticulos y moldes tallados.

104
105
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detalles clasicistas, aunque algunos le otorgan otras influencias, entre las que se incluyen las
orientales o sarracenas, particularmente en la técnica utilizada. Pijoan es el primer autor que
habla del artesonado desde el punto de vista artistico y estilistico, lo define como una obra de
taracea del renacimiento que de forma imperceptible sigue el sistema de composicion arabe y
los principios de la decoracion mozarabe -un recuadro cortado y subdividido- a pesar del
ornamento clasico de grecas, ovas y cartelas. Segun el autor el artesonado parte de la tradicion
hispana -por las notas de color y los entrelazos decorativos- aunque manifiesta que en la
Corona de Aragén no tuvo una penetracion importante.'® La aportacion de mayor valor para
el estudio es la de Joan Sacs (Feliu Elias) que escribe los textos del libro Arte y Decoracién en
Espafa, la publicacion incluye dibujos de gran calidad -que acompafiamos en el apartado de
imagenes- en los que podemos apreciar todos los detalles. Segun el autor se trata de una pieza
renacentista, aunque nos podria parecer un poco densa en ornamentacion, pero Sacs tiene en
cuenta su gran rigqueza compositiva y no lo considera asi, afirma que la cantidad de alto
relieves dependen de la buena asimilacion, el trazado y la distribucion de los motivos
decorativos del Renacimiento. Sefiala algunos defectos, tales como, el exceso de tamafio y la
repeticion de las ovas y dardos que rodean dos veces de forma concéntrica la planta, vuelven a
aparecer en el friso y van mas all& de la planta del ochavado. También considera un defecto el
excesivo adelgazamiento de las columnitas de la balaustrada, que divide en dos los tramos de
la galeria. En cambio valora la belleza de los balaustres, columnas y el rico casetonado. La
diferencia que hay entre los denticulos del friso y los de la base respecto a los medianeros en
el arco de unién, considera que es una licencia del maestro Carbonell.*®” Cirici de acuerdo con

198 Otros autores le

la apreciacion de Sacs, dice es una obra de absoluto renacimiento italiano.
otorgan diferentes estilos, como Chueca que dice que es de tipo aragonés,'® o Martinell que
asegura que tanto la escalera como la cubierta artesonada son platerescas y lo justifica por el
arranque de la baranda,*'® o Garriga que dice que tiene un trasfondo mudéjar y una realizacion
densa a la romana.™* Por la profusa decoracién de motivos arquitecténicos —ménsulas, ovas,
dentellones,...- Maria Carbonell asevera que parecen derivar del Tratado de Serlio, a pesar de
que no desaparece la ornamentacion de repertorio grotesco. Segun el autor, se han buscado
paralelos de la cubierta con estructuras mudéjares o con artesonados similares, como el de la

Sala de Cortes de Palacio de la Generalitat de Valencia, realizada entre 1540 y 1566, de

1% p|JOAN, J. “El estilo mudéjar de los techos espafioles del siglo XVI”, Hojas Selectas, 1916, p. 195-205

Arte y Decoracion en Espafia (Joan Sacs), 1927, pag. 9.

Segun el autor la madera de melis tratada con aceite de linaza con el tiempo cobra tanto valor que no necesita
policromia.

108 CIRICI, A. Barcelona ciudad de arte, 1973, p. 11

CHUECA GOITIA, F. La arquitectura del siglo XVI, 1953, p. 298-304

MARTINELL, C. L’Art Renaixentista i Barroc, 1958, p. 21-22

GARRIGA, J. L’época del Renaixement, S. XVI, 1986, p. 92-97
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influencia aragonesa y del tratado de Diego de Sagredo.™? Afios antes Rafols se adelantaba en
los modelos y decia que en su disposicion y conjunto era similar al de la escalera del Palacio
arzobispal de Alcala de Henares (1953)."* Solo Fontova dice que es barroca.***

Su forma es rectangular, aunque los autores quieren definirlo mas concretamente y otorgarle
otras geometrias; para Sacs es levemente ataudado, por la diferencia de longitud entre los
lados menores y la forma de artesa, visible en la decoracion de los angulos, mientras que
Arnau Puig dice que es un dodecigono alargado que parte de un rectangulo,"* Maria
Carbonell que tiene forma de octdgono inscrito en un rectangulo y finalmente Fontova dice
que es trapezoidal y afiade un dato de interés -la firma del artista-, dice que Antonio Carbonell
tallg su sello.*® La pieza tiene un aire de arquitectura naval, esta apreciacion esta recogida por
varios autores, Martinez Ferrando dice que el artesonado tiene un delicado trabajo de alfarjia
que recuerda la construccién naval de la época,'*’ y Duran i Sanpere va un poco mas alla al

manifestar que esta concebido a la manera de los castillos de popa de las galeras.™®

“La gran artesa central y los elementos angulares inferiores se hallan suspendidos de
unas sélidas vigas de armadura por un sistema de piezas de madera accesorias, todo
ello invisible al exterior. En este artesonado y galeria —también se le llama lucerna-,
Carbonell, como carpintero que era, vacio todo su saber y habilidad con singular

;e 119
gusto artistico .

Sobre los materiales tampoco hay acuerdo, Joan Sacs dice que es de madera de melis y que la

120

policromia esta restringida a los escudos de San Jordi,™" en cambio Arnau Puig dice que esta

112 CARBONELL, M. L’Arquitectura Clasicista a Catalunya..., 1991, p. 706-715

RAFOLS, J.F. Techumbres y artesonados espafioles, 1953, p. 132-135.

El autor cita como tratadista a Feliu Elias (“Joan Sacs”) del que dice que analizé las cualidades y defectos de
esta singular pieza como hemos podido apreciar unas lineas mas arriba.

" FONTOVA, R. “El Palau del LLoctinent, Salvat de la ruina...”. £l Periddico, 20-06-2006, p. 52

13 PUIG, A. “Del Renaixement al Barroc”, Historia de I’art catala, 1970, p. 60

FONTOVA, R. “El Palau del Lloctinent, una rehabilitacié...”, Metrdpolis Mediterranea, 2006, p. 76-79
MARTINEZ FERRANDO, J.E. El Archivo de la Corona de Aragdn, 1944, p. 33.

El autor afiade que el artesonado de una de las salas, descubierto en 1935, es de gran valor artistico y de fecha
mas tardia. Lo describe con pifias centrales en los casetones de frutas tropicales y lo relaciona con los viajes a
América, tal vez destinado a una gran sala de recepcion y afiade que quedd inacabado en el momento en el que
se abandond el edificio.

18 DURAN i SANPERE, A. Barcelona i la seva historia..., 1973, p. 240.

El autor menciona también un artesonado de la sala grande con reproduccion de frutas tropicales, que
anteriormente habia referido Martinez Ferrando.

% MARTINEZ FERRANDO, J. E. Ibidem

Arte y Decoracion en Espafia (Joan Sacs), 1927, p. 9.

Segun el autor la madera de melis tratada con aceite de linaza con el tiempo cobra valor y no necesita
policromia.
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fabricado con madera de Tortosa,*?! una informacién que completa Fontova afiadiendo que es

de pino.

Sobre la Torre mirador

La Torre del Palacio del Lloctinent se conoce como Mirador del Rei Marti, aunque en
realidad se construyd de nueva planta sobre el Sal6n del Tinell, con el que se comunica, y
pudo ser una de las muchas torres que existian en la época segin recoge la Guia de
Arquitectura de Barcelona.’”> Es una obra renacentista con galerias de arcos superpuestos.
Aguirre la describe como alta y refiere el pago que se hizo en 1556 al fabricante de las tejas:
“cubierto de texas muy viftofas, quales trabaxé Francifco Matas.™* Bofarull puntualiza que
esta situada en uno de los &ngulos y que aislan el edificio, y a la vez, enlaza con una escalera
que atraviesa en toda su altura los distintos pisos sirviendo de base para la comunicacién
interior. Afiade un dato visible en la actualidad; que en el remate superior de las paredes los
albaniles, Miguel Serra, Vicente Franquesa y Juan Falgas esculpieron la fecha de 1555 y sus
nombres.'?* Referente al tejado que la cubria, del que nos hablaba Aguirre, Martinez Ferrando
afirma que aunque tal vez el tejado se lleg6 a construir, se suprimié mas tarde para afiadir un
piso mas.*® En la actualidad podemos confirmar la existencia del tejado en una vista de
Barcelona desde el mar, realizada por Anton van der Wyngaerde en 1562; es una
puntualizacion que nos hace Garriga, ademas de afiadir que a pesar de los rasgos renacentistas
de la torre, el par de gargolas de cada piso y el mismo concepto de torre viene de los
esquemas arquitecténicos medievales.*?® Maria Carbonell asegura que el tejado que la

coronaba a cuatro vientos estuvo al menos hasta 1630.1%’

Vista de Barcelona. Anton van der Wyngaerde. 1562

121 PUIG, A. “Del Renaixement al Barroc”, Historia de I’art catala, 1970, p. 60

HERNANDEZ-CROS, J., MORA, G. (et altri), Guia de Arquitectura de Barcelona, 1985, p. 29

AGUIRRE (de) D. Tratado Histdrico-Legal del Real Palacio antiguo y su Quarto Nuevo..., 1725, p. 54
BOFARULL, F. 1904. Instancia elevada por la Real Academia de les Bones Lletres..., 1904, p. 3-13.

El autor aporta esta fecha como la de conclusion total de las obras del Palacio. Muchos autores en la
historiografia del edificio reiteraran el error, por basarse en este autor o por la lectura del grafitti.

> MARTINEZ FERRANDO, J.E., El Archivo de la corona de Aragdn, 1944, p. 13-46.

La informacidn de la que disponemos de fuente verbal fiable, aunque no contrastada, es que el tejado se
destruyd en 1714

126 GARRIGA, J. L’época del Renaixement, S. XVI, 1986, p. 92-97

CARBONELL, M. L’Arquitectura Clasicista a Catalunya, 1545-1659, 1991, p. 706-715
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Ampliacién de la vista anterior, donde se observa el tejado de la Torre.
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3.4 Fortuna del edificio

El Palacio del Lloctinent nunca fue habitado por los representantes del rey y acab6 siendo
utilizado para otros usos, que modificaron el aspecto y la ornamentacion interior para el que
fue construido. En 1564 con motivo de las protestas de los diputados de la Generalitat contra
los inquisidores que pretendian introducirse en el Palacio del Lloctinent, Felipe 1l sefialé los
limites entre ambos palacios y ordené cegar las oberturas de las ventanas goticas que se abren

a la escalera. 1%

En 1656 los virreyes abandonaron definitivamente el Palacio del Lloctinent siendo virrey el
Marqués Olias y Mortara.*® Tras el abandono quedo inacabado en fachadas y artesonados. El
edificio entrd en decadencia y estuvo sujeto a modificaciones para otros fines que le hicieron
perder su forma original. En 1705 fue habilitado para residencia del Archiduque Don Carlos

de Austria.*®

Unos afios mas tarde Felipe V en Real Decreto del 20 de noviembre de 1717 cedi6 todo el
conjunto palaciego a la comunidad de religiosas de Santa Clara, en compensacion por la
destruccion del monasterio que las religiosas tenian en el barrio de la Ribera, para la
construccion de la fortaleza de la Ciudadela.

El 19 de julio de 1838 se convirtio en la sede del Archivo de la Corona de Aragon por
mediacion de la gobernadora Maria Cristina de Borbon, siendo director Prospero de Bofarull.
El edificio estaba en estado de abandono y los motivos escultéricos mutilados. Fue
rehabilitado a cargo de las Diputaciones catalanas cuyas obras se iniciaron el 17 de junio de
1850 —la intervencion se centro especialmente en la cubierta de la escalera y los decorados-.

El Archivo abri6 al publico el 18 de diciembre de 1853 una vez acabadas las obras.*®

“por su solidez (...) por su ventilacion y su temperatura seca y favorable a la a la

estabilidad del papel, por su aislamiento respecto a los incendios, por su localidad

central (...) para comodidad y ornato publico, al paso que retirada y quieta » 132

128 BOFARULL | SANS, F. Instancia elevada por la Real Academia de Bones Lletres ..., 1904, p. 8-12

NARVAEZ, C., El Tracista Fa Josep de la Concepcid (1626-1690), 2004, p.166 y CARRERAS CANDI, F. Geografia
general de Catalunya, 1913-1918, p. 619

3% MARTINEZ FERRANDO, J.E. El Archivo de la Corona de Aragén, 1944, p. 13-46

BOFARULL, F. Ibidem

Ibidem, pag.11
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En 1895 Francisco de Bofarull i Mascaro, director del Archivo de la Corona de Aragon, ante
la pretension de la comunidad de monjas de Santa Clara sobre la propiedad del edificio, envio
una Instancia al Estado, ratificada en 1904, para que denegaran tal pretension, alegando que el
Palacio del Lloctinent no formaba parte del Palacio Real Mayor y que fue construido con
posterioridad, financiado por la Generalitat. Por lo tanto no estaba comprendido en la cesion
que Felipe V hizo a la comunidad de religiosas. Solicitd para la Generalitat la titularidad del
edificio o en su defecto para el Estado. El autor citaba una carta de la Infanta Princesa
(hermana de Carlos V) que ponia de manifiesto que la propiedad del edificio era de la
Diputacion y que Felipe Il en 1564 habia aclarado las lindes entre ambos palacios. Sobre
1904 el edificio tuvo una restauracion, sobre todo proporcionar una mayor solidez a la
cubierta de la escalera y restaurar los decorados.™*

“El glorioso Archivo de la Corona de Aragén ofrecia el triste espectaculo de sus salas

destartaladas, frias y polvorientas «**

En 1931 con motivo de la incorporacion al Archivo de documentos de gran valor, el Palacio
tuvo una nueva restauracion. El plan fue redactado por el arquitecto artistico Jeroni Martorell
el 5 de noviembre de 1931, se reformaron las salas de la planta noble y se restauré el pértico
del patio y el casetonado de Carbonell, se suprimieron unas terrazas de la época de las clarisas
y se habilitaron la biblioteca y la sala de consulta. Ese mismo afio fue declarado Monumento
Historico Artistico, con denominacion de “Palacio Real, hoy archivo, en Barcelona”; una
denominacion ambigua ya que incluye tres edificios: Palacio Real, el Museo Marés vy el

Palacio del Lloctinent.*®®

En 1935 en unas obras realizadas en el Palacio se descubrié un nuevo artesonado en el
vestibulo, de fecha mas tardia a la construccion original y de gran valor artistico. Los motivos
de los casetones eran frutas tropicales, quedo inacabado en el momento en el que se abandono
el edificio.*® Después de la Guerra Civil el edificio fue objeto de otra reforma; se alter6 la
posicion de los forjados y se mutilo el techo de la planta superior al construir una vivienda

con terraza para el director.*’

133 BOFARULL | SANS, F. Instancia elevada por la Real Academia de Bones Lletres ..., 1904, p. 8-12

ORFILA, Daniel. El Archivo de la Corona de Aragdn. Interesantes reformas, 1932, p. 29

Ibidem, p. 28-30.

Segun el autor en el mismo rellano habia una fornicula con una escultura en yeso de San Jordi a caballo
matando al dragén, una obra de Venanci Vallmitjana c.1859, presentada a concurso y no premiada.

3® MARTINEZ FERRANDO, J.E. E/ Archivo de la Corona de Aragon, 1944, p. 34

FONTOVA, R. “El Palau del Lloctinent, una rehabilitacio...”, Metrépolis Mediterrdnea, 2006, p. 76-79

Segun la autora se construyeron escaleras interiores para solucionar los problemas de circulacidn en el edificio
y ademads pequeiios despachos y cubiculos que convirtieron en cadtico el edificio.
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En 1960 con motivo de la adaptacion a deposito documental de la nave de poniente donde se
habria de colocar una de las camaras de seguridad (calle de los Comtes), se consiguié un nivel
inferior en los subterraneos donde se llega a la tierra virgen.*® En 1962 se derrib6 el muro del
rellano de la escalera de honor, que ocultaba la puerta de acceso desde el Palacio del
Lloctinent al Sal6 del Tinell, dejandola al descubierto. Ainaud de Lasarte, director general de
museos de Barcelona hizo derribar la antigua puerta y sustituirla por otra. La nueva puerta
llamada Puerta de San Jordi es un vaciado en bronce de Josep Maria Subirachs, con
iconografia de gran carga simbdlica. La fecha de inauguracion aparece grabada en la puerta:
el dia de la Mercé de 1975, aunque debido al retraso en su instalacion, fue finalmente
inaugurada el 16 de diciembre de 1975. **¥

En 1979 para dar mas luz a la escalera de honor, se hicieron prospecciones en el primer piso
abriendo el muro, que dejo al descubierto una lonja de la que ya hemos hablado. El proyecto
de restauracion estuvo a cargo de Joan Bassegoda, cuyas obras se iniciaron el 27 de abril de

1981 y finalizaron el 5 de octubre del mismo afio.**°

En 1990 el Ayuntamiento de Barcelona incluyé el Palacio en el Cataleg de Monuments i
conjunts Historico-artistics de Catalunya. Ficha n® R-1-51-0424. A partir de 1993 el Archivo
de la Corona de Aragdn se fue trasladando paulatinamente a la calle Almogavers. El edificio

quedo vacio, su estado era deficiente y quedd pendiente de una rehabilitacion.'*

En 1996 se decidio rehabilitar el edificio para devolverle su aspecto original. El proyecto
estuvo a cargo del gabinete de arquitectos de Lluis Doménech y Roser Amadd. Las obras se
iniciaron en 2002 y concluyeron en septiembre de 2006. El edificio ha recobrado el color
dorado de la piedra de Monjuic, sus ventanas, antes cegadas, se han abierto y vuelve a tener

su aspecto original, incluso se ha restituido el brocal del pozo encontrado en los subterraneos

138 UDINA MARTORELL, F. La porta de Sant Jordi de I’Arxiu de la Corona d’Aragé..., 1977, p. 63-75.

En el nivel llamado “tortora” estan los restos arqueoldgicos y conecta con el Museo de Historia por la parte de
la plaza de San Iu. Como los restos no eran de interés para el Archivo y si en cambio para el Museo, se llegé a
un acuerdo en el que le cedian los estratos arqueoldgicos, a cambio de permitir al Archivo el acceso al al Salén
del Trono (Tinell) para los actos que el centro pudiera organizar.

B9 bidem.

Segun el autor, la vieja puerta fue tapiada en tiempos de las Clarisas en el siglo XVIIl o posteriormente cuando
se trasladé el Archivo de la Corona de Aragdn. El autor describe la nueva puerta de forma exhaustiva y la
iconografia relacionada con la leyenda de San Jordiy los reinos de la Corona de Aragdn en el Mediterraneo.

140 BASSEGODA, J. “Galeria renacentista en el Barrio Gético,...”. La Vanguardia, 12 de mayo 1982.

El autor ofrece una descripcion completa del proyecto de restauracion en “Restauracion de la logia
renacentista...”, Boletin Academia S. Fernando..., 1982, p. 279-290

I FONTOVA, R. “El Palau del Lloctinent, una rehabilitacié...”, Metrdépolis, 2006, p. 76-79
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del edificio. Se han eliminado los afiadidos a lo largo de su historia y modernizado las salas y
equipamientos. La rehabilitacion tuvo el asesoramiento histérico de Rafael Conde, director
del Archivo y de Joan Ainaud de Lasarte, responsable de Museos de Barcelona.'* Un edificio
que en palabras de Rosario Fontova es el “més secret de tots els que envolten la catedral de
Barcelona” (2006).*

2 DOMENECH, LI. “Dos arquitecturas paradigmaticas”, Dos patis mediterranis:..., 2066, p. 12-79
143 FONTOVA, R. “El Palau del Lloctinent, una rehabilitacio...”, Metrépolis, 2006, p. 76
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4. CONCLUSION

A lo largo de los capitulos anteriores se constata que las Cortes de Monzon decretaron en
1547 la construccién de un palacio para el virrey de Catalunya, en presencia del emperador
Carlos V y de los Diputados. La financiacion de las obras fue a cargo de la Diputacion del
General a cuenta de la amortizacién de los Censos. Antoni Carbonell fue designado para
elaborar el proyecto y la direccion de la obra y es de su mano el artesonado que cubre la
escalera de honor; podemos considerar al maestro como el primer arquitecto moderno de
Catalunya. La construccion se inicio el 12 de diciembre de 1549 y se dio por concluida el 24
de julio de 1557, no siendo nunca habitado por los virreyes. Es la primera construccion

renacentista en Barcelona, aunque tiene ciertos aires goticistas.

La escalera de honor es la parte del edificio que mas controversias ha producido en la
historiografia del Palacio. EI muro es la zona de conexion con el Salon del Tinell y
suponemos que es un elemento preexistente; pudo ser construido en tiempos del Condestable
Pedro de Portugal entre 1464 y 1466. El muro y la lonja descubierta en 1979 seran el principal
motivo de investigacion futura, a fin de establecer la datacion, el artifice, el comitente y quien
y porqué se cerrd. La lonja esta considerada como del primer renacimiento florentino; una
avanzada en estilo y el primer ejemplo en Espafia. Este hecho es de gran importancia, Ainaud
y Gudiol apuntaban que por citas documentales sabemos de obras en esa zona en tiempos de
la Reina Lugarteniente Maria y de Juan Il y también de Pedro de Portugal. En época reciente

tenemos las primeras hipotesis enfrentadas de Joan Bassegoda y Maria Carbonell.

Joan Bassegoda afirma que la lonja no tiene relacién con el edificio original, sino que es
una construccion preexistente emparedada en la fabrica nueva (Carbonell) y ofrece una
datacion entre 1464 y 1466 en tiempos del Condestable Pedro del Portugal o de Renato
de Anjou sobre 1470. En cuanto al artifice, el autor apuesta que pudiera deberse a un
artista italiano 0 a Damia Forment, aunque deja el tema abierto a la especulacion.

Maria Carbonell nos ofrece un “brainstorming” acerca de esta cuestion. Su hipdtesis es
contradictoria y a nuestro entender poco clarificadora, tanto en la datacion, como en
quien la cerrd; por una parte dice que la lonja fue emparedada en época incierta y
anterior a la obra del maestro Carbonell, ya que éste no hubiera cerrado una fuente de
luz, y por otra que es posterior a la construccion del patio ya que la altura, al utilizar las
zapatas sobre los capiteles, es idéntica en ambas construcciones.

La hipotesis de Bassegoda nos parece coherente aunque seguimos considerando alguna idea
de Carbonell, a la que afiadimos otra hipétesis: que la lonja fuera un elemento preexistente,

que el arquitecto Carbonell conservara y afadiera la balaustrada, y que posteriormente fuera
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cerrada. Para ello nos basamos en el plano de la planta de Miquel Garriga i Roca de 1858, en
el que se observa que la lonja estaba abierta, en cambio en los dibujos que aparecen en Arte y
Decoracion en Espafia de 1927 aparece tapiada. Todo apunta a que pudo ser cerrada cuando
se instald el Archivo de la Corona de Aragon. Las razones pudieron ser el otorgar una mayor
seguridad al edificio que albergaba documentos insustituibles de gran valor. Por lo tanto
tenemos un término posquem de 1858 y antequem de 1927. Otra posibilidad, en el caso de
que los dibujos no fueran fiables, seria en 1931 durante las reformas que se realizaron en el
edificio a cargo del arquitecto Jeroni Martorell. Esta idea se extrae porque la actuacion tuvo
lugar en la planta noble: el artesonado de la escalera, el pértico del patio y la supresion de
terrazas de las clarisas. Es el afio en que el edificio fue declarado Monumento Historico

Artistico.

La boveda que cubre la escalera de honor es una creacién en madera que los autores
denominan de diferente forma: melis y pino, ambas nomenclaturas son correctas ya que en
catalan se utiliza el nombre de pino de melis para referirse a las variedades de pinus palustris
0 pinus sylvestris, cuya madera es de color pardo rojizo. Puede ser una muestra de la riqueza
ornamental que contenia el Palacio, de la que no tenemos noticias. Hay un detalle a considerar
en el techo que esta relacionado con la lonja: la galeria del artesonado incluye unas delgadas
columnillas con zapatas similares a las de la lonja. Establecemos una nueva hipétesis: si la
lonja no la construyé Carbonell, al menos parece ser que el modelo le gustd6 como para
repetirlo en la cubierta.

No tenemos informacién de la distribucion original del edificio ni de los objetos artisticos
que debia contener. Suponemos que un edificio representativo de la persona del Rey debia
estar dotado con grandes obras de arte, tales como tapices flamencos que podian ser del gusto
de Carlos V ya que procedia de Flandes -que por ejemplo adornaban por esas fechas la
Céamara Dorada del Palacio de la Generalitat-, pinturas y retratos, mobiliario, orfebreria y
otros objetos de lujo al que estaban acostumbrados tanto los reyes como la nobleza. Si esos
objetos de arte no fueron trasladados al Palacio de la Halla dels Draps y por tanto perecieran
en el incendio que destruyo el edificio, pudieran estar repartidos en diferentes colecciones

publicas o privadas.
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Valoracién critica

Contamos con mucha informacion sobre los preliminares de la obra, el seguimiento y las
fechas, que estan contenidos en las Deliberaciones de la Generalitat y en el Tratado de
Domingo de Aguirre. Por el contrario existen grandes lagunas para completar todo aquello
que ahora es un interrogante, como es la traza y la informacion que de la obra debio generar el
arquitecto o la Diputacion. Las preexistencias que se integraron en el edificio con un estudio
en profundidad para conocer la datacion y el artifice, asi como el motivo de su conservacion.
La distribucién original del interior del edificio y los objetos artisticos que contenia. Los
maestros de obras y artistas que trabajaron con Antoni Carbonell ya que sabemos que él
dirigio la obra y que en esas fechas colaboraba con otros arquitectos y maestros de obra.
Deberiamos tener un conocimiento mas profundo de la saga de la familia Carbonell y
principalmente de Antoni Carbonell.

La valoracion critica determina las lineas de actuacion necesarias para profundizar en el

estudio de esta obra y abordar nuevos proyectos de investigacion, por ser el primer palacio
renacentista construido en Catalunya, patrimonio de la Ciudad y una parte de nuestra historia.
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Muro de union con el Salon del Tinel Detalle de hornacina y filacteria.'

Lonja de la planta noble.**®
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Filacteria de Pedro de Portuga Pozo del patio.'**
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Detalle alzado artesonado y galeria."®® Planta y alzado, artesonado y galeria.'®

182 Arte y Decoracion en Espafia, 1927, 1. 40
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Artesonado escalera.'®® Artesonado desde la galeria.

Artesonado, c. 1889-1916.1%®
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Vistas del Palacio del Lloctinent.*”
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