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Introduccio

Ara ja, després d’haver sobrepassat de llarg el primer decenni del segle XXI, pot tenir
quelcom d’inter¢s interpel-lar-nos sobre com s’abordava a Catalunya la pedagogia musical fa
més de cent anys, i més concretament, durant el periode de la RepuUblica entre els anys 1931 i
1939. Cal pero, revisar primer com es conforma el context historic i cultural d’aquella época,
els personatges que hi varen intervenir, pedagogs, musics o0 persones vinculades a 1’estructura
musical del pais, aixi com els fets i consequéncies que en derivaren i repercutiren en
I’ensenyament del mon musical, 0 com també ho feren en el mon pedagogic en general.

Com em comentava al comencar el treball el meu tutor Dr. Jaume Carbonell, es podria
desenvolupar segurament una tesi doctoral sobre el tema i aprofundir-hi analiticament. Pero,
es tracta de situar-se en unes linies generals que puguin donar una idea de les circumstancies,
conjuntures i actuacions a I’entorn d’un debat que es va generar en el mon de la cultura a
Catalunya a comencaments del 1932, que tractava sobre la Ritmica en I’Educacié Musical i
que es perllongaria fins ben entrat el mes d’agost del mateix any. Tot aixo transcorria al
comencament del periode que va durar la Segona Republica i provenia d’un temps amb
profunds canvis socials. Foren moments convulsos, amb un futur incert que s’encaminaria
vers una guerra civil amb un canvi politic radical al nostre pais, que el menaria cap a 1’época
fosca d’una postguerra que trencaria i ensorraria una etapa important de creixement i avencgos.
Periode també, amb els seus encerts i desencerts, i defectes o virtuts, que afectarien no sols el
terreny de la pedagogia musical que ens ocupa, sind també d’altres com la societat, el comercg,
la tecnologia, el mon de les arts, la literatura, la inddstria, etc.

Més endavant, la Segona Guerra Mundial commocionaria Europa i les conseqiiéncies
repercutirien en la resta del mon, marcant un abans i un després entre la primera i segona
meitat del segle XX, i res tornaria a ser com abans.

Cal no obviar que no hauria estat possible entrar en un estudi aprofundit del guié del
treball, sense coneixer primer com s’havia arribat a aquell context, de com es presentava
Catalunya historicament, socialment i culturalment en aquells moments, i com a la vegada,

s’havia assolit el nivell pedagogic i musical aconseguit fins llavors.



Objectius

En interpel-lar-nos sobre la pedagogia musical de fa més de 100 anys i del debat que
es va generar I’any 1932 sobre aquest ensenyament, en una época de gran preocupacio pel
moén de I’Educacié a Catalunya, és facil adonar-se’n com d’important era llavors la implicacio
social en la formacié musical, per part de musics i pedagogs com Antoni Nicolau, Enric
Granados, Enric Morera, Joan Llongueras, Manuel Borgunyo i molts altres.

Al marge d’una visid6 més general que es pugui abastar en aquest terreny durant el
periode republica de 1931 a 1939, en aquest treball s’aprofundeix en la intensa discussio de
perfil professional que es genera el gener de 1932 sobre la influéncia de la Ritmica en
I’Educaci6 Musical i que arriba a questions individuals i subjectives, entre personatges
rellevants aleshores tant en I’ambit de la pedagogia, com del mon musical. La situaci
s’allarga provocant tensions que durarien mesos i que generarien percepcions diferents sobre
I’orientaci6 de 1’ensenyament musical infantil del moment, amb dos posicions clarament
oposades. Podem entendre la rellevancia del debat, quan més de 20 anys més tard, 1’any 1956,
un dels musics implicats en la polemica, Manuel Borgunyd, publica Un vacio en la cultura
musical: pequefia historia de un error internacional que todavia puede ser corregido, on de
nou es reflectien aquelles preocupacions.

No es pot obviar tampoc, que en aquells moments a Catalunya existia ja una
modernitzacié pedagogica vers les noves tendéncies que havien arribat de 1’estranger des del
segle anterior i que havien estat introduides o liderades per figures com Martorell, Bardina,
Flos i Calcat, Gali, entre d’altres, 0 unes linies de renovacié com el sistema Montessori també
aplicat a casa nostra i que en molts aspectes havien estat un exemple de modernitat.

A D’entorn d’aquest debat s’ha configurat i s’ha anat estructurant el treball cercant el
que ara se’ns fa evident, per0 que també pot albirar quelcom més que un debat sobre
pedagogia musical, tot entrant en un terreny més complicat com pot ser el de la politica.

Amb mirada retrospectiva, pero des del segle XXI i amb una visio de futur, cal la
reflexié per considerar el més objectivament possible com extreure’n conclusions. Ara que la
societat es creu més avancada i preparada culturalment, la pedagogia, i en concret la
pedagogia musical, té prou rellevancia per crear inquietuds o ambits de debat substancials tal

com llavors va succeir?



1. PRIMERA PART

Els origens del context historic, politic, social i cultural a Catalunya a ’inici de la Segona

Republica ’any 1931

El segle XIX, ¢poca d’industrialitzacio i revolucions burgeses, havia abocat al segle
XX un mon d’esperanca, amb incognites i incerteses. ElI Sexenni Democratic, tingué gran
influéncia en el sorgiment del catalanisme politic.® A Catalunya, les eleccions del 1869,
donaren majoria al republicanisme federal, que topa amb dirigents federals espanyols amb
dificultats d’estructurar en altres regions un federalisme com el catala. La manca de
metropolis econdmiques amb capitalitat com Barcelona comporta la dispersié “cantonalista”.?
Els republicans federals catalans, dividits entre els lligams dels republicans espanyols i la
voluntat d’implantar el pacte federal d’un poder autonom catala, sense desig independentista,
afermaren la relacié amb la pagesia parcera® i els obrers industrials*. Amb la Restauracio a
Espanya,’ la burgesia catalana dona suport a la monarquia, i amb la derrota dels carlistes a
Catalunya s’entra en una aparent estabilitat politica. Aquesta burgesia mantingué un
conformisme i manifesta el seu espanyolisme a I’esclatar la Guerra de Cuba i la revolta a
Filipines.®

A finals del XIX, varis factors estimularen el catalanisme politic. Valenti Almirall
forja el primer catalanisme politic, teoritza sobre I’autonomia, funda el primer diari en catala,
i el 1880 convoca el | Congrés Catalanista. El 1882, Almirall trenca amb el federalisme i crea
el Centre Catala, aglutinant el moviment catalanista i els sectors conservadors.” Quan el

Centre Catala sofri la primera fugida es crea el Centre Escolar Catalanista, i el 1887 d’una

! A. BALCELLS, Historia del..., 1992, p. 43. El Sexenni Democratic és un periode historic del regne constitucional
d’Espanya, comprés entre la Revolucié de 1868 que suposa la fi del regnat d’Isabel II d’Espanya i la Restauraci6 de la
dinastia borbonica el gener de 1875.

% |bidem, p. 43-44. El «cantonalisme» foren aixecaments o insurreccions populars que varen tenir lloc a diferents
localitats del Pais Valencia, Andalusia i Murcia, amb I’objectiu d’instal-lar un regim federal.

% La parceria feia referéncia als contractes d’explotacié agricola o agropecuaria, en que el propietari cedia 1’Gs
temporal de la terra a un agricultor, mitjangant el pagament per part d’aquest d’una part dels productes o fruits.

* Des del segle XVIII la industrialitzacié a Catalunya havia progressat, deixant pas a les fabriques i colonies
industrials. Aixi sorgiren amb forca dues classes socials: la burgesia i el proletariat.

® La Restauracio borbonica s’inicia per Alfons XII, amb la fi de la Primera Republica (1873-74), des del 1875 a la
groclamacic') de la Segona Republica el 1931.

El 1895 comenga la guerra per la independéncia dels cubans contra el domini espanyol. Cuba amb el suport dels
Estats Units guanyava el 1898 la independencia i Espanya perdia una altra de les seves colonies a ultramar.
Conseqiiéncia d’aquesta victoria per part d’Estats Units fou el Tractat de Paris (1898), pel qual Espanya cedia també
Filipines i Puerto Rico als nord-americans.

" A. BALCELLS, Historia del..., 1992, p. 51-52.



escissid, s’origina la Lliga de Catalunya.® EI 1891, la Lliga i el Centre Escolar afavoriren la
formacio de la Unio Catalanista i el 1892, en la seva assemblea anual a Manresa s’aprovaren
les Bases de Manresa com a primer projecte d’estatut d’autonomia de Catalunya. Dins Unio
sorgiren el sector regionalista i el nacionalista.”

La Lliga Regionalista obtingué gran éxit a les eleccions de 1901. El clergat catala, amb
figures com J. Verdaguer, o Torras i Bages, fou també important pel nacionalisme catala i en
el catalanisme burgés destacaren, el Centre Escolar i Uni6 Catalanista amb La Renaixensa™® i
La Veu de Catalunya®™. La Lliga amb la idea que cada naci6 tingués el propi Estat, des d’un
programa moderat, desenvolupa una politica de propaganda, que no agrada a Madrid.*

El 1905 el catalanisme conservador obtingué un triomf en les eleccions municipals a
Barcelona que provoca violents incidents. Un grup de militars de la guarnicié de Barcelona
assalta amb violencia els locals dels diaris catalanistes Cu-cut i La Veu de Catalunya, amb
I’aprovacio dels militars d’arreu d’Espanya. La situacié politica entre Catalunya i Espanya
s’enverina pel que a Madrid anomenaven “separatismo catalan”. La intervencio dels militars
agreuja la situacio, foren suspesos el Cu-cut i La Veu de Catalunya i els diputats catalans es
retiraren del Parlament espanyol, sent rebuts per més de 200.000 persones al tornar a
Barcelona. El 1907, Enric Prat de la Riba era escollit president de la Diputacié de Barcelona, i
Francesc Macia apareixia a la politica catalana com a diputat, després de sol-licitar el retir de
I’exércit espanyol.*® El mateix any naixia a Barcelona la federacié sindical Solidaritat Obrera,
que deriva en una nova central sindical espanyola, la CNT.

La protesta per I’embarcament de soldats cap a 1’Africa el 1909, degenera en la
“setmana tragica”, la crema d’esglésies i convents, seguida d’una repressié brutal. La Lliga
s’apropa al govern de I’Estat i es polaritzaren els partits catalans. Joan Maragall assumi la
defensa publica dels revoltats en aquests fets, perdo no aconsegui ni amb les peticions d’arreu

del moén, I’indult per a F. Ferrer i Guardia. La Lliga es converti en el partit del catalanisme

® Aquesta fugida fou dirigida per joves estudiants catalanistes radicalitzats, entre els quals s’hi trobaven els creadors de
la Lliga de Catalunya, Enric Prat de la Riba, Narcis Verdaguer i Callis, Lluis Doménech i Montaner, Angel Guimera,
Lluis Duran i Ventosa i Francesc Camb0, entre d’altres.

 A. BALCELLS, Historia del..., 1992, p. 54, 57-58.

' La Renaixensa fou un diari de tendéncia catalanista conservadora nascut a Barcelona el 1881. Un dels seus
principals impulsors fou Angel Guimera. L altim niimero apareixia el maig de 1905.

"' La Veu de Catalunya fou el diari de més llarga durada que sorgi a Barcelona, del 1899 fins al 1937. Narcis
Verdaguer i Callis, i Jaume Collell foren alguns dels seus fundadors. A I’inici era un setmanari i passa a I’edici6 diaria
quan esdevingué Prat de la Riba com el seu director,. Entre els seus redactors i col-laboradors hi intervingueren figures
politiques i periodistiques com Francesc Cambd, Lluis duran i Ventosa, Josep Puig i Cadafalch, o Joaquim Rubio i
Ors, entre d’altres.

'2). SOBREQUES (dir.), Historia de..., 1981, p. 329-330.

B3 Ibidem, p. 343-345, 347-351.



genéric i poder6s.** Prat de la Riba comenca la campanya per la Mancomunitat assolint la
victoria a finals del 1913 i I’ Abril del 1914 es constituia la Mancomunitat de Catalunya™ amb
Prat de la Riba de President, qui el 1917 seria succeit per 1’arquitecte Josep Puig i Cadafalch.
La Mancomunitat establi el primer reconeixement a la personalitat de Catalunya, impulsant i
engegant iniciatives que la Generalitat continuaria amb més recursos i competencies,
proposant-se tambeé salvar i conservar el patrimoni arqueologic i historicoartistic del pais.

La crisi politica de I’Estat Espanyol provoca eleccions generals el febrer de 1918, on
el catalanisme conservador amplia la seva representacio parlamentaria, i s’imposa un govern
presidit per Maura. A Catalunya a finals del 1918 i principis del 1919 es presenta una consulta
sobre I’autonomia catalana lligada a 1’autonomia municipal, aconseguint una resposta
favorable, mentre a Espanya es desfeia el govern de Maura.'®

El 1922 es funda Estat Catala, amb I’'impuls de Macia i en un clima nacionalista
d’esquerra. La Lliga albirava la crisi per escissions de la seva joventut, mentre emergia Accio
Catalana de caire centreesquerra.'” S’havien neutralitzat mtuament un moviment catalanista
conservador i un d’obrer de direccié anarcosindicalista que afavoriren I’adveniment de la
dictadura a Espanya de Primo de Rivera, Capita General de Catalunya, el setembre de 1923.
La Dictadura prohibi I’as public del catala i la bandera catalana, i destitui i clausura entitats
nacionalistes. El gener de 1924 Puig i Cadafalch dimitia de president i el 1925 Primo de
Rivera suprimia la Mancomunitat.*®

La dictadura emparada per la monarquia mostrava el fracas cap a l’autonomia,
evidenciant que no quedava cap altre cami que la insurreccidé separatista. Macia a 1’exili
intenta formar un comite revolucionari iniciant un viatge als nuclis nacionalistes catalans de
varies capitals iberoamericanes, sense resso a Catalunya. La despolititzacié que havia creat
I’obra publica promoguda per Primo de Rivera a I’Exposicié Internacional de 1929 a
Barcelona, servi com a propaganda vers 1’exterior. Pero Primo de Rivera no es reconcilia amb
Catalunya, i el gener de 1930 dimitia per falta de consens i suport de I’exércit i el 1931
s’iniciava una nova etapa a 1’Estat Espanyol, la Segona Republica.™

El 1930, Catalunya mostrava un context cultural i artistic amb una trajectoria ja del

segle anterior. El segle XIX, havia sorgit un moviment cultural, la Renaixenca, lligat a la

 Ibidem, p. 353-354. Francesc Ferrer i Guardia fou un important pedagog catala, fundador de I’Escola Moderna, amb
un projecte de pedagogia llibertaria. Acusat d’haver fomentat la revolta que es coneix com a Setmana Tragica, fou
afusellat al Castell de Montjuic el 13 d’octubre de 1909.

15 |La Mancomunitat de Catalunya (1914-1923/25) fou una institucié activa que agrupa les quatre diputacions catalanes,
Barcelona, Tarragona, Girona i Lleida, i tot i que havia de tenir funcions purament administratives, va adquirir una
gran importancia politica.

' A, BALCELLS, Historia del..., 1992, p. 88, 90-96. En el govern de Maura foren ministres F. Cambd i J. Ventosa.
'"J. SOBREQUES (dir.), Historia de..., 1981, p. 394-398

'® A, BALCELLS, Historia del..., 1992, p. 103-107.

9 |bidem, p. 108-110.



burgesia industrialista i destinat a promoure 1’Gs literari culte -sobretot poétic- de la llengua
catalana, intervenint de manera directa en la defensa i rescat de la personalitat historica de
Catalunya i implicant-se en I’ordre politic, economic, social, cultural, literari i 1ingiiistic.20

Barcelona passa, de ciutat provinciana espanyola, a capital de Catalunya i ciutat
europea amb figures de la cultura com Torras i Bages, Verdaguer, Prat de la Riba, 0 Camb6.%
Era el motor catala i pol d’atracci6 de les iniciatives catalanes, marcant una bipolaritat
hispanica amb Madrid. Una bipolaritat econdmica pero sobretot politica-cultural, ja que a
Catalunya sorgi una cultura nova en catala, a més del castella, trencant 1’esquema anterior en
que les novetats europees que arribaven, es publicaven i difonien de Madrid cap a provincias.
S’establi un conflicte amb 1’existéncia de llengua i cultura diferents, un desenvolupament
econdmic diferenciat i capitals distintes que amb el temps es traslladaria a la politica.?

A D’entorn de diaris, empreses teatrals, editorials i ateneus, es crea una “cultura de
cafe” on predominava el periodisme mes professional i la premsa diaria. Destacaren el Diario
de Barcelona, La Vanguardia, la revista L’Aveng, etc. i sorgiren nous diaris en catala i una
premsa més anarquista. A finals del XIX, es posaren en dubte els grans corrents de pensament
del vuit-cents, amb un esfor¢ molt notable de relacié i discussio sobre els mateixos a
Catalunya. L’accés a aquesta renovacio es produi a través de Paris, i si la relacio entre la
intel-lectualitat catalana i el moén cultural europeu havia estat intensa el segle XIX, ara
s’establia encara més amb un nou moviment cultural, EI Modernisme, que a Catalunya es
reflectiria des de I’arquitectura a les arts grafiques passant per tots els camps, la pintura,
I’escultura, la literatura, i les arts decoratives.?

Casas i Rusifiol foren els primers artistes citats de modernistes. L’obra de 1’arquitecte
Gaudi podia ser considerada modernista, perd mostrava una postura individual en I’art catala
del seu temps. Altres arquitectes com Doménech i Montaner o Puig i Cadafalch influiren en
aquest moviment, aixi com els escultors Miquel Blay i Josep Llimona. En el mén literari
destacaren Joan Maragall o Victor Catala, entre d’altres. Alexandre de Riquer sobresorti com
dissenyador grafic i se li afegiren artistes polifacetics com Adria Gual, els Utrillo, o Rusifiol.

En el mén musical, s’ha considerat a Felip Pedrell el primer musicoleg catala que va
influenciar a compositors catalans joves com Albéniz o Granados. Pero, al capdavant dels
modernistes cal esmentar Enric Morera, prolific compositor que desenvolupa la seva obra

amb gran diversitat, des del teatre liric a harmonitzacions de cangons populars, obres de

%0 p_  GABRIEL (dir.), “Romanticisme...”, 1995, p. 104-107.

*! Fins llavors personatges de la cultura o la politica com Aribau, Pi i Margall, Balmes, Prim, Victor Balaguer, o altres,
havien anat a triomfar a Madrid i no a Barcelona.

%2 p. GABRIEL (dir.), “Naturalisme...”, 1994, p. 43-44.

# p. GABRIEL (dir.), “El Modernisme...”, 1997, p. 65- 68. Rebé altres noms a altres paisos com Art Nouveau o
Modern Style.



cambra i simfoniques, operes, misses, sarsueles i sardanes.?* L’Exposicié Universal del 1888
inicia una renovacié en la vida musical barcelonina que incrementa les activitats
concertistiques, estimulades per la preséncia d’estrangers i la influéncia dels wagnerismes en
la vida operistica, proliferant els concerts publics. La Sala Parés® organitza audicions de
masica de cambra, es funda la Societat Filharmonica de Barcelona, i entitats culturals i corals
ajudaren a difondre obres i autors de qualitat amb el seus concerts.?

Punt i a part, mereix la fundacié de 1I’Orfe6 Catala el 6 de setembre de 1891. Els Ultims
anys, les corals de Clavé havien decaigut i I’embranzida inicial de 1’expressio del pensament
del seu fundador a mitjans del XIX, queda obsoleta promovent el sorgiment d’institucions
com 1’Orfe6 Catala. L’Orfed, en la mateixa linia que la Schola Cantorum de Paris perd de
forma més modesta, s’apropa a la musica classica europea d’alt nivell i es prepara per fer
audicions a Barcelona d’obres del repertori religios alemany (Bach, Haydn o Beethoven).?’

L’any 1906, la figura d’Eugeni d’Ors inicia un nou moviment cultural a Catalunya, El
Noucentisme, que rebutja moviments anteriors com el Modernisme. Era mes un “projecte de
pais” per retrobar la historia perduda i que es presentava com un retorn a I’ordre i a la cultura
assenyada, que no un “projecte de modernitat”. La Mancomunitat recolli 1’esperit del
Noucentisme i Eugeni d’Ors esdevingué el principal teoritzador. Pero Ors, acabaria fent una
reinterpretacié selectiva del programa modernista d’acord amb 1’ideari burgés.”®

En el terreny de la masica existi una gran florida del wagnerisme, i més preséncia de
titols operistics d’autors catalans. A partir del 1908, la musica simfonica es veié beneficiada
amb la nova sala de concerts del Palau de la Musica Catalana. L’Orfedé Catala, amb la
realitzacié de I’arquitecte Doménech i Montaner de 1’edifici del Palau, assegurava la seva
persistencia com entitat barcelonina. L’Orfeé també havia fundat La Revista Musical
Catalana I’any 1904, que arriba a ser la revista musical més important del pais.”® Comptava
amb articles i croniques de musics destacats del moment com F. Pedrell, J. Llongueras o J.
Manén, i importants col-laboradors estrangers com B. Selva o la clavecinista W.
Landowska.* La fundacié de I’Orquestra Simfonica de Barcelona el 1910, per Joan Lamote
de Grignon, afavori I’ambit orquestral. Lamote també realitza un treball important a la Banda

Municipal de Barcelona, donant-li relleu i dignitat. Pau Casals fou un puntal en la musica

* |bidem, p. 142-144.

% La Sala Parés és la galeria d’art activa més antiga de Barcelona. Fundada el 1840 com a botiga d’articles per a les
Belles Arts, el 1877 ja fou inaugurada com a galeria d’art.

% «E] Modernisme...”, 1997, p. 142.

?’p_ GABRIEL (dir.), “El Modernisme...”, 1997, p. 148-149.

% p. GABRIEL (dir.), “El Noucentisme...”, 1997, p. 112.

%% Cal també mencionar les revistes Revista Catalana de Musica (1923) i Vibracions (1929), que tot i les seves curtes
durades, entre 6 i 12 mesos, en el seu moment recolliren també la intervencié de musics importants.

% |bidem, p. 141-142. Blanche Selva fou una pianista, pedagoga, musicologa i compositora de nacionalitat francesa,
pero d’origen catala.
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orquestral a Barcelona amb la fundacié de la seva orquestra el 1920.*! Els Ballets Russos de
Serge de Diaghilev que a causa de la Gran Guerra, quedaren aillats a Paris, trobaren recer a
Catalunya i actuaren al Gran Teatre del Liceu, on tornaren sovint. Cal destacar compositors
com Joan Manen, Juli Garreta o Frederic Mompou, tot i que Mompou per la seva longevitat
va sobreviure amplament aquest periode. Pero el compositor més influent enlla de la Guerra
Civil, fou Eduard Toldra que al comencament del noucentisme funda el Quartet Renaixement
i abasta un camp molt ampli dins del terreny musical.*

La manca d’estil arquitectonic en el Noucentisme es posa de relleu pel mateix Eugeni
d’Ors i es supli per la recuperacié del Classicisme.®® Perd, I’arquitectura noucentista
institucional es materialitza en la construccio d’edificis escolars adaptats a les noves idees
pedagogiques, formant part aquestes construccions de 1’Ajuntament de Barcelona d’una
politica urbana innovadora, aplicada a Barcelona i a altres indrets de Catalunya.®*

El 1907 es crea la Junta de Museus, eix de 1’evolucié museistica catalana i nucli d’un
museu nacional d’art que acabaria sent el Museu Nacional d’Art de Catalunya. Joaquim
Torres-Garcia requerit per la Mancomunitat, porta a terme 1’obra artistica més emblematica
d’aquells temps: el conjunt mural del Salé de Sant Jordi del Palau de la Generalitat, el primer
fresc que simbolitza la Catalunya ecterna. L’escultor Josep Clara, a la VI Exposicio
Internacional d’Art de Barcelona, exposa disset escultures que constituiren el primer corpus
escultoric del Noucentisme a la vegada que es fixava un canon femeni conscientment
mediterrani, que semblava donar forma al mite de la Ben Plantada d’Eugeni d’Ors.*

Els anys 20 sorgiren les Primeres Avantguardes. Mentre a Europa es creaven i
s’adoptaven “ismes”, com el Fauvisme, I’Expressionisme 0 el Cubisme, que proposaven la
renovacié de les arts, a Catalunya es plantejava una situacié especial, motivada per una
continuitat del Modernisme i I’existéncia encara del Noucentisme. Aixo dificulta 1’esclat de la
renovacio avantguardista i Catalunya continua en la situacidé que tenia en 1’ambit europeu, al
primer moment modernista. Un problema dels historiadors de I’art catala ha estat posar data
d’inici a I’avantguarda. L’avantguarda s’introdui en el terreny literari a través de Josep M.

Junoy i Joan Salvat-Papasseit. Junoy, poeta i critic d’art, contacta amb el Cubisme pictoric i

%! Ibidem, p. 144, 149. Més endavant I’aportaci6 de Pau Casals fou molt més extensa amb la Fundacio de I’ Associacio
Obrera de Concerts, les sessions de les quals tenien lloc a un preu modest i anaven destinades a les classes obreres. A
més, 1’Associacio publicava una revista musical propia en catala, que duia el titol de “Fruicions”, amb articles que
encara avui dia sn interessants de consultar.

%2 |bidem, p. 149-157.

% |bidem, p. 193-194.

* Ibidem, p. 201, 204, 205, 211.

% Ibidem, p. 164, 169, 170. La Ben Plantada fou un recull de Gloses creat el 1911 per Eugeni d’Ors, sobre el simbol
de la Catalunya ideal, noucentista, on la protagonista, Teresa, personificava els valors de la classe burgesa, el seny, la
perfeccio, I’ordre, la mesura o la maternitat ja que la Teresa representava la burgesia i havia de procrear per assegurar
I’ordre establert.
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conegué les experiéncies poetiques de G. Apollinaire; i J. Salvat-Papasseit arriba al moviment
Futurista, segurament a través de R. Barradas.*® A Barcelona existia una forta burgesia
interessada per 1’art, que promogué la continuitat en 1’activitat de les galeries d’art obertes a
finals del XIX. Aparegueren revistes amb un clar signe avantguardista com “Trossos”, 0 “La
Columna de Foc”. Els anys de la Primera Guerra Mundial, degut a la neutralitat espanyola i la
proximitat a la frontera francesa, Barcelona fou residéncia d’artistes que es movien al voltant
de les Galeries Dalmau, altres d’independents, o dels que ja estaven aqui i exposaven en
galeries o col-laboraven en revistes del moment.*” En pintura emergiren figures com Joan
Miré o Salvador Dali, pero 1’escultura tanmateix, planteja una ruptura que ana més enlla.
Amb els “ismes” el panorama de la producci6 escultorica varia i determina la seva evolucio
en els ambits técnic, material i representacional, produint-se a Europa una important ruptura
en aquest camp. Picasso i les seves peces cubistes, en les quals el collage i el treball amb
materials poc nobles renovaren aquesta practica, en fou un exemple passant a les realitzacions
amb ferro. Pau Gargallo, escultor catala d’origen aragonés, oferi una obra que abraga dos
corrents, una més tradicional i una més avantguardista a la década dels trenta.®

En el terreny de la mdsica, en aquests anys de sensibilitats avantguardistes domina
I’ambigiiitat de les actituds dels més compromesos i 1’afany per fomentar-la, fos quina fos
I’orientaci6 estetica, a fi de fer-ne un Us natural. Una figura com Joan Lamote de Grignon,
compositor inquiet en els temps del Modernisme, fundador de I’Orquestra Simfonica de
Barcelona, director de la Banda Municipal des del 1915, director del conservatori del Liceu
fins al comengament de la Republica i home compromes politicament, fou model de ’artista
del moment. Lamote normalitza la vida concertistica docent i creativa, amb les seves
maltiples activitats en el mén de la masica. Aquesta rica ambiguitat seria llavors el germen de

I’¢época daurada de la musica catalana de tots els temps.39

% p. GABRIEL (dir.), “Primeres Avantguardes...”, 1997, p. 153-154. Apollinaire fou un poeta, dramaturg, novel-lista i
critic d’art francés, perd d’origen polonés, capdavanter del moviment surrealista i considerat com un dels poetes més
destacats del segle XX. Barradas fou un pintor uruguaia, fill de pares espanyols i maxim representant del moviment
artistic Vibracionisme, junt amb la figura de Torres Garcia i Salvat-Papasseit.
¥ Ibidem, p. 154-158. Un d’aquests artistes fou Francis Picabia que feu estada a B arcelona amb la seva esposa i amb
el suport economic de Josep Dalmau, decidi crear una nova revista, “391”, que avui dia es considerada com una de les
g)gublicacions més emblematiques del Dadaisme. EIl primer nimero aparegué a Barcelona el gener de 1917.

Ibidem,p. 172-177.
% Ibidem,p. 204. La Banda Municipal de Barcelona, dirigida per Jean Lamote de Grignon, assoli els cims més alts del
rigor interpretatiu i popularitat entre els ciutadans. A més dels concerts al carrer, aquesta formacié oferi cicles de
concerts de tematica molt exigent al Palau de Belles Arts. Per fer possible I’acomodacié del repertori a la formacié
instrumental, Lamote mena un interessant treball de transcripcid, que esdevingué modeélic.
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1.1  Lapedagogia escolar i musical abans de la Segona Republica

L’any 1857, el govern espanyol havia aprovat la llei Moyano que donava lloc al
magisteri oficial i al control del llibre escolar per part de 1’estat, i que fou vigent fins a la
Segona Republica. A Catalunya, dins d’aquesta uniformitat existien unes escletxes que
permetien la preséncia del catala a ’escola, encara que fos secundari. Alexandre Gali, ho
recollia en la seva Historia de les institucions culturals i del moviment cultural a Catalunya.
La llengua i entitats defensores i propagadores: “Posada en vigor I’any 1857 la llei Moyano i
organitzada per ella la carrera de Magisteri oficial com es troba avui, queda proscrita
definitivament la nostra llengua de les escoles de nois i noies. Abans, la resisténcia passiva de
pares 1 mestres d’un costat i de ’altre, i ’escassa fiscalitzaci6 del govern prop d’aquelles
varen permetre que el catala compartis amb el castella, la tasca educativa”.*’

Manuel B. Cossio (1858-1935) pedagog espanyol, en una valoracio critica de la llei
Moyano, indicava que el valor pedagogic havia quedat relegat en segon terme i que no havia
modificat quasi en res I’educacio primaria, pero que tot obeia als interessos del partit moderat.

Respecte a I’educacié musical, el panorama no podia ser més desolador, ja que només

era possible a les escoles que assolien prous mitjans, materials 0 humans per dur-ho a terme.**

1.1.1  Origens de la pedagogia escolar

A Catalunya perd, no fou fins la figura de Francesc Flos i Calcat (1856-1929)* que hi
hagué un intent de resposta completa al sistema desnacionalitzador en 1’educaci6. Tanmateix,
des de 1868, onze anys després de la llei Moyano, havien anat sorgint iniciatives individuals i
publicacions al respecte, com per exemple Compendi de Gramatica Catalana (1873), de
Lloreng Pahissa; Cansons de noys (1875), de Josep Rodoreda; o Lo llibre de ['infantesa
(1879), de Francesc Comerma, entre altres. L’any 1880, Ramon Arabia (1850-1902)

demanava en el | Congrés Catalanista “preocupar-se per I’educacio dels infants en catala”.®®

““LI. DURAN, Flos i Calcat..., 2001, p. 39-40.

“1J. L. HEREDIA, Manuel Borgufié..., 2013, p. 12-13.

“2 Francesc Flos i Calcat, pedagog, cal-ligraf i escriptor catala que destaca pel seu métode pedagogic d’ensenyament
als infants.

“ Ibidem, p. 40-42. Ramon Arabia, promotor de I’excursionisme catala i membre de 1'Associaci¢ Catalanista
d’Excursions Cientifiques, fou soci fundador i president de I’ Associacié Catalana d’Excursions.
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Influéncies i repercussions. F. Flos i Calcat i el Col-legi Sant Jordi

Flos i Calcat, un cop obtingué el titol de mestre a Girona ’any 1878, comenga al
Masnou a fer de professor i en aquesta etapa ana definint el seu projecte escolar catala, pero
paral-lelament sorgien altres moviments i posicionaments sobre I’ensenyament a Catalunya.
Aixi, mentre s’anaven concretant les primeres ensenyances catalanes, Flos escrivia les obres
per cobrir la demanda general de llibres que les poguessin satisfer, ja que els llibres eren les
eines basiques pels canvis que es proposaven, tanmateix les propies divisions del catalanisme
farien que no s’arribés a acords sobre les propostes de Flos.

L’obra magna de Flos seria la fundaci6 del Col-legi de Sant Jordi (CSJ) el 1898, el
qual marcava I’inici d’un procés d’important transcendéncia cultural. Era una escola privada
que havia creat ell mateix, lliure de dependencies, amb I’inic objectiu d’educar infants pel
pais.** Flos indicava en /’Historial del Col-legi Sant Jordi, que el CSJ “no sols existeix per l0s
ideals catalanistes que sustenta y per lo fondo moral que enclou”. El sentit pedagogic, allo que
no es lligava a la reivindicacié del catalanisme cultural i a un sentit de regeneracio teorica,
ocupa una bona part de I’aportacié teorica de Flos per la creacid6 d’una escola. De fet,
I’argumentacié no s’allunyava gaire de la logica regionalista, en tant que comportava
I’adequacio d’alld que es considerava real (la realitat cultural, economica i social de
Catalunya), per damunt d’alldo que era
imposat  (I’Espanya  centralista i
uniformista), 1 que [’apropava a
concepcions de renovacié pedagogica i
al que era considerat “natural”, per tant,
el que era més entenedor per Iinfant.*
Un dels objectius de Flos fou
I’apropament al significat de la musica,

partint de la idea que el cant era tambe

una forma de lleure, d’aprenentatge

LI. DURAN, Flos i Calcat ..., 2001, p. 158-159

agradable i de fomentar els esperits
equilibrats 1 al servei d’aquest objectiu,

en destaca la creacio de la coral Novell Planter (fig.1). Per a Flos, la can¢6 tenia un component

* LI. DURAN, Flos i Calcat..., 2001, p. 77. L’Gnica escola catalana establerta abans del CSJ fou I’escola de la Colonia
Giell el 1891, pero el plantejament de Giiell no era el d’un pedagog ni el d’un militant catalanista actiu, sin6é que era
una instal-lacié d’una colonia fabril, i en canvi per Flos ’escola era producte d’una necessitat politica i una aportacid
al catalanisme (LI. DURAN, Flos i Calcat..., 2001, p. 58-59).

* Ibidem, p. 84-85.
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moralitzador 1 homogeneitzador de I’activitat escolar, a part de la preparacié teécnica o aficio a
la mUsica.*® Poc a poc, 1’objectiu fundacional de Flos també el desenvoluparen altres escoles i
per tant el CSJ acabaria sent una escola més, enlloc d’un exemple.

Paral-lelament a aquestes iniciatives, I’Escola Moderna impulsada per Francesc Ferrer
i Guardia volia experimentar una pedagogia de concepcié laica, militant i llibertaria que
aspirava a utilitzar I’educacido com a eina transformadora de la societat. De fet, I’Escola
Moderna va suposar un perill pel sistema, ja que Ferrer i Guardia fou enviat al Castell de
Montjuic el 13 d’octubre de 1909 per ser afusellat.”’

Entre I’any 1904 i 1906 hi hagué un procés nou en el catalanisme, la consolidacio de
la seva esquerra i 1’aplegament de forces politiques catalanes en la Solidaritat Catalana, que
coincidi amb la concrecié de I’obra de Joan Bardina (1877-1950) en 1I’Escola de Mestres. Al
no poder abastar Bardina el projecte general restaven tres aspectes que es podien
desenvolupar: la Normal com alternativa a 1’oficial, una revista educativa (Revista Catalana
d’Educacid) i 1a publicacié de llibres.*®

A la vegada per part de la Mancomunitat,* aspirar a una escola catalana, equivalia
també proposar-se a posar fi a 1’analfabetisme, la incultura i la manca de formacid
professional, i a aplicar els metodes pedagogics europeus com ara el de la Doctora
Montessori. De fet, no s’arriba a la normalitzacié lingiiistica perqué ni tan sols s’assoli la
cooficialitat del catala, pero la llengua catalana esdevingué un idioma pblic i administratiu.*

Molt important fou també la tasca pedagogica de Manuel Ainaud (1885-1932), no sols
a I’Ajuntament de Barcelona, sind també el seu pas per I’Escola Horaciana 1 el Col-legi Mont
d’Or. Ainaud abans d’entrar a I’ Ajuntament, havia estudiat a fons la problematica escolar de
la ciutat i en féu prendre consciéncia publica a la ciutadania. Va visitar les escoles publiques i
privades de Barcelona i va estudiar el cens escolar i les condicions en que es trobaven les
barriades treballadores. Ja abans de crear-se 1’ Assessoria Técnica de la Comissié de Cultura
de I’Ajuntament, en Manuel Ainaud havia estat cridat per assessorar pedagogicament la
comissié i compta amb col-laboradors com el poeta i politic Bonaventura Gassol i I’arquitecte

Francesc Folguera, ajudant de Gaudi a les obres del Temple de la Sagrada Familia.>

“® |bidem, p. 104

“"F. X. HERNANDEZ, Francesc Ferrer..., 2009.

“ LI. DURAN, Flos i Calcat..., 2001, p. 145-146.

“* LLa Mancomunitat de Catalunya (1914-1923/25) fou una institucié activa que agrupa les quatre diputacions catalanes,
Barcelona, Tarragona, Girona i Lleida, que tot i que havia de tenir funcions purament administratives, adquiri una gran
importancia politica.

% A, BALCELLS, Historia del..., 1992, p. 90.

°1'S. DOMENECH, Manuel Ainaud..., 1995, p. 191-192. El 1917 després de crear-se la Comissié de Cultura, es gesta
I’ Assessoria Técnica i el 9 d’agost d’aquell any Manuel Ainaud era nomenat Director General de 1’ Assessoria Técnica.
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D’enga del fracas de la Primera Republica, que els republicans i els sindicalistes
maldaven per donar llibertats a Catalunya i aconseguir majors cotes de justicia social, i en
aquella batalla ideologica contra la reaccio, ’educacié era molt important. Res podia tenir
futur si anava acompanyat de la ignorancia. Aviat van sorgir moviments que tenien
I’esperanga d’educar en la llibertat des de la més tendra infancia, des de I’escola primaria. En
aquells moments, 1’escolaritzacié universal estava lluny i1 res impedia per tant portar la
iniciativa i comencar a transformar el pais a partir de la formacio i instruccio dels infants.
Aquesta praxis estratégica va ser entesa des de posicions tan distants, com les de Flos i Calcat
amb el seu CSJ o Francesc Ferrer i Guardia a través de 1’Escola Moderna. Al capdavall
aspiraven al mateix: formar persones lliures i amb criteri. Ferrer i Guardia va ser una persona
compromesa, va viatjar, va estar exiliat amb el fracas de la Primera Republica i a la vegada
conegué molta gent. A finals del XIX s’aproxima a les idees llibertaries i contacta amb Ovide
Décroly (1871-1932), interessant-se per les aportacions de Pestalozzi i Frobel. A rel d’una
heréncia que rebé, pogué crear I’Escola Moderna la qual influencia a molts sectors de la
societat, malgrat el rebuig de la burgesia i també de I’església.>® Segons B. Delgado en la seva
publicacié La Escuela Moderna de Ferrer i Guardia, la novetat en la creacié de I’Escola
Moderna era, no tant la preocupacio per la higiene escolar, les sortides instructives o les
relacions interescolars, sind haver convertit I’escola en un centre d’adoctrinament politic i
haver substituit un dogmatisme intransigent i estupid, per un altre de signe contrari pero tan
injustificable com aquell.*®

En el desenvolupament de nous projectes en el terreny de 1’educacid, I’Escola de
Mestres era un element logic per Joan Bardina, ja que segons ell res del que hi havia fins
llavors era adient per ensenyar sobre noves bases. De fet, amb 1’Escola de Mestres es volia
reformar i depurar totes les escoles i al respecte va haver conformitat per part de centenars de
mestres catalans. De fet, Bardina encetava allo que es desenvoluparia més endavant amb la
Mancomunitat: no crear escoles, sind formar mestres, ja que el subjecte de la renovaci6 de
I’escola era el mestre vingués d’on vingués. El seu projecte rebé el suport de la Lliga i
Bardina cred un esperit d’escola que més endavant seria reivindicat per Artur Martorell i
Alexandre Gali. **

Quan Manuel Ainaud, des de 1’Assessoria Técnica de la Comissiéo de Cultura de

I’Ajuntament, projecta el Pla general de construccions d’edificis per escoles publiques a

%2 F. X. HERNANDEZ, Francesc Ferrer..., 2009. Décroly fou un pedagog, psicoleg i docent belga, pioner en la
pedagogia bioldgica i la psicologia moderna. Pestalozzi també pedagog suis del segle XVIII seria dels primers en
parlar de la necessitat de llibertat en I’educacio del nen. Frobel, pedagog alemany, fou deixeble de Pestalozzi.

>*B. DELGADO, La Escuela..., 1979, p. 228.

> LI. DURAN, Flos i Calcat..., 2001, p. 146-148.
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Barcelona, també pensa d’incorporar els parvularis en els futurs Grups Escolars. Tot i no ser
una ensenyanca obligatoria, Ainaud creia que una planificacié progressista de 1’ensenyament
primari a Barcelona havia de comptar amb aquests blocs d’escolaritzacio.> Aixi, el primer de
setembre de 1915 comencava a funcionar la primera Escola Montessori i el gener de 1917
s’inaugurava un segon parvulari, perd no es podia obviar que Joan Palau i Vera al Col-legi
Mont d’Or, havia estat el primer en implantar el métode Montessori a casa nostra.”® Aquest
metode d’ensenyament havia pres tanta volada, que en la Primera Escola d’Estiu de 1914
s’organitza un curs teoric i practic sobre el Métode de la Pedagogia Cientifica de la Dra.
Maria Montessori, aplicat a les “Cases de Nens”, a carrec de Joan Palau i Vera.” La tardor
del 1915 funcionaven a Catalunya tretze escoles montessorianes. A la primavera de 1916 es
va celebrar a Barcelona un Curs internacional del métode Montessori aplicat a 1’escola
elemental, que fou organitzat per la mateixa Dra. Montessori. Per aprofitar més el seu
mestratge, 1’any 1917 el Consell d’Investigacié Pedagogica de la Diputacié (més endavant
Consell de Pedagogia de la Mancomunitat
de Catalunya) crea una catedra de
Pedagogia 1 n’encomana la direccid a la
propia doctora. En les escoles Montessori el
catala tingué un paper destacat, no tan sols
com a llengua vehicular, sind com a
iniciador de I’aprenentatge de la lecto-
escriptura.”® L’ Ajuntament de Barcelona no

tenia competéncies per fer escoles

d’ensenyament primari, pero si d’educacio
Fig. 2. Escola del Bosc. Rosa Sensat durant una classe a egpecia| 0 bé de formacid profesgionaL La
I’aire lliure.

http://lameva.barcelona.cat/bcnmetropolis/calaixera/biografie  creacid de 1’Escola de Bosc (fig, 2),
s/rosa-sensat-una-mestra-davantguarda/ [26-7-2016]

significa 1’obertura de la primera escola a
I’aire lliure arreu de I’Estat espanyol.

L’Ajuntament sostenia 1’escola totalment i 1’Estat contribuia a ’assaig autoritzant que uns

mestres del seu cos en portessin la direccio. E1 5 de mar¢ de 1910, es va prendre I’acord de

> El doctor en pedagogia i catedratic a la facultat de pedagogia de la Universitat de Barcelona Josep Gonzalez-
Agapito, en la seva publicacié Ser infants abans d’ara, 1989, p. 66, explicava .. una educacié primaria adrecada a les
classes populars de Barcelona, havia d’incloure el parvulari, formant un tot harmonic amb una escolaritzacié basica,
gratuita i de qualitat.”

> Joan Palau i Vera el 1905 funda i dirigi el Col-legi Mont d’Or, una escola privada experimental dirigida a la classe
burgesa. Alli aprofundi en el sistema Montessori, sent capdavanter en la seva divulgacio i introducci6.

* Les Escoles d’Estiu sorgiren des de 1’organitzacié de les administracions de la Mancomunitat com a impuls de la
renovacio pedagogica que s’havia anat implantant a Catalunya.

%S, DOMENECH, Manuel Ainaud..., 1995, p. 381, 382, 386-390. La Dra. Montessori I’any 1933 s’exilia d’Italia que
es trobava sota el poder feixista de Mussolini i vingué a Barcelona, on hi seria fins el 1936.
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construir I’Escola de Bosc al parc de Montjuic i per tant, de crear un centre escolar fet
especialment per a infants febles fisicament. L’escola s’inaugurava el 8 de maig de 1914 1 la
direccié es confiava a Rosa Sensat (1873-1961).>° No va ser casualitat que es confiés la
direccid a la mestra Rosa Sensat, donat que havia estat en diferents paisos d’Europa per tal de
con¢ixer el funcionament d’escoles noves, estudiant-ne els sistemes i les metodologies. A
I’Escola de Bosc s’hi van adaptar bastants dels principis de I’Escola Nova (dels trenta punts
que el Bureau International des Ecoles Nouvelles havia establert a proposta del pedagog suis
Adolf Ferriere-1879/1960), que ja s’havien experimentat en assaigs pedagogics en altres
paisos europeus, com Belgica, Suissa, Franga, Anglaterra, i que a Catalunya ja s’aplicaven en
part en altres centres privats d’ensenyament. S’entenia I’escola del present no com el lloc on
s’aprenien llicons, sind el lloc on s’aprenia a viure, valorant les propies experiéncies i
observacions dels infants. ®

Dins d’aquest marc per crear institucions sanitari-escolars, 1’Ajuntament funda
I’Escola del Mar, pensada per a infants de la Ciutat amb problemes de salut, propensos a patir
malalties de tipus pulmonar, o bé simplement per infants anémics. L’any 1920 es procedia a
la construccié d’un edifici-escola a la platja de la Barceloneta, a prop dels Banys Orientals,
coneguda popularment per “Platja dels Pescadors” i I’estiu de 1921 es comengava a fer servir
pel servei de banys per escolars pobres, iniciant aixi el seu funcionament.

S’han citat les entitats més destacades, perd en resten d’altres que per no estendre’ns
no sera possible mencionar. Pero si una al-lusié a I’Escola Blanquerna que provenia de la
Institucid escolar fundada a Barcelona el 1923, Mutua Escolar Blanquerna i que tingué com
assessor pedagogic a Alexandre Gali. S’havia creat inspirada en un régim de llibertat i defensa

sempre 1’autonomia de I’escola, enfront qualsevol interferéncia o pressié externa.

1.1.2.  Origens de la pedagogia musical

Si cerquem els primers antecedents de I’ensenyament musical a Catalunya des de les
escoles o institucions, molt probablement els trobarem en els inicis del que avui coneixem
com el Conservatori del Liceu, a I’entorn de 1’any 1840, o amb una diferéncia de 50 anys més
tard a I’Escola Municipal de Musica. Durant el segle XIX, la pedagogia musical era encara en
mans de I’església, perdo progressivament ana canviant i passa a 1’ambit civil. Les dues

institucions foren basiques en aquest evolucid, perd també hi tingueren resso altres

** |bidem, p. 349-350.
% |bidem, p. 360-361.

18



circumstancies, com un increment en la pedagogia de 1’ensenyament privat o en la pedagogia
particular. Si bé és cert que en arribar al segle XX, fou quan es mostra una forta incidéncia
positiva en la pedagogia musical, no podem obviar les influencies que ja en el segle anterior
anirien modelant el que despres esdevingué. Algunes de les noves corrents pedagogiques
escolars que fluctuaven ja a la mateixa epoca, aixi com el context del moviment coral i més
endavant orfeonic, sorgit a mitjans del segle XIX sota la figura d’Anselm Clavé i amb les
escoles musicals que es crearen al seu entorn, foren també decisius en tot aquest
desenvolupament. Tanmateix, cal tenir present que els canvis socials, politics i culturals que
s’havien anat conreant durant els segles XVIII i XIX, incidiren en tots els ambits de
I’ensenyament i com no podia ser menys, també en el camp de la pedagogia musical.
L’assentament que es comengava a conformar en la pedagogia musical iniciava el cami que
més endavant fixaria les bases que influirien en la resta d’activitats musicals. De fet, la
importancia que la pedagogia va comencar a tenir ja des del segle XIX no es limitava
exclusivament a I’ambit general, ja que molts musics preocupats per la dificultat del
Ilenguatge musical, també desitjaven facilitar aquest treball als més petits en el moment de
cursar els seus primers estudis musicals. Tot i que aquests metodes foren pensats per
Conservatoris o escoles de musica, posteriorment s’incorporaren al context escolar.”

A Europa, paisos com Franga amb la figura de Pierre Galin (1786-1821), el seu
alumne Aimé Paris (1798-1866) i Emile Chevé (1804-1864) desenvoluparen un métode per
tal de simplificar quelcom I’ensenyament musical. Aquest metode es basava en la notacid que
en el seu dia Rousseau havia proposat, pero amb la renovacié adequada. També André
Gedalge (1856-1926) que a principis del segle XX seria nomenat inspector dels diferents
conservatoris provincials a Franga, dedica gran part de la seva feina a I’ensenyament
musical.®? En el mén anglosaxd, John Curwen (1816-1880) fou un dels maxims exponents en
I’educacio musical, basada sobretot en la necessitat de millorar el cant en les celebracions
religioses. Curwen tingué el referent en la figura de Sarah Glover (1785-1867), educadora
musical que havia inventat el sistema de solfeig Norwich.

Fou pero, el music suis Jacques Dalcroze (1865-1950) de qui més endavant en
parlarem, qui concebi un dels meétodes de més acceptacié en I’educacié musical: la Ritmica. A
través del seu sistema pedagogic i el seu Metode, Dalcroze defensava com adquirir el sentit

musical a traves del ritme corporal. Més endavant Zoltan Kodaly (1882-1967) fou considerat

®1J. L. HEREDIA, Manuel Borgufié..., 2013, p. 50.

%2 Segons Gedalge el nen s’havia d’iniciar en la cangd de forma natural i aprenent per imitacid i creia que
I’ensenyament musical s’havia de basar sobre la cultura musical de 1’oida i de la veu. Per ell, el coneixement dels sons
musicals que era la base d’aquesta instruccio, estava en funcio de la memoria musical elemental i més tard,
mentalment s’havien d’associar als simbols grafics que els representaven.
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el maxim exponent de 1’educacié musical a Hongria, ja que en 1’ambit pedagogic elabora un
dels métodes amb més influéncia en I’educacié musical del segle XX, basant el seu sistema en
la importancia de les cancons del folklore hongarés.®

No es tracta ara d’estendre’ns en la renovacié pedagogica d’arreu, pero si cal tenir en
compte que ja existien unes inquietuds en 1’ensenyament musical fora de casa nostra, que
segurament també d’una o altra manera serien determinants en la pedagogia musical a
Catalunya. De fet, un dels principals punts de referéncia de I’aprenentatge musical al llarg del
segle XIX va ser el contacte amb 1’estranger, en especial amb Paris, capital musical per
excel-léncia durant tot el segle. L’encontre dels compositors i directors catalans amb el
sofisticat ambient musical parisenc, era corprenedor, perque tots tornaven amarats d’un
cosmopolitisme envejable. Aquesta fou la clau principal per explicar el relleu que prengueren
figures com Sor, Pedrell, Albéniz, Granados, Pujol o Morera, entre d’altres. Al llarg del segle
XIX 1 sobretot a la segona meitat, s’incrementaren les oposicions a premis per seguir cursos a
Paris, principalment de piano, i tenir I’oportunitat de poder-hi anar, era garantia d’¢xit en la

carrera concertistica.®*

Escoles i Institucions

En la formacio del Liceo Dramatico de Aficionados el 24 de abril de 1837, apareix la
creacio d’una catedra de cant, que seria 1’origen del que després seria El Liceo Filarmonico
Dramético Barcelonés i més endavant esdevindria en el Reial Conservatori del Liceu i el
Gran Teatre del Liceu. Quan I’any 1847, s’inaugura 1’edifici del Teatre del Liceu, al
Conservatori es feien classes de cant, solfeig, violi i declamaci6 i I’any 1868 s’establien les
classes de piano. L’any 1883 s’anuncia amb el nom de Conservatorio de Musica del Liceo
Barcelonés de S. M. La Reina Dofia Isabel I, a la vegada que ja aparegué amb un ampli
ventall de classes de diferents instruments, aixi com de les classes tedriques que corresponien.
El primer director fou Maria Obiols (1847-1888). Pero en arribar el 1900, malgrat que el
Liceu tingués el seu prestigi com a teatre, el Conservatori era ja lluny de la gran epoca del
mestre Obiols. La ciutat havia crescut, els centres musicals s’havien multiplicat | aquest havia
anat quedant com oblidat en el gran mercat de la musica ciutadana, pero cal dir que les classes

continuaven emplenant-se i les matricules no decreixien, tot i que acabaria esdevenint una

&8 Ibidem, p. 50-59.
 X. AVINOA, (dir.), Historia de la..., 2000, p. 13.
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improvisacid d’escola automatica i rutinaria.® L’any 1918 la direccio6 fou confiada al pianista
i compositor Joan Lamote de Grignon (1872-1949), que des del 1914 era director de la Banda
Municipal i dirigia des de la seva fundacié I’Orquestra Simfonica de Barcelona. Pero poca
cosa se sap de la seva tasca al capdavant del conservatori del liceu, només que a I’octubre de
1931 decidi presentar irrevocablement la seva dimissi6 al carrec. Fou substituit per el pedagog
i compositor Josep Barbera i Humbert, de qui en parlarem en I’época corresponent.®®

L’Escola Municipal de Musica que esdevindria Conservatori Municipal de Musica de
Barcelona cap a mitjans del segle XX (instal-lada des del 1928 en I’edifici del carrer del
Bruch, on es troba actualment), iniciava la seva trajectoria I’any 1886, tanmateix, vinculada
en els seus inicis a la Banda Municipal de Barcelona, de la qual havia d’ésser el principal
planter. En aquells moments, la vida musical a Barcelona continuava la tonica d’époques
anteriors amb el predomini de la vida operistica francesa i italiana, algunes activitats
simfoniques promogudes per entitats de poca rellevancia, o activitats musicals casolanes entre
d’altres, sens gran importancia. Dos fets perd, semblaven indicar la proximitat de canvis
significatius en 1’horitzd6 musical barceloni. Per una banda, la penetracié del repertori
wagneria que d’enga el 1882, amb 1’0pera Lohengrin, feu possible una aproximacio encara
timida al missatge Reformador de 1’escena, i que comporta el funcionament d’una societat
Wagner que recollia els anhels dels musics i afeccionats barcelonins que havien descobert
I’obra de Wagner, figurant entre ells el music Josep Rodoreda (1851-1922). L’altre fet
significatiu fou la preseéncia del mestre Antoni Nicolau (1858-1933) al capdavant dels
concerts de Quaresma d’aquell mateix any 1886, que després d’una llarga abséncia de
Barcelona, I’empresa del Liceu li confia la voluntat d’introduir considerables novetats
musicals.

Aquests dos musics a que ens hem referit tindrien, en aquests anys de final de segle, a
les seves mans els destins de la primitiva i encara ingénua Escola Municipal de Musica. Josep
Rodoreda fou nomenat titular de la Banda i de I’Escola i en els seus escrits manifestava de
forma ldcida, els problemes endemics a Barcelona en el mén musical, com la dispersié dels
musics, la manca d’institucions amb una nova visié, 0 la falta de cohesié pels ideals
renovadors. L’any 1896 pero, seria substituit en el carrec per Antoni Nicolau,®’ del qual Llufs
Millet deia que quan prengué 1’Escola, aquesta no tenia vida, ni forma i que es podia dir que

no existia. Quan Nicolau hi entra va establir un reglament que regiria fins a 1’any 1931, o

% A. GALI, Historia de les...(XII), 1984, p. 9-18. Segons comenta Gali, al preguntar a la institucié sobre els canvis que
els directors haurien portat a terme en el funcionament del Conservatori, la resposta fou que aixd no era cosa dels
directors, sin6 dels senyors de la Junta. Aixo explicaria les llargues époques d’immobilitat del Conservatori i la
poquissima vitalitat de les seves classes, tot i que plenes de gent.

*®X. AVINOA, Del Modernisme..., 1999, p. 42-43.

7 X, AVINOA, Cent anys..., 1986, p. 17, 23.
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sigui fins que fou jubilat i a partir de la seva jubilacié Millet seria nomenat el nou director.
Antoni Nicolau, com a veritable pedagog, no es va acontentar d’establir una organitzacid
racional dels ensenyaments musicals, sind que va dedicar tota la seva vida a la institucio,
amatent a suplir amb el seu tracte totes les deficiencies o remeiar tots els errors amb el seu
enginy i Millet n’exalcava sovint les seves qualitats.®® Cal perd en aquest apartat, fer esment a
la figura del compositor Enric Morera (1865-1942) que a partir de 1911 havia estat nomenat
pel carrec de sotsdirector, i a la vegada professor d’harmonia i contrapunt, tasca que fins
llavors estava coberta pel propi director. La presencia de Morera en el centre fou com un
revulsiu degut al seu caracter viu i exercint de professor de tota una generacio de musics com
Pahissa o Montsalvatge, entre d’altres. L’any 1930 quan es jubila Antoni Nicolau, contra tot
pronostic fou escollit pel consistori com a nou director, Lluis Millet. EI fet que un professor
de solfeig passés per damunt del sotsdirector indicava el poder real que tenia el cercle de
I’Orfed Catala en la vida politica del pais, recentment sotraguejada per la Dictadura de Primo
de Rivera, que havia convertit en martir I’Orfe6 Catala a causa del seu transcendent paper en
la cultura catalana. A causa d’aquesta decisio, I’Escola Municipal de Musica desperta de la
seva tradicional indiferéncia envers els conflictes socials i visqué uns moments molt intensos,
ajudats per 1’estat de conflicte continu que regnava en el pais. Morera pero, romangué en el
seu lloc fins la seva jubilacié I’any 1935, rodejat d’un bon estol d’alumnes grans que havien
creat ’Associacié d’Estudiants de I’Escola Municipal de Musica.®® Referent als directors i
sotsdirector que hem citat en aquest apartat, cal tenir en compte la valoracié molt positiva que
Joaquin Zamacois, com a director del Conservatori I’any 1963, en feu en la seva publicacid
De la Escuela Municipal de Mdusica del afio 1886 al Conservatorio Superior Municipal de
Musica del 1963. Tampoc es pot obviar en la mateixa publicacié, la mencié com a efemeérides
important que fa referent a les primeres oposicions als premis que es van celebrar el juliol de
1887 a I’Escola, on els destacats pianistes i compositors Ricard Vifies (1875-1943) i Joaquim
Malats (1872-1912), tots dos deixebles del pianista i pedagog Juan Bta. Pujol (1835-1898),
obtingueren els primers premis i foren becats per anar a ampliar els seus estudis al
Conservatori de Paris. Segurament foren els primers alumnes sorgits de 1’Escola Municipal de

Musica que es traslladaren a parfs.”

* A. GALI, Historia de les...(XI1), 1984, p. 22-24.
% X. AVINOA, Cent anys..., 1986, p. 39-40.
3. ZAMACOIS, De la Escuela..., 1963, p. 4-7, 17.
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El métode Dalcroze a Catalunya

La primera noticia que trobem de la introduccié del métode d’educacio pel ritme o
gimnastica ritmica de Jacques Dalcroze, es refereix a un acte el novembre de 1906 de la
seccid coral de I’Agrupacié Regionalista de Terrassa, que llavors dirigia el mestre Joan
Llongueras (1880-1953). A Barcelona, la presentacio del métode no va tenir lloc fins el 1908
en una sessio al Palau de la Musica Catalana. EI mateix any, Llongueras viatjava a Ginebra
per coneéixer personalment a Dalcroze, ja que fins llavors no havia tingut mes mestre que els
llibres d’ell, llibres per cert que no havia estat sols Llongueras a rebre a Catalunya, pero si que
era 1"anic que hi havia vist la transcendencia que podia suposar aquell metode. L’any 1909,
troba obertes les portes de 1’Académia Granados on imparti els primers cursos. Seguint les
seves petjades també es feren assajos en altres indrets de Catalunya com a Vic, Girona,
Manresa, Tarrega, o al territori valencia com Alcoi i Valéncia. També s’aplica el métode a
I’escola Mont d’Or, on Llongueras entra de professor i a I’Escola Vallparadis de Terrassa, on
dirigi I’ensenyament musical.

L’any 1911, Llongueras es va
inscriure a D’Institut Jacques
Dalcroze a Hellerau, a prop de
Dresde, d’on tornaria amb les
millors qualificacions i a la
vegada, era 1’unic oficialment
autoritzat per a representar
I’Institut, no sols a Catalunya,

sin6 a I’Estat espanyol (fig. 3).

Fig. 3. El mestre Llongueras impartint una lligé de Ritmica en una classe de
parvuls. J. LLONGUERAS, El ritme:..., 2002, p. 142.

L’any 1912 s’obri el nou curs
al Palau de la Musica Catalana
i a finals del 1913, el mestre va
fer una crida a les institucions per organitzar a Barcelona un Institut de Gimnastica Ritmica,
semblant al de Hellerau, pero sense cap resposta. Tanmateix, gracies a la Junta de 1’Orfed
Catala pogué organitzar el seu institut dins el Palau de la Mdsica Catalana, i el curs 1913-
1914 es representava el primer acte public. A partir de ’any 1916, Llongueras donava a la
seva organitzacio el nom d’Institut Catala de Ritmica 1 Plastica.”* L’abril de 1922 Jacques

Dalcroze visita Barcelona acceptant la invitaci6 de la Mancomunitat de Catalunya i

™ A. GALI, Historia de les... (X11), 1984, p. 28-33.

23



I’Ajuntament de Barcelona. En la seva estada d’una setmana aproximadament, coincidint amb
la festa de Sant Jordi, dona dues conferencies a les Escoles Normals de la Mancomunitat, en
les que més que convencer amb paraules, tendi a fer-ho amb demostracions de les seves
deixebles. La figura de Dalcroze era ja popular a Catalunya a través del mestre Llongueras i
als actes hi acudiren les figures mes representatives de 1’art, la ciéncia i la intel-lectualitat
catalana. Dalcroze assisti també a varies representacions al Palau de la Musica de I’Institut de
Ritmica que dirigia Joan Llongueras, per poder contemplar com s’havia aplicat el seu métode
a Catalunya a través del Mestre."

L’entrada d’aquell moviment a través de Catalunya a la resta de I’Estat, que també es
repeti amb el métode Montessori, posava en evidéncia el caracter singular del nostre
particularisme, en obrir fronteres per a no tancar-se a casa i aixi poder-se expansionar.

També en altres indrets de Catalunya sorgiren escoles de mdsica o conservatoris. En
foren alguns dels exemples I’Escola Municipal de Musica de Terrassa que existia de primers
del segle XX i el 1909 fou oficialment reconeguda per 1’ Ajuntament. Un dels directors seria
en Joan Llongueras. El 1925 a rel d’una crisi municipal es funda per part d’un patronat un
Conservatori de Musica.

A Sabadell, I’any 1892 es crea I’Escola Municipal de Misica.”

L’any 1921 sorgi el Conservatori d’Igualada a iniciativa de Manuel Borgunyo i
I’ Ateneu Igualadi, promocionant el conegut pedagog 1’activitat musical coral i concertistica.

L’ensenyament musical a Vic arrela des de ’any 1859. L’any 1912, es feu coincidir
amb una renovacio radical de I’ensenyament i amb la constitucié d’un conservatori.

El Conservatori de Manresa funciona a partir de 1910 amb el nom “I’Orfe6 Manresa i
Conservatori de Musica”. EI 1932 passa a denominar-se Escola Municipal de Musica.”™

L’evident inclinacio per I’educacié musical aquests anys es manifesta en la creacio

d’altres institucions, com 1’Escola Superior de Musica Sagrada projectada 1’any 1913.7

2H. COLLET, “El mestre Jacques ...”, abril-juny 1922, p. 89-93.

3 Al parlar de Sabadell, no es pot obviar la figura de la pedagoga i compositora sabadellenca Narcisa Freixas que el
1905 amb la seva Cultura Musical Popular, funcionava com a institucié de pedagogia musical, dedicat a
I’ensenyament infantil i on funda un cor.

™ X. AVINOA, Del Modernisme..., 1999, p. 48-53.

" Ibidem, p. 45. Per ampliar aquesta informacié veure el Preambul de la Revista Musical Catalana de juliol de 1913.
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Ensenyament privat i particular. Les Académies

Les deficiencies organiques dels conservatoris publics o privats fomentaren 1’aparicio
d’altres entitats dedicades a 1’ensenyament musical, la majoria de caracter especialitzat.”

Fou el cas de I’Academia Granados, fundada pel compositor el 1900 per promoure
I’ensenyament del piano. A la seva mort la direccié 1’assoliria Frank Marshall (1883-1959).
L’any 1906 Felip Pedrell (1841-1922) hi dona llicons sobre formes musicals i fou un dels
centres amb més prestigi del moment que forma masics i interprets de primer ordre.

L’Academia Ainaud que estava dedicada preferentment a la docencia del violi, gaudi
d’un prestigi derivat de la tradicio del Conservatori de Brussel-les, el més prestigids en
aquesta disciplina, portada a Barcelona per el violinista Matthieu Crickboom.”” L’Académia
Ainaud sorgi el 1906 de I’Académia de la Societat Catalana de Concerts que havia estat
fundada per Crickboom. Enric Ainaud (1875-1958), fou el seu director i publica un Método
de violin, en el qual plasma els seus coneixements didactics sobre la matéria.’

L’Institut Musical Académia Ardévol fundada el 1917 per Ferran Ardévol (1887-
1972) fou una institucio pedagogica de relleu.

Se sabia de 1’Académia Vidiella que al comengar el segle XX ja funcionava, pero que
a la mort del mestre Vidiella ’any 1917, es perdé informacié de la continuitat.”

S’oferiren cursos especifics, com el que imparti I’any 1921 Wanda Landowska,
convidada per la Comissié de Cultura de 1I’Ajuntament de Barcelona, i el de 1’Associacié de
Musica da Camera sobre msica antiga.®

En I’ Anuari Riera de I’any 1901, hi figuren vint-i-una academies de musica, a part dels
professors d’instruments.®*

L’Escola Blanquerna que tot i no ser una institucié musical, destaca per la seva afeccid
al mon de la musica. A part d’Alexandre Gali que era el seu assessor pedagogic, tingué la

col-laboraci6 de destacats personatges com el musicoleg mossén Higini Anglées (1868-1969) i

® El segle XIX els misics a Catalunya es formaven a casa dels msics i aquesta tradicié molt arrelada encara
erdurava el segle XX.

" Ibidem, p. 43-44. Crickboom (1871-1947) fou un violinista belga arribat I’any 1895 a Barcelona i estretament

vinculat a la musica catalana.

® Ainaud després d’haver estudiat al Conservatori del Liceu, ana a Paris on contacta amb els musics compositors

francesos d’Indy i Gigout, i forma part fins i tot de I’Orquestra de Concerts de 1'Opera de Paris.

" A. GALI, Historia de les... (XI1), 1984, p. 36.

8 X. AVINOA, Del Modernisme..., 1999, p. 45. Wanda Landowska (1879-1959) fou una clavecinista, compositora,

pianista i musicologa polonesa que des de 1900 habita a Paris, on inicia una profunda tasca de redescobriment de gran

nombre d’obres del barroc, i on també seria professora de I’Escola Normal de Msica. Per altra banda fins els anys 30

del segle XX, havien sorgit infinites organitzacions de cultura musical com associacions musicals, orquestres i altres

conjunts de musica. Entre elles, 1’ Associacié de Musica da Camera fundada 1’any 1913 que els seus promotors van

intentar fer-ne una institucio selecta.

8 L’Anuari Riera era una guia practica de la Industria i Comer¢ d’Espanya, amb estadistiques de les capitals de

provincia i ciutats més importants.
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mossen Antoni Batlle (1888-1955). Joan Llongueras fou també un dels seus professors de
musica. Pau Casals, en una de les sessions que es feien a 1’escola a carrec d’excel-lents
executants, hi dedica la primera audicid de les seves cangons cantades per la soprano
Concepcio Badia (1897-1975), acompanyada al piano pel mateix Mestre. En els locals de la
propia escola es va crear amb funcionament a part, una Academia de Mdsica per a la musica

instrumental ®

La musica en I’ensenyament general. Tendencies

Per tal de trobar la musica en I’ensenyament general, cal anar a les escoles d’assaig, 0
sigui les escoles revolucionaries de les que ja hem parlat a la Pedagogia escolar, ja que la
musica fou un dels seus signes caracteristics. L’escola es podia considerar francament en un
pla renovador quan s’hi ensenyava i sobretot, s’hi feia musica, és a dir, quan la musica era
considerada com un element essencial de la formacid. No hem vist segurament tots els cassos
que existiren, pero si que hem anat copsant els de més rellevancia. Molts d’aquests centres
tenien cors infantils o també cors de cantaires adults. De fet, les escoles noves van donar a la
mausica una importancia de primer ordre, i I’ensenyaven amb cants, danses 0 jocs, aixi com
també la feien sentir amb una vida musical més o menys intensa, segons les possibilitats de
cada institucio. Un exemple com ja hem vist, fou el de Flos i Calcat amb la seva iniciativa de
la Coral Novell Planter en el Col-legi Sant Jordi. Per ell el génere més habitual era la cancd
escolar amb una finalitat educativa i moral, perd a la vegada, també hi havia un nombre
important de peces de musica classica de Brahms, Haydn, Schumann, Grieg o Saint Saéns.®

Quan els pedagogs o mestres renovadors van anar a les corporacions locals, la musica
com es pot suposar va entrar de ple en les institucions que aquestes van organitzar o hi van
intervenir. Aixi per exemple, a I’Escola Montessori de la Diputacio, la mdsica va ésser
objecte d’estudis especials i grans preferéncies. Per alli hi van passar els musics Joan Gibert
(1890-1966) i Josep Barbera (1877-1947), i la cantatriu Pilar Rufi (1900-?). En Josep Barbera

hi va fer uns estudis completissims, de fet, potser 1’unic estudi que va sortir del Seminari de

% A. GALI, Historia de les... (11-12%part ), 1978, p. 191. Mossén Antoni Batlle amb aptituds musicals importants,
s’inicia en el mon pedagogic col-laborant amb Alexandre Gali, Artur Martorell i Maria Montessori. On destacaria perd
considerablement, fou en el mon de I’Escoltisme a Catalunya, sent un dels seus principals impulsors. Concepci6 Badia
fou una de les sopranos destacades en el segle XX que rebé el mestratge de grans musics com Enric Granados, Pau
Casals o Manuel de Falla.

% LI. DURAN, Flos i Calcat..., 2001, p. 104-105.
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Pedagog ia.3* L’acci6 renovadora de les institucions escolars de I’ Ajuntament de Barcelona va
anar també acompanyada de la musica. Joan Llongueras també fou cridat com a professor
d’educacio musical i de ritmica per aplicar el seu métode a Vilajoana (institucid per a cecs,
sordmuts i disminuits).

Quan més endavant a 1’adveniment de la Republica, els grups escolars es van
multiplicar, el problema fou més dificil de resoldre, entre altri, degut a la polémica que
sorgiria precisament per la campanya iniciada pel mestre Borgunyd, posant en entredit al
mestre Llongueras, perd d’aquest tema en parlarem més endavant.®®

A D’ensenyament secundari, la musica hi fou desconeguda fins que van sorgir els
instituts escola de la Generalitat a partir de 1932, amb la figura de Josep Estalella que també
en el seu moment se’n parlara. Aixi també a partir del 1932 es crea I’Escola Normal de la
Generalitat, on la muasica es comenca a ensenyar amb més rigor als estudiants que volien

exercir de mestres en un futur.®®

L’ensenyament religids. L’ Escolania de Montserrat

De fet, fou perqué al mén s’havien produit coses noves que els grans ordes ensenyants,
comencant pels jesuites i els escolapis, realitzaren en els seus origens la respectiva obra
pedagogicament revolucionaria. A la darreria del segle XIX, fou també a impuls de les coses
noves esdevingudes al llarg d’aquest segle que els ordes religiosos efectuaren a Catalunya llur
obra renovadora. Externament, aquesta obra es fa albiradora en els grans edificis amb aules
més esbarjoses, més obertes a la llum i a ’aire, més agradables si més no, més alegres, amb
patis i jardins, i amb dependéencies que anaven més enlla de I’aula estricta. Pero aquell canvi
extern era revelador d’alguna cosa en el concepte de ’educacié que també havia canviat
adaptant-se a exigencies, encara que només fossin higieniques del viure modern. Pero s’hi
podia trobar quelcom més que la higiene, una tecnificacidé més gran de 1’ensenyament en
I’esperit i en el contingut, més necessitat de recursos per a ensenyar, encara que només fos

més varietat de textos i molta més diversitat (enciclopedica) de matéries. Tot aix0 es va

¥ A. GALI, Historia de les... (XI1), 1984, p. 40. Els estudis fets per en Josep Barbera van ser objecte d’una llarga
memoria dipositada avui a la Biblioteca de Catalunya. A la vegada, el Seminari de pedagogia de la Universitat de
Barcelona, fou una creacio de I’Ajuntament de Barcelona, sota el guiatge de Manuel Ainaud el novembre de 1930.
L’objectiu era crear un organisme que facilités una formacié permanent als mestres dependents del Patronat Escolar,
respecte als métodes i procediments. El Seminari, tot i la seva breu existéncia, feu de pont entre els corrents
pedagogics d’avantguarda i la tradicié pedagogica de 1’escola catalana (S. DOMENECH, Manuel Ainaud..., 1995, p.
255-256).

% Ibidem, p. 40.

8 |bidem, p. 39.
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imposar i les congregacions s’hi van tenir que adaptar en el transit del 1835 al 1876. També
era possible que aquella revoluci6 coincidis amb 1’inici de la burgesia a Catalunya.

La revolucio pedagogica de les congregacions religioses a 1’any 1900 era enllestida i
tot i que en certes ocasions, van intentar d’introduir altres innovacions i adaptar-se a altres
meétodes, no van arribar més enlla del que a finals del segle XIX havien establert. La revolucio
pedagogica del nostre pais durant aquests periodes, amb les seves inquietuds i assajos, €s
produi al marge de I’escola congregacionista. Els problemes que es desvetllaren aleshores van
ser forans a aquestes escoles, que eren distants de les experiéncies o proves capaces de fer
veure el frau de la cultura espanyola. Les congregacions religioses, lluny de la renaixenca de
la llengua natural del pais i del que representava, van quedar orfes de 1’experiéncia que hauria
pogut moure-les a prosseguir les reformes iniciades a la darreria del segle XIX.%

Alexandre Gali proposa tres models d’escoles religioses; les que eren regides per
homes, les que ho eren per dones, i 1’escola gratuita catolica que comprenia les
congregacions, I’escola parroquial i la del patronat. En aquestes escoles era dificil parlar de
pedagogia musical perqué no existia i Gali les ressegui totes, sense cap mencié a la musica
amb mires a una pedagogia. Probablement, es feia cantar als alumnes pero no vers una vesant
pedagogica, sind eclesial.

Perd un element diferencial fou I’Escolania de Montserrat, amb 1’Escola de Musica de
Montserrat vinculada a I’Escolania. L’Escolania per la seva historia no podia rebre el mateix
tractament que les institucions musicals de nova creacid, ja que la seva antiguitat i ubicacio la
situava en un marc d’excepcio. Com Escola de musica, era la més antiga de Catalunya i una
de les més representatives d’Europa, amb Mestres de Capella que es mantenien al dia en les
tendéncies del temps. Hi havia indicis de la mateixa des del segle XIII i existeix un document
d’un conveni entre el Monestir de Montserrat i uns ciutadans de Barcelona, amb data 14 de
juliol de 1307, on ja es mencionava als escolans. Aquesta data determinava, si més no, un
referent com a punt de partida. La floracio de I’Escolania i el seu funcionament apareixien
documentats a partir del segle XV.%® No entrarem en recordar tots els seus mestres de capella
que han estat un referent en el mén de la musica, pero no podem deixar de mencionar figures
com Anselm Viola i Narcis Casanovas al segle XV11I; o Manuel Guzméan, Angel Rodamilans
i Anselm Ferrer, a cavall entre el segle XIX i XX. Tampoc podem obviar a musics com
Antoni Soler (1729-1783), Ferran Sor (1778-1839) o David Pujol (1894-1979), que

destacaran cadascu en seu terreny.

¥ Ibidem (XX), p. 315-317.
8 A. CARALT, L Escolania..., 1955, p. 15, 23-25.
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Després de 1’¢poca convulsa de desamortitzacions, el monestir de Montserrat fou
reconstruit i segons el llibre d’entrades d’escolans, I’octubre de 1851 es restabli el col-legi de
musica com abans havia funcionat. Pero la revitalitzacié fou amb Manuel Guzman, figura de
relleu que al ser nomenat Director i Mestre de capella, torna a col-locar I’Escolania en el seu
lloc de prestigi. Guzman reforma el pla d’estudis, millora I’emissio de la veu, facilita
I’aprenentatge dels instruments i féu cantar els escolans amb els joves monjos del monestir, el
que li permeté d’introduir un ampli repertori vell i nou. Un dels seus deixebles, Anselm
Ferrer, fou director de 1911 fins el 1933 en que fou substituit per David Pujol. Ferrer procedia
de centres musicalment reconeguts com Roma i Napols, i amb una visi6 ampla de les
possibilitats de 1’Escolania comenga I’¢poca moderna.® L’Abat Cassia Ma. Just digué d’ell
que tenia grans qualitats musicals i que fou valent per a trencar motlles i seguir noves
directrius. A la segona meitat del segle XX, dos dels seus deixebles Irineu Segarra i Gregori
Estrada ampliarien el prestigi universal de la Capella de Musica i I’Escolania de Montserrat.*

S’ha cregut que fora bo d’incloure aquesta mencio a 1I’Escolania de Montserrat vers la
pedagogia musical, tot i el seu ambit eclesial, tenint en compte sobretot la incidencia musical
que a nivell, no sols de Catalunya, sind fora d’clla tindrien musics sorgits d’aquesta institucio.
No solament de 1’época que ens ocupa, com seria el cas de Manuel Borgunyo, de qui parlarem
més endavant, sind també per la seva repercussio en el mon musical ja amb anterioritat a
aquesta epoca, com hem comprovat i que continuaria després al segle XX i XXI amb figures
com Irineu Segarra i Gregori Estrada, amb directors i compositors com Salvador Mas, Jordi
Casas, Lluis Vilamajo, Josep Pons, Manel Valdivieso, Lluis Vila, Bernat Vivancos, etc. o
d’altres que han destacat en el moén de la interpretacié i demés ambits musicals com Sergi

Casademunt, Joaquim Garrigosa, Francesc Garrigosa, Roger Padullés, etc.

El moviment orfeonista.

L’origen del que després foren els orfeons tingué lloc a Franca al comengament del
segle XIX, obeint una intencié estrictament pedagogica, ensenyant la solfa a [I’estil
lancasteria, procediment que després es va generalitzar a 1’educacié musical de les masses

populars.91 La base tecnica dels orfeons era 1’ensenyament sistematic de la musica als

% J. MASSOT, Els creadors..., 1979, p.68-70.

% pare Anselm Ferrer..., abril - maig 1982.

%L A. GALI, Historia de les... (XII), 1984, p. 46. Joseph Lancaster (1788-1838) fou un pedagog anglés que organitza
aquest sistema d’ensenyament mutu, i tot i els problemes que tingué per al seu desenvolupament amb el clergat angles,
degut a la neutralitat religiosa de Lancaster, el sistema s’estengué arreu del mon.
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cantaires que constituien les masses corals. Pero els cors de Clavé, les peces eren ensenyades
de viva veu i massivament pel mestre, i per tant els resultats dels dos metodes eren molt
diferents. Potser els cors no podien perfilar grans peces musicals, pero una bona batuta com la
d’en Clavé podia dur a engrescaments prodigiosos capagos d’amplies i1 acabades realitzacions.
En canvi, la técnica orfednica podia refredar I’entusiasme i arribar a una activitat superficial i
anodina com havia succeit a Franca, durant la seva expansié a mitjans del segle XIX. El
Mestre Millet, I’any 1918 en la Primera Assemblea de la Germanor d’Orfeons i1 en una de les
seves ponencies deia al respecte: .. Cal fixar la necessitat d’anar a parar tots a un tecnicisme
indispensable, pero deixar llibertat en el procediment i el temps per arribar-hi, ja que el que
cal és orientar i cercar mitjans, perque tothom pugui arribar a assolir aquesta solidesa técnica
artistica que ens falta en els moments actuals”. Els orfeons a partir de 1891, eren una altra
cosa i responien a un altre moment molt diferent del que triomfava Clavé. El seu pla era molt
més ambicios, havia necessitat de cantar la gran musica, la que es feia a Europa, i sobretot la
musica popular.”

Sense el proposit d’una numeraci6 exhaustiva, pero si cal fer una breu referéncia a la
quantitat d’orfeons que sorgiren com a resposta de I’empenta inicial del mestre Millet. Entre
1895 i 1907 amb posterioritat a la Fundacio de 1’Orfe6 Catala, es crearen més de 20 entitats
corals dins del moviment orfeonic. No podem abastar els detalls de cadascuna, pero si més no,
tenir en compte alguns trets del que fou el més rellevant, ’Orfe6 Catala, aixi com també
mencionar 1’Orfe6 Gracienc, fundat el 1904 per el prestigios mestre Joan Balcells, que seria el
més important després de 1’Orfeé Catala.*® Quan I’any 1891 es funda 1’Orfed Catala per
Amadeu Vives (1871-1932) i Lluis Millet (1867-1941), el compositor i pedagog Felip Pedrell
(1841-1922) hi formula les bases teoriques que confegiren les linies mestres del repertori.
Pedrell considerava cant nacional no solament el material folkloric tradicional, sin6 també la
musica culta dels segles preterits, sense eludir el wagnerisme com a element catalitzador de la
metodologia compositiva, i el paper cabdal de la llengua com a encarnacio6 de la veu nacional.
L’arrelament del nacionalisme musical a Catalunya aconseguia plena entitat a partir d’aquest
manifest, la influéncia del qual no es limita sols a Catalunya, sin6 que repercuti en 1’ambit
peninsular.** Al comengament de I’Orfeo, els pocs ingressos de que disposava eren destinats
principalment a ’adquisicié de métodes de cant, una linia perfeccionista i nova en el mén
coral, que propicia una “Comissié d’Ensenyanga” formada a part de Vives i Millet, per Jacint
Tort, Josep M. Comella, Enric Granados, A. Garcia Faria i Andreu Artés, i destinada a vetllar

% |bidem, p. 46-48.

% p_ ARTIS, El Cant Coral..., p. 39, 130.

% P, ARTIS, Orfe6 Catala:..., 1992, p. 32-35. Francesc Bonastre és un musicoleg i compositor catala. Ha estat un
estudios dels compositors catalans, entre ells, de Felip Pedrell.
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per a la formacié dels cantaires. L’any 1896 es fundava a 1’Orfed el cor de noies, i més
endavant s’inaugurava una escola de musica infantil. Aixi s’assolia poder ampliar el repertori
notablement, ja que es reunia de forma permanent un cor amb veus mixtes, necessari per
interpretar qualsevol repertori simfonic coral. EI 1908 culminaria aquest procés la inauguracio
del Palau de la Musica Catalana vers un cami engrescador que ja ha celebrat el seus 125 anys.

L’evolucié exposada fins ara, no hauria estat possible sense la figura humana, al
marge dels moviments, corrents o idees pedagogiques que sorgiren. Es el que configura
aquestes influencies en la pedagogia musical del moment. Persones que preocupades pel
terreny de la infancia, intentaren forjar un mén millor pels ciutadans, implicant-se no sols en
el mén de la pedagogia, sin6 en altres corrents que es desvetllaren vers aquestes necessitats.

Seria el nostre desig que els noms que abastament influenciaren en la pedagogia
musical, s’hagin citat en 1’época o el temps corresponent. Musics pedagogs, com Enric
Ainaud, Ferran Ardeévol, Gabriel Balart, Josep Barbera, Manuel Borgunyd, Anselm Ferrer,
Narcisa Freixas, Alexandre Gali, Manuel Guzman, Joan Lamote de Grignon, Joan
Llongueras, Frank Marshall, Lluis Millet, Enric Morera, Antoni Nicolau, Felip Pedrell, Joan
B. Pujol, Blanca Selva, Carles Vidiella, Amadeu Vives, etc.; o compositors, directors,
intérprets, professors d’escoles, conservatoris i altres institucions, o fundadors d’agrupacions
del mon coral i dels orfeons, que col-laboraren també en tot aquest procés com Isaac Albéniz,
Higini Angles, Concepcié Badia, Joan Balcells, Gaspar Cassadd, Josep Ma. Comella,
Francesc Costa, V. Costa i Nogueras, Matthieu Crickboom, Manuel de Falla, Enric Granados,
Joaquim Malats, Domenec Mas i Serracant, Joan Massia, Jaume Pahissa, Joaquim Pecanins,
Mercé Plantada, Francesc Pujol, Eduard Toldra, Joan Tomas, Ricard Vifies, Josep Voltas, etc.

Es possible que s’hagi obviat algun d’ells, més per un problema d’espai en el treball,
que no per oblit. Molts d’aquests musics apareixeran mes endavant, pel seu protagonisme i
influéncia en la pedagogia musical a Catalunya, en I’época de la Segona Republica.

Hi ha un nom pero, que no podem eludir, la figura de Pau Casals. Casals no era
pedagog, era music violoncel-lista, compositor i director, pero deia: “primer, séc un home i
segon, un artista. Com a home la meva primera obligacié és lluitar pel benestar de la
humanitat”. Es aquesta vesant, la que ens pot aproximar a la pedagogia musical, encara que

sigui breument.
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L’Orquestra Pau Casals i 1’ Associacidé Obrera de Concerts

Pau Casals I’any 1920 era ja un masic important i reconegut arreu del mon. Requerit
per diverses orquestres estrangeres, en refusa les sol-licituds per fundar una orquestra a
Barcelona. La idea de formar una gran orquestra havia comencat a germinar en el seu
pensament quan ja havia dirigit les millors orquestres de Nova-York, Viena, Roma, Berlin,
Praga, Zuric, Buenos Aires, Londres, etc. Pero quan parlava de la nova orquestra a Barcelona
deia: “El que jo vull fer és una cosa de sentiment. Aixo sera el meu do a Catalunya”. El
Mestre constitui un Patronat, I’orquestra es consolidd i es presenta durant setze anys
consecutius en tandes de concerts que foren memorables. Vingueren a dirigir 1’orquestra els
més prestigiosos musics del moment com el famos Richard Strauss. Casals somrient deia als
musics: “Hem fet obra de cultura, hem creat una institucié que honora Catalunya i hem arribat
a un gran resultat”. Amb el seu entusiasme, rigor i generositat, havia aconseguit formar

intérprets de primera fila dels musics de ’orquestra. | aix0

OLYMPI A és possible que esdevingués pedagogia.*”

gl Per0 un cop creada 1’orquestra, Casals volia que el
Associacid Obrera de Concerts

Fundador: PAU CASALS
Carrer Alt de Sant Pere, 27

Diumenge, 8 de novembre de 1925

a les 11 del mati

CONCERT EXTHﬂUHUlHﬂHI MATINAL

Orguestra Pau asals

dirigida pel seu Mestre fundador
{AUDICIO 06)

poble, que tothom hi pogués accedir. Amb una nova idea

molt ardida, pensava que els obrers mateixos havien de
fer una entitat en la que se sentissin com a casa seva, que
en fossin fundadors, propietaris i dirigents. Al principi fou
dificil que I’entenguessin, ja que Casals s’oferia a fer

concerts amb la seva Orquestra dirigida per ell i amb
PROGRAMA

1
CINQUENA \1\11'( NI1d

BIZET

Serra amunt, sardana

MORERA
Aria de la Suite en re BACH

Obertura dels MESTRES CAN

RAIRES . ... WAGNER

Fig. 4. Un programa de 1’ Associacid
Obrera de Concerts.
E. CASALS, Pau Casals:...

BEETHOVEN

1979, p. 92.

actuacions dels grans artistes mundials, per cinquanta
céentims cada concert. EI Mestre presentava el seu projecte
amb unes possibilitats infinites perqué 1’Associacid
arribés a tenir un local propi, una Biblioteca, una
Orquestra, una Revista, una Escola de Musica, etc. amb
filials a les poblacions importants de Catalunya. Quan el
1926 es crea I’ Associacio Obrera de Concerts, s’enfortiren
i assoliren aquells reptes. Els concerts eren de gran
qualitat (fig. 4) i a part dels directors i intérprets de casa

nostra que hi col-laboraren, vingueren masics de renom en

el panorama musical com Arnold Schonberg, Alexandre Borowski, Jelly d’Aranyi, Ernest

% J. ALAVEDRA, Pau Casals..., 1969, p. 284-285, 292-294.
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Halffter, Alfred Cortfgot, Albert Wolff, etc. Altres paisos com Estats Units, Anglaterra,
Alemanya, 0 Austria demanaven detalls sobre la constitucio i el funcionament de 1’ Associacié
que adquiri fama de “modelica”. De fet, allo també era “fer pedagogia”. L’Associacio i

1’Orquestra van durar fins el 1936, any en que esclata la Guerra Civil a I’Estat Espanyol.96

% |bidem, p. 307-310.
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2. SEGONA PART

Inici de la Segona Republica i desenvolupament politic, social i cultural a Catalunya,
1931-1939

La caiguda de Primo de Rivera gener de 1929 obri una altra crisi politica a Espanya i
I’abril de 1931, a les eleccions municipals que es convertiren en un referendum, el vot dels
ciutadans per un canvi de régim afavori la proclamacio de la Republica el 14 d’abril de 1931.

A Catalunya, el mateix dia, Lluis Companys (1882-1940) ocupava 1’ Ajuntament de
Barcelona com alcalde proclamant la Republica. Francesc Macia prenia possessio del Govern
de Catalunya amb la proclamaci6 de “L’Estat Catala sota el régim d’una Republica Catalana”.

Des del principi, les tensions amb els politics de Madrid, crearen conflictes entre els
dos governs. Madrid modifica la proclama d’Estat Catala com a “Republica Catalana com
estat integrant de la Federacio Ibérica” i les conselleries del Govern Catala, augmentaren els
recels dels republicans i socialistes espanyols, que defensaven 1I’Estat unitari d’una sola nacio.

L’Estatut d’autonomia, impulsat per la Generalitat s’aprova el 9 de setembre de 1932 a
les Corts espanyoles, amb aspectes fonamentals retallats, i diferencies significatives respecte a
I’inicial. Un confus i conflictiu articulat sobre finances i ensenyament, provoca problemes en
els traspassos pertinents.”” El desembre de 1932, el Parlament elegia president a Companys i
I’endema Macia era confirmat president de la Generalitat. EI Govern Catala amb escassos
recursos i problemes de tresoreria, organitza la infraestructura institucional minima per
funcionar. Tot i aixi, la Generalitat i I’ Ajuntament de Barcelona impulsaren la catalanitzacio i
la renovacio pedagogica, amb 1’Associacid Protectora de I’Ensenyanga Catalana, 1’evolucio
autonomica de la universitat i la creacié de centres escolars.”

El triomf de les dretes a Espanya a les eleccions de novembre de 1933, afegi dificultats
amb la Generalitat agreujades el setembre de 1934 amb 1’agitacié social de 1’ Alianga Obrera, i
la vaga general del 5 d’octubre seguida a Astlries i Catalunya. El govern catala trenca amb
Madrid i el 6 d’octubre, el president Companys proclamava 1’Estat Catala dins la Republica
Federal Espanyola. Les consequiencies dels “Fets del 6 d’octubre” son prou conegudes i la
resposta estatal fou contundent. Fou suspesa I’autonomia i la llei de Contractes de Conreu, es

clausuraren centres politics i sindicals, s’implanta la censura de premsa, es destituiren la

% p. GABRIEL (dir.), “Republica, autogovern...”, 1998, p. 33-34.
% |bidem, p. 37-38. L’ Associaci6 Protectora de I’Ensenyanga Catalana, fundada a finals del XIX, per Flos i Calcat rebé
també I’impuls de la Mancomunitat. La Generalitat la torna a dinamitzar per poder actuar.

34



major part d’Ajuntaments democratics i el president Companys amb els consellers jutjats en
consell de guerra foren condemnats a 30 anys de presd. Un governador nomenat pel Govern
de la Republica, assumi les funcions de la Generalitat, pero les eleccions del febrer de 1936
donaren la victoria a les esquerres, els socialistes i les minories comunistes. Amb el retorn de
Companys I’ERC es configura de nou com el partit del govern. Restablerta la Generalitat, es
reiniciaren relacions amb el nou govern de la RepUblica amb un principi d’entesa.”

El 18 de juliol de 1936, el cop d’estat del general Franco desencadena la Guerra Civil
fins I’abril del 1939. A Barcelona, la participacié de les organitzacions obreres en els combats
inicia un procés diferent i els limits de I’autonomia es desbordaren pels organismes sorgits el
19 de juliol, com el Comite de Milicies Antifeixistes, entre d’altres. Es legitimaren moltes
mesures preses per aquests organismes, i les disposicions publicades en el Diari Oficial de la
Generalitat tenien caracter obligatori. L’autonomia prenia més poder de sobirania.

A finals de 1937, es complica la situacio politica a Catalunya amb una crisi del Govern
de la Generalitat.'® Els enfrontaments entre els anarquistes i el PSUC, i la feblesa de la
Generalitat que no fou capag d’una acci6 amb forca i autoritat necessaries en temps de guerra,
faria que I’Estat espanyol fos el beneficiari del procés de recuperacio del poder centralitzat a
Catalunya. EI govern catala incapa¢ de controlar la situacié propicia la intervencio de I’Estat i
comenca un procés de retrocés, pero la guerra era ja desfavorable a la Republica i a finals de
febrer de 1938, les tropes antirepublicanes trencaven el front d’Arag6. El 26 de gener,
Barcelona era ocupada per Franco comencant els exilis vers I’incert esdevenidor.'®*

A partir de 1931, Bonaventura Gassol (1893-1980) company i secretari de Francesc
Macia a I’exili, rebé la responsabilitat de la politica cultural de la Generalitat com a Conseller
de Cultura fins I’octubre de 1936 en plena Guerra Civil, quan amenagat de mort s’exilia.
Gassol fou I’home clau de la Cultura catalana i la seva accio ana des de la universitat fins a
I’ensenyament primari, I’Escola Normal de Mestres, I’Institut Escola, arxius, etc., amb la
creacio i1 consolidacio de premis literaris i I’ajut institucional a projectes d’editorials. De fet,
el 1931 es comptava ja amb un important recull de premsa, revistes i setmanaris editats en

catala.'%

% |bidem, p. 40-42.

1% |bidem, p. 43-45. Un dels detonants de la crisi fou els Fets de maig del 1937. Sorgiren uns enfrontaments entre les
forces d’ordre public de la Generalitat de Catalunya amb el suport de milicians del PSUC, de la UGT i d’Estat Catala,
contra milicians de la CNT i la FAT amb el suport del POUM. A partir d’aquell moment el govern de la Republica es
va fer carrec de I’ordre public i la Generalitat va perdre les seves atribucions. Aquests fets marcaren 1’inici de la sortida
d’anarquistes i comunistes trotskistes de les institucions republicanes, cada cop més controlades pels comunistes
stalinistes del PSUC i del PCE.

" H. BARRERA et al., Lluis Companys...,1990, p. 168-183

2 p. GABRIEL (dir.), "Republica, autogovern...”, 1998, p. 102-103. Entre la premsa foren importants La Veu de
Catalunya, La Publicitat, etc. i revistes com La Campana de Gracia, L Esquetlla de la Torratxa, etc.
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La radiodifusio també es relaciona amb la voluntat catalana de manifestar una cultura
arribant als catalans d’arreu. Des del novembre de 1924, Radio Barcelona emetia en castella,
perd la competéncia de Radio Associacid, feu que retransmetés també en catala. Radio
Associacid al servei de la Generalitat, emetia en directe els actes d’importancia politica i
social, pero, el trasbals politic d’aquells anys, no dona temps a arrelar una radio puablica.'®

Gassol aconsegui que la Generalitat instaurés premis musicals i literaris, per 1’estil
dels paisos d’una cultura madura, com els premis Crexells o el Joaquim Folguera. Els Jocs
Florals a partir de 1931, amb una especial significacid, foren els més importants. La
normalitzacio linguistica avancava i emergien poetes i escriptors com Josep Ma. de Segarra,
Miquel Llor, Prudenci Bertrana, Carles Soldevila, Carles Riba, Josep Carner i molts altres.
Fou llavors que es publica el Diccionari General de la Llengua Catalana, de Pompeu
Fabra.*®*

Es reprengué la tradicio de les Exposicions de Primavera suspesa per la dictadura de
Primo de Rivera i S’establiren dos salons, el de Montjuic, de caracter progressista, i el de
Barcelona més acadéemic, propiciant I’ingrés d’obres noucentistes al Museu d’Art Modern.

Fou important 1’obertura de noves sales d’exposicions i el sorgiment de nous grups
avantguardistes com ADLAN (Amics de I’Art Nou) I’any 1932. L’Exposici6 Picasso de 1936
organitzada per ADLAN el gener a Barcelona, el febrer a Bilbao i el maig a Madrid, fou la
més important d’aquest grup amb molta repercussié popular i gran impacte social.'®®

El moviment del Surrealisme, fou important a Catalunya amb noms com Dali, Gasch o
Foix. A I’escultura cal tenir present noms com Joan Mir¢, Salvador Dali, o Eudald Serra.

En I’arquitectura el grup més destacat fou el GATCPAC, amb arquitectes com J. Lluis
Sert, seguidors de D’arquitectura de Le Corbusier, un dels representants del moviment
“Racionalisme Arquitectonic”. L’any 1928 Le Corbusier dona a Barcelona unes conferencies
que iniciarien I’amistat i col-laboracio entre Le Corbusier i el GATCPAC. Un dels debats que
es genera vers I’arquitectura escolar, fou el problema de manca de places a 1’escola i de la
construccio escolar adequada a la nova pedagogia, posant émfasi en el funcionalisme d’aules.
Es reclamava I’atenci6 als aspectes practics i higienistes, i la disposicié funcional de les parts

de I’edifici. Un dels exemples importants foren les Escoles Blanquerna.'®

1% |bidem, p. 103,109.

% Ibidem, p. 105, 110-111.

' |bidem, p. 168-172, 174.

' Ibidem, p. 215-216. GATCPAC (Grup d’Arquitectes i Técnics Catalans per al Progrés de I’ Arquitectura
Contemporania).
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Les circumstancies no ajudaren a la independencia cinematografica i es continua
lligats al cine espanyol. El poc financament de la produccié catalana, era insuficient per
suportar costos de produccié sense suport ptblic, privat o mixt.*%’

El treball cultural intens d’aquests anys pati les conseqiiéncies de 1’aixecament militar
del 18 de juliol de 1936. Catalunya comenca un procés revolucionari que afecta publicacions,

emissores de radio, editorials i a tot el departament de Cultura de la Generalitat.'®

2.1.  Evolucié musical

De 1900 a 1939, un dels periodes més esplendorosos de la vida musical catalana, amb
una modernitat adulta, engendrant institucions i encenent la inspiracio creativa, feu possible
que la societat musical catalana esdevingués madura i assolis un reconeixement internacional
de primer ordre. La passi6 per la lirica consagra el Liceu com a centre operistic de primer
nivell, aixi com altres centres de Catalunya amb la passié pel wagnerisme, la musica de
concert i I’interés per 1’opereta i la sarsuela. EI moviment coral i orfeonic dona vida a entitats
i compositors. S’imposa la institucio de premis de composicio, concursos de musica
contemporania i premis convocats per la Generalitat. Es desvetlla la reproduccié mecanica
musical, i els primers enregistraments que permetien tenir documentacié sonora de fets
musicals. La retransmissio musical d’0operes i concerts, o de la mdsica de ball, aproparen la
musica a la gent. La critica musical sorgida a primers de segle amb Joaquim Pena
desenvolupa plomes de primer ordre de la literatura, amb la presencia de revistes
especialitzades, que al costat de la Revista Musical Catalana, feren les croniques musicals i
acompanyaren la recerca musicologica d’investigadors com H. Anglés, obrint expectatives a
un periode exultant.’®® El juny de 1931 es crea en els corrents nacionalista i avantguardista el
grup de Compositors Independents de Catalunya, amb noms com Mompou, Toldra, Samper,
Lamote, Gerhard, o Blancafort. Malgrat els anys de la dictadura de Primo de Rivera, la
musica esdevingué protagonista destacada de la vida cultural de Barcelona, i per extensié de
Catalunya.

L’Orquestra Pau Casals a través dels seus concerts extraordinaris, festeja les

solemnitats politiques d’aquells moments. El1 25 de setembre de 1932, amb 1’Orfed Catala i la

7 Ibidem, p. 243

1% |bidem, p. 111.

1% X. AVINOA, Del Modernisme..., 1999, p. 11-16. Mossén Higini Anglés (1888-1969) fou una figura cabdal per
Catalunya en el mén musical. Obtingué un gran reconeixement internacional com a figura indiscutible de la
musicologia medieval, i fou invitat als forums internacionals més prestigiosos de la seva disciplina. Va pertanyer a
diverses institucions académiques i cientifiques d’arreu del mon.

37



Novena Simfonia de Beethoven es celebra la recuperacio de 1’autonomia, i el 12 d’abril de
1936, al Liceu el concert del cinqué aniversari de la proclamacié de la Republica.™™ Els
primers mesos de guerra oferi també dos concerts al Liceu, aleshores ja Teatre Nacional de
Catalunya.™'!

El 1934 es constitui 1’Associacio de Musica Antiga amb sessions sobre instruments
originals que acabarien passant a formar part del fons del museu de la mésica*.

Es funda el 1935 el Club Discofils, amb el suport de persones relacionades amb el
GATCPAC (H. Angles, C. Badia, R. Gerhard, J. Lamote, F. Marshall, E. Toldra, o J. LL.
Sert). Es feien audicions comentades de produccions discografiques que apareixien al mercat,
despertant gran passid a través de la manipulacio6 discografica d’obres del passat i del present.

Un Anuario Musical de Espafia publicat el 1930 per Salvador Bofarul, indicava nom i
adreca de prop de cinquanta entitats dedicades a la pedagogia musical, a part d’académies de
cant i ball, estudis artistics i variétés, agents comercials, arranjadors, instrumentistes, etc.**®

La tasca realitzada per la musicologia catalana, els contactes nacionals i internacionals
d’Higini Angles i Robert Gerhard, i la preséncia dels compositors representatius de
I’avantguarda europea, feu possible que 1’abril de 1936 Barcelona fos la seu del Festival
Internacional de Musica Contemporania i del tercer Congrés de la Societat Internacional de
Musicologia. Barcelona es consagrava en el mon de la muasica, mostrant-la com el centre
neuralgic de la vida musical del moment. Arnold Schénberg el 1925 havia dirigit a Barcelona
el seu Pierrot Lunaire i més tard hi residiria. No entrarem amb detall en aquests
esdeveniments, pero no es podia obviar el que va significar per Barcelona i a la vegada per
Catalunya.™!

Robert Gerhard (1896-1970) fou la figura musical indiscutible d’aquell periode i

durant aquells anys seria 1’eix motor de la musica, al marge que abans i després prolongués la

190, MARTORELL, Paraules..., 1996, p. 97.

" X. AVINOA, “La musica: entre ...,” 1998, p. 230. Durant la Guerra Civil Espanyola, el teatre del Liceu fou
nacionalitzat i va prendre el nom de Teatre Nacional de Catalunya. La temporada d’opera es va suspendre, pero s’hi
feren obres de teatre, sarsueles i concerts. EI 1939, després de la guerra, va ser retornat a la Societat de Propietaris.

"2 |bidem, p. 230-231. La historia de les col-leccions del museu de la Miisica de Barcelona, s’inicia I’any 1921 quan la
Comissié Municipal de Cultura accepta la donaci6é d’un grup de prohoms barcelonins amants de la musica, iniciant el
projecte d’un Museu del Teatre, la Musica i la Dansa. El 1931, la major part del fons, amb noves donacions es destina
a PlInstitut del Teatre. E1 1932 es cedi en diposit a la Junta de Museus de Barcelona la important col-lecci6
d’instruments de musica antics, promoguda per Orsina Baget de Folch i la Junta de Museus decidi fundar un petit
museu d’Instruments de Musica i ubicar-lo en un pavelld al Parc de Montjuic, que s’anomenaria Pavelld6 Albéniz,
Museu d’Instruments de Musica Antics, en record i homenatge al gran music nascut a Camprodon. L’adveniment de la
Guerra Civil atura el projecte i no fou fins el 1946 que es reprengué amb el naixement del Museu de la MUsica que
s’instal-1a a I’Escola Municipal de Musica de Barcelona.

"2 Ibidem, p. 232.

" |bidem, p. 235-237. Gerhard havia estat deixeble de Schénberg i propicia la seva estada a Barcelona que duraria uns
vuit mesos. En aquella estada Schonberg, entre altres composicions realitzaria bona part del segon acte de Moises i
Aaron (J. HOMS, Robert Gerhard..., 1991, p. 58-60.
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seva activitat musical.**® Del grup de Compositors Independents de Catalunya, cal destacar
també Baltasar Samper (1888-1966) mallorqui, pero arrelat a Catalunya; Ricard Lamote de
Grignon (1899-1962) fill de Joan Lamote de Grignon, que es dedica a la pedagogia i a la
direccid; Agusti Grau (1893-1964); i Joan Gibert Camins (1890-1966) pedagog musical.
L’exili real o interior a que es veié abocada la musica catalana a partir de la Guerra
Civil, fou més dolords per la ruptura que trenca una vitalitat en tots els aspectes de la vida
musical, com no s’havia conegut mai. La desfeta provocada per I’anulacié d’homes com
Gerhard, Pahissa, els Lamote, Casals, o Millet, entre d’altres, només pogué ser reconstruida

parcialment en els anys de postguerra.

2.2. Evolucio de la pedagogia escolar

Al advenir la Republica, Catalunya, sobretot la ciutat de Barcelona, ja comptava amb
una tradicio pedagogica des de principis de segle, lligada també a 1’obra de Prat de la Riba i la
Mancomunitat, que amb un nodrit grup d’intel-lectuals havien aconseguit un ampli i ben
assistit aparell cultural. Pero la desconfianga de 1’Estat espanyol vers el que denominaven “el
problema catalan” es reflecti en les esmenes i retallades que les Corts perpetraren en el primer
Estatut de la tardor de 1931. Una de les tisorades important fou en I’ensenyament, i la llengua
seria un dels temes de més litigi en el conflicte.'® Les limitacions a que fou sotmesa la
Generalitat en educacio eren que no podia legislar, amb prou feines podia actuar, i no hi havia
diners per gairebé res, ja que un altre dels departaments on I’Estatut s’havia vist retallat era el
d’economia. ™’

Un dels primers objectius que es va marcar el president Macia fou de vetllar per
I’articulacio del teixit cultural i educatiu del pais i es forma el Consell de Cultura, per
estructurar, administrar i guiar 1’obra cultural. Aquest Consell de Cultura creava centres
d’ensenyament, establia els plans d’ensenyanga amb les reformes pertinents i vetllava per la
coordinacio de les institucions de cultura de la propia Generalitat. Per afrontar aquests reptes,
es compta amb personalitats de les branques de cultura del pais com Josep Estalella, Pompeu
Fabra, Joaquim Folch i Torres, Alexandre Gali, Carles Pi i Sunyer, Joaquim Xirau, etc.*®
Sota la presidencia de Joaquim Xirau s’institui el Comite de la Llengua, per vetllar, entre
d’altres, la publicacio de llibres de text en catala. Fins I’any 1931 no hi havia altres textos en

5 0. MARTORELL, M. VALLS, Sintesi historica..., 1985, p. 98-99.
1® C. LOZANO, La Educacion..., 1980, p. 241-247.

""R. NAVARRO, L Educacié..., 1979, p. 14-16.

185 DOMENECH, L 'Institut-Escola..., 1998, p. 20-21.
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catala que els que editava I’APEC. El Comit¢ composa un cataleg dels llibres que podien ser
emprats a 1’escola, amb cura de totes les garanties que protegien la metodologia, llenguatge i
dignitat que mereixia la formacio dels infants. La Generalitat recupera també un organ de la
Mancomunitat, la Comissié d’Educacio General que tenia al seu carrec els serveis de cultura
popular, i podia operar en tots els ordres, cientific, literari, social, higiénic, etc. També es crea
I’Institut d’Accid Social Universitaria i Escolar de Catalunya, com una obra d’ajut moral i
material als estudiants, mitjancant les institucions laiques que convinguessin.**®

La Generalitat pensant tenir a les seves mans les regnes de 1’educacio catalana, €S
planteja la formacio6 del professorat. Redacta I’any 1931 el projecte de I’Escola Normal de la
Generalitat i el novembre s’aprovava per el Govern Central la creacié d’una Escola Normal
Mixta, amb caracter experimental. Les seves funcions eren: preparar el personal de Magisteri
de I’escola publica i privada, organitzar els serveis de perfeccionament dels mestres en actiu,
preparar seccions especials per a parvuls o alumnes amb dificultats, i realitzar un servei

120 També

complementari per a formar mestres de les escoles Normals de 1I’Estat del pla antic.
I’Escola d’Estiu, una de les grans iniciatives de la Mancomunitat, fou elevada per la
Generalitat a nivells extraordinaris sense parang6 a tot Espanya. La Normal 1 I’Escola d’Estiu
donaven la mesura de la preocupacié de la Generalitat envers la formacié dels mestres.***

Una altra de les iniciatives fou
I’Institut-Escola de la Generalitat
(fig. 5), responent a la necessitat
d’organitzar de forma adequada i
moderna 1’ensenyanca secundaria,

seguint la idea que s’havia portat a

terme anys abans a I’Ajuntament

de Barcelona, per Manuel Ainaud,

ortida 'i“";": anya de juic, des d’on es divisavz 3 : ramica D LR
T T g on e v panorimies - quan reforma Detapa primaria. La
Fig. 5. S. DOMENECH, L 'Institut-Escola..., 1998, p. 216-217 Generalitat volia aconseguir que no

es produis una ruptura entre
I’ensenyament primari i el secundari, fent 1’esforg de facilitar un pas més ben preparat entre el
batxillerat i la universitat. Tot i que a I’Institut-Escola s’hi trobaven influencies del model del
Instituto-Escuela que s’havia creat feia catorze anys a Madrid, també d’una manera clara hi

havia al darrera tota 1’experiéncia i bagatge dels assaigs pedagogics de 1’escola activa catalana

"9 R. NAVARRO, L Educacié..., 1979, p. 47-48, 62.
120J, CARBONELL, L Escola..., 1977, p. 185.
' R. NAVARRO, L Educacié..., 1979, p. 92
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publica i privada, d’escoles com Horaciana, Col-legi Mont d’Or, de 1’ Artur Martorell, de
I’Alexandre Gali, 1 tantes altres. La creaci6 de I’Institut va trencar motlles amb el suport no
només de I’administracié autonomica i1 municipal, sind també de la Universitat, d’institucions
culturals catalanes i1 d’intel-lectuals progressistes. La Generalitat republicana va trobar ben
resolt I’ensenyament primari amb el Patronat Escolar i per aixo els seus esforgos es van dirigir
al secundari, buscant la formacio integral de I’alumnat.*?

Sobre la continuitat de I’Escola Montessori, el 1932 amb la presidéncia de Manuel
Ainaud es crea 1’Associacid6 Espanyola Montessoriana patrocinada per 1’Ajuntament de
Barcelona, que promogué durant la Republica moltes de les iniciatives montessorianes. El
1933 tingué lloc a Barcelona el XVIII Curs Internacional Montessori, professat per la propia
Doctora. Catalunya amb una llarga tradicié d’aquest metode, havia estat el primer lloc de tota
Espanya on s’havia implantat aquesta pedagogia.'®

Una altra fita de la Generalitat fou la Universitat. Amb el desig d’iniciar una reforma
per convertir-la en una universitat moderna i la voluntat d’una catalanitzacié i autonomia,
emprengué aquesta tasca vers el que seria la Universitat Autonoma de Barcelona®*

Respecte al periode de la Guerra Civil a Catalunya, quan el Juliol de 1936 les forces
populars triomfaran sobre els revoltats feixistes, les consequiencies repercutiren en els organs
de poder i en relacié a I’ensenyament es crea un nou comité¢ el CENU (Comité de 1’Escola
Nova Unificada). La Generalitat des del primer moment prengué la iniciativa d’elaborar una
proposta de decret fent-se carrec de I’ensenyament a Catalunya en tots elS Sseus graus,
assumint els desigs populars de configurar una escola d’acord amb el nou ordre social.*?

El gener de 1939, dos dies després de 1’ocupacié de Barcelona per les tropes
franquistes, el Ministerio de Educacion Nacional dictava 1’ordre per la que quedaven
suprimits tots els centres culturals i escolars de la Generalitat, I’obra del Patronat Escolar de
I’Ajuntament de Barcelona i totes les escoles dels Ateneus i centres obrers i populars. També

cessaven tots els decrets que regulaven altres estaments, entre ells la Universitat.'?

2.5 DOMENECH, L 'Institut-Escola..., 1998, p. 21-22, 107
2 R. NAVARRO, L Educacié..., 1979, p. 159-162.

' Ibidem, p. 97.

' E. FONTQUERNI, L ‘ensenyament..., 1982, p. 30-31

1% 3. CARBONELL, L ’Escola..., 1977, p. 343 .
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2.3.  Evolucié de la pedagogia musical

A partir de la Republica, i encara a I’Edat d’Or de la Musica Catalana com el Dr.
Avifoa designa els anys 20-30 del segle XX, la pedagogia musical a Catalunya continua
I’evolucio que al llarg de la segona meitat del segle XIX havia iniciat i, amb les influencies
rebudes d’Europa a través dels musics de casa nostra. La transmissié d’aquesta pedagogia
seguia projectant-se a través d’escoles, institucions, centres o academies, publics o privats.

J. Lamote de Grignon 1’any 1932 cessa en el seu carrec de director del Conservatori
del Liceu i el succei Josep Barbera que formava part del grup de teoritzadors de la musica,
hereus directes del mestre i gran musicoleg Felip Pedrell. Barbera hi va portar aires de
renovacid i amb ells la introduccié d’ensenyaments nous com la Musicologia i la Historia de
la Mdsica (ja projectada per Higini Angles), I’Estética musical, Conjunt orquestral,
I’ampliacio de la classe d’Harmonia, Orgue, o0 Composicio i Instrumentacid, entre d’altres.
També organitza una orquestra amb els elements del conservatori a partir d’abril de 1934.
L’any 1936, a part del propi Barbera, s’hi trobaven altres professors com Joaquim Zamacois,
Pere Vallribera,'?” Pere Serra, Higini Anglés, o Montserrat Sampere. Com s’havia comentat,
segons Alexandre Gali, de ben segur el Conservatori en un cert moment fou una gran
institucio, perd el moment passa i les classes esdevindrien una improvisacio d’escola
automatica i rutinaria. Gali també anunciava que com després passaria a 1’Escola Municipal
de Mdsica, un professorat pagat amb sous de fam no tenia interes en fer feina i 1’anic benefici
que podien ser les classes particulars, era potser el que els feia viure.'®

A I’Escola Municipal de Musica de Barcelona, quan el mestre Nicolau es jubila ’any
1930, hi resta una heréncia dificil de resoldre. No tots els vots es decantaven pel mestre Millet
i no es veia una clara successio. L’altre candidat era possiblement el mestre Morera,
sotsdirector a I’Escola des del 1911, a part de ser-ne professor. Que Millet hagués fet créixer
1I’Orfed no assegurava tampoc que fos precisament “I’home” ideal, malgrat la seva antiguitat
com a professor en la Institucid (des de 1’entrada del Mestre Nicolau), la seva competéncia
professional i els seus grans merits. Millet era un gran pedagog, pero la pedagogia massiva
que reclamava 1’Orfed no tenia res a veure amb la que Nicolau havia inventat. Finalment,
s’anomena Millet i Morera romangué en el seu carrec fins la jubilacio 1’any 1935 en que fou

substituit per Jaume Pahissa, el qual sembla que no va tenir gaire incidéncia en la vida

2T M. PAGES, “Pere...,” abril 2012, p. 80. Pere Vallribera seria director del Conservatori del Liceu, entre els anys 40 i
60 del segle XX.
128 A, GALI, Historia de les...(XI1), 1984, p. 16-18.
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académica.® En quan al mestre Millet, potser el seu gran mérit al front de I’Escola fou
respectar profundament 1’obra del mestre Nicolau i mantenir-ne el prestigi del gran
director.*®® Tanmateix, I’Escola en els anys que I’estudiem pati dels mals de 1’endogamia,
amb dificultats per incorporar-se de ple en els moviments renovadors que arreu florien.
Existien families com els Alfonso-Orfila o els Millet-Loras que hi tenien un lloc quasi
hereditari que els atorga un paper protagonista en la pedagogia musical d’aquells anys.**!

L’any 1931 es funda I’ Académia Barcelona, un annex de I’Escola Blanquerna, dirigida
per Joan Llongueras, amb professors com Blanca Selva, Joan Massia o Ricard Marés.
L’Associacio Obrera de Concerts per ajudar la formacié musical de les classes menys
afavorides, articula els Estudis Musicals Blanca Selva, fundats el 1934 i dirigits per Joan Pich
Santasusana, per infants i adults, oferint classes de solfeig, piano, violi, violoncel, etc.'*

A Catalunya continuaren la majoria d’Academies, Escoles o Institucions que existien
abans de la Republica. L’Académia Marshall (abans Granados) formava part d’una elit
musical barcelonina, on Frank Marshall prioritza la tasca pedagogica a la concertistica, amb
mestres importants com I’arpista R. Balcells, el mestre M. Perellé o el violoncel-lista Sans
Sagrera. En aquesta epoca, musics internacionals relacionats amb Frank Marshall donaren
prestigi a la seva Academia, com
Cortot, Rubinstein, Respighi,
Segovia, Cassadé o Casals.*®

En quant a I’Ensenyament
general, continuaren les linies
renovadores iniciades pels mestres i
pedagogs que consideraven la musica

com un element essencial de la

formacid i amb la creacid de I’Institut

Assaig musical del Cor dirigit pel mestre Cervera. . i
Fig. 6. Institut Escola de la Generalitat. Escola de la Generalitat, la musica
S. DOMENECH, L Institut-Escola..., 1998, p. 216-217

s’incorpora també a I’ensenyament
secundari. En 1’educacio musical es
prioritza I’educacio de I’orella, comparar els sons, reconeixer les notes musicals amb dictats 1

saber entonar correctament cancons i melodies. No es pretenia formar mausics, pero si que

129 X. AVINOA, Jaume Pahissa..., 1996, p. 160-163. La substitucié de Morera per Pahissa a I’Escola de Musica, no
fou facil, ja que el mestre Millet presentava una altre candidat per la substitucié. Finalment Pahissa fou escollit, pero la
proximitat de la Guerra civil, faria que no fos llarga la seva estada ja que a finals de 1937, marxaria a I’ Argentina.
130 It
Ibidem, p. 27.
3L X. AVINOA, Del Modernisme..., 1999, p. 40.
2 |bidem, p. 44.
3 M. PAGES, Académia Granados..., 2000, p. 101 .
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coneguessin la musica el més vivencial possible, que entrés més per I’orella que no pels ulls, i
per descomptat que I’estimessin. A part de les classes setmanals que impartien els mestres
Cervera (fig. 6), Llongueras i Xercavins, es procurava que I’alumne s’apuntés a una activitat
musical complementaria feta a 1’Institut en horari extraescolar, com podia ser el cor,
I’orquestra o la dansa i es respectava el concepte propi que cada professor de mdsica tenia,
pel que feia a I’ensenyament de la musica.™*

Hi hagué un especial interes en la practica musical a I’Escola Normal de la
Generalitat. Festivals de musica i concerts dirigits pels professors Ainaud i Gerhard amb la
participacio del cor de 1’Escola, recitals de violoncel de Pau Casals, concerts amb motiu del
centenari de Brahms i del cinquantenari de la mort de Wagner, sessions de ballet popular, etc.
La seva Associacio d’Alumnes desplega també una amplia activitat artistica i cultural.**®

S’ha comentat en el seu moment que en 1’ensenyament religiés de principis del segle
XX, la pedagogia musical només es podia cercar a I’Escolania de Montserrat. Aixi, el
desembre de 1933, la direcci6 de I’Escolania era encomanada al Pare David Pujol i
I’Escolania que venia d’un periode esplendoroés, tant pel que feia al cant dels nois com del
conjunt de la capella musical, arribava al seu punt algid que culminaria el 1936. Pujol
presentava un nou repertori enriquint-la amb tota mena d’instruments d’orquestracid, pero
aquell crescendo i esplet de polifonia dura fins 1’onada de la revolta nacional amb la dispersid
de monjos i escolans. Pujol continuaria en la direccié de I’Escolania un cop acabada la Guerra
Civil, fins I’any 1953. No podiem tampoc obviar, encara que no exerci de director de
’Escolania, la figura d’ Angel Rodamilans (1874-1936) qui la guerra foragita d’aquest mon, al
ser assassinat el juliol de 1936. Es forma a I’Escolania pero després estudia amb Enric
Granados i s’ha dit d’ell que fou un dels millors talents musicals que han passat per
Montserrat.**® Un dels seus deixebles, el Pare Irineu Segarra que més endavant destacaria a
nivell internacional com un gran pedagog musical, en feu grans elogis, no només com a
compositor sind també com un pedagog que estimava els seus alumnes i es feia estimar. A
part de I’Escolania on els escolans gaudiren de la seva preséncia i estima, 1’ambit de la
pedagogia de Rodamilans ana més enlla i s’estengué en la seva estada a Sabadell, on tingué
cura de I’Escolania de la Purissima Concepci0, i després a Terrassa amb la del Sant Esperit.
L’any 1923 entra a Montserrat com a monjo fins el 1936, i aquells anys a part del seu
mestratge, es desenvolupa com a compositor, amb un seguit d’obres de gran envergadura que

donaren testimoni de la seva genialitat."*’

3% 5. DOMENECH, L 'Institut-Escola..., 1998, p. 233-236.
% 3, CARBONELL, L ’Escola..., 1977, p. 246.

% A, CARALT, L ’Escolania..., 1955, p. 190-193.

37 B. VIVANCOS, Angel..., 1997, p. 31, 33, 36-38.
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2.3.1. Joan Llongueras. L’Institut Catala de Ritmica i Plastica.

Des del 1913, el mestre Llongueras havia pogut desenvolupar el seu projecte
pedagogic a traves de I’Institut de Ritmica i Plastica (Institut Catala de Gimnastica Ritmica a
I’inici), i també com a professor en altres escoles o institucions. Fins I’any 1923, la feina feta
durant el curs s’exhibia en les festes que cada any en acabar els cursos es realitzaven amb
solemnitat, presidides sovint per representants de la Diputacid i I’Ajuntament de Barcelona. A
partir de 1924 les festes de fi de curs es substituiren per la del dia de Reis a la tarda, que acaba
convertint-se en una mena d’instituci6é ciutadana. Aquestes festes seguint I’evoluci6 de la
gimnastica ritmica, passaren del terreny musical al pedagogic transformant-se d’una Festa del
Ritme i de la Dansa, en una festa joiosa i moguda de jocs d’infants amb molt d’éxit. Les
cangons amb gestos es van escampar per la peninsula i la gimnastica ritmica com a metode
d’ensenyament, fou exercida en un bon nombre d’escoles, com es feu a I’Escola Blanquerna
sota el mestratge del mateix Llongueras. També es practicava en alguns orfeons. L’Institut
(fig. 7) no compta mai amb cap proteccio oficial, continuant I’any 1936 la seva tasca gracies a
I’esfor¢ personal del Mestre Llongueras. Pero la clientela de I’Institut al Ilarg dels anys havia
anat canviant, i tot i que hi havien sorgit deixebles assenyalats com Neus Gari i Enric Gibert,
eren les families amb un instint que havia mancat als directors de la cosa publica, que hi duien

S R e e T R : els infants perqué hi fossin
s S ] educats per mitja del ritme.™®
De fet, el metode tenia el
paper d’un mitja auxiliar
d’educaci6 amb  enormes
possibilitats educatives que va
atreure a diferents

personalitats, com seria el cas

del fisioleg doctor August Pi i

Fig. 7. Alumnes Institut Ritmica i Plastica de Barcelona
J. LLONGUERAS, El ritme:..., 2002, p. 146. Sunyer. Pero, l’aplicacié

ambiciosa de la gimnastica
ritmica com a sistema general
d’educacio resta per realitzar, com segurament passaria arreu del mon. Si en un pais com el
nostre, I’ensenyament musical no estava resolt del tot, era dificil poder exigir més recursos,

com una sala lliure per les marxes, indumentaria especial amb els vestidors corresponents, o

138 A, GALI, Historia de les...(XI1), 1984, p. 30-32.

45



dutxes complementaries. Era una utopia, ja que a les escoles hi mancava encara el més

indispensable.’*

2.4.  LaPolémica sobre I’ensenyament musical. 13 de gener de 1932

El 13 de gener de 1932, Alexandre Gali publicava a La Publicitat un article titulat Joan
Llongueras, on s’hi mostrava un reconeixement a la tasca pedagogica realitzada en 1’ambit de
I’educacié musical, pel mestre Llongueras.*® En una Catalunya on la modernitzacio
pedagogica seguint les tendéncies estrangeres, existia ja des del segle anterior, I’article inicia
una polémica que es perllonga fins ben entrat el mes d’agost del mateix any, arribant a
questions personals i subjectives entre personatges rellevants del mén de la musica i de
I’ensenyament. La situacio provoca tensions que generaren diferents percepcions sobre
I’orientaci6 de 1’educacié musical en els infants d’aquella época. Es provenia d’un periode
agitat amb profunds canvis socials que tot just feia un any havia iniciat un nou sistema politic
a I’Estat Espanyol, la Republica, amb les consequéncies que ja s’ha anat veient en capitols
anteriors. El debat iniciat per 1’article de Gali respecte a les teories de la gimnastica ritmica, es
converti en polémica a I’entorn dels pedagogs Joan Llongueras i Manuel Borguny6, amb els
corresponents elogis i critiques d’altres musics de prestigi en aquell moment a Catalunya.

2.4.1. Alexandre Gali, Manuel Borgunyd i Joan Llongueras

Amb unes referéncies personals s’introdueix els personatges a I’entorn dels que
s’origina i desenvolupa aquell debat.

Alexandre Gali (Camprodon 1886-Barcelona 1969) el gran pedagog del segle XX i
també historiador, nebot de Pompeu Fabra (figs. 8-9), inicia la seva tasca pedagogica 1’any
1910 exercint com a mestre durant un any a 1I’Escola de Mestres de Joan Bardina. EI 1910 un
grup d’intel-lectuals i pares de familia de Terrassa li proposaren 1’organitzacié i direccio
d’una escola de tipus modern, sorgint aixi I’Escola Vallparadis. Durant aquella época coincidi
amb en Joan Llongueras que era director de 1’Escola Municipal de Musica de Terrassa. Seria

a partir de 1913 amb la figura de Prat de la Riba que Gali entraria al Consell d’Investigacio

39 |bidem, p. 33-34.

19 A, GALI, “Joan Llongueres...”, 13-1-1932, p. 3. La Publicitat era un diari politic del 1878 fundat amb un caire
republica, que des del 1922 s’editava en catala i havia passat per diversos propietaris, entre ells Accié Catalana que
provenia d’una escissié de la Lliga Regionalista el mateix 1922.
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Pedagogica de la Mancomunitat, més tard Consell de Pedagogia, on exerci el carrec de
secretari fins a I’entrada de la Dictadura de Primo de Rivera.

Paral-lelament col-labora directa o indirectament en moltes de les tasques que
depenien d’aquest organisme, com 1’Escola d’Estiu, el Butlleti de Mestres, els Quaderns
d’Estudi, els Estudis Normals, I’Escola Montessori de la
Diputacio, la Universitat Industrial, I’Escola de Teixits de Canet
de Mar, etc. Quan esdevingué la dictadura 1’any 1924, un grup
de professors de 1’Escola Graduada de la Mancomunitat junt
amb pares d’alumnes crearen la Mutua Escolar Blanquerna, amb
el guiatge de Gali.

El 1922 funda i dirigi el Butlleti de mestres i publica
nombrosos articles a Quaderns
d’Estudi. Amb la Republica, fou

Fig. 8. Alexandre Gali, jove.  nomenat Secretari General del Consell

de Cultura de la Generalitat, perd no
deixa la direccié de Blanquerna. L’any 1939 amb la dictadura de
Franco 1 I’abolicid de les institucions, es clausurava 1’Escola
Blanquerna i Gali s’exiliava a Franca. Gali planteja el procés

educatiu sense lligar-se mai a cap métode concret ja que per ell no

havia d’haver submissié del mestre a metodes concrets, sind que les Fig. 9. Alexandre Gali
técniques havien d’estar sempre al servei del desenvolupament de la o faseva mduresa
personalitat de Dalumne.*** El seu nombre de publicacions, tant pedagdgiques com
d’historiador foren importants.

Manuel Borguny6 (Rubi 1884-Madrid 1973) pedagog, director coral i compositor
(fig. 10), s’havia format a 1I’Escolania de Montserrat amb el Pare Guzman i després estudia a
I’Escola Municipal de Musica de Barcelona, amb els mestres Nicolau i J. Lamote de Grignon.
En la seva estada a Franca i Alemanya en la seva joventut, tingué 1’oportunitat de visitar
diferents escoles primaries que despertaren el seu interes per 1’educacié musical escolar. El
1914 funda I’Orfed de Graus (Osca) amb 150 veus, que tractant-se d’una ciutat no gaire gran
era una formacio important, la qual actuaria entre altres llocs a Barcelona. L’any 1921, a

peticio de 1’ Ateneu Igualadi, funda i fou nomenat director del Conservatori d’Igualada on hi

estaria fins el 1931. EI 1932 resulta escollit professor d’Educacié musical a 1’Institut-Escola

1) MASABEU, Alexandre..., 1989, p. 31.
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de la Generalitat i I’any 1934 fundava 1’ Associacié d’Amics de 1’Educacié Musical.*** Entre
1933 i 1937 Borgunyd redacta diversos escrits relacionats amb 1’educacié musical a la radio.
Amb Radio Barcelona portaria a terme com un assaig de programa radiofonic que dura poc
temps, ja que fou suspés pels Fets del 6 d’octubre de 1934.
A consequéncia d’aquesta activitat, 1’any 1937 imparti a
Paris en el Congrés Internacional d’Art Radiofonic, la
conferéncia La Musique, le Radio et les Enfants. L’any
1934 publica La Musica, el Cant i I’Escola i En defensa de
la Musica y los MUsicos.** Es pot descobrir la base del seu
sistema pedagogic a La Musica, el Cant i I’Escola on
exposava les seves idees i pensament musical per a les

escoles, d’una manera amplia i organitzada. Cal observar,

que en un dels passatges referint-se als cors escolars i
Fig. 10. Manuel Borguny6 i Pla orfeons, feia mencid d’un analfabetisme musical tradicional
i insistia en la practica de modificar totalment els fonaments

de la cultura coral.***

Tot i que el llibre es publica I’any 1934, Borgunyo6 no hi esmenta cap
mencié a la polémica, encara recent, de I’any 1932 amb els mestres Gali i Llongueras.**® La
seva obra editada fou extensissima, tant en Ilibres com en revistes, en gran part dedicada a
I’Educacié6 Musical Escolar, aixi com un nombre important de conferéncies, algunes
publicades. Malgrat haver estat una figura controvertida per les seves opinions contraries a la
inclusié de sistemes pedagogics estrangers a 1’escola primaria, el seu treball i concerts amb
nens van ser molt valorats,** i com en altres cassos, quan la dictadura franquista deroga les
institucions de la Generalitat s’iniciaren anys de dificultats per Borgunyo .

Joan Llongueras (Barcelona 1880-1953) music, pedagog i poeta. De Llongueras (fig.
11) és potser de qui més s’ha parlat i entrat en detalls durant el treball, sigui per la seva
implicacio en el metode de Jacques Dalcroze o en I’Institut Catala de Ritmica 1 Plastica, on
defini clarament el seu projecte pedagogic, perd breument resumirem la seva trajectoria. Es
forma musicalment amb D. Mas i Serracant, E. Granados, LL. Millet i E. Morera. Introdui el
meétode Dalcroze a Catalunya i a la vegada a la resta de I’Estat, i funda I’Institut de Ritmica i
Plastica. Fou director de 1’Escola Municipal de Musica de Terrassa (1912-1918) i col-labora

en la creacio de I’Escola Vallparadis junt amb Alexandre Gali, Artur Martorell i Enric Gibert.

23, L. HEREDIA, Manuel Borgufid..., 2013, p. 144-163.
3 |bidem, p. 230-240.

M. BORGUNYO, La musica, el cant..., 1933, p. 277.
], L. HEREDIA, Manuel Borgufi6..., 2013, p. 249.

¢ Ibidem, p. 630.
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El 1924 institui i dirigi I’ Académia de Musica de Barcelona, de la que foren professors Blanca
Selva i Joan Massia, i també fou director musical de les Escoles Blanquerna. Imparti els seus
coneixement en les escoles de 1’Ajuntament de Barcelona a 1’¢época de Manuel Ainaud en la
Comissié de Cultura. Exerci la critica musical a la Veu de Catalunya i col-labora
habitualment a la Revista Musical Catalana. Escrivi la
mausica i lletra de més de 100 cangons i jocs musicals
per a infants, destinats a 1’Gs dels alumnes de 1’Institut
de Ritmica i Plastica. En una de les seves publicacions,
El Ritme, entre altres reflexions que no podem obviar,
col-locava la Ritmica com a base pel mdsic damunt la
qual podia construir amb més rapidesa i major seguretat
tot I’edifici de I’expressid, de la interpretacid 1 de la
bellesa artistica.'*’” Aixi com en la publicacié per

infants fou important a nivell de quantitat, LIongueras

no es prodiga en grans publicacions académiques-

Fig. 11. Joan Llongueras i Badia

pedagogiques, pero en canvi fou prolifica la seva critica
i intervencié en revistes musicals, aixi com també la
seva vesant poctica a través dels seus poemes, molts d’ells presentats als Jocs florals, i alguns

musicats per Lluis Millet i Enric Morera.

2.4.2.  Antecedents

Quan el gener de 1932 s’inicia i desenvolupa la polemica sobre ’article publicat per
Alexandre Gali, no fou de bell nou que sorgi el tema de 1’educacié musical a I’ensenyament,
ja que existien d’abans escrits editats al respecte que donaven fe que era un tema que es
debatia feia temps. Tanmateix, 1’article d’Alexandre Gali posava sobre la taula diferents punts
de vista que venien de lluny i que esclataren en el seu punt algid.

Joan Llongueras el juliol de 1931, publicava a la Revista Musical Catalana L 'educacio
musical dels infants en [’escola primaria, i el 7 d’octubre de 1931, Manuel Borgunyd donava
una conferéncia a I’Ateneu Barcelonés La salvacié de la musica i dels musics és [’escola

primaria, que també s’edita. Les dues publicacions mostraven ja la projeccié dels autors vers

7). LLONGUERAS, El ritme:..., 2002, p. 44.
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el mon de la pedagogia musical, amb directrius concretes i a la vegada revelaven les

divergencies que aflorarien amb la polemica del gener de 1932.

L’educacio musical dels infants en [’escola primaria. Joan Llongueras, juliol 1931

Llongueras molt critic, parlava d’una societat materialitzada i industrialitzada amb una
crisi tragica d’homes, que havia contribuit a atrofiar poc a poc la sensibilitat espiritual, donant
pas a un egoisme admirablement organitzat. Com un exemple de renovacio a I’escola, citava
una escola vivent, que volia dir humana i sensible per tornar a 1’escola classica, sense massa
prejudicis historics i moguda per les més altes i nobles ambicions de 1’esperit. Al-ludia als
veritables educadors que no havien deixat de veure aquest estat de coses i que per tant
presentaven els beneficis d’una vida escolar més lliure i natural, més oberta i activa, i que
centraven ’atencié a part d’un progrés cientific i moral, en altres ensenyaments escolars
especialitzats com podien ser la masica i la gimnastica. Per una banda, la musica pel que tenia
de més significatiu, no podia deixar de tenir la merescuda preponderancia en tot assaig serios i
profund de formacié humana. Per altra banda, la gimnastica havia de permetre a 1’infant amb
I’ajuda dels seus propis mitjans, lluitar per la cooperacié de la seva voluntat, sensibilitat i
intel-ligéncia, contra les resisténcies fisiques i morals que s’oposaven a I’expansio del
sentiment ritmic que en ell era innat. Referint-se a Dalcroze, exposava que en 1’escola
primaria i en els jardins d’infants, no s’havien de separar els ensenyaments del cant i la
gimnastica ja que eren com dos germans bessons. En quant a la mdsica, no calia ensenyar als
infants allo que la musica té de savia, sin6 el que té de bo, de meravellds, d’util, de generds i
de vivificant. Quan parlava d’educacio musical dels infants a 1’escola, la finalitat no anava
dirigida a formar professionals de la musica, ni a organitzar audicions acurades per donar
proves de coneixements musicals complets o d’un virtuosisme vocal o instrumental, ja que
aix0 tocava en tot cas a les escoles especialitzades per a un estudi sistematic. L’escola tenia el
deure de formar la personalitat fisica i psiquica dels infants i la musica es necessitava pel que
oferia de bo i d’util. Estava comprovat que qualsevol can¢d movia i atreia 1’atencio dels
infants 1 aixo €s el que s’havia d’aprofitar, 1 en els graus maternals calia limitar-se a ensenyar
als nens per la simple audicio, cancons molt senzilles amb moviments fisics, com marxes,
danses o jocs, a fi de desenrotllar simultaniament el sentiment de 1’entonacio i el ritme, a la
vegada que havien de ser Iligons curtes i freqiients. L’educacié musical a 1’escola havia de ser
el fonament de la cultura musical del nostre poble i si es millorava la condici6 dels infants, es

treballava directament per la maxima perfeccio dels homes i de Catalunya, que tot i el seu fort
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instint musical, no havia arribat a posseir plenament una tradici6 de veritable cultura musical.
El Mestre Llongueras al-ludia també als paisos europeus que prioritzaven la mdsica en
I’ensenyament com Alemanya, Italia, Suissa, 0 Be¢lgica, entre d’altres, 0 molts de
Nordameérica, i acabava demanant que les joves generacions no cerquessin només el plaer del
benestar material, sind que aspiressin a I’ambicié d’una intensa cultura i una completa
educacio, a la vegada que exhortava a la societat a obrar en consequéncia. Solament aixi, es
podia intervenir en els afers culturals del mon 1 meréixer 1’estima i consideracid dels pobles

que amb un esfor¢ constant, salvaven 1’antiga civilitzacié occidental.**®

La salvacié de la musica i dels musics és [’escola primaria. Manuel Borgunyd, octubre 1931

Borgunyo exposava ja a I’inici que no es veien indicis en el Govern de la Republica,
de portar 1’educacié musical a 1’escola primaria, no per fer masics professionals, sino per fer
estimar la musica als infants i per tant creia convenient la creacid6 de I’Escola Popular
Catalana de Musica arrelada a 1’Escola Primaria. Més endavant era molt critic amb les
actuacions que a Catalunya sota la denominaci6 general de “la Musica a 1’Escola”, s’havien
realitzat. Sense dir noms al-ludia als que havien acceptat amb lleugeresa les “suggestions”
d’un eminent music pedagog estranger, sense tenir en compte que els seus estudis s’havien
realitzat en un ambient molt diferent al del nostre pais. Tot i que reconeixia la conveniéncia
d’estudiar 1’opini6 de figures eminents en la pedagogia i psicologia universal, indicava que el
que calia era estudiar als infants d’aqui per conéixer les seves caracteristiques psicologiques i
fisiologiques.™*® Criticava I’interés per noms estrangers en detriment de persones d’aqui que
havien realitzat estudis pedagogics importants per 1’extingida Mancomunitat de Catalunya,
com era el cas del mestre Josep Barbera, i que havien passat desapercebuts.™®® Borguny
mostrava com a elements principals de la mdsica: la veu, la tonalitat i el ritme, perd donava al
ritme una significacio genérica i no intrinsecament musical, com a la veu i la tonalitat, i en
aquest apartat tornava a fer menci6 del mestre Barbera i els seus escrits. També es declarava
admirador de Jacques Dalcroze, perd evidenciava que la ritmica per si sola no podia educar

musicalment a ningu, a la vegada que feia referencia a les critiques de Maurice Emmanuel

8 ). LLONGUERAS, “L’educacio...”, juliol 1931, p. 237-256. Es interessant tenir en compte I’al-lusié de Llongueras
a la materialitzaci6 de la societat. Avui, que fa temps vivim en una societat tecnificada i materialista, potser es fa dificil
d’entendre que fa quasi 100 anys ja es parlava d’un mon materialitzat i es demanava al jovent que no es cerqués nomeés
el benestar terrenal.

9 M. BORGUNYO, La salvacio..., 1931, p. 7-15.

'3, BARBERA, L ‘educacié..., 1922.
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respecte 1’obra de Dalcroze, en relacié a la comercialitzacié de la pedagogia.'* Sobre 1’abast
de la gimnastica ritmica a I’escola mencionava que els proselits de Dalcroze donaven a la
ritmica un lloc preponderant i principal en el pla de 1’educacié musical, perd que si es
concretessin a examinar el fet intrinsecament musical, la consequiéncia logica mostrava que la
musica neix amb el so i no amb el ritme. També citava que en cap realitzacié de gimnastica
ritmica que havia presenciat, no havia rebut dels infants la vibracié interna que havia de
caracteritzar la seva actuacio i objectava qué la gimnastica ritmica a 1’escola, si no hi havia
cap altra disciplina preponderant, hi podia ocupar un lloc interessant, pero recalcava que en
I’educacié musical havia d’interessar més la musica que la gimnastica.™>* Per Borguny6 el
mestre de gimnastica ritmica es podia formar en un parell de mesos amb classes de dues hores
diaries, i en canvi, I’educacio de la veu i consciencia del so podien arribar a ser inassolibles en
persones, tot i que poguessin estar ben dotades del sentiment ritmic. Feia també una critica
sobre la tessitura 1 extensié de veu en que estaven escrites les cangons d’infants d’aquell
moment. Ja al final, feia constar que s’havia cursat una sol-licitud a les Comissions de Cultura
de la Generalitat i I’Ajuntament de Barcelona, amb aval de vuitanta mestres prestigiosos de
musica, perqué¢ abans d’adoptar una organitzacio definitiva de 1’ensenyament musical a les
escoles primaries, es procurés d’interessar els musics del nostre pais en 1’estudi i solucio
d’aquest importantissim aspecte de la nostra cultura. Acabava amb la recomanacié de com
havia de ser la figura de 1’educador musical, les competéncies i la remuneracio.™

Es evident que calia tenir present aquestes dues publicacions alhora d’entrar en la
polemica. Manuel Borguny6 en la seva publicacié no citava en cap moment el nom de Joan
Llongueras, només es limitava a fer al-lusions al mon de la ritmica, els personatges que
I’envoltaven i els efectes al seu entorn, pero entre linies s’entreveia la figura de Llongueras.
L’escrit era també critic vers el plantejament de la Generalitat a partir d’aquell moment sobre

I’educacio musical a ’escola.

' M. BORGUNYO, La salvacié..., 1931, p. 17-21. Maurice Emmanuel (Aube 1862-Paris 1938) fou un compositor
francés de musica classica i destacat musicoleg especialitzat en musica de ’antiga Grécia.

2 |bidem, p. 21-24.

153 |bidem, p. 36.
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2.4.3. Elsarticles a La Publicitat i Revista Musical Catalana

La Publicitat

Alexandre Gali inicia la polémica. Critica a favor de Joan Llongueras

L’article que encetava la polémica el 13 de gener de 1932 a La Publicitat, mostrava
I’exaltacié que Alexandre Gali feia del mestre Llongueras i dels seus métodes en la educacio
musical.™®* La primera part versava sobre la festa que cada any se celebrava el dia de Reis al
Palau de la musica Catalana, i en la que es mostrava a través d’un programa, el resultat de la
tasca que Joan Llongueras duia a terme a I’Institut Catala de Ritmica i Plastica. Per varies
vegades, Gali feia al-lusio als vint anys que Llongueras ja portava ensenyant amb el métode
Dalcroze i recordava al mateix temps, quan també al Palau de la Musica, s’havien realitzat
els primers assaigs de Marxes ritmiques i de Cancons amb gestos de Dalcroze, vint anys
enrere i que havia estat una fita inoblidable on tothom volia abragar a Llongueras i felicitar-lo.
Continuava I’article fent mencié amb forga cura i detalls, de la quantitat d’assisténcia, de com
es conformava el programa i a la vegada lloava la seva composicié amb cancons de sempre i
de noves, tant del propi Llongueras com d’altres compositors catalans o estrangers. Després
d’alabar la feina feta amb els nens i nenes amb els jocs i cangons, mostrava també una
exaltacio patriotica de la persona de Llongueras amb expressions prou vigoroses com “...s’ha
fet carn de la carn del poble, i per aix0 mateix ningl no pot deixar d’estimar. I quan diem
poble, volem significar el poble de debo, el que ve sedimentat del fons dels segles...”. Gali
deixava també molt clar que malgrat el pas del temps ningu havia renovat la “gesta heroica”
de Llongueras, i que tampoc s’havia inventat res pels infants que es pogués comparar al que
ell havia fet, recalcant que 1’ensenyament musical de la infancia havia de ser amb dansa, joc i
canco, i que per la dansa, el joc i la cancd, s’havia d’entrar a la veritable estética sana i
robusta, no cursi i malaltissa, i que la técnica musical quan es donés, havia de tenir un bon
coixi de joia, d’aquella joia de les coses que s’havien viscut. Gali arribava al punt de no
deixar inclis questionar a ningu si Llongueras sabia més musica que un altre, i que I’obra
personalissima que havia fet, era prou garantia per no demanar-li cap altra cosa que no fos
precisament la seva obra. Feia referencia sovint al suport del poble que 1’escoltava i el seguia
en detriment de les institucions, manifestant que Llongueras mai havia tingut cap ajut oficial i

que ell tot sol havia dut a terme la seva tasca ininterrompuda durant vint anys.

5% Annex 1. A. GALI, “Joan Llongueres”, 13-1-1932.
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De fet, amb la perspectiva d’un segle rellegir avui ’article pot sobtar d’entrada, pel
punt algid d’exaltacié que desprén. Cal pero, situar la mirada en aquell moment politic, on
s’intentava des de la cultura crear unes bases solides per Catalunya i I’educacio era una de les
primeres fites del Govern Catala. L’article es publicava en un diari de caire politic i per tant
arribava a tota la societat en general i no especificament a un public amb cultura musical.
L’article es plantejava com un fet ciutada i social, tot i que en certs moments semblava que
s’hi fes al-lusié a la conferéncia que havia impartit Borguny6 1’octubre anterior a 1’Ateneu
Barcelonés, tractant el tema de la ritmica.™

No hi havia dubte de que Llongueras era un dels pedagogs que havia sobresortit en el
seu moment en la renovacio de la pedagogia infantil i en I’educacié musical amb 1’aplicacio
dels seus métodes, pero crida I’atencid ’exaltacio patriotica i la defensa que Gali fa del seu
sistema, com si no fos viable quasi cap altre forma pedagogica. Pero, tanmateix Gali només
volia manifestar un elogi de 1’actuacio dels infants a través d’una festa que els hi era dedicada

I que quasi havia esdevingut institucional.

Resposta de Manuel Borguny6. Educacié musical

Quatre dies més tard, el 17 de gener al mateix diari La Publicitat, Manuel Borgunyé
entrava en polémica donant resposta a I’article de Gali amb I’escrit “Educacié musical”,**® tot
i que no es podia obviar la possibilitat de que aquell article no en requeris de resposta, ja que
es tractava d’una opini6 sobre una funcié d’infants en un lloc public 1 sobre el seu director.
Primerament Borgunyo es dirigia a Gali com autoritat politica de la Generalitat, fent esment a
la sol-licitud amb aval de vuitanta musics presentada a les Comissions de Cultura de la
Generalitat 1 I’Ajuntament de Barcelona, per adoptar una organitzacido definitiva de
I’ensenyament musical a les escoles primaries.”>’ També incidia en el fet de que Gali no
s’havia exercitat mai en 1’educacié musical dels infants, pero feia referéncia al seu parentiu
amb Llongueras, i donava per suposat que aix0 li facilitava prous elements per a coneixer la
seva gestio. A partir d’aqui exposava les discrepancies amb 1’article que en transcrivim un
fragment curt “...I ara ve el que nosaltres hauriem dit al senyor Gali si ell com a primer técnic
de la Generalitat, s’hagués dignat escoltar-nos. L’educacié musical dels infants ha d’ésser

efectuada per mitja de practiques, que dividim en FONAMENTALS, SUPLEMENTARIES |

** M. BORGUNYO, La salvacio..., 1931.

156 Annex 2. M. BORGUNYO, “Educaci6 musical”, 17-1-1932.

" M. BORGUNYO, La salvacid..., 1931, p. 36. En el capitol “Antecedents La salvacié de la mésica i dels mdsics és
I’escola primaria. Manuel Borgunyo, octubre 1931”, ja s’ha comentat.
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D’ESPLAL..”. Més endavant detallava que Fonamentals eren les practiques intrinsecament
musicals, com educar la veu amb el cant, formar 1’orella amb la coordinacié dels sons, o
educar el sentiment de la mesura i el ritme; Suplementaries eren la marxa métrica, la
gimnastica ritmica o la dansa; i d’Esplai les cangons i els jocs d’infants. Borgunyé creia que
la muUsica havia de servir per educar 1’infant, perd no per divertir-lo banalment ja que per ell
educar-los musicalment no era fent-los cridar unes cangons, ni uns quants moviments del cos.
Per acabar, es lamentava de que restessin oblidats aquells que havien treballat i bastit una
obra, tenint la virtut de renunciar al superficialisme dels exits espectaculars, tan assequibles
en la masica, i expressava que s’havia de considerar natural la inquietud dels musics i molt
especialment la dels homes que havien dedicat llarg temps 1 esfor¢os a 1’educacié musical
dins I’escola.

Quedava bastant clar que en aquesta resposta de Borgunyo s’hi traspuava la inquietud
que en la conferéncia donada a 1’Ateneu ja manifestava, en relacié a la creacid6 d’una
organitzacio que vetllés per ’educaciéo musical a 1’escola. Si encara volguéssim anar mes
enrere, retrobariem I’article que Manuel Borgunyo 1’agost de 1929 havia publicat a la revista
Vibracions, “Per ’educacié musical del poble”.’*® En fem esment perqué, tot i que no es
referia a pedagogia musical, amb caracteristiques similars i molt critic remetia al moviment
coral i orfednic com a Uniques institucions musicals populars a Catalunya, i entre d’altres, un
dels comentaris era el seglent “...Es feu el miracle de fer cantar el nostre poble, pero sense
preocupar-se gran cosa de tornar-lo musicalment conscient, i com és natural no arrela en ell
un veritable esperit d’emulaci6 artistica...”. Era evident que Borgunyo reprovava varis sectors

del mén musical d’aquells moments.

Una resposta. Alexandre Gali

El dia 21 de gener Alexandre Gali responia a Borguny6 a traves d’un article a La
Publicitat.® Molt contundent comencava la réplica en la presumpcio de no saber a quins
musics es referia el senyor Borgunyd, que havien treballat i que ell es considerava autoritzat
per parlar en nom de tots pero sense esmentar-ne cap. Més endavant la replica entrava en
termes pedagogics centrant-se més en el métode Dalcroze i I’educacié musical i deixant de
banda els personalismes. Gali sustentava la seva postura en quatre afirmacions, la inquietud

de Llongueras d’haver remogut i donat vida a I’ensenyament musical dels infants, que aquesta

8 M. BORGUNYO,’“Per I’educacio...”, agost 1929.
59 Annex 3. A. GALI, “Una resposta”, 21-1-1932.
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inquietud havia aportat aires de renovacid en els costums d’ensenyament, que per altra banda
s’havia resolt el fer cantar, dansar i jugar als infants (aix0 Gali ho considerava del més gran
interes) i que en tota aquesta tasca el mestre Llongueras havia demostrat unes innegables
actituds. A I’al-lusi6é que Borgunyd havia fet de la poca experiencia en pedagogia musical de
Gali, aquest li contestava que precisament el poc que en sabia, és el que el portava a pensar
que I’ensenyament musical havia de ser alguna cosa viva dins I’escola. Tanmateix, Gali no es
tancava a idees d’altres pedagogs ja que tot i les critiques que Borgunyo li havia dirigit, es
mostrava en una actitud oberta. Pero en les respostes ja s’havien configurat dos linies ben
diferenciades i mentre per Gali, el joc i la dansa eren fonamentals en 1’educaci6 musical,

Borgunyd només els situava com a activitats d’esbarjo o esplai.

Manuel Borgunyd intenta tancar la polemica

A través d’un nou article, el 24 de gener Manuel Borgunyé semblava voler posar punt
i final a la polémica iniciada.'®® Tornava a recordar a Gali el seu allunyament del camp
musical, tenint només com a contacte el sistema Dalcroze. Es defensava i a la vegada
defensava als qui estaven en desacord de com s’havia donat fins llavors 1’ensenyament
musical a Catalunya, al-legant que posseien la suficient competéncia per parlar del tema i si
calia es podia demostrar amb les seves “fulles de servei”. Respecte a les quatre afirmacions
que Gali havia manifestat com a suport a la gestio del mestre Llongueras, Borgunyo li
exposava que del sistema Dalcroze només s’havia aplicat a les escoles la part més superficial 1
decorativa. Insistia en que quan es parlava de mdsica i d’una educacié musical per infants,
s’havien de tractar i ordenar diversos factors d’ordre fisiologic i psicologic de manera que
entre ells no es pertorbessin, la qual cosa el mestre Llongueras no ho havia tingut en compte, i
que tot plegat, 1i dolia que I’actitud del “senyor Gali” 1’hagués obligat a parlar d’aquella
manera. Comentava que el métode Dalcroze era efica¢ pero a la vegada limitat i que el fet
d’omplir una tarda les sales de concerts de Barcelona, no demostrava la virtut educativa-
musical de la tasca del seu director amb aquest métode. Al-ludia a que molts sistemes
pedagogics podien resultar factibles i Utils en 1’educacié musical, pero que realment qui
importava era 1’home (I’educador). Aixi, un bon metode en mans del seu creador o d’un bon
professor podia ser molt eficag i en unes altres mans completament nul. Amb molta duresa al

final, creia que a Llongueras li calia comencar de nou i anar per un altre cami, i que si aixi ho

160 Annex 4. M. BORGUNYO, “Punt Final”, 24-1-1932.
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feia tothom hi guanyaria i qui més la propia Catalunya, donant doncs per acabada la polemica
per la seva part.

Al principi Borgunyd no parlava només en nom propi, siné que tornava a pluralitzar el
seu desacord, ignorant I’al-lusié que Alexandre Gali havia plantejat en el seu article de que no
sabia quan pluralitzava a quins noms es referia. Borguny0 en aquest punt arribava fins i tot a
defensar-ho indicant que es podia demostrar 1’obra feta amb “les fulles de servei”. Tota la part
central de I’article que remetia a 1’educacié musical referint-se al Métode Dalcroze, tornava a
ser una repeticio del que havia exposat en el seu anterior article, pero ara amb una resposta
bastant dura, semblava que volgués (o no) tancar el tema i no parlar-ne més, tanmateix, encara
havia ences més els anims entrant ja en un tema que remetia caracteristicament al pais.

Un petit incis que pot portar a la reflexié és quan Borgunyo al-ludia a la importancia
de “I’'home” més que el métode. Alexandre Gali, tot i que la seva mencio sera al moviment
orfeonic, més endavant referint-se als Cors de Clave, faria un esment semblant “...Si bé és cert
que els cors no poden perfilar grans peces musicals, també ho és que una bona batuta com la
d’en Clavé els pot dur a prodigiosos engrescaments capagos de vastes i acabades
realitzacions...” Era I’home el que comptava, no el métode o la forma, com també Borgunyo
s’havia referit a I’educador.'®® Pensem que és bo tenir-ho en compte, ja que mostra que en

Ilurs pensaments no hi havien tantes disconformitats entre els polemistes.

La intervencid de Joan Llongueras

El 30 de gener segiient, Joan Llongueras, que fins aleshores no havia intervingut en la
polémica, feia acte de presencia amb un article a La Publicitat titulat “Tasca positiva i tasca
negativa” i és de suposar que després de la duresa dels atacs de Borgunyo, Llongueras creia
arribat el moment d’intervenir-hi.*®’. En el seu escrit feia referéncia al caracter irascible de
Borgunyd i a la seva tasca negativa i sense eficacia, i per altra banda reconeixia un prestigi
indiscutible i una tasca ben positiva per Alexandre Gali. Exposava, que Borguny6 havia
tergiversat la seva feina per contribuir a ’educacié musical dels infants, citant el seglient: “De
la meva actuacio, no soc jo qui n’he de parlar. Jo en responc davant de tothom amb el meu
treball de cada dia”. Tanmateix, Llongueras volgué justificar la seva tasca davant els atacs de
Borgunyo i al-ludi a I’obra iniciada a Terrassa feia més de trenta anys i que no havia fracassat,

malgrat sapigues greu a algu, aixi com 1’obra realitzada a Barcelona sense cap ajut oficial. Li

L A, GALI, Historia de les...(XI1), 1984, p. 46.
192 Annex 5. J. LLONGUERAS, “Tasca positiva...”, 30-1-1932.
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retreia a en Borgunyo el fet que manifestés que malgrat I’actuaci6 de vint anys, la seva obra
encara estava per encetar i a la vegada li preguntava que si tenia tanta vocacio i el secret de
com fer-ho i no trobava bé lo dels altres, perqué no I’havia encetada ell mateix? Continuava
al-legant que era amb actuacions i obres que el podia convéncer, no merament amb paraules.
Més endavant citava tota I’activitat que havia dut a terme en les diferents institucions en que
havia intervingut, tant oficials com privades. Tanmateix, hi havia un punt en que coincidia
amb Borguny0 quan deia que els meétodes i procediments d’ensenyament eren importants,
pero entre d’altres, la vocacio pedagogica del mestre que ho havia d’implantar era qui havia
de desvetllar I’interés musical dels infants, i aqui si que tots dos remetien per damunt dels
meétodes a la figura de “I’home”, 0 sigui I’educador. Creia indispensable que aquests
educadors coneguessin metodes i procediments de diverses personalitats del mén de la
pedagogia musical. Cap al final de I’article pero, suposava que el grup de professors esmentat
per Borgunyd en favor seu, segurament era el mateix que en el seu dia havia signat les
instancies presentades a la Generalitat de Catalunya i a 1’Ajuntament de Barcelona, per
adoptar una organitzacié definitiva de 1’ensenyament musical a les escoles prime‘lries.163 A
continuacid, Llongueras amb una postura drastica demanava que els signants d’aquests
documents exposessin el seu criteri amb claredat, i manifestessin si es feien solidaris 0 no
amb els dos articles publicats per Borgunyo, ja que callar podia significar no tenir opinid
propia respecte al tema i contribuir a una confusio que calia deixar definitivament esvaida.
S’havia arribat a un punt en que s’hi barrejaven de nou personalismes 1 subjectivismes
i no era gens clar que fossin un bon recurs en un terreny tant delicat com 1’educacié musical,
en el que encara hi restava molta feina a fer. No podia beneficiar a ningQ radicalitzar tant el
tema, ja que comencava a donar la sensacid que podien haver-hi més interessos que els

merament pedagogics 0 metodologics.

El grup de suport a Manuel Borgunyé en 1’educacié musical

El 24 de febrer seguent, apareixia a La Publicitat ’article “Educaci6 musical: A
I’opini6 publica”, signat amb data 20 de febrer per catorze masics significatius que es
posicionaven respecte a la polémica que s’havia anat generant des del passat gener, arrel de

I’article d’Alexandre Gali sobre Joan Llongueras.’®* Entre els musics es trobaven noms

% M. BORGUNYO, La salvaci6..., 1931, p. 36. En el capitol “Antecedents La salvaci6 de la masica i dels msics és
[’escola primaria. Manuel Borguny0, octubre 19317, ja s’ha comentat.
' Annex 6. E. MORERA, et al., “Educaci6 musical:...”, 24-2-1932.
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importants com Enric Morera, Jaume Pahissa, Josep Barbera, Joan Balcells, Joaquim
Pecanins, Apel-les Mestres, Ferran Ardévol, etc. Semblava que la polémica en lloc de
apaivagar-se, encara agafava més embranzida i a la vegada s’hi involucraven mes
protagonistes. Els masics defensaven les tesis de Manuel Borgunyo i a la vegada eren critics
amb les teories de Joan Llongueras, pero I’article s’iniciava també amb un marcat to
nacionalista parlant de la participacié ciutadana en la construccio de la “Nova Catalunya”.
S’evocava a un problema d’educaciéo musical d’alta transcendencia a casa nostra i que quan
Borgunyd havia tocat el tema per parlar-ne clar, se I’havia agredit des de la premsa i a la
vegada de retruc a tots els masics que havien signat els documents presentats a la Generalitat i
a I’Ajuntament de Barcelona. Després de resumir el desenvolupament de la polémica que
s’havia anat generant a través de les diverses publicacions a La Publicitat, responien al mestre
Llongueras indicant-li que el que volien era que es fes “tasca positiva”, pero també es
reafirmaven com a signants de les instancies dirigides a la Generalitat i 1’Ajuntament, fent
constar que quan se li havia demanat al senyor Llongueras que signés el document, no I’havia
volgut signar, tot i que era coneixedor del seu contingut en relacié al problema de 1’Educacio
musical que havia de ser tractada per persones relacionades amb el mén de la musica. A la
vegada, els catorze musics se sentien ofesos amb Llongueras perque deixava entreveure com
si existissin dos bandols, i que a la banda de Gali hi havia els que havien salvat Catalunya i a
la banda de Borgunyo els que pretenien entrebancar-la. Indicaven seguidament els tres motius
pels que no podien estar d’acord amb Llongueras: Primer, per la negativa del mestre a signar
el document esmentat quan se li havia demanat, per resoldre el problema de “I’educacid
musical” amb persones enteses en musica i no alienes a la matéria, i que ja ’havien signat
seixanta reconeguts membres del mén musical; Segon, perque ni Gali ni Llongueras havien
refutat cap de les afirmacions fetes per Borgunyd i a la vegada, Llongueras havia defugit una
discussio serena convertint-ho en una agra i indigna questio personal; i Tercer, reprovaven el
concepte de que 1’educacidé musical es resumis ens jocs infantils 1 cancons dansades que
s’havien fet “a la bona de Déu”. Un cop exposades les raons feien una forta critica a
Llongueras i per altra banda sortien en defensa de Borguny6 amb lloances, reclamant per ell
més respecte i presentant-lo quasi com un heroi amb una defensa épica, a la vegada que
tornaven a desprestigiar la tasca de Llongueras que segons ells no tenia a veure amb
I’educaci6é musical que requeria “el poble catala”. Apuntaven que Llongueras havia fugit de la
tangent amb ’excusa que “I’educacido musical d’un poble no s’improvisa ni es fa amb vint
anys, sind que és 1’obra de diverses generacions i el fruit de diversos educadors”. Acabaven
fent referéncia a un article de Joan Sacs a La Publicitat del passat 7 de febrer, del que

entenien que sense voler-ho s’havia posicionat al seu costat, tot i no tenir res a veure amb el
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mon de la musica.®®

L’article era una critica a la nova pedagogia de la llibertat que conduia a
una pedagogia d’anarquia amb no gaires bons resultats. Perd Sacs cap al final de I’article
titllava de ridicula la ritmica plastica, donant suport al mestre Borgunyd per haver-ho
combatut no feia gaire al mateix diari. Els musics acabaven 1’article afirmant d’acord amb el
mestre Borgunyd que realment ’educacié musical encara estava per encetar, malgrat els
trenta anys d’actuacio del senyor Llongueras.

El suport d’aquest grup va augmentar encara més I’enfrontament evidenciant que no es
buscava cap consens, sind que [’article lluny d’aix0, mostrava retrets 1 recriminacions

personals que el que confirmava era un posicionament entre els musics de la societat

barcelonesa, que segurament podia portar a divisions dificils d’unificar.

Cinguanta compositors catalans en defensa del mestre Llongueras

Calia suposar que I’article de suport a Borgunyo0 tindria una réplica, com va passar
dies més tard amb una publicacio del 24 de mar¢ a La Publicitat, amb el suport de cinquanta
compositors catalans en defensa de Llongueras.’® EIl mateix article apareixeria també 1’abril
segiient a la Revista Musical Catalana.’®” Dels cinquanta firmants, sis havien signat també
dins dels catorze que havien donat suport a Borgunyd. Iniciaven el tema acusant la tactica
d’apel-laci6 iniciada pel mestre Borgunyo i li recriminaven que hagués abandonat el dialeg
amb el seu contra-opinant, refugiant-se en aquella mena de tribunal suprem convingut a
anomenar “opinié publica”, a través del que exposava el seu reprovi vers Llongueras. Pero per
el grup que signava, encara era més greu que la firma de Borgunyd no hi aparegués, ja que per
altra banda el consideraven I’autor intel-lectual, sind material, de 1’article. Es creien amb el
deure ineludible d’aportar nous elements de judici basats en una serena i objectiva observacio
de fets, que la mateixa opini6 publica pogués facilment constatar, degut a la seva publicitat. A
la vegada, insistien en prescindir de la simpatia o antipatia que cadascu dels compositors
podia sentir personalment pel mestre Llongueras, a fi d’aportar simplement la seva visio dels
fets i les conseqiiencies que se’n derivaven logicament. Reconeixien primer de tot, que
Llongueras havia estat el primer a Catalunya en sistematitzar 1’educacié musical i a la vegada,
havia presentat nombroses exhibicions publiques dins i fora de Barcelona amb els seus

deixebles de I’Institut Catala de Ritmica i Plastica, en les que s’havien pogut apreciar els

1% J. SACS, “Incubadors d’anarquia”, 7-2-1932. Joan Sacs era el pseudonim de Feliu Elias i Bracons (1878-1948)
quan escrivia sobre art i literatura. Feliu Elias fou critic, historiador de I’art, caricaturista, pintor i escriptor.

186 Annex 7. F. PUJOL et al., “Sobre ’educacio...”, 24-3-1932.
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resultats de la feina feta. Tots els signants de ’article havien assistit almenys a una de les
exhibicions dels deixebles de Llongueras i volien fer observar respecte a la polémica que
s’havia generat feia temps, 6 fets fonamentals:

Primer, una muni6 d’infants d’ambdos sexes i d’edats entre cinc i tretze anys,
cantaven cangons amb veu bastant timbrada, emesa amb facilitat i amb cura de la bellesa del
so 1 I’afinaci6. Aix0 suposava una educacié musical i fisiologica persistent i entretinguda,
sobretot ja que els infants cantaven caminant, corrent, saltant i movent-se poc o molt, el que
dificultava encara més, cantar bé i afinar.

Segon, que en els moviments de gesticulacio o translacié de cada joc demostraven
posseir un sentiment desenvolupat de la ritmica i de la métrica musicals, el qual no podien
tenir sense una practica conscient dels principis del ritme i la metrica.

Tercer, la manera despreocupada de com aquests infants cantaven i jugaven, cadascun
amb la seva propia personalitat sense deslligar-se del conjunt, donava a coneixer una gran
harmonia en el conjunt.

Quart, en quan a les actuacions dels més grans, sobretot el grup de noies, realitzades
amb obres musicals importants amb una afinacio finissima del ritme, i que a tot aixo no s’hi
podia arribar sense una intensa educacio musical.

Quint, en quant a la musica que dansen, juguen o canten, els deixebles de Llongueras
es dividien en dos grups els petits i els grans. Acabem de comentar I’actuacio dels grans i la
dels menuts sense pretensions, era senzilla pero clara, amb musica decorosa i escaient sense
ser sublim.

Sizé, es feia referéncia a la valoracié que Borguny6 havia fet de les demostracions
publiques tractant-les de superficials i espectaculars, pero buides de contingut, al-legant que el
caracter espectacular de les mateixes no era cap obstacle per demostrar la bondat de
I’ensenyament i n’eren la mostra més palesa. Manifestaven precisament que sense aquelles
demostracions, els que signaven no haurien pogut constatar els fets que exposaven.

Tanmateix, era el primer article que aportava elements de judici a la opini6 pablica per
poder jutjar i era important perqué es tractava del primer que es basava en criteris d’analisi
d’un sistema pedagogic. També suscitava interés el fet que figures importants del mon
musical o la literatura prenguessin part indistintament per un o altre candidat, la qual cosa

demostrava el coneixement del que gaudien els dos polemistes a nivell cultural a Barcelona.
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J. Balcells, J. Barbera, J. Molinari i J. Pecanins exposen la seva actitud partidaria als dos
pedagogs

E1 28 d’abril segiient, a La Publicitat apareixia I’article “Sobre 1’educacié musical dels
infants” signat per quatre musics que semblava voler afinar encara més en la polémica
discussio de feia mesos, i que Gltimament havia anat configurant com dos bandols.*®® Estava
signat per Joan Balcells, Josep Barbera, Joan Molinari i Joaquim Pecanins que a la vegada
apareixien com a signants en els dos Ultims articles publicats el 24 de febrer i 24 de marg. Els
mausics volien deixar ben clar que els dos articles no eren contradictoris entre ells i que segons
la interpretacid6 que en feien, un era la constatacid6 de I’altre. No volien entrar en cap
favoritisme personal i exposaven les raons que els van portar a signar els dos documents i que
basaven en els dos arguments segients, la intencié d’climinar la qiiestido personal que havia
fet servir Llongueras dirigint-ho al fet fonamental de la polémica que era 1’educacié musical, i
en segon lloc, que el suport a Borgunyo no es contradeia amb 1’escrit signat pels cinquanta
musics de suport a Llongueras. A continuacio per corroborar-ho, demostraven la inexisténcia
d’incompatibilitats a traves de vuit punts.

Primer: Examinar una labor no era entrebancar sin6 contribuir a millorar i aixo és el
que s’havia fet, segons el document signat pels 50 musics examinant la labor del senyor
Llongueras.

Segon: En les instancies dirigides a la Generalitat 1 I’Ajuntament de Barcelona, per
més de 100 mestres i professors de musica catalans, es demanava que 1’Educacié musical fos
estudiada i resolta per persones tecniques en la matéria.

Tercer: El senyor Llongueras havia defugit una discussié serena amb intenci6 de
convertir una polémica en una agra qiiestié personal. Perd quan a I’escrit del 24 de marg es
parlava de canvi de tactica per un dels contrincants, no es deia qui 1’havia practicat i aqui els
signants recordaven que Llongueras al principi no era un dels polemistes, sind que havia
aparegut en un moment donat substituint a un d’ells.

Quart: En les exhibicions dutes a terme pel mestre Llongueras es presentaven jocs i
cancons que feien dansar a la mainada, sense veure mai la veritable Educacié musical. Quan
es comentava que els cinquanta signants hi assistien es feia referéncia a 1’Institut de Ritmica i
Plastica, sense que es digués que era un centre d’Educacié musical.

Cingué: Que els actes decoratius estiguessin situats en la categoria i lloc que

corresponia. Quan en el segon escrit es feia constar que els infants cantaven “amb veu bastant

168 Annex 8. J. BALCELLS, et al., “Sobre I’educacio...”, 28-4-1932.
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timbrada” i amb afinacié “molt acceptable”, tenint en compte que ho feien caminant, corrent o
saltant, es demostrava que les exhibicions eren contraries a 1’objecte que s’havia d’aconseguir
a I’Educacio musical.

Sise: Trenta anys d’actuacio (citats pel propi interessat) eren més que suficients per
constatar uns resultats.

Sete: Estaven d’acord en que amb les exhibicions dels infants s’aportava una nota
simpatica de color a les festes infantils.

Vuite: Reivindicaven que I’Educacié musical escolar encara estava per encetar,
malgrat els anys d’actuacio del mestre Llongueras, ja que no tenia res a veure amb jugar,
dansar, cantar o realitzar plasticament la musica. Feien constar també que els deixebles grans
normalment eren noies i només dedicades a la dansa o realitzacié plastica, sense fer-les
cantar.

Finalment, manifestaven que no volien anar contra cap persona determinada, pero si
s’analitzava ’article es podia entreveure que hi havia més apropament a 1’opini6é de Borgunyo
que a la de Llongueras. Acabaven 1’escrit reiterant que estaven d’acord amb la ritmica i
plastica, jocs, danses i cangons d’infants, perd no per fer-ho passar per Educacié musical, ja
que de fet els cinquanta signants havien defensat Ritmica i Plastica sense mencionar que era
“Educaci6é musical” i per tant, el que es valorava era una tasca portada a terme durant trenta
anys.

Sembla que aquests quatre compositors s’havien vist abocats a justificar les seves
actuacions en un aspecte o altre, i de fet, s’havia anat arribant a un moment complicat per

continuar mantenint la polemica amb un cert equilibri.

Francesc Pujol intervé donant suport a Joan Llongueras

El 12 de juny a La Publicitat apareixia un nou article publicat per Francesc Pujol que
en aquell moment era sotsdirector de I’Orfeé Catala.'®® L article girava a I’entorn de I’anterior
escrit dels 4 musics, que segons Pujol era una justificacié amb interpretacions capcioses que
encara portaven a més confusio. Pujol titulava I’article “Sobre 1’educacié musical dels infants.
Tots guanyant?...” donant a entendre que els quatre musics amb una simplificacié de la
questid, afirmaven que els dos documents tenien rad en el que exposaven. Pujol no ho va

acceptar amb un NO rotund. Pujol no consentia que quan s’elogiava al mestre Llongueras

162 Annex 9. F. PUJOL, “Sobre I’educacio...”, 12-6-1932.
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dient que els nens cantaven amb veu bastant timbrada, aixo es blasmés, ja que si els infants
malgrat les dificultats arribaven a resultats satisfactoris, si estiguessin quiets arribarien a la
perfeccio i per tant, allo que es volia presentar com un defecte, era en realitat una virtut.
Mostrava la seva incredulitat davant la possibilitat de no considerar la tasca de Llongueras
com Educacié musical. Si com deien els quatre musics era aixi, com podien els infants cantar
amb veu ben timbrada, so bonic i afinacié molt acceptable, tenir un sentiment desenvolupat de
la ritmica i de la métrica o interpretar obres musicals d’alta volada amb una comprensio
admirable. Era impossible, si abans no havia hagut una educacié musical previa i Pujol
arribava a comparar-ho, dient que era tan impossible com que I’Estatut de Catalunya fos
aprovat per tots els espanyols. En la seva opinid, Llongueras aconseguia que els infants
visquessin la musica amb intensitat, naturalitat i sentiment i insistia en que la finalitat de
I’educaci6é musical no era formar técnics o professionals de la mdsica, sind que aquest art fos
integrat en la vida humana, ja des de la infancia.

Perd més endavant, el text es personalitzava en cada un dels quatre musics. Pujol
recriminava al mestre Balcells les seves contradiccions. Li recordava que sent director de
L’Orfe6 Gracienc, era estrany que no estigués al cas que feia un parell d’anys que hi existia
una seccidé de Ritmica i Plastica i que les seves exhibicions eren ressenyades i comentades
amb grans elogis i lloances, a la Revista de I’esmentat Orfed. Citava diverses dates i
referéncies de la revista on podien llegir-se els articles, recalcant que la Revista era I’expressio
més pura i genuina del pensament de 1’entitat que ell dirigia.

Per rebatre a Josep Barbera feia referéncia al report que sobre I’educacié musical a
I’escola primaria, havia presentat 1’any 1922 al Consell de Pedagogia de la Mancomunitat de
Catalunya.'” En el capitol on es tractava de “La ritmica en 1’educacié musical”, deia: «...El
Ritme no és el que molts pensen. El ritme és una agrupacié de moments temporals que poden
¢sser iguals o desiguals, perd que han d’establir una relacid quantitativa entre ells...” A
continuacié Pujol citava més passatges del document i com a cloenda comentava: “Ens
sembla ben clarament demostrat que el mestre Barbera, talment com un vulgar mestre de
ritmica, ha de recérrer al cop de peu del qual ha blasmat, per tal de basar el seu sistema
d’educacio ritmica dels infants”. Pujol remarcava que 1’unic procediment utilitzat per Barbera
era la “marxa ritmica”, a la que li atorgava un alt valor educatiu.

En quant al mestre Pecanins, Pujol li feia evident uns dels seus escrits de 1’any 1911
referent a un curs de Gimnastica Ritmica que el mestre Llongueras havia donat a Terrassa i on

Pecanins assisti com alumne. Pecanins manifestava en el escrit grans lloances a la Gimnastica

93, BARBERA, L educacié..., 1922, p. 36.
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Ritmica i reconeixia que s’avergonyia que sent artista, no hagués encara conegut aquell
meétode que sota I’aspecte pedagogic i artistic, era tan racional i 10gic per a I’ensenyament de
la masica. Mostrava al mestre Llongueras com un lluitador heroic i com el pedagog per
antonomasia, entre tots els mestres catalans. Per acabar, el mestre Pujol feia referéncia al
mestre Molinari sentint que no hi havia comentaris referent als seus escrits sobre el tema
debatut, ja que no en coneixia cap.

Era evident que Pujol en cap moment feia al-lusié al caracter personal o professional
d’aquells musics, pero si que s’havia documentat molt habilment per mostrar les evidencies

de les seves contradiccions.

Revista Musical Catalana

Tots estem d’acord

Amb un canvi d’escenari la polemica continuaria, pero en lloc de publicar els articles a
La Publicitat, com fins llavors, a partir d’aquell moment les publicacions es van fer a la
Revista Musical Catalana. ElI mes de juny segiient, Manuel Borguny6 publicava 1’article “Els
musics i I’educacié musical: Tots estem d’acord”.'”* No es conegueren els motius del canvi
de lloc per continuar publicant sobre la polémica, pero tindria sentit que la importancia que va
adquirir I’enfrontament en una matéria tan especifica com 1’Educacié musical i també la
notorietat dels seus participants, hagués suscitat 1’interés per part de la Revista en continuar
publicant el debat que venia des de principis d’any. Cal també la possibilitat que La Publicitat
es veiés obligada a deixar de publicar una polémica, que en lloc d’anar a menys, havia

d.}? A I’inici de I’article, semblava que Borgunyd volgués

augmentat sense possibilitat d’acor:
plantejar com que els masics havien arribat a coincidir en els criteris. A continuacid, exposava
un resum de la polémica amb la idea que el debat s’havia produit a conseqiieéncia de I’article
del 17 de gener que ell havia generat, i que inesperadament va provocar que emergis amb una
réplica la persona que s’havia sentit perjudicada (sense esmentar el nom pero era evident que
parlava de Llongueras) a causa de 1’exposicid de les seves conviccions i aixi, s’havia entrat en
el terreny personal. Continuava el relat amb els fets que havien anat succeint, perd en un
moment donat, Borgunyd es presentava com a victima, volia deixar a banda enfrontaments
personals i entrar només en el vertader problema de la polémica. Manifestava que de la

discussio se n’havia tret una conclusid: “Que el moviment realitzat simultaniament amb el

cant, multiplicava les dificultats del ben cantar i la afinacio”, i incidia en que la bona tasca no

" Annex 10. M. BORGUNYO, “Els miisics...”, juny 1932.
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era la de lluiment i “espectacular”, sind la que es realitzava amb paciéncia i no
s’exterioritzava, la que penetrava dins I’anima del nen i modelava la seva personalitat. Tot i
que semblava que Borgunyo busqués arribar a acords, era dificil establir un consens havent
arribat on s’havia arribat, per no dir quasi impossible aconseguir una opinié unanime sobre el

desenvolupament de 1’Educacié musical a les escoles primaries.

Confusions, no. Francesc Pujol

En el mateix nimero de juny de la Revista Musical Catalana, a la que acabem de
referir-nos, el mestre Pujol responia a Borgunyé amb un escrit, just de cinc paragrafs,
“Confusions, no”.*" El fet de que la resposta fos immediata podia ser pel carrec que Pujol
ostentava com a sotsdirector de I’Orfe6 Catala, facilitant aquella rapidesa.’™ Pujol deixava
ben clar, que malgrat que Borgunyo volia donar a entendre que hi havia un acord entre les
dues parts de la polemica del mestre Llongueras, aixo era tan dificil com voler demostrar que
entre el blanc i el negre no hi havia cap diferencia. Aquesta previa ja marcava que el debat
continuava amb dificil solucio. Prosseguia Pujol que només podia haver acord si el senyor
Borguny6 reconeixia 1’eficacia de la tasca del senyor Llongueras i a la vegada tornava a
incidir sobre el tema del moviment lligat al cant. Manifestava que si estiguessin quiets els
infants segur que ho farien millor, com ja s’havia dit, pero que llavors el mestre Llongueras
presentaria un orfeo infantil i mai havia estat aquest el seu proposit. En 1’altim paragraf Pujol
exhortava a Borguny6 a demostrar, com ho havia fet el mestre Llongueras, la seva tasca
educativa amb els infants amb un sistema infalible que deia posseir, 0 amb qualsevol altra si
era el cas, i que el defensaria si s’esqueia, d’atacs injustificats com els que li venien adrecant
al mestre Llongueras d’un temps enga. Era evident que el mestre Pujol en una clara defensa,
[luny de buscar una distensio en la polémica, deixava molt clar a Borgunyd que no hi hauria

acord possible si no reconeixia abans la feina feta pel mestre Llongueras.

% Annex 11. F. PUJOL, “Confusions, no”, juny 1932.
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66



“Deixem-ho estar. Ultima intervencié de M. Borguny6

L’agost segiient, Manuel Borgunyd publicava un altre article a la Revista Musical
Catalana, en relacié a I’educacié musical dels infants “Deixem-ho estar”.}”® Cal destacar
primer de tot que en el titol de I’article, hi havia un asterisc que remetia a una nota a peu de
pagina on s’indicava que amb aquella publicacio i la réplica que a continuacié s’editava del
mestre Pujol, es donava per acabada la qliestié iniciada pel senyor Borgunyd. Al principi,
Borgunyd mencionava els seus articles en pro de I’Educacié musical dels infants que havien
suscitat una série de comentaris en els seus contraopinants, i que no tenien res a veure amb el
punt de vista que ell defensava. De nou insistia, en que I’Educacié musical que es portés a les
escoles havia de ser la més adequada i creia que en aix0, tothom hi estaria d’acord. Per
primera vegada plantejava que potser amb cinc minuts de sincera conversa, n’hi hauria hagut
prou per a posar-se d’acord amb el mestre Pujol, sotsdirector de 1’Orfed Catala (primera
vegada que I’anomenava pel carrec de 1’Orfe6?). Se’n dolia que no s’hagués pogut arribar a
una discussio serena sobre el problema escolar, segurament molt necessaria, i reiterava que no
volia desprestigiar a ningu i que ell defensava una tesi diferent, en la que també hi creien
molts dels seus col-legues. Semblava que en aquells moments entrava a valorar amb més
respecte la figura de Llongueras i la seva tasca, i deixava entreveure que la confusié podia
provenir d’un afany molt noble i huma que a la vegada es podia excusar, de defensar a
ultranca els interessos de les persones que ens son volgudes i que sovint, inconscientment
col-loquem per damunt dels interessos dels altres. Tornava a insistir en els seus interessos
sobre 1I’Educacidé musical, que no deixaven de ser els mateixos que fins llavors s’havien
debatut, pero a 1’ultim paragraf feia referéncia al moment politic que Catalunya travessava.
Borgunyd exhortava als masics catalans a una independéncia de criteri que segons ell no
s’acostumava a donar, al-legant que si no era aixi i1 en les discussions no hi havia més
equanimitat i generosa humanitat, la capacitat dels musics de casa nostra no donaria el
rendiment que es donava en altres paisos. Finalment, manifestava que al cap i a la fi, el criteri
de I’opini6 publica no era més que una copia de 1’estat d’esperit dels que en un aspecte
determinat de la cultura artistica el representaven. Talment, semblava que Borgunyo al no
haver obtingut les conclusions que ell desitjava després de tants articles i debat, es ratificava
en el que sempre havia dit pero, amb un llenguatge més acurat. Tanmateix, no facilitava de

cap manera incorporar a I’Educacié musical les idees desenvolupades per Joan Llongueras.

> Annex 12. M. BORGUNYO, “Deixem-ho estar”, agost 1932.
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Francesc Pujol. Punt i final

Pujol va contestar a I’article de Borguny6 amb un punt i final demolidor donant a
entendre amb duresa que no s’havia arribat a un minim d’entesa, i que per tant el debat
quedava definitivament tancat. A la mateixa Revista Musical Catalana de I’agost i a
continuaci6 de ’article de Manuel Borgunyo, s’hi publica el de Francesc Pujol “La cang6 de
I’enfados™.}® Aquesta vegada pero, Pujol contestava amb un extens article de més de 5 folis,
a diferéncia dels seus escrits anteriors, amb una actitud ferma i rigorosa i amb una critica molt
dura vers la posici6 de Borguny0 a nivell personal i professional. A I’inici ironitzava sobre la
coneixenga que tenia de Llongueras com a persona perfectament inofensiva, que de no ser
aixi, hauria arribat a pensar que en alguna moment de la seva vida havia comés alguna
“espantosa malvestat” contra el senyor Borgunyd, a judicar per [’estranya obsessio
persecutoria que aquest manifestava respecte a Llongueras. De fet el comencament ja no era
agradds i seguia en aquesta linia tot I’article. Continuava comparant la posicié de Borgunyo
amb “la cangd de 1’enfadds”, ja que s’escarrassava i escarrassava en no fer més que pugnar
pel que creia que havia de ser I’Educacio musical dels infants, no tractant de desprestigiar a
ningu i que el que feia era defensar per una, dues o deu vegades, una tesi contraria a la que
havia estat sustentada a Catalunya (respecte el problema musical escolar) i que ell
conceptuava d’equivocada. Pujol li retreia que allo que tant repetia no s’ho creia ningg, ni tan
sols ell mateix. Feia referéncia a la conferéncia que Borgunyd havia impartit 1’octubre de
I’any anterior a I’ Ateneu Barcelonés sobre 1’Educacié musical escolar, recordant-li que de les
quaranta pagines, vint-i-cinc o trenta havien estat exclusivament destinades a la demolici6 de
Llongueras, aixo0 si, sense que el seu nom aparegués ni una sola vegada. Segons Pujol no
calia, perque les al-lusions eren d’una transparéncia tal, que no permetien entrar en cap dubte.
La llargaria de I’escrit era degut a que Pujol resumia article per article tota la polémica des de
I’inici el mes de gener, fins aquell moment i no ens reiterarem en el resum, ja que cada article
s’ha contemplat en el seu moment. Perd si cal fer mencid, a 1’apartat on el mestre Pujol fa
referéncia a un document de suport a Llongueras, signat per dos-cents cinquanta-sis directors i
mestres d’escoles d’ensenyament primari de Barcelona, els quals amb llur autoritat
pedagogica i amb un vot d’alta qualitat s’havien sumat al document pro-Llongueras signat en
el seu dia pels cinquanta masics que ja coneixem. Com altres vegades havia insistit Pujol, es
demanava a Borgunyd que demostrés la seva teoria amb fets com ho havia mostrat

Llongueras i no només amb paraules com feia ell. Per anar acabant, Pujol exposava que el

® Annex 13. F. PUJOL, “La cangd...”, agost 1932.
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senyor Borgunyd confonia lamentablement 1’educacié musical amb la instruccié musical,
amb el perill que llavors els infants s’avorrissin. | en quant al retret que Borgunyd havia fet
als musics catalans de manca de independencia de criteri, equanimitat i generosa humanitat,
s’admirava que no recordés que quan el mestre Llongueras havia estat agredit en un document
instigat per ell amb catorze signatures, hi hagués cinquanta musics amb aquesta
independencia de criteri, equanimitat i generosa humanitat, que el defensaren. Qué més vol? |
acabava exhortant a Borgunyé que si demostrava amb fets que es trobava amb possessi6é d’un
bon sistema d’E ducaci6é musical dels infants, podia comptar des d’aquell moment amb el seu
aplaudiment.

Pujol no va permetre que Borguny6 posés en dubte I’obra de Llongueras. Pels
seguidors de Llongueras era tant valida la figura del mestre com la seva obra i van entendre
com una agressio personal els comentaris de Borgunyd i dels qui li donaven suport. Tal com
havia acabat tot, portava a pensar sobre el grau de intolerancia que existia en els dos bandols.
Tanmateix, en aquells moments I’educaci6 musical escolar potser ja feia temps que havia

deixat de ser I’autentica protagonista de la polémica.

24.4. La revisiéo d’Alexandre Gali. Una mirada retrospectiva amb el pas dels

anys

Anys més tard, Alexandre Gali oferia una visié més objectiva respecte a la polémica
que s’havia iniciat i desenvolupat aquell gener de 1932, sobre I’ensenyament musical.'’” En
un analisi de les tendéncies i polémiques sorgides aleshores, mencionava alguns aspectes
pedagogics que era possible que Llongueras no hagués prioritzat, pero tot i aixi continuava
considerant-lo un veritable educador. En primer lloc, es referia a la introducci6 de la
gimnastica ritmica i el metode Dalcroze 1’any 1906 per Llongueras, amb tant d’exit per part
de la seva execucié que era possible que s’hi hagués engrescat i no tingués prou cura de certs
aspectes de formacié musical que podien deixar en la seva obra, algunes mancances. Temps
després, alguns musics i competidors de Llongueras, deixant a part la seva trajectoria
d’autentic educador, comengaren a considerar que en el seu metode no es cuidava prou la veu,
que els seus infants no afinaven prou, que la tessitura de les cancons excedia I’extensio de les
seves veus, etc. Tot plegat, va semblar que es volgués aprofitar quan I’any 1932 s’havia

d’assignar la placa de director musical de les escoles de Barcelona i Manuel Borgunyo, que

YT A. GALI, Historia de les...(XI1), 1984, p. 41-45.
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fins feia poc dirigia el Conservatori d’Igualada, va iniciar una polémica de tipus més
apassionat que técnic. Gali en la seva publicacid, esmenta que sense voler-ho segurament ell
fou el desencadenant amb un article on lloava a Llongueras i la seva tasca com a pedagog.
Pero, també precisava que un reconeixement no volia dir que també es pogués trobar algun
defecte o que I’obra de Llongueras es podia completar amb altres practiques de cultura
musical, tanmateix, ell creia que Borguny0 intenta denigrar-lo amb malévola intencio i que
havia estat massa visible la idea d’escometre sobre Llongueras. Tot i aixi, Gali li valorava a
Borguny6 I’obsessiéo per cultivar la veu de I’infant i la tendéncia a accentuar el sentit
estrictament musical de llur educacio, pero a la vegada, exposava que estava influenciat pel
music Josep Barbera, també pedagog que havia treballat per la Mancomunitat, a I’Escola
Montessori de la Diputacidé entre 1920 i 1923. Segons Gali, Barbera era excessivament
intel-lectualista i teoric, no feia concessions al metode de Dalcroze i cercava en el so i la seva
musicalitat, totes les virtuts per desvetllar la consciencia musical dels nens, a la vegada que
coincidia amb en Borgunyo en una preferéncia pel cultiu de 1’oida 1 de la veu de I’infant, no
sols prescindint de les aplicacions als jocs, sin6 també com a tasca prévia a les practiques de
cant. Pero Gali deixava ben clar que malgrat les campanyes, les critiques o també els defectes
que pogués tenir I’obra de Llongueras, I’any 1936 no hi havia cap music a casa nostra que li
fes oposicio, no amb una obra comparable a la seva, sind tampoc amb un sistema que donés
esperances de superar-la. Tal vegada el problema de Borgunyo potser va radicar en que el seu
métode no estava ni sistematitzat ni publicat, només existia el treball que feia amb els seus
cors de nens, pero sense una concrecio teorica definida.

Com apunt final, Alexandre Gali en el seu text es feia una pregunta sobre 1’educacio
musical en general, que tal vegada podia menar a la reflexio. Aquell primer quart de segle i ja
amb anterioritat s’havia fet a Catalunya un esfor¢ per a 1’educacié musical dels nens gens
menyspreable, pero s’havia arribat on calia? El mestre Gali, com a director d’escola que
s’havia preocupat de I’ensenyament musical dels infants, contestava fent un retret a tots els
mausics, incloent-hi Llongueras. A Gali li dolia que malgrat totes les disciplines de 1’educacid
pel ritme, malgrat els esfor¢os per educar 1’oida i la veu, i totes les practiques de solfeig, quan
els nois 1 noies deixaven ’escola, no eren capagos de llegir una cangd i cantar a I’unison o a
veus, espontaniament com es feia en escoles suisses. Tampoc no tenien un coneixement
d’instruments facils com 1’harmonica o la flauta dolga, per improvisar musiques en els seus
jocs o festes, com es practicava a les escoles de paisos de bon ensenyament musical. En els
dos cassos pero, obria un interrogant respecte a 1’ Ateneu Igualadi o I’Institut Escola al-legant
ignorar si alli havien assolit aquests resultats. Concloia amb el raonament de que al final els

infants aprenien la masica com el llenguatge, vivint-lo en I’ambient. Evidentment 1’escola
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havia de cantar, de jugar cantant, de fer sentir instruments, tot aixo des de les primeres edats,
perod si quan arribaven a casa els pares respectius no sabien cantar unes solfes senzilles, refilar
una flauta, o fer sonar un poc una guitarra, costaria molt més veure el fruit d’aquell treball.
Per tant, Gali creia que el nivell de la cultura musical estava en funcié de la col-lectivitat i

haurien de passar anys abans no es recollis el que s’havia sembrat.

3. Conclusions

Considerem a criteri nostre, que en no tenir un ingent coneixement de la pedagogia
musical, les conclusions son més properes a unes reflexions, per tal de no incorrer en punts de

vista erronis 0 mancats de versemblanca.

3.1. Pedagogia musical

Es tractava d’un tema complex i recuperant la introducci6 del treball ens reafirmem,
que segurament hi havia prou matéria per desenvolupar una recerca molt més ambiciosa. En
els objectius es pretenia per una banda, una reflexio amb la maxima objectivitat d’aquell
moment i per una altra, com des del nostre temps, podiem entendre els debats i polemiques
que I’educacié musical genera fa un segle a Catalunya. Tampoc es podia obviar I’estudi acurat
del context historic, politic, social i cultural que ha ajudat a una millor interpretacié de les
situacions que s’esdevingueren, aixi com una visi6 més general del pais per comprendre un
conflicte especific i a la vegada identificar les raons que ho promogueren. Era imprescindible
I’apropament als contextos citats, per tal d’entendre perque al segle XX es desenvolupava a
Catalunya un interes tan profund per I’Educacié musical a ’escola.

La mateixa necessitat que ja havia promogut el moviment de la Renaixenca en la
recuperacio de la personalitat historica de Catalunya, incidint sobretot en la recuperacio de la
llengua propia, el catala, és el que ajudaria també a apropar Catalunya a Europa i recollir tots
els impulsos d’ordre cultural que alli s’esdevenien. A la segona meitat del segle XIX, a
Catalunya hi sorgien iniciatives vers una inquietud per 1’educacié dels infants i hi arribaven
les primeres mostres de modernitzacio en I’ensenyament, a la vegada que acollia nous
meétodes provinents dels paisos avangats d’Europa. Quan a principis del segle XX Joan
Llongueras implantava a Catalunya el metode de Jacques Dalcroze, també es creaven escoles

amb diferents métodes pero on la musica era un dels signes caracteristics i un element
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essencial de la formaci6. La musica havia entrat de ple en el mén de I’ensenyament. No és
d’estranyar que a 1’adveniment de la Republica, un dels primers objectius de Francesc Macia
com a President de Catalunya fou el de vetllar per I’articulacié del teixit cultural 1 educatiu del
pais, reforcant i incrementant els suports necessaris.

Hem vist que dins de tot aquest context, més d’una tercera part del treball s’ha centrat
precisament en una de les polémiques que van existir sobre la pedagogia musical a les escoles
i hem pogut comprovar que aquestes inquietuds ja provenien d’antuvi. En son una mostra per
exemple el report que Josep Barbera 1’any 1922 realitzava per la Mancomunitat L educacio
musical en [’escola primaria. Report, o I’article publicat el mateix any a la Revista Musical
Catalana “El mestre Jacques Dalcroze a Barcelona”, o I’article publicat per Manuel Borgunyo
“Per 1’educacié musical del poble” a la revista Vibracions 1’any 1929, i encara “;Una escola
Municipal de Musica a Girona?” també a Vibracions el 1930 i el mateix any i a la mateixa
revista “A D’entorn d’un opuscle oportu”, referint-se a 1’Escola Municipal de Musica de
Barcelona.'” Paral-lelament hem pogut conéixer altres publicacions de Joan Llongueras a la

Revista Musical Catalana i conferéncies de Manuel Borgunyé,*”

a la vegada que hem
observat com altres pedagogs s’havien anat prodigant amb articles sobre 1’ensenyament
musical.

Respecte a la polémica de 1’any 1932, tot i que en el seu desenvolupament s’ha anat
fent ja algunes reflexions, voldriem afegir quelcom més. La recerca d’una millor educacié per
I’infant amb el suport de la musica fou de suma transcendéncia en la modernitzacio de la
pedagogia escolar, i quan sorgi el debat el gener de 1932, es veié prou clar que germinava des
de molt abans, que no era quelcom que apareixia de bell nou, siné que estava arrelat de feia
temps. El primer article d’Alexandre Gali no deixava de ser una mera exposicio de lloanca a
la figura de Llongueras i la seva tasca a través de I’Institut de Ritmica i Plastica, pero era
evident que s’hi barrejava a més un simbolisme de caire patriotic, que situat en el context
politic de I’época podia entendre’s perfectament. El que allo desencadena amb la consequient
aportacié de Manuel Borgunyd al mateix diari, fou la primera mostra de que existia un “caldo
de cultiu” feia temps. Tot el que s’esdevingué a partir d’aquells moments i dura quasi vuit
mesos, recollia unes visions personals i subjectives que anirien més enlla del que era
propiament el centre de debat, la pedagogia musical. No en sabem prou per dilucidar qui tenia
rad i tampoc es tracta d’aixo, sin6 tan sols de la valoracid i repercussié del debat. Es possible

que els dos polemistes tingueren rad, possiblement aixo és secundari. Segurament tots dos

'"® \Veure Bibliografia (Hemerografia) on hi apareixen els quatre articles esmentats.

' Veure Bibliografia (Hemerografia) tant per el que respecta a Joan Llongueras com Manuel Borgunyé. En quant a
Joan Llongueras es recomana els articles de La Vanguardia, 6-6-1980, p. 17, on tres personatges importants comenten
sobre la persona i la seva tasca (veure bibliografia).
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tenien part de rad. El que és important és el fet que la questio de la pedagogia musical fou
capa¢ de polaritzar la vida musical i cultural del moment, amb posicionaments de
practicament tot el mon musical barceloni. Aixo ens fa veure no només el paper que tenia la
pedagogia en el moment, per la tradicio heretada etc. sind també, la importancia que tenia la
mausica, que d'una manera o d'una altra estava al centre del debat ciutada del moment.

Manuel Borguny6, I’any 1956 publicava Un vacio en la cultura musical: pequefia
historia de un error internacional que todavia puede ser corregido, i tornava a fer referéncia
al métode de Dalcroze i la seva aplicacid, sense mencionar en cap moment el nom de
Llongueras, pero al-ludia al que havia exposat anys enrere. Aixo n’era una mostra de que el

tema no havia probablement, acabat del tot.*

Quan al cap dels anys Alexandre Gali, en la
seva revisio de la questié citava que la polemica podia haver-se agreujat, per la vacant de la
placa de director musical de les escoles de Barcelona a la que Borgunyd havia optat, obria una
escletxa a entendre quelcom de la polemica. Tanmateix, el que queda clar sense ombra de
dubtes, és que durant vuit mesos els musics i pedagogs més rellevants d’aquell moment a
Catalunya havien sostingut un debat sobre 1’ensenyament musical en un dels diaris importants
de la capital i per tant de domini public a 1’abast de tothom, debat que més endavant es
traslladaria a una prestigiosa revista musical. Més enlla de subjectivismes, de personalismes o
del caire politic que pogués aportar el debat, el que interessa és que es parla de pedagogia
musical i s’afronta amb termes contundents, clars i precisos tant les discrepancies com les
avinenteses, ajudant aixi a la reflexio.

Aquell interes accentuadissim per part del Govern en 1’ensenyament, dificilment s’ha
tornat a donar. Quan més endavant en la transici6, es restabliren les institucions
democratiques en la segona meitat dels anys 70 després de la dictadura franquista, no es
prioritzaria com abans s’havia fet, la cultura i ’ensenyament. Tal vegada, es va suposar que
malgrat el regim s’havia anat fent molta feina i que des dels anys 60-70 funcionava un tipus
d’escola activa al marge de la dictadura franquista que recollia algunes de les bases creades a
la Republica i que a la vegada ho recuperava de la mancomunitat. L’arrel pero, amb el temps
es dilui i perdé la seva transcendencia. La confianga primigenia podia haver conduit a un
relaxament que devalués la importancia de la pedagogia musical.

Si ens situem en el moment actual, amb la mirada retrospectiva sobre els fets pero des
del segle XXI, una primera consideracié podria ser si encara avui és vigent aquella necessitat
per I’ensenyament musical a 1’escola? Evidentment, sense parlar d’ensenyament professional

musical, sin6 de pedagogia.

'8 Es evident que el procés de la Guerra Civil i amb consegiiéncia la dictadura deixarien molts processos inacabats que

no es tornarien a recuperar.
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Potser en aquest punt es podria considerar el fet de que una Guerra Civil amb la seva
posterior dictadura, va interrompre un procés perdent tota la seva continuitat. Es varen fer
esforcos durant la dictadura franquista, dins del que es podia, perque no desaparegués tota la
feina feta pero restaria un buit molt dificil d’emplenar. Tal vegada la pregunta seria, Si quan
s’entra en el periode de democratitzacio es va aprofitar prou tot aquell posit com a font d’una

nova Visio en el mén de la pedagogia musical.

3.2.  Sobre la Bibliografia

La bibliografia cercada pel treball ens ha aportat algunes reflexions que potser fora bo
tenir en compte per una possible continuitat, en posteriors recerques sobre la pedagogia
musical de I’época estudiada.

Pel que respecta a la bibliografia de la historia de Catalunya, politica, social o cultural
es suficient tant a nivell generic com monografic, per ajudar a situar-ho en el context. Del
mateix periode es pot trobar abundant bibliografia del mon de la pedagogia en general, pero
quan ens apropem a la pedagogia musical d’aquell temps €s quelcom més complex. Es tracta
d’una época fecunda en el context musical, fins i tot més que en altres ambits, pero ’accés a
la seva bibliografia és complicat per la seva diversificacio (dispersid). La recerca dona a
pensar que existeixen fons bibliografics encara no prou estudiats o investigats, com podria ser
el cas del fons que es troba a la Biblioteca de Catalunya de Josep Barbera i Humbert que
comentarem en 1’ultim apartat, ja que s’ha comprovat que conté també informacié sobre la
polémica de 1932 %

En quant a la bibliografia emprada que aporta més referencies a la polémica i debat
que es va generar a partir del gener de 1932, entorn de I’ensenyament musical a 1’escola, cal
considerar que no abunda (és escassa). Es important indicar pero, que les revistes antigues i el
diari on es van publicar els articles, avui dia estan digitalitzats i son de facil accés. Si ens
aturem més detingudament en el que s’ha localitzat d’aquesta bibliografia més especifica
sobre la polémica, s’evidencia que es van focalitzar dos bandols (X. AVINOA, Del
Modernisme..., 1999, p. 47-48; A. GALI, Alexandre Gali i el seu temps, 1995, p. 234-235). Aixi, en
la revisio que Gali faria del tema més endavant, tot i la seva reflexid, es obvi que es manté
una dualitat en la postura (A. GALI, Historia de les...(XIl), 1984, p. 41-45). La bibliografia

assenyala en un moment donat de la polémica, cap aquest enfocament de dos bandols,

181 3. BARBERA, Fons de Jaume Barbera i Humbert, 1922.
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tanmateix el que finalment es percep és que el grup de Joan Llongueras fou més potent, i per
part de Borgunyd sembla que no fos tan consistent i que es diluis quelcom del primer suport
obtingut. De la bibliografia actual, és probablement la tesi de J. L. HEREDIA, Manuel
Borgufio..., 2013, p. 182-226, la que més informacid i reflexio aporta sobre el debat i que ens
ofereix un apropament més acurat i objectiu sobre la qliestio.

En la bibliografia sobre Manuel Borguny6 s’ha accedit també a una de les seves
conferencies a Paris i al report del Primer Congrés Internacional d’art radiofonic, tot enquibit
en I’ambit d’ensenyament musical escolar que tampoc es pot assegurar que estigui analitzat
en profunditat.'®

La tesi Doctoral de José Luis HEREDIA del 2013, en el capitol “2.3.2 Carta remitida a
I’Honorable Doctor Joaquim Xirau (1933)”, ens mostra una carta inédita de Borgunyd amb
data 10 de setembre de 1933, dirigida al Dr. Xirau que en aquells moments era President del
Patronat de I’Escola Normal de la Generalitat i President de la Comissio de Cultura de
I’Ajuntament de Barcelona.'®

En la mateixa tesi, en el capitol “2.3.3 Propuestas de mejora para la Escolania del
Monasterio de Montserrat (1934)”, es presenta una carta inedita també dirigida per M.
Borgunyé a 1’Abat Antoni Marcet del Monestir de Montserrat, analitzant la situaci6 musical
de I’Escolania en aquells moments."® En les dues cartes Manuel Borgunyd expressa el seu
pensament sobre la pedagogia musical.

La recerca feta per la bibliografia fa pensar que és possible que aleni més material no
prou investigat respecte al tema, tanmateix les reflexions s’han exposat sobre el que s’ha

utilitzat pel treball.

3.3.  Questions pendents. Visié d’una nova recerca

No sabem si és encertat emprar el mot de questions pendents, pero si que fora bo, de
tenir en compte una possible nova recerca del tema. Degut a la seva complexitat, a mesura
que s’avancava en el treball s’ha hagut de delimitar i tancar aspectes que s’obrien, ja que el
seu estudi hauria restat fora dels limits de 1’extensié aprovada. Aquestes questions pendents,
esdevenen de la bibliografia obtinguda que ha quedat subordinada a una investigacié més
profunda i rigorosa.

%2 M. BORGUNYO, 1937a-1937b.
183 J. L. HEREDIA, Manuel Borgufi6..., 2013, p. 241-244. A la carta Manuel Borguny6 hi adjuntava el seu llibre La

musica, el cant i l’escola: orientacions.
184 |bidem, p. 244-247.
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Seria el cas del fons personal que es troba a la Biblioteca de Catalunya de Josep
Barbera i Humbert. Barbera, a part de pedagog i compositor, fou director del Conservatori del
Liceu des de 1932 fins a la Guerra Civil Espanyola, a la vegada que havia treballat per la
Mancomunitat en 1’Escola Montessori, amb una activitat important sobre pedagogia musical.
En I’inventari del seu fons, els manuscrits estan classificats per diversos temes incloent-hi
entre altres la pedagogia musical (Ms. 2436, 2448, 2452), I’estética i la teoria musical, aixi
com documentacio del periode 1936-39 de la Guerra Civil, concernent a actes de reunions del
CENU o altres informes de possible interés. El fet que aquests elements corresponguin al ple
periode de la Guerra Civil (1936-39) pot fer més comprensible el possible desconeixement,
degut a ’época convulsa que llavors es va viure.'®

Podria ser també aquest el motiu, tenint en compte que ens referim a la mateixa epoca,
pel que fa a la conferéncia i report de Manuel Borgunyd a Paris I’any 1937.*% Tanmateix, el
treball de Borgunyd a la radio que s’ha esmentat en la seva biografia (2.4.1. p. 46-47), es podria
revisar per veure si existeix la possibilitat d’adaptacié als nous mitjans d’informacié, amb un
estudi prou acurat per fer-ho palés.

En quant a les cartes inedites de Manuel Borgunyd que apareixen en la tesi doctoral
d’Heredia, tot i que en la propia tesi se’n mostren uns extractes, encara no s’ha pogut accedir
directament al seu contingut. S’han fet gestions a I’ Arxiu Nacional de Catalunya on existeix
part de la documentacié de Borgunyd, i ens han respost molt amablement que aixi que els hi
sigui possible donaran resposta a la consulta realitzada.

Poder entrar amb més cura i rigor en aquestes dades és possible que doni lloc a la visio
d’una nova recerca de la pedagogia musical en I’época de la Segona Republica a Catalunya i
de ben segur es pot aprofundir més en el periode de la Guerra de 1936 a 1939.

Un dltim punt que creiem val la pena esmentar, és que el treball s’ha centrat molt
especificament en la ciutat de Barcelona, tot i que en alguns moments s’ha fet al-lusio a
diferents indrets de Catalunya. S’ha pogut constatat que moltes inquietuds també es van viure
en altres ciutats i poblacions, tal vegada, aix0 podria portar a eixamplar encara més la visid

d’una nova recerca.

185 3. BARBERA, Fons de Jaume Barbera i Humbert, 1922.
1% M. BORGUNYO, 1937a-1937b.
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Poss dies fa que, gricies a la ge-
nerosa hiospitalitat que trobd a les
lanes d'aquist diari un escrit nostre
lat “Anginies dun concursant”,

cardcter extraor
witjador, iaspecte verament alar-
ant que havia pres un

wrsarn, magrat haver-
s oportii amb Ves-

1 obtenir
no €s el nostre

t cuniosos, \'lmm gairebé po-
riem dir, produint-se en

tament de Ba: 2 pren Cura amo-
o de ledncaco masical dels nos-

Heminator urgué ]loc el
u‘ mes que som. De's 43 con-

ma 11—Els elements del com-
viexe de Teducacié musical poden
I3 d'vna ml'lt‘z ci-

ia, Than cm‘- periec-
Ihan deuabd:lmt a com-
del Tribunal, tota
~ada Gue aquest acsba de con-
 Per a un segon exercici elimi
@ 33 dels 37 concursants que

preagueren part en ¢l prin
b servit,

sser que
dat de les respostes dels

i oestat a Valtura de
resultant aixf

! aquest primer
B ha ol fet dels quatre
perd aquests poden haver-
© deficiéncies calligrifi-
Gues, 0 per altres rsons que desco-
zeixem.

E! segon exercici efminatori d'a-
Gazst concurs, que s'efectuard ol dia
14 dei mes que som. cons en
Vexeencld a vista d'uma composicié
musical que correspongui per sor-
Encira que a atdria no
hem de suposar que es tracta
fectura al piano d'una compo-
anistica; de tota manera
estat millor consignar-ho,
tar que qualsevol comcursant,
amb perfecte dret, no pretengu pro-
(tilr a Iz Jectura a Torgue, a 'har-
, 3 la guitarra, a l'acordit

a
P4, 0 3 1ot aitre instrument que
el prcf»mx,, ifi ta la lectura
or i muda, també és un

A|l de lectura que .h oilisics om-
t.

Acceptem, perd, que fa lectura ha-
fer-se i es faci al piano, Amb
icst segon exercici eliminatori els
Tcursants no provaran altra cosa
fiue es seves quaiitals pianistiques
1 les seves aptituds de repentistes.
De fet, el concuzs per al professorat
d'educacié musical a fes escoles pri-
maries § graps cscolars restard ente-
rament per encetar. Ham pot bsser
¢! millor pianista del mén, hom pot
empassar-se, al piano, les més en-
diestrades partitures, i estar cmyfe
tament peix del més insignificant
Coneixement en matéria d'educacié
musical escolar, Pel contrari, hom
pot ésser un mediocre plazists, un
fepeatista ple dembul¥ i ensopegu-
¢es, i un admirable edugedor musicsl
M aquestes activitats d'orde dis-
'm com tothom sap, i &1 confondre-
its denoka, per part de FAjuntament
de Bmdeu. tina incompeténcia sin-
#ular en qiesti6 tan important.

Per @ fallar ¢l concurs que ens
ocupa uo el complex d'emercicle
Ciminatoris que per ara van inde-
frantdo, hi ha un tribunsl A tot
areeu def mén un tribimal d'aguests.

Amenitais &’en concurs

téeuscs, per no dir dels millors de
1a localitat o de fora d'ella. A Bar-

6 ¢n una {ormula abstracts,
per 12! de 0o mancar ea ces al gran
Tespecte que les perscnes ens me-
reixen, direm que el tribunz) de re-
feréncia estd me‘m per un vint per
cent d'efi i un voitanta per

iéncia
ceat diignordncia.
vint per cent d'eficits

UN EX-CONCURSANT

estat, Es plena de xics i de grans i
to1s amb cares joioses segueixen els

s i ln cangons qus Joan

s

estimats; les moves, amb la
de seguir els ritmes, els
joes, 12 melodia que porten. I ningit
N0 ¢35 cansa. Ningli no s'ha canest
i de da festa que cads any repetelx
en Liongueres —ara dues v

Vany— ri de los cangons, moltes
d'elles sabudes de memdeia de tant
que corren. Ea Liongueres, amb les
seves cangons, és tan vinculat amb
¢l poble, que ve & ésser uma mena
d'institucid, No hi ha dubte ni en-
possivle. Bl mot Llongueces
va! dir una cosz molt concreta, que
tothom entdn, que s'ha fct carn de
i carn del pom i per aixd mateix

mar,

fan cavsic: Volen die @ poble,
Dateny per cas, gue ha galvat fa Tien-
oés concreta

2 ara
Llongueres &5, doncs,
Ningdt no 1i ho pot regat

Mentze considerivem zquestes co-
ses al Palau de Ja Masica durant la
festa del dia dels Reis, recorddvem
1apoteosi d'En Liongueres fa potser
vint anys, quan va portar i mateix
Palsu els pﬂ'men sseaigs de Marxes
ritmic de Cangons amb gestos
d'En oze. Hi era tot Parcelona,
2! Paiau. 1 tot Barcelona bullia als
vestidors per ebragar ¢l mestre, Lh-
vors va fer 1a seva entrada En Lion-
gueces a Vinima éel poble. Perqué
<l poble sap qué vo! dir un home
Que no estd eatisfet i furga § cerca
pel seu compte ; porta a ia seva pi-
tria una cosa nova. Tothom ho sap,
quina és Ja misica per a infanty que
cerre per fes escoles. Tothom ho sap
les Escoles Normals Anura ddre~

6o de 1a beatiud ofic
50 ha renovat de gesta heroica d'En
Liongueres. Ell encara esti en pew
s primer rongle perqué ningd no
ha portat ni ha inventat res per aly

JOAN LLONGUEBES

infants que es pugui companar al
que ell ha fer. T Lioagueres, dencd
de la seva primera gesla, va estar
tan segur d'ell mateix § estava tan
segur que ¢l poble lescoltava, que
només amb ¢l poble que ¢! segueix,
sense ei més petit ajut oficial, ha
fet al seu Institut, que és el tot sol
—per qué no dir-ho’—, la seva tasea
ininterrompuda de vint auys.

iJa saben com reclera la riainad;
aue fa <ls jocs que vy e
dia dels Reis? Dese:
ver, de la plaga. Les mares, mb un
instint que tenen les mares i no té
tothom, eis hi porten i en té tants
com vol. Podria tenir ¢!s de tot Bar-
ceionz i volgués; tots els seguirien.
:Es que caf discutir si En Lionguc-
res #3p més o menys ds misica que
tm altre? ;No ha fet una obra per-
soaglissima que & una realitat o és
que cal demanar ¢ En Llongu
elgunz altra coms que no sigui pre-
clsament la seve obra?

losaltres no temem, p«a. Sabem

que una organitzracid de I'ensenya-
ment com I que avei regelx les cs-
coles de Barcelona, que es capté
d'm veritable educacié de Tiniant
i s la vegada sap recollir {inament
els batecs auténtics de i'anima col-
lectiva, fard ¢l que mo ha fot ningih
fins ara: posar & benmefici de les es-
colgs de Ja ciutat i deis nois Ge
clutat tot ¢l que representa Joan
Liongucres i el teesor d2 joia, de

festa, de slmpatia, d'entusiasme, de
bondat que ha eabut crear amb la
seve misica per & u:!mu i amb el

meat musical 10 €a treu mai de 20
bnl L'ensenyament musical als in-
fants ha d'ésser danm { joc i cangd

estitics, robusta { sane, no makhitissa
i oors, L I muskcsl, quas
s doai, ba de tenir 'wn bon coixl de

jois, d'aquella joia de ies coses que
6 s compre-
vist cobi-

@ joc per a clls, per al seu goig,
perqué els agrada § estan plenament
e el sen medi? demostra-

com unes solemalssi-
mes opoicions, ja fa ara, de pegur,
cls viot enys.

NOTES OFICIOSES

Organitzat per la Seceid Feninal
de “Nosaitres Sols”, divmenge, tin-
gué lioc a Festatge social un con-
cert a cirrec de Josep Brugalla, ba-
riton, i Enric Clard (All), pianista.
Interpretaren bellament el progra-
ma compost d'una seleocid dlobres
@'A. Mestres, Albdniz, J. S. Bach,
R. Korsakow, Gramedos, Toldrd |
E. Clari (fill). Et mestre Clard (fill),
executd a pieno ol un enfilall de
compesicions seves que foren moit
aplaudides.

REVISTA DELS ORFPEONIS-
TES DE CATALUNYA

Fa alguns dies va sortir el
mes némero de la “Revista dels
Orfeonistes de Catalunya”, corres-
ponent al mes de desembre, amb ¢l
segient sumari:

Centaires de Catalunya (editoriat).
Tercera Assembiea de Ja Germanor
d'Orfeons de Catalunya. Aplec 4'Or-
feons de I'ait i el baix Llobregat (F.
Serra). La tasca dels orfeonistes
(per Carles Costa Alvarez). n
Encara recordo. Plany de T'orfeneta
(per J. Ayné). Bewtar camperola
(per Ribes). D'aci i d'alld. Cangons
de pitria (per Albafull Sardd). De
I'Exposicié iconografica de la Cor-
namuss a 'Orfeb Catald. Als lec-
tors. Respostes.

A més publica unes fotografies de
I'Assemblea de 1a Germanor d'Or-
feons & Manress.

CHOR DE MESTRES
DE MORAVIA

Els dxits obtinguts pel Chor de
Mestres de llorlviz en fa seva ac-
L " ibérica es compten
per concerts donats. La critica dals
diaris del Nord dien  quie aft{stita
ment no havien sentit mad
m lu perfecte. Els diaris madri
sense cap reterva ol
mém hq-ut 0 , conjunt,
1 els diarie portuguetos fomplen do
Hoances.
Aquéstes  falagueres
dels

referdncies

triomis
ln;“;-mwhﬂﬂﬁ;-

perada la seva visita a cada una de
poblacions catalanes on ha d'ac-
¢l primer concert de les quals
gefectuard el vinent divendres a
Tarragons, seguint després efs de
Barcelona i els de les Associacions
de Masica de Reus, Manresa, Gi-
roma i Figueres, que seran ely dnics
que domard la famosa corporacié
txeca.
MERCE PLANTADA
A L'AFRICA
Dintre de pocs dies sortirk cap
2 Orza Peminent cantatrin catalana
Mercd Plantada per a donar wna
adrle de quinze recnal: a les princi-
fals poblacions de I'Africa fran-
Gtsa

OPOBICIONS A PLACES DE
PROFESSOR DE LA BANDA
MUNICIPAL

La Delegacié de Cultura de I'A-
Jjonfament ha fixat els dies del 18
al ar del corrent per a la celebracis
dely exercicis d'oposicié per tal de
proveir dues places de calrinet “si
bemoll™ i dues més de contrabaix
de corda de la Banda Municipal,

El primer dels csmentats dies, a
les dew del matf, al Sal6 de Cent
de I'Ajuntament, tindrd lioc Fexer-
cici tedric previst a la convocatdria.

RECITAL DE VIOLINISTA
JOAN ALOS TORMO

El jove violinista Joap Alds Tor-
mo, pensionat per la Diputacié de
Ba¥celons, donard avui, dimecres, a
lea et de i tarda, un recital de
violf al Pessebre del Foment de kt

tives, Passeig de
él, §7. Bxecutard diverses obres de
Tartinl, Schumang, Sarasate, eted-
tera. L’-n-wvm\ al piano la se-

mh distingida pianista

Aquests notables artistes obtin-

elogis nhm -blm phiblic
que emplenav; or
crities ;ﬂ&‘n’ l-’ln'::

ALEXANDRE GAL!
e

ja sotmesa a les mateixes i
El poeta (per dir-ho alxd, puix
aquest terme é: dolent, tant &

10 & o que actualment ens represen-
tem com a tal, pot ventura predir-se

que la passia, qre perdrh fins ¢ sen
nem 1ot perseguint el seu esdeveni-
dor sitéric, es mudard en una activitat
de Fesperit colectin (com e somni
wiés uma), ot la llei de la lnia
de Ies relacions de mesura i que sota
squesta forra la S6rmuls de Lantres-
mont “Ia poesia feta per tots” cade-
vindrd una realitat.”

CHASSAICNE FRERES
Fitser - Auiapioce = Grembeons

El Premi Crexells 1931

Dinar ¢’homenatze
2 Prudenci Bertrana

Arreu de Catalunya has volgut ho-
menatjar a Prodenc Bertrana, el gua-
myador del “Premi Crexelis 1931™
amb la seva admirable noveHa *L'he-
reu”. Barcelona havia de sumar-se &
Thomenatge 2 wna de les primeres fie
gures de la posta literstura.  D'a-
questa manera Ja persana i l'obra de
Prudenci Bertrana pedien rebre el tes
dmmnut fervorés de tots els que
Padmiren.

1 pervué 2ixd sigui possidle, a ho-
res dara hi bha en organitzacié un
dinar a honor de {‘awtor de “Lhereu®,
que se celebrard el diumenge dia 24,
a dos quarts de dves de la tarda, al
Restayrant del Parc de la Clutadella.

odemn avangar que el preu del ti-
quet serd de setze pessts i s llocs on
podran ésser adquirits seran aounciats
ben aviat.

Cursos
i eonferéncies

NOVA PUBLICACIO

propvinent dia 15 apareixerd
'Vuda Stelo”, revista mensml de
propaganda de Vidioma internacicoal
Esperanto 1 dels ideals de cuffura |
gtsmanor que el doctor Zamenhof in-
culed » l'Bip-mme.

Hom prege als uyumuru i
i te amb

LA VIDA DE JESUS A TRAVES
DE LA CANGO POPULAR

PARTIT CATALA-
NISTA REPUBLICA

per importdncia, i per trac
tar-se d'ma colleccld molt coneguda o
Baroclons, ha peoduit gran expectacié

talans actuals, i molis dels més ano-
menats de T'escola espanyols moder-
™, anava a &sser posads a subbasta,
amb caricter de vends irremissible,
al m2jor postor.

Precissament, aquesta collezcid ha-

IOTOGRAPll
WRSIO FQ'TOGRA-

" it i
E d{—'- visent, dia 17, o‘c(:-
tard om excursib fologrifica en au-
tocars (cotxe tapat), organitzada per
Ia seccib de Fotografia del Club Ex-
carsionista de

leny, Vic, Manlley, Santa Maria del
Coreé (L'Bsquirol), Can Tonigrés,
Collsacabra § Rupit.

Es fa avinen, als qui pugui i
resear, que queden poques places dise
ponibles § la inscripel§ quedard closa
¢l dimecres.

Per a detalls i inscripcions, adre-
<ew-vos al Club Excursionista de Grd-
cia (Sant Mare, rer), de vult a nou
def vespre.

LLICONS DE FOTO-
GRAFIA 3

Excursinis2 ds Grica
Anu Iligons de fotografia 2
Dr. Bach.

La orimera, que tinded lloe of vie
1

segona, anunciada per al dia }B traee
tard de “La Quimica aplicada 2 la
fotografia™

ols aficionats 2 la forografia.
LEXPOSICIO VILA. PUIG
A SABADELL.

J. Males comeata, a Diari de Soba-
delt, Vexposicid que Viiz-Puig celebra
en aquella vila en els segiients trrmes:

“Llexposicio que Vila-Pulg izauzu-
2 aquesta tarda a des Galeries \’A-
ves de Ja nostra ciutat mereix
celebrada amb un elogi espec:
ara aquest pintor, singularment vigo-
rés en tractar temes de paisatge, la

de les Galeries Vives, Vila-Puig e
beix un sol paisatge i la resta mari-
nes. Aquestes merincs, que prenen to-
ta Ia forga en el color i el ritme, coss-
titueixen tn nou aspecte dins Ja ri-
quesa de possibilitat d'aquest jove mes-
tre de la pintura catalana. L'aire i
T'ambient dsquestes marines donen
una mesura d'aptitud § de seguretst en
Vexpressié dels temes que Vila-Puig
s'ha didit tractar amb l'encert que
sempre 1i hem reconcgut en ¢l pai-
satge:

La sabor del Dloc, el matls i la pas-
tositat amable d'aquestes marines les
Tovesteix d'una ia i d'un firisme
de categoria exemplar.

a-Puig és wn pintor essencial-
ment perpiasiv. En aquesta exposicid
diminta de Can Vives hem tingut el
goig., ura vegada més, de poder admi.
rar 1a connatural finor § alegria de 1a
seva paleta privilegiada.

CONCURS INFANTIL DE

DIBUIXOS I PINTURES.

L'Exposici6 d'obres presentades al
Concurs infantil de dibuixos i pintu-
res organitzat pel Club Femeni i d'Es-
ports, que havia dinaugurar-s¢ cf dia 7
de

de gener i 1§ 2 de febrer. El repar-
timent de premis s'efctuard ¢l dia 2,
u les sis de ia tarda

Atenen Nacionalista
“Barcelona Vella”

Pagsatge dal Cridls, mdm. 1
(Carver de Fiooller)
DIYMENGE, DIA 17 DE GB-
NER, A LES 1 DEL MATI,

ACTE INAUGURAL DEL

NOU BSTATGE

*

™ ol quop prendran port:
Morian lgi€ries ddbadol
Joswp Tomds i Plera
Moril Esteve i Guow
Jowme Bofill i Mates,

Agrupacié d'Accié Ca-
talana de Sant Cuggt
del Vallés

A lestalge social doquests entide,
donard wnaconferincla sobre ol tema
“L'ociuacié del mostry Ajumtoment”,
ol sew presidest, Sr. Poy MMCM-
tanyer.

Lacte sord piblie | tindrd loe ¢l vin
:-:adim‘m.dh 15, 0 les now &

8eccié Universitaria
d'Accié Catalana

CERCLE D'ESTUDIS POLITICS

Demd, dijous, a dos quorts de vait
el vespre, tindrd lloc a Pestaige d'Ac-
¢ié Catalans Repubiiceno (Corts Ceata~
lanes, B9, pral), wn acte en of qual
ol 5. S. Surés i Forns dissertard so-
bre ol temo “Procés histéric del co-

mnismie i les seves cariants { derivn-
cions™,

El discurs del Sr. Maura
ila Dreta Liberal Repu-
blicana de Catalunya

La Dreta Libcral Republicana de

talunya, conegut ef discurs pronua-
ciat a Madrid per Miguel Maura, ha
de declarar:

Primer—~Que en fa tasca d'organit-
aci6 de les forces mns«mdsfu -

Segon.—Que mereixen la nostra

aprovacid, en el fonamental, les linies
generals del discars del senyor Mage
1, excepte en ¢l que fa referénvia a
qiiestid catalana, car discrepen ra-

ment de fa forma i el fors amb
queé ha tractat els quatre punts que as-
senyala UEstatut.

No donem gaire importiacia al pri-
mer; sembla qus la denominacié “Es-
at” ja ha quedat mp—nnm per ‘a Co.

Creiem que s pot i es dew parlar
de cuturs catala, boscs, gallees, et
chie

Quant a Tordre pillic creiem aque
Phorror de Maura quan pensa q

exemple, Anguera de Sojo, podria par-

far-ne de la mateixa manera?
L'Enscyament i 1z Bisends, pro-
s de

didleg, i s hom

satisteci fes meces:
les generals hispd 3
per a tots. Perd cal constatar qud
senyament és el patrimoni esp ]
d'un poble i 13 hisenda €l patrimoni
material. I com pot recixir una auto~
nomia sense Ja base de Vesperit i sense
_els mitjans materials per fer-la efec-

Aixd a part, trobem encertadissimes
les paraules del senyor Maura en el
“que es refereix a Macid i a 'Esquer-
7a. I reconcixem que VEsquerra (a0
Catelvoya) ba incomplr el Pacte de
Sant Sebastid. Perd Maura, que &
just en la intensitat de V'acusaci, ¢s
injust en Uextensio d'aquesta, en for-
ma que producix—n'estem segurs—el
disgust de les forces autonomistes de
senfit conservador a les quals diu que
e dirigeix, perqud ni Macld ni I'Es-
querrs representen Catalunya, Avui
representen la causa immedinta que el
senyor Maura hagi parlat com ho ha
h Hu esquerristes han actuat  da-
contra Catalunya;

puo millor hauria estat que Masra
no hagués fet cas de la provocacié.
Volem creure que la normalitzacié
de 1a politica catalana, avui pertorba.
da per l'ocupacib dsl Poder per anar-
quistes lrmpmmbkl i separatistes en-

w>
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que encabers
u mill

6o de pe-
fes nostres

%0 3 tots els senyors ales!-
du donin la major publicitat possible

tacler davisos de les Cases Consis-
torials.

Constitucié
d'un nou partit
Hem rebut fa mota segisnt:
La ponfacia desigeada pee Ia Urid
Catalanista per 2 la constitucié d'm
partit Nacienalista Radical, es com-
Mau a fer saber a tots els matv:

s

que les seves tasques es troben malt

avangades § que aviar serd convocada
Conferdncia Nacional.

Apat a honor del senyor
Carles Pi i Sunyer

Amb motiv del recent nomename.
5r_ Carles Pi i Sunyer ger a 4

sits de lem  ba o.zxmu'al ua
it de s:m:u(u al Sr. Pi Sunye
1 5

iquets per a I'osmentat dpat «
podea recoltic a la Secrctaria de 1
Federaciy (Laictane, 'l” fims 2
divendres, dia 1g, al

Conferéncia del senyor
Carrasco a Unié Demo-
cr. tica de Catalunya

cie 3.

P« 2 la primena de les esmen-
tades conferdncies, Demoerd-
tica de Catalunya, ba ofert la gevs
tribuna al diputat a les Corts Cons-
titnents espanyoies | fx«mnlkr 4

Manuel Carrasco
qual paciyard dei Po
nacionalisme catald davant de ¥ E‘
tatut”,

Aquesta conferéncia so celebrar
dissabte, a les deu de fa nit, a T'cs
tatge d'U. D. de C, carrer de Riva-
dencira, 4, priocipal

Noticiari

S'ha constituit fa Seceié de ta Unio
Sccialista de Catalunya del distric
te VL Actaran en el Consell direc-
tiu Pelai Sala i Berenguer, secrota-




Educaclo

Havem Negit un article aparegut
s LA PUBLICITAT del dia 13
del corrent, signat pel seayor Ale
xandre Galf, técaic assessor
del Consell de Cuitura de la Gene
ralitat de Catalunya, encapcalat amb
« titol “Joan Llongucres”, Aquest
article hauria de fer meditar els que
tenen la direccid superior de la
nostra cultura | moit especialment
¢l bo i millor dels nostres mbsics
que signtren unes instineies dirigi-
des a Ia Genenlitat de Catalimys
i a VAjuntament d'aquesta ciutat,
2 Ta qual contestd aguest atenta-
nent,

En aguestes instdncies es dema-
nava respectucsament a les aulo-
ritats que emprenguessin un seribs
estudi per & dumer al problema musi-
ca escolar uma yolucié justa i racio-
nal. Es remarcava “que totes les
itucions de Catalunya dedicades
senyament primari ¢ emmiras

a I
llen ea lorientacid oficial, fa qual
cosa revesteix d'uns més gran rese

ponsabili les dignes autoritats
cacarregades de vetllar per la saoe
ocientacié ge I'Eqcols Canalana”. F
tia ¢l referit document manifestant
¢'s signants [a seva confisnca que
scien serenament estudizdes | ate-
ses totes les suggestions dels nostres
mitics que s'ho mereixessin.

No sabem si com & conseqlidncia
&'haver cursat l'esmentat document
tha redactat wa qdestionari que
zbraga tots els aspectes de Ja calta-
ra musical, entre ¢lls, en primer ter-
me, ¢l de l'educacié musical & Ves-
coia. Nosaltres tenim motins per
creura que aquest qiestionari mo
13 estat encara contestat per la
majoria dels que o'han estat pre-
| [l sats, del contrari ens bauriem cre-
gut que en ¢l seu articie ¢l compe-
rent assessor del Consell de Culto-
a de 2 Generalitat resumia plbli-
cament les opinions dels elements

ts.
Perd Yarticle de refertncia no
i res no haurfem
imbics clogis en
que coneixem ¢ls
aime Nagos familiare que Vuneixen
amd ¢ rom que encapcalava l'arti-
i considercm aquest gest molt
A 4 aguest punt de vista,
explicable, en una persona que
1 pot influir en la solucié dels
s calturals que hi ba plan-
j X . No sabem que
¢ senyor GaMl s'hagi exercitat mai
e Veducaeid musical dels infants,
si bé no dubtem que pel seu fntim
u amb ¢l scu patrocinat ha
de tenir prous elements per 3 condi-
Xer 1a seva gestib, Bs evident que
ia pompositat dels clogis prodigats
Tespon a una arrelada conviceid fa-
tima que nosaltres respectem.
ic que ens ha sorprés ha estat
tue e semyor Galf, home hibil,
igent i competent en matéria
dagdgica, hagi escollit aquest mo-
— passant per damunt del cri-
nue pugein tenlr referent a I'edu-
(arih musical a Uescola els mestres
de misica que han estat consultats —
rer manifestar categdricament que
<1p altre mésic ha reslitzat res com-
parable a alld fet pel seu patro-
. Nosaltres tenim motius per
« que ¢l senvor Gali fa aques-
afirmacié perqud mo ha voigut
ésser informat de res més.

Ha d'ésser molt diffcil 2 un ho-
me—laita competéacia del qual re-
em — que ha d'atendre tan-
de formar-se vna idea

exacta d'alld que ha d'ésser Vedu-
| musical dels infants, i no ha
estranyar-nos Ja seva totai dese
slentacid,

<

o

Nesalires, que havem treballat
molts anys estudiant i practicant
Yeducacio musical 2 Ves dis-
crepern de les orientacions que el
Gali exposa ea el seu arti-
manifestem leialment. A
ia immensa majeria de mestres
i de l'estranger que han estu-
¢ problema 2o comparteixen
seu criteri.
i senyor Gali ens parla amb molt
caterniment de Jes mares que por-
ten els fills al seu patrocinat; ens
naria dels tresors de joia, de festa,
s de

i
musical?
Hem r:hl aquest article, la
Pudiicaci del qual ens prege ol

wnegire Borgunyé en represente
&6 d'vn grup da professors.

musizal dels infants ha d'ésser dan-
83, joc i cangd, | que per la dansa,
Joc 1 cangd han d'entrar a Testd-
tics, ete.”.

Per a nosaltres, per als que havem
exercit d'educadors, tot aixd sém
mots, no educacié musical. Si cada
un dels mots que hom iroba al
dicclonari respongués & una realitat,
8o bl hauria prodemes al mon.
Tots quedarien automiticament re-
solts. A nomitres, que estem ena
morats de 1a nostra professié i que
no sabem d'escriure. els moty boe
nics eps tenen esparverats, Quan
olm un nom bonic sense interro.
gant, és a dir, quan la solucié d'ua
problema ens és donada per mitjh
de mots i 2o per mitjd de realitats,
enp trobem ecamaperduts.

T ara va ¢l que nosaltres hausiem
dit al senyor Gail si ell com's
primer téenic de la Geaeraiitat, s'ha-
gués dignat escoltar-nos.

L'educacié musical dels infants
ha désser electuada per mitfi de
prictignes, que dividim en FONA-
MENTALS, SUPLEMENTARIES
i d'ESPLAL

Sén FONAMENTALS les pric-
tiques de cardcter intrinsgcament
musical. Sén aquestes cls exercicis
| reactios encamisats & educar la
veu per mitid del cant; a formar
Torella per mitjd de la coordinacié
deis sons; 8 educar ol sertiment de
1s mesura i del ritme prokurant
dotar linfent d'uaz nocié emscta
del temps invertit en els movizments

T 2

&

« fomyning
Gall o) que més b ba pokut tre. [ i do- Vormlibat Vieialve sehyor
Ballar, dnicament s'B hay practitat | Edmrd Bocguet, gm execotd impe-
Tes prictiques syplementiries 1 les -u—--a& fragments que
) s " uu::&‘ium
Cieiem que firs molt Intacessant denyor
que els educadors que bagin &se- Bocquet obtingé wm gran xit, ben
toar o les cscoles dp la ciutat sabes- | merescut, § fou obligat o repetir els
sin on van, coneguessin els fnnom [l dob ‘epliodis princhyels de I xeva
brables reactius que han d'stilitaar § part. 3
18 tnjectdria que han de. vigir. L'orguestra, condulde pal mdstre
De la Misica, hom molt Cea-
do moles maneres, sert tola i dond relleu &
Ba d'éaser, no per divertiz banal- l les Hbeses de la instrumentactd, tot~
ment els ipfants, sind per educar- [l boea colorids | sugpestive.
Jos. Bducar musicalment ele infants [l Molts némeros foren repetits, i tots
Ro és pas distreare’ls Vatencid feot- ll eplandits smb entusissme pel piblic
los “cridar® unes cangons, ni do- i que omplia completament el teatre.
par-los I'exemple d'uns quants mos Una estrena bear falic, ea resum, §
viments del cos, Que sutombticament |l wa magnifica invitacid al piblic de
imitats per ells desvetlien bon gust, que seguramet o serd dese
adminatiug en esperits ingenns | atess,
que creven »ixd
s Teducacié musical que necessh
ten s imfants de Cataluays ,
o del ot lameatable que suars, || EI8 comptes de PExpo-
que tothom tant es plany de h man- Hi ha

¢a que hi he @elemea’s especielivaaty
en fes diferents matdries que fntee
gren ¢ cobjunt d'ena civilitzaci
superior, romenguessin obfidats
aquells que paclentment, sense for
soroll, han treballat | bastit una obra
mercixedora Je . majer atencid,
i que 2 més han tingut la virtut

Ahir o Sr. Ventds, tinent d'alest
de, fiquideder de IExposicls, va fa.
cilitar 2 fa gremes fa nots segiient:

. i

de
renunciar ¢l dels
xity espectaculary, tan fhciiment a4~
sequibles en la msica, per trobarse
fa seva matdria Disles o I'abast de
qualsevol aficionat.

En aguests temps d¢ reforms
crelem que serk considerada natoral
In Inquictud dels mbsics i molt espe-
calment fa dels homes qus ‘Ban
dedicat llarg temps § constants er-
forgos 8 Deducacis musical éinp
Vescola.

MANUEL BORGUNYO

per-al
conelxement del pibllc explicar V'es.
tat actual de fa liquidecid de I'Ex-
posicid Internacioml, | a 13 vegads

la tsen pel seu ac-
tus] Comitd Liquidador referent al
¢ encara rests per fer per acabar
fa Hquidacls definitva,
Pot ‘assegurar-se que ea arribar I
Repfdlics 20 s'baviy encars comens

Qone macers atrloss, Uobrs d
r-hn«ucMhl:wa;
it com Lials- Com«
Ia > del treball

sonors i les subse-
gients, Son fonamentals o sigui
essencialment musicals, bes prie-
tiques de métrica i e ritme que
se'ectuen simultdniament amd ledu-
cacid de Ja veu i de Ta tomlitat,

Sén practiques SUPLEMENTA.
RIES dins [educacié musical
marxa melrics, la gimnastica it
ca, 1a dansa i les altres realitzacions
plistiques aplicades 2 la misica.
Aquestes prictiques poden consti-
tuir un complement interessant de
Feducacié. musical: primer, si d'elles
se n'climina la part conceptuosas
ment fantasiosa amb qué ha estat
revestida 1o aplicacié ding l'es-
cola: segon, si sen fa un ds rigo-
rosament adequat a les justes possi-
bilitats que hi hagi d'aphicar-les efi-
cientment dins I'edat escolar, i ter-
cer, si es 46 en compte que no tenint
les prictiques suplementiries una
valor estrictament musical, de cap
manera no han d'absorbir € temps
destinat a conrear efs principis fona-
mentals damunt dels quals es recol-
za la misica.

Sén prictiques d'ESPLAIL les
cangons amb gestos i els jocs d'in-
fants, Naturalment que dins la pe-
dagogia, | molt especialment dins
Tedueacié artistica, totes les pric
Gques han désser el més possibles
ment atractivoles, pero les anomes
wem d'esplai per no haver ’emprar!
e mot més just. que podria ésser,
considerat despectiu, “superficials”,

TEATRE NOU

“Paganini”, opereta
tres actes, musica de
Franz Lehar

Franz Lehar és, eatre tots ¢ls com-
poriters moderns que han comreat ¢l
génere de lopereta, ¢l que millor ba
recollit I'heréncia dels Stranss. Music
instruit 1 creador de fecunda vena me-
13dica, artista de gran imagimacid |
dinnegable bon gust, les seves parti-
tures tenen totes les  qualiats  per
plaure al gran péblic, sense perdre
mai el to digoe | distingit que Jles ca-
racteritza, ni descendir & la banalitat
que fa goocdncia de certs auditoriy
la mala fe dels marxants de solfes 1
@Gels pirates del teatre liric han en-
tronitzat en cls escemris, “La Vidus
tlegre”, “Eva”, “E! Comte de Lu-
xemburg”, som, entre les seves obres
més conegudes, creacions admirables
que restaran com a perfectes models
del ginere. Al Teatre Nou ens ha es-
tat donzda a condixer ara ['opereta en
tres actes " Paganini”, una de les més
recents produccions de Lehar, que pot
posar-se prou al costat dels millors en-
certs de lexcellent masic. El libre,
adaptat pels senyors Cadenss | Gon-
rilez del Castillo, no té linterds que
bauria pogut tenir enfocant més docu=

prix que com a tals sid
aqiestes prictigres dins I'edncacié
musical.

La valor educativa d'aquestes pric-
tiques és molt limitada, i el més
convenient és evitar que uma apli-
cacié rutindria i desordenada no
destrueixi Jes qualitats i els aven-
cos obtinguts amb les prictiques
fonamentas. Les prictiques d'ese
plai fes tolerem, i Adhuc les reco-
manem, si les cancons estan escrites
en un Ambit de veu limitat a les
condiclens vocals minimes dels in-|
fants i si bi ha en elles una regu.,
laritat absoluta ¢n les frases i perio-
des comegiients de manera que en
quedi ex:iosa de I'execucid 10'a pos-
sibilitat de precipitacié i de can-
sanient.

El pla d'exercicis | reactius a see
guir a 'escos & interessantissim.
Amb la seva coordinada i perseve-
rant aplicacié durant els tres Margs
periodes en qué dividim I'educaci’
mu a Tescols, poden masolir
tesuitats  2uténtics insospitats.

A nosaltres ens astora la ingenui.
tat de certs programes aplicats a
T'escola que segueixen aicaica tra-
Jectbria de qualsevol llibre de soife’s

de simpatia, d" boa-

dat; ens diu “que

amb 3

prictiques i desplal,

In figura del protags
fa; es redueix a una aventura amoro-
3 entre ¢! famosissim viokinista i wna
princesa, amb una mica de farciment
dlescenes comiques que reprodueinen
clixés ben coneguts. No obstaat,
misic ha sabut aprofitar les avinen-
teses que el descapdellament li oferia
pes establir afortunats contrastos, i
ba tret partit de tot amb una traca
de mestre. Toda la misica es agras
dosissima, cada nimero, admirable-
ment construit, Iambient de cads es-
cena precisat i maticat amb perfecte
encert.

Dentre cls artistes que interpreten
aquesta obra al Teatre Now, cal des-
tacar a primer terme la gentilissima
Enriqueta Serrano, que fa de la seva
part una creacié insuperable. Sén dig-
nes d'elogi també la soprano Laura
Nieto, ¢l tenor Vicents Simon i els
actors comics Josep Vinyes i Carles
Garriga, mo't ben encaixats en llurs
papers, segons el cardcter que el Ui
bre els atribueix. Lldstima només que
L caracteritzacio del protagonista no
estigui mes dacord amb  Ja veritat

histérica. caf s"hauria pogut treure un
més gran partit d'aquest detall.
La de Tobra & real-

ment espléndida i realitzada amb tota
cura, Digs Tambient de revista que

comissari.

Les primeres providincies vaa és-
ser, abaas de comencar la taaca do
lquidacié, arranjar & problema del
personal que eacary exhity & VExe
posicié Internacionsl. Aixi vam
aconseguir reduir seguidement la
ndmisa de 45000 pessetes mensualy
que pagava l'Ajuntament a unes
10,000, ley quals, dw de fi de desem.
bre, han quedat reduides ja eacase
sament a 6000,

Reprganitzaty  aixi ol . serveis,
hom s'ha adrecat ¢ tots el credic
tors que tesien saldo en la. compe
tabilitat de la Internacional, tot in
dicant-los s Quantitat que hi figu-
rava i demanant aixi llor conformis
tat. §'ha arribat Ja a vk total de
conformitats rebudes de 1§.920.763'17
i queden pendents d'avis de confire
macié de saldos per us total de
pessetes 2.995.278'62, D'aquesta con«
frontaclé en wurten réclamacions
formulades per factures que no cons.
taven reglatrades, que fias avui su-
men 181.650'se pessetes, Aixi és que
arribem a un tota] de erbdits con-
formats de 19.027.692'02 pessetes.
queda una quantitat que
els técnics han avalorat en pessetes
70077, 1a qml per no merdi-
xer la conformitat dels interessats
ba d'ésser objecte de peritages |
arribar per aquest mitjh = conclu-
aions  definitiv El procediment
daquests peritatges €5 ¢l nomen
ment d'on tdcnic per part de 1in-
teressat, un altre per part del Co-
mitd Liquidador de I'Exposicié In-
ternacional | un tercer designat per
I'Ajuntament de Barcelona,

Segons els comptes indicats, el
total pendent = liquidar resulta és-
ser de 23.198.39279 pessetes,

Al mwge de 12 comptabilitzacié
de U'Exposicié queden les importa-
cions efectuades amb franquicia de
Duanes. En la impossibilitat d'ha.
ver estat exportades totes el 15 de
gener corrent, ¢ Govern va ampliar
el terme fing al 1§ de juliol vinent,
Es decisié ferma del Comité Liqui-
dador que aquest termini sigui ab-
solutament improrrogable, i usard
de tots els mitjans per obligar 2
Tes cases que lenca mercaderies a
exportar 2 qué ho facin abans de
T'esmentat periode.

Com a xifres interessants indirem
que fons il 160
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vous whaociats, @ fs counib

indria, que tindrd lloc el prop-
vinent dimasts, din 19, 3 les 10715 de
1a nit, 8| sen estatge eocial, carrer
d'Aribey, ndm. 21, per domar compte
::“l'mdnmmm«ur

Vaga thxtil per a demi?

Després da_ diverses entrevistes en-
tre patrons i obrers del ram txtil
del pla de Barcelons, o tba arrl
bat a un acord per a evitar la vags que
«ls obrers tenen anunciada per a demd,
dilluns.

Abir 2 la nit hi va haver per past
de lautoritat uma darrera provatura
en reunir al seu despatx ¢} Sr. Ugarte
els patrons, ela quals van dir que no-
més podien donar l'augment del dew
per 100 del 35 per 100 d'avgment que
demanen els obrers.

El nombre d'obrers 8 fa plana de
Barcelona, a les diferents {Abriques
ateay 35000,

Els operaris de la fibrica

Godé acorden persistir en
lhur actitud

A un civema de| carrer de Samt
Quinti de la barriada del Poble Now
es van reunir ahir 2 la tarda els ope-
raris de la casa Godé, que com &5 sa-
Lut, vhavien declarat en vaga de dra-
gos_calguts.

Hi assistiren quasi tots ¢lls i entre
altres acords es prengué el de persis-
tir en l'atur 5i no se'ls concedeix I'aug-
ment del 50 per 100 que tenen sol-
licitat i com a mesura principal abans
de comencar les negociacions exigei~
xen I'scomiadament de I'encarregat, al
qual ja van expulsar en els primers
moments d'originar-se ¢l conflicte.

In la remnié va regnar gran entu-
iasme,

Amenaces revalver en ma

Els operaris de 1a tintoreria “Iris®,
establerta al carrer de Buenos Aires,
es van veure amenacats per diversos
individus que coneixen per ésser de
Yofici i afiliats al Sindicat Unic, els
oals, revolver en md els volien pri-
var d'entrar al treball, abir a la tar-
da, que havien dg cobrar la setma-
nada,

Gricies a Ja intervencié d'uns gudr-
dies que allunyaren els amenagadors,
aquells obrers van poder reintegrar-se
&l treball.

gflé§i
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Los federales de Rovira y Virgili, lai-
cistas y radicales, casaban dificilmen-

Nadis, en febrero o marso & 1981,
hubiera dudado de que, en culquier
tontienda, alcanzara ¢l primer puesto
— en Barcelona, sl menos— ol parti~
do catalanista i

tes o decadentes: los federales orto-
doxos, dispersos desde la muerte de
su Gltimo jefe prestigioso, Vallds y
Ribot; ¢l partido republicano catalin,
casi_ inexistente, fuera de Tarragons,
desde que su Nder, Marcelizo Domin~
0, abandond su actividad politica en
Caalofia  para consagrarse imtegra-
meate & Ja politica naciomal; Ia Unié
Socialista de Catalunya, slecta agru-
pacida de intelectusles, de notoria va-
lia y de difusa popularidad, pero sin
erraigo en 13 masas; los “rabassai-
res” acaudiliados por Compaays, el
grupo de escritores de “L'Opinié”...
¥ una fraccién que, tras de muchos
afios de vida raquitica, adquiria siibi-
ta boga, gracias al renovado y acredi-
tado respeto que los catalanes sentian
por #u iniciador,” el vieo Mlacid. El
*Estat Catald”, que mci6 siendo una
capilla declaradamente separatista, de
catalanismo integral, desentendido de
Meologias politicas y soclales, se ha-
bia putrido durante fa Dictadura con
elementos de procedencia ultraradical,
antiguos militantes anarquistas o sim-
plemente sindicalistas.

Todos estos y algunos otros secto~
res radicales se reunieran, ya proxi-
mas las elecciones municipales, en una
lamada Conferencia de izquierdas,
sobre cuyo resultado no eran excesi-
vamente optimistas ni aun los que la
habfan coovocado. Hecha la coalicién,
no mejoraron los augurios, y cusndo
Ia “esquerra”, y constituida, brindd
wn pacto clectoral al partido catala.

ENVIEU LES NOTES
EN CATALA

nista’ éste 1a rechazd con
sequedad,

R
Pero 1as elecciones municipales die-
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cuenta con la confiansa de la burgue-
#6a fiberal, que fa di6 s masa su voto,
que no obtendri de nuevo o do los

paracidn de varios de los grupos que
la componfan, unos por creerla muy
moderada y otros por juzgarla extre-
mista. Si e plazo relativemente cot-
fo, se celebraran elecciones, fa " es-
querra” se verfa en trance de un fras
caso equipanable a 13 aaulaciop.
e

Neda mis deplorable para quienes
confian en wa Catalufla auténoma,
republicana y espaolista que la des-
aparicién brusca de 13 “esquerra”,
porque ello supondria ¢l resurgimien~
to de la Lliga, cou todas sus taras.
A evitar que esta suplantacibn se
produzca tiende ¢ acto de Marceling
Damingo, autorizado como pocos paca
articular en Catalufis wna fuersa ise
quierdista, de sentido constructivo. De
momento, €3 posible que s¢ halle con
1a hostilidad de aquellos ciementos do
Ia “esquerra”, que, por su tempera-
mEnto y por sus dotes politicas, estin
ilesos del descrédito en que ha caido
su conglomerado, y que serfan desea-
bles ¢n una nveva organimeién repu-
blicana. Pero no cabe duda de que,
tarde o temprano, estos clementos se
esgajarin de la “esquerra”, donde tan
mal encajan, aunque o lo compren-
dan cllos, y s¢ sumardn & un partido
mis apto y menos demagdgica. En
cwnto a Macid, recobrard su verdade-
1 significacién, que no puede ser la
de un jele de seca, ni la de un mito
torpemente manejado, sino la de uma
figura patriarcal, mis alld de loy pare

tidos y apartada también de las fume
ciones del gobernante.”

44440 i les cancellades 3056, Que-
den pendents en 3t de desembre 384
Expedients &

tenen moltes excenes, 1 del

que e
tan incoant-se, 183
Les caixes que corresponen 3

vemon
Agoats @ Ripenye: ). Urisch & C*, 8. A. Brar, 9 . Bavesiens.

importades foren
113475 i ¢l tonatge total 8.345483
quilos Es d¢ remarcar que amb uu
moviment tan formidable i dintre
les ficils errades en una complica-
da organitzacié d'importacié tempo-
ral de Duanes no s'ha formulat fins
a la data cap recamacié per part
de cap comissari estranger nl expo-
sitor

Al marge d'aquesta feina de finir
Pexposicid ' de  metcaderies | fa
comptabllitracié de factures pen-
dents, o'estd acabant la d'organit-
5acié de membries i de
VExposicié, tot ordenant una comp-
ubilitat de liquidacié detsilada, que
adapti‘a cads Palav, 0 sspecte del
Certamen, totes les factures. que hi
correspon, smb el fi que Ja comp-
tabilitat vingui detallads en parti-
des concretes, i que el total, ntaural.
ment, confronti amb el cost definitiu
de UExoosicié, S de remarcar

b "

Fred o calor, vent o pluja... No temeu els ri-
gors de I'estacié ni abandoneu el gaudl de les
vaatres més cares aficions, qualsevol que slgul
¢l lsmpe que facl, perd

alxequeu un mur Infranquejable aly me
morbosos que penetren per les prlmeru‘:u :
la respiraci6, amb Falre i la pols que aspirem,
fent ds freqlient de les delicioses pasillles de

que
de la boca | gola.

totes les inf

Tubs de 30 pasiilles a fotes iea
farmacies del mén.
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% Rucsg. — Alguns dels mostres
lectors coneixen Ia sentincia de mort
Gictada per les wutoritots del Kuamin-
(g conira & professor duis Ruégg.
wis inteNectuais francesos perte-
¢nis @ la Internacional de Trebollas
de I'Ensenyament han llivrat la
st.uent noté @ lamboisador de Xima
o Peris: ;

~Nosaltres, professors i inteHectuals
francesos, hem sabut amb indignacié
la condemna a mort promunciada per
utoritats dei Kuomingtan contra
de Yorganitzacid inter-

Sindicats del Pacific, a
suis

nal de!
Nang-Hai,

2 estat duta sense Vombra d'un pro-
cos tegular i després duma detencié

scompanyada  d'espantoses  tortures.
LCondemnem igualment els botxins xi-
nesos o els imperialistes blancs que,
at detingut Ruegg en el terreny
Ia concessid, hagi estat lliurat con-
propia legalitat a les auto-
s ¢el Kuomingtan, Sabem també
woe Vadvecat de lacusat, Fisher, a0
“a estat informat del desenrotlament
¢ procés sinG després d'haver estat

cizt e judice. Nosaltres, que
majoria som membres o sim.
nts dels Sindicats unitaris de
ensemament francés i membres o
wics de la Internaciomal de Treba-
adors de U'Ensenyament, I'obra sin-
cal de fa qual en els paisos del Pa-
Cie concixem bé, proclamem  alta-
1 dret dels treballadors manuals
1 inteectuals, de tota raga i de 1ot

rganitzacions sindicals
duma pkm Ilibertat a Jes
s i demi-colonies com també a
opolis imperialistes. Per la
cremsa obrera i per les nostres Grga-
tiacions hem  estal informats  ben
ions sumiries que

centenars d'estudiants, ins-

revoiucid xinesa. Compartim els dels

es de Ta Nina revolucio-
amb Ruegg. Terim el
posar-ha tot en joc
pedir V'execucio de Ja iriqua
postada contra el i
A fer recular ¢!

“Estels”

Rebem, pregant-nos-en la publi-
118, ia nota seguent:
fa avient a tois els qui

¢ petites aporta-
jit es ditigeixin &
sal vis al carrer
. segon, se-
& seran dcudu twla me-
£ de dates,”

“La naturalesa en la
novela”

Dissabe que we.
3 vespre, En

fiilarca, §10, una conferéncia i
raria sobre el tema “La naturalesa

pasticularment d
totes e entitats culturals ma
veaques.

—_——

L’esperanto com a mitja | ¥
de cultura

t Zamenhof rebem la

ia f¢ 2 importineia que per
lazicns interaacionals va adqui.

trorat de [Estat, ef Museu Interna-
. d'Esperanto, amb la seva biblio-
wa de mes de sis mil vo-
sma internaciona’,
persones de relies
-mel«n per tal que I'adopcio
esperanto sigui aviat un fer, ja
3 mesura que los distincies s'es-
al mon, més sobserva la falta
un idioma auxiliar, comd i neutral

i la facil intercomarea-
45 dels humans ea el caos lingu:
al.

L'esperants és un mitid poderosis-
sim de cultura, ja que existent espe-
rantistes a tot el mén i tendint aquests
3 la corresposdéncia internacional, &
facil posar-se en contacte amb fa lite-
Tatura dels més apartats paisos, po-
dent-se Jlegir llibres i revistes dels
més diversos centres de cultura-

v per aquest motiu que ['Institut
Zamenhof, entitat exclusivament edu-

mn-n. € establert un curs gratuit
$esperanto per correspandéncia, sea-

| dentment popuar pe! o

@
R el
igual Gtll @ les persones de tots els | /4 per 3 Mo-
& o e reions § o | s § s, @Y1 gl 50 P R4 v Lo
totes les idets. ) Antont Lépes; Linve do Dorse; WUl 0 oty com nomlires. vam
Els qu: Sinteressin per aquest as- Al Museres désser, &
pecte cultural de  TEsperanto ;poden 'nmmd:‘:!muﬁ i

demanar informes gratuits, adjubtant

Pau Vila: “Resum de Geo-
grafia de Catalunya” (V)

(COLLECCIO POPULAR BAR-
CINO. VOL- 69)

En ¢! volum cinqué de} sea “Resum
de Geografia de Catalunya™ el profes-
sor Pau Vila continia Vestodi de
Taspecte humi de la nostra geografia.
El primer volum d'aquest “resam”,
d'una gran experiéncia geogriiica, cra
dedicat a estudiar l'aspecte fisic de |\
ia nostra terra. En eis quatre se-
guents sén estudiats els treballs que
hi ha fet e primer actor d'aguest
escenari: ¢l catald, Uestudi de l'ac-
tivitat del qua! serd completat en
els dos volums que encara manquen
per a acabar I'obra. En el volum
que acaba d'apardixer, ¢ professor
Vau Vila comencd I'estudi de les
diverses expiotacions i conreus que
s'esdevenen 2 la depressié central
catalana. L'expiotacié minera i io-
restal, els conreus de camps i hor-
tes, 1a ramaderia i la lniu)ml sén
objecte de classificaci d
per part de Ueminent geograf que
ha visitat | coneix pam a pam la
nostra terna.

Si el veritable amor és coneixen-
¢a, 1o hi ha cap dubte que l'estudi
d'aquest bell
grafic contrib a envigorir la
nostra consciéncia de catalans pa-
triotes.

“Les cent millors poesies
liriques de la llengua
catalana”

(COLLECCIO POPULAR BAR-
CINO. VOL. 70)

L'Editorial Barciao ha tingut &
bona idea de publicar una edicié po-
pular del seu famés zecull de poe-
sies Jiriques (tria de J. M. Capde-
vila) aparegut h uns fquants anys
dins T2 coMeccié “Els N s Cli
sics™. Aquesta dova cdx

(3 pessetes), extremadament cc
mic. També se'n fard per les sev

tan exigen: con
eta expressament

els volums e 1a CoMeccid Popuiar
Blr( no no ha deial mai de! bon

Aquest bell aplee de poesies ens
predueix d'antuvi, en fullejac-lo, Va-
m impressio d'vea represa d'an-
tigues relacions agradables. Tois cis
que han estudiat § han eguit, ni
que sigu: lleugerament, fa historia
de fa liriea catalama, trobaran en
aquesta antologia moits de ressons
bellament suggeridors. des de " Ai-
xi com cell que desitia vianda™,
d'Ausias Mare, fins 2l “Cant es-
piritual”, de Maragall.

Saludem engrescats i entendrits
els vells amics: la famosa “Od:
d"Aribay, Y

3 ia teadresa § ia for-
s de \erd-mr Ta impet
massissa de Guimerd, ¢l clac
Neument empallegat, de Costa i L\o»
la llisa neledat d'Alcover, Ia
inspirada espontaneitat de A

pcro creiem
doni vna imatge de
lt! distintes modalitats de Is nostra
2 i ens olereixi un recall de com-
yo icions verament antoidgiques, <or
ses que fa md tablement, acom-
pleix la seva

* MACO-RIBERA
————

Aussociacié Protectora
de I'Enunvm

; Pi
Joan, per Manuel Valldeperes

mes, per J. M. Roviea Am‘pn.
Volves grises, per Ramon Xuriguera;
Froncese Armengol; Friedich Gun-
dolf,” Anot@cis amb motiu del tercer
centenari de Guillem de Costro; HVEIP
(Posmes), per P. Prat Gaballi; Apor-
tacions: Crlllra italiana (M 'A. Es-
Jclasans) ; Poemes, per

Hans; De lepistoldri de Hdhrlu
(trad. d'Elvira Amm Lewi); En la

man d: dos mu incent d&'hidy
ax Delmas; an Berard; De
I'r,‘ulolm de Rilke: Lletres o un

jove pocta (trad. d'Elvira  Augusta
Lewi; En ¢f cinqud centenari de la
isenga de Frangois Villon; Una pa-
gira del diori intim de Moine de Bi-
ran; Josep Macs Ventds; Crida; No.
fo de I'editor.

En parlarem amb ['atencis que e
grup editor daquesta important mani-
festacid inteHectaal e3 mereix.

LA PUBLICITAT no dubta de re-
comarar-ia als seos lectors.

———

lncnm.__a_.s_g.m'. a

* Diccionari de la llengua cata-
Tana:

Segucixen rebent-se a lo Llibreria
Colalénia les subscripcions ) Diceio-
nari general de fa llengua catalana, de
Pompen Fabra. Es trocta de lobra
cobdal de la mostra engua § és de pri-
mera wecessitat per tothom que vulgui
porlar i cscriure corvectament ol co-
el

Carsos
i conferéncies

Prosseguint la seva actuacié
tul TAssociacié de  Quimics
Téxtils celebrard demi, dijous, dia
21 a2 les set de la tarda, al seu local
una sessié cientifica extraor-
ia en la qual el senyor
C. C. Bernasd. director de “La Seda
de Barcelona”, dissertard sobre al-
gunes de les causes dels defectes
deis barrets de tintura en els teixits
de seda ar . tema aquest de
ssima_importincia des del punt
a de la quimica textil i al
r| al Pentitat de referéncia ha dedi-
verses de les seves sessions

ra de TAte-
Patria Liure™, re-
arl avui, dimecres, di
de Ta vetlla, en el seu estatge
Ronda de ia Universitat, 1,
orimera, fa seva tanda de
interrompudes darcera-

. a cirrec del pm‘usm see
Tadeu Guinovert. D'aci a uns
dizs comencaran les classes, que
seran donades al focai de I'A. C. T
(Passeiz dei Triomf, 0, P. N.
Mentrestant hem pot encara ins-
eriure’s, essent ‘2 matrfeula comple-
tament gratuita.

— El Casal Lleidad, Avinguda del
Portal de U'Angel, 6, praf, ha orga-
nitzat un ¢icle de conferdncies a car-
16 dels Livis  Companys,
R. Sostres, Humbers Torres, M, Tar-
ragh Romea, Josep Estadella, J. Er-
mengol de Llano, J. Marti Esteve,
ifoni Belli, Jaume Utrillo i d'al-

 dijous, dia 21, 2 dos quarts
de 1a. nit. tinded lloc Tn que per-
wea a Victor Colomer, amb el tema
TLa crid eonbmica mundsl 1§ fes

1 taie els Nedatans § eon
el admiradors de fa
ura catalana,

Lijbre d'Homenatge a Francesc
Flos i Caleat

Shan rebut nombroses subscrip-

cions per a i'edicié del Liibre d’ho-

mEIAIgE 3] malaguanyat meste se-

eyar Francesc Flos i Caleat, fun-

dador de’ “CoRegi de Sant Jordi™.

Mihze s'espera que ¢ po-

fa venda dintre de pocs

1 Aswciacih Protectora de U'En-
senyancz Catalana, editors det Niv
bre. prega als que encara mo hagin
transda llur subseripeid, tenint inten.
cid de fer-ho, que la trametin e
més aviat pomible a les seves ofiei-
nes {Arer, 3, pral).

“La Revista”
Hin sortit eln quaderms de 1931,
segon
La Revisto, Vadmirable publicacié
que dirigeix, fa disset anys, el pocts
Lépex-Pict he estat posads a la ven-
da. Conté ¢ sumari

" (Bellafila, 3, pral),

Municipi

ELS OBRERS I FUNCIONARIS
DE L'AJUNTAMENT
L'Associacié Instructiva d'Obrers
i an(mmm de 'Ajuntament con-
voca tuis eis Delegats de les di
Ieunu seccions que componen la
Associacié 3 V'Assemblea que
74 lioc el vinent dia 22 de 2
i, a jes cing de la tarda de priA
mitra convocatdria, i & dos quarts
e sis de segona. & Uestatge social
a lobjecte de
donar compliment a lasticle 15,
apartar primes, dels Reglaments per
qué e regeix.
SANCIONS A UNES CASES
EDITORIALS
L"Alcaldia s'ka vist obligada & im-
porar rancions a les cases editorials
de dues revistes, per haver fixat car-
tells 2 fa via publica, tontravenint
amb aixb les disposicions de l'acord
municipal. Cal recordar que els car-
tells només poden fixar-se en les

condicions que té acordades I'Ajun- |

duh"intm- que .%I r:

da' l'esmentat mestre. Perd, si no
hem llegit malament, el senyor Bar-
gunyé, ga aquest punt, - fimita
duna muu molt Bumil | discreta
4 assenyalar-se el mateix entre el
grup de mestres en nom del qual
s considera autoritzat dé parlar,
Per aixd nosaltres, que en previ-
$i6 de qualsevol resposta vam voler
dsser circumspectes, podem refer-
mar una altra vegada les nostres
afirmacions. Les (\Ill sén d'una
thanera exacla i cenyida:
Primera: Qne el senyor L'ongue-
res ha sentit vivament la inquietud
de remoure i donar vida a Tense-
Ayament musical dels infants, Se-
gona: Que el senyor Llongueres,
portat per aquests inquictud, ha dut
a casa mostra aires de renovacid i
ha representat sempre una mena de
ferment, un dels pocs que hagin re-
mogut la inéreia’ inveterada dels

© Lyceum’ Olub ha orpruull
per & avui, dijous, a I
In vellla, al Cerele Artfstle, un
conosrt Sohubert. P
Pilar Rufl cantard ols més
odlebres’ “lieders™, § e notable
pianista Pers Valiribéra tocara
une de les més balles obres ver
a piano, Ia “Sonata‘en la®.
Abans del ccneert, I'czotip-
tora i misica Maria Carratald
dissertard sobra I vida | I'obra
de Schubert. o)
UN CONCERT DE L'ORFEO
DE CEGUETES DE SANTA
LLucia

El vinent diumenge, dia 24, a les
cinc de la tarda, tindra loc a la
sala de festes del Centre Autonoe
mista de Dependents del Comerg i
de la Indistria un concert a cirrec
de I'Qrfed de ceguetes i de la Sec-
cid Instrumental de Ja Casa de Fa-
milia per 2 cegues.

La Seccié Permanent de Propa-
ganda

nostres costums
Tercera: Que | mesire Liongueres
ha resolt Tobra, tan volgar com cre-
gui ¢l mestre Bargunyd, de fer can
tar i dansar i jugar els nostres in-
fants, cosa que nosalires, confessem
aguesta  debilitat, considerem del
més gran lnterds. Quarta: Que el
mestre Llongueres, cn aquesta obra,
i en tota mema d'accib educativa, ha
demostrat eémpre unes aptituds in-
negables.

Fins aci veurd el senyor Bargu-
ny6 que ens limitem a unes shirma-
cions que pot fer tothom. Perd aixd
és pensat a posta perqué ens plauria
d'establir uns termes uninimes de
coincidéncia en relacié al senyor
Liongueres i a la scva obra, No ens
hem endinsat en alires aspectes de
Tobra del senyor Llongueres, mo
precisament perqué els considerés-
sim més discutibles, sind perqué
ens ha semblat que fugien de la
nostra especial competéncia, pecd el
nostre allunyament del camp musi-
cal no €s tan zbsolut que no sapi-
guem, per exemple, que ¢l métode
Dalcroze, que ¢l senyor Llongueres
sembla seguir d'una manera espe-
cial, no consisteix en una série de
trucs per a organitzar espectacles,
siné que és un métode integral d'en-
senyament i d'educacié musical que
1€ uns fonaments cientifics molt ra-
cionals i no abandona €ap aspecte
de I'educacié musical més exigent.
L'espectacle o esplai al qual pira
també el sen: Bargunyd s
dueix en el métode Dalcroze d'una
manera natueal, i aquesta és potser
una demostracia de les seves virtuts,

¥ apant daisé, nowalices creiem
saber uma mica de pedag
aquest moti 2] Fnal de
ticle ens permetiem cridar U'aten-
sitat que i'ensenya-

€id sobre Ia nec

del concert, es complau 3 pregar
als socis del Centre que vulguin
assistir-hi amb Hurs famllies, no so-
liment per sentiment humanitari,
sind pel valor artistic que ha asso-
lit aquest orfes. Per a molts els
serd desconegut, perd per als que
tingueren ocasié d'escoltar-lo al Pa-
hu de la Masica Catalana, aaben

ja que es tracta d'un orfed que fa
honor a la nostra misica popular |
que forma un conjunt admirable,

L'assisténcia al concert serd com-
pletament gratuita per als socis |
Nurs families.

LES ARTS

P —
AMICS DE L'ART VELL
Aquesta entitat que amb tanta
cura vetlla per la conservacié dels
n‘ostrﬂ monuments uqueo.o()u,
s'ha d al Presideat de ia Gene-
falitat i als governadors civils de
Barcelona, Tarragona, Girona i Liei-
da, pregant-los que vulguin donar
ies ordres oportunes encaminades 2
2vitar la destruccié de les restes ar-
‘ques de 'antiguitat, per modes-
tes que sembl N5 i que en els casos
que pogués existir algun motin que
aboni 1a destruceis, no sign aquesta
realitzada sense el corresponent in-
jorme (c:mc dimanant de 12 supe-
i

R

GRAN SUBHASTA
D’ANTIGUITATS

Obres mestres d'art espanyol,
flameno | franecds

AVUL SIS TARDA
SALA PARES

L esplais
<ls. mu&pm que anome-

¥ 3 3 s
10t & foramental s cs resol en
l‘umu cosa foramental, é a dir.
Tactiviae, la realitzacis viva,
eix a trobar aquetla
en la qual I'iafant es produeisi tot
sencer i a base de la qual faci les
adquisicions que han d'ésser carn
de la seva cara. Si per ['ensenya-
ment musical aquesta activitat s ¢
dansa, o fes realitzacions
inventat En Dal-
croze, ;per qv'! 7o acceptar-ia defi-

iy

LR conceples quz a fa llum de jes
Heis pedagdgiques han d'ésser fatal
ment ineficagos?

1 per acabar aquestes ratlics, hem
de dir al senyor Bargunsé que, evi-
tre article anterior

tra situacié ezpecial hem volgut que
aquest vot fos pate i

un Yot que cstem disposats a refer-
mar sempre que convingui, perd no
€3, com s pot suposar, tn vot ex-
clusiv. La constatacié que hem cre-

als de cardcrer urgent, sacial o ﬁo.
litie, els quals podran fixar-se no-
J ues de les obres en
construceid, I'explotacé de les quals
FAjuntament,  també

L'Alcaldia
e a0 pat perme-
tre extralimitacd de <ap mena, car
Tdniz ohjecte que pecsegueix és que
Barcciona
la gent com
i irrupetluus
numents i edifi ifecent als
acords de la seva L poracié. muni-
cipal.

MULTES A INDUSTRIALS

El tinent dalcalde del districte
primer, senyor Josep Jover, h im-
posat una multa de 150 pessetes a
Vindustrial senyor Joan als, doe
miciliat 3l carter Ample, 84, por
vendre llet ajgualida. .

ADJUDICACIO D'UNA
PARCEL.LA

Es fa avinent que, per al dimarts
dia 24, a les dotze, esid assenyalada
la signatura de Vescriptura d'adju-
dicaclé-a la Catzlana de Gas i Efvc-
trititat d'una parcella del carrer de

segons acord municipal,

aparegai als ulls de
A ciutat poc acurada

CO\[’EREVCIES SOBRE
PESSEBRES

Deni, divenlres, a ies deu do h
it :I (rne

&
L4

MASIA CATALANA
Avui 15, a Jes dew de Ja ni
tindrd lwoc al fecal de ©'A. E. Taga-
manent (Hospital, 110), ¢l fall de} Ju-
mt i la i de! 1T Concurs

o i loma_dedicat & iz

0s 3 la
\lm: Catajan

AQUAREL.LES DE J0.
SEP CrEIL, A LA SALa
BUSQUETS

Al Sak Busquets <ha immgurat
interessare exposicié daguarelles

ivil, pro

dazle fotes eles del passat ryturp

(Uﬂl’ ASTH

. 2 les sis de. Ia
Parés, es continuard fa

anigai-
Ultra peces molt notablas de

fats,
pintura espanyola i famenz1. 68 vene

dran peces de mohiliari selecte, cerde
mica, miniatures, ventalls i pintura
mederna. Sén molts efs aficionats que
assisteixen & aquesk sobhasta que
tanta sensacié ha produit,

K A
GRAN SUBHASTA
D’ANTIGUITATS

Obres mieatrea d'art sspanyol,
tlameno | franods

AVUI SIS TARDA

Venus, 17, Tautoritzacié de la qual
correspon notari senyor Berlin,

SALA PARES

fet, durant anys, les delicics dels pos-
tres avis, { que, pel que veiem, segueix
fent les del piblic d'avai.

Al costat d'alguns personatges fra-
dicionals o consubstancials a aquesta
mena de comidies — o pretendent in~
geou i timid, ¢! pretendent calavers,
trapella i simpitic, el pretendent ma-
dur, perd de boma posicié, la vidua
revinguda | emamoradissa — [l'autor
wha ssbut veure d'altres d'una mane-
ra més personal: tal aquell fotdgrai
atabalet, que somniz de fer-se ric
amb el teatre, o aquella anglessts —
sens dubte el més enginyds de la co-
midia — que, a base d'un catald es-
queixat § pintorese, déna la sensacié
de parlar angls.

Els episodis promoguts per la in-
tervencis d'aquests personatges, son
¢ls que producixen wna certa sorpress,
i ¢l que donen novetat a Ja tanédn.
Per la importincia que prenen aquest
episodis — i quunu fan ohhhr h
trama principal—; mateixa
abunddneia del dllk( - dlﬂq facil,
fresc i, de vegades, enginyls—; pely
dots d'observacl de! pintoresc que
aquests didlegs revelen, Tobra té més
de sainet propiament que de comidia.

Es rnaturzl que tot plegat no té
gaire importincia, i que molts potser
voldrien que Ia vena satirica que hi ha
en-un autor com Lambert Escaler,
fos aplicada a aspectes més viug dels
homes { de la societat d'avui dia. Pe-
10 potser 1a bonhomia que hi ha en ¢l
3eu temperament, que el frena de dir
veritats coents o desagradables, of fa
refugiar en aquests cooflictes conven-
<ionals, de clixé, | en els seus per-
socatges enambradissos i d'un ridicul
sense complicacions. De tota manera,
sobretot després d'haver vist en la
mateixa escens certes  monstruoses
xamfaines de marquesas i

ben escrita, fresca | entfetinguda de
dalt a baix.

Altrament, “Flors i papallones”
presentada amb gust, i ben ummre-
tada. Batlle i Amig5 hi han fet un
decorat realista i potic, viu i ben en-
tonat do color. Pius Davi es caracte-
ritza amb un loable encert, i déma
al seu paper molt de verisme. Ayme-
vie se'ns presenta amb la maturalitat
iels seus habituals encerts de diceid

ginal i voluntarioss, que és, n«wn
dzlllmvehl.dn‘llormde h

faries. Perd la seoyora Moratd fa de
tal macera i seu paper que sembla
nobarernenstmxu'.hpellmo-
viments, ni per la carscteritzacib, ni

ammlldm-b.inbltbmn-

En fi ¢ls seayors P. Cabrer, Ven-
tayols, E. Cabrer, Marti, Carratald, i
senyores Ferrdndiz, Lozano i Guard,
completen {'excefeat programa.

DOMENEC GUANSE

CONFERENCIA
Avui, dijous, 2 les deu de Ja nit,
donard una conieréncia al local so-
cial de ta Unié Cooperatista Barce-
lonesa, carrer ¢'Urgell, 176 § 178,
En Ramon Viayes, e qual disser-
trd sobre “E! teatre i els nostres

que fan ressaltar les imtencions de  temps”,
dem! divendres, 3 ies deu de fa nit,
VIDA SOCIAL | &bty o de i
R dcm dEmplnu de anu i Borsa,
Porta-Ferrissa, 22, pral.
LA VAGA s
DELS FILADORS -

EL DIA DAHIR

El conflicte de les filatores conti-
nud’ ahir en el mateix estat que els
Cies anteriors, sense registrarse cap
incident,

REUNIO DE PATRONS

A 12 reunié celebrada a Pestarge
de fa Fedeﬂt|6 de Fabricants de
Filats i Teixits dc Catalunya s
van discutir les contrabases preseu-
tades pel spateons de les seccions
de filats.

Aquesta reunid va palesar un es-
perit de tramsigdacia per part d
patrons que fa esperar Farranjament
del conflicte en un termini breu.

Jurat Mixt Professional
d'Obrers del Port

Ahir va quedar constituit | Ju-
rat Mixt Professional d'Obrers del
Tort, que és el que ba de tenir cu-
1, da ead

ate se su
troas del Past, Presideix el dit Ju-
rat el jutge degd senyor Josep Gar-
cia Amorés,

Sindicat Provincial
d’Obrers i Empleats
d@’Autedmnibus
(U.G.T)

Per mitjh de 12 present nota s'a-
visa “tots cls associats de Ia provin
cia que durant el mes que som re-
bran el camet d'inscripcié i regla-
meatacio del Sindicat per a lur
caneixenent, Els que 5o hi han in-
geessat i volen fer-ho abans no es
tanqui el termini voluntari poden
soicitar-ho per escrit al secretan

general del Sindicat, Nou de Sant
Francese, 11 i 13, pral, Casa del
Poble.

Els obrers i empleats de la sec-
cib de Barcelona poden passar per
Ia secretarin ndmero 4 de a Casa
del Poble, on se'ls informard degu-
dament.

Conflicte resolt

En assemblea celebrada a} Cine-
ma Catalunya, els obrers de la 7d-
brica Godé acordaren donar per
acadada Is vaga i nm(ezm 3¢, en
conseqidnci 1 b

Associacié Prnfeulml
d'Auxitiars practics i deli-
neants de Barcelona

Aprovats el estatuts d'aquesta en-
Ty, es convora tots els auxiliars
prictics.i delineanss a 1a reunié ge-

de constitucié que se celedrard

El Dot de la Modista

se sortejara dissabte vi-

nent, dia 23, a “L’Ocell
de Foc”

QL: € meceix, la comis-
s:o B organitzat en magaiis
qual . ede

La senyereta Peneta Cubeils, rein
de tes medistes den
W \d‘ d e ot dareor,

e 1a vna ol nom de
rmmzda

ool gran inrerds que l'e.
unci d'aquests fests ha desvetlla en.
tre fes rostzes modistes § les que ne
bo s, fa eerar qee aquesta festa
v de les més simodtiques que
ingu: Mee enguany.

Un atracament a la car-
retera de Montcada

€5 hores de la warda,
@ patic s am particolar per la
carretera de Ribes, indret conegut per
Colt de Montcads, van sertie 3} pas
del vehicle quatre individus, que, pii-
tola en mi, van amenagar amb Gis-
PATAC conina el seus ocupauts i mo
atuaven el cotxe.

i) conductor Fura el vedicle, ¢
aleshores els atracadors el voitaren §
van exigir als seus ocupants el lig-
Tament de tot el que portessin 2 so-
bre de valor.

Els ats de Vauto els Miuraren
les joics § els diners que duben § ter
seguit ols atracadors fugiren i van
desaparéixer d'aquells Ilocs,

Se suposa que 3 pocs metres del
loz en ne van cometre ['atracament,
cla ey auto, el qual van uti-
titzar per l\mr.

Fla perjudicats van reprendre la
marxa i en arsidar ai dielat do Mont-
<ady, establest a les immediacions del
Golt do Momcada, van donar compte
ab ‘nrnomm del que ¢ls havla oo0re

\Iexhort! des d'alli, hom telefoni
2 la Jefatura Superior dl Policia,
donant compte del sweelt, i d'squest
Centre sorti un auto ocupat par agents
alectes 3 fa Brigada dlavestipacid
Seclal, els quals van donar wma ba-
tuda per aquells Mocs, sense poder de
tenir els atracadors,

Ta quantitar sostreta als ocupants

d2 lauto en joies i diness, és dal-
wyns imoortineia, s

Annex 3
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El secretari del Consell de Culs
tura de 1a Generalitat de Catalunya,
<enyor Gali, ha dedicat uns comen-
taris a1 nostre article “Educacié
rusical”, upmm en les planes d'a-
quest diari. Una polémica en els ter-
mes que planteja In qliestié el se-
nyor Gali—1 donat el seu allunya-
ment del camp musical, el
sembla deduir-se del seu article que
inicament hi ¢ contacte a través
cel Sistems Dalcroze —féra contra~
jroduent i eatdril.

No considerem convenient, perd,
diexar de fer un aciariment a certes
irsinuacions del seayor Galf, les
quals mo temen cap valor dialéctc
contra els nostres comentaris,
is que no estem conformes
Uensenyament musical tal com
<ha donat fing ara a Catalunya, hem
© hem deizat de fer, tenim 0 no
competéncia i experiéncla en
¢t easenyament. sén coses que
- no fan al cas. Quan fos neces-

nostres fu-
les de servel. Ei fer indiscutidle
s que no basta que un home s'hagi
dedieat largs anys a una matdria
a justificar la seva competéncia
i ¢f seu encert. Aquesta és, per am,
A nostra posicié “critica™ enfront
4 tasca del senyor Liongucres, que
Gali ¢s permer de deien-

amb singular entusinsme.
uatre afirmacions amb les
manera categbrica pre-
ficar la gestio del senyor
ongueres, nosaltres les condensa-
m § contestazem en una de sola.
1 és aquesta: que tot | els vint anys
llargs d'moa actuacic  perseverant
¢! senyor Llongueres, V'educacid
usical dels infants. a Barceloma,
¢ troba encara per encetar. Del
«istema Dalcroze se n'ha aplicat a
s escoles de Ia clutat, solament,
‘2 part més superficial i decorativa,
+ qual cosa podriem demostrar amb

textos del propi Dalcroze.

senyor Gali tergiversa total-
veat el concepte que mosaltres te-
m de Teducacid masial, i respec-
. e d"escolistiques™ que
* Iu prictiques que nos-
s proposem, i que segons ell
d'ézser desterrades de V'es.
ens permettm d'assenyafar-lo
cia de persones que
sobre 1a matéria pe-
‘2 qual ens referim. De
cyi16 d'aquestes persomes obtine
‘em potser algun aclariment sobre
< de si t2! volta o eren exage-
< les mostres supoticions sobre

agi tingut en compte

=2 €is 2sraigy efectuats pel senyor

en treurfem 12 conse-
e ni la gimodstica ritmi-
t m

s ens caldria re-
anss de prova-
ot inefica-
i punt de
aue el senyor Gali pretén de-

ar.
osaltres acceptem a Vescola la
stica ritmica i Jes canons ges-

i

Quin a

ueix una |rcblill ¢En
Daicroze. que a 'escola té una
i ehtac molt ada; i quant
ons gesticulades, conies-
-rm que deller. a Vhora de classe,
aumes eng interessa la cangd, i en-
€iTa quan aquesta s adequada a les
)‘Nxh: ats coHectives de les veus
I quan la cangd €s ben
nio tenim cap inconvenient
‘es hores d'eshargiment hi
ertenyi els infants a geetic
a i a donar vidz al jo¢ que
vol animar.
afirmem  rodovament que,
que amb aquestes dues pric-
portades a Its sales de con-
certs i d'espectacles s'omplissin una
terda tots ely jocals de Barcelona,
favor del pibiic no demos
fraria en ¢l més minimum Ja virtut
0-musieal de l'obra realit-
senyor Liongueres a hase
ma ¢'En Jasques Dalcrore
3der no ha d'anar a Jese
eola 1 sotmetre rls infants 2 un mot-
lia determinat, siné amb una oriens
ben definida, i sobretot, amd
es normes ben flexibies. Dins
ieducacid musical a Vescola hi ea-
n suggestions de tots el més di-
verses métodes. EI Métode Gedalge
3 té ung spiicacié interessant. La
Fi 16 umbé el Métode Dalcroze
—que constitueix un métode inte-
gral densenysment musical d'uda
molt vasta trajectdria—del qual
te n'aan (et diverses adaptacions a
I i també daltres métodes
n a Alemanys, Polénia,
“anga, etc. moits delle interes-
sants, pero que per a nosaltres te-
®a una valor molt relativa. ouix

L'important, dones, no €s seguir on
nélade. sind tenir mM‘. Conside-

, doncs, un "error fonames-
Al' l'ldnpﬂd oficial d'un sistema o
métode determinat.

Ja vea el senyor Gali com serd
dificit d'establir els termes uninic
mes de coincidéncia que ell desitja
amb el senyer Liongueres i ls seva
obra, Per a arribar a aixd i caldria
al senyor Liongueres comencar de
nou j seguir un 3itre cami. Si ho
fes aixi, tots hi guanyariem, Adhue
potser ell més que noasltres. 1 so-
bretot, el qui més hi guanyaria seria
Caralunya.

I com que ja hem dit tot el que
voliem dir, i no sabriem dir-ho d'al-
tra manera, per 1a nostra part do-
nem per acabada totalment aguesta
aparenga de polémica,

MANUEL BORGUNYO

T

NOTES OFICIOSES

EL PESSEBRE ANTIC
1 MODERN

Avui, diumenge, se celebrard el
segon concert Organitzat amb motiu
dei pessebre exposat a] Circol Ar-

de Sant Linc. Lartista és o
or Joan Gibert Camins, ef qual
6 concert de clavicembal i
ird un programa de misica
:n(vn El concert comengard a dos
quarts de sis en punt de la tarda, i
executari les obres segiicats:
Primera part: Clmc

ata en * “fa muor '+ Domenico
Seazlazti (168; 3

Dos minuets (primera audici6),
Andnim (17.) (Esco'a anglesa).

“Les Fastes de fa grande et an-
cienme  Menostrandise”, Frangow
Couperin (1668-1733).

e

icd calaiana moderna:
“Sonatina’, » Ricwrd Lamote de
Grignon.
"[nutnuim' (de!
intimes™), Agusti Grau,
“Cants migies”, niims. 2 i 4, Fre-
deric Mompon.
“Dos apunts®, Rober: Gerhazd.
“E{ parc d'atraccions”, Manuel
Bianafort

e “Hores

LES ARTS

DINTERES PER ALS AR-
TISTES.

Al Qrcol Artistic, dimarts vinent,

du 2, 3 s set de la taris, de sego-

3 remnird la Seccié

ﬁ pintura, & I'SBjecte de procedit a

I2 novacid de cigrecs de la Junta d's-

questa seceid; per tant, Ia man-

ca de tomps | en fa fmpossibilitat d’a-
visar individualment efs sevs socis ins-
crits, aquests sén pregats de domar-se
per invitats | assistir-hi puntualment,

VIDA SOCIAL

La creaci6 de la Cambra
del Viatjant

Rebem de ja Unio de Viatjants i
Corredors Associats ol segiient comu.

micat:

“E senyor E. D.. en parlar des de
les planes de LA PUBLICITAT de
Ia creacié de la Cambra di Viatjant,
¥a atribuir-nos la iniciativa de progo-
sar @ les altres associacions del gremi
dagents venedors la creacié de
menial spetorganisme que ha

flegar sota una firica entitat federal o
federable totes les associacions pro-
dessiomls de Catalunya de! ram.

Ls iniciativa pertany unicament a
!4 volguda entitat germana nostra
Unié de Viatjants i Corredors, Is nos-
fra entitat junt amb les altres de Ca-
tatunya, han obrat tan sols com & col.
faboradores amb tot lemtusiasme i
Deialtat.

Cal fer constatar ol fet 1-anscenden-
fafissim que en Ia gestib del it assymp.
te tan importamt han intervingur, o
#'hi han adherit totes les a.wxm:mu
de viatjants de Catalumys, que a totes
i principalment a la Lmbdc Viatjants
i Corredors, iniciadora de Ja Cambra
i que va redactar el manifest, i tambeé
a ['Assoriacié de Viatiants del Comerg
i de la fredistria que va fer-lo di

i entre els seus socie, aixi com ef
Gremi de Viatjants del C. A- D, C. 1,
qunwmwmmu\m

mlnm espanyels amb una, xardoro-

N «u.a —Sobre aquest mateix
tema hem rebut altres escrits, que pu-
blicarem z mesura que ens ho permeti
Tespai de qut disposem.

Assemblea de fabricants

de bastons

L'Associacis Nacional de Fabricants
de Bastoms. Paraigies, OmbreHles i
Punys convoca els seus associats a
I'Assemblea ordiniria anual, que se
celebrard al Jocal social, Ronda de la
Universitat, 33, pral, primera, dimarts

dia 26, 2 les cinc de la tarda.

La sardana

FESTIVAL DE SARDANES

i, diumenge, & i3 onxe del
mati, tindrd Noc al gran hall cen-
tral del Palau de les Arts Decora-
tives de Montjuic, i amb motin de
I'Exposicié de les obres de] concurs
“Montserrat vist pels pintors cata-
lans”, una audicié de sardames, en
13 qual s'executari ¢ programa se-
gient: “Rodeda d'estiu”, de Cata-
Casals; “La
de Gmm;

cords 4'Olot”, de Morera.

Els concurrents seran obsequiats
amb un ramell de boix de Montser-
Tat, com també les entrades valdran
per al sorteig d'una pintura.

AMICS DE LA SARDANA

DE GRACIA

Els Amics de la Sardana de Gri-
cia han orgasitrat uma ballada de
sardanes per a avui al mati, a fa
yauddSoLlcamdehr 3
Catalénia, la qual executard e pro-

én).
“Totes volen herea® (Pep Ven-

ra).
“Ballards tant sf com no” (Vi-

1),
“Jorn de festa™ (Soer, Normand).
“Bell record de Banyoles® (Sa-

derma).

El Teatre

NOTES OFICIOSES

NOVETATS
Al Teatre Novetats, la rom-
panyia Irica de Llufs Calvo es-
trenark demd. dllluns, a Ia nit,
la sarsuela en dos acles “Lus
sembradores”, llibre dels se-
nvors Lapena i Blanco | musica
del mestre Belda.
En l'obra hi prenen part
les principais figurad de la peva
notsbls companyis-

CoHegi d’Advocat

MERIDIANS

por
FOCIUS

%% Literaturs francesa d'ara. —
Creu Hewi Mossis que la jove litera-
twra francess només ha (reballor de
dew amys engd per destruir. = Aquells
—dis—que actany caltivaven les ten-
dincies individualistes § antisocials te-
nien, almenys, ¢l mérit d'vna mena de
desinterds: eren sense {retyra. El des-
ordre i Ia revolta no volien pas viure
de manera luxosa; mo exigien pas que
hom els fornls, & canvi, totes les como.
ditats de la vida. Com-se-vuila, I'ab-
séncia de desinterésque la majoria
dels joves escriptors han  demostrat
en una carrets que l'exigeix com 2
primers virtut, els exposava tard o
d'hora a tots els El més

bert Camins, pianisth:

Divendres, a las set: “Larra i el
Romanticisme espanyol”, Conferda-
cia organitzada pel Lyceum ‘Club,
per la senyoreta Maria Luz Mo-
rales.

Divendres, 2 Jes vait: “La Histd-
ria del Mén", Primera conferépcia
d'aquest curset, 3 cdrrec d'Agusti
Palau.

“La familia de Colom”

Llervdit investigador Ricard Car-
reres | Vally, qui ha realitzat tre-
balls a I'Arxiu General de Protocols
de Barcelona, donard una conferéncia
dimarts vinent, dia 26, a les dea de
fa vetlla, al nld dactes del CoRegl
de Notaris {carrer del Notariat, ().

gren seria el que els privaria de lur
Ih'wm de:vmu& que atacaria llurs
Es alli on hom

uven que reaccionaran. Alguns dells
possecixen alld que Barrds anomena-
va Pinstrument. Qut esperen per 2
fer-lo servir? Si es fort es trempard
provant-lo. Puix que—malgrat de les
decepclons que ban pogut causar-ans—
no eus rfem sense tristesa a

veure deupnr!xw alguns dame!h

les letres franceses,
Saitatge.

*% La familia romama. —E. Al-
bertario [Scientia—"Etica ¢ diritto
nel mondo clossico leting™) resim aixi
les caracteristiques de la familia ro-
moxa: “La familia romaca era un
grup de persones unides entre elles
purament i simplement per Vaxtoritat
que una d'elles exercia sobre totes les
altres per a fins que despassaven Yor-
dre doméstic; d vol dir que era
un organisme politic. Pater familias
era aquell que in domo dominium Ao~
bet.. quowsis fitium non habeat”. La
familia actual no % nom en el dret
romb. L'keredites servia originiria-
ment per 2 fa tranimissié de la sobi-

itat porsessora d'an
la propietat mo-

propietat provincial, que no era pas

termes obligare. mectere (ligas), m
Qlligam), vincuiusm,
(alliberar), que esderenen després ter-
mes amb un valor metaléric, represen.
taven a Vorigen wna dura i vivent rea-
titat ™

L’activitat de I’Atenen
Enciclopédic

versars sobre
Aristofan, !!m:.ndve

Dilluns, a les deu: “L' \‘.l\_non a
del “mmpx cont a bbc
bertat i rhhhs

El CoHegi d’Advocats eelebrard
3 T'església de Nostra Doua del Ro-
ser (Acsias March, 54) avui, dia 24,
8 ler deu del matl, In festa que tra-
dicionalment dedica al ses patrd
Sant Ramoq de Penyafort, Ha estat
encomanat el panegiric del Saat al
reverend doctor Edvard Roman, ca-
tedritic del Semimari conciliar, el
qual predicard el sermé. La part
musical correrd « cdiree de fa Ca-
pella de miisica de Sant Pelip Neri,
integrada per ents de 1'Orfed
Catald § dirigida pel mestre Millet
lnmpnllri Is missa “Te Christe
supplices”, de Borwin.

Diliuns tindran Hec, a les deu del
mati, ¢s funerale pels coMegiats
morts durant I'any passat.

Conferéncia pe! dsyu*:( a Co~n Ma-
nuel Docet.
¢ “Vida intima
. Coniesé cia per
Jorep Leal (d- 13 anys).
 les vuit: “Geografia
Primera  conferéncia
d'aquest cureet, 3 cirrec de Josep
Parurnelia,
Dijous, a “La Repiil i
Feina lm i i i 3 fer”. Segona

el tema
Vdrxiu Notarial de Bu::lnu—ll .
ressants descobertes sobre la familia
de Colom. L'acte serd pisblic.

Muniecipi

UNA INSTANOCIA DE LA U. 8. A,
DE OATALUNYA

Copia de la instancia adrega-
da pels Comitds de Fruiles i
Verdures i Productes Horticoles
Primerencs, de la Unié de §
dicats Agricoles de Calalunya,
& Valealds de Barceicma:

“Excelléncia:

Els Comitds de Fruites i Ver-
dures i Productes Horticoles
Primerencs, de 1a Unié de Sin-
dicals Agricolas de Calalunya.
en I'Assemblea que celebrd el
dia 17 d'octubre passat a1 Pa.
tau de la Metatirgia de Mont-
Jjuic acordd per aciamacié unes
conclusions que us foren pra-
sentades oportunament per tal
de trebar una solucié al pro-
blema del ercat del Born.

La Unié de Sindicats Agrico-
les dn Cafalanya, que avald
aquells acords i que donA fot
ol suport necessari als desigs
dels sens afiliats. esperava que
VAjunfament de la vosira pre-
sidéncia  veuria en nquells
acords, ultra les aspiracions
de |a pagesia eatalana que pro-
veeix Ia ri de Barcelona, un
Mt perqud Tes fraites | ver-
dures fossin a I'abast de tots
nidors  bareslonins,
in%id de fortana ni

en rechirer una altra vegsda

xcelénca, la Uni6

animada d'un ample es-
dn fransigdncia que pot
1a claw de la solucid (pro-
&5 clar) de tan greu
& fins & aviibar et mo-
cipi tingui
ifjans per g ccnstruir un
t now, més d'acord amb
exilals de la capital de
espera lenic mes
8XIf ep des seves demandes.
Vés sabeu. excelléncia. quo
els Comites de Frultes i Ver.
dures i Producles Hortfcoles
vimerencs de la U. & A, en
eure que toles les promelsn-
ces. que tlols els seus desiga
anaven envellint sense que, ma-
lauradament, arribessin  cris-
laHnm' ha emplagat, des del
dia 5 d'aquest mes, un Mercat
Liiura de Fruites i Verdures al
Passeig do jn Indis n el

a e
trox romarAs entre ol Palau da

Herniats (Trencats)

Tingues seampre er tgre 4-.\ mmo 5 arncm el mén
n TO!

rimen: de tota

daerntes edn <ls da 13 c: nea (raves
ves el £raing
{% mans: no molesten ni 1 ammlum s cemmrm'n rom iomes. dones
L, s s re sl no Rew g o comprar mals Dragites o1
obeniis de o RATR DE LA UNID, 13

e e LR T L8

Consulteu el vosire melge | veureu com us
confirma que els vapors de formatdehido sén el
mifjd més segur | endrglc per a evitar i fractarles
Infeccions que tenen la porta d’entrada per la bo-
ca... | que les pastilies de

aén el millor preparat a base de formaldehiao
per ala praciica agradabie | comodisaima de 1als
{nhalaclons per a combatre ela refredats, angloea,
grlp, farlogitis, etc., efc.

Tubs de 30 pastilles a toles les
farmacles del mén.

A la seccio

i obtindreu géneres i confeccions
d’hivern a preus irrisoris
de sabateria dema i
dimarts podran comprar-se amb
motiu /e la- Rebaixa Progressiva
Calgats a 3 pessetes el parell

Belles Arls | el Passeig del
Marqués de I'Argentera.

I&ncia, no solueicna res. Avui,
com ahir, com fa cinc mesos,
com fa cinc anys, els pagesos
han d'estar subjectes a totes
les incleméncles, a tots
rills. Aquest Mercat &
ment el fruit de la voluntal
dels pagesos d'acabar amb un
estal de coses perjudicial als
interesacs de la cinlat
tereszos da ha prae
sobrelot, wma deinosirac

unanimitat dels pagesos, que
2lgd havia volgut desmentir, 1
una prova de la seva potencia-
litat de proveir tolalment el
consumidor barcelonl.

La U. 8. A. de Catalunya, ani-
mada d’aquell esperit de transi-
gencia de qud hem fel mencié,
tot | sabent quo de conformitat
amb larticle tercer de I'actual
Reglamenl pot disposar. en
nom dels pagesns, de la meital
del Mercat del Born, ve a pre-
posar-vos que en el termini més
curt possible, sense més dila-
cions, pugul fer-se odrrec de
les “marquesines” que voltea
el Mercat. Cap objeceld pot
dsser fela a aquasia demanda.
Si b4 actualment aquestes
“marquesines”, qus al seu
femps foren construides per
als pagesos, eslan ccupades
parcialment. pot demostrar-se
que molts dels seus ocupants
ho fan iHegalment.

De les vuit o nou paten's,
enlre primera | tarcera classe,
que les ocupen gairebé tots els
seus defentors, tenen suficient
ilor amb el que orupen 81 M3
teix tempe a l'interice del Mer-
enl { que fsn servir per ma-

‘:ul7cm d'atuells i de mercade-

ries,

Los aifres palents. en nom-
bre de 22 0 28, . en general,
a mans do m»vedm dels pro-
ductes que han comprat a les
prinieres hores als pagesos, no
nbstant i la prohibicié que el
Reglament, en el seu articla
quart, fa d'aquesta mena de
comers

Per tant. In U. 8. X. de Cate-
lunya com a tinica icié har-
per tal d'rvitar me-
solicita de la vostra

Primer.—Que siguin adjudicats
r ja UL 8. A per als seus
afiliatz tots cls locs, seass
excepi6, compresos sola les
“marquesines® que anveltan
el Marcat del Born.

8sgon.—Que rls

lona, els quals )i han tramds
I'acord de I'Assemblea celebra-
da, de felicitar-lo i encoratjar-
lo en |a tasca de persecucié de
la venda ambulant, que els sus-
dits detallistes consideren al-
tament beneficioss par la salut
de Barcelona.

Bl senyor Puig Mcnner graf
la seva adhesi, i meté
seguir vetllant pels interessos
dels ciutadans.

ELS ENCANTS VELLS

L'alcalde ha rebut ung Co-
missi¢ de la Cooperativa de
Venedors dels Eucanls Vells,
acompanyada del regidor se-
ayor Oller.
1+ Aquesia Cooperaliva ha es-
tablert al carrer de Valéncia,

particular, que abraca gairebé
une illa de cases, en el coberl .
acié del qual ha esmer-
cat collectivament més de cin-
ultra la

ticularment cada un dels
tre-cenls soecis que formen I8
Cooperativa, els qu
men més de sis-cenls.

La Comissié ha comunicat a
Talcalde I'acord de la Junta, de
nomenar-lo president honcrarl
de la Cooperaliva { @'invitar-lo
& visitar aquell mercat, qué ha
vingut a realizar una veritable
obra social en benafiol ds Ia
ciutat, car no solament ha afa-
vorit 1a desapariclé dels antl-
estetics Encants Vells, siné qué
també ha conlribuit  alliberar
Ia cintat de la munié ds vene-
dors ambulants qua enlle}

s carrers | perjudicaven el
ccmerg.

I alealde Wa agrait I visita,
el nomenament i la invitacid.

HOMENATGE AJORNAT

En visla de les actuals cir-
cumstincies, s'ha sfornat fing
R nou avis I'homenatgs &l re-
gidnr genyor Joan Grisé, per
alguns funcionaris munlcipals.

LA MODIFICACGIO
DEL OARRER DE WEROAD

Por tal que sls intersss
puguin formular les reciama-
ciong que estimin opnriunee.
durant un fermini de deu di
hhils estard exposat a I'Oficin
d'Infcrmacid, situsda als bal-
xos de la Casa de la Ciufal,
"expedient relatiu al projecta
de modificacid de lnies del
arrer  de  Mercaders, entre
Gran-via C i Pare Gallifa.

£h
comerciants ¢ nqavallndora

com 5l;ul que
‘inica Aificultat per a les
dues vendes dilrirs guo dis-
pasa larticle 11 del Negla-
mant era 1'apos; 2 ] de-
pendencin dals assantadors.
s'autoritzi nua allea vegads
pageane & 4oy

mc‘!t a l'esmental a .

on henefici de la civat i dels

£AuS INIPres=as.

Ia U. S A. do Catalunya 3:-
pera que aquestes ecnelusions
soran apravades a la propera
reanié de Ya Comissié de Pro-
velments { posades en discussié
en o! ple vinent.

Visqueu molts anys.

Barcelona, 18 do gener do
1932,
Excelientissim  senyor alcalde
de la ciutal de Barcolona.”

ORIDA A UN REOLUTA

La Seccid de Reclutamen! del
districte vaifd, situada A la Pla-
¢a de Rins i Taulel, 2, priunci-
pel, crida el reciuta Avelf Ea-
trada Phmiss, I'adrece del qual
3'ignora, per al qua es pre-
sontl quan més avial millor &
In dlta Seocld, advertini-lo que
8i no he fa n'hi pervindrd par-
Judiei.

ELIOITAOIONS

A UN TINENT D'ALOALDE
El tinent d'alcalde dal die-

triote einqud, senyor Pulg Mon-

ner, ha rebut Ia visita d'una

Comissié del Gremi do Detallis-

tes de Pasca Salada de Baroo-

VIDABRELIGIOSA

Sants d'avui. — Sant Timo-
1eu, bisbe i martir; Sants Tirs
i Projet, martirs, { Sant Felicld,

bisbe i martir.

Sants de demy.—La Conver-
3i6 de Sant Pau, apdstol. Sants
Aananias,

Juventt | Maxim.
Santa Eivira, verge

oua-nm:\ Hores.—Avui: Es-
glésia de Sant Pere de les Pusl-
les,

Hores d'exposicié.—~Avui: De
108 vuit deimali a les als dsla
tarda.

Dema: Església de Sent Fe-
Jip Neri, a Jes malpixes horea.

Ccmunié reparadora.—Avul:
‘Avui: Esgiésia de Senta Ma.
drona.

Demd: Esgiésia de Sant Vis
cents de Padl.

Cort de Naris.—Avul: Nosira
Dona del Remel, & Ssnt Jaume,
a la Concepcid o a Sanla Maris
de Mar.

Demh: Nostra Dons ds Bat-
lem. 8 la sava esgiésia o & Bant
Felip Neri.

Votlles on Bufragl ds les
Animes del Purgatorl. — Awvil:
Torn da Ncsira Dona de M
Mered,

Demad: Tern de In Nativitat.

L'HOMILIA DEL DIUMENGE
A LA CATEDRAL
‘Avul predicard 'homliia & la
Cntedral Basilica, s pever:
Josep Porlolés, canonge ma-
glatral.

MORENES

ral. Tel, 25054. Do

Guariment radical stnse opee
Dr. OARDONER - Na-

del recte | de
0 1
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Els articles dkluuh
de Manuel Borgoayé, mu&‘{‘-.
rerament 3 les plgines d'aquest pe-
rbdxc.npuinw-nuu-e-
va educativa. prop Infants,
son tanmateix bea significatiue |
reveladors. Sén Ia resultant de dos
hemes, de does meatalitats | de dos
procediments del tot oposats,

Els qui comeizen l'un i laltre
d'aquests dos homes, bé prou #'hau
ran adonat que mentre Ea Gall
consolidava cada dia ¢ sen prestipy,
avud dia indiscutible, en wna ascen-
progressiva, realitrant tota hors
i arreu una taeca bem positiva i fe-
cunda, En Borgonyd anava, en cada
cosa que intentava, anulant-se 2 &i
sateix amb of seu tempersment in-
constant i strabiliari i amb la seva
tasca visiblemvent negativa i semee
cap efichein.

Cadascun d'ells, en els eeus res
pectius aspectes, no deixen d'ésser
ben representatios d'aquestes dues
menes d'activitas, tan ruaal.-i
antitétiques { tan

nostres, que ¢i per un costat )un
s2vat Catalunya, per laltre I
eatrebancada en tantes i tantes oca-
$:008

_xnd'e Gali, { també a En

w&n les meves tasques d'educar

e infants dins “esco-
s ho agraeixo a tots dos per-
12¢ jo crec, ben sincirameni, que
iirt de favor em fa el vot favora-
geaesds | entusiasta ¢'En Gaii
com el vot franzament desiavorable
i agressiu ¢'En Borgonys.
Tota cosa val tant per Talta qui-
13t dels qui sabe  estimar-la com
2 haixa dels qui no oden fer
cos g eblﬂlr 12 ¢ negar-la.
Borgonyé explica i tergiversa
gust i segons le sever con-

i ce
1eniéncies tot alld qae jo he vingut

per contribuir amb el
entusissme a l'educacié
nostres infants. De la
mzu acteacid ne séc jo qui he de
To en responc davaut de
m amb ¢l men treball de cada

r-ne quel-
a En Borgoayo. Per an,
*. 1es no ha fracassat, i tof
i crelx (eneana que 3 algi
[ 1Mb que he pogut
s

amh més o me
~ense cap ajut ofic

6. amb pn o
ot i els vint anys
x diny actuacis perseverant del
yor Llongueres, I'oducacié me-
eical dele infeats. & Barcelona, es
ara per encetar”. Jo nomér

que, no ohﬂln( x4,

S ey

s procaracen, o

¢ audicons musi-

dew. de ies quais els in-
.

a3 -
'a de Rase d» Mont-
« iz Joane. desis

© secuadi-
necessitat ¢
E

atibuit dalgur
la meva constant etuacis i
e meus deixebles de
Zatald de Ritini
-ear aquest eenat d‘m

mb

ny Uen positu per 3 x uoun
4 meva actuacs a Jni‘ umb
Mutaa Egcolar en

1 "l 4
musical d'un poble nlh‘mmu
ai s fa amb vint anys, sind que és

units § compenetrats i d'una manera
inteBigent, amorosa, abnegada { per-
stverant.

La qiitstid de mitodes i proced:-

bondat, de fer-
men, de cardetes, d' mulhheh cla-
ra, d'optimisme franc i comunicatiu,
de vosackh i artistica,
dnkad-m i prictiques del mes-
que ha dimplantarlos o uw»
mx« i que ha. de desvetllar
rés musical dels petits.
Arreu del mén e-dn mestre té ¢
teu aistema, perd Jo considero in-

ducacié musical dels infants cone-
guin slmenys I'obra de Jaques Dal-
croze (¢] primer qui amb eacert i
oportunament remogué la qiestié
de Vensenyament musicad a I'escola),
d'André Gedalge i de Justina D.
Ward, la fnnt-dar: de I"Institut
Pizs X™ 2 Manhatanviils, d¢ Nova
York, perqué en e mitodes i pro-
cediments d' tan 1

bles personalitats musica's §
bles fonaments i les

na_d'ensenyaments.

En ¢ seu primer asticie sembla
que parla, En Borgonyo, en repre-
sentacié d'vn grup de professors, se-
gurament cis mateixos que signaren
les insthucies presentades a la Ge-
neraiitat de Catalunya i a IAjua-

tament d'aquesta ciutat.

Cree que la questié plantejada ar
amb els articles de
i ¢'En Borgony
tancia i transcend
hom expost clara:
4Es que tots els signants dels refer
rits documents o« fan sofidaris dth

iateressa 2 tothom. Cal que quedin
bea destriats els qui vol*a fer tasca
,.m iva i els qui volen fer-la nega-

ocasid Dol g
sobre anuest assumipee,
d'uas manes cons-
eixorc

Cmpleu I‘homenam al
suplement grific en paper

Texquisit artista Joaquim Resart.
Formen part, també, d'squest nfi.
mero, que es troba de wenda a
I'Orfed Catald | als quioscos de |l
nostra ciutat. les seccions habituals:
“Orfeé Catald”. “Moviment lumd
(Blnuﬂlu. Madrid, Suissa, Barce-

des”, “Noticiari® | “Obituari™

LES ARTS

—

EXPOSICIO F. VIDAL
ALMADA

Aquest piator empordands, prou
contgul per les seves exposicions
de cada any, tindrk a la Sala Pa-
rés del 6 al 19 de febrer una nova
coReccié de pintures i aquareRes
amb marines i paisatges de la Cos-
ta Brava i altes llocs,

SUBHASTA 4 LA SALA
PARES, PETRITXOL, 1

Avui. dissabte, # les 6 de I tarda,
s¢ celebrari a I Sala Parés, Petrit-

W 1, un extraordindria
dart, amb obres molt importants,
I qual és Ja que corresponia celebrar
¢l passat dissabte § que fou suspesa.
Per tractar-sa de peces molt selectes,
sén molts els aficionats que assistiran
2 aquesta subhasta.

INAUGURACIO A LA
SALA PARES

Avii, & les sis de 12 tarda, sinau-
gerard ena exposicié d'obres notables
de Nene!l. Marti  Alsina, Rossinyol,
Reman Ribera, Canaly, Cardona, Pas-
quai i diversos quadros antics, el
Quals seran cedits 2 la millor oferta
rebuda fins el vinent divendres. dia 3,
2 uns | _rt de veit de Is tarda.

—————
AVUI: SUBHASTA D’'ART
EXTRAORDINARIA

SALA PARES

esvair
i deixar concretament Tiquidada.

JOAN LLONGUERES

OTES OFICIOSES
INSTITUT D'ESTUDIS
MUSICALS

Mas

el Majlatic. Semo
exclutivament per s seus

Agquesta sese:d és delzada dnica-
t 2 'ts cangons de Museorgski
Strawinsi. Algunes d'slles preci-
:ament seran domade: 1 contixer
2 primera vegada,

La interpretacio d'aqaestes can-
ha estat a2 13 cnta-
Piar Ruii i al pianista Pers
Valiribera.

Maria Carratal;

collaborara tam-

ient, abans de
art, al-
s sndre ics obies que

aea
) que te3ia anunciat ua
concert 2 Barcelona per al dia 30,
dissabt~. estdi maiait 2 Madnd.
[4ix0 I'obliga a suspendre’l ¢ per tant
totes les persones que tinguin loca-
[itats adquirides poden retormar-les
ceeolliz el sen import.
ILA "REVISTA MUSICAL CA-
TALAMNA™ I VINCENT D'INDY
I namera de gener d'aque-ta im-
fooriant publicacio, butllat raeasuai
[de "Oried Caiala, esth dedicat qua-
¢/ completament 2 Ia prevada me.
méria e V. dlndy. amh motiv de
a seva mort recentissima i tenint
fen compte els punts de contacte que
2 complexa personalitat de IiHus.
havia tingat amb
aga mesieal beily-
darreries del seg)
Volem remarcar com “Re-
i “Révue

fp2scat.
vista Murica! Catalama”™

Musicale™, de Parft, s6n les dues
finiques publicacions d'aquest géne-

EXPOSICIO CARDUNETS
FI divendres, dia 5 de febrer, a dos
quarts de set de la tarda, ol conegut
artista Alexandre Cardurets ingugu-
rark al Salé de  Librera Catald-
ma (Rda. de Sant Pere, 3) tma ex-
fe de dibuixos de
i~ Montserzat™
expisici resiard oberta del ,(
al 25 Ae febrer.
SUSPENSIO DE LA VU
LLICO DEL CUKS DHIS-
TORI4 DE I'ART CATA-
i4 DEL FOMENT DE LES
ARTS DECORATIVES.
T Comiitd cel Foment de les Arts
De:oratives, o,

AHidtia de 'Art Catali 2 baye Ge
visites §
avinent +*

exzursions comentades, fa
seuysre matriculats & Fese
, que per causes alienes &
es ven obligat a sus
“extursié que havia de temir
Toe dami. divmenge, dia 31, 2 Sant
faan de fes Abadesses i Ripall, durant
Iv oual el seayor Francese Martorell
. In Mich sobre PArt
Amb tempe opartli seran
Tamnes sobre fa data d'a-

')HIL'!YOS‘

ROCA
Avvi, 2 les Galeries “Syra™,
gurard vna exposicié do dibuixos en

DYANTONT
inau-

eator of  coneaut dibuixant Antoni
Toa aliamat dee de fa algan temns
de 12 sava relacié amb el pahlle § que
et donard & condixer el fruit dely
seue trevatls durant  aquest temps

pegut.
rosicic. restard oberta fins €
@ 12 de fobrer,
CURSET
Sequint ol pla o

pri
prover.

/al tots s deixebles que hm
it ¢! quart grau eslan ben inie
v eo el solfeig i en Jes hones
Gies vocals; on. contririam

o
s'’ha pogut srectiear
per no disoogar de onll
03 ies moies de !
is send canten, solfejant.
d.veopes vens i sy dbma e
i€y una audicié musical dins V'es.
n'e; on #'ha pogut constituir una
eriteble Académia de Misics ambd

RONDA. BE SANT PERE

LLIERERIA CA‘I’AL.NI\A

Acaba de pubiicar se la traducei6 catalana

de la interessantissima novel'la de

2s:e constanty de saifelg. violl,
s, guitarra. ia.
on "Assotincid d'ex-Alum. |}
ativa pripie. 1€ en mar.
orfed de veus mixtes
per amor a la misica, organitza
er. Mlumnl soncerts amb mkm
t riconeguds  competdnola— no
»ni usa €Ol puramen’
al i decorativa i, escars que
toel eild ding sense 'E«“

soroll i guire propagasds,
borgonyd no deuria igmorse-ho o
fnagar-ho,
Podriem dir encara que V'sducecid

August 8nieders

El cagador de llops

8 veluma, pren 7 pessetes

==

*& La poesis, coeacib Nisre. — BU
nostrs mueridid d'ehir on exposivem la
sitwaci de lo poesia @ Estinia i la seva.
decodincio— que Barborns otribucis a
la broteccis econdmica que d'uns onys
engd rebew de TEBstgr s poetes do-
quell pais—ha eddal corresprst pel
poela i academista A. Esclosans, autor
de Ritmey i dol Sistcma, omb lo se-

lletra;
“Amic Foix:

He Ucgit i w agracixo ¢ vostro
“ogencié, Esclosons!” als “Meridians™
d'"nL Em permeto correspondre-us

amb un cordialissim “otencid, Foix!"
No us deixeu engaoyar mai per la
buum dels Johannes Barbarw, tant
ai 360 d'Estbola com 3i wn de Cawa-

demostra cada dia més, que és fa so-
fucié més normal per a resoldre, ara,
avui, Vestat de desordre en qué es tro-
ba la literatura camlana, si yolem
evitar que els ilustres escriptors ca-

acabin demanant almoina. pels
carrers. Fls mens Ritmes, el men
Sistema. 'a meva Fscola i e mes
Partit intelectealista, propugnen una
actitud academista, sense que  aixo
valgui dir que jo negui ¢l dret a la

@ tinguen Ja més absolus
um{mumw.m 0o us he en-
fanyat mai.

Sé perfectament ¢ que em faig i on
vaig. Si alguna de les meves teorit-
acions no s seodla prow clara, €
men Primer llibre del sistema (en
premsa) segurament us fard [fum.
Passacan anys, potser passaran segles,
perd jo uk dic que de tota I'obra intel-
lectual que avui s'estd fent a Catalu-
oya, només sen salvard aixd:
meus Ritmes, ¢l meu Sistema, la meva
Escola i el meu Partit inteHectualista.

Podeu fer daquesta carta Vs que
tingueu per convenient. Si voleu re.
produir-la als " Meridians”, podeu
ler-ho.

= - e
Sabeu com us admira el vostre aim.
Estlosans
2-1-32.7

*% “lxn’hlwu-». no escolistica,
Suaris i Z

estudis  grecs i
¢'s més grans i els

T gua velen sbst
rer Ia paraula vi”
“He seatt fa e tres o quatre esco-
fisties sosiewir ricaament que cal-
dtia cremar Einstein per a ensenyar-lo
de aaliar o de viure tranguil amb el
sictema de Newton: els maeixos que
dos o tres segles enrera hanrien fet
tostic Newten 1 K

nyar-los
Yisten 31

de sact Toas, Ris 5 b
ni més anacrénic aue Tecos
Marx.™ Per o Swa onowia de
Morr b wna aconom’s vo.enclidians.
A Mars oposn Prondhv, entesid,

SK Lart ger Vart.— Una escrig-
tora auglesa, L. Rosentlo, ka puby
cat wn libre sobre "La idea de T
per T'ast en fa littratura angicsa du-
rant el periode victori Esmenta
Keats—semse mestres froncezos—i Rus-
kin, Swinburne, Walter Pater, que
coincideixen amb Baudeloire i dls par-
masiung. Rosenblotl assewyals o in-
fiuincia de s filosofis  olemanyd,
sobretol Kont, en ¢l moviment estcli-
cisla “nat per reaccié contra el triumi
dr im matéria, de la inddstria, de ia
sacictat. burgesa”s

-

Concurs del Collegi
d’Advocats de
Barcelona

Amb matin de velebraz 5o o] cente-
nari de Ja seva fundacit, el Colegi
d'Advocats de Batcelona convida als
estudiosos al eomcurs del " Premi del
Centenari del CoHegi d'Advicats de
Barcelona”, que satorgard al millor
treball que descaddeili el tema Evoli-
¢i8 de led idees juridiqnes o Calalumya
des de 1832 6 1032

BASES DEL CONCURS
1.—Els tredally s'admetran ea qual-
aevulla Mengus, reservant-se ¢l Collegt
¢l dret e fer traduir al catald el tre.
ball promist si no vingués redactat en
aquest_idioms.

3—Els teeballs hauran désser este-
00 &a lletra de miquine.

3—Els treballs es presentaran sen-
e signatura, havent-se d'scompanyar
un plec lacrat dintre del qual comsti
¢l nom i cogrom de I'sutor i |'adreca,

¢l sodbre una inkripcio

4—El termind dadmissid finich ol
31 de geper de 1083, Els treballs a'a-
ran & la secretaria del Collegl
d'Advocats de Barcelams, carrer do

Mallorca, nim. 283,
$~E1 Premi consiatird en la quan-
litgt de cinc mil pessetes en merdRic.
6—El Colegd es resarva fa prople-
o l'cbra premiads | podrd publl-

tar haver estat prentiat ea el Cou-
curs def Colleg!, af qual bauri dé liu-
7.~~Els treballs seran jutjats per uoa o %
wwcm::&hw‘: , : ;
A TEspanyol ol vodevil ¢4 trobave § hi ba imerposat destraomst uaq’ i
""“":"‘"‘“‘:“'""'“" ea un carrend ense sortka. Per & | meros de renst, que son com unh e,
""d'm'“"‘-""“ :""-'Ff‘: atraure ol pablic, més que esprémer | na da comestaris lirics { fastasiosos
dw"‘“ c'm’”'w Peaginy, que esperonar la imaginacid, | de les sitmeions. I fins, de la revista,
“C’“:"' ot'lhc"ﬂlhlﬁh Phetiy feia temps que hom recorria & I 2. hom 1i ba volgut densr la sumptuosi-
et ‘.u"'l",,""l m""mc ' focitat. Per a masteair o acomseguir | tat espectacufar. No seria, tampos, di-
¥ & elegits T sels Tixit, hom era més agosarat cads | ffcil de trobar-hi vastres do sarswsla
dummm lidicn dia, hom dembrutia més of 1. Dare | vuitoentista. Hi ha, doncs, de tof. La
Coninié queta % rerament ja 0o era possible damar | novetat no & sind en la barreja, igual
de 1a facultat de no adjadicar el Premi | Méa ealli. Tots els limits de Ia con- | que en el cocktall.
e s B e | i e | 1 i | e N
i
Barcelona, gener de 1932, pasaats amb escreix. I ¢l pitjor er | ros de misica que ho animen eén
El degd del Collegi d'Advocats.” | — pitior per a Pemprem, mataral | agradables i fcile. Alguns dlells no
ment — que o) phblic, fatipat, ja 50 | féra rar que esdevingwessin populars.
———— | respouia sls estimuls de tant de pebre |  Aixi, doncs, amb uoa mica mée de
CHASSAIGNE FRERES | i d wl gromers. Ls sla de "Espa- | malicia, dionia ea of dikieg, amb
Discos - folllos - CLAMS, €3 nyol @ vela deserta, i hom comenca- | fa supressld dalyomes  xabacameries
Planos - Auioplanes - Grambdtoss va a thmer pel seu esdevenidor, que no bi afegeixen rey, “La relos ba
o elm:mw.ip relliscat” resultaria un sspactacie e~
CP) pelar Josep bome de re- | tretingut | agradable.
“Criterion” carton. Veié clar que calia reovas- | Poer algi dublard que fa compa-
Ei fascicle 27 daquesa vevista, que | se, cercar la manera de satisfer squet | nyia do Espaspol estigei pregarada
acaba désser posat 3 Ja venda, conté | fa sed de novetat del pablic. Hom dia Pper & aquest ginere. Cal recordar qua
dmﬂnﬁrm- " ;am que, disposst & fer nm com fim, de- | ely debuts teatrals de Samtpers foren
cesc Eirimenis, P, Ma:ti de Viarcelo- ::‘l’:«:euﬁ-ﬁhdr::; mu«:duhnmhw
.;; wil“:«g;ﬂ; d':_':’;;'»:rh ;Lb;rt gricia que per afinar-se, hom cerqui | aixf un { altre troben ocasié de lui-
. e : b
i les matemdtigues, lesep Orcio's; "
de file P. Miguel £'F

0sofiques 'sine
toni Comelles i Cluet, Dr. laume Sac-
ri; El Déw lunyd i of Diu pro:
Josep Carner; Liibertet, indefectibili-
fat i mérit en Jesucrist, P. Bartomen
M. Xiberta. - Bibliogratia: Evongeli
de Sant Matew i de Som Mare, Fun-
dacié Biblica Catalana, Barcelona,
Editorial Alpba, 1931 Joan Estelric,
De la Dictadura a la Repiiblica, Bar-
celona, Llibreria  Catalér brid
Montserrat; M. Grabuaon, Das lote-
wische Averroismus des 13. Jahriune
derts und seine Stellung sur Christli-
chen Weltanschanung, Munchen, 1931,
Vel in 89 de 68 0. P. Marti de Bar-
cefona: A, itsch,  Zur
Cnmd’ln:mw einer Synthese des Do-
seins. Der Newe Geist. Verlag. Berlin,
Swientek, C. M. F.; Jacques Mari-
win, Religion ¢t Cultnre, Paris, Des-
clée de Brouwer, 1930, Vel in 89 de
115 pp, L de V.; Hermannus Dieck-
mann, S. J, De revelatione christio.
na, Troctatus  philosophico-Ristorici,
Friburgi Brisgovine, Herder, 1930, P.
Rojas, C. M. F.; D. O. Lottin, Le droit
naturel ches saimt Thomes d'Aquin et
ser ;rtd«lrluuu, 2" ed. Bruges Chi.
Bayaert, Vol. de mX19,
132 pp Fra Sever de Montsor h
Tuog, Un . franciscein théologion di
powcoir pontifical au sidele: Alidro
Pr.a)v bobque et pénitencier de Jean
X1, Paris, Vrin, 1931, in 89 de
243 op, P. Marti de Barceloma: G.
Swarte, Salut por la foi et concnrsion
Sviaque, Paris, Vri mv n Re, 323
pigines, 30 warts, (e bane
s pomderts, Paris, \m-. 1031, in 89,
P15 ir Fea Sever de Mont-

Cromica i Sndex de ot Vany

ety publicacié, Criterion eixam-
plark progressivament et grup de col-
taboradors especialitz

des branyues de la filosoiia.

N S

Conferentia Club
Francis de Miomandre

Francis de Miomandre, que ocupard
avii disabe, 2 tribuna de Cooferens
tiz Club, va néixer a Tours, perd va
r-5¢ 2 Marsells, i 5 per aixd que
s soien incorporar-lo al grup
liocal” A vint anys era a Paris,
fent funcions de secretari de Camilo
Mauclair. Després entrd en usa gale-
ria de pintura moderne,

Literdriament pertany a in generacié.
que nasqué Fendemd dei simbolisme i
del natucalisme. E! sen debut en la no-
toristat no podia ésser millor, puix que
o 1908 [a seva novella “Eerit sur de
11 obtenic el I'remi Goncourt.
5 dusesty consagracis, Jxo

A tl seu lalcm e totes les

Cy:n; it critic d'art, ens déoa:
‘Visage", "Figures d'hier et dagjour~
ihui®, “"Le pavillon du mandarin™

Fnfoca la critica com una obra d'a-
firmacié i no pas de restrieeib. Ea de.
dica sobretot a fer condixer els ccea-
docs ignorats o oblidats.

a veta fantasista que persistal:
llarg en llarg de la seva vida l’nhﬂn
2 donar-nos: “Histoire de Pierre
Pons”, novela per a infante; “Aw bon
solell”, escenes provencals; *Voyage
d'ua sédentaire”, i un rombre prodi-
gios de cromiaues | d'essalgs que per-
tanyen pe! fons i per la forma af gb-
rere parisenc.

De la seva tasca de novellista &
inevitable de destacar: *Laventare do
Thérese Beauchampa”, *Le veau dor
et Is vache enragbs”, “La cabane
d'amour”, "Les taupes”, “La greln-
chon sentimentale”, “a jewne fille au
jardin®.. Eu totes, les qualiats de
Mi servacié realists i fane
tasia delirant, humor i patetiyme—y'e-
quilibren -nb unub!- art,

D'uas. decaotar-

rigaos i ¢
Personalitat rica, complens, laquieta,

Francis de Miomandre ér ben bé de!

seu temph. Treballa com un forgas,
peard comperva mmu-l:lbh <l son som-

rlm de dandy. Da s seva formactd

n'és pas mazcat, — despres de tamts
danys de cultivar ¢ vodevil inculte,

ba d'haver perdut per complet
Ia noci6 de 1a finesa.

No obstant, Santpere és home de
nas. Probablement ningd no trobari
res de delicat en l'obra encarregada.
Perd pocs autors indigeaes se n'hau-
rien sortit amb la lestesa j awmb la
traga d'Alions Roure. Pocs, sobretot,
hagrien servit n destrament els ve-
ritables propdsits de Santpere.

No séc pas un admirador de la li-
teratura d'Alfons Roure, perd em cal
dir que si hom deixa de banda s
escripois, que i hom passa per certes
coses d'un gust pervertit, o simple-
ment plebeu, pot acabar per divertir-
se amb aquesta produccié, en la qual,
dit sigui de pas, el menys important
és 1a literatura. Es una obra, sobre-
tot, variada, abundant i plens d'ani-
macié. 5

La denominacié que li ha estat do-
oada, de vodevil sonor, no és del tot
exacte. Suggereix la ides d'un vode-
vil amb uns quants nimeros de mi-
sica. Perd l'obra és més complexa que
aixd. Hom ha recorregut a l'opereta
per a largument — argument banal,
de reines enamoradisses i
Hom ha voigut sollicitar Ja ri
elements de farsa satirica, amb aquells
mrinistees d'un gropesc elementari |
carregar, en els didlegs dels quals no
manquen alusions ® Tactwalitat poli-

ticx. Hom hi ha lbuut la sl il ope- |

equivocacions de cnmb’ll de 1lit. Hom

i hom hi b afegit els que call
o tevor Matew Guitard, que shi fa
aplaudir en unes romanses, | wacs
quantes noies — algunes ben mlb-
que treven amb escaient §

pidesa, i alxd, no solament en el rit-
me del moviment, 3ind en ¢ls didlegs,
als qualy alguns actors domen massa
solemnitat i massa dmfasi. No puc,
perd, acaler aquests mota semw
elogi a la gricia persomal de la se
nyora Vernis — i sentiria equivocar~
me de nom, — que s woa Inglom
molt sensible, picant i gracioss.
DOMENEC GUANSE

NOTES OFICIOSES

FERNANDEZ BURGAS AL CA.
SAL CATALA MARTINENC
El vinent dissabte, dia 30, a les

deu de la vetlla, Thome de teatre

sesyor Ferndndez Burgas, empre-
sari del Teatrs Catali Romea, do-
nard al Casal Catald Martinenc

(Mallorca, 510) una conferdncia pii-

blica sobre un tema teatral.

ASSOCIACIO D'AMICS
DEL TEATRE
Per indisposicié de diversos en
ents de fa Companyiz, ¢ Consell
directiu ha determinat sfornar fa
tercera sessib, anunciada per al dia
30 de gener. Prdximament anuncias
e mla data de 12 seva celebracié.

mediterrhala, ultra moltes qualitats
de fons, I en resta uoa simpatia per
les literatures hispiniques. Es un dels
introductors de Ja literstura castella-
£ i americana. Traduetor d'Unamuno,
d'Arorln, de Teresa de la Parra, de

Jacinto Gray, enguany 17 ha estat con- |

cedit el Premi Sylla Monsegur, fun-
dat per recompensar la millor traduc-
<ib d'una cbra hispano-americans. El
motit d'aquesta distineid ha et ha
seva versié de lobra "Leyendas de
Guatemala®, de Miguel Angel Astu-

Acordada per solenmitzar ¢! Dia del
Liibre la conpeasié d'vn premi 2 I'ar-
tiele periodistic que millor estigmli
Yamor al flibre o la difwsié de la
cultura, 1a Cambra Oficial del Libre
de Bascelona obre un  comcurs per
premiar Fautor de Varticle que se yd-
jecti a les segients condicion

Primera—F| presii cons e la
quantitat de wil pessetes al millor ar-
ticle loddit wh.uil per primera vegas
da en un diari o revista espanyols des
del dia 10 dabril de 1931 fins al 0
dabeil do 1933

Segona—Podran  concderer-hi el
espanyols § els estrangers, pesd el toxt
estark redactat en espanyol 0 en llene
ghies regionals,

Tercerz—~Els autors han de trame-
tre dos exemplars del nmero de la
revista o diaci en qué aparegui larti-
cle que asplri al preay, & la Secreta-
ria general de !a Cambra Oficial del
Llibre de Barcelooa (Joaqueres, 3) per
tot el dia 10 d'abril vinent, Si Farti-
cla no & slgnat i desitgen conservar
P'andoim, acompanyaran lur tarja en
wobre tancat amb ¢l (ltol de Uarticle,

—La Secretaria de 2 Cam-
bra admetrd els articles que s if Dk
rin donast rebut de cada un d'ells.

Cinquesa.—El Jurat ¢s reserva ol
dret do no atorgar ¢l premi 3i no tro-
by mdnit suficlent en als articles pre-
sentats a concurs o da dividir-lo ea la
forma que cregui convenlent,

Slsens —La Cambra es reserva la fa-
cultat dlinseric ea fulletons, revistes,
nbm 1 altre spublicacions andlogues

premiat.

Smu—Cmuuin- el Jurat per
l'mtpn-nl del ymul ol smyors se-
lleats: consellers de
Ia Cambra Oﬁchl hl Liibre da Bar.

Associacié de Ia Prwa Ddrh, As-
soclacid de Perlodistes i el secretari
gmorsl du la Cambra Olknl del LY
bre de Baccelons.

Informscid
universitaria

ASSEMBLEA GENERAL DE
L’ASSOCIATO CATALANA
D'ESTUDIANTS
Es convoca tots els socis a PAs-
semblea general que tindrd lloc di-
vendres vinent, dla § da febrar, sls
locals de “Palestra”, Corts Catala-
nes, 593, pral, 4 les cine de fa tare
da. L'ordre del dia o el seglent:
Aprovacié de les esmenes i addi-
clons als Estjtuty i fixacié de les
normes d'actuacid enfrost dels pro-

blemes universitaris d'actualitar,

Eis estatuts i el sen projects me-
dificatin estan & disposicié dels so-
<is at domieili provisional.

CONFERENCIA DEL DOCTOR
PERE BOSCH 1 GIMPERRA
A VATENEU BARCBLONES
Corresponect al cicle de confer

réneies que sobre ™ astructuracié de

Ia Universitat” té organitzat la Fe-

deracié Universitiria Escolar de Ci

talunya, donard la conferdncia avei,
dissabte, a les set del vespre, a VA~

tencu Barcelonds (Canuds, 6), e

doctor Pere Bosch i Gimpera, sobre

el tema “La Universitat alemanya”.

Anuesta conferdneia s'havia de do-

nar dissabte passat, perd fou suse

pesa com ho foren tots efy actes
piiblics que aquell dia havien de ces
lebrar-se.

INAUGURACIO DE L'ATENEU
D'ALUMNES INTERNE DE
L'HOSPITAL DE LA SANTA
CREU I SANT PAU
Avai, dissabte, a les set de la vet.
Ua, & la bidlicteca de 'Hospital ds
la Santa Creu i Sent Pax, tindd
lloc In solemne 3e98id innugural da

I'Ateneu d’Alumnes [nterns,

El discurs inaugural anird & chre
rec del Dr. Pere Martines Garcia,
metge de ndmero de [l'eamentst
Hospital, ¢ qual parlard de “El eai-
7o doceut dels hospitals”,

BLY EXAMENS D'ANCLES

A LINSTITUT MARAGALL

Dessparegudes les causes que mo-
tivaren la suspensié dels emimens
de lMengua angiesa a Vlnstitut de
Segona Engenvanca Maragall, d'a-
questa ciumat, es  repreadran avoi,
dissabte, & les mateixes hores que
shavien angaciat adans de b sus
peosid, -

Annex 5

88



T

Bots aguest Wnl i avalada amb
oo sigoatures dels senyors !ud
Mererd, Javme: Pahisss, Jortp

berd, Joan Balcells, ]on-l- ’ug—
nins, Apelies

diévol, Isidre Moles, Pud-\t lh-

P
Ayerbe, Amsdon Cuscd, B. Ghlvex
i Bellido, Joan Molinars i Eusebi
Danlel, hem rebut, amb el prec de
publicar-ls, la seguent comunicacié:

“A L'OPINIO PUBLICA

En squests moments selemnes do
tznudé. In virtut cabdal da tots
els eiutadung que hagin de particls

EDUCACIO MUSICAL

1a seva tagca, només ha sabut pre-
sentar-nos, segons diu el propl ses
ayor' Gall *jooa gentile | casigond
que fa danser al seu egtol de mai-
nada®, sense vist mai
enno: Izdnnelé musical, la ve-
rh-bk educacié musieal: aquesta
edueacld musleal que ha realite
zar-se al marge de fota ey,
Taritat, que no he de penstrar & 'dnic
ma pals ulls, sinb per les orelles,
il bons qualltst de ls qual es me-
mifesta pels avencos assolits en la
conscidncia dels sons, ea Vemotivi-
tat i justess d'expressié de In ves,
i en moltes altres cotes que o es-
mentem ara; aquests “educacid mu-
slcal™ que, ben organitzads~—no
pasa hhou de Déu com ﬁl!l!l—\

Existelx, lstent, 8 cass nostra, un
problems d'sducscld musical d'una
Un artista ha

s ez termes

major interds i respecte. Per haver
volgut parlar clar, aquest company
nostre, ha eetat agredit des de la
premsa | d'una manera insinuant ho
han estat també tots els misics que
no ens vulguem sotmelre 3 um Crie
teri que molts equivo-
cat, Per & arlentar ¢f lector, el mi-
flor serk gxposar Tocorregut i
( que & nosaltres ens mereix,

Un artiels signat pel senyor Ale-
xandre Galf, secretari del Consell de
Cultura de la Generalitat, fent I'elogi
dels "joea gentils i les cangons que
¢! mestre Joan Llengueres fa dan-
sar al seu csto) de mainada”, dond
lloe sl mestre Manuel Borgunyé per
a sortir al pas amb un notable
ticle refutant les idecs suste
pel senyor Gall i exposs
havia d'éeser 'educacié musical.

Bl senyor Galf va contestar. Perd
en no dir res més sind qua “l'ense-
nyament mugical ha d'ésser una
ccea viva din Vescols”™ i entestar-se
a afirmar que for cantar i damsar
i jugar eln infants és fer educacid
cal, no refutant res de) que ha-
sia dit ¢l senyor Borgunyd, va de-
mostrar que 00 podia sostenir una
discussio assenyada, per trobar-se
en aquells posicié paradoxal en qué
s troba 1ota peréoma que vol enrso-
nar de coses que mo ha demostrat
congixer.

El senyor Borgunyb va replicar
a! senyor Gali, remunciant, perd, a
sortenir una polé en els ter
mes plantefats pel senyor Gall, per
creure-la contraproduent i estéril.

Aquest darrer article va ésser
contestat, no pas pel senyor Gall,
4 pel meste Llongueres, amb un
Je tirulat “Tasca povitiva i tasca
negativa™.

El senyor Liongueres ro discu-
teix ni refuta cap de les :ﬁymunnnl
fetes pel senyor Bor vé,
reconeixent que la qiestid plu:w
jada té transcendéncia. vol saber qui
e5td conforma amb el pensar dei
mestre nmum i qui no m esth

ben

que volen fer-la nega

Els signants de la pre nl “Res-
posta” volen que es faci tasea po-
<itiva; sén tamhé signants de fes

stancies dirigides a 12 Generalitat
de Catalupya i 3 FAjuntament @

Liongueres, es crewen en ¢l prtid

d'intervenir en aquests qlestié, puix
que consideren que callar seria fer
wn mal frreparable.

Per la nostra part pentem que el
senyor Llongueres a'ha equivocat
lamentablement —per no dir que
ens ha ofés—en suposar que de la
handa del senyor Ga!f hi ha els que
han salvat Catalunya i a la banda
del senyor Borgunyb ely que Ihan
entrebancada o pretenen entreban-
arla. El seyor Ll s'ha

ia un planter
per als nosires orfecns, asseguraria
ia v\dl—lvu) ben migrada— de les
nostres organitzacions musicals, |
i .1 nivell cultural del noy-

El mnm poble e deixa fdcilment
sorprendre amd la llueator d'actes
superficials | decoratius, dels qusls
no blasmem pas, perd que voldrism
veure~tant a ding eom s fora dc
Tescola— situats on el lloc § cates
goria que cis correspom, procurant
sobratot que el o
sin contraris al g d'ésser Ia ve-
ritable “educacio musical”.

I tota vegada que ¢l meatre Lion-
gueres ens ba portat en aquest ca
mi, tenies el deure d'afirmar que una
obra mnun—phwr que negati-
va—és la que ofl ha realitzat, tit.
Nant agosaradament el mestre Bor-
gunyd “de temperament inconstant
i atrabiliari que 'ha anulat amb la
seva tasca visiblement megativa |
sense cap ehickeia”.

Aquest noble artista, que ha ha-
gut de passar ¢ls millors anys de
fa seva vida confinat medicalment
& diverses poblacions, és, i ha fet
tot ¢l contrarl del que ¢ seayor
Llongueres div. Home d’un optimis-
me heroic, ha Nuitat aferrissads
ment arreu on ha amat, | sense que
ningh % ho demands ha fet cojes
veritablement grans en Hocs rela-
tivament petits. Freturés tota I
wida de resldenciar-se pels voltants
de la ciutat, sense gairebé mal acon-
seguir-he, aquest artista, el matelx
per la sevs obra que pel seu cardc.
ter. mereix tot el contrari d'aguests
dictaris, que tan poc han d'afavorir
2 qui tan llesgerament els empra.
Lz seva perseverangs i rectitud en
I'estudi del problema musical esco-
lar i 1a seva obra globa! realitzada
vencent tothora obstacles que aps.
reixien infranquibles, tanmateix ha-

n de merdixer un major respecte
per pm d.! senyor Liongueres.

I fer £, no ¢'hi wal, senyor Lion-
gueres. 2 fugir per la tangent amb
I'excusa que poseu de qud “Ieduca-
cié musical d'un podle mo s'impro-
vita ni es fa amb vint anys, sind
que €5 Tobra de diverses genera.
cione i el frult de diversos educa-
dor:

Aquesta és una molt enginyosa i
ben singular manera de parapetar-
vos contra tota possible contingén-
cia quan arribi Ihora de valorar de-
finitivament la vostra actuacié per
# saber sf ha estat tasca positiva o
tasca haveu construit
0 destruit, xi hav. fet un mal o
bon s del sistema que ens haveu
importat, encara que som molts els
que creiem que no és amb sistemes
&'importacié que v'han de resoldre
els problemes racials de Ia nostra
cultura popular.

Ara bé: sj el que preteneu que se
us reconeix és I'haver bonament di-
vertit el nostre piiblic amb fa gricia
encisadora dels scus propis I-fants
| també I'haver aportat wna nota
simpitica de color a les nostres fes-
tes infantils, tots els misics ens
sembls que hi estaran d'acord en

aquesta

confés, pulx que Vexaminar una la-
hor efectunda per tal d'aquilatar-ne
ia seva valor | eficlcia, 0 bé rumiar
cn mhan dorganitzar-se les coses
per a ohtenlr-ne rn efectiv i mixim
rendiment, aquesta accio honrada i
digna de tot bon eivtadd, podrd,
potser, ferir o anoflar interessos
creats, perd jamai no podrd dir-se
que entrebanqgul, tot e contrarl,
pux que ha de contribuir 2 un po-
sitin millorament.

Nesaltres no podem pas estar al
castat del genyor Llongusres per les
segiients raonme:

ime El signants de les ins-
ncies abany esmentades, tols mes-
tres de mésica, demanaven que In
questié de “I'edueacié musical” i
tot el que fu la mosi
a les escoles fos estudi
persones enteses en miisi
pereones alienes 2 Ja m
vem de fer eonstar que fon precica-
ment ¢l senyor Llongueres qui, des-
prée d'haver-li expli i

5 "
document en portav
xanta de ben conegndes,

‘Segona: Ni el senyor Gali ni of
senyor Lf jeres no han refutat
eap de les ions fetes pel ge.
nyor Borguny$ referents al que ha
d'ésser “leduescié musical”. En
Nloc de demostrar el senyor Lion-
gueres que amb seus procedi-
ments havis aconseguit que I'edu-
cacié musicsl de I'infant fos uma
realitat, defoig una discussis serens,
i amb uns bains maniobra sescapn

una questio que efl mateix reconeix
que té importincia i transcendéncia,

Tercers: En tota manifestacié
0 la qual En Liongueres ens ha
Wostrat quina i de quina mena era

perd, que ni la vos-
vostres cancons no
han tingut ni tenen Tes a veure amh
¢! que ha d'ésser la veritable edu.
cacif mutical que necessita el nos-
tre poble, Aixd es veurd tan aviat
com elements degudament preparaty
i orientats puguin treballar 8 les
nostres escoles.

Trenta anys dactuacié perseve:
rant sén pron per veure quing re-
sultate ‘han aconseguit, i la ma-
teixa generacid que ha vist néixer
ana ross ha pegnt venseds, o hé
florir, © bé enrunar-se. Penseu en
Vobra de Claver,

Per snrt no som ele misics sols
els que ens havem adon t de certes
anomalies: En Jean Sacs, en LA
PUBLICITAT del 7 d'aquest mes,
sense arher-ho, ex posava totalment
al nostre costat. Es aquest nn molt
significatin simptoma | estem con-
venguts que sén molti: ‘my els que
pensen com En Joan Sacs.

Per la nostra part--a desgrat
dalgans laables intents que 'han
domat a caaa nostea, els quals no
han estat attsos — afirmem amb el
mestre  Borgunys que T'educacié
musical esth per encetsr, malgrat
els trenta anys dactuacid del we-
nyor Liongueres.

20 de febrer de 1932

NOTES OFICIOBES

CINQUENA SESSIO DE MU.
8ICA DEL LYCEUM CLUB
El dijous vinent, dia 35, 2 les sot

r

5,
[Artistic |a cinquena sessi6 del Cure
jset de Mésica, organitzat pel Ly-
ceum - Club. Aquests sessié anird a

" Gols fa
K o ioshlly
bert, S
Séa invitats s aquesta dhasld les
‘sspociades ol Club
i els senyors aocly del Cercle Ar-
tatle | Uury fomflise.

LES ARTS

EL PINTOR SBRRA
EIVISSA 1
Das de fa uns dies es troba 8 lw-
vissa ¢l pintor Joan Serra. Des -
quella ilis eaviard la seva produccié
pletdrica a I Sala hxh. i M
casa l'oferird als collecclonlites barce-
lonins, que des de fa temps esporen
fa darrera produccié d'En Serra.

N CR!IX!MJ‘ A4 PARIS

lllll.lﬂ-
lPull.unhloﬂm

Duuu de poc es trobard movamest
# Barcelona, on té signat un contracts
de ln case Mangall,

EN TOGORBS 4 BARCE.
LONA i W Ry

&
corresponent butlletf, 3 la Secretaria
do 11 dita entitat. BI termini e qod
finirk ds ol dia B da maars, kmpror

rogable.
Por acord de 1a sevs Junta de Oo-
vern, o Cireol Artfstic facilitarh I
tramesa coHectiva, mnmmn\ abona-
ment als artistes de la meltat do lof
despeser.
A LES GALBRIBS SYRA
Lexposici
del malagranyat Sebastid Juuyent, aca-
bard el divendres ViM!\L dia 26

1. Comeleran prepara per 3 la ﬁ-
mavers una Intressant
pintures § dibuizos & Iu Gelarles fAn
“Syrs®,

Visites al governador
de Girona

Ju——

Abir al mati, amb sl dlrsetor
de “El Autonomista”, visith ol
gcvernador clvil de Girons al
poriodists msnyor Rafel Cardl-
na. ol qual agraf al wenyor
Amatlla, en nom del bisbe de
Perpinyh, 1ol ¢1 que ha fet »
favar de quad ls campana de
I'asglésia d"Olot sigul rewtitul-
dn a1 Monaster! de Sant Marif
de Cenigé,

e

T'na Comissid de nsmbrats A¥
caf?x visith ol govarnader oivil
§ i expnsaren que per part d'al-

guns companys | patrol o~
lr-mnlv Tn Jlei dal desoans kat-
manal.

Tl panyor Ametlla va proms-
fre al sssus visitants informar-
s» <obre ia seva dentinela.

L’agricultura

NOTA DE LA SECCIO
ICA

ri) — que hom POt fer wma economia
comumisto, o, fambf, wng ecomomia
més o mnys raclonailtsada, sense, div,
blasfemar de V'art, de la cilncia, ﬂl
la filosofia | de la rellgis™, Hom pot
#acialitsar la produccid_sense socialil
sor Pesporit, semze subordinar lo intel-
liginela, nur anorvesr Pindividu. Una
iscipling industrial colectiva, wn col-
lectivisme econdmic somblen “raoma-
blos | factibles® @ Croce. Monwtenir,
perd, la primacio de Mindividu o ol
terrewy de la poesia, de la filosofis,
da Port, de la religié wa sembla pos-
abie, “o almenys sembla dificil per a
certs publitlites russosovidtics™. Bee
madetto Croce esmwmls, &  propdsit
Joind, aquesis moks contguls de Gorki
apareguis o Ls Trvestia, de Moscow
(13 maig 1931): “Els escriptors pro-
testen contra el dret que la revolucid
varvoga de disposar de Hur energia
ereadors. Creuen aqouts que la lite-
ratura és un afer d'ordre privat! Perd
Ia lteratura ha estat sempre un afer
de classe, un afer collectiu.. Els que
posen en dubte aquesta veritat, sém
lmbdcile i ignorants®, Com & o bas-
145 oquesta diatrida contrg la creacid
Uiy, wu oltve publiciste russo-sovid-

semblant — segons Pdld—u redueix
& fer de la literaturs un instrument
de gaudi 2 beneficl de la burgesia: fa
literatura artistics ha d'ésser l'esclava

homor(fic, puix que 1 aqu
“desplan de veure Ta Poesia tractads
desclara”s

DESVIACIONS

MATBU POU O LBS DAMES
INVISIBLES DBL CARRER
EU.

8 pocs s vedoctors
e LA PUILICIT{T Romenatioren

dal oorrer  dUrgell
amb ¢l corver de Sepilveds. Vom te
wir ol coraige de progunior poria por

%
&
:
]
¥
£
&

5
E.z!:'

remggundgny
Ia-n“‘uo'll"lll.ln'iﬁl}dm
<ot de Sont Aniowi, wna alive | wes
altra.

Va dirnos ol mosso d'un bar_que
codo dia s'esdrommia sixi. “Les de-

Certament és carioss Factuaeld
'aquests-artistes russos. La nit del
debut els virem podet veure en una
obrs cdmica — “Llinspector”, de

tenien més de carieatuns, d'exagera-
ci6 de farsa, que de realisme.

El realisme, propi de Iescola que
diuen representar, on ea feia palds,
€s en la segona chra que els hem
vist: “Los bajos fondos”, de Gorki.
L'obra s'hi presta, & clar, Hom no
pot sind d'una manera

lusn.nhantqlﬁlutrﬂ.

U-d-.mb.-rhmwthm
03 dels magotsems da Jervo vell afi-
wen [lwrs Hodrucs ol pas daquests s
s#rs misteriosos vom adonar-nas
fol sol, perd acomponyal —iom geme
fiment oferia ol brog & el a-u-
somend tomreio—, baiwovo En Motew
Pow. Vom frisor; Bn Pow, Bn Mo
teu Pow, devia duwr del brog wea de les
famoses domes...

No Ii ho hem retret moi. D'engd do~
leshores, perd, hem semtit per ol wna
afeccis profunda: ds Vinic bovcelont
que ho tingwt la sort de de
cora of col, en los wids tdbies de les
wite d'eshin, amb wess de las dowies in-
visidles del correr @Urgell que tonts
de milers de baroeloming cerquen § re-
cerquen indtiiment,

¢PER ENLAIRAR L’OBRA D'UN, CAL
REBENTAR UN ART?

Se'ns pregn la publicacis del se-
ghant scrit:

Hom recordard que fa temps, el
seayor J, Ferran i Mayoral, des d'un
rotatiu de Ja nostra

2o fet a un
sava de ma
sideracions en coutra de la Fotogra-
-t-. davant de les quals nosalires,

00 podem restar més
tnyo callats.

Volam for conetar ol nostre “crit
de protesta”, smb 1ot i no posselr
s mentalitat distingida de corts per-
sonalges, que no es dediquen sind
4 criticar, rebentar i desorientar amb
lucs articles aquells seciars que des-
graciadament avai no tenen la (ocu
que hawrien da tenir, degut prec
sament & aguest caperit rebentista i
pedant, que alguns que o diuen éa-
#er cataluos, portes impregmat al
o s,

Doncs bé: per ar | tant, -d- ona
concretarems a respondre  tot alld
que ens afecta directament a 6o0s-
altres, als empomnh de YAgrupa-
¢ié Fotogrifica Ic:

Com Ia hem dit abans. ol senyor
J. F. M, en el seu famés article.
eoe din en sintesi: “Que els foth-
grais no som sind um plags
de birbars que degenrrem, cmbiue
tom i empobriw, amb ies wostres
reproduccions (mexmhqun. tart do-
cumentals com artistques, fcs genes
racions futures.” “Que davant d'u-
pa fotografia, sempre ens sentirea
per alguna banda, i

El ministeri 4'Agricultura, Indds-
tria i Comerc ha disposat amb data
To dei que som ol segiient:

Com a aclariment al que eatd dis-
posat en larticle quart del Aecret
data R de geuer de lany corrent,
§ d'acord amb el que disposa I'arti-
els quart de llei de 33 de setembre
de Iany passat i sisé del dec::t del
3 doctubre segient. que domava
normes per a l'aplicacio dels pracepe
tes de ia dita llei, les rospectives
S.ccicns Agrondmiques, abana dele.
var 4 la Comissié ticnica central
Tinforme ordenat, hauran de dopar
neia 3 Tintersseat per un ter-
mini que no excedird en cap cas
e dos dies, sempre que intersapat
ko ficiti de paraula o escrit,

En cas de no solicitar-ho, es re-
querirk per Ta dita depe. dinela 2
I'mlmmn perqut en el fermini os-
men(at expressi s seva conformi.
tat o faci objeccions referegts ol
conren de les terres; tra
© dit termini sense contestacié s'en-
tendrd fue renuncin Vinteressat als

jcdrrec del jove i eminent pianista

seus drets.

sempre hi trobarem 3 mancar slgu-
na cova de molt essencial, § en can-
vi, ens hi sobraran algunes coses no
interessnnts.” “Que 11 miquina de-
forma fa realitar, i aix> és Ju més
gran prove de k seva inexactitud.”
“Que enlloc de donar bons resultats,
representa sovint ¢ mixim vel d'in-
terpretaclé arbitrdria i mentidera.”
“Que Ia fotografia és sovint gro-
tesca, irrisoria, i ens dona les ne-
wutivitats, los vaciacions, les man-
canote, no les positivitats; sols mor-
3 abstraccions de realitat, mai rea-
Ktats; mai no és, doncs, en ¢l sentit
més ric i ample, documental.” “Per
fina Intencib, per mans subtils que
tingui el fotdgrmf mai no anird més
enlld.” “Caldrd tal volta inslstir,
] 1 contra birbares
invaslons” *L'slogi enternit i sin-
oer do la fetografis parnogrifica re-
presentava of pugt més agut, no de
tornada & un primitivisme vit, siné
de corrupcic i deformacié de les
ments per aquesd abstractieme me-
mhu, que arriba & fer proxend-

fica i vil i falsificadora de la vida.”
“Els temps moderns demanen...

<allen’ calleu! Ja sabem de qud va.
Va de mal gust, d'ineducacié cvei-
xent, de barbirie ek, otn.,"

cen

Ad itat, mai no haviem tro-
bat esser que tractes la Fotogra-
iia amb més desequikidri! No com-
prenem com un article d’aquesta fal-
€5, us hagin publicat!

Amb tot i que nosaltres eom
hemils i uns senzills Ai-e-oull dn
tat 2ixd que vés neguen que sigul
un ait, "volem fer-vos mxmc. que
molts anys abans que somnidssiu
que existis en aquest mon una bran-
4 (art decorativ com la nostra (la
que nosaltres estem decidits 2 en-
lairar costi el que costi | digvin o
que diguin els immensameat v.hs-

coneixedors d'ella, com vés), ele-
ments de reconeguds vilua ja ex-
posaven llars obres, que tant pel sau
mérit documental com artistic sén
celebradissimes als més ioiportants
Salons de Fotograiin darreu del
mon. (Rebin tots els qua amb Hur
esiofg titanic 'han portada al punt

ve merein § tenim, e nostre meés
sentit respecte.)

Per altra part, i davant de tot ¢!
que ens diew, no volem pas creurs
aue wn hone de la inteHiglacl i
cultura literdria com ia vostrs, sols
higi passat els ulls per quatce sen-
zilies revistes, on en realitat només
#'hi troben coses que enlletgeinen {
posen de manifest ol mal gust de
certs directors i editors. Perd sf, en
oorts casos, cal fer distinclons (i vés
poten & una i altres en un mateix
Tengle), i aixd na val: cal tenic en
comipte que trobarien wn sens fi
diartistes que us podrien mosteae
queleom d. definitiu, i, estem segurs
que davant de les ceves obres, no
tindrieu altre reawi que for um rogs
tificacié absoluta de tot el que dien.

Tothom sap, avui dia, que a to~
tas les nacions s'hi celebren anual-
ment Salons internacionals de Foto-
graiia, on pecsones d'una soivénck
artistica  mundialment

reconeguda |
#4n excessivament rigoroses en Tad-

missid d'obres. Si aixd ho come-
gubssin m fons, mabrieu palpable-
ment que totes lea cbres remeses
als snsdits Salons han d'ésser d'una
puresa | perfeccid absotes. No eal
dir, donos, que totes aquelles que no
possecixen I eensibilitat deguds doa
dol punt de vista ertistic eén tor
nades al sew autor, opsorvant-i llare
defectos. Tot el que us reforim wel,
tothora us ho demastraran persones
que tenen a casa nostea la represen-
tarid defimide de qué us paridvem
anterforment,

Precisament, doncs, per tols

realista aquestes escencs tristes 3
cruels, de darri suspects § miserable,
que Gorkl ens descriu amb sdbria
elogqiiéncia; hom no podia represen-
tar d'altra maners els seas fracas-
sats, cls geus ex-homes, pintsts apa-
rentment sense literatura.

En I representacld  d'aquesta
obra, doney, ¢ moviment dels ac-
tors Ja no tendia tan deliberadament
& fer banic, eacara que no fos menys
calenlat. El ritme ondulant | ainuds
e convertia en un ritme tremeat.
A moments I'escena t4 una lentitud
felxuga | d'altres una violdncia § un
dinamisme esfereldors.

Perd ¢l que fels més plisticament
sensible ol realisme do l'obra és 1
caracteritenclé dels actors, Ningd ne
haotia dit que ols miserables que
véiem en fobra de Gorki eren ely
mateixos senyors provincians estra-
falaris i grotescos de Yobra de Go-
gol. No ja en ela rostres, ams en
tota la figurs, hom podia vewre-hi
s estigmes | deformacions de In
miséria, de lembriaguess, do I
crueltat, de Ia torpitud, de! sofri-
ment.. Bls actors sablen mantenir
aquestes expressions d'una manera
esgarrifosament vives, al través dels
matisos que el cury divers de l'accid
imposs. I sens dubts, per a un ex-
pectador de les mostres latituds, que
no conaix Pidioma llur, ¢! miés in-
teressant do ln representaciéd erem
squests estudls fislondmice dely ac-
tors,

Perd lUnr realisme esclaic abasta
molt més que l'expressié i el mo-
viment. Hom menjs a escema, hom
déna plantofedes, e banalla, rin,
cants, can 1 abxd amb un perfocte
verisme. (De passada, diguem que
aquests actors sén també choristes
exceHents, i qus, almenys alguns, tev
nen alguna cosa d'serabates.)

Si en Ia interpretacié d'una comd-
dis pot fervae ln mateiza distineid
que en les obres Hterlries, eatre

- “Teatre st do. Mosoon”

innccessdriament barroca | emge
rats. Hom podris fer aixl reserves
 Uar manca de mesura, de matural;
a llur teaddncla & Vexcessiu,

Fidels al realisme, ea sbn, e

aquesta obra, fins e les mindcies i

en les pueriliats. lh&du qua #e
ul han estat desconegudes, perd de
fes quals ens hem alliberat. Minge

com, per example, la de tirar
algua, aigua de verss, 3 Fesceny, per
donar la sensacid de fregar ol pis.
Aquest realisme mindscul, més que
contribuir a la ifusic escdnica, ens
en submatlle la ficcié, ens déma ix
maesurs de la seva impoténcia i fins
pot destruir, provocant hilaritats in-
tempestives, l'emocié o ¢l patdtic
d'una escana.

La mateixa pressntacié escenogri-
fica n'ds ressentida d'aguesta flde-
litat & l'escols moscovita de Stanis-
lavinskd, avui superada. A base dv
cortintges, | amb ben poes elements,
hom hauria pogut improvisar un
escenari adlent i de bon gust per 3
Tobra. Es, sens dubte, el miller

procediment per 1 les companyies
ndmades, El realisme, en canvi, ha
obligat els rustos a disposar umes
baluernes de paper que només salva
de la mediocritat ¢l bon seatit e~
mergat & combinar fuma i colors,

Perd, siguin quines siguin loy se-
flexions i alliconaments que hom
vulgui treurs d'aquestes interpreta-
cions defs tussos, el cert és que
aquesta obra de Gorki impressionen
forga. Sobretot en els moments pa-
tdtics, Vespectador supers Iherme-
tisme del llsnguatge | arriba & sen-
tir-ne Pemocié.

DOMENEC GUANSE

NOTES OFICIOSES

TEATRE RUS AL GQYA

Divendres a la tarda, 8 ym w
pulars, e posard e
mosa pMncdd dnnllh da Gﬁkv
“Asll de nit” (drama dels baixos
fons), que amb tant d'dxit s'estrend
al Goya dies enrera. I divendres
Ia nit i dissabte a fa tarda, tambi
a preus pop! 0 e
cena 1a comidia sentimentsl ¢'Qp-
trovaky “La podress o és pecat”,
dells produccis del folo-lore zus,
amb escenca do cant i dames,

Donat ¢l merescut prestigi de la
companyia del Teatre d'Art de
Moscou, que actva al Goya, és de
soposar que aquestes funciems 2
preus populers ban de
gran sucoés,

combatre-us,
nosaltres, sortim al svu pas (d«-
prés d’haver reflexionat i estudiat
acuradament el cas) per pregeater-
vos: “2Creien necessitat

rer un determinat ertista, per molt
bells | incomparables qus
seus diboixos?”

Doncs nosaltres crelem que NO,
Eo primer lioc, perqué eas en guac
dstiem proy, i en segon lloc, per-
qud mai no hem volgut ésser rehen-
tstes des de cap punt de vistal
Ara, si tan obligats hi estigudssim,
estem segurs que trobarfem |2 ma-
nera de dir i fer, sense necessitat
de perjudicar directament ni indi-
rectament a uingd, i, si tant calguds,
abans, ens documentariem bé i ens
sttuarfem ferms a Uobjects de no
caure en of ridfcul.

Nosaitres, i tora persoma que 14
cara i wlls. xap a bastament que cal
éaser respectuds en tot alld que es
desconeix, | més encere, trac
dun sector on no se sap e dios
d'ell hi poden haver elements d'una
valuosa capacitat artistica.

Anye enrera, Catalanys i tot Es-
panys, em deixada de Ia mi de Déu,
en matdria d'art iotogrilic, Awui,
;rldu 3 lafoﬂ admirable d'll]lu“l

i antios mestres,

S‘lu&. Piasacs, Renom, Amyl
Massana, Sunyer, Jordi Vidal, Jalon
On.d Linker, Ortiz Echague, An-
Goleotshes, Pla Januni, Cn-

!u&yoh. Godes, Arissa 1
Tan reviscolat aquest art,
mﬂuul‘mninncqwum
foca. T alxd, ens ho han demostrat
mllnmmt a Uhora de batre's amb
S0 més destacades signatures de tot
¢l mén. Bl que menys

bwull

Penseu, que la nostra Intencid no
63 pas la de regatelar-vos cap mica
de vilua dins ¢l camp Therari, al
contrarh, perd aguesta vegada, amh
nosaltres, heu estat molt injust. i

volem creure que us heu deixat sor-

uoa sola obra que valgués la pena
d'ésser celebrada.
1Bs ma ols fotdgrake w han fet

Acebeu el swatre article dleat *que
43 molt pends Phaver de dir car-
tes coses que toquen de phe, mohs
linteressos ereats i molts punte vul-
nerables en una societat domvinsda
ptl materhlisme econdmic: qos la
“oritica slncern”, en tots ele ordres.
sadevindrd, almenys dorent cent

temps, cads cop més difkcll, ea-
Tumniada | perveguida®.

Si d'aixd en diven ¢ritica sinoora,

“icom serd, donca, W critica reben-
tigta: "

En realitat, és molt pends, '
ver de recdrrer (amb igual sinceri-
tat) & dir-vos que, davent del wos-
tre escrit, ens heu degnostrat que
nohmm«n«mnlthy
<fa vilua que reabrent té uos mi-
quina fotografica, un objectin, § ol
els satres que per al desencotllement
@ la imatge a0 necessanial

L el que descopsix tot sied, we
deu ni pot posares & fernse waa
criti

Pﬂ "VAgripacis Fotagritics ek
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l’uris, ala vvuga general
- d’Espectacles

Elp nootres dectcrs estan sssaben-
ata del gran moviment de protestes
comra les chrregues fiscals dela
un— qn. ba provosat « “fromt

dels espeotacies” contrs I'Estat

Ilmlddel.lnp.mnlwnl.

dia 25,
Ja dliem abir que fa dimissid de
Fempressani de I'Opera, M, Rouché,
baviy ertat l'egpuena que havia pro-
Yooet {noendi. Exsminem, dones,
s antecedents d'aquest afer, tan in-
teressant per fa vida del teatre inter-

"3! Jacques Rouché ba presentat
#eva dienissié al ministre d'Ts-
nms Piblica, . Mario Roustan
Porqué, scgons manil no podia
assumir més temps f responsas
bilitat d'wna chrrega massa pesada
Qué €5 of que ha passat? Simphe-
meat, que la erisi econdimica ha
dmzdwﬂpdﬂyi@-ww e
que ijs abaos vivie emb totes cs
penes dlaquest mén, La baixa de
Jes recaptacions, que ja a'bavia pro-
duit mesos enrera, sha precipitat,
passant del 40 per roo, 31, Rouchd,
que és molt ric i que precedentment
bavia aconseguit anivellar fmporrants
dificits, ©ha trobay desarmat en
prestacia d'un descober que puja
4 s quanls ceotenars de mils
frafes &1 mes. D'aqul ba vingit fa
seva dimissid, amb {2 qual potser
confiava convincer els poders pa-
blics de 12 mecessitat de fer els sa-
erificis necessaris per 3 salvar TA-
cadémiz nacional de misica. Eq tots
els casos, &4 poc grobable que hom
pugni trobar cuita corrents un aftre
emgresari que acoepti uma stocossis
tast onal idz. No resta altra so-
Jmﬁ (ue una mlmeuma poderoa
i ripida de YEst
En uea nou obcmu el ministre
es declira disposat a fer un esiorg
< aquest sentit. Pero, evidentment,
no pot prometre ves de precis pers
qué; en definitiva, és el Parlament
<l que ha de resoldre. Menirestant,
invita ¢l personal a no interrompre,
passi el que passi, les represents.
cioms i ef3 adverteix que, & & me-
cessari, repartird ell directament la
subvencid de FEstat, conforme a un
article de Festatut que preveu € cas,

¢Ja hem vist que lea intencions con-
temporitzades de! ministre uo
ostat escoltades, i que o tancament
de 'Opera serd un fer, oi daqul sl
dia 29 no ba sargit um & ., que
cada dia e3,veu m-

Mai ba csiat fcil lqulnuuﬂ de
Ia Gran Opera da Parls. El teatzs és
coacblit per v edifici sumptuds,
perd inctmode, of quak per sl
banda 5o ha sofert, deawél del scu
acabament, ds a dic, després de 1875,
cap de les wansiormacions Teco-
ncgudes andispessables. Altramcat,
Ies taxes municipals sobre aquest
teatre sén particularment carvega-
des; segens M. Rouché, I'Opera ha
de restituir en aquest  aspecte,
1.200.000 rance o h ciolat, la qual
1l repren gixi ¢ deble de la sub-
vencit de Go0.000 francs qut % con-
cedeix des de fa poc t

No és pas que -lEsht lnn:h 10
sjudi t'Académia maciopal. Pog
Py Mesia, cleves o se oint 1t
ancier fins & 4.800.000 irancs, § €l
préxim pressupost li concedeix un
altre milie, Tot plegat, ao fa més
dun milié en or, Les més petites
ciulats d'Altmanya gasten molt més
per teair up featre livc honorable.
Es gairebé innocent de crewre que
fa gran bpera d'una capital com
Paris, amb un personal de st a
vuil-Cénlés persones i wnes cdres
futs enormes pot vibré sense una
subvencib molt més generosa. Man-
cada de lajur suficient per part da
FEsiat i de la civtas, [Opera no
podia manteni més demps o mivell
que li correspon. Ara, é5 i moct
que Yamenaga.

LiBusié & de creure que un es-
tabliment diaguest crdre pot vinre
sctuslment pels seus propis medis
L'cpers bs un genre d¢ luse que
0o pot éswer mantingut, almenys
honorablement si els poders péblics
oo volen protegirlo llargament, Sem-
pre ha estat aixf, perd aquest jet
s toit més evident avui dia que e
4 passat. Tota gran ciutal que no
voldrd fer un important sacrificd
finzncier no podrd tenir meés fa pre-
tensié de eengervar una gran opera
digns de T2 seva fama. Es, [per qui
no dir-hnf, ¢l cas del nostre Liceu.

CARNET
TEATRAL

Es molt possible que en la proxima
tempotada d'hivern un  conegut em-
presari de teatre camala que des de fa
uns mesos es dedica a una altra meca
despectacle r:mmﬂ:i les seves anti-
gues campanses.

Formacia uea companyia a base d'e-
Dous | inteniaria de renovar
la tradicié de fa casa.

Tenim motius per creure que Ja no-
ticia que donem 5 alzuna cosa mis
gue ua ramor

s

La revista d'actualinat *Porfolio de
Novedades o Miss Repiblica 1552”,
que sestrena Dissabie de Gloria al
Novents, comia dele quadros se-
guents: “En casa de Juan de] Pue-
tlo", “Proclamacién de Miss Demno-
cracia”, “El hogar de fa diputada”,
“En o Ayusiamicalo”, “Las florisias
e fa Rambla de las Fiores”, “La
moderna Menegila v su seibra”, “En
‘el juzgade de Iz guardia®, “La sala
del erimen”, “La alegria det cante

.ondjo”,  “Estailos regionales” i
¥Miss Repiblica”
‘e

. L'esirena de Ypbra de Frane Lehsr
“El Zarewitch” al teatre Nou ofe-
zeix un oo interds amb la inchsié a
1a companyia Saus de Caballd de la
Firoupe™ de Ballarines “The Sunday
Girla", procsdems del Coliseum  de
Londres, =5 quals ballaean les danses
de Poereta de Frane Lehar.

A e HEENESNES

Dissabte de Glaria

En les discussions entaulides per
mitjd de la premsa es produsix so-
vint un fet, consistent eo um canvi de
tictica, que podriem dir-ne fet d'apel-
lacié; un dels contendents, el lnés im-
peinbs 0 € més apressat, per causes
aue ell concix [ amb el den; dxulnr

déria de portar la gqlestid per altres
camins que permetin reaovar una ar-
gumentacié gastada, sbandona sobta-
dament ¢l didleg amb el sew contra-
‘adreca en apeacid 2 squells
mena de tribusal suprem que hem con-
vingut 2 anomenar “opinié poblica”, al
qual exposa. de la manera més avan
tatjosz possible, la visid que de la
qlestié 1€ formada, efs gresges re-
buts i les nombroses falles de Fad-
versari, Ta condemnaci del goal sol-
licita eom una justa compensacib a la
rad que, segons elf, J'assisteix d ple,

Aquest fer geaba de produirse e
una qiestib que afecta el Mesire Jnan
Llongueres; [a seva condemmacid I
estat soHfcitada de Topinié piiblica amh
una vehemincia extraordindria, en un
daﬂ:ml que bona part de la premsa
Harcelonina inserit. E1 fet que
aquest document no ostentds 1a signa.
tura del contrincant de] Mestre Lloa:
Butrss, no 45 més que na prova dha-
bilitat, puix que & de tota evidéncia
que ha estat inspirat, ¢f no redactal,

par el .

Com sigul, perd, qua ni Toplais ph-
tlica ni cap tribunal del mén na pot
Tallar amb justicla ura qfiestif, s ng
25 tenen mis elements de judicl que
ls anortats per una sola de fes party
contendents eh signants del present
document, misics tots, créiem un
re nostre IneHudible Taportaci o= nous
elements de judiei basats en T3 miés
sercna | chjecliva observacié de fets,
1a weritat dels quaby la mateixa ople
nid piblica podra ficilment consatar,
dorada flur publicitat, Hem d'insistic
molt expecialment en fer remarear que
en les manifestacions que & eontis
muaclé fem, prescindim de fa simpatia
 antipatia que cadaseit de nosaltres
pugui sentir personalment pel mesire
Llongueres, i
simglement ¢
fets | destriar les conscqibacies que
se'n deducixen en hona lhgica.

Es vn fet que el Mﬂue Llongue-
res dencd de Vany a7 es ve acue
pant d'una manera pdbliea i sense in-
terrupeié n Tednencia musical dels
infants. @ fou el primer aue a Ta nos-
tra terra va implantar duna manera
sistemitica aquesta activitat.

Es un fei gue de Yany 197 engh o
Mestre Tlonsneres Ba donrt nomhio-

sea exhibleions pibliques & Barceiha i
& fors, amb ey saus deimebles de
[“Institut Carali dy Ritmica i Plas-
tica™ ea les quld tathom ha pogut
apreciar elt resultats de edueacid
wmusical donada pel Mestre Liongueres,

Els signante del present document,
nilsics tots, havent assistit olmenys o
una de Jes extibicions dels deixebles
del Mestee Llongueres, hem ubwval
els segiients fets fonamentals

L—Una munid finfants dambddn
sexes, d'edats compreses enire ¢ls cine
i ¢ls dotze o tretze anys, han cantat
rombrotes cancons amb vew hastant
ben timbrada, cmeta amh facilitat i
tenint cura de la bellesa del o § amb
alinacib molt sccepiable. circumstin.
cits folea que pressuposen una edira-
cid musieal { fisislgkea tlarga, per-
sistent | entretinguds sohretar tenint
en compte que ela mfants susdits can-
ten caminant, corrent. saltant | mo.
vent-se Scmpre poc o molt. Fosa que
multiplica lex dificultats del ben ‘can-
ar i de lafinacit,

Tl—Aquests mateixos infants, en
els moviments de translacit { de ges.
tealacid adequats 2 cada una de les
cangons o cada un dels jors que realit-
zen, demosiren posseir wn <entiment
forga desenrotllat de fa ritmica ;i de
Ja métriea musicals que no han pogut
adquiric sense umg prictica conscient
dels principis del ritme '§ de Ja mi-
trica

1[l~La maners camgletament des-
Dreceupads § visuda com aquests ine
famts canten | juguen els seus focs §
Tes seves cancont. cadaseun amb la seva
prapia pertonalitat i manera de senir.
sanse, perd, desllipar-se dal conjune,
denoten nn bell esperit Jiniciativa fe-
Tigment desvetilat, una intuicié psi
Togica wigilant i acliva i m sentiment
just de i3 dicciplina i harmania dels
conjunts, qualilats foles que els han
da fer el més gran bé o solament en
el que pertora a Taspecte mutical de
I seva educacib, sinb polser mis ene
cara en Cedvcacid general i en la seva
formacid déssers pensants 1 aciants

IV—Qwn en Tes s de
Vlnstiat Catald de Ritmier i Plis
fica prenen mart els deixebles grans,
noies gencralment, hem vist realitza-
cions i interpretacions plastiques o
bres musicals daita velada | molt va-
riades, felu amb o0 ben gust T o
comprenti muscats ben savint exomi-
cits, amb wea prceped alinadissimg
4cl vitme no tn solament en fes -
wes relaciens amb la métrica, sind
més casara e Lestera suprinr de

Vestructuracio. A tot aixd ro <acibn

Cinquanta compasitors catalans e defense del meste” Llongueres
Seobre 'educacié musical dels infants

wense una intensa educacs
ausicals,

V.—Quant a la mitsica que dansen
Ivguen. canten i realitzen plisticament
els deixebles del Mestre Llonguerss.
DAt dividir-se en dos grupe: fa dets
deixebles memuts i 1a’ del grans. Ly
“lels menuts ds senzilla. ¢lara | gene-
ralment ahtenta de pretensions, com
convé als icfants qus Vhan dintee.
Prear; sovint o &5 micica sublim ai
genial, perd sempre &5 deeorass i a5
caient. La dels geans, ja he hem dit
abans: 45 generalment misict dlels
rr:ru mesires | midea Aaba -
B

VE-El eacfierer espectscular ue
tenen los exhihicions dels deixehles
“lel Mestre Llonaueses ua 5 eap obse
el 3 fa bondat el ten ensenra-
ment: squcstes exhibicions on adn, hen
ol eantrarl I demostracia mbs pa-
Tesa i practiesment shecrvalle. Sense
Atwestrs dminstracions el sionants de}
present dncument no Tiwariem, goi-
sor, pogut commatar els fels que ve-
im expesant. Taltrs banda, I com-
rlaends i alegria amh qud shi pro
dueixen ela deixehler de) Mastee Llon-
queres, feoven awe rer s ells cons.
tirucixen veritables estimnlan
2 mé Al importancia en
nlantil.

Aguestes manifestacions  sintesiizen
12 aostra alservacis dels fets i les de
dceions que aquests sosgereixen. No
dubtem que els elements de judici qua

contenen reran de veriiable wtilitat a
Topinid piblica, per tal que pugui fa-
TMar aquent plet amb tata justicia.

Francese Pujol. Frederic Alonso,
Amsden Argelaga. Tran Ralcalie, Jo-
sep Rarherd, Manuel 'Rd!l;l't-ll. Ma-
el Bosser, Temie Posh, Toacp Cav
minate Caseid Casademont, Enrie Cao
wls, Antoni Catall focep M. (o
melia. Francese Casta, Mazin Dava-
lilla, Francest Fornelis, e G
Camins, Joan B, Lambert, Aniond T2-
rorta Astort, Climent Lorana, Miqne)
Liohet. J. Pere Ma-ts. Josep Mari.
men, Franck Marchall. Doménee Mav
i Seeeacant. Tean Maseid, Thwie M-
Tat, T M. Miller, Teidre Minlee,
Blai Net. Taume Pa-
Pérez Mora, Anboni
'f'c:amm 1. Ri(m

Roma, Al
Baltmr
Anténia
Somerisidial Vida Feleh Rhncs Sel.
va, Feluard Toldri. Tezn Temds. Ague-
ol Torelld, Pere Vallrihera, Amade s
ives,

Bareglony, macs.
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Els autors de teatre
al cinema
R C. Sherilf, lavtor de Ia famosa
ohes angless de guerna "Journey's
Suq” — que la companyia caulana
e Romes dotd 2 condixer s Barce-
lona, traduida ser Millan Ravrell, —
va o Hollywood per fer Tadapiacia
Enematogritica de “Cami de torma-
42", que €5 la contingacic de “Ites de

pou & Yoeir”, de Remargue.

Es Lew's Miesioce el que di
squest film, També realizard Ja ver-
66 purknt ¢ “Plua”, la comitia
de Mangham, de s qual Glocia Swane
son fou la protagomista en Ia primii-
Vi versig muda

“Pinja” esta traduida 3l cstalh i
Al cavtel, perd no b s eap come
pansia que Thagi encara eotrenada.
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El divorci de Tom Mix

Mentee Tom BMix estava a Fhasp
Wl entre vidz 1 mort, després duna
operacid dapindix, la seva ox-muller.
Victdsia Mix, que ung selmana aban:
havia aconseguit la indemnitzzcit pes
divorei, s va gasar amb un agregs
de I'ambaizada argentina 3 Washing-
ton. I com que Tom li havia hages
de donar uns tres guarts de milit o
dolars, Victdria ha enirat en ef no
tratrimoni amb un bos dol

Sembla que les causes del divore
de Victoria i Tom, que es casarel
quan ella trebaliava en ¢l cinema con:
a heroina de films de cowboys, eren
els amics de Tom i ¢ deeorat de Ta
casa, amb les parets plenes de reval
vers, pistoles, careabings, baiyes de
cérvol i alires aecessoris senblanis.

(b —Ed-_ B4 - K32 - 23 ]

|
Dissabte de Glorla |

c" fllm que del sen Uibre “Ladies

ELCARNET)
i

Un autor felig
Heus aei un autor, Ernest Bocht,
ben fclic, que no podrd veure mai

{tie Dig Hom" ("Les senyores
le 1a casa gram™, la presd). perqué
s ¢stencs de presé ne es projecten
A les penitcnelisies i l'awor és
o condemmat 3 cadens perpétua
Nixi omo tindrd el disgust de venrt
am fi han deixat.

RS
L’orguil del pable
Clark Gadle & filt de Cadix. jAn-
1:lis? Ne. Dun Cadix mue hi ha 3
Vihie. § weeriv. precisamint,  amb
Iugrafia sastellara Cidiz. 1 estd tn
orzullosa I3 cutar del e dills, que a
Tes targes rostals, asdy vises al cos
fat de mom de T poslacis, rure pa-
cimesi, o Pitria d¢ Ciark Gable).

12 ﬂll?“ﬂ‘!lﬂ‘!

Els

s agradable ds constatar com de
mica en mica s Catalunya la gent
sgafs aficio a! cinema amatewr, i
com cada dis més poden complare
2 MOVES EMNTAE © NOWS FPUDS que
es lancen a la filmacis, valzntse

de cap cmpwuq oiicial. Recent-
ment havem de recolll §
badcllenc de cinema
cies 3 la. secein que ha creat 3 tal
objecte ¢l Ceatre Excursionisea drt
Vallés, la verraaa entitat que taais
de belis fruits pocia ccenseguits ca-
e Texcursionisme catald.

Pot dir-se que tot just fa tres me-

1o que aquesta: Seesid de Cinerma
de] € E. V. funciona i ja eas ha
donat uma bella ocasid docupar-
Ros-cn: uwna sessib de cinems come
picta. A part dalguns films breus
dotumenils d'alte origen, figuras

de Talicionar Ca-
L YA Koria amb o cre
malkera™, & un alue de Taficionat
Liorens Llcber, “Uns metres d'hu-
morisme al 50 %", que s uo felig
intert prometeor” I com a plat
fort, una gieta d'wi ceatenar de me-
tres amb el tital “La impruddncia
de Maria-Rosa”., Diguem, ¢ segui-
da, que & no ¢s tracia de res trans-
cendental i wrolt menys, aquest
film ha posat a prova les possibi
tats d'aquella ssecié cinematograti-
ca. L'argument, la tjemica, les no-
wetats, no o pas prodigioses. En
canvi, la fotografia, ¢ls actors, els
cameramen ens han deixat un re-
gust admirable. Hi b1 esc.nes gai-
rebé definitives, dintre la puerstitar
argumenial: phs passalges sotd un
pont, i a través d'una riera, uncs
escenes en wna cxsa seavenial la-
paricid dum gitano mall oen peess,
som demestracions de la capacitat
daguest grup d'aiicionats que poden
arribar a fer cotes admirables. Hi
ha unes escenss preses al restzurant
de Les Fouts ee fan pensac qui
sap on ens trol Axi com les
mlt passen e tn jardi duna torre
zscnca. B direclor del film, En
Vilarg, i els opradars Liuis
Puig i Ramon Masoliver sén els
que principalment mereisen sicaral-
jament. Sense descompt v els imérs
prets, entre ¢ls quals cal citar Ta
nena Maria Rosa Cas, la senyora
Flornda Bruguera § la senyorcta
Maria Vila {mott bé en <l seu rol
de ferventa) i els senyors Edvard
Mani i Joan Liohse

Ltsforg dut a terme per aseibar
a fer aquesta sessid cal que no s'es
teonqui §'ara endavant. Si s'acabés
a¢i no hausien fet gran cosa {amb
tot i el valor d'aquests films) els
naostres amies del Centre Exeursio-
nista del Valles. Tenint com temen
un boa director i exceHenws opera-
dors i indrprett a puml, & precis
que prosseg_xin amb enlesisme
I sabretor, que tinguin el b 1 sentit
de israr-se 3 provatures 3 Fabas
defs seus recurzes Que deivgin e5-
peci-tment darguments ingenus, o
de gentimentatismes de diumenge a
la tarda. i que aprofitin ols elements
que tenen a la mi Qne segueixin
o criteri aque ssmblen azeepiar amb
€ zeu Concurs recent dargumenzs
Flinables, & primer pre il
fou atergat 4 un srgemeont .per a
film documeneal. Amb el contixt-
ment que cils tenen de les bablesss
de Catalonyz, fora de bom seny que
sprofitessia Hurs ostu
nat-nos bens decumeatals
a Catalonya, 3 les mosires miata-
ayes, a les vm rcs valls, als nostres
cfs

i

Esgotades totes

=~ les localitats =

Abest é5 ¢l cartell que tots els empresaris desitgen posar cada dia

Ia taquilla

Insiadant un BON EQUIP SONOR he aconseguiran

Cinematografica ASTREA

8. A.

APARATOS BONOROD

garanteix gue no deixaran de posar-lo UN SOL DIA si adopten per al

seu local el seu nou equip

TIPUS

Enxufable al corrent, evitant despeses d’instaHacié, - Sense bateries
nl amlmuhdom -- Amb nluveu ortofénic de columna d'aire, tipus P.

“RECORD”
a un preu inigualat per cap altra marca

Equip per a una BANDA
Equip per a dues BANDES .

1 marca de projector, -
de pagammt. DEMANEU-LO AVUI MATEIX

Cinematogrifica ASTREA, S. A
Rambla do Catalunys, 43 - Telifon 24752, -~

.. PTES. 9.000
PTES. 12.600

Grans facilitats

BARCELONA

amatsurs e leun;a wolen fer
filme sentimentals, ¢s a dir, argoe
mentals, pach ¢asz guanyarien:, no
samptst tom o coopten A ex
tudis i amb E;

mes 8 prophsiz a les e
enltats, podrem comptar
uns jors de produciors que fatan
goig de debd i Turs resulsats po-
dran ésser exhibits a 101 acren.
Imaginem-nos lobra que pot do-
sar-nos el Centre Excorsionists del
Vallix, i, 3! costat do ' seva 1rea

\.mmpatﬁ urs
. Sabadel [
FRA NCE:;rTRABAIA !

eultural
equip

e _sionista,
cinemstogrific

ajunta
discipli
Quantes belleser pm saivar, quadtc

impression
e riquoses no pot
en <l tou hamil uud‘ cinematogri-
fic! 1 quin valor pot arribar a wenir

I nodtees amics de Sabadell ja
sabem que no sém dels que es cane
ten aviat de areballar. I des d'ars
ham coumsngat
lara, aviat ens
definitives, d'wna me-
rent 3 Ta que han esco-
Uit per imici, perd segurament d'sna
i aprolitable.

LES ESTRENES
Coliseum
¢CUANDO TE SUICIDAS?
Parzmeount

ja wwprstm que si
amb zquesty

Una comédia,
rista francds A

itacib per servir-nos-ia en espanyol.
Ut srgument vodesilese, desitorigat
com tels, una keréncia amb una o
i -

dea—i un neble arruinat que s wul
suicidar | ¢l casea amb la promesa del
protagonista, Desgrés, toles les cam-
plicacions que gixe pot origivar, iun
director de bandy—un boo- acter <d-
mic—que porta la ibtrigs. Dos juess
grotestos i amtificials, un noble deses-
perat que diriews el senyor Companys,
Emperio Atgentina i unes cangonetes
F

El Dissabte de Glbria

als cinemes

Programa nou a totes
les sales d’estrena
Tauwbé els cinemes, com els teares.

celebren ani tots els honors la imau-

guragid de la temporada de Prima-
vera, Vean, denes, oue Mnvae del

Lide, ¢n repzencn el gean film de

René Oair, ke million™, 2 fowes les

sales el ceutre ol Dissabte de Glo-

Tia s donara programa cow
Heus aci its estrencs aue sens ofe-

reixen:

Al Coliseum. el film ¢bmic de Ha-
rold Lloyd. des de tant temps ha anus-
ciat. Ay, gue me caigo! ™. Es on film
Paramount

Al Tisaii. on film emnwl de I
Metro: “Su dltima noche”, L
nalant. interpretat per Frosat hm
Joan de Lavda. Maris At i Cone
cepcit Mmtmnro. Tn excellent con-
junt

Al Frntasio, una opereta. ambh mii-
sica de Robert Stolr: *Lac alegre
'y Forst |

chicae de Viena®, per Wi
Ler Parry.

A IUrnrinaoma dues estreness I
“E! capitin Cnr

comidia alemanva.
bera”. per Har.
de Ja Metrn:
Crawf~ed.

1onn filmoque M asn
Auna 2ean pronseanda: “Ci-

Al Cubamsa, tombé dues estrenss
“Buenas maicise”. par Bessic Love,
Tastracamada “Un2 cana al ai

1-«(1.1 #n eshanval, per Charley Chas‘

+ dels donlec
Pan mare
Elissa Tan
tan s & st el
sen reent fn det Kurgasl,

Al Fémina torma 12 famom marela
Janet Gavner i Charles Fareell amb
il eentimental: “Marianita®,
1 Fax

;Quin ser:
mes e ok al car
12t No teivarem 1 anheeha,

De mament només redem o
2ficionts al cinema mn es
wacs o Dissstve ¢ Soria o ofort
um extens mestrowri perqud cada
hi cenqui fes seves peeferdrcies.

e

A, tare e

£

< nenes

Dissabte

de Gloria

FANTASO

Jua filigrana cine.
natografico-musical
.2 mes fina i Ja més
ivertida opereta que
‘a produit el cinema
‘er WILLY FORST

'l Ghevalier -alemany)
i Pencisadora
LEE PARRY

amb la més exqui-
sida partitura de

ROBERT STOLZ
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uuue!cnéeﬂnpqhm-
‘nalls. T

Ara & misica, si per una banda
trobs en el sonor una nova revalo-

0.
quen, taloneix d'upa
foig, revblvers que es disparen, xs-
cles de fa multitud, etc. Per s I
miisica és un problema ¢l convinre
sense rencgar-se amb ¢l so brut
1Qui sap si la méisica moderna aval
esth destinada a revaloritzar e sof
Vegem quin afany avui & de des~
pullar-se de tot amaperament sen-
sual, dlinscrinre’s sota ritmes prima-
ris que semblen a voltes extrets dels

citat dos exemples tipics de
Jilend esormement emotius, per quan
a ells e'experimenta francament
m 12 misfca &s innecessiria ara
e ja el so i 1a paraula vénen 2
2 lespectacie 2quells consis-
Adncia griaow shvont de Blan
Perd ea canvi & innegable
fue quan s treots d'un film corrent,
de moaica és notada pel
és per akxd que ¢ls pro-
moltes wvegades recorren &
smixt, que consisteix
llarg

‘mésics adequads per als films resta
uns qitestié d'importincia i sempre
dactmli

itat,
Parlant de B qitestid de la ne-
cessitat de croar uma mfuslca cine-
matogrifica, en una conferdncia so-
bre “Misica | cinema” vaig evangar

exbaarible.

El piblic nocepta sense dificultat
uma coea tan sbeurda com és el cas
d'ong misica que persisteix idéntica,
@ desgrat del canvi tonal i ritmic de
les imatges que scompanya. Una

 melodia de Schubert, per exempie,
.acompanys un fllm de “gansters”.
Hi ha canvis sobtats d'escencs diins-
girscié diferent; Bi ha wna discontis
puitst manlfesta en Yestructuracis
daquell fragments cinemitic, i en
tsnvi, la mbslca, absolutament ab-
sent d'zquestes caracteristiques del
muntatge, continua impassiblc la se-
¥a cantarella persistent.

cdsmics quan no de I
maquiniria moderna, d'incorporar &
Y'harmonia acords fins ara dissonants,
de trebatlar amb les seves Jaborioses
Tecorques orquestr: e s0 com
una qualitat que cal considerar intrin~
ecament,

Voldria aixi mateix paciar, tot
seguint 'actualitat musical de casw
nostra, de les possibilitats cincmato.
grifiques de “E1 bolero”, de Ravel,
estrenat 2<f també fa poc pel mestre.
Casals. Tot ¢l fragment és Dastit ea
un sol motiu ritmic, Bl que passa é
que aquest motiu estd dotat d'moa
forga tlpica despansié i ercixeags,
i aixi el veem envair a pléret
I'orqaestra enters &l mateix temps
que assolie ¢l miximuom d'inten-
sltat sonora. Plisticament déma la
idea d'un moviment de dansa que va
estenent-se sfoclant cads cop
persones. Com en uns eacenn tipica
de "AHeluial™ Primer & un que co-
e E) ritme & ircesistible, i poc

s poc tothom e va submergiat €a
ell, i ' fi és lapoteosl d'aquell
ritme, que com un remolf confon
tothom en uma mateixa agitacld dio-
nisiaca.

En fi: ¢ tema és Harg i pot en-
focar-se de moltes mancres. D'vos
manera general ¢ vaig apuntar en
12 conferéncia » la qual he aHodit
A latsar d'una jmprovitacib vaig dir-
ne quefcom davant el micrdfon dime.
cres passat a I'hora fadiada de “Mira-
dor™. Ara no he volgut $inb avencar
quelcom del molt que voldria enca-
ra dir. Bl temt demana an estudi
sistematic | erudit que sobrepasss
els limits d'un estil periodistic.

JOSEP PALAU

————————
VENDA URGENT
AL MES DIENT
SALA PARES

Be indubtable Gae de oted 1es rea-
litzacions felices de ln moda actual
46n els boleros els que més cliid
acofliment han tingut entre mosal-
tres, perqué fan la silueta geatil 1
jovengana amb les seves minses pro-
porcions. Aquesta petita 1 alegre
vestimenta — generalment eatalla-
da — afiss fa figura tot 1 acusar
tan netament la lnia.

Fens ac! damunt d'aquestes rat-
Tles tres elegants models de boleros,
El de Tesquerra &s molt apropiat
per al matl, confeccionst ea Hama
fina estriada, Queds molt cenyit i
ol realeen botonadura, cinyell, sola-
pes i butxaques de piqué blanc. Le
fermadura en és reproduls
da'2 1z faldilla en sentit invers.

E} segilent en “bagheern”, vore-
hat dun 8 seerell de geds, &8 de
més vestin,

Aquest bolero, amb minegues tres
qujrts, ve obert al davant sobre una.
bruss de “georgetts® blane o d'um
to viu.

B de la dreta, molt cenyit, queda
tancst sots mn cloyell de daina, clar,

Cap d'aquesti tres models no por~
ta coll, sind una “écharge® coflo-
cada 8 ¢eads un d'ells de maners
molt original, eonstitulnt aquest de-
tall una de les notes més noves de
Ia moda d'engueny.

.

Coses de Franga

Ara que dia a dia ls doms — 8
tot el mén — s'incorpora Integra-
ment 2l ritme accelerat de la vida
moderna i o ki ha professié digna
i assequible que no rebi l'aportacid
del seu esforg conscient, Negim que
el Senat francds, a proposta del ge-
nador Buplantier, es nega a autorit-
2ar que les dones exerceixin elp
clrrecs judicials de notaris | procu-
radors, pretextant que ©o saben
guardar secret.

Es sorprenent que avul uoa de
les nacions més avangades en tots
els ordres de la civilitzacid pugui
tacar-se amb semblants disposicions.

Hom no es pot acabar de pren-
dre seriosament que ups greus pef-
sonatges que haurien d'estar carre-
gats de bon seatit tant com d'expe-
ridncia i d'anys, encara no sipiguen
apreciar les dones en el que valen 1
en el que sén, No se'ns diguj com
a plasenteria indocent que de tant
com coneixen les dones aixi les ju-

per
CARLOTA SINEU

diquen. No volem cavre en In sublim

pedanteris d'escrinre ratlles 1 ratlles
de ditirdmbics exceliments, amb els
alts exemples que de lur perfeccié
moral han donat les dones en el
decurs de la histdria, perqud el cas
de tan insdlit, de tan absurdament
vexatly no incita al plany amarg oi
al retret serids, siné que desclou els
nostres llavis smb un mig riure
irdnic que ens priva denquimerar-
nop massa amb aguestes personali-
tats que han comds aquesta ridicula
atragaiada que doma la impressié
d'un repspicig coHectiu. Perqué re-
sulta d'vna cdmics

La gran voga dels “boleros«

per inconacidncla. Inconiciests o
malvades — una d'aquestes dues
coses poc envejebles —, som, doncs,
totes les doues, segons dictamina
Yalts Cambra

fia hagut { w'hi haurd arrew, perd ha-
vem de convenir que Fran¢s es des-
taca com paques naclons en el sentit
de regtejar-nos mirits | detentar
drets civils 1 poltics.

Armrodonim la impressié que ;’M
haver-nos produit la genial pensads
del probom francds Buplastier amb

que en ple segle XX aquests atrahi-
liaris senadors no hagin pogut des-
fer-se dels vells préjudicis en jutjar

Jes dones com a frivoles criatures In-
conscients, purament intuitives.

La dome & mcspag de guarder
secret, Ara ja no e tracta dnicament
de Ja inferioritat inteHestual — el
rebregat argument tan car als antl
feministes —, sind que aquesta dis-
posici dens fereix més intimament
encara, car ataca la boadat femeni-
pa en considerar 1a dona com un
dsser irresponsable, sind malat,

Sl el sccret professional #'ha de
mantenir per tal d'evitar perjudicis,
en molts casos ber greus, tot ¢l que
per rad del seu chrrec — home o
dona — ve obligat & guardar-lo, ho-
més ¢l pot trencar o per maldat o

aquest gran de Bande
Taire:—M'astora que es permeti l'ac-
cés de les domes al temple jCom
poden parlar amb Déu aquests ca-

parrony insubstanciats i eshojarrats?
I també La Broyére deia deia:
—Una dona guarda millor un secret
seu que un secret dels altres—Qui-
na ironfa més delicads.

Es sensible, perd, que aguestes
paraules poguin aplicar-se per igual
a dones » homes. Franca, que ha
establert cls fonaments de Iz valo-
racié 1 [libertae humana en procla-
mar els “drets de 'home”, segueix
entestant-se & igaorar que — per
les mateixes raons — és de justicia
de fer-los extensius a les domes.

CARLOTA SINEU

CINEMA
LES ESTRENES

CAPITOL
“Horizontes dorados™
para amar”

Comencen darribar & Barcelons
¢ls primers films de la nova ton-
geda de pel'cules de cow-boys que
ara o'cditen 2 Amirica. Sembla que
els editors americans consideren que
amb l2 novetat de] sonor, cls films
de cavalls i de pistoles poden tenir
un non encls, una mena de gegona
joventut.

T ao van pas del tot errats. “Ho-
plzontes mucvos”, per exemple, fa
de bon veure. Sobrétot en la seva
part de moviment i de corvedisses.

L'étre film que donen al Capitol,
“Nacida para amar”, {haviem vist
ja, deu fer un parell d'anys, en une
Versi6 muda. Ara, amb uo altre te-
partiment, i amb I'espléndid treball
de Constance Bennet, aquesta dra-
mitica bistdria agafa un non in-
terés. A remarcar, sobretot, les_es-
cenes d'alegria popular pels carrers
de Londres, el dia de I'Armistici,
que estan regoltes amb un particular
encert.

it “Nacida

P.
Un reportntxe “Cinaes”
en catala

E! mateix dilluns va fniciag-se als
cinemes Capitol i Catalunya l'exhi-
bricié d’un veportatge barceloal d'ac~
tualitat que comprenia diverses s+
cenes de la diada de Sant Jordi a
Ja Generalita, de Ja Festa del Llibre
i, finalment, la gran maniiestacid
pro Estatut de dinmenge.

Hem de felicitar & la “Cinses™
per la celeritat amb qué ha donat al
pitblic aquesta informacié i, sobretot,
per T'encert que constitueix haver
fet la retolacié del reportatge en
llengua catalans, oovetst que fom
molt ben rebuda pel péblic.

salxzdiiltétamicyphrdrdiuokoake

El cinema per als
infants

Con que #'ba donat per scabada

fa temporada de Lido Cm ia'he

dawm tenponlmem aquesta sala,

‘eapecials per & infants

{ L

f' P A

R N

10 FUNCIONS
1i0 PLENS
tal éu, fins avul, ¢l resultat de la
actuacié personal
a

ICOLISE UM

SSEW 7 camnount

Tony, Bebe and Renee

del Plaza, de Londres, i

Demon'’s Jazz Orquestra

A la pantalla

T ahllers do irae

— per —

Robert Rcy

IO‘PA - IMPERIO nomm
éaer admivads & cap
:\mhuldalmoh-.m&
mah:u,lm;l-xxp
despatzen localitats per a diven-
dm, dissabte i diumenge nit.

CARNET

rioy secrits que amb
I’ ¢ it “Edocacié musical”,
varen ésser inserits a LA PUBLI-

ment” a alguns pesi
va ésser publicat; fes canses les

oorem.

Malgrat ens doigui, hem de dir
que ens hm causst penosa impressié
‘haver comprovat que en ocasions €5
nmu sense eatendre, perd, el que

Uegit.

Bam( estst pregats de posar Ia
nostrs signatara en Tescrit de 24
de mare, no virem posar ¢l més
Iien inconvenient en qué entre Jes
cinquanta signstures hi figuressin
les nostres per dues raons que gin-
g, sembla, no ha entds: primera:
per esbotrar laspecte pcuanzllmm
que Ia intervencid se-
nyor Llongueres va donav 2 una
qiieeti6 que 0o pot ésser personal;
lu(un pecqud en el it escrit 1o

ni refuta mi rectifica m
ldmm:!uncdhtdfllcxpouh
¢en of de 24 de febrer, car pel con-
trari, hi sdn seforgats amb Jes cons~
tatacions que a'bi fan avalades per
50 sigmatures de personcs solvents i

Ea larticle de 24 de febrer, que
signkrem jont amb aitres dignfssims
mestres, es feien les segiients afir-
macloas tals, que ¢80 con-
firmadeg en ¢l de 24 de marg:

Primers. Que examinar una k-
bor efectuada per a aquilatarne 1
#eva valor i eficicia no és entre-
bancar siné contribuic 4 un millo-
rament. Aquesta afirmacié ha estat
feta efectiva des del moment que
cinquanta persones han examinat i
virtualment definit quina mena de
dabor &s la que ha portat a cap el
mestre senyor Lionguerss.

Segona. Que en les instincies di-
rigides 2 la Generalitat de Catalu-
nya i a PAjuntament de Barcelona
per més de 100 mestres i professors
de misica catalans, es demanava que
1a questié de I'Educacié musical fos
estudiada i resolta per persones téc-
niques enteses en la matérin. Res-
pecte d'aquest extrem, en el segon
escrit no es diu ni um sol mot.

Tercers. Que el senyor Liongue-
75, en lloc de demostrar que amb
&ls seus procediments havia acon-
seguit que l'educacib musical deis
infants fos una realitat, havia defu-
git una discussis- serena i.amb la
seva maniobra pretenia convertir una
polémica en una agra qiiestié per
sonal. En Tescrit de 24 de marg
s'enraona i €3 blasma d'un “canvi
de tictica™, conm!m e qué un
dels contrincants, “per causes que
ell coeix.. o amb la déria de por-
tar 1 qiestié per altres viaranys..”,
etcdtera. No es div, perd, qui va
practicar aquest canvi de tdctica;
cal recordar només, que el seayor

TEATRAL

Liongueres no era pas up dels pole-
mistes sind que, substituint un d'ells,
va apardixer amb un article en el

La Seccié Permaneat de Propa-
ganda dol Centrs Awtonomista de
Dependents, ha organitzat per a dige
menge vinent, dia 1 de maig, 2 Ine
cine en puat de la tards, voa (vnnb
teatral a cirree de la Compas:
“Estodi 'Art Dramitic”, de Haluu
do Rei, faiqusl obtingué ol primer,
premi en ¢l Concurs de Teatre Se-
Teste.

Es posard ¢n escenn l'obra en tres
actes de Josep Pous i Pagés “Rei
i seayor”, i ol saimet en un acte]
“Witxés termdmetre”.
Les invitacions per assistir & I'es-
mentada sessié poden recollir-se des)
de dijous a les oficines de! Centre,
Rambla Santa Mdnica, 25.

see
Avuj, a la nit, 2 companyia Prado-
Chicote estrenara al Teatre Goya)
T'obra cdmica en tres acles *Que tra-
baje Rita", d'Antoni Estremera H
Rafel Garcia Vaidds.

La maquina de cosir

Fou durant els primers mesos de|
I'any 1830 que el mecknic francds
Bartomeu Thimonier preseatd  al]
Govern del seu pais un model de
miquina destinada 2 fa costara me-

Els primers ausaigs de miquina
de cosir sbn, perd, molt anteriors.
L'any 1700, el mecdnic anglés
T. Saint soficitd af seu pals patent
per a una miquira de cosir sola Un
altre inventor, alemany, Madelaper-
geryided I'any 1807 un aparell per &
cosir mechnicament. Perd aquests
inventors no varen tenir cap trans-

L'origen de Iinvent de Thimonler
fou molt curiés. Era fill d'un sastre
de pocs categoria, d'Arbresle, 1 ob=
servant 1a manera de brodar les teles
amb agulles de ganxo, se li acudl de
construir un aparell que facilités
aquesta operacié | que, ultra ol tre-
ball de brodat, podia coslr a punt de
cadeneta. Amb ell no quedd satls-
fet Thimogier, que introdsl molts
perfeccionaments 4 1a miquina ork
gindria i va obtenir I patent &'uns
nova mhquing que cogia | brodava
tota sieus de teles, des de la mus-

setios i cuiro,
Dal primer model, en fosts, idest

qual condemnava l'altre polemista i
zeptava tothom qui no estigués de
13 seva banda. Prescindim de les
persones i blasmem ol fet.

Que en tota manifesta-
cié poctadn 3 cap pel senyor Llon-
gueres sols haviz presentat jocs gen-
s { cangons que fa dansar 2l sen
estol de mainada sense que s'hagi
vist mai la veritable Educacié mu-
sical per enfloc. Aquest extrem és
plenament confirmat en el segon es-
crit, car els 50 signants declarem que
‘les exhibicions a qué hem assistit
han estat fetes per deixebles de
I'Institut de Ritmica i Plistica, sen-
se ique es digui que el tal Institut
sigui un centre d'educacio musical
ni tampoc que les dites exhibizions
demostrin que ¢s tracta d'una edu-
cacib musical del tot assolida.

Cinquena. Que certs actes deco-
ratius, dels qual: no blasmem, ¢ls
voldriem veure situats en la catego-
ria § el Tloc que els correspon, pro-
curant que els seus efectes no si-
guin contraris al que ha d'ésser I'E-
dueacié musical veritable. En el se-
gon escrit és comstatat que els in
fants casten “amb veu bastami ben
thbrada” § amb afinacié que, sem-
bla, 7o pot pnn( de “molt accep~
table” per raé “dhaver de camtar

per Thimonier, es varen construir
voitanta, miquines, que varen ésser

emgrades principaiment per 2 la
confeccié d’vniformes militars. Per a
Pexplotacié del segon model, ja en
mietall, es va associar T'invéntor amb
o ric propietari de Villefranche,
i amb ell fundd un tailer de cons-
truceld. Aquestes noves maquines
cosien 2 una velocitat de tres-cents
punts per minut. Tenien una agu-
lla giratdris b la qual es podien
fer circols | fistons sense haver de
variar la positid de la tela,

Amb tot, Thimonier no assoli la
prosperitat que )i pertocava per la
importineia del seu invent,

D'altres foren ¢ls que n'hagueren
fruit en millorar I'invent primitiu
del francds. Successivament apare-
gueren les miquines d'Hove (1845),
de Salger (2831), de Wilson (1832),
de Groner i Whecler, entre altres
molts models, que tots plegats con-
teibuicen a arruinar la modesta em-

que en 185

presa do
morie ebiidat | ea la misdein

trenta anys perqué aixi va declarar-
bo l:.l propi interessat en ¢l seu ar-
ticl

Setena. Que amb fes exhibicions
en les que o'ii manifesta I3 gricia
encisadora dels infants aportant ung
nota simpitica de color a les nos-
tres festes infantils tols els misics
Bi estarem conformes. Del tot con-
lnmn amb aixd <l segon escrit.

Que maighat dels anys
dnelnuo del mestre Liongueres,
IEdocaci6 musical estd emeara per
encetar, puix amb ella no hi té e
2 veure el jugar, dansar, cant
reafitear plisticament fa  miisica.
Respecte d'aquest extrem, en el se-
gom escrit no es din res, perd es
constata .que les exhibicions a qué,
almenys a una d'elies, han assistia
¢ls 0 signants, teaen caricler eapec-
tacular i en elles la misica hi é
dansada, jugada, cantada i realiza-
da plisticament. Es declara Hn)e.
que en les dites
tuen dos grups: el dels mn- i :I
dels grans; que ely deixebles grans
s6n, generalment, noies. Sembla,
doncs, que ¢ls nois en sén exclosos,
perd perqué serveixi d'aclaracid, puix
en l'escrit no bi covsta, nomltres
direm que o grop de noies grans
€3 dedicat només a dansa i realit-
z3cié plistica sense ferdes camtar

En vista, dones, de totes aguestes
constatacions, hem d¢ declarar, que

nosaltres no volem anar en contra
ni 3 favor de persona determinada,
sols voldriem que en els moments
actuals en qué Catalunya pot orga-
ditzar com i cal les seves institu-
cious d'ensenyament, es valoressia
alguaes coses per 3 colocar-les en

categoria i el Noc que els corres-
pon. Una d'elles €s fa Ritmtica { la
Plistica.

En Tescrit signat per 50 perso-
nes solvents 10 es din ni va mot
que faci referéncia al que ha d'és-
ser 'Educaciéd musieal. No come-
trem [a Ueugeresa de demanar als
nxmnu que declarin categdricament
s les constatacio-t fetes demostren
que aquesta edu. &3 ja una rea-
Tita indiscutible § que ja no cal que
ens en preocupem més; no incurri-
rem en aquesta lleugeresa perqué
sabem ¢l gros compromis en qué
es trobarien molts dels signants.

Hem definit 12 nostra posici& geas
equivoca, Hem reconegut ¢l qae és
veritat, hem invocat fets i reali.ts
que niogi no ba rectificat ni con-
tradit; hem signat dues voltes les
nostres afirmacions i acabem dient”
En tot el que sigui ritmiea i plis-
tica, jocs, danses i cangons d'infants
hi estarem sempre conformes, amb
Ia salvetat, perd, de no barrejar-ho
amb {'Educacié musical, puix son
€OS8s QUe MO temen res a veure una
amb Valtra.

Els cinquanta signants de lescrit
de 24 de marg somés hem deiensat
Ritmica i pldstica, ningit 0o ha di
res respecte de la tesi que es discu-
tia que era “Educacié musical”.
S'ha valorat, per tant, una tasca
portada a cap durant treata anys
Gricies a Déu!

17 abril 1932

Joan Baleells; Josep Barberd:
Joan Molinari; Joaquim Pecanins.

Un paper massa petit

William Coltier, semior, wa des
actors joves més populars de la co
1onia cinematografica de Hollywoo!
no estava gens comtent de la pet-
tesa d'un paper que li havien donst
secentment en un film. El directo:
o cridd: A punt? — i

—No—coatestd Col
pogut aprendre ¢} paper:

—1 per qué no e teniu? —erids

«l director.
—Una mosca se me Uha menjat

Kxistelx una ansistat...
HI ha un desig Insatiafet...
&s; tornar a veurs a

JACKIE COOPER .
o nol prodigiés gue com-
mou | apassiona, | qus tan
grat record va delxar en
la seva darrers producoid.
Aviat...

Avlat apareixerd on ol fiim
dirigit per
FRED NIBLO,

EL PILLUELO

Producolé RADIO

ENVIEU LES NOTES
LL IR La
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que intenten crear cls qua-
tre distingits mesires, als quals jo
prou voldria dir, com deia aquell
iliustre prdcer 0l aly seus
amics cada vegada que cls trobava
jugant al casino: —Tots ant,
eh?.. Tots guanyeatl— No; aixd,
“ jo, encara que vo'gués, no ho puc
dir, perqué els altres quaranta-cinc
collegues, que posaren la seva sig-
natura en ¢l document esmentat,
~convenguts que amb ell quedava
demostrat de manera irrebatible que
¢ mestre Llongueres é¢ un excel-
lent edueador musical dels infants,
" m'scosarien de traidor.

No; jo no puc consentir que quan
en elogi dels deixebles del mestre
Liongueres dic que canten amb veu
bastant ben timbrads i amb afisa-
cié molt acceptable, malgrar de
moure’s comstamtment, sia aquest
elogi convertit en bissme, Si mal-
. grat les dificuitats que per al ben
[ cantar i I'afinaci6 ofereix el moure’s
‘sempre poc o molt, els deixebles del
mesire Llongueres arriben a resul-
tats satisfactoris, no hi ha dubte que
arribarien a la perfeccié si ef mes-

xebles en Iart especialitzat del cant,
“#in§ educar-los musicalmest, és ab-
surd voler convertir en delecte alls
que € una qualitat.

timats coflegues que l'actuacié del

_?!n Iuwt‘ﬁbh com
2t tat & Catalunys
er fofs els espayols.

L'afirmacié que fan els quatre e3-

roest ¢ Liongueres 0o 1€ res & veure
amb l'educacié musical, és per a fer
. quedar esbalalt Thome més impas-
sible. gPot &sser que els deixebles

_xica | grans del mestre Llongueres,
e tot Barcelons i bona part de

. Catalwmya ha pogut veure i escol-
tar iofinitat de vegades com can.

cangons amb ua senti-
ment forgs desenrotllat de la rit-
mica 1 de la mitrica musicals; com
interpretavea plisticament obres ma-
sicaly d'sita volpda amb ues com-
. prensié admirable; pot ésser que tot
2ixd ho hagin  sconseguit serse wna
educacié musical prévia? ;Es possi-
ble que tot 2ixd ho reatzin per
pura intuicié, per endevinament, por
suggestié o per art dencamtament?

fos el fectors pensa-
|~ W que extgero, diria que aixd s
aconseguir que

sigui aprovat

Com que, per una baada, ef fet de
Peducacié musical és innegable, |

aquesta dacrera bipdtesi
qadncles resten lrt
Deixant & past ¢f fat
nat dog

un terce

e,

i
fi3iS:8

en el sen nimero 13y
(lbn‘izr)’ pig. 7: “Perd la daosa

una invitacid eterna 2 la tornads
de costums més purs en els quals
s dansa constitui of fonament de
1a culturs integral®

De Ja mateixa *Revista” ndm. 134
(agost-octubre lw‘n). pdg. 75: “De

sessions anteriors, | &
gons amb gestos *Ro: de Ia Jas-
dinera”, “E{ mocador” { “Randa de
a”; les quals cancons foren
totes molt aplaudides. Innegable-
ment s'ajusten b&. aquestes cancons,
a Tesperit del nostre Orfed. Mal
grat no poder jgualar mai els be-
flissims efectes que y'obtenen amb
la Ritmica | Plistica pures, tenen
un immens valor educatin, i estem
segurs que no seria un desencért de
fer-les figurar més soviat en els
programes.™
De !a mateixa “Revista”, néim. 146
(maig 1933): *La Ritmica i la Plis.
tica no tindran mai, probablement,
T'abast ni 1a forsa de penetracié que
haa tingut Jes cancons, taot per pact
de qui les canta com de qui les es-
colta; perd, com ols .cims enasprats
de les muntanyes alteroses, la Rit-
mica i la Pldstica en s8n un2 supe-
racié, un ‘mats refinat vo assequi-
ble a tothiom, perd indispensable per

la vida de [a oostra entitat.”

a marcar uo grau de l'ascensié en

“La misica—~i, en ¢l nostre cas,
¢l cant, qua és la seva expressié
més humasa —i el ritme sém les
primeres i més genuines expressions
de Tart, { van tah Intimament Wiga-
des, que en un cert Mspecte potser
s6n inseparables. E! Ritme | la
Plistica s6n 1z misica feta movi-
ment, i ls misica és també un rit-
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pats pel front sense cap ordre i ar-
difici { tot ¢l cap amb rulls disposats
@lguat manera. També ua gram bu-
cle sobre cada orelia.

Quin o ¢4 gaire jove, oa cap
andrgorie, com ¢ de la dands infe-
ror dreta del gravat, Temita molt
afavoridor. Al costat un altre pémti-
mat apropiat també al mateix cas.
E's dos models de 1 part superior
60 caps molt jovenivols.

it dels vestits de nit.

de Ju
aquesta sensacid, en

El de legguerra, més que cap altre,
& dw gran clecte amb ¢l escoms |
2 sumptuosi

certes successions musicals, no 1é
electivitat, ¢l qual ens evidencia que
tn ritme precis, explicit § ben dcu;r;
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Tantets & les minigues, i ¢l pantalon
en liana gruixuds, color blaw marl.
Us altre conjunt d'esport, 8 1a dreta

El vestit de crespd de llana ese
tampit e blau teige marré. Es treball
a

molt esportiu i molt prictic s en Nana
blan mari, dmb una eixarpe del ma-
1eix color | incrustacions beige i blanc

ELS BALLS

Alxf b
que, 5i 5o té wn dxit socollds, so serd
?nm-nmmmcim.
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ens trenquem
nsabilitats
viduals o -gremials. La

dades ¢
, ten' damunt les taules, davant el
trincats, L debats | controvdraics. | oqhHe aquests fusid d'elements re-

st ¢ nou ball alemaay, | vejen alguna inguficitncia o afguna
- malaitia.

: Tal vegada la frase dei bisbe de

i galanteria. Londres admetria wna esmens o

A Paris, que m0 1o ber | ctriment. B tatre &, com diu
" | eIl un facfor de naciomalitat, pe

alire Congrés. EI Congrés de 1 -npnen.pmmaeuso.f;:

Que | feneu? L'existéncia d'un art drami-

ba decretst que hemt da Dallar tss [ tic prdsper és 3 Iz vegada un ele

fins | ment d'aglutinacié i de

& o mirall que
2

CARLES SOLDEVILA

i

&

iHi

-
rebafrs

g

de potar en obra tots els clemeats
disponibles per a érear Tes bases que
el taa-

gty
mimseminai | | Casa Castelltort

ﬁ -
estaran agraidissims al Congrés
Unié Internacional de Coredgrafs que

DECORACIO - MOBLES -~ TAPISSERIA
: Y0, 4 — Yoo sess
+1h" nous % estils

cldesics | moderns. Qualitat assegurada | preus redults
LLITS DE METALL, ORAN EXISTENCIA

i de Paris
e B e i | CIN EM A

CARNET

ciés. Sembla, doncs, que és una dansa

A Kigtingtn (Alemanya) s5a cele-
brat un Congrés de professors de ball,
que dond com a resultat Vestilitzacié,
poliment i correceid de la rmba.” No
us eregueu qoe tot sixd ho hagin fet
2 la bahald, com fariem nosaltres amd
cosa de tan poaa transcendincia. No,
ells han procedit de ben altra manera.

discreta i amb moltes re-
miniscincies dels antics balls de sald,
astentosos § seayorivols.

Laltre ball és el forbail-dansa, que
16 més de joo de sald que de verits-
ble dansa. Les parelles ballen dintre
d'un recinte marcat amb guix i fan
cdrrer, al compds de la misica, un
rectangle de metall que anomenen dald,
aneu & saber per qub. Aquest mom i
Tactuacid d'uns drbitres & tota la seva
semblancs amb ¢ fulbol.

QORTINES DE XARXA
oviten Ventrada de 105 mosques

PLAGA DE LES OLLES,

goc per a Penseayament de la md-
sica, Dones, si un vaig dir aixd,
avai ja hi puc afegir que em semto
joids de saber que existeix, de co-
néixer-ne fes beceroles, fes cobertes
i que en tot temps em consideraré
estudiant de gimnistica ritmica |

me, i 0o pas [ seva

1Adica.

proven, sense donar loc & di

dansa, es cansor
citmica i fa
valuosiss

siné per ua impuls cadencids que
s produeix en Yesperit aixi que els
sons -'_enuaue- en una linia me-

“Ei nostre Orfed (el Gracienc)
necessitava exterioritzar el seu rit-
me artistic i sorgl ja Seccié de Rit-
mica i Plistica per un procés fatal..”

Aquests textos de diferents col-
laboradors de 1a *Revista” de 1'Or-
fed Graclene, que acabem de copiar,

que ¢l mentre Balcells admet la
amb gestos, la
pléstica som a mitjans

&edgeacic  musical,
quan s6n practicades en [Ientitat

minst no &

save intensa emotivitat.

perg
1a masica pugui menifestar-se amb
toty Ia seva :wlmou_ bellesa

“Llentitat essen-

successié musical & la més clemen.
wl, Ja més simple, per tant, 1a més
facil d'dsser compresa per una len-

creven que és P'esadncia del ritme,

€i6 indubtablement

eatin®, t
musical”, els segients parigrals: *

clalment ritmica (Ja monopddia dels
grees) té uns limits que sbn reve-
fats pel retorn d'un moment que
posseeix un rellew virtual, perd
aquest relleu no es trobk condicio-
nat ni per un isocronisme ni per
yna major energia o descirrega da-
ment d'ell. Dic aixd a despit del
cop de peu o de brag que moll:

Aquests paragrafs desvetllen una
intensa curlositat en el que els lle-
geix. Hom, que espera amd daler
assabentar-se dels procediments pe-
dagdgics que empra el mestre Bar.
berk per a feducacid ritmica dels
infants partint de 1z seva comcep-

enlairada, en-

tara que no ben clara, experimenta
una certa decepcié en legir més
endavant que Vénic prosediment
que utflitza éu le marxe ritmica; la
decepcib s'accentus guan hom troba
en el capitol dedicat al “Pla edu-
", retolat “Agbgica

“Marxa ritmics, — La marxa sit-

mica (& per objecte relacionar de-

H-hﬁc;r".mli‘-.w

muscul centres.

b R e mengund el
s 4 ooseiata | Fdeal o
) 1EASEl0. M1 o

dra

Eus sembla ben clarament de-
. mostrat que ¢l mestce Barberd, tal-
muent com vt vulgar mestre de rit-
wica, ha de recar
del qual ba blasmat, per tal de ba-
sar el seu sistema d'educacié
mica de's infants.

Les oscillacions espontdnies del
pensament del mestre Pecanias es
produtixen amb una molt major
lentitud que les dels seus conirares,
perd agalon, co canvi, una amplitnd
cnorme i majestuosa. ;Podria algd
sospitar, legint efs pa-dgrals que
anem a reproduir, que foren escrits
pel mateix mestre Pecaming que
sigra ara documents negant fota
clicicl aly ensenyaments dej mes-
;\ Lloegbmﬂ Era Tany 1011 que

mestre Llongueres donsva un curs
de Gimndstica Ritmica a Terrassa,
i qual assistia en qualitat d'alumne
el mestre Pecaning. Vegeu les ar-

maxifestacions d'aquest mes-
tre amb motiz del curs esmentat,
inserides a la revists terrassenca
“La Sembra®, adm. 30, de 29
agost Jgte:

El qui fa
mistica Ritmica

I qui s'enamora d'un ideal-

que: m'honorard més aquest titol
solament que ¢f de mestre de mé-
sica, perqud com més tingvem &'es-
tudiants de gimnistica ritmicz més
garantia de valenga podrem donar
com a metres de misica i com a ar-
tistes, i ens afirmarem més en els
de T pedagogia musical,
tant 1ant descurada
entre nosaltres.”

“El mestre Llongueres, aquest
Duitzdor heroic, aquest que & fnic
eatre tots cls mestres catalans,

T3t per molts que
de conéixer-lo més de prop, perqué
fa massa temps gue ensenyen mie
sica i no volen abdicar del seu me.
tode rutinari: per mandra, per bae
sarda. per waia fe. aquest mestre
nosire, que serd micu picmire jo si-
mestre de misica, aguest

res de Terrassa, que and a cer-
car una (lor 2 Ginebra per trans-
plantar-la alli on i oferissin un test
amb invernacle per a copservarsla,
trobd Terrassa..”

Podriem

goi
By

ra omplir algunes
teslos del mes!

nflamats d'aquesta sanla
exaltacié, perd uo cal; amb cls que
hein transeri bi ba prou per &
demostrar ¢ que més amunt hem

MUSICAL

RICARD BOADELLA CONCER-
TISTA DB VIOLONCEL
—_—

PERE VALLRIBERA, PIANISTA
Avvi, diumeage, 3 les sis de
tarda, al Palan de Montjuic, on hi

LES ESTRENES

“El hijo del amor" :-: Pathé Natan

no fos excessivament lenta
s

page” i -
tres volent dir tantes coses que a

er
obseur tot I'srgument. Marie Glory
i Jean Angelo juguen els principals
papers.
“Una aventurera” :-: Pathé Natan
Tret d'una sovella de Charles
Heari Hirsh “Una belle garce®,
aguest film ens demostra el perill
que hi ha a fer servir certes noveHes
per traure'n films. Ej cinema no &
pas pintura d'ambient; és accid, in-
terna o externa, o les dues alhora;
Tambient no ha de servir d'altra cosa

Aquest film és un uémph del que
no haurfem de fer quan tindram pro-

de
«ls nostres escriptors solen ésser tan
alicionat

quadret de grans proporcions que
ens pinta l'ambient dels circs am-
bulante, Ben fct. perd mancat d'ac- |
<i6. Gina Monés, bella § amb ma- |
jors condicions segurament do les |

Hi ha també ua bon domador i un |
seguit d'escencs de feres mol: belles. |
L'autor dels titcls en. espanyol ereia

‘entusiasme de 1a improvisacid pro-
diga tant s thtols, a cstones (titols
damunt fons negre) qus Guan i ha
uma conversa tirada zcaba marcjant
el bon cipectador amb 1 suceessid

de Prinu-

vers, amb les apostacicas del “Sals
de Montjuic” i “Sald de Barcelona”,
bi serd donada uma audicié, verita-
versié d'ast, pel concertista de
violoncel Ricard Boadella, amb
coBlaboracié del piasista Pere Vall-

tres obres:
Sopata de Saint-

Sacns i una bella Suite de 2ipol, ¢

def Palae Nacio-
nal de Montjuic a'bi aplegurd, seas
dubte, tot ¢f nostre mén daficionats
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ELS MUSICS | L’EDUCACIO MUSICAL

Tots estem d'acord

Fa uns mesos que es debat en la premsa la qiiestié de 'educacié musical dels in-
fants, T¢ aquesta giiestié vertadera transcendéncia i seria de doldre que havent-hi en-
tre els misics una coincidéncia unanime de criteri en apreciar punts fonamentals del
problema, hom atribuis a prestigiosos clements de la nostra honorable coHectivitat pro-
fessional uha disparitat de criteri en lluita amb llurs ben arrelades conviccions repeti-
dament manifestades.

De fet, aquest debat va produir-se a conseqiiéncia d'un article que fou inserit en
“La Publicitat” del 17 de gener del corrent, en el qual vaig exposar noblement el meu
criteri oposat al que generalment s'ha sustentat i practicat fins avui a Catalunya. Fi-
nida la qiesti6 amb el meu contraopinant, sorgi inesperadament el qui es va conside-
rar contrarietat o perjudicat per I'exposicié de les meves conviccions, amb la qual cosa,
sense refutar absolutament cap dels conceptes per mi exposats, va rebaixar la questi6
al terreny personal i es permeté de reptar els musics que em feien costat a qué dones-
sin la cara.

Els mestres Enric Morera, Jaume Pahissa, Josep Barberd, Joan Balcells, Joaquim
Pecanins, Ferran Ardévol, Isidre Moles, Frederic Muset, prev., Francesc Montserrat
Ayarbe, Amadeu Cusco, Benet Gilvez Bellido, Joan Molinari, Eusebi Daniel i el
venerable poeta-masic ApeHes Mestres, en un ben documentat escrit, que fou publi-
cat en diferents periddics d’aquesta ciutat, varen defensar la meva tesi; i com una
réplica, en la qual tampoc no es refutava absolutament res de l'afirmat pels expres-
sats mestres de mdsica, amb una gran prodigalitat en els elogis, perd sense recolzar-se
en cap rad pedagogicament acceptable, es tracta de fer quedar bé el qui es considerd
injustament postergat.

En aquest document, tan profusament avalat, hi figuraven també les signatures
d'alguns mestres que abans havien defensat la meva tesi, els quals, al mateix temps
que accediren a donar la seva signatura, redactaren un document aclaratori que havia
de publicar la premsa del dia segiient justificant la seva actitud, amb les segtients pa-
raules que textualment transeric: “Havem unit la nostra signatura a la dels nostres
collegues perqué en l'escrit no s'hi contradiu, ni s'hi refuta, ni <'hi rectifica cap mot
ni cap concepte dels exposats per nosaltres anteriorment, pel contrari hi soén confir-
mats i reforgats.” .

Evidentment, doncs, els mestres gue signaren els dos documents incorregueren
davant del piblic en una contradiccié en realitat aparent, puix que vertaderament, com
ells diuen en la seva aclaracié, si es deixa de banda tot el que afecta a les persones,
cls cinquanta signants de Pescrit corroboren i confirmen tot el que ells anteriorment
havien afirmat.
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Conec — per haver-me estat manifestada personalment — l'opinié que sobre
Teducacié musical tenen la majoria dels mestres de misica de Catalunya, i sembla
evident que en ésser invitats a signar — i no és possible suposar altra cosa — es do-
naren perfectament compte que podien fer-ho i complaure al qui els solicita la sig-
natura, sense haver de claudicar cap de llurs arrelades conviccions, encara que dissor-
tadament, el public profa —que, com és natural, aprecia generalment la forma i no el
fons d'aquestes qiiestions — hagi quedat un xic més desorientat del que ja ho es-
tava. Si aquesta qiiesti6, tal com la vaig enfocar jo de bon comengament, cls meus
contraopinants I'haguessin mantingut dins ¢l terreny professional, limitant-se a exer-
cir el dret de critica que pertany per igual a tots els ciutadans, haurien, evidentment,
prestat un bon servei a Catalunya.

Fidel a la meva ferma resolucidé de limitar-me a exposar les meves conviccions
i exercir sempre que calgui una noble critica d'aquelles coses que conceptui fonamen-
talment equivocades, passo per alt els atacs personals que m'han estat injustament in-
ferits i em limito a remarcar —en contraposicié al retret d’apressat ques.m'ha estat
fet — que tinc cada dia més arrelada la conviceié que mai, tant com en aquest mo-
ment, havia estat més convenient de procedir a Catalunya wrgentment en recerca de
la veritat de les coses i distingir-ne cls veritables valors.

Afortunadament, d'aguesta discussio se n'ha tret una conclusio interessantissima,
refermada per cinquanta prestigioses signatures, que confirmen d'una manera cate-
gorica: “Que ¢l moviment realitzat simultiniament amb el cant, multiplica les difi-
cultats del ben cantar i de I'afinacid.”

Aixo és, precisament, el que jo, des de Pany 1906 — que vaig comengar a actuar
a Catalunya, en una escola de Gracia, després d’haver actuat a l'estranger — he vin-
gut sostenint i predicant en totes les ocasions que m'ha estat possible: “Que 1'educacio
musical dels infants ha d’ésser principalment fonamentada en el midxim respecte al
tendre organisme infantil, i en una seriosa educacio, convenientment graduada, de
l'orella, sobreposant tot aixd essencial, al concepte pintoresc i decoratiu que gene-
ralment es té de I'educacié musical.”

No vull pas dir amb aixd que l'aspecte pintoresc i decoratiu s’hagi de postergar,
sind tot el contrari, aquest aspecte ha d'ésser dignificat amb aportacions didictiques
d’'una eficdcia real, subjectes, perd, sempre a les lleis fonamentals que han de regir
i orientar la vertadera educacié musical dels infants.

No s’ha d'oblidar que dins la pedagogia moderna, l'educador que actua a 1'escola
amb plena consciéncia de la seva responsabilitat, hi té molta feina a fer. No ¢és, pero,
la millor tasca la de més lluiment i espectacular, sind la que és realitzada pacientment
i no s'exterioritza; la que penetra dins l'inima de l'infant i que vertaderament afina
la seva sensibilitat, revela el seu caricter i modela la seva personalitat.

Evidentment, els misics — tots, sense mancar-n’hi un, — en la guestio de l'edu-
cacio musical, estem més d'acord del que a primera vista sembla. Deixem e¢ls perso-
nalismes i les influencies de banda i tot seguit tothom en quedari convengut.

Manvugr, BORGUNYO
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Confusions, no

En l'escrit que els lectors acaben de veure, el senyor Borgunyd tracta de de-
mostrar que ell i els que neguen tote eficicia a Vobra educativa del mestre Lion-
gueres estan d’acord amb els que, atenent-nos rigorosament a fets del domini pii-
blic, hem afirmat i demostrat, en un document publicat en aquesta REvisTa, l'alta
valor del mestre Llongueres en tant que educador musical.

Es dificil, perd, que el senyor Borgwnyé arribi a convéncer a ningd de la
realitat d’aquest acord que ell descobreix entre dues manifestacions tan antitéli-
ques; és aizo tan dificil com arribar a demostrar que entre blanc i negre no hi ha
cap diferéncia. f

1 és tant més dificil que el senyor Borgunyé atenyi el sew objectin quant
més perseveri en la seva campanya de desprestigi del mestre Liongueres, car aixd
separard més i més la seva tesi de la ‘que sustentem els que, atenent-nos rigorosa-
ment als fets, hem de lloar en el mesire Llongueres una tasca educativd repetida-
ment i arxi-repetidament demostrada. St el senyor Borgunyé reconeix com nosal-
tres Peficacia d’aquesta tasca, aleshores si que estarem d'acord.

Quan déiem en el nostre escrit pro mesire Liongueres que el moviment rea-
litzat simultaniament amb el cant multiplica les dificultats del ben cantar ¢ de Uafi-
nacié, ho déiem en el sentit de lloanca dels deixebles del mestre Llongueres, els
quals, malgrat moure's constantment, canten amb veu bastant ben timbrada i amb
afinacié molt acceptable, Aixd, que es desprén ben clarament del nostre escrit, és
tant com dir gue encara ho farien millor si estiguessin quiets; perd aleshores el
mestre Llongueres presentaria simplement un orfed infantil, i no és pas aquest el
sen propasit. Hem, doncs, de fer remarcar al senyor Borgunyd que, en retreure
la nostra observacié referent a la manere de cantar dels deixebles del mestre Llon-
gueres i en donar-li una interpretacio de blasme contra el mestre esmentat, s'ha
excedit potser una mica massa, esperonat pel desig de crear un ambient de confu-
si6 en aquesta questio tan clara.

Quan el senyor Borgunyé hagi demostrat durant tants anys i amb tanta fre-
giiéncia com el mestre Llongueres Ueficacia de la seva tasca educativa dels infants
realitzada amb el sistema infallible que repetidament diu que posseeix (0 amb qual-
sevulga alira sistema, car per ¢ anar a Roma hi ha molis camins), no dubti que
ens tindra al sew costat per a defensar-lo, si s'escau, d'atacs tan injustificats com
els que vénen dirigint-se al mestre Llongueres d'um quant temps enga.

Francesc PUJOL
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L'EDUCACIO MUSICAL DELS INFANTS (%)

D v

Deixem-ho estar

-

Els meus articles sustentadors d'una tesi, al meu entendre, logica del que ha d'és-
ser Peducacid musical dels infants, han suscitat una série de comentaris dels meus
contraopinants que en realitat res no tenen a veure amb el punt de vista que jo de-
fenso. El que acabo de dir pot ésser una vegada més comprovat llegint el comentari
que ¢l meu admirat amic el mestre Francesc Pujol ha publicat en la Revisra Mu-
sical, Cararana del mes de juny, a continuacid del meu article “Tots estem d'acord”.

El que jo propugno i sostinc, és que I'educacié musical que es porti a les escoles
sigui la més adequada per al desenvolupament i depuracié de les nostres caracteris-
tiques i costums racials i, per conscgﬁcnt la que més eficagment contribueixi a for-
mar el gust musical del nostre poble i a consolidar les nostres institucions. En alxb
estic segur que tots estem d'acord.

La confusié neix en l'apreciacié distinta que sembla que hi ha respecte als pro-
cediments més recomanables per a assolir aquests objectins. Davant 'ambigietat amb
que hom generalment tracta aquest important problema, m'és impossible d'establir les
diferencies d'apreciacid que hi pugui haver entre el criteri de I'iHustre subdirector
de I'Oxrred Carara i el meu. Jo crec que cinc minuts de sincera conversa bastarien per
a posar-nos d'acord. Pero davant el caire d'una subjectivitat absoluta que, en llurs
escrits, donen els meus contraopinants al problema, ¢és evident que esgotariem pous de
tinta, en va.

Dissortadament per a tots, no ha estat possible d'aconseguir una discussio serena
del problema escolar, que ¢n aquests moments hauria estat, segurament, d'una efica-
cia definitiva. Hom déna a entendre que jo tracto de desprestigiar un nom. Aixd no
és cert. Jo no tracto de desprestigiar a ningt. El que he fet ha estat defensar una
tesi contriria a la que generalment ha estat sustentada a Catalunya, gque conceptuo
equivocada i que em consta que en el seu fur intern aixi-mateix ho creaen la immensa
majoria dels meus coHegunes. Els punts fonamentals de la meva tesi i els de la tesi
contraria, consten en escrits que poden ésser perfectament cotejats.

El mestre Pujol diu que s'até rigorosament als fets per a prodlgar fervcnts clo-
gis personals que jo no tinc cap interés d'escatimar. T el curiés é€s que jo m'atinc
als mateixos fets, que he estudiat el més objectivament possible, per a treure’'n con-
sequéncies fonamentalment distintes, quant al seu valor estrictament pedagdgic mu-
sical, sense pero, negar. el que en un altre aspecte puguin tenir, que no eém correspon
a mi d'examinar.

(*) Amb la publicacié d’aquest article i de la réplica del mestre F. Pluol que a con-
tinuaciG inserim, donem per finida la qiiestié iniciada pel senyor Borgunyd., (N. de la R.)
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No dubti el mestre Pujol que la confusié prové d'aquest afany molt noble i huma
—1 per conseguient excusable, — de defenmsar a ultranga els interessos de les perso-
nes que ens som volgudes i que, sovint, insconscientment, coHoquem per damunt dels

A mi, a l'escola, m'interessa tot el que musicalment es troba a labast de la in-
teHigéncia de l'infant. Per consegiient, l'orfed infantil m’interessa com una bella con-
seaiiéncia d'un perfecte i conscient us de les practiques fonamentalment musicals;
la gimnastica ritmica m'interessa com a complement educatiu, i les cangons de joc
com un esbargiment més propi d'ésser efectuat en les hores d’esplai que en les de
classe. No obstant, totes aquestes darreres prictiques no tenen cap valor educatin
musical, si no sén convenientment sustentades pel coneixement estricte de les pric-
tigues complementaries. La qiiestid és evidentment clara 1 convida a sostenir una
polémica professional que resultaria ben interessant, perd davant la persisténcia dels
meus contraopinants a rebaixar la questic a termes personals, €l millor és deixar-ho
estar.
No obstant, davant les majors o menors probabilitats que hi ha de qué ‘les coses
de Catalunya siguin dintre de poc resoltes pels catalans, els misics hauriem de donar
la sensacié d'una independéncia de criteri que actualment es manifesta en ben comp-
tats casos. Mentre no sigui aixd, i en les nostres discussions no hi hagi més equanimi-
tat i també una més generosa humanitat, la capacitat dels nostres misics no donard
pas el rendiment que donaria en un altre pais, on, aquesta honorable i tan injustament
castigada classe professional, tingués el cor obert a totes les idees ben contrdries, per
sospesar-les 1 estudiar-les amb un criteri propi, persomal, puix que al fi i al cap el
criteri de 1'opini6 pfliblica no és més que una copia de V'estat d'esperit dels que en un
aspecte determinat de la cultura artistica ¢l representen.

MaNUEL BORGUNYO
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La canco de l'enfados

Si no fos perqueé estem plenament convencuts que el mesire. Llongueres és un
home perfectament inofensiu, arribariem a pensar que ha comies, en un moment
o dltre de la seva vida, alguna espantosa malvestat contra el senyor Borgunyé, a
judicar per Uestranya obsessié persecutoria que aquest manifesta respecte del
mestre esmentat. A moments, pero, davant d'una persisténcia tan .mzpl(_uable, da-
vant, sobretot, d'una arqumentacié sempre obstinada en negar .l’emg{énaa, ens en-
tra la sospita que el senyor Borgunyo és -mctzma d’'una_allucinacio ben singular
pero bastant fregiient, allucinacié que consi:s'tetx en arribar al cmfwnc’zment- que
tal o tal altra persona, dotada d'una influéncia fa{al i qculta, ens priva d’assolir les
nostres aspiracions, de realitzar els nostres plans i projectes, de satisfer les nostres

ambicions

El senvor Borgunyé prow s'escarrassa dient i repetint 1 tornant a repetir, com
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una mena d'inlassable cangé de Uenfadds, que ell no ja més que pugnar per alld
que crew que ha d'ésser Veducacié musical dels infants; que no tracta de despres-
tigiar ningt,; que mentre ell es manté en el terreny de la més rigorosa objectivitat,
els seus contraopinants s'obstinen en rebaixar la giiestié a termes personals. El
senyor Borgunyé prou afirma una vegada, i dues, i dew, que alld que ell fa és
defensar una tesi conirdria a la que generalment ha estat sustentada a Catalunya
(respecte del problema musical escolar), i que ell conceptua equivocada. El mal
esta en qué tot aixd que diu i repeteix el senyor Borgunyo, tot aixd que afirma,
ningte ho creu, ni ell mateix.

Tota la campanya que de ja fa molt de temps ve menant el senyor Borgunyé
per allo que ell diu que creu que ha d’ésser I'educacié musical dels infants, consis-
teix, d'una manera principalissima, en lo més detractiva i acerba de les censures
contra tot alld que de les practiques educatives emprades pel mestre Llonguercs
coneix el senyor Borgunyo, campanya que hom pot reswmir amb Uafirmacié que
fa repetidament que “a casa nostra l'educacié musical dels infants encara estd per
encetar”. Tenim a la vista una conferéncia que dona a I'Atenew Barcelomés per
Voctubre de Uany passal, la qual emplena una quarantena de pagines; d’aquesta
quarantena de pagines w'hi ha vint-i-cinc o trenta exclusivament destinades ¢ la
demolicio de I'obra del mestre Llongueres. Aixo si, el noms d’aguest mestre no
apareix ni una sola vegada; pero les allusions, que son d’una transparéncia com
de cristall del més fi, no permeten dubtar. D'aizxd el senyor Borgunyé en diu man-
tenir-se en cl terreny de la més rigorosa objectivital. Cada vegada que el senyor
Borgunyo ha escrit 0 ha parlat (i ho ha fet sovint) d’aquell tema, ha seguit exac-
lament el mateixr procediment, sense que mai nings i hagués replicat.

El dia 13 de gener d'enguany aparegué en La Publicitat un articlet d’Alcxan-
dre Gali, en el qual Uobra del mestre Llongueres era lloada amb entusiasme des-
vetllat per Uexhibicié que els deixebles d'aquest mestre havien realitzat el dia de
Reis, t era expressai el desig de vewre'l posar a benefici de les escoles de la ciutat
el seu gran temperament d’educador musical dels infants.

Aquest article del senyor Gali esvera el senyor Borgunyé, el qual, davant
la perspectiva de veure el mesire Llongueres regint Peducacié musical en les es-
coles de la ciutat, es veié obligat a trencar els seus proposits d’objectivitat (?) i,
descobrint les seves bateries, converti en trels directes terribles el que fins alesho-
res havia estat foc oblic. En efecte, el dia 17 de gener apareivia en La Publicitat
un larg article del senyor Borgunyé, réplica al del senyor Gali, anomenant, per
fi, el mesire Llongueres amb totes les letres @ negant tota eficdcia .« la seva obra -
educativa, obra que era qualificada de *“‘practiques d'esplai”. Al senyor Gali i
retreia, d'una manera diguew-ne delicada (potser també objectiva?), “els intims
llagos famitiars” que Puncixen al mestre Llongweres; aquest delicat retret ¢l feie
només amb Uexclusiu objecte de desautoritzar tot allo que el senyor Gali havia
dit en elogi del mestre Llongueres constatant fets d'una evidéncia absoluta i en-
terament del domini public; ¢l reconeixement de la veritat emtre parents, encara
que siguin sobrevinguts, mereix Uabsoluta malfian¢a del senyor Borgunyé, el gual,
naturalment, tracta d’encomanar-la, moli delicadament, als lectors del sew article.

En aquest article exposava també el semyor Borgunyé esquemdticament allé
que ell cren que ha d’ésser Ueducacié musical dels infants; aquesta exposicié, que
era la repeticié d'alld gue el senyor Borgunyé havia ja dit altres vegades, venia a
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confirmar la sospita que feia temps teniem de la confusié regnant en el sew sistema
enire els conceptes d'instruccié © educacio, els quals, amb tot i ésser comsiderats
sinonvms molies vegades, cal, perd, en aquest cas, destriar curosament per tal de
no enfarfegar intitiment amb excessius coneixements d'instruccié musical aguells
infanis als quals hom tracta purament i simplement d'educar les facultats musi-
2als innates i de desvetilar 'amor més intens possible a la mitsica. Cal tenir molt
present, en tractar de U'educacié musical a Uescola, que no es tracta en cap manera
de formar técwmics en qualsevulga de les branques de la miisica; per a aixd jo hi
ha els conservatoris i escoles especialitzades.

La réplica del senyor Gali aparcirvia a La Publicitat del dia 21 de gener. El
senyor Gali, després de refermar el sen elogi al mestre Llongueres fonamentat en
fets de la més gran cvidéncia, desitjés sens dubte de calmar les inquietuds del
senyor Borgunyé, ucabave dient-li que si el seu article anterior era wn vot a favor
del mestre Liongueres, no era wn vot exclusiu; i que la constatacio que havia
cregut convenient de fer a favor del mestre esmentat no excloia, per la seva banda,
cap altra mena de constatacis.

El dia 24 del mateix gener responia, sempre en La Publicitat, el senyor Bor-
gunyé; la réplica del senyor Gali no Uhavia pas tranquilitzat, i sequint aquell pro-
verbi que diu gue el ferro s'ha de batre quan és roent, insistia d'una manera encara
més despectiva que abans en negar competéncia al senyor Geli invocant, com sem-
pre venia i ve fent amb terimes més o menys sibillins, Uexiraordinaria complexitat
del problema de Ueducacio musical dels infants (aquest problema que, com molts
dels problemes humans, no és més que un problema de sentit comit) i donant a
entendre, com sempre venia i i ve fent, que la solucié awténtica d’aquest dificilis-
sim problema a casa nostra és ell i+ ningit més que ell qui la té, i afirmant rodona-
ment i anomenant-lo amb totes les lHetres que el mestre Llongueres, en els vint-i-
cine anys que ve ocupant-se'n, no ha fei més que perdre el temps i fer-lo perdre
als infants. El senyor Borgunyé d’aquest article en dia Punt final, i sens dubte
creia que després de les seves patacades a tort i a dret, una mice a tall de cec,
tothom callaria esfereit. b

Era natwral, pere, que el mestre Llongueres, que feia anys venia callani a
les insinuacions i alusions tan transparents com wepetidament i obstinadament
agressives del sewyor Borgunyé, cregués arribat el moment de diwr quelcom, ara
que U'esmentat senyor havia volgut, per fi, anomenar-lo amb iotes les lleires; 1 el
dia 30 de gener, en La Publicitat, el mestre Llongueres publica un article, el titol
del gual, Tasca positiva 1 tasca negativa, permet ja descobrir un vast panorama.
Com era d’esperar, el mestre Llongueres no estigué pas tendre amb el senyor
Borgunydé, malgrat no fer altra cosa que defensar-se dels sews repetits atacs amb
la comparacié de la tasca positiva per ell realitzade amb la tasca negative del
senyor Borgunyd. Com sia que aquest senyor havia invocat uns documents per
ell redactais i adrecais a U Ajuntament de Barcelona i a la Generalitat de Catalu-
nya demanant que no es fes res per a U'educacié musical dels infants sense con-
sultar i tenir en compie el parer dels seixvanta o setanta muisics que els firmaven,
el mestre Llongueres acabava el sew article preguntant si els firmants dels susdits
documents es feien solidaris dels dos articles agressius del senyor Borgunyo o si
hi havia algi que no hi estigués conforme, car calia que quedessin ben destriots
els qui volien fer tasca positiva i els qui volien fer-la negativa.
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Aleshores la giiestié prengué un nou aspecte. El senyor Borgunyé no volgué
saber res d'aixo de la tasca negativa; sens dubte Ii sembld que no convenia enfon-
dir gaire per aquest canto, i, amb una habilitat admirable, es retira modestament
i few aparéixer catorze dels senyors firmants dels documents més amunt esmen~
tats als quals degué convéncer (un d'ells ens ho manifestd) que el mestre Llon-
gueres, en parlar de lasca negalive i de partidaris de tasce negativa, els havia
alludit personabment; els catorse senyors posaren la seva signatura al pew d'un
llarg document redactat en wun estil que s'assembla al dels articles signats pel se-
nyor Borgunyé com una gota d’'aigua s'assembla a wna altra gota. En aquest do-
cument era negada tota cficicia a la tasca educativa del mestre Liongueres i en el
sew desprestigi eren emprats tota mena d'arguments, tergiversant fets i negant
adhuc Vevidéncia, mentre el senyor Borgunyo, les gestes poc sovintejades del qual
eren lloades fim‘ al dilirambe, era presentai com una mena de victima tnnocent
de les maquinacions i la ferocu‘at del mestre Llongueres. g

Davant d'una orientacié tan absurda, davant del fet tan palpable de la injus-
ticia amb qué era tractat el mestre Llonguercs, crequérem mecessari interventr en
aquesta qiiestio per dignitat professional i hwmana, per tal que la justicia i la
veritat mo fossin trepitjades i escarnides. La nostra intervencié comsisti purament
1 simplement en redactar un document clar 1+ concis en el qual, omb la constatacio
de fets publics de la més gran evidéncia, eva afirmada i demostrada la llarga, in-
lassable i persistent obra educativa del mestre Llongueres i la seva innegable efica-
cia. Aquest document recolli les signatures de cinguanta miisics, i tal devia ésser
la for¢ca de convenciment dimanant de la simple exposicio de feis que constituia
el sew fons, que quatre dels catorze signants del docwment contra el mestre Llon-
gueres posaren també la seva signatwra en aquest document wvindicador; és cert,
pero, que en fer-los algi retret d'aquesta duplicitat contradictoria de signatures
que significava wna desercié del petit rengle dels partidaris del senyor Borgunyé,
tractaren de justificar-se dient que a judici d'ells els dos documents no eren con-
tradictoris, ans al contrari, ¢l que nosaltres haviem redactat pro-Llongueres no
tan solament no destruia cap de les afirmacions del document contra el mestre
esmentat, sind que, mitjancani una ben capgirada interpretacio d'un pardgraf,
venia encara a reforcar les susdites afirmacions. Com que ens interessava manteniy
integre no tan solament la letra, sind Vesperit del document pro-Liongueres, Uar-
gumentacié capeiosa dels quatre firmants fou degudament rebatuda en un article
nostre anomenat Tots guanyant?..., que publicé La Publicitat d’11 juny.

En fer-se piublic el document pro~Llonyuere.r signat pels cinquanta musics,
crequeren els elements que tenen al sew carrec U'ensenyament infantil de nostra
ciutat que no havien de restar indiferents davant d'una giiestié que tan directament
els afectava i redactaren un brew peré molt substanciés document en el qual, tam-
bé constatant fets i res més que fets, Ueficacia de Pobra del mestre Llongueres
era reconegquda i lloada. Aguest document anava signat per dos-cents cinquania sis
directors i mesires d’escoles d’ensenyament primari de la nostra ciutat, els quals,
amb llur autoritat pedagogica aporiaven un wot d'alta qualitat.

Malgrat la poca brillantor dels éxits assolits en la seva llarga i persistent cam-
panya, el senyor Borgunyé no es déna per convencut i segueix escrivint article
darrera article; els lectors d’aquesta REVISTA recordaran sens dubte el que anava
insert en el nimero del mes de juny, anomenat Tots estem d'acord, al gual ens
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veiérem obligats a posar un breu comentari per tal d’evidenciar ben bé la gratuitat
de Uafirmacié continguda cn aquell titol, car si el senyor Borgunyd diu “megre”
i nosaltres diem “blanc”, no és possible admetre que aixo signifiqui un acord,
encara que a ell li sembli o li convingui. Era de crewre que el nostre comentars
faria desistir el senyor Borgunyo de tota nova intervencid, almenys en les planes
d’aquesta REVISTA; no ha estat pas aixi, car ha vingut un now article d'ell la pu-
blicacté del qual ens ha estat sollicitada personalment en wns termes que ens han
induit a véncer la Pesisténcia de la Direccié de la publicacié, la qual no se sentia
gaire inclinada a accedir a la peticio del senyor Borgunyé. Naturalment que aquest
now article no pot quedar sense un comentari nostre i ara ¢l farem amb la major
brevetat possible; pero com sia que per a fer-se cdrrec de la giiesiid, i, sobrelot,
per tal de veure si enllestiem d'una vegada calia posar ben bé em antecedents els
lectors, molis dels quals dewen descoméizer el bat-i-bull d'articles i documents
que s'han creuat, és per oixd que abans hems volgwt fer cl reswm que precedeir.
Anem ara a comentar Varticle Deixem-ho estar, inserit immediatament abans
d’aquestes ratlles.

Com una sempilerna cancdé de Uenfadés, el senyor Borgunyd repeteix una
vegada més “que tots els comentaris que els seus escrils suscitem mo lemen 1¢s a
veure amb el punt de vista que ell defensa”. Que ell “no tracta de desprestigar
ninga”. Que “el que ha fet ha estat defensar una tesi coniraria « la que general-
ment ha estat sustentada a Catalunya, que conceptua equivocada i que li consia
que en el seu fur intern aixi mateix ho creuen lo immensa majoria dels seus col-
legues”. (Qui deuen ésser aquests colegues? Si vol dir musics, w'hi hem presen-
tat cinguanta que no ho creven. Si vol dir pedagogs, son dos-cents cinquanta sis
els que també Ii han dit que no ho creuen) Que “‘el que ell propugna i sosté
és que Veducacié musical que es porti a les escoles sigui la més adequada per al
desenvolupament i depuracié de les nostres caracteristiques i costums racials” ;
que “en aixd estd sequr que estem tots d'acord” (com no?), pero que “la confusio
neix en Vapreciacié distinta que sembla hi ha respecte els procediments més re-
comanables per a assolir aquests objectius”.

El senyor Borgunyé troba que hi ha una confusio filla de diferéncies d'apre-
ciacié respecte de procediments. No és ben bé aixo el que hi ha; per la nostra
banda hem de dir-li que no hi ha cap confusié en apreciar procediments perqué
a nosaltres, senzillament, tant se'ns en déma dels procediments. I com nosalires
som multitud @ Catalunya i arreu del mén els que aixi pensen. Tant se'ns en dina
que per a educar musicalment els infants siguin emprats procediments derivals del
métode de Jaques-Dalcroze, com del de Gedalge, com del del moro Muga; allo
que ens interessa és que Ueducacié musical dels infants sia assolida. Per tant, és
ben imiitil que el semyor Borgqunyé s'entesti en demostrar AMB PARAULES que tal o
qual procediment, tal o gqual metode no serveixven per a leducacio musical dels
infants, si hi ha algit que AmB FETS demostra el contran.

La confusié rau, precisament, en Uapreciacié d'allé que constitueix I'educacid
musical mateiva i la seva finalitat. No hi ha dubte que el ritme, la métrica, l'afinacid
sén els elements basics de Peducacié musical; no hi ha dubte tampoc que la fina-
litat de Veducacié musical és desvetllar, endegar i valoritzar les facultats musicals
innates; mingi no negard que els petits i els grans deixebles del mestre Llongueres
en les seves exhibicions demostren de la manera més indiscutible que tenen el
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sentiment i el coneixement del ritme, de la métrica i de Pafinacié ben desenrotilats,
cadascun dins del graw d'educacié rebuda; ningi o negard tampoc que els esmen-
tats deixebles demostren de la manera més indiscutible que lurs facultats musi-
cals innates son valoritzades en graw maxim, fins el punt que la maisica és per
a ells, més que una ciéncia i un art apresos i conreats amb paciéncia i resignacio,
un element conswubstancial del sew viure; ningii no megard que els deixebles del
mestre Llongueres del més xic al més gram, senten i amen intensament la miksica,
mostrant aixi de la mancra més evident que en ells és assolida amb la maxima.
eficacia la finalitat de Peducacié musical, que no és la de formar bons técmics,
siné bons aimadors de la mitsica. Doncs bé, aixd que ningt no negara, el senyor
Borgunyé ho nega atenent-se a alldo que ell anomena “valor estrictament pedago-
gic musical”.

Aixo ens fa sospitar, ja ho hem dit abans, que el senyor Borgunys confon
lamentablement l'educacio musical amb Uinstruccié musical. El senyor Borgunyé
potser voldria que els petits deixebles del mestre Llongueres, aquells que reben
purament i simplement educacié musical, solfegessin a primerva vista en les set
clavs, fessin dictat a dues veus, transportessin, li expliquessin fil per randa tot el
mecanisme de les tonalitats i potser encara, els rudiments de Uharmonia; tot aird
per lal de satisfer les evigéncies “del valor esirictament pedagogic musical” !
Foldria també el senyor Borgunys que aquella quitzalla cantés amb tot Pacura-
ment d'un orfed infantil, per al qual linica finalitat és el cant. Ara jo pregqunto:
éQué en farien de tot aixd els petits deivebles del mestre Llongueres que només
cerquen de rebre purament i simplement educacié musical? ;Qué en farien de
tot aquest gabadal d’instruccii siné han d'ésser professionals de la miisica? Quan-
tes d’hores wiiserablement perdudes en amagatzemar coneizements que no els
serten de cap utilitat i Uiinica virtut dels quals féra la de fer-los avorrir la miisica
o formar-ne wun concepte purament escoldstic, com. passa amb nombrosissims
professionals. ;Qué en farien del wmés acurat ensenyament de Part del comt si
fatalment, per una llei fisiolagica, aguella ven que haurien conreat amb molts de
fatics la perdran, i de poca cosa els servird tot el freball esmercat en polir la ven
infantil si algun dia volen conreuar la veu adulta?

Oferim al senyor Borgunyé aguestes consideracions per si vol meditar-les,
en el qual cas potser li passaran les ganes de sostenir aquelle polémica professio-
nal que diu que resultaria ben interessant siné fos perqué nosaltres, que som con-
traapinats d’ell, persistim en rebaixar la giiestié a termes persomals; en tot el
gue ara acabem de dir-li no hi pot trobar cap personalisme, com no sig Phaver
tingut d’anomenar tres o quatre vegades el mestre Llongueres en parlar dels seus
deixebles; perd mo és culpa nostra si el mestre Llongueres sap donar una bona
educacié musical i el senyor Borgunyé s'entesta en negar-ho.

Hem de doner les gracies al senyor Borgunyé per la noblesa i bonesa de
cor que ens suposa, quan diu textualment: “No dubti el mestre Pujol, que la
confussié prové d'aquesi afany molt noble i huma — i per consegiient excusable —
de defensar a wltranca cls interessos de les persones que ens som volgudes i que,
sovint, inconscientment, coloquem per damunt dels interessos generals.” Li agraim
aquesta insinuacio que fa, tan plena de delicadesa, (per Uestil d’aquella que féu
al senyor Gali amb allo dels “intims lagos familiars”) referent a la nostra jm-
parcialitat, perd no podem acceptar-la perqué ens consta de la manera més posi-
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tiva que al mestre Llongueres aquesta déria de Ueducacio musical dels infants
li costa molt de ireball, molts de sacrificis i una bona almosta de pessetes que
guanyarta amb qualsevulga altra activitat; d'altra banda, nosalires, que procurem
tenir una idea clara de U'ética, hem defensat, i ho tenim a honor, el mestre Llon-
gueres d'uns atacs que hem cregut injustificats, perd no hem tingut mai la inten-
cié de defensar els seus interessos.

Quani al retret que ens fa als muisics catalans de manca d'independéncia de
eriteri, d'equanimitat i de generosa humanitat, realment ens admira; és que el
senyor Borgunyé ha oblidat ja que quan el mestre Liongueres fou agredit a ins-
tigacio d'ell en un document amb catorze signatures hi hagué cinguanta muisics
que amb completa independéncia de criteri, per esperit d'equanimitat, de gene-
rosa hwmanitat (i de justicia, afegirem nosaltres), el defensaren? Qué més vol?

Diu el senyor Borgunydé que “la capacitat dels nostres muisics no denaréd
fas el rendiment que donaria en un altre pais, on, aquesta honorabie i tan injus-
tament castigada (bo!, ja fem miting!) classe professional tingués el cor obert (?)
a totes les idees ben contraries () per sospesar-les (!1) i estudiar-les (1!!) amb
un criteri propi, personal.” Vol dir que hi ha algun pais om puguin esdevenir
aquestes coses tan extraordindries? Si aquest pais existeix, els seus miisics po-
dran tenir el cor oberi, perd és molt probable que siguin tots al manicomi.

Per a acabar aquest enutjés comentari, direm al semyor Borgunyé que els
mutsics catalans no tenim el cor tan tancai ni la inteligéncia tan obtusa com ell
suposa; tenim el cor ben obert per a estimar tot allo que sap conquerir la nostra
estimacid, i temim la inteligéncia ben desperta per a no deixvar-nos enlluernar amb
paraules. Com henm dit abans, @ nosalires tan se’ns en déna dels procediments;
si el senyor Borgunyé ens demostra amb fets que ell també es troba en possessio
d'un bon sistema d’educacié musical dels infants, pot comptar des d'ara amb el
nostre aplaudiment.

Fraxcesc PUJOL
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