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Presentacion

Este volumen homenaje a la profesora, investigadora y traductora Leonor Martinez
nace de la iniciativa de sus amigos excolegas, exalumnos y alumnos posteriores de
unos y otros, con la intencién de recordarla juntos, editando, por un lado, unos tra-
bajos cientificos escritos especialmente por esos mismos excolegas y exalumnos
para la ocasion y, por otro, sacando a la luz una pequefia muestra de su faceta dife-
renciadora dentro del Departamento de Arabe de la Universidad de Barcelona, la de
su labor de traduccién de la poesia arabe contempordnea mediante la cual abri6 este
campo no solo a los universitarios barceloneses, sino al publico lector hispano en
general desde mediados de los afios cincuenta del siglo XX.

A las editoras nos ha parecido oportuno reeditar, ademds, una pionera reflexién
de la Dra. Martinez sobre la poesia drabe contemporanea, por el interés que suscita
comprobar que su vigencia se mantiene intacta convertida ahora en todo un clésico,
asi como una seleccién de poemas de la Antologia de poesia drabe contempordnea
como muestra de su excelente labor traductora. Las editoras hemos creido conve-
niente afiadir la versién drabe original que no estaba en dicha antologia.

Agradecemos a las hijas de la Dra. Martinez su colaboracion, gracias a la cual
hemos podido incluir estos materiales dificiles de encontrar a pesar de su calidad.

Los trabajos escritos para esta obra por los profesores e investigadores cole-
gas y discipulos de la Dra. Martinez abarcan los dmbitos a los que ella dedicé su
labor investigadora y docente y constituyen, asi, un testimonio vivo de la conti-
nuidad de su rica produccion cientifica y de sus ensefianzas en el cual preservar
su memoria.

Ana Bejarano, Dolors Bramon, Emilia Calvo, Margarita Castells,
Josep Casulleras, Montse Diaz Fajardo, Erica Consoli, Miquel Forcada,

Roser Puig, Monica Rius-Piniés, Elia Romo, Julio Samsé.

Barcelona, diciembre 2014






Leonor Martinez Martin (1930-2013)

Leonor Martinez nacio el 5 de junio de 1930, segiin consta en el Registro Civil, por
mads que, segliin me informa su hija Diana, su nacimiento tuvo lugar unos dias antes,
el 31 de mayo. Muri6 el 11 de enero de 2013, menos de aflo y medio después del
fallecimiento de su marido, Juan Vernet Ginés, que se produjo el 23 de julio de
2011. Con estas dos muertes desaparece la generacion de los maestros del Departa-
mento de Arabe de la Universidad de Barcelona, al que marido y mujer estuvieron
estrechamente ligados durante toda su vida y en el que han dejado su sello.

Leonor Martinez se licencié y doctoré en Filosofia y Letras (Filologia Semitica)
en la Universidad de Barcelona, de la que fue profesora adjunta desde 1956 hasta
1983, pasando luego a ser profesora titular de la misma universidad hasta la fecha
de su jubilacion (30 de septiembre de 2000). En 1961 se casé con Juan Vernet, con
quien tuvo tres hijas.

Su labor investigadora fue, en un principio, guiada por su maestro, Josep M.*
Millas Vallicrosa, quien dirigi6 su tesis doctoral titulada Contribucion al estudio de
las mareas entre los drabes. La tesis fue presentada en 1955 y publicada, en dos
entregas, en 1975 y 1981. Se trataba de la edicién y estudio del Kitab al-madd
wa-l-?azr, conservado en el manuscrito Escorial 1636. E. Lévi-Provencal habia
identificado esta obra con otra del mismo titulo debida a al-Kindi, pero Leonor
Martinez estableci6 claramente el origen andalusi del texto e identific6 a su autor
como Ibn al-Zayyat al-Tadili (m. 1230). La importancia de este trabajo de la Dra.
Martinez motivé el que la Encyclopédie de I’Islam le encargara la redaccién de la
entrada al-Madd wa-I-Djazr en el tomo v (1986) de esta enciclopedia. La colabora-
cién con el Dr. Millas dio lugar, asimismo, a la publicacién de un articulo en la re-
vista Tamuda (1958) en el que ambos investigadores editaban y estudiaban el capi-
tulo sobre el olivo en la obra agronémica de Ibn Hay{yay.

Lo anterior no correspondia, no obstante, a la auténtica vocaciéon de Leonor
Martinez. Recién licenciada, obtuvo una beca que le permitié una estancia en el nor-
te de Marruecos donde, supongo, debié de conocer al poeta marroqui Muhammad
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TRADUCIR EL MUNDO ARABE

Sabbag, fallecido en 2013. Aqui surgid su interés por la poesia drabe contempo-
ranea que empez6 a dar frutos en sus colaboraciones con la revista Ketama, su-
plemento literario de Tamuda, en la que la Dra. Martinez publicé entre 1955 y
1959 numerosas traducciones de poemas drabes aparecidos durante la primera
mitad del siglo xx. Los poetas traducidos fueron, ademds de Muhammad Sabbag,
fundamentalmente siro-libaneses, con un especial hincapié en los poetas del
Mahyar, emigrados a Estados Unidos o al Brasil. De esta manera la Dra. Martinez
abria —junto con Pedro Martinez Montdvez— un nuevo campo de investigacion
para el arabismo espafiol: la literatura contempordnea. La colaboracién con
Muhammad Sabbag, que ya era patente en las paginas de Ketama, continué con la
publicacion de la traduccion del poemario Ana wa-I-gamar («La Luna y yo») del
poeta marroqui (Tetudn, 1956) y con la version castellana de Hams al-yufiin («El
rumor de los parpados») de Mija’1l Nu‘ayma (Adonais, Madrid, 1956), a la que
acompafiaba un estudio introductorio del propio Sabbag. El interés que sentia
Leonor Martinez por el tema la llevé a iniciar una correspondencia con poetas
arabes vivos con el fin de obtener informacion de cardcter biobibliogréfico, asi
como para consultarles sobre la interpretacion de determinados versos. Ella mis-
ma lo explica en la introduccién a su Antologia de poesia drabe contempordnea
(Espasa-Calpe, Madrid, 1972), donde dice (p. 50):

La traduccién se basa, con cierta frecuencia, en textos publicados en revistas o pe-
riédicos. Siempre que ha sido posible se ha sometido la traduccién a su autor, y al-
gunos nos han facilitado textos corregidos de su puifio y letra [...]. Lo mismo puedo
decir de ciertos autores fallecidos con posterioridad a 1954, con los que mantuve
relacién cuando yo publicaba en la revista Ketama una seleccion de poetas drabes
contemporaneos.

Una muestra de este tipo de correspondencia puede verse en la primera edi-
cién de la Literatura drabe de Juan Vernet (Labor, Barcelona, 1966, p. 203) en la
que se reproduce una carta manuscrita de Mija’1l Nu‘ayma (1956) a Leonor Mar-
tinez, agradeciéndole el envio de su traduccion de La Luna y yo y expresdndole
su interés por ver su version de El rumor de los pdrpados, que ain no habia apa-
recido. En estos momentos las hijas de Leonor Martinez y de Juan Vernet estidn
revisando la documentacion conservada en casa de sus padres y todos creemos
que la correspondencia mantenida por Leonor con poetas arabes terminard apare-
ciendo y constituird una documentacién de gran interés que deberd publicarse y
estudiarse adecuadamente.
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Leonor Martinez Martin (1930-2013)

Toda esta labor culmind con la publicacion de la Antologia ya citada que, en
los afios setenta, constituia una aportacion esencial al estudio de la poesia drabe
del siglo xx e informaba a personajes como yo, metidos en otros campos del
arabismo, acerca de temas como la métrica de la poesia hurr, que no era tan
«libre» como su nombre indicaba. Mucho mas tarde, hard una incursion en el
campo de la novela contempordnea con su traduccion (Muchnik, Barcelona, 1990)
de una curiosa novela de Emile Habibi, cuyo titulo castellano quedé como Los
extraordinarios hechos que rodearon la desaparicion de Said, padre de calami-
dades, el pesoptimista.

Por més que la auténtica vocacién de Leonor Martinez fuera siempre la poesia
contempordnea, no dejé de cultivar otros campos, como lo prueba su traduccién
integral de Las mil y una noches, realizada en colaboracién con otro profesor de
la Universidad de Barcelona, Juan A.G. Larraya. La editorial Vergara public6, en
1965, los tres volimenes de la coleccién, en una edicién cuidadisima acompafiada
por ilustraciones de Olga Sacharoff, Jos¢ Amat y Emilio Grau Sala. Recientemen-
te (noviembre de 2014), Ediciones Atalanta ha vuelto a reeditar la traduccién. Por
otra parte, colaboré con Juan Vernet en la redaccion del texto que acompaiia a una
espléndida coleccion de fotografias de Ramén Masats en el libro Al-Andalus. El
islam en Espaiia (Lunwerg, Barcelona, 1987). Colaboré, asimismo, con la Gran
enciclopédia catalana, en la que sus entradas aparecen firmadas como Elionor
Martinez Martin.

Amén de todo lo expuesto hasta aqui, Leonor Martinez fue profesora de Len-
gua y Literatura Arabe y pude seguir sus pasos, en esta actividad, desde 1962,
primero como alumno y después como colega suyo. La palabra que, en mi opi-
nién, describe mejor la labor docente de la Dra. Martinez es solidez. Controlaba
perfectamente todos los vericuetos de la gramdtica y tenfa conocimientos muy pro-
fundos de métrica. Cuando saliamos de sus manos, tras haber traducido y analiza-
do con ella todos los versos de alguna antologia medieval como, por ejemplo, El
libro de las banderas de los campeones, nos sentiamos capaces de medir un verso
y habifamos memorizado un buen catdlogo de metaforas que nos permitian lidiar
con buenos poetas, fundamentalmente andalusies. Cuando se jubild, en el ailo 2000,
nadie fue capaz de llenar el vacio que ella dejaba.

Leonor Martinez, al igual que su marido, fue siempre una buenisima persona,
dedicada a su trabajo en la universidad y siempre dispuesta a ayudar a los que
requeriamos su auxilio. Tenia un orgullo sano que le hizo rehusar siempre cual-
quier propuesta que se le hiciera para que ascendiera en el escalafén y se convir-
tiera en catedrdtica, algo que merecia sin duda. Lo sé muy bien, porque yo le hice
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esa propuesta repetidamente. Su argumentacion era que habia alcanzado la posi-
cién que tenia por sus propios méritos y que no queria que nadie pudiera pensar
que habia sido catedrética porque era la esposa de Juan Vernet.

Desde Ia jubilacion del matrimonio Vernet-Martinez, los visité frecuentemen-
te en su casa. Acompaiié a Leonor durante la dltima enfermedad de su marido
pero no pude hacer lo mismo con ella durante sus dltimos dias. Con una actitud
suya muy caracteristica no quiso que se comunicara a nadie la noticia de que es-
taba gravemente enferma. Murié acompafiada de sus hijas y yo me senti desolado
por no haber podido despedirme de ella. Desde aqui le manifiesto todo mi carifio,
respeto y agradecimiento por todo lo que, a lo largo de nuestras vidas en comtn,
hizo por mi y por todos mis compaiieros.

JuL1O SAMSO
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Antologia de poesia drabe
contempordnea






Introduccion”

Es muy dificil precisar el momento en el que la literatura drabe sale del marasmo
de los siglos de decadencia y revive alcanzando de nuevo un nivel estético que le
permite parangonarse y codearse con las restantes literaturas mundiales. Tradicio-
nalmente se acostumbra a tomar la fecha de 1796, afio en que Napoleén ocupa
Egipto, como punto de arranque de esta renovacién a la que los arabéfonos desig-
nan con el nombre de nahda, es decir, «volverse a poner de pie», «incorporarse»,
y que se traduce a nuestras lenguas con el nombre de «renacimiento». Sin embar-
go, examinada en detalle la produccién literaria habida desde ese afio hasta prin-
cipios del siglo XX, se ve enseguida que consta de calcos, mds o menos logrados,
de las obras occidentales o bien de un sobrevivirse de la literatura drabe tradicio-
nal a la que solo se airea con la introduccién de nuevos temas que las innovacio-
nes de la época imponen.

LA PRE-«NAHDA»

El siglo x1x, en bloque, constituye un banco de prueba que permite adivinar
—pero no demostrar— que la lengua drabe es capaz de plegarse a las necesidades
de la cultura moderna y de imitar los movimientos literarios importantes por aquel
entonces en el mundo. Este periodo, pues, creemos que mds que de nahda hay que
calificarlo de pre-«Nahda», y se desarrolla muy desigualmente en las distintas
regiones del mundo 4rabe. En el Libano, donde la influencia francesa, inglesa y
americana, y algo después la rusa, es muy fuerte, aparecen los primeros come-
didgrafos, periodistas, novelistas, etc., que tan importante papel desempe-
flan en el mundo occidental y que tan poco eco habian tenido, hasta entonces en,

* Texto publicado originalmente en la Antologia de poesia drabe contempordnea, a cargo de la
profesora Leonor Martinez (Madrid: Espasa-Calpe, 1972).
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el oriental. Egipto sigue, casi simultdneamente, por el mismo camino y, cuando
la presion dictatorial turca obliga a muchos intelectuales libaneses a abandonar
su patria, estos se refugian a orillas del Nilo. Del resto de los paises drabes poco
hay que decir, pues contintdan atin anclados en la tradicion y cerrados a toda
posible innovacién moderna.

Por consiguiente la pre-«nahda» tiene una duracion distinta, segin las nacio-
nes drabes. Si para Egipto y el Libano puede asegurarse que en la primera mitad
del siglo x1x tuvieron una presion cultural exterior pequefia pero apreciable, en el
caso de Marruecos, por ejemplo, hay que remontarse a principios del siglo xX.
Durante ese periodo (siglo x1x) el progreso de las ideas modernas en el mundo
arabe es lento; los autores que las adoptan y defienden son escasos y los circu-
los conservadores, que ven en cada innovacidn una fuente de desgracias para los
musulmanes —y los drabes en su inmensa mayoria lo son—, intentan mantener
estdtica la cultura recibida de sus antepasados y evitar que se contamine con las
ideas occidentales.

Mas hay un momento en que esa contaminacion es inevitable: en la segun-
da mitad del siglo x1x y principios del xx casi todos los paises drabes han
caido en manos de las naciones europeas. Da igual el estatuto legal con que se
recubra esta dominacién (colonia, protectorado, mandato). El hecho es que
los drabes tienen que gobernarse conforme les dictan desde fuera y, justo es
reconocerlo, se ven obligados a enfrentarse con un problema que, segtn la
casuistica cldsica, era irresoluble: a convivir y obedecer a individuos de dis-
tinta religion. La reaccidn fue similar por todas partes: el nacionalismo al es-
tilo europeo que sus conquistadores importaban consigo y un fuerte anticolo-
nialismo compartido por igual —aunque con matices muy distintos— por
conservadores y liberales.

LA «NAHDA»

En ese momento es cuando hay que buscar el principio de la verdadera nahda que
va del brazo de la politica que se inicia en fechas distintas y que depende de la
mayor o menor maestria conseguida por los autores de cada pais a lo largo del
siglo XIX o en el transcurso de los primeros afios del xX. Esa fecha coincide con
el momento en que cristaliza la idea de la respectiva patria en moldes nacionales
de cuilo moderno. Para Egipto puede admitirse los afios 1905-1908 (guerra ruso-
japonesa y fundacién de la Universidad egipcia); para los Estados drabes del

18



Introduccion

Préximo Oriente (Palestina, Libano, Siria, Irak), los afios de los mandatos francés
e inglés (a partir de 1919); para el Occidente drabe (Libia, Tuinez, Argelia, Ma-
rruecos) algo més tarde.

La literatura de esta época tiende a adoptar —son palabras del lider marroqui
Alal al-Fasi— «los colores de la humanidad desgraciada que busca la solidaridad
de todos los hombres para resistir al colono y a su tirania».

POESIA POLITICO-SOCIAL VINCULADA

Por tanto, ya desde el origen, tiene una directriz politica y es una literatura com-
prometida. Lograda la independencia de iure, pueden quedar secuelas del colo-
nialismo (regimenes dictatoriales, servidumbres econdmicas, etc.). Contra ellas
reaccionan rdpidamente los escritores y, muy en especial, los poetas. Asi, uno de
ellos, egipcio, alld por 1944, es decir, en las postrimerias de la segunda guerra
mundial, arremete contra el despotismo de Faruq con los siguientes versos, en los
que parodia la composicion «Hermano mio» de Mijail Nuayma:

jHermano mio! ; Estamos bajo tierra y somos hierba y gusanos?
jHermano mio! jHombre! ;Es que queda en Egipto algin hombre?
Egipto parece un teatro de fantasmas recubierto de colores.

Egipto es el campesino. Pero el campesino es viejo y estd amortajado.
Egipto es el obrero. Pero el obrero es un forzado, un paria.

jHermano mio! No somos libres. Somos esclavos.

Se nos predica la patria, pero ;es que el esclavo tiene patria?
jHermano mio! ;Qué importa la cdrcel? ;Es que en la cércel hay penas y limitaciones?
(Qué pueden contra los seres libres los palos y los carceleros?

Igual nos da la intimidacién de los palos y el encierro entre muros.
Antes éramos chispas. Hoy somos volcan.

Tenemos, pues, en primer lugar, una poesia politica cuyo matiz cambiard de
un pais al otro y que muchas veces estd al servicio del interés del vate o de ideas
sociales y nacionales que hace que, incidentalmente, los divanes de ciertos poe-
tas estén permitidos en una nacidn y prohibidos en otras (ejemplos: Mudakkarat
charih (Recuerdos de un tullido) de Bulus Salama, composicién prohibida en
Siria en 1961; o al-Nar wa-l-kalimat (Fuego y palabra) de al-Bayyati, en Irak,
en 1965.

19
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POETAS ENCARCELADOS

Concebido asi el origen de la nahda, es 16gico que al nacer como un movimiento de
resistencia ante el colonialismo, el imperialismo y el feudalismo, gran nimero de sus
creadores vean en la cdrcel y en las dificultades que han sufrido un timbre de gloria.
Asf, el poeta precursor argelino Ramadan Hammud (m. 1929) dice:

Of decir que la prisién acongoja mds que la tumba,

pero he visto que la mazmorra es mejor que un palacio.

(De qué sirve un palacio si el corazén se halla perplejo?

(Por qué ha de perjudicar la prisién a quien es decidido?

Quien no reciba los embates de la vida

se quejard de sus desventuras y las lagrimas se deslizaran de sus 0jos.

MACEDONIA-ANDALUS-PALESTINA

Como ultima secuela del colonialismo —y la mds hiriente para todos los drabes—
se considera la ocupacién de Palestina por los sionistas, palabra que les permite
distinguir a los partidarios del Estado de Israel de aquellos otros judios indiferen-
tes y asimilados por las naciones en que residen y contra los cuales los drabes no
tienen motivo de agravio. Y el ejemplo de Palestina les trae a las mentes otro
mucho més lejano: el de la pérdida de Espaia (al-Andalus) que pasa a ser un to-
pico literario desde el momento en que Sawqi lo empled (1913) en su elegia sobre
la pérdida de Macedonia por los turcos:

iOh hermana de Espaiia! jSobre ti sea la paz! Contigo han caido el califato y el Islam

El creciente ha caido del cielo. jOjald el cielo se hubiera plegado y las tinieblas
[hubiesen recubierto el mundo!

Las tinieblas lo han desacreditado, lo han hundido cuando estaba en su apogeo; el
[destino ha humillado a la Luna cuando estaba llena.

Sendas heridas han alcanzado a dos naciones. Una atin sangra; la otra no cicatriza.

Ambas han afligido a los musulmanes: la pluma ha sido enterrada, la espada
[escondida ha sido.

No ha terminado el duelo por Espafa y ya estamos en otro duelo. Por ti, Macedonia,
[los musulmanes se han vestido de luto.

20



Introduccion

Y ese paralelo se encuentra en multitud de composiciones sobre el tema. Baste
aqui, como ejemplo, parte del prélogo que el libanés Muhammad Sams al-Din
pone a su relato en verso sobre el problema de Palestina (1969):

Tengo un canto triste en la boca,

pero que medicina es para mis entrafias.

Lloro por Jerusalén y el punto de partida del mirach.
Gimo por esta segunda Espafia.

Y, habiendo ya salido Espafia a colacion, no debe extrafiarnos que se recuerde,
con gran frecuencia, al dltimo gran paladin musulman que se enfrentd, con éxito,
a nuestros soldados. Sorprende ver la frecuencia con que se alude a €l en cantos
épicos, tanto del Préximo Oriente como de Marruecos. Evidentemente lo ven con
ojos muy distintos a los nuestros. Asi, el palestino Munis al-Husayni (nacido en
1899) le dedica un largo elogio y lo pone como modelo a sus compatriotas para
que resistan la infiltracion sionista:

Para ti es la gloria: asciende a la cumbre del honor

y elévate hasta donde las dguilas no alcancen en su vuelo.
Has conseguido la gloria, y la fortuna va en aumento,
y tu nombre es conocido en Oriente y Occidente.
Aturdidas has dejado a las gentes. Es como si

les hubieras escanciado un vaso de vino afiejo.
Condujiste al combate a los caballeros de un pueblo

a lomos de caballos bayos y entrepelados,

y dejaste en Espana a todas las doncellas

gimiendo por los cuerpos destrozados.

Les diste a beber un vaso rebosante

cuyo sabor era el de la coloquintida.

Encontraron algo distinto a lo pensado y se obcecaron
y, sin ayuda ni apoyo,

volvieron la espalda intentando escapar a la muerte,

1. Alude al punto en el que Mahoma abandoné la tierra para ascender a los cielos (cf. Coran,
azora 17, versiculo 1).
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mas la espada del derecho sentenci6 en todos los senderos.

Se reunieron, nuUmMerosos como guijarros, y atacaron juntos
buscando la muerte con valentia.

Los batallones se lanzaron al combate y fueron abatidos.
Cayeron con los cuerpos terriblemente destrozados

y pasaron la noche mordiéndose los puifios de arrepentimiento
mientras Primo de Rivera velaba con ellos.?

El pueblo de Palestina suspira por Abdelkrim

y ansia tener hombres como los de ese pueblo rifefio que lucha.
Aunque sean desterrados, la constancia no serd desterrada.
Aunque sean destrozados, las ideas no serdn destrozadas.

Los sionistas son injustos, pero la injusticia pierde a sus secuaces.
Quien se aparta del camino de la razén cae fulminado.

(Quién informard, por mi, a los nobles de mi tribu

y a la gente de bien de Oriente y Occidente

de que el joven Abdelkrim sacudi6 las alas

de sus cualidades —perfume de almizcle desmenuzado—
suprimiendo todo lo que de odioso rodeaba a su pueblo

con dos espadas: la de la resolucién y la de las ideas acertadas?
Todos los drabes te bendicen

y el eco de su voz llega por igual a Occidente y Oriente.
Cuando la noche despliega las tinieblas que te reconfortan,

td tienes el resplandor del astro brillante.

EL BILINGUISMO

Las circunstancias politicas expuestas tuvieron como corolario el aprendizaje
del idioma de la potencia colonizadora (inglés, francés, italiano, espafiol) por
parte de las élites que aspiraban a ingresar en la administracion o realizar estu-
dios secundarios o superiores. Y la penetracion de estas lenguas ha sido tan
profunda —en especial la del francés— que son muchos los drabes que han
conseguido un lugar en el campo de la literatura universal gracias a sus compo-

2. Posiblemente se refiera a la heroica carga de caballerfa con que los escuadrones de Alcdntara,
llevando a su frente al teniente coronel Fernando Primo de Rivera, intentaron abrir paso a las tropas
espafiolas que se retiraban hacia Melilla después de haber sido vencidas en Annual (julio de 1921).
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siciones en esas lenguas fordneas. En este caso, ;qué hay que hacer con estos
escritores y poetas? ;Deben ser incluidos en los tratados de literatura francesa,
inglesa, etc., o en los de literatura drabe? Desde el punto de vista sociolégico
moderno no cabe duda de que los argelinos Mohammed Dib o Mulud Feraoun,
por mds que hayan realizado su obra sustancial en francés, son escritores neta-
mente drabes. La literatura espafiola quedaria manca sin que en ella se incluye-
ran autores como Llull o Ausias March, y la literatura de la Renaixenca catalana
coja si no se tratara en ella de los autores que escribieron en castellano, como
muy bien ha sefalado recientemente el doctor Jordi Rubi6 i Balaguer: «El amor
y defensa del cataldn no incluye la condenacién de escribir en castellano, ya que
asi lo han querido circunstancias histéricas seculares y porque cuantas mds len-
guas se sepan, tanto mejor. Hay que tener en cuenta las circunstancias en que han
vivido los hombres [...]. Llull escribid en latin gran parte de su obra; Vives, toda;
Piferrer, en castellano. Son escritores tan catalanes como cualquier otro que haya
escrito solo en cataldn».

Que estas ideas tienen plena aplicacion a la literatura drabe contemporanea lo
demuestra un escritor tan patriota y comprometido como el argelino Malek al-
Haddad, de cuya obra Les zéros tournent en rond podemos entresacar las siguien-
tes precisiones respecto al problema de la lengua: «No es por completo argelino
quien quiere. Nosotros, los escritores de origen araboberéber, hemos de utilizar
una lengua maravillosa, pero que, histéricamente, no es nuestra lengua materna.
Lo que diferencia a los escritores araboberéberes del resto de los escritores arge-
linos no son tanto las preocupaciones politicas mds antiguas y agudas, como su
nostalgia por una lengua que les ha sido arrebatada y de la que nos sentimos huér-
fanos inconsolables.

»Con los escritores argelinos de origen europeo que han elegido Argelia como
patria, solo tenemos en comun el futuro. Lo cual no es poco [...].

»Hay que reconocer que los escritores araboberéberes cuando se expresan en
francés traducen un pensamiento especificamente argelino, pensamiento que hu-
biera encontrado su expresion plena si hubiera tenido como medio de expresion
la lengua y escritura arabes [...].

»La correspondencia entre nuestro pensamiento de drabes y nuestro vocabula-
rio francés es solo aproximada [...].

»El labrador de Loir-et-Cher tiene una mentalidad distinta de la del felah de
Sumam [...]. Esas mentalidades distintas exigen expresiones verbales distintas, y
no es el gusto por las acrobacias de la terminologia lo que me lleva a precisar:
Escribimos EL francés; no escribimos EN francés.
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»Para nuestra generacion ya es tarde: hace ya cerca de treinta afios o mds,
desde la pizarra de la escuela primaria donde nos corregia la maestra hasta los
manuscritos que entregamos a los editores, que escribimos el francés, estudiamos
el francés y damos a conocer nuestro pensamiento a través del tamiz de la lengua
francesa [...].

»Bstoy convencido de que los escritores argelinos que nos sucedan, que ya
estdn sucediéndonos, no tendrdn los mismos problemas; la ensefianza del 4rabe,
la ensefianza oficial, al fin, de la lengua drabe, de la lengua nacional, conseguira
que esta impregne e invada todos los dominios de la actividad intelectual. Los
propios argelinos de origen francés aprenderdn esa lengua, que los unird més al
resto de sus compatriotas: ni olvidardn ni renegardn del francés, que conservard
en la escuela y en la ciudad una situacién preponderante: es inutil repetir que la
lengua francesa en Argelia forma parte integrante, en adelante, de nuestro patri-
monio nacional [...].

»El destino de nuestra generacion, da igual que se trate de escritores como de
otros argelinos, es ser una generacion de transicion.

»Con el fin del régimen colonial y de sus remotas consecuencias, de sus secue-
las, desaparecerdn los absurdos y paradojas actuales. Argelia tendra autores
auténticos y completamente representativos: cada escritor hablaréd de los proble-
mas que conoce y en la lengua que conoce y, sobre todo, en la lengua de sus lec-
tores. Durante ciento veinte afios la tradicion oral ha sustituido a la escrita y, se-
glin una férmula maravillosa de Dib “la memoria del pueblo se ha transformado
en la Biblioteca Nacional de Argelia”».

Es este concepto el que nos ha llevado a traducir en esta antologia las obras de
unos cuantos, muy pocos, poetas drabes que, a pesar de emplear lenguas vehiculares
distintas a la nativa, son representantes vivos del medio ambiente de su patria y se
mantienen integrados en el contexto socioideoldgico de sus connacionales.

LA LENGUA DIALECTAL

Junto a esta élite, muy reducida, pero que cada dia ve aumentar su nimero gra-
cias al gran esfuerzo realizado por los ministerios de Educacion de todos los
paises drabes, existe una gran masa amorfa, analfabeta, por la que resbala el
nuevo humanismo drabe, incapaz de comprenderlo. Quien haya convivido con
los beduinos y las tribus de montafia de Marruecos, quien haya oido sus descrip-
ciones llenas de gracia de los adelantos modernos, comprendera enseguida a
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qué nos referimos. Para quien no haya tenido esta experiencia, baste con la
descripcién que de un aparato de radio hace un beduino segtin una revista del
Proximo Oriente: «Volvi la vista y me encontré con una estatua de madera, sin
piernas, colocada encima de una mesa. Tenia un solo ojo de pupila rasgada. Su
blancura [de la estatua] era tal que asemejaba una hormiga en la superficie del
desierto. Rdpidamente, en cuanto el dueiio le tir6 de la oreja, la pupila se puso
encarnada. A continuacién of un ruido que no tardé en parecer el rugido de un
ledn o el grufiido de un animal; me dio la sensacién de que la tierra temblaba y
recogi las ropas para echar a correr y recité la aleya cordnica del Trono.3 Pero
Le repliqué: “; Y este

12

mi amigo calmé mi terror diciéndome: “jTranquilizate
demonio?”. “No te perjudicard: le ataron la pierna y lo sujetaron con cuerdas.”
“Salomon encerrd a los demonios en vasos de bronce o de oro. ;Cémo creéis
que podréis sujetarlos en cajas de madera?” Mi amigo se acerco a la estatua, le
tiré de la otra oreja e inmediatamente se calmo el rugido y desapareci6 el ruido.
El demonio empez6 a hablar con voz suave y tranquilas palabras; luego of tim-
bales que tocaban y cantaban...».

Este grupo mayoritario —el de los analfabetos— ha planteado y plantea al
escritor un grave problema de conciencia desde el momento en que estas gentes
hablan dialectos bastante alejados del drabe escrito (también llamado literal o
moderno). Su produccidn, ;debe realizarla en la koiné literaria o en la lengua
del dialecto? Para Taha Husayn, «proteger los dialectos es exponerse a tenerlos
que traducir un dia del uno al otro, tal y como se traduce hoy el italiano o el
espafiol al francés. Si se quiere evitar la parcelacion dialectal del mundo drabe
no hay mds que una solucién: el d&rabe moderno que se extiende desde Marrue-
cos a Irak».

Es evidente que esta opinion tiene una ldgica politica extraordinaria: la unidad
de la lengua escrita que gracias al esfuerzo constante de los modernos medios de
comunicacion social va alcanzando cada vez a un mayor niimero de individuos,
tiende a reforzar la solidaridad del mundo drabe entre si y a evitar la disociacion de
sus miembros. Poder oir la radio de Irak desde Marruecos o leer una poesia de un
autor libio y entenderlo es tan importante que vale la pena intentar conservarlo. Los
argumentos de los dialectalistas, muchas veces marxistas (pero no los maoistas)
que intentan llevar a la préctica las palabras de Stalin — «construir una cultura de
forma nacional, pero de contenido socialista» — nos parecen aqui equivocados. Tal

3. Alude al Corén 2, 256.
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parcelacion —ideas politicas aparte— es absolutamente innecesaria desde el mo-
mento en que los israelies han resucitado una lengua, el hebreo, en la que nadie
hablaba desde hacia siglos y en la cual forjan su unidad nacional. Los distintos
dialectos arabes que, en general, no estdn mas lejos del drabe escrito que el espa-
fiol de un andaluz cerrado del de un vallisoletano, pueden sucumbir sin mayores
perjuicios a la expansion de la nueva y vieja koiné. El argumento que se esgrime
de que escribir en una lengua artificial impide la verdadera creacién literaria, no
parece deberse tener en cuenta desde el momento en el que Bialik, cuya lengua
materna era el yidis, realiz6 su obra poética en una lengua adquirida para él como
era el hebreo y Mulud Feraoun, Muhammad Dib, Mones Taha Husayn realizan
sus creaciones en francés, etc. Pero hay mas: los intentos que se hicieron durante
el protectorado francés en Marruecos de incluir el drabe dialectal en la ensefianza
media fracasaron como no pudo por menos de reconocer, lealmente, el propio
Colin, cuya especialidad es la dialectologia. Y nétese ademds que la proliferacion
de los dialectos disminuiria a la postre mas el nimero de lectores (quedaria redu-
cido en el caso de la alfabetizacion plena a los de cada uno de los dialectos regio-
nales) que intentar mantener y extender el &rabe moderno.

Es curioso anotar que es un grupo de jovenes norteafricanos el que hoy de-
fiende la regionalizacion del drabe y el abandono de la koiné. Es dificil precisar
si esta posicion se debe a la influencia marxista, a una supervivencia incons-
ciente de la politica colonialista francesa, que habia sido partidaria del «divide
y vencerds» y habia buscado argucias eruditas para justificarse o, simplemente,
si es resultado de un choque entre generaciones y de una reaccién frente a la
tradicién que podemos considerar representada por estos versos del poeta arge-
lino Muhammad al-Id (nacido en 1902):

iEstudiantes! ;Hay quien aprenda de memoria

el Coran? ;Hay quien se sujete a sus ensefianzas?
iEnnobleceos estudiando sus normas!

jAprended lo que es licito e ilicito!

Todas las cosas en la vida tienen sus dificultades,
pero las dificultades del Cordn estdn en sus fieles:
fingen no entenderlo

y con ello trabajan en su propia pérdida.

Abhora bien: la defensa de este plan de estudios lleva aneja la conservacién a
ultranza de la vieja lengua de los beduinos conforme subraya al-1d:
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Tenéis una lengua de claridad sin par

mal que les pese a quienes se empefan en desconocerla.
No descuidéis esa lengua: si la perdéis

os perdéis. Vuestra pervivencia reside en la suya.

Es un collar de perlas extraordinarias

unidas por el hilo de la gramatica.

Y, posiblemente, esta faccion, la de los partidarios de la koiné, es la que va a
prosperar gracias a los modernos medios de comunicacién. Quien recuerde las
emisiones de propaganda politica lanzadas por Argel, recién estrenada la inde-
pendencia, en una lengua literal, sencilla, bien vocalizada, no puede por menos
de pensar asi. Y la fuerza de estos medios es de sobra conocida por los drabes
—anécdotas como la anteriormente referida aparte—. Baste recordar la casida
que Abbas Mahmud al-Aqqad dedicé a la BBC en 1941, o la que poco después
componia Muhammad al-Halyawi:

Es un instrumento construido por los hombres,
tan bien hecho, que causa la admiracién de los reyes, de los genios.
iMaravilla del tiempo y de los siglos!

iProdigio del entendimiento y de la razén!

En los siglos pasados no vieron nada igual

ni el Faradn, ni Cosroes Anusirwan,

ni Tuba, ni el César de los romanos.

Es una ventana que, al abrir sus pestillos,

te pone el mundo delante;

es una caja de un par de palmos

que manejas tranquilamente con la mano,

te aduefias del mundo con la punta de los dedos,
dominas la Tierra como los genios.

Si quieres te conduce al Libano

0, si prefieres, a Turquia o al Afganistdn,

o0 a las islas mds remotas del Japon.

Por consiguiente no es de extrafiar que la inmensa mayoria de autores (mas
adelante veremos algunas excepciones) escoja el drabe cldsico como vehiculo
total de sus ideas escritas, por mas que en el seno de su familia utilicen el dialec-
tal, y que otros alternen o hayan alternado, las dos lenguas en sus composiciones,
como es el caso de Said Aql.
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LA ESCRITURA O ALIFATO

Problema que también despert6 la pasion de los escritores arabes fue el de las pecu-
liaridades caracteristicas de su alfabeto y de su sistema grafico, que siempre deja un
matiz de duda al lector, ya que es poco prictico en la notacion de vocales —las que
muchas veces precisan exactamente el significado de una frase u oraciéon—. Las
vocales no se escriben y su omision puede dar lugar a confusiones de bulto. Por ello,
cuando Ataturk suprimi6 el alifato para escribir el turco (1928) algunos escritores
drabes pensaron en la adopcion del alfabeto latino para el drabe. No es aqui cuestion
de entrar en el detalle de la polémica ni en las pruebas que algunos realizaron. Tal
intento de reforma perdié impulso puesto que si el alifato, con sus veintiocho conso-
nantes, no se adapta a las necesidades de lenguas foraneas es, en cambio, insustitui-
ble como representacion gréfica del drabe a pesar de sus imperfecciones.

PENAS Y CONGRESOS DE ESCRITORES

En el auge de la literatura drabe actual han desempefiado un papel nada despre-
ciable los congresos de escritores, los premios literarios y, sobre todo, las penas.
Hasta qué punto son estas ultimas resultado de la influencia de los clubes anglo-
sajones es cuestion de la que no he de tratar aqui. Pero si hay que sefalar que la
Rabita al-Qalamiyya, la mds célebre entre ellas, nacid y vivié en Nueva York
(1920-1933); la Usba al-Andalusiyya (1922) en Sdo Paulo; la Rabita al-Adabiyya
(1949-1951) en Buenos Aires. Entres las del Proximo Oriente nos limitaremos a
citar a la Apolo (EI Cairo, 1932-1935) y en Europa la Urwa al-Utqga (Londres,
1962). Estas asociaciones han tenido una influencia muy notoria en el desarrollo
de la poesia actual y en la formacion de los nuevos tipos de estrofa que se han ido
abriendo paso a lo largo y a lo ancho del mundo 4rabe.

LAS ESTROFAS: 1. CASIDA

En efecto: la casida tradicional, retahila de treinta a cien versos monorrimos y al
mismo tiempo del mismo metro, constituia el calvario de los autores modernos
que han visto en ella la responsable de la inexistencia de una épica drabe —a
pesar de los intentos que Ribera y Zaki al-Mahasini realizaron para demostrar la
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existencia de dicha épica drabe—, del drama y de otros géneros en la literatura
clasica. La consideraban un corsé que ahoga la verdadera inspiraciéon poética y
que ha atentado a lo largo de la historia (y los textos de todas las épocas parecen
darles la razon) contra la libertad creadora del poeta. Por ello Mustafa Abd al-
Latif al-Saharti no vacila en asegurar: «estamos hartos de tanta poesia encadena-
da. Sabemos como matar esa poesia de escaso valor y minimas ideas que nos
acogota con su musica estereotipada».

En sentido algo distinto se expresa Abu Sadi, quien al escribir las lineas siguientes
tal vez pensara en las observaciones hechas siglos antes por al-Bagillani (m. 1013) en
defensa del Corén: «La forma clasica carece de fuerza, sus autores no pueden evane-
cerse de ella puesto que nada permite pensar en una innovacion personal; al contrario:
ha sido construida segiin los modelos antiguos que se mantienen en el subconsciente
y que actiian aunque no se quiera seguir esta escuela. Nosotros creemos que el estilo
clasico es el méds sencillo, nuestra pluma ha escrito muchas veces siguiéndolo, pero
no nos vanagloriamos de ello. Sin embargo, los criticos lo elogian y los periodistas lo
utilizan, puesto que tienen un temor reverencial a este esquema.

Que tal opinién estaba bastante extendida cuando Abu Sadi escribia estas li-
neas (1936) es indudable. Un poeta tan anclado en el pasado como al-Sabb{ inicia
una de sus composiciones de modo que puede recordar a un Abu Nuwas (m. 813)
en sus criticas contra la casida tripartita:

No lloro por la injusticia de la larga noche

o por el campamento cuyo recinto ha desaparecido.
Mis ldgrimas son por algo mds grave que nos sucede
y no sé quién puede remediarlo.

Cada vez que en nuestra patria

se alza un jefe clarividente...

O bien cuando Nizar Qabbani, aludiendo a la falta de ilacién caracteristica
entre los distintos versos de la casida, escribe que «es un montén de piedras
pintarrajeadas abandonadas en una alfombra; se pueden cambiar las piedras de
sitio sin que por eso dejen de ser piedras las piedras y casida la casida».

Porque, en definitiva, el poeta moderno no aprende un oficio, no sigue el
viejo camino que tan bien nos describen los Prolegomenos de Ibn Jaldun.
Nada de eso. Como dice en verso uno de sus mas eximios representantes,
Elias Farhat, en la introduccién de su segunda coleccién poética, el Divdn de
Farhat:
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Dicen: «;De quién aprendiste a hacer poesia?
(De quién sacaste el arte de ensartar perlas?
Ni un solo dia estudiaste ciencia.

Te conocemos desde que eras pequefio».

Y yo respondo: «En mi infancia aprendi la poesia
de los pdjaros que cantan al amanecer,

de los pasos de la suave brisa

que al deslizarse sana el cuerpo débil,

de las risas de las aguas de los arroyos

por encima de las rocas, bajo los drboles,

de los suspiros del poeta amante

al que acosa el rico, del humilde,

de las miradas de las bellas

capaces, casi, de perforar las piedras,

de las lagrimas de los tristes, de los débiles,
pues en el llanto de los afligidos una leccién se encierra.
Este universo retne todas las cosas

y esta época es su experto maestro.

En el llanto hay hermosa retdrica,

en la risa significados magnificos

y, en todo lo que se ve, existen

lecciones que cambia el pensamiento.

Podriamos sefialar una serie de textos méds o menos parecidos espigados
entre los principales poetas modernos desde Umar Abu Risa hasta Abd al-
Qadir al-Qutt.

Asi las cosas no es de extraiar que los autores contempordaneos no vacilen en
arremeter contra lo mds sagrado de la literatura drabe: las muallagas («las col-
gadas»).# Y uno de ellos, el egipcio Husayn Safiq, las ha parodiado en sus «tum-
badas» (al-musqabalat):

Las engafaron al llamarlas «hermosas».

Son canas, cojas y ciegas.

(No te das cuenta de que se las escupe encima
como si se tratara de cucarachas?

4. Poesias asi llamadas porque se consideraban las mejores de la literatura drabe preisldmica y,
en consecuencia, su texto se «colgaba» del velo de la Kaaba.
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Desgarran mi mejor vestido al tocarlo

con sus manos a pesar de que estdn pintarrajeadas con alhefia.
iMaldiga Dios a su madre, a su padre

y al padre de quien las ame y las quiera!

A pesar de todo, la forma cldsica de la casida parece ser connatural con la
tradicién y sufre mds y mds embates conforme avanza cada nacién por el cami-
no de la independencia. Asi, los poetas libios Ahmad al-Faqih Hasan (n. 1894)
y Ahmad Qinaya (1898-1968) intentan emular la muallaga de Umar b. Kultum.
El primero afirma:

Somos gentes de Tripoli,

ante nosotros se prosternan los gigantes.

Hemos heredado la gloria de gentes nobles

y, cuando muramos, la dejaremos en herencia a nuestros hijos.

Y el segundo, Qinaya:

Moriremos en el fragor del combate, como mueren los hombres libres.
No queremos vivir una vida de esclavos.

Si vivimos serdn felices las personas

que renuncian (a todo) menos a la senda de los musulmanes,

y si se nos escancia la muerte en un vaso de nobleza

obtendremos de golpe la gran gloria de nuestros antepasados.

Porque el tradicionalismo a ultranza solo se elimina después de la independen-
ciay, en Libia, esta se consiguié en 1951. De aqui que leer un divdn como el de
Ahmad al-Faqih Hasan sea sumergirse en el pasado mds cldsico, y en él se en-
cuentran todas las figuras de la retérica tradicional desde el tadmins a 1a metafora
mads desbocada. Asi, cuando inserta hemistiquios suyos a la lamiyya® de Abu-1-Ala
al-Maarri que empieza

(Acaso no estoy laborando en el camino de la gloria...?,

5. Se trata de intercalar hemistiquios de un poeta en los de otro.
6. Poesia rimada en ele (letra lam del alifato).
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dice (en redondas, Maarri, en cursiva al-Faqih Hasan):

Aunque fuese el tiltimo de mi tiempo

seria el primero de quienes elogiaran los grandes.
No hay nada malo en que llegue el viltimo

si llego a donde no llegaron mis predecesores.

En pro de la supervivencia de la casida juega el hecho de que muchas de ellas,
orquestadas, se radien todos los dias por las emisoras arabes, que contribuyen asi
—como Paco Ibafiez hace con la poesia espaiiola tradicional — a mantener vivos
en el recuerdo de los oyentes a los grandes autores del pasado, como el cordobés
Ibn Zaydiin, y del presente como el egipcio Ahmad Rami, el libanés americano
Iliya Abu Madi, y muchisimos mas.

Pero todo ello no evita las fuertes criticas que reciben los poetas al viejo
estilo por su «oficio» y por su falta de «originalidad», que no consiguen reme-
diar la aceptacion de algunas licencias poco usadas en la época clasica, inven-
tariadas en los apuntes sobre prosodia de Turayya Malhas. Véase un modelo
del tono de esa critica literaria en que intencionadamente omitimos los ele-
mentos que permitirian la identificacidon de autor y critico: «Pero sea lo que
sea, voy a complacer el deseo de [...] y analizaré su casida [...]. En el primer
hemistiquio se encuentra ya algo mal: la pesadez de la rima [...]. La rima en ¢
—letra apicodental pesada— es mds pesada cuando se repite constantemente
en la rima. Pues el autor la ha transformado en un plomo [..]. Mi amigo em-
plea una descripcidn que no se encuentra en ningln poeta, ni tan siquiera en
los arabes, etc.».

LAS ESTROFAS: 2. FORMAS POPULARES

Si la casida no se adapta, en la mayoria de los casos, a las necesidades de los
tiempos modernos, en cambio si hay estrofas populares cldsicas que conservan,
renovado, su vigor tradicional. Tales son el mawwal y el band, de origen persa, y
la quma. Alguna de estas estrofas —tan olvidadas por las preceptivas eruditas —
tienen una vitalidad sorprendente. Asi, por ejemplo, esta composicion de al-Bay-
yati posee el aire de una quma:
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Vi en suefios

a mi amada, desnuda, que danzaba en la copa de vino.
Quise beberla, pero me ahogué en la copa y en las tinieblas,
pues yo era el cantor de su excelencia el sultdn.

2
Quise abrazar a los nifios en el camino,
quise alumbrar un incendio en mis casidas,
pero me ahogué en mi silencio y en el pozo profundo de mi vida negra,
pues yo era el cantor de su excelencia el sultan.

3
Coloqué mi corazon en el vaso, coloqué la espada en el vaso,

posei a mi amada: de sus labios fluia al blanco vino
que incita a cantar,
ya que yo habfa matado a su excelencia el sultdn.

Y al margen de estos cuadros de raigambre persa, como el band, subsisten
otros de raigambre hispdnica, como la moaxaja y el zéjel nacidos, respectiva-
mente, en Cérdoba y Zaragoza entre los siglos x y x1I. El zéjel, sobre todo, si-
gue hoy tan en boga como en el dia ya lejano en que, tras ser inventado por
Avempace, Ibn Quzmadn lo popularizé. Escrito en drabe dialectal, estd en manos
de los canzonetistas y constituye un instrumento ideal para la tonadilla de sétira
politica. Y por eso ha dado quebraderos de cabeza a sus autores: Bayram al-
Tunisi (m. 1960) se paso veinte afios en el exilio por un z€jel que no gustoé al rey
Fuad. Pero este éxito, que se extiende también a la poesia lirica y de todo tipo,
explica que se le hayan consagrado revistas, como Al-Zachal al-Lubnani funda-
da por Chirchi Nasr; que Rasid Najla (1873-1939), autor de la letra de un himno
libanés, y poetas de valia como Lanami Asad Saba, Michel Trad y muchos otros
realicen casi toda su produccion dentro de su marco y con frecuencia utilicen,
en consonancia con el mismo, el drabe dialectal.

LAS ESTROFAS: 3. POESTA «HURR»

Dejando a un lado las estrofas hasta aqui mencionadas, todas ellas de raigambre
histérica, hemos de pasar a otras recién inventadas para escapar al corsé de la
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casida. Los ensayos realizados para encontrar nuevas formas remontan a 1869 en
que Rizq Allah Hasstn tante6 nuevos procedimientos prosédicos para su traduc-
cion al drabe de los libros poéticos de la Biblia. En 1905 Chamil Sidqi al-Zahawi
—que al parecer no conocia los intentos anteriores— llegé a resultados similares
a los de Hasstn y bautizé el nuevo sistema de versificacién con el nombre de sir
al-mursal (=verso suelto). En lineas generales consiste en la alternancia de ver-
sos de distinta rima, pero del mismo metro. O bien, si el poema es largo, en el
cambio de rimas y metros al cabo de un niimero variable de versos. Este siste-
ma —al que se ha querido encontrar un precedente en la moaxaja— fue empleado
por Sulaymadn al-Bustani en su traduccién de la Iliada; por Jalil Chubrén en los
Cortejos, y por Ali Mahmud Taha en El y ella.

En el mismo afio 1905 Amin al-Rayhani, incitado por Chirchi Zaydén, intro-
dujo el verso libre (sir mantur) al estilo de Whitman (1819-1892). Se trata de una
prosa ritmica que usa el paralelismo, la antitesis, la combinacion de palabras que,
en definitiva, prosificaba en exceso la poesia, sobre todo tal y como la utiliz6 Jalil
Saybub. Para evitar tales inconvenientes, Jalil Mutrdn (1872-1949) dividi6 su poe-
ma Nafhat al-zahr (El aroma de la flor, 1905) en cinco partes, cada una de las
cuales tenia distinto metro y rima.

Pero ninguno de los sistemas de invencién moderna hasta aqui expuestos puede
decirse que tuviera un éxito rotundo. Hay que llegar a los afos veinte para que Abu
Sadi, recogiendo el experimento de Mutrdn y después de haber ensayado formas tan
europeas como el soneto, y tan drabes como la moaxaja, ponga los fundamentos de
la moderna prosodia en cuyo manejo se distinguio la pena literaria Apolo, fundada
por él. Este grupo de autores deja bien sentado que el abandono de la casida por
parte del poeta moderno no se debe a la inhabilidad o incapacidad para manejarla.
Los antiguos andaluces —arguyen— también abandonaron la casida en favor de la
moaxaja y del zéjel, pues estas estrofas les permitian expresar su pensamiento con
mayor flexibilidad. La abandonan, pues, al igual que estos o que los poetas europeos
contemporédneos (por ejemplo, Gustave Kahn —1859-1936— con el verso libre),
que repudian la prosodia tradicional para poder expresar sus sentimientos con ma-
yor delicadeza y exactitud. Para ellos es tolerable el uso del mursal, pero preferible,
y con mucho, el uso del que denominan verso libre (hurr), que permite al poeta
prescindir de la rima, de la divisién en hemistiquios y cuya unidad la da el uso de
uno de los dieciséis metros cldsicos, que puede ir cambiando segin las necesidades
de la composicioén. Con frecuencia tienden a utilizar el esquema a b a b, tan caro a
los emigrados. El sistema asi propugnado (con variantes que recuerdan al sir al-
mursal) fue adoptado para el teatro por un escritor tan cldsico como Sawqi (primer
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presidente de la pefia Apolo) en su Cambises, lo que le valié duras criticas de un
poeta tan progresista —y en este caso reaccionario— como al-Aqqgad. Claro es que
Sawqi podia pensar que, in extremis, el nuevo tema podia intentar justificarse con
algun que otro pasaje de la prosodia antigua como el Kitab al-jasais,de Ibn Chinni,
o en el libro sobre la moaxaja de al-Marzubani.

La segunda etapa del desarrollo de la poesia libre (hurr por antonomasia) em-
pieza en Irak y queda suficientemente documentada en la pagina del Diario de su
creadora, la poetisa Nazik Malaika, fechada en 27 de octubre de 1947.

Nazik Malaika entr6 en la sala de estar de su casa llevando en la mano la poe-
sia «El célera», inspirada en la epidemia que por entonces hacia estragos en Egip-
to. El padre, literato; la madre, poetisa, y sus hermanos, se encontraban alli. El
padre ley6:

Surgi6 la aurora.

Escucha atentamente los pasos de los caminantes

en el silencio del amanecer.

Escucha, mira la caravana de los que lloran.

Diez muertos, veinte...

No cuentes, observa a los que lloran.

Escucha la voz del pobre nifio.

Muertos, muertos, se perdio la cuenta.

Muertos, muertos, no queda futuro.

En cada lugar hay un cuerpo al que un allegado llora.
Una mirada. No es ni corazoén ni silencio.

Esto es lo que hizo la mano de la muerte.

jLa muerte! jLa muerte! jLa muerte!

La humanidad se lamenta, se lamenta de lo que perpetra la muerte.

Después de leerla no pudo por menos de exclamar:
— ¢ Qué poesia es esta? Puro delirio. ;/Ddnde estd el metro? ;Y la rima? ;Qué sig-
nifica «jLa muerte! jLa muerte! jLa muerte!»?

Nazik le pregunto:

—¢Quieres decir que no entiendes el significado de esta casida?

—No cabe duda de que es descriptiva. Pero el metro que tiene ni me emociona ni
lo comprendo. Pregtintale a tu madre.
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Esta intervino:
—Hoy he leido la casida y le he dicho: «Se parece a la poesia prosificada (al-sir
al-mantur) a pesar de que tiene un metro curioso».

Su hermano Thsén intervino:

—Di que es de tal metro y te creerdn.

—Te digo —replic6 Nazik— que todos se burlan de mi, pero a pesar de ello estoy
segura de que esta casida serd el principio de una nueva era en la poesia arabe.

— (Y quiénes la leerdn? —le interrumpid el padre—. ;Los iraquies que estdn acos-
tumbrados a la seriedad de al-Mutanabbi y a la elocuencia de al-Buhturi? No podras
cambiar el paladar de los drabes. Estds sola y ellos son millones.

—Decid lo que querdis. Os juro que hoy soy mds poeta, puesto que he dado a la
poesia drabe algo de valor.

No es dificil averiguar la contextura de ese «algo de valor» desde el momen-

to en que la propia Nazik Malaika ha escrito una preceptiva del género por ella

ideado y que se estd extendiendo a lo largo y a lo ancho del mundo drabe. Segtin

ella la poesia drabe contemporanea puede clasificarse de acuerdo con el cuadro

siguiente:

1) De dos hemistiquios (casida).
2) Hemistiquio tnico (verso).
2.1) De longitud fija (archuza).
2.2) De longitud variable.
2.2.1) De dos metros (band).
2.2.2) De un metro tnico (poesia libre o hurr).

Las reglas que da para el sistema hurr, muy simplificadas, pueden resumirse asi:
1) El hemistiquio, linea o verso de la poesia hurr es de longitud variable, lo

cual se consigue al no respetar el nimero de pies por hemistiquio o verso
que establece la prosodia tradicional.

7. Por esas mismas fechas Badr Sakir al-Sayyab habia llegado al mismo resultado en algunos

poemas de su divan Azhar dabila (Flores marchitas), uniéndose muy poco después a esta corriente

innovadora al-Bayyati. No entraré aqui en la cuestion sobre si Nazik Malaika fue realmente la ini-

ciadora del género, solo apuntaré que sus afirmaciones son a menudo discutidas.
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2) La composicion debe sujetarse siempre al mismo metro y esos metros son
los clésicos, aunque por determinadas circunstancias prosodicas algunos
no se adapten bien al nuevo género. Los metros mas convenientes son los
que llama puros (safiyya), o sea: kamil, ramal, hazach, rachaz, mutaqarib,
Jjubab (=mutadarik). Son aptos los hibridos (mamzucha), o sea: el sari y el
wafir. E imposibles los restantes: tawil, madid, etcétera.

3) Sea cual sea el metro empleado, el iltimo pie debe ser siempre el mismo.

4) La musicalidad es mayor en los metros puros, como el mutadarik, que se
forman por reiteracion constante del mismo pie.

Estos ensayos no han terminado y, en un sentido u otro, se contindan haciendo
pruebas: el iraqui Badr Sakir al-Sayyab en su divin Sanasil; el tunecino Mustafé Ju-
rrayyif, quien no ha vacilado en incluir en su divan (1965), al lado de las composicio-
nes tradicionales (casida, moaxaja, zéjel), otras, en dialectal, como los malhun con
una vocalizacién aproximada y que permite adentrarse en la discusion, la eterna dis-
cusion, sobre la infiltracién de la métrica sildbica en la cuantitativa, que tanto interés
tiene para las conexiones histdricas con el mundo romance conforme ha sefialado don
Emilio Garcia Gémez en el simposio Volta de 1957 y en su Todo Ben Quzmdn (1972).

LAS ESTROFAS: 4. LA CASIDA EN PROSA

Finalmente, y para terminar este breve repaso a la preceptiva drabe contempora-
nea, nos resta sefialar la escuela libanesa de la prosa versificada que viene a negar
la necesidad del metro y de la rima en la poesia y expone sus ideas en prosa frag-
mentada, en lineas de desigual longitud. Estas caracteristicas hacen que sus au-
tores sean violentamente criticados por los partidarios del sistema hurr desde el
momento en que, seguin ellos, es pura prosa —de innegable valor literario—, pero
con lineas de desigual longitud.

Y, sin embargo, la casida en prosa parece connatural con el alma semitica,
con el paralelismo biblico y los fragmentos en sach® preislamicos del mundo

8. Prosa rimada que no tiene semejanza formal con la estrofa de la que hablamos, pero si puede
tenerla conceptual.
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drabe. Y de una u otra manera se ha cultivado de modo esporddico —tematica
gndémico-sapiencial — a lo largo de los siglos. A casida en prosa suenan estas
sentencias del poeta argelino Ramaddn Hammud (m. 1929) en su libro Budur al-
hayat (Semillas de vida):

Entre los muros de la prision surge el arbol de la vida independiente.

Las prisiones son escuelas donde los desgraciados aprenden a combatir la injusticia
y el despotismo.

La cércel es el puente entre el hombre y la grandeza.

Las cérceles se llenan de gentes libres al principio del resurgir de un pueblo, al igual
como ese resurgir llega a su meta a pesar de los diques y las dificultades que le salen
al paso.

La libertad encuentra su fundamento en la cércel.
La carcel constituye el simbolo de la debilidad del despotismo y de los engreidos.

El honor no reside en que ocultes tu paso por la carcel. La mdxima vileza radica en
que permitas que tus hijos, tu patria y tu nobleza teman la carcel.

Jamds hemos oido decir que la prisidn, el exilio y las ejecuciones hayan decidido
para siempre el destino de una nacién. Al contrario: eso siempre ha sido la via de
acceso al Poder, a la gloria y a la grandeza.

Si no fuera por las cérceles, jpara qué luchar por las reformas? El orden antiguo,
caduco, no cambiaria.

Si los criminales no convivieran con los presos politicos en la prision dirfa que estos
establecimientos eran templos para los que habia que proteger.

El hombre verdadero es aquel a quien educa primero la prisién; luego el exilio le
ensefia la constancia y sufre la pena de muerte con resignacion.

Estos poetas —como ocurre en todas las artes cuando las técnicas parecen
simplificarse— pueden plantear idéntico problema al que se plante6 la pefia Apolo,
es decir, si las casidas en prosa son empleadas por falta de habilidad para ma-
nejar las estrofas hasta aqui expuestas. No lo parece. Un autor joven, Salah
Darwis (nacido en 1926), inspirado por la guerra de los Seis Dias, se expresa
con gran facilidad en sir al-hurr, acerca de los fugitivos del Sinai en una poe-
sfa que empieza:
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Los que andan perdidos por los arenales se yerguen
como si fuesen una bandera tefiida con sangre...

Mas en cambio, el mismo autor, en su Asya udba (Cosas dulces, Damasco,
1961), mezcla las sentencias, proverbios y casidas en prosa con el abandono casi
total de los procedimientos que hasta ahora hemos expuesto. Véase, por ejemplo,
su composicion «El nacimiento de una casida».

En este grupo de autores destaca el sirio Muhammad Magut (1934-2006), edu-
cado dentro de la mas pura homogeneidad lingiiistica, sin conocer lenguas extran-
jeras, autor de dos divanes (Huzn fi daw al-qamar: Tristeza a la luz de la luna,
1959,y Gurfat bi-malain al-Chudran: La habitacion de millones de muros, 1965),
y de una obra de teatro, Al-ustur al-ahdab (El péjaro jorobado), 1967, en que
rompe con todos los moldes anteriores, pues «Yo no hago carteles turisticos y EIl
pdjaro jorobado estd muy distante de ser eso que habitualmente se llama “teatro”.
Me tiene sin cuidado. Yo no soy un especialista del teatro; mi inica especialidad
es la libertad».

Y esa libertad explica las criticas que Nazik Malaika hace de sus composicio-
nes y de las de la escuela citada, por ejemplo de la siguiente (de Tristeza bajo la
luz de la luna):

Cuando miro con carifio tus bellos ojos

sueflo con el ocaso entre montafas,

con los barquichuelos que salen por la tarde,

y siento que todas las palabras del mundo estén al alcance de mis dedos...

El éxito que puedan alcanzar estas corrientes prosddicas es atin una incégnita:
en estos momentos estdn en boga y han despertado las suspicacias de algunos
elementos tradicionalistas que creen ver en la nueva ola cierto desdén por la poe-
sia cldsica —encuadrada por la casida y deméds formas seculares— y, lo que es
peor, la infiltracién de una ideologia no musulmana, capaz de minar las bases de
su religion. Es, si se quiere, una renovacion, con distinta forma, del viejo aforismo
de la pre-«nahda» —«la lengua drabe no puede cristianizarse» — con lo cual se
pretendia subrayar la incapacidad de los cristianos para poder escribir literaria-
mente la lengua del Cordn, olvidando que ya en la Edad Media unos cuantos
poetas cristianos, como al-Ajtal, descollaron con sus versos drabes.
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SITUACION ACTUAL

El periodo de crisis creadora en que se encuentra la poesia drabe tiene por origen
inmediato a los emigrados a Norteamérica y Sudamérica a principios del siglo xX.
Estos, refugiados en sus pefias literarias, pero sumergidos en un ambiente tan
distinto al de su patria, supieron amoldar la lengua 4rabe a las necesidades del
mundo moderno. Su presion en el Proximo Oriente se ejercio y se ejerce a través
del Libano y luego de Siria y Egipto. Si este influjo va a perdurar es discutible. Si
hemos de creer a Church Saydah, ha llegado ya al limite extremo de sus fuerzas;
las pefias literarias en América desaparecen o pierden importancia; los emigrados
que permanecen alli no estudian el drabe, y los hijos de los que son poetas no
tienen el menor interés por la vieja lengua del desierto: lo tnico que procuran es
americanizarse y asegurar su porvenir. Y, para colmo de males, anota Saydah,
muchos poetas no se han casado. Por consiguiente, el impulso renovador proce-
dente de América estaria a punto de extinguirse.

Este juicio, que tiene el mérito de ser el de un poeta emigrado e historiador de la
obra de sus compaiieros, no nos parece excesivamente retérico. Los versos drabes
que hoy leemos de ellos, tanto en forma cldsica como moderna, escritos en La Paz,
Santiago de Chile, Buenos Aires o Sdo Paulo, no parecen perder categoria, pero si
hay que anotar la edad de sus autores sin que se perciba, detrds de ellos, la genera-
cién que ha de tomar su relevo, o bien la repatriacién de muchos de ellos, como el
poeta lirico Fuad al-Jisin, que tras ocho afios de residencia en Venezuela (1952-
1960) pas6 a radicar en Beirut.

Por consiguiente, el influjo de los emigrados pierde importancia en el Préximo
Oriente, mientras las nuevas corrientes que se desarrollan, sobre todo —y de modo
autéctono— en el Libano (en donde alrededor de Yusuf al-Jal se forma el grupo sir),
Siria e Irak adquieren una fuerza extraordinaria. En Egipto — patria del que fue gran
poeta Ahmad Sawqi— la corriente innovadora tropieza con mayores dificultades. Y
lo mismo ocurre con el resto del mundo drabe, excepcion hecha —tal vez— de Su-
dan. Piénsese que las batallas en torno al aludido aforismo de la pre-«<nahda» se han
ido renovando alrededor de nuevos topicos, y que las dificultades sufridas por Jalaf
Allah por su tesis sobre los géneros literarios en el Cordn (1948) reaparecen de
cuando en cuando en el campo estrictamente literario, como prueba la posicién
adoptada por la Comision Egipcia sobre la poesia libre y los ataques que la revista
Chawharat al-Islam esta dirigiendo (1969) al escritor tunecino Izz al-Din al-Mada-
ni por su cuento breve «Al-Insan al-safr» («El hombre amarillo»).
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Los TEMAS

Los temas tratados por esta poesia contempordnea son, por motivos psiquicos de
la propia humanidad —y a diferencia de lo que ocurre con las estrofas—, casi los
mismos de la época cldsica, pero con las variaciones circunstanciales que impone
el ambiente politico y la sociedad en que viven sus autores. Asi, por ejemplo, puede
anotarse que hasta la creacion del Estado de Israel la lirica predominaba, con mu-
cho, sobre la épica —entendida en el sentido cldsico de la bravura— , mientras hoy
—y por esa causa— es la dltima la que encuentra un sitio predominante en las pa-
ginas de las revistas.

En las paginas que siguen pueden encontrarse muestras de casi todos los temas
y estrofas utilizados tanto por la poesia drabe cldsica como en la moderna: hay
ejemplos de poesia floral, lirica, elegiaca, etc. El poeta drabe moderno trata estos
temas bien aisladamente (por ejemplo, la sdtira que Badr Sakir al-Sayyab compu-
so cuando se vio obligado a regresar a Irak por su mujer), bien dentro de un con-
texto mucho mds amplio y que se enfoca de modo muy distinto del tradicional.
Veamos algunos ejemplos.

Si bien la mawludiyya de Church Saydah que insertamos sigue de lleno el es-
quema tradicional, no ocurre lo mismo con la que el libanés Sibli al-Malat (1875-
1961), apodado el «Poeta de los cedros», recit en una mezquita de Beirut al frente
de un grupo de cristianos y musulmanes:

iPor Dios! El Mesias nunca dijo: «Odiaos los unos a los otros

para que nosotros podamos existir». Y tampoco lo dice el libro de Mahoma.
Las manos de la ignorancia han dividido

de la peor manera a los hijos de este pais.

iDejad el fanatismo! Esa es la enfermedad que

0s mantiene eternamente capitidisminuidos.

Conservad estos sentimientos y

todas las fiestas serdn la fiesta de la Natividad (de Jesis o de Mahoma).

Mais innovadora es la poesia dialogada que, tal como la emplea Mustafd Jur-
rayyif en el didlogo entre el mar y la montafia se aleja bastante —prosddica y teméti-
camente— de los procedimientos cldsicos y recuerda —no lo es— los nagaid y las
polémicas florales.
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Lo mismo es decible de la poesia de tipo social o econdmico que, naturalmen-
te, en la forma actual, jamds fue conocida por el mundo drabe clésico. Estos poe-
mas, por el propio tema, tienen un cardcter rampante que, con frecuencia, puede
no satisfacer al propio autor pero, en todo caso, impresionan. Asi Sulaymaén al-
Isa, en su Himno al petréleo, no cabe duda de que dice verdades como puiios y
verdades bien dichas:

Yo soy el genio, el gigante. Mis pies estdn en el suelo,

la cabeza alcanza, desafiante, a los astros.

En el desierto he hecho brotar un amplio mundo

de oro que salta por sobre sus lindes y aumenta sin cesar.

En la tierra he empezado a moldear el bienestar y la maldad;
en ambos aspectos me he superado... y me superaré.

Jamds me he detenido desde que di a luz mi primera gota,
pues soy para vosotros como el sefior para el esclavo.

Soy causa del hambre... entre vosotros desencadeno carnicerias;
desedis lo que yo os sefalo, lo que yo deseo.

Si en las profundidades vislumbro un asomo de desobediencia...
la vacio

en una revolucién

y la aniquilo.

Mi dedo es mds extraordinario que las brillantes leyendas;
sigue existiendo, incluso, cuando se desvanecen las ilusiones.
A veces os vendo coronas y a veces

se adornan los oleoductos en el campo de batalla.

Y os quejdis,

se quejan las arenas.

El oleoducto se muere de sed,

pero por él transita el tesoro

y es feliz.

Yo soy el genio, el gigante... obediente a vuestra diestra

si lo que por ella corre es sangre dentro de las venas.

Si la espada la manejan gentes libres, no esclavas, se enorgullece
y, sin tantos por ciento, los beneficios aumentan.

(Qué me importa pasar junto a vuestra hambre?

Los millones... Diles:

—(Sois tumbas negras?

Corro junto al silencio del humilde y me somete

a su cuchillo la victima aunque esté enterrada.
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Mi mano

estd en el cuello de los desgraciados.
Y mi garra.

Desedis

lo que yo os sefialo con ella

y yo deseo...

Naturalmente tampoco falta el poeta memorialista que hasta no hace muchos
aflos podia aspirar a ejercer sus dotes como funcionario —al igual que en la Edad
Media— en determinadas capitales de Oriente. Desaparecido el cargo, el género
continda en manos de toda clase de vates y el valor de sus composiciones depen-
de, también como hace mil afios, de la valia intrinseca del autor. No puede olvi-
darse que poetas como Mutanabbi, Ibn Darrach o Ibn Hani cultivaron el género y
aun hoy siguen considerados los mejores autores drabes de todos los tiempos,
ocupando péaginas y mds pdginas en los manuales de literatura, mientras que a
otros, como Ibn Harbiin, ni se les menciona.

Este género, pues, trata de toda suerte de temas, desde la vanagloria o fajr
hasta descripciones de combates de aviones de caza —renovacion de la vieja
poesia cinegética o tardiyya— o de fortalezas —como la poesia sobre Gibraltar
de Muhammad Hani (n. 1912)—, que recuerdan las iwaniyyas. Pero la tematica
que mds frecuentemente se toca —hoy— en los poetas memorialistas es la de la
«bravura» o hamasa, que no llega a constituir una poesia épica. Esta, a pesar de
los esfuerzos de Bulus Salama y Zaki Mahasini, no parece haber llegado a su
pubertad.

La mayor parte de esta literatura es comprometida, estd fuertemente vincu-
lada al Poder constituido que, frecuentemente, sufraga los gastos de edicién
de los divanes, o a determinados grupos de presion o —los mds independien-
tes—, a pefias literarias. Y la mayoria de las veces las gentes que mandan
tienen buen gusto literario e intentan atraerse a los poetas para recibir sus di-
tirambos. Asi, el divan del tunecino Muhammad al-Hadi Madani encabeza el
prélogo con este verso:

iOh Habib Burguiba! Por ti brilla la poesia con sus flores y exhala, desde la aurora
[de la eternidad, su resplandor.
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EspaNA

El conocimiento que de Espafia se tiene a través de estos poetas drabes es muy
desigual. Junto a visiones objetivas de nuestras cosas figuran otras en que la falta
de informacion y —;por qué no decirlo?— de un sentido intimo de la vida o de
la poesia espaiiola, produce desviaciones de bulto —a nuestro juicio que, tam-
bién, fuerza es reconocerlo, es subjetivo—. Tal ocurre, por ejemplo, con algunas
traducciones mediorientales de Garcia Lorca, conforme ha sefialado Bercque, o
con versiones excesivamente parciales de nuestros autores.

Tal vez la mejor visién de nuestra literatura la hayan dado quienes —como
Fawzi Maluf— han trabajado intimamente ligados a los autores traducidos. Tal es
lo que ocurre con su poema Granada, que no acertamos a decir si puede conside-
rarse composicion del propio Fawzi Maluf o bien de Villaespesa, al que traduce.
En efecto: los 87 versos del autor espafiol quedan reducidos en la adaptacion
arabe a 48 (cito por la edicion de Dar Sader, Beirut, 1953). El principio de esta
coincide con los cuatro primeros versos del original

jGranada, Granada!

iDe tu poderio

ya no queda nada!...

Lloran elegfas las aguas del rio...

Pero aqui Maluf ya procede a la intercalacion de tres versos del mas tipico
cuflo drabe:

La brisa que va y viene,
(no es un sollozo, un quejido?
Ya no eres tud la sultana del rio,

que enlazan con el texto espaifiol:

..y entre sus cristales ya no te reflejas
como una sultana, la sien coronada
de dureos minaretes y torres bermejas.
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Introduccion

Asi va siguiendo la traduccidén con pequefias o grandes incrustaciones y
frecuentes supresiones que reducen la adaptacién drabe, como dijimos, a 48
versos por omision de toda una serie de detalles de la toponimia menor de la
ciudad de Granada que, evidentemente, son superfluos para quien no la co-
nozca. En definitiva, Maluf traduce o adapta —aparte de lo hasta aqui expues-
to— los siguientes versos villaespesianos: 17-20, 60-68 y 72-79. Esta adapta-
cidén estd tan bien lograda, que no nos extrafia que a veces se cite la obra como
propia de Fawzi.

Procedamos a la inversa, es decir, a ver como adaptaba Villaespesa a versos
castellanos los drabes del Brasil. El hermano de Fawzi, Safiq, compuso una elegia
a Granada que hoy figura en sus Sanabil Rut (Las espigas de Rut, Beirut, 1961),
pags. 49-54, con un total de 35 versos. El mismo fragmento en Villaespesa llega
a unos 63 versos, que constituyen una completa reelaboracién del original am-
plidndolo y ddndole un mayor colorido.

Si de los afios veinte pasamos a los sesenta y a la traduccion que del francés
(Vent d’hier) hizo Torcuato Luca de Tena de la composicién Flamenco de Salma
Haffar Kuzbari (es curioso compararla con la composicién que sobre el mismo
tema hizo Zaki Mahasini), podemos observar un procedimiento similar al de Vi-
llaespesa: es una nueva recreacion del original que, en un nimero similar de ver-
sos, conserva el valor literario de aquel.

Dejando aparte las traducciones propiamente dichas, los ojos con que somos
vistos responden muchas veces a los clisés admitidos de fronteras afuera: los de
las corridas de toros, los tablados flamencos, etc. Es dificil encontrar poetas que
conozcan nuestra realidad, y no abundan casos como los de una Kuzbari o un
Qabbani. Pero hay un tema que con frecuencia, con mucha mas frecuencia de lo
que creemos en Espaia, ha inspirado la pluma de los vates drabes, tanto orien-
tales como occidentales a lo largo de los dltimos cincuenta aflos: la gesta de
Abdelkrim, vencedor de espafioles y franceses, al que aiun hoy en dia se le de-
dican numerosos panegiricos, algunos de los cuales hemos recogido en esta
antologia dada la trascendencia que este personaje tuvo para nuestros abuelos y
que ahora, medio siglo mds tarde, ha dejado de ser cuestion politica para trans-
formarse en historia.
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CARACTERISTICAS DE NUESTRA ANTOLOGIA

La traduccién se basa, con cierta frecuencia, en textos publicados en revistas o
periddicos. Siempre que ha sido posible se ha sometido la traduccién a su autor y
algunos nos han facilitado textos corregidos de su pufio y letra, puesto que el poeta
drabe, como el alemén o el espafiol, no deja de perfeccionar sus originales.® Lo
mismo puedo decir de ciertos autores, fallecidos con posterioridad a 1954, con
los que mantuve relacién cuando yo publicaba en la revista Ketama una seleccion
de poetas drabes contemporaneos. En todo caso he de advertir que son muy pocos
los poemas alli publicados que he vuelto a aprovechar ahora. Algunas veces ha
sido el propio poeta quien ha indicado el texto que considera mds representativo
de su estilo.

En los casos de composiciones muy largas hemos procedido a traducir los frag-
mentos que nos han parecido mds caracteristicos, pero en determinadas circuns-
tancias (los de Turayya Malhas y Mahmud Darwis son los ejemplos méas notorios)
hemos conservado el texto integro de todo el poema. Cada linea de nuestra tra-
duccién responde, en general, a un hemistiquio de casida o a un verso o estico de
las restantes estrofas a las que nos hemos referido mds arriba. Hemos utilizado
como transcripcién la misma de don Emilio Garcia Gémez en sus Poemas arabi-
goandaluces.

Nuestra antologia, escrita en espafiol, ha sido pensada para los lectores espa-
noles e hispanoamericanos. De aqui la preferencia por los temas que de cerca o
de lejos nos afectan (Menéndez Pidal, Abdelkrim, Valencia, etc.).

El grupo de escritores escogido muestra enseguida las omisiones —siempre
involuntarias— en que he incurrido. Ruego a los autores afectados —en especial
a los del segundo batallén (al-rail al-tani)— que me perdonen. A todos los poe-
tas, en general, les quedo muy agradecida por su colaboracion, incluso a los po-
cos que no me la han prestado y cuya ausencia en mi antologia soy la primera en
lamentar vivamente.

9. Es aplicable a estos autores lo indicado por José Manuel Blecua Teijeiro en su discurso de
entrada en la Real Academia de Buenas Letras (Barcelona, 1970).
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MUHAMMAD FAYTURI

Las tres violetas

Si subitamente se desparramasen los rubies,
joh mi negra princesa!

Si ardiese el silencio.

Si los muros de las casas se derrumbasen.
Si vieses morir a un poeta,

su cadaver abandonado,

su corazon, paloma sacrificada,

su sangre, sobre la tierra rojo manto

que picoteasen los cuervos y las gibosas tortugas,
(qué harias?,

(qué harfas?

jLlorar!

Te despojarias de las galas de novia,
vestirias de luto

y entonarias cantos funerarios.

Tal vez escupieses venganza contra el verdugo
porque destrozé el pecho de tu poeta,
porque destrozo el pecho de tu hombre.

Y tal vez recordases como eran sus pupilas
y sollozases, joh princesa mia!

Pero ;hasta cuando?

El principio de tu amado vino después de irme yo
Lo vi caminar sobre mi tumba y sonrei
entreabriendo la boca,

mientras su mano dormia en la tuya.

Luego os fuisteis riendo

y saltando.
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jDios mio!

iSalda la deuda!

Estos son los restos de mi cuerpo.

Todos los restos de mi cuerpo me martirizaron.
Florecieron negras violetas de mi mano:

la esterilidad, las tinieblas y la helada.

iQue se abatan los troncos de los drboles!

Tras estas tumbas hay

un viajero en un tren que no volvera.

iAy...! {Mi triste princesa!

Para nuestra debilidad... somos solo figuras de adorno,
bucaros..., decoracion,

reloj en la fachada de la ciudad.

El prélogo de la Historia es el dolor.
El epilogo de la Historia es el dolor.
Mentira es la Historia.

Mentira es el dolor.
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CHUBRAN JALIL CHUBRAN

La justicia (de Cortejos)

La justicia en la Tierra hace llorar al demonio, si la oye,
y regocija a los muertos, si la ven.

La cércel y la muerte son para los locos, si son débiles;
la dignidad, la adulacidn y la riqueza, si son fuertes.

A quien roba las flores se le insulta y escarnece

y a quien el campo roba se le enaltece y teme.

Por su accién perece quien el cuerpo mata

y nadie conoce a quien mata el alma.

k % %

No hay en la selva justicia ni castigo,

y cuando extienden los sauces su sombra sobre la tierra,
el ciprés no dice que esto sea algo contra la ley.

La justicia del hombre es nieve

que el Sol derrite.

Dame la flauta y canta,

pues los cantos son la justicia de los corazones.

El sonido de la flauta perdura

cuando ya las culpas han desaparecido.
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AMIN AL-RAYHANI

Oriente

Yo soy Oriente.

Yo soy el camino que sigue el Sol

desde las profundidades de las tinieblas de la existencia hasta las eternas esferas
[luminosas.

Cada dia se encarama en mis hombros y me recompensa de hermosa manera.

iSi! En mi bolsillo, en mi mano, en mi alma estd el oro de la aurora.

En ninguna de las minas de la Tierra hay otro igual.

Yo soy Oriente.

He venido hasta ti, Occidente, como amigo.

En mis bolsillos y en mis manos llevo cosas que pertenecen a los campos y a
[las montafias del espiritu,

y cosas que pertenecen a las profundidades de la vida,

cosas que complacen a Dios y complacen al hombre,

y cosas que no gustan ni al hombre ni a Dios.

Tengo lo que ha de tranquilizar y reanimar tu alma inquieta,

tengo lo que curard tu corazon de las enfermedades de la civilizacién,

tengo lo que resucitard en ti una justicia que sobrepasard a tus maldades

y un sacramento que santificard a tus iguales.

Yo soy Oriente. Tengo filosofias, tengo religiones.

Pero ;quién me dard, a cambio, aviones?
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SAFIQ MALUF

A mi hijo

No desees mi poesia: la poesia

de tu padre no te daré la felicidad.
Si no te haces eterno td mismo,
yo no te daré la eternidad.

Tal vez sea yo quien

consiga la eternidad en tus manos.
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ALBERTO ADIB

Fidelidad

No te he querido nunca,

pero en ti me amo a mi mismo

y los reflejos de mis suefios.

Yo sé que en tu pensamiento

no soy sino venganza

de un amor que perdiste.

Hemos vivido juntos

y con nosotros se ha escrito una falsa historia
por la que nuestras almas se han sumergido en el dolor:
y el mundo nos ha conocido como canto eterno.
iOh, jugarretas del amor!

T no eres para mi ni yo seré para ti;
caminaremos, tu y yo,

como dos extrafios que viven juntos

y que dejardn tras si

una mentira.
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ADONIS (ALT AHMAD SAID)

Elegia a Hallach'

Tu pluma envenenada y verde,

tu pluma que hincha las venas del cuello con fuego
por el astro que de Bagdad asciende.

Nuestra historia y nuestro préximo resurgir

en nuestra tierra se halla, en nuestra reiterada muerte.
En tus manos reposa el tiempo

y en tus ojos el fuego

se extiende devastador hacia el cielo.

iOh astro que desde Bagdad te elevas

cargado de poesia y de creacion!

jOh pluma envenenada y verde!

Nada queda para quienes de lejos vienen,

con el eco, la muerte y el hielo.

En esta tierra resucitada,

nada queda: solo td y la presencia.

iOh lengua de trueno

en esta tierra pelada!

iOh poeta de misterios y raices!

1. Mistico iraqui ejecutado el aflo 922.
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Ni1zAR QABBANI

Jerusalén

Lloré hasta que se agotaron las ldgrimas.

Recé hasta que se fundieron los cirios.

Me prosterné hasta que me aburrieron las postraciones.
Pregunté por Mahoma, en ti, por Jestus.

iOh Jerusalén! Oh ciudad que exhalas profetas!

iOh tu, la senda mas corta entre la Tierra y el Cielo!
iOh Jerusalén! ;Oh faro de las leyes!

iOh hermosa muchacha de ardientes dedos!

Tus ojos estdn tristes, joh ciudad de la Virgen!

iOh umbrio oasis por el que pasé el Profeta!

Tristes estan las piedras de las calles,

tristes estdn los minaretes de las mezquitas,

joh Jerusalén, oh hermosa vestida de luto!

(Quién tocard las campanas de la iglesia del Santo Sepulcro
los domingos por la mafiana? ;Quién llevara juguetes a los nifios en Nochebuena?
jOh Jerusalén! Oh ciudad de las tristezas!

iOh gran lagrima que titila en los parpados!

(Quién hard frente a las agresiones

contra ti, perla de las religiones?

(Quién lavara la sangre de las piedras de los muros?
(Quién salvara los Evangelios?

(Quién salvard el Coran?

(Quién salvara al Mesias de los que lo mataron?
(Quién salvard al Hombre?
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iOh Jerusalén! {Oh ciudad mia!

iOh Jerusalén! ;Oh amada mia!

Mafiana... mafana florecerdn los limoneros

y se alegrardn las verdes espigas y los olivos,
y los ojos reirdn,

y volverén las fugitivas palomas

a los puros tejados,

y volverdn a jugar los nifios,

y se encontrardn los padres y los hijos en tus colinas floridas.
iOh pais mio!...

iOh pais de la paz y del olivo!
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FAapwaA TUQAN

La llamada de la tierra

Regresaré, es necesario que vuelva,
cualesquiera que sean mis sufrimientos,
pues la historia de mi ignominia es infinita.

3k % %

Es necesario, es necesario que vuelva,
pues quien vive fuera de su tierra
tartamudea. Es necesario que vuelva.

Humillaré la cabeza en la tienda,

cerraré el pecho en la soledad,

encerraré en el alma la injusticia,

pero el pensamiento no cesard

de seguir febril, en silencio,

y de hervir y arder en la cabeza,

y de abrasar, como el fuego, en los sentimientos.

Regresaré, es necesario que vuelva.
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SAMIH AL-QASIM

Porque nosotros...

Me doy cuenta de que vamos a morir,

porque nosotros... no dominamos la técnica del combate,
porque nos hemos vuelto Quijotes,

porque... nos morimos de hambre.
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MAHMUD DARWIS

El soldado que sofiaba con blancas azucenas

Suena con blancas azucenas,

con un olivo,

con su pecho lleno de hojas al atardecer.
Suefia «me lo dijo»

con un pdjaro,

con las flores de azahar.

Su suefio no se iba por las ramas,

solo comprende las cosas

como las siente, como las huele.

El comprendia —me lo dijo—

que la patria,

es tomar el café preparado por su madre,
volver por la tarde.

Le pregunté: «; Y la tierra?»

Contestd: «No la conozco,

no noto que sea ni mi piel ni mi pulso,
conforme dicen las poesias.

Pero de repente la he visto

como veo la tienda... la calle... los periddicos».
Le pregunté: «;La amas?»

Me contestd: «Mi amor es un corto paseo,
un vaso de vino..., una aventura».

« Y por eso mueres?»

«jOh! ;No!

Todos los lazos que me atan a esta tierra
son un articulo fogoso..., una conferencia.
Me ensefiaron a amar su amor,

pero no noto que su corazén sea el mio,
ni huelo la hierba,

ni las raices,

ni las ramas.»
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« Y cémo es su amor?

(Pica como el sol, como azuza el deseo?»
Mirdandome cara a cara respondi6:

«Mi arma para amar es un fusil,

la vuelta de las fiestas de las ruinas antiguas
y el silencio de una vieja estatua

sin fecha, sin identidad».

Me hablé del instante de la despedida,

de co6mo su madre

lloraba en silencio cuando lo llevaron

a un lugar del frente.

Y la voz afligida de su madre

cavaba bajo su piel

un nuevo anhelo:

iSi criasen palomas en el Ministerio de Defensa!
iSi criasen palomas...!

Tras dar una chupada al cigarrillo me dijo,
como si huyera de un charco de sangre:
«Yo soflaba con blancas azucenas,

con una rama de olivo,

con un pajaro que abrazaba la mafiana
sobre la rama de un limonero».

«; Y qué has visto?»

«He visto lo que he hecho:

azucenas rojas

que he hecho brotar en las arenas,

en los pechos,

en los vientres.»

«¢ A cuantos has matado?»

«Es dificil contarlos,

pero gané una medalla».

Torturdndome a mi mismo le dije:
«Describeme tan solo a uno».

Se arrellano en su asiento,

jugd con un periddico doblado

73



ANTOLOGIA DE POESIA ARABE CONTEMPORANEA

el gmany &7 1 U,
w2 Jo 6 RS
ikt S S) sile
(”CJ"CUC“‘)M‘:‘*”&"OK
4o ol U9y 0,00 g

Judl) et b oY

s @l Jole sl ¢ )l il pas
Loley L et e e dasS
olel )3 osls

Oty il gor Joe 09 g0

@ (3 ol badis g

Yy g0 Ddor g cA.c*‘\L-fc
4.?:.—)}3...).;—\)

coalale) ol

S radle

el b 054

sedly Ol o a Y
054 o EY 0555 5

63,9 1, cas dl s oS
15 gl Vb sliadll Jad
CJ)%“%—"‘&QS-?J}

(o C)\j,&&;
A da Jadll 23,
s-’g}‘;ﬁ\.&i&\ﬁ%o&

wa alyis 3 Lt Liis
bl e

[NV TNV QeI
@\)\MKQS’UQP-

L R e

74



Antologia

y me dijo como si

me obligara a escuchar un canto:

«Se desplomé sobre las piedras como una tienda de campana
abrazando las estrellas rotas;

sobre su ancha frente se cefifa una corona de sangre

y su pecho no tenia medallas,

porque no era un buen tirador.

Parecia ser un labrador o un obrero o un vendedor ambulante.
Se desplomo sobre las piedras como una tienda de campafa
y murio.

Los brazos los tenia extendidos como arroyos secos,

y cuando le busqué en los bolsillos

su nombre, encontré dos fotografias:

una de su esposa,

otra de su hijita».

«; Te entristeciste?»

Interrumpiéndome, me replicé: «Mahmud, amigo mio,
la tristeza es un pdjaro blanco

que no se acerca al campo de batalla, y los soldados
cometen un delito cuando se entristecen.

Yo era allf una miquina que escupia fuego y destruccion,
y el aire se llenaba de pdjaros negros».

Me hablé de su primer amor,

después

de las calles lejanas,

de la vuelta al trabajo tras la guerra,

del heroismo, de la radio y de la prensa.

Se tapé la boca al toser.

Le pregunté: «;Nos encontraremos?»

Respondié: «En una ciudad lejana».

Llené el vaso por cuarta vez

y bromeé: «;Te marchards? ;Y la patria?»

Replicé: «jDéjame!
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Yo suefio con azucenas blancas,

con una calle cantarina

y una casa iluminada.

Quiero un corazén bueno

y no la carga de un fusil.

Quiero un dia soleado,

no la victoria momentanea,

loca, fascista.

Quiero un hijo sonriente

que ria a la luz del dia,

no una pieza de la miquina de guerra.
He venido para vivir el otro de los soles,
no su ocaso,

y me niego a morir,

y a combatir a mujeres y a nifios

para guardar vifias y pozos

para los ricos duefios del petréleo y de las fabricas de armas».
Me dijo adi6s porque

buscaba blancas azucenas,

un péjaro que saliera al encuentro de la manana
sobre una rama de olivo,

porque no comprendia las cosas

mas que tocandolas, oliéndolas.
Comprendia «me lo dijo—

que la patria

es tomar el café preparado por tu madre,
regresar sano y salvo al atardecer.
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BADR SAKIR AL-SAYYAB

Garcia Lorca

En su corazén arde

el fuego en que los hambrientos se alimenta,

y el agua en su infierno hierve

purificando, al desbordarse, la tierra de maldades.

Sus pupilas tejen una vela de fuego

uniendo los hilos de los husos de la lluvia,

de los ojos que lanzan chispas,

de los pechos de las madres cuando amamantan,

de los cuchillos que destilan la dulzura de los frutos,

de los cuchillos de las comadronas que cortan el cordén umbilical
y de los cuchillos de los guerreros que confunden los rayos de luz.
Es una vela humeda como la Luna,

fuerte como la roca,

rapida como la mirada,

verde como la primavera,

y roja, teflida con oscura sangre,

como si fuera el barquichuelo de un nifio que rasga un libro

para llenar con sus hojas de barquitos de papel el rio,

como si fuera la vela de Colén en las olas embravecidas,

como si fuera el destino.
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NAZIK MALAIKA

[Yo]

La noche pregunta quién soy.

Yo soy su misterio trémulo, profundo, negro,

soy su rebelde silencio.

He velado mi esencia con la quietud

y he envuelto mi corazén con sospechas,

y me he quedado extenuada alli

mirando admirada, mientras los siglos me preguntan
quién soy.

El viento pregunta quién soy.

Yo soy su espiritu perplejo. El tiempo me ha negado
y, como él, carezco de lugar.

Seguimos caminando indefinidamente,

seguimos pasando sin quedarnos.

Cuando alcanzamos el horizonte

lo imaginamos sello que cierra la desgracia.

i'Y he aqui el espacio infinito!

El tiempo pregunta quién soy.

Yo soy como él, un gigante, pliego los siglos
y vuelvo a concederles vida.

Yo creo el lejano pasado

de la seduccion, de la facil esperanza,

y vuelvo a enterrarle yo misma

para forjarme un nuevo ayer

cuyo mafiana estd helado.

81



ANTOLOGIA DE POESIA ARABE CONTEMPORANEA

Ul Js Il

S 3 GAsT (T e U
AU JUECT RN
Sy bl i

< e jf;&dhw

U o] JH)

D13 &) Sl g 136

Sy L g

82



Antologia

El Yo pregunta quién soy.

Yo soy, como €I, indecision que fija la mirada en la tiniebla.
Nada me da la paz.

Continto preguntando y la respuesta

sigue estando oculta por un espejismo.

Continto creyéndola proxima,

mas al alcanzarla se disuelve,

se extingue, desaparece.
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ABD AL-WAHHAB AL-BAYYATI

La primavera y los nifios

Como los ojos de los muertos por el camino
de Bagdad, los ojos de los nifios

lloran, lloran.

La primavera

ha vuelto en nuestro pais,

ha vuelto en los campos

sin flores ni mariposas.

En nuestro pais el vino se hace con las ldgrimas
de nuestros muertos, con la sangre de nuestros nifios,
y se crucifica al sol en las plazas

de mi ciudad a puerta cerrada.

Mi ciudad: Bagdad,

sin columpios ni fiestas.

En ella los ojos de los nifios reciben el dia.

No digas: «La primavera ha vuelto a nuestro pais.
Ha vuelto a los campos

para enterrar a nuestros muertos sin flores,

sin mariposas,

para secar la sangre de las frentes

de nuestros nifios y para tefir el cielo

del color de tus ojos,

del color del fuego

y del tormento».
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ABU L-QASIM AL-SABBI

Querer vivir

Cuando el pueblo un dia quiera vivir

serd necesario que responda el destino,

serd necesario que se disipe la noche,

serd necesario que se rompan las cadenas.

Quien no acepte el anhelo de vivir

se evaporard en el aire de la vida, desvaneciéndose.
iMalhaya aquel a quien la vida no privé

de la bofetada de la nada victoriosa!

Asi me dijeron todas las cosas creadas,

asi me habl6 su alma escondida.

Rugié el viento entre los desfiladeros,

en la cumbre de las montafas, bajo los drboles:
«Cuando me lanzo a un objetivo

cabalgo en el deseo y olvido la prudencia:

no esquivo la dureza de los senderos

ni la llama del fuego incandescente.

Quien no gusta escalar las montaiias

vive siempre en agujeros».

La sangre de la juventud grit6 en mi corazén

y en mi pecho rugieron otros vientos...

Bajé los ojos en silencio, atento al fragor de los truenos,
al rugido del viento, a la caida de la lluvia.
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«jMadre! ;Odias a los hombres?»,
pregunté a la tierra. Y ella me respondio:
«Bendigo a los ambiciosos

y a quienes gustan afrontar el peligro.
Maldigo a quien no avanza con el tiempo
y se contenta en vivir como las piedras.

El Universo esta vivo, ama a la vida,
desprecia a los muertos, por grandes que sean.
El horizonte no se cubre con pdjaros muertos
ni las abejas besan las flores marchitas.

Si no fuera por mi amoroso corazén de madre
no se cerrarian las fosas de aquellos muertos.
iMalhaya aquel a quien la vida no privé

de la maldicion de la nada victoriosal!».
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«Tawq al-Hamama»: un muwassah apocaliptico

CARMEN BARCELO
ANA LABARTA

Universidad de Valencia

El poema objeto de este trabajo se encuentra en un codice misceldneo’ que apare-
cid en 2003 al hacer obras en una vivienda de la villa malaguefia de Ciitar, oculto
en una alacena junto con otros dos manuscritos drabes.? En el lado izquierdo del
papel los insectos han devorado una estrecha cinta en sentido vertical que afec-

1. Archivo Histérico Provincial de Madlaga (AHPM), seccién de documentos isldmicos,
L-14030. Consta de 134 folios de papel (22,2 x 16 cm). El texto del poema ocupa los ff. 1v-8v de
un quinterno (ff. 1-10); los ff. 11y 10V estdn en blanco, a modo de cubiertas; en v y 10v se escribie-
ron los dos zéjeles editados por BARCELG, Carmen (2012). «Endechas por la pérdida de al-Andalus
en dos zéjeles de Citar». Al-Qantara, vol. 38, nim. 1, pags. 169-199. Agradecemos a la directora
del archivo, doctora Esther Cruces, la copia digitalizada del manuscrito y sus respuestas a nuestras
preguntas sobre cuestiones codicoldgicas.

2. Sobre las circunstancias y peripecias del hallazgo, su ingreso en el AHPM, el proceso de restau-
racion, encuadernacion, caracteristicas del papel y noticia de sus contenidos dan cuenta, entre otros:
CALERO, M. Isabel (2006). «Los manuscritos drabes de Malaga: los libros de un alfaqui de Ciitar del
siglo xv». En: VIGUERA, M. Jesus; CAsTILLO, Concepcion (eds.). Los manuscritos drabes en Esparia
y Marruecos. Homenaje de Granada y Fez a Ibn Jaldin. Actas del Congreso Internacional (Granada,
2005). Granada-Sevilla, Junta de Andalucfa. Fundacién El Legado Andalusi, pdgs. 151-174; NRN
[Nicolds Roser NEBOT] (2009). «Libro 1 (Libro del alfaqui de Cutar, Muhammad Ibn al-Yayyar)».
«Cuadernillos del Libro 11 (manuscritos de Cutar)». «Alcordan (Manuscritos de Ciitar)». En: VIGUERA,
M. Jests (coord.). Malaqa: entre Malaca y Malaga. Mélaga: Universidad de Mdlaga, pags. 251-255;
EspEjo Arias, Teresa; BENY, Ana (2009). «Book 1 from the collection of Arabic Manuscripts from the
Historical Archives of the Province of Mdlaga: An example of al-Andalus binding». En: DriscoLL,
Matthew James; MOSESDOTTIR, Ragnheitur (eds.). Care and Conservation of Manuscripts 11. Uni-
versity of Copenhagen, pags. 121-133; el Cordn de Ciitar. I. Estudio Introductorio. Sevilla: Junta de
Andalucia, 2009; CRUCES, Esther (2010). «La pervivencia y el valor de lo escrito: documentos drabes
de la provincia de Malaga (ss. X11-xvi)». En: MARTINEZ DE CASTILLA, Nuria (ed.). Documentos y
manuscritos drabes del occidente musulmdn medieval. Madrid: CSIC, pags. 249-314, en especial
pégs. 283-298; GONZALEZ GARCiA, Sonsoles; PLAZA VILLANOS, Belén (2010). «A propésito de papel
con filigranas de época nazari conservado en el Archivo Histdrico provincial de Malaga». Baetica.
Estudios de Arte, Geografia e Historia, vol. 32, pdgs. 217-236, en especial pags. 228-236.
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ta al texto; también existen otros pequeios dafios en diferentes puntos de los
folios (fig. 1).

En la descripcion del manuscrito, que denomina Libro 11, afirma Calero que
«En un cuadernillo dnico (ff. 1r-9v) figura un poema estréfico, una muwassaha.
Es acéfalo, sin cita de titulo ni autor [sic]». Afiade que la escribid: «el siervo faqir
Muhammad b. ‘Alf al-Ansari». Y prosigue:

El primer verso del poema, tras la basmala, dice: «Deja la descripcidn de los jardines,
de las alabanzas, de la corona y recuerda los horrores del Dia del Juicio y la incandes-
cencia del fuego del infierno...». Incluye una serie de profecias, datos histdricos y citas
de numerosos topénimos andalusies y orientales, algunos de ciudades y paises caidos
en manos cristianas, como Portugal, Constantinopla, al-Andalus, Gibraltar, Anteque-
ra, Sevilla o Toledo. Es interesante a la hora de situar su copia o composicién que al
hablar de Granada se diga: «Granada, la Blanca y Perdida» (fol. 4r).3

Esta descripcion del poema prometia nueva informacion literaria sobre el rei-
no nazari y sus circunstancias en un momento concreto de su historia. Por esa
razén emprendimos su edicion, traduccion y andlisis, trabajo que ahora presenta-
mos en sentido homenaje a la doctora Leonor Martinez, maestra y amiga.

EL COPISTA Y EL AUTOR

Al final del poema el copista hizo constar su nombre: Muhammad bn ‘Al1 al-
AnsarT. Gracias a los datos suministrados por él mismo en otros lugares del c6di-
ce, sabemos que su nombre completo era Muhammad bn ‘Alf bn Muhammad
al-Yayyar al-AnsarT y conocemos algunas fechas relativas a su vida: en 1490 fue
nombrado imén de la mezquita de Cutar y entre 1488 y 1492 estuvo copiando
algunos de los materiales que aparecen hoy incluidos en el cédice 4

3. CALERO (20060). «Los manuscritos drabes de Mdlaga»..., pag. 163.

4. Cf. BARCELO (2012). «Endechas»..., pdgs. 172-173 y 186-189; CALERO, M. Isabel (2008).
«Muhammad al-Yayyﬁr, un alfaqui a través de los manuscritos de Citar». En: ECHEVARRIA, Ana
(ed.). Biografias mudéjares o la experiencia de ser minorias: biografias isldmicas en la Espana
cristiana. Madrid: CSIC, EOBA xv, pags. 385-416.
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Figura 1. Ms. de Ciitar AHPM L-14030, f. 9r.
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En cuanto al autor del poema, habla de si mismo en tercera persona en los
versos finales [49.,4-5].5 Declara que es ciego (kafif); que es «famoso en su tiempo
como la luna creciente»; que ha titulado su poema Tawgq al-hamama y que perte-
nece a la tribu Ziwawa (como escribi6 el copista), esto es Zuwawa, rama de la
gran tribu bereber de los Kutama.®

Si lo hemos entendido bien, su lugar de residencia (magama) era un sitio lla-
mado Dayr [49.5], nombre que podria relacionarse con la conocida poblacién
alpujarreia de Aldeire.” La historia de este lugar granadino estd intimamente liga-
da al devenir del Cenete, sefiorio en el distrito del obispado de Guadix (mds tarde
marquesado), con centro principal en La Calahorra.® En 1462, fecha cercana a los
afios recogidos por el copista en el cddice de Cutar, el condestable don Miguel
Lucas de Iranzo atacé Aldeire y La Calahorra:

[..] unos lugares que son al pie de una sierra llamada el Senet, cinco leguas arriba [de
Baza y Guadix], muy pobladas de gentes y muy ricas de todas alhajas e joyas de oro y
plata e de seda e de lanas e hilos, por aventura mds que otros lugares semejantes de
todo el reino de Granada.®

Nada sabemos sobre la época en que vivi6 el autor del poema, pero el hecho de
que lo copiara el alfaqui e iman de Cutar junto con otros textos que fecha entre 1488
y 1492 permite colegir que para entonces ya estaba compuesto. Algunos otros indi-
cios se podrian extraer del colofon para tratar de aproximarse algo mds a la fecha de
la copia: el escribano afirma que la completd fi sabthati yawmi al_had min Sahrt

5. Hemos numerado las estrofas y versos, que citaremos entre corchetes cuadrados; la primera
cifra remite a la estrofa y la segunda al nimero del verso dentro de dicha estrofa.

6. Cf. BasseT, René. «Kutama». The Encyclopaedia of Islam (3." ed.). Leiden: Brill, 1986-
2004 (= EI).

7. Segin LAGARDERE, Vincent (1995). Histoire et société en occident musulman au moyen dge.
Analyse du Mi‘yar d’al-WanSarist. Madrid: CSIC. Casa de Veldzquez, pdg. 47, en una consulta
juridica del siglo xv entre las alquerias de Fez se citaba un lugar llamado Dayr. No puede ser la que
nos interesa aqui pues se trata de un error, ya que el nombre de la alquerfa es Dubayr en la edicién
del Mi‘yar dirigida por Muhammad Ha§ 91, Rabat, 1981, vol. I, pdg. 144 (no pag. 139 como afirma
Lagardere).

8. Cf. ALBARRACIN, Joaquina, et al. (1986). El Marquesado del Cenete: historia, toponimia y
onomdstica segiin documentos drabes inéditos. Universidad de Granada, vol. 1, pdgs. 30 y ss.

9. Hechos del Condestable, capitulo vii1, pags. 79-80, apud ALBARRACIN et al. (1986). EI Mar-
quesado del Cenete...,vol. 1, pag. 32.
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rabt‘ al_iila mina -1_‘am al_magsiam al_madgiim, es decir «en la mafiana del do-
mingo del mes de rabi‘ primero», de un afio no precisado al que califica de «tirani-
zado y maldito». A partir de estos adjetivos, pensamos que el autor se refiere a la
fecha mds aciaga para los musulmanes granadinos: la de la capitulacion de la ciu-
dad de Granada ante los reyes cristianos el dia 1 de enero (domingo) de 1492.

Esa fecha corresponde en el calendario islamico al 29 de safar del 897. Si la
hipdtesis es correcta, el poema se habria copiado a pocos dias de la entrada de los
conquistadores en la capital; como maximo un mes después.

UNA VARIANTE VALENCIANA

Durante nuestras busquedas de documentos drabes de la minoria isldmica valen-
ciana hemos tenido la oportunidad de hallar otra copia de este mismo poema,
introducida por el titulo hadihi gissat tawq al-hamama. Se conserva en un cua-
dernillo de siete hojas que se guardd en el proceso inquisitorial incoado en 1581
al morisco Pedro Barber, de treinta y seis afios y vecino de Albalat de Villarrasa,
hoy llamada dels Tarongers.'® El acusado dijo que se lo habia encontrado en el
camino de Onda a Albalat y lo habia recogido. A la altura de Almenara, un guar-
dia se lo habia hallado en el seno; eran «siete ojas, seys scriptas y una blanca».
Aunque declara que no sabe leer ni escribir ni tiene libros, firmé en drabe en el
proceso: >br brbr<, Pere Barber."

Los inquisidores requirieron a dos traductores para conocer el contenido de
los papeles:

[...] e siéndoles mostrado un quaderno pequeiio, de quarto de pliego, escripto en algarabia,
que esta sefialado de mi, el presente secretario, y habiéndole reconocido, dixeron que el
dicho quaderno es cosas de versos y nombra al Alcordn y a Mahoma y tratan del dia del
juizio y cémo han de ynbocar a Mahoma y que Mahoma guiador de los de su secta vernd
a la casa de Meca; y nombra el pozo de Zenzen donde hazen su ¢eremonia cerca de la
casa de Meca; y que esta es la verdad y lo firmaron. Hierénymo de Mur [firma autdgrafa].
Maestre Luis Arrajali [firma autdgrafa en drabe: mayistir? liwis al-rayalt] .1

10. Archivo Histdrico de la Universidad de Valencia, Varios, caja 27, expediente 7.

11. Ibidem, ff. 13r-14r, 39r.

12. Ibidem, f. 10r. Sobre estos dos traductores cf. LABARTA, Ana (1981-1982). «Notas sobre
algunos traductores de drabe en la Inquisicion valenciana (1565-1609)». Revista del Instituto Egip-

97



ESTUDIOS DE LITERATURA ARABE

Al realizar su peritaje, el jesuita Mur fue haciendo en el borde de las primeras
dos péginas (f. 1r-v) varias anotaciones. Estas se hallan en los siguientes pasajes:
junto al prélogo «aq[ui] amones/ta que considere / los trabajos / del {del} dia / del
juizio»; junto a [1,4-5]: «hablando / de que se / acuerde / de la sepultura / dize que
vernan / dos angeles / a disputar con / el y estos po/nelos el al/Coran en el pr[imo]
libro»; y en el margen contrario afiade: «llamalos el alcora[n] / Maquir y Naquir».
En el folio 1v, al lado de [4,1-3]: «pregu[n]taro[n] / Al prophe/ta Maho/ma mucha /
gent por / las sefiales / del dia del / Juizio» y prosigue junto a [5,1-3]: «aqui dize /
qlue] estas sefa/les q[ue] pone aq[ui] / las trae el / Alcoran elega[n]/temente».

Esta copia valenciana contiene menos estrofas que la versién de Cutar. Con-
serva 35, pues pasa de la 10 a la 23 y faltan las estrofas 26 y 47; pero a cambio
tiene tres (1,2 y 44) que no estdn en el cddice malagueiio. Este manuscrito nos ha
sido de utilidad para proponer correcciones o restituir lagunas cuando los frag-
mentos eran coincidentes. La copia valenciana silencia todo lo relativo a al-An-
dalus que figura en las estrofas 11 a 22 y ello se debe —sin duda— a que el
poema estaba incompleto en el manuscrito de donde se copiaba, que habria per-
dido una o dos hojas.

La lengua de esta copia estd mucho mds coloreada de dialectalismos; presenta
variantes muy significativas de vocalizacion, de vocabulario y de texto. A veces
cambia de lugar algtin verso o hemistiquio e incluso modifica el contenido de un
verso completo. Por ello y por razones codicoldgicas la editaremos en otro lugar
de forma independiente.

UNA VARIANTE GRANADINA

Debié de existir otra variante en drabe que conocemos solo a través de una traduc-
cién del conocido morisco de Granada Alonso del Castillo,'3 hecha a peticion de los

cio de Estudios Isldmicos, vol. 21, pdgs. 101-133; MEDINA, Francisco de Borja de (1988). «La
Compaiiia de Jesus y la minorfa morisca (1545-1614)». Archivum Historicum Societatis lesu, vol.
57, pags. 4-137, en especial pag. 35, nota 106, apud GARCIA-ARENAL, Mercedes; RODRIGUEZ ME-
DIANO, Fernando (2010). Un Oriente espaiiol. Los moriscos y el Sacromonte en tiempos de Contra-
rreforma. Madrid: Marcial Pons, pag. 343, nota 9.

13. Sobre el personaje, CABANELAS, Dario (1965). El morisco granadino Alonso del Castillo.
Granada (reed. Granada: Patronato de la Alhambra, 1991), y GARCIA-ARENAL; RODRIGUEZ
MEDIANO (2010). Un Oriente espaiiol..., passim.

98



«Tawq al-Hamama»: un «<muwassah» apocaliptico

inquisidores granadinos. Esta version lleva por titulo:'4 «Tercero prognostico que
habla acerca el effeto de los pasados’s con mas las sefales que el juizio ternd,
segund le describen los sarragenos».

Luis de Médrmol, que la reprodujo en su conocido relato sobre la rebelién mo-
risca, cuenta que la «hallé un soldado en la cueva que dicen de Castares, en la
Alpujarra».'® En otra ocasién Marmol alude a nuestro poema diciendo que le

[...] laman Tatdco el-Hamem, que quiere decir «pecho de la paloma», dando a entender
que en elegancia y significaciones es comparado a la hermosura del pecho de la palo-
ma [...]. Lo hallaron unos soldados en la cueva de Céstaras, en la Alpujarra, entre otros
papeles del tirano Aben Abdo, y también se lo mandé traducir [a Alonso del Castillo]
don Luis de Zifiga, Comendador Mayor de Castilla. Y me dio a mi dos traslados
simples para ponerlos en la Historia del rebelién y castigo del los moriscos de este
reino de Granada, como causa principal de su levantamiento, por la confianza que alli
tenian puesta.'”?

Alonso del Castillo no acabé de traducir el poema; se limité a interpretar las
primeras 31 estrofas. Por lo que muestra su trabajo, el poema que le sirvié de base
se mantenia bastante acorde con el texto malaguefio, aunque alguna evidente di-
ferencia de sentido hace sospechar que la copia tenia divergencias de 1éxico y li-
geras alteraciones en el orden de las estrofas o de los versos. Con todo, nos ha
sido de ayuda al editar el texto de Ciitar para despejar erratas, lagunas y ciertas
inconsistencias, sobre todo cuando no disponiamos de paralelo en la variante
valenciana (estrofas 11 a 22). La hemos incluido al final de este trabajo, adaptin-
dola graficamente al esquema versificado.

La version de Alonso del Castillo no permite sospechar ni la antigiiedad de la
composicion ni que lo traducido bajo el titulo de «tercer progndstico» sea en rea-

14. Sumario € recopilacion de todo lo Romangado por mi el licenciado Alonso del Castillo, ro-
mangador del Santo Officio... Granada, 1575, editado en Memorial Histérico Espafiol 111. Coleccién
de documentos, opusculos y antigiiedades, que publica la Real Academia de la Historia. Madrid,
1852, doc. XX111, pdgs. 90-96.

15. Asi en la edicion. Creemos que en el texto manuscrito debia decir «pecados».

16. MARMOL, Luis del, Historia del Rebelion y castigo de los moriscos del Reino de Granada...
Mailaga, 1600, reimpresion con introduccién de Angel Galdn, Madlaga, 1991, Libro 111, capitulo 111,
pags. 78-80.

17. CABANELAS (1965). El morisco granadino..., pags. 250-251.
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lidad un poema.'® Ademads, el uso del término ‘prondstico’ ha hecho que los estu-
diosos hayan catalogado el fragmento en la categoria de los «jofores moriscos»;
sin duda ha contribuido también a ello su inclusién en la muy conocida obra
histérica de Méarmol.

Otro dato que ha favorecido la supuesta adscripcion a época morisca es que el
editor de la obra de Castillo, en una nota al titulo, ha incluido la siguiente aposti-
lla, errénea y carente de fundamento: «*“El cuello de la paloma”, tratado ascético
escrito por Gieldlo-d-din As-soyutti, natural de Egipto y que murié en 911 de la
Hégira. Véase Haggi Jalfa, Lexicon Bibliographicum Encyclopedicum. Tom. 1v
ad verb»."

LA LENGUA

El poema se compuso en lengua drabe cldsica. Ahora bien, tal vez debido a su po-
pularidad y a haber pasado por diversas fases de copia y/o transmisién por via oral,
parece haberse alterado notablemente. No nos hemos atrevido a modificar el texto,
ya que no tenemos la seguridad de haberlo comprendido correctamente en su inte-
gridad; nos hemos limitado a proponer en nota algunas correcciones que parecen
proporcionar mejor sentido a la frase y de acuerdo con ellas lo hemos traducido.
Ello se puede seguir en nuestra edicion, en la que hemos procurado respetar al
maximo las grafias del original, aun sabiendo que tiene errores y erratas. Creemos
que el estudio prosddico de esta composicion tal vez podria ayudar a resolver algu-
nas cuestiones puntuales y a poner en evidencia omisiones del copista.

Tal como ha llegado a nosotros, el poema presenta muchas anomalias que re-
flejan influencia del dialecto andalusi, falta de comprension textual y problemas

18. Sobre otras formas poéticas usadas en prondsticos, cf. BARCELO, Carmen; LABARTA, Ana
(2012). «Al-Andalus recuperada para el islam granadino segtin una tradicién preisldmica». En:
PuiG, Roser; BEJARANO, Ingrid (eds.). Homenatge a Francesc Castello. Geografia | Jugrafiyyat.
Universitat de Barcelona, pags. 63-69, en especial pdgs. 66-67.

19. Sumario..., pdg. 90, nota 1. Haggi Jalifa (ed. Dar al-Fikr, 1982, 1v, 88) solo se refiere a un
Tawq al-hamama fi mabahit al-imama de Yahya b. Hamza (719-747/1328-1346), preceptor del
imam zaydf al-Mu’ayyad bi-11ah. Sobre el conocido y prolifico autor egipcio Yalal al-din al-Suyitt
(849-911/1445-1505), cf. GEOFFROY, Eric. «al-Suytti». EI, vol. 1x, pags. 912-916. El tratado de
al-Suyuti, titulado Tawq al-hamama wa-wusiil al-amant, no es de contenido ascético sino literario
(adab).
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de copia. Hay cierta tendencia a confundir >d< y >z< o0 >d< y >t<. El lector no-
tard que en las estrofas 19 y 45 se han hecho rimar palabras que acaban en /d/ y
/d/. No siempre se reflejan correctamente cantidad y timbre vocélicos. Si bien es
normal en el muwassah que falten las vocales de caso, en nuestra composicion,
cuando estdn, no siempre son las que se esperarian.

En el verso [19.,5] el topénimo Ecija no se habria escrito en su forma habitual
arabe astiya sino asiyah reflejando la forma moderna, con el paso /st/ > /s/ carac-
teristico del dialectal andalusi.>® En cuanto al nombre de Siria, al_sam, se ha
transformado en [29,4] >al$_Siya[ma]< y en [32,5] >[-I$]_Siyama<.

CARACTERISTICAS DEL POEMA

El poema consta de un prélogo y 49 estrofas. El prélogo estd formado por dos
versos con rima interna. Las estrofas constan de tres versos sencillos de rima
comun, que varfa en cada estrofa, y un estribillo de dos versos dobles. Prélogo y
estribillos riman en -ma / -al. La extension de todos los hemistiquios parece simi-
lar si bien el estado actual del texto no permite ser tajantes en este punto pues, si
todos fueron similares en origen, hoy algunos han perdido palabras mientras que
a otros se les han afiadido. Es evidente que responde al esquema ABAB, CCCA-
BAB, DDDABAB, etc. La lengua, como hemos dicho, es drabe cldsico y por ello
se puede afirmar que se trata de un muwassah.*'

Gracias a las tres versiones conservadas podemos afirmar que conocemos el
poema en su integridad, casi tal y como lo redact6 el autor. El conjunto mantiene
su coherencia a pesar de que falten en Ctitar algunos versos y estrofas, otras falten
en la copia de Valencia, y de que Alonso del Castillo se cansara de traducir su
copia granadina poco después de la estrofa 33.22 Vemos que, segtn la version que

20. Sobre esta y otras cuestiones de toponimia andalusi, cf. BARCELO, Carme (2010). Noms
arabics de lloc, Valencia: Bromera, Essencial 10, en especial pag. 33.

21. Dada la extension del poema, su mal estado de conservacidn y los limites de este articulo,
preferimos dejar su estudio prosédico detallado para otra ocasion.

22. En la versién malaguefia faltan las estrofas 1 y 2 (presentes en Valencia y parcialmente en
Castillo), un verso en la 26, el estribillo completo de la 36 y los versos 2 y 3y el estribillo completo
de la 41, ademds de la estrofa 44 entera (que estd en Valencia). Por el contrario, solo Alonso del
Castillo recoge el verso [26,3] y la estrofa 24bis (entre [24,3] y [25,I]) que no estdn ni en Cutar ni
en Valencia.
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consultemos, hay versos y estribillos colocados en lugares diferentes y también
hallamos variantes textuales importantes. Aunque no nos hemos atrevido a hacer-
lo, pensando que podria tratarse de un mal entendimiento de cualquiera de las
otras estrofas o alguna adicién de Alonso del Castillo,? si numerdsemos correla-
tivamente su estrofa 24bis con las demds drabes, obtendriamos una cifra de 50
estrofas, mas el prélogo.

Estamos ante un poema destinado a ser recitado o cantado en publico. Dejan-
do al margen el estilo directo usado en los dos versos del prélogo [P1, P2], que
pudiera tomarse como un artificio literario, lo confirma el empleo de exclamacio-
nes como «jPor Dios! [...] joh presentes!» [14,1] y «joh hombres!» [16.4; 18,5];
y de las formas verbales imperativas «jEscuchad lo que digo!» [14,1] y «jTd que
entiendes la profecia, capta y aprovecha!» [21,3]. Ese cardcter de composicién
para ser recitada de memoria tal vez justifique las variantes y modificaciones que
hoy se aprecian en las copias conservadas.

ALGUNOS ASPECTOS DEL CONTENIDO

La incertidumbre del hombre ante el mds alld ha sido motivo de reflexion en casi
todas las culturas y se descubre en multitud de obras y comentarios de caracter
religioso. Este «Collar» es un ejemplo mds en el dambito musulmédn medieval de
literatura admonitoria ante la proximidad del fin del mundo.?4 En un estudio como
el presente no es posible abordar toda la riqueza tematica que impregna sus ver-
sos y que queda, pues, a disposiciéon de quienes se interesen por la escatologia
musulmana.

Siguiendo el hadiz y el Cordn, el autor desarrolla en las primeras quince estro-
fas del poema las sefiales que advertirdn de la llegada del dia del Juicio y amones-
ta a los oyentes a dejar a un lado las frivolidades y las acciones reprobables. Se-
glin propia confesion, el autor se baso en el isndd de la tradicidon profética y

23. En el orden establecido de las estrofas, el verso [13,5] traducido por Castillo no coincide con
el texto drabe de Ciitar y lo mismo pasa con el contenido de los versos 2 y 3 en la estrofa 23.

24. Historias y leyendas drabes relacionadas con las sefiales del fin del mundo también se docu-
mentan entre los moriscos de Aragén, donde circulaban traducciones en castellano. En este sentido,
el prélogo de un texto aljamiado (titulado «Recontamiento del dia del Juicio») ofrece un contenido
que recuerda el de nuestra composicion, cf. El manuscrito misceldneo 774 de la Biblioteca Nacio-
nal de Paris. SANCHEZ, Mercedes (ed.), Madrid: Gredos, CLEAM 5, 1982, pag. 186.
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sostiene que las aleyas del Alcordn adornan su poema [49,2-3].25 En el texto ma-
nifiesta que el transmisor que recopilé més hadices sobre el tema del Juicio Final
y las sefiales que lo anunciardn fue Hudayfa [3,3], Odeifa para Alonso del Casti-
llo. Al ser uno de los transmisores citados en relacion con el fin del mundo y la
Ultima Hora aparece en otros tratados sobre escatologia que lo identifican con el
famoso compafiero de Mahoma e inseparable suyo Abt ‘Abd Allah Hudayfa b.
Yaman.*® No se trata de Abt Sartha Hudayfa b. Asyid, de nisba al-Gafari, de
quien al-TabarT ofrece varias noticias en su 7a’rij*7 y a quien Muslim cita en su
Sahth en relacion también con estos temas.?8

El compositor confirma al concluir su poema que ha hecho un «discurso sobre
la explicacidn de las sefiales (‘alamar)» que anuncian la venida del fin del mundo
[49,1]. Por tanto, hace mdltiples referencias a los signos que precederdn al Dia
Ultimo y utiliza recursos estilisticos que remiten al texto sagrado, como por ejem-
plo colocar al comienzo de algunas de sus estrofas [6, 7, 8, 22, 35, 36, 38] la
marca temporal ida ‘cuando’, la misma que abre la primera aleya de varias azoras
apocalipticas.®

Desde la estrofa 11 a la 25 alude a importantes acontecimientos pasados
relativos a Roma [11 ,4; 16,3] y Constantinopla [12,4], para hacer luego vatici-
nios sobre al-Andalus y el devenir de algunas ciudades, incluidas Fez y Gibral-
tar. A partir de la estrofa 25 describe y glosa la aparicién del Anticristo y de
Jesus, que —segtin la tradicién y la visién isldmica— lo harad desaparecer [30] y
continda narrando otros eventos sobre el dia del Juicio Final, que concluyen en
la estrofa 47.

25. Para no alargar este trabajo nos hemos limitado a anotar en la traduccién de Citar las alu-
siones al Coran detectadas; en cuanto a los hadices, dado que el poema no ofrece su cita literal, re-
mitimos a al-Hakim al-Nisabart (933-1012). al-Mustadrak ‘ala al-Sahthayn. 5 vols. ‘Ata, Mustafa
‘Abd al-Qadir (ed.), Beirut, 1411/1990 (= [M]) y ed. Haidarabad, 1334-49/1916-23-4 (= [H]), que
recoge 9045 hadices de los Sahth de Muslim y de al-Bujart.

26. AL-AS°ARI, Abt I-Hasan. Kitab sayarat al-yaqin. Tratado de escatologia musulmana. CAs-
TiLLO, Concepcién (ed. y trad.), Madrid: Instituto Hispano-Arabe de Cultura, 1987, cap. 21, pag.
62 «(de la trompeta, de la reunién y de la resurreccién)», «Hudayfa pregunté: Oh Enviado de Dios»
y pag. 106. En los indices de Mustadrak [M] el transmisor Hudayfa aparece citado casi 30 veces
en el vol. v, que contiene un largo capitulo dedicado a las sediciones y las guerras (al-fitan wa-I-
malahim).

27. Ta’rij al-Tabart, ed. Beirut (6 vols.), (reed.) 1988, vol. 11, pags. 468, 531, 535, 540, 541.

28. Cf., por ejemplo, MUSLIM, al-Yami* al-Sahth (ed. s.1, s.a, 8 vols.), vol. vii1, pag. 179.

29. Cf. Alcordn [= Q] 56:1, 81:1-13, 82:1-4, 84:1,3 y 99:1.
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Los versos recogen, en parte, cierta toponimia ya presente en textos religiosos
apologéticos (Tihama [4,4], al-Hiyaz [12,1]). Hay citas toponimicas con valor gené-
rico, como Occidente [12,2; 19,3], «los mares de la India y la China» [33,2], Siria 0
Bagdad [32,5]. Los nombres de lugar que se ubican en la peninsula ibérica aparecen
Unicamente en las estrofas 15 a 24. Ademads de al-Andalus [15,5; 16,1], que se descri-
be «estéril, tiranizada, sometida, negra y oscura», se anuncia que los musulmanes de
Granada y la Alhambra, después de un periodo de tirania, acatardn a un nuevo sultdn
[17,2; 18,2] y que desde alli, en sucesivas campaiias triunfales, sitiardn Sevilla [18, 5],
tomarén Antequera [19,4] y Ecija [19,5], entrardn con sus tropas en Segovia [20,5] y
después del asedio, tomaran Toledo [21,2].3°

Este vaticinio recuerda otros que circularon en el reino de Granada, en la se-
gunda mitad del siglo Xv en los que se reivindicaba la futura conquista de una
serie de ciudades y castillos que entonces ya estaban en poder de los cristianos.
En ellos las campafias victoriosas empiezan siempre en la Alhambra y coinciden
en algunos de los lugares recuperados. El hecho de que nuestro poema mencione
entre ellos a Antequera, que habia pasado a los castellanos en 1410, indica que la
composicion del poema es posterior a esa fecha.3' Si la alusién a la toma de Cons-
tantinopla [12,4] responde a una realidad histdrica y no a los vaticinios de la tra-
dicién profética, estariamos ante otro indicio cronoldgico: la data de redaccién
del poema seria posterior a la entrada de los otomanos en 1453.

En el mismo sentido conviene recordar que la conquista de Gibraltar en agos-
to de 1462 tuvo triste repercusion en los reinos norteafricanos.3? Se trataria de
otra fecha cercana a la composicion del poema, pues el llamado «puente del alca-
zar del Paso» (gantarat qasr al-yawaz) [12,3] —al que alude el autor en otra
ocasioén [23,5]— podria referirse a esta ciudad.

Parece que el autor concedi6 relevancia a lo que habia de acontecer en Fez.
Le dedica tres estrofas [22 a 24] o cuatro, si se cuenta una que solo recoge Alonso
del Castillo [24bis] y que dice: «e como entraren en él vuscaran por su rey e le ha-
Ilaran encubierto en la mezquita, con el espada de Ydriz en su mano con vestido

30. Es curioso comprobar que alguna de estas ciudades aparecen ya en profecias del granadino
‘Abd al-Malik ibn Habib (m. 238/853), cf. su Kitab al-Ta’rij (La Historia). AGUADE, Jorge (ed.),
Madrid: CSIC, 1991, parrafos ndm. 444 y 452 (Sevilla), nim. 446 (Ecija) y nim. 445 (Toledo).

31. Sobre otro vaticinio en circunstancias parecidas, BARCELO; LABARTA (2012). «Al-Andalus
recuperada»...

32. LEvI DELLA VIDA, Giorgio (1933). «Il regno di Granata nel 1465-66 nei ricordi di un viag-
giatore egiziano», Al-Andalus, vol. 1, nim. 2, pag. 329.
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moro; el qual viendo, todos los xristianos se volveran como €l moros». Unos
versos antes de narrar esos hechos, dice expresamente el compositor: «jTd que
entiendes la yafriyya (profecia), capta y aprovecha!» [21,3].33 La atribucién a Di-
[-‘Urf de las desgracias de la ciudad, el dificil intento de sus habitantes por cruzar
el Estrecho y la representacion del rey musulmén nos conducen a unas fechas
concretas, que pensamos estdn relacionadas con la toma cristiana de Gibraltar en
1462 antes citada y las revueltas populares de 1465, tras la muerte del merini
‘Abd al-Haqq.3+ Otra vez y de nuevo, el poema nos acerca a unos afios concretos
que se podrian vincular a los de la escritura de los versos.

En cuanto al poder de la espada de Idris (evocada por Castillo en su traduc-
cion), tal vez su cita conecte con circulos sufies merinies que veneraban al funda-
dor de la primera dinastia marroqui, identificado quiza con el profeta justo que
menciona el Cordn.3s En la tradicion fesi, la espada del fundador fue colocada en
lo alto del alminar de la mezquita al-Qarawiyin para que la ciudad obtuviera su
bendicion 3¢

UN POEMA USADO CON FINES POLITICOS

Los conceptos religiosos de revelacion y profecia subyacen en todas las practicas
adivinatorias, pero parte de las escrituras apocalipticas se compusieron al amparo
de dirigentes necesitados de apoyo: unos ante campaiias militares de dudoso re-
sultado, otros por haber caido en desgracia ante su pueblo y otros, simplemente,
por hallarse ante circunstancias politicas adversas.3?

33. Sobre el término yafr y derivados, cf. BARCELO; LABARTA (2012). «Al-Andalus recupera-
da»..., pdgs. 68-69; BARCELO (2012). «<Endechas»..., pags. 187 y 191.

34. Sobre esos acontecimientos tras la muerte del sultdn, GARCfA-ARENAL, Mercedes (1978).
«The revolution of Fes in 869/1465 and the death of sultan Abd al-Haqq al-Marini». Bulletin of the
School of Oriental and African Studies, vol. 41, pags. 48-76. Sobre la participacion de descendien-
tes de la casa real merin{ en la revuelta de las Alpujarras de 1559, GARCIA-ARENAL; RODRIGUEZ
MEDIANO (2010). Un Oriente espafiol..., pags. 87y ss.

35.Q 19:56,21:85-86, 38:48.

36. IBN ABI ZAR®, Kitab al-ants al-mutrib bi-rawd al-qirtas fi ajbar mulik al-Magrib wa
ta’rij madinat Fas, ed. Rabat, 1972, pdg. 57; trad. Huici, Ambrosio, Valencia: Anubar, 1964, vol.
1,pag. 112.

37. El sultdn otomano Mehmet 11 (m. 886/1481), que conquisté Constantinopla en 1453, hizo
componer algunos de estos trabajos, asi como del sultdin Cem, destronado y muerto en 900/1495
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En el momento histdrico en el que se redactaba el poema y se copiaba el ms. de
Citar, el Rey Cat6lico era considerado entre los suyos monarca universal de los
Ultimos Tiempos y habia sido objeto en la peninsula ibérica de elucubraciones
proféticas con fines propagandisticos. Después de su boda con Isabel (1469), y so-
bre todo tras el ascenso a las coronas de Castilla (1474) y de Aragén (1479), Fer-
nando se convirtié en el protagonista del proceso de restauracion religiosa y politica
que culminé con la conquista de Granada.?® En paralelo, la sociedad nazari pudo
recurrir también con finalidad politica a composiciones como la que nos ocupa, con
alusiones veladas, redaccidn oscura y tema con tintes escatoldgicos.

Con estos antecedentes, no es de extrafiar que un siglo después Alonso del Cas-
tillo, con el fin de abortar la revuelta, desanimar a los moriscos sublevados en la
Alpujarra en 1569 y apoyar los objetivos politicos de la Corona y del duque de Sesa,
utilizara el contenido de los prondsticos drabes que habia traducido. Dos habian sido
requisados por la Inquisicién y el tercero, el Tawq al-hamama, habia aparecido con
otros papeles del secretario de Aben Abdo en una cueva de Las Alpujarras.

Don Pedro de Deza, presidente de la Real Audiencia de Granada, al efecto de
desactivar el alzamiento contra Felipe II, ordené a Alonso del Castillo escribir una
carta que como él mismo dice: «noté y escribi en ardbigo para el efeto de la reduc-
cion que se hizo de los moros alcados [...] para les enemistar [a los granadinos] con
ellos [turcos y moros africanos] e desunir del amor que se tenian» .3

Dirigiéndose al presidente de la Real Audiencia afirma también:

Me mandé V.* S.* escrebir para que echando en los lugares del Alpujarra algunos tras-
lados, e por ellos hallados, entendiesen por las razones e consejos que en ellos se les
significa, en la manera del hablar arabe, frase e sentengias que los moros tienen en su
manera de hablar e dezir, ser escriptos por algun alfaqui 6 morabito de su ley con tales
instrucgiones e consejos: el cual condoliendose de su perdida e mal horden de su gue-
rra, se las oviese escripto para les persuadir e instruir en lo que avian de hazer. Por
quanto para este efecto V.* S.* me mand6 mudar la forma de mi letra arabiga para que
dellos no fuese conoscgida, e ansi mesmo que dexase de asentar e poner en estos tras-
lados mi firma e nombre, e que las razones que en esto les declarase fuesen tales e tan

durante su exilio en Ndpoles. GRUBER, Christiane (20060). «Divination». En MErI, Joseph W. (ed.).
Medieval Islamic Civilization. Nueva York - Londres: Routledge, vol. 1 (A-K).
38. Sobre ello cf. la introduccién de DURAN, Eulalia; REQUESENS, Joan (1997). Profecia i poder
al Renaixement. Texts profetics catalans favorables a Ferran el Catolic. Valencia: Edicions 3i4.
39. Sumario..., carta nim. 1, pag. 13.
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convencibles que vastase a4 convencelles hiziesen lo que por ellas se les escribia: di-
ziendo que no era bien seguir la guerra que neg¢iamente avian comengado contra tan
grand Sefor e principe como oy dia lo es la Magd. del rey Don Phelipe nuestro Sefior;
e ansi mesmo que no les era seguro confiar en el socorro de los turcos que les avian
empecado 4 entrar y en sus vanos y contradictorios prognosticos e juizios.4°

También recuerda que se distribuyeron copias de aquella carta, logrando la re-
duccién de un buen nimero de sublevados. Viendo que funcionaba el engafio, el
duque de Sesa, general del ejército real, le mandaria escribir otra.#* Alonso del Cas-
tillo se jacta de que «estas cartas fueron el principal motivo que movi6 4 los moros a
redugirse [..] que fue un gran bien deste reino e toda la causa del buen succeso que
esta guerra ha tenido» 4> En el texto de esa carta Castillo alude a la falsedad de los
prondsticos «que en lo que uno refiere, en otro se contradize».#* Y apostilla:

E otras muchas contrariedades e repugnancias dize desta manera, e cosas ymposibles
que parezen fabulas e ficgiones todas, 4 fin de engafar 4 los que poco entienden; como
es lo de las nubes, [e lo] que dize de las aves del angel Grabiel e Miguel, e mano de
Joseph y espada de Ydriz, rey de Fez, y otras cosas que en ellos refiere fabulosas, que
no es de creer que sean profecias ni dichos de nuestro grand Profeta, ni de otro nin-
guno, antes deven de ser consuelos e entretenimientos que algunos de nuestros mo-
dernos alfaquies compusieron para entretener 4 nuestros antepasados e 4 nosotros con
alguna vana esperanga en estos reinos del Andaluzia.+

Esta afirmacién muestra ignorancia (simulada o real) respecto a lo que la tra-
diciéon musulmana y el Cordn refieren sobre el Juicio Final. Al mismo tiempo
Castillo utiliza en esa misma carta el supuesto argumento de que la tradicion is-
ldmica predice para los musulmanes su «total perdigion e triunpho perpetuo que
los xristianos ternan de las tierras de Europa segun se refiere por estas palabras
que nuestro Profeta dize: “Sacaros han los romanos della en diversas juntas 4 las
partes mas asperas de sus tierras’”» .45

40. Sumario..., carta ndm. I, pags. 13-14.

41. Ibidem, carta ndm. 11, pags. 23 y ss.

42. Ibidem, carta ndm. 1, pag. 14.

43. Ibidem, pag. 17.

44. Ibidem, pag. 18.

45. Ibidem, pag. 18. No hemos podido documentar dénde se conserva este hadiz.
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Sin embargo, la importancia de que el texto circulara entre la poblacién arabé-
fona granadina casi un siglo después de que se copiara en Citar apunta a su gran
difusion entre la gente y hace sospechar que su popularidad abri6 la puerta a va-
riantes y cambios en la obra primera de un texto ya de por si bastante oscuro (esto
explicaria los dialectalismos que se aprecian en la copia tardia de Valencia).

El poema seguia siendo titil para fines politicos un siglo después gracias a su
estilo literario escatoldgico, por eso le sirve al traductor Castillo para su prop6si-
to. Seria necesaria una busqueda de las formas que habia adoptado la propaganda
politica de uno y otro bando durante las guerras civiles de Granada para averiguar
qué papel desempeii6 la profecia en ellas. Es posible que textos e ideas difundi-
dos por aquellos afos (por ejemplo, la toma de Fez y su vinculacién a Idris) ex-
pliquen algunos argumentos utilizados por la literatura profética posterior.

EDICION4®

(1v) bi_smi_llahi alr_rahman alr_rahim # salla allahu ‘ala sayyid_na muhammad
[wa_‘ala/ tali_hi?

[P] da‘ wasfa al_basatin wa_al_mudamah A \ [wa_daw]ata il_akalil wa_al_higyal A/
wa_-dkur Siddata ahwalu -1_giyamah A \ wa_[tagyid yalhannam bi_iSti‘al A /

[3]47 li_s_sa‘ati zalalun*® wa_rayf a A/
wa_‘alamat yahiru aln_nas [wa]sf_a /A /

46. En la edicién empleamos los siguientes simbolos:
- indica alif sin vocal.
_ separa palabras o morfemas unidos graficamente.
[ ] enmarca restituciones y nimeros de estrofa afiadidos por las editoras.
/ cambio de linea; // cambio de folio; \ rima interna.
{} enmarca alguna letra que tal vez sobra.
() folios del manuscrito.
1 indica texto escrito entre lineas.
A representa un adorno de tres puntos usado en la copia.
Val. = copia de Valencia.
Cast. = version de Alonso del Castillo.
47. Las estrofas 1 y 2 presentes en Val. y en Cast. faltan en Citar pero las tenemos en cuenta.
48. Valencia zalazrl tumma.
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aktarun ma nataq [bi]_da hu[dayf]a A/

qad zadat ‘ala als_sab‘tn ‘alama A \[taqallid] ‘an -1_hadT intiqal A /
[al_kub]ra alt tamani -1_‘izama A \ wa_[al_baqina si]garun b_-ttisal A /

[4] A sa’alt al_mustafa ‘an_h[a yama]‘a A/

A wa_dikru_hu ata yumalan musa[‘a] A/

A wa_ata zuhtir{un} sahba al$_Safa[‘a] A/

w_anzala al_gamar fT abtah tuhamah A \ min ba[‘di in]Siqaq_u f1 -1z_zawal A /
hadak min ‘alamat al_qiyamah A \ allad [afsah] bi_ha al_qur’an wa_qal A/

[5] A bi_azhar 1_I_kabir ma‘ als_sagir A /4

A wa_hiyas® al_yawm f1 da -1_ummah [Sa]hir A // (2r)

A ashar mina al$_Samsa al_munir A /

qala al_mustafa sahba al_gamama / \ ida ra’ayta aln_nisa jalfa alr_riyal A /
yams$t dina haya dan [ihti]s$ama A \ mitla alddun fT inatis' al_bigal A /

[6] A ida [katu]r alr_riba wa_als_suhta fT_na A /

A wa_-[ttaja]dd alz_zina wa_al_qatli dina A /

A wa_atqawat ‘uqiqa al_walid[T]na A /

wa_tara al_muttaqina mit[la al_yatama] A \ wa_al_fussaq ru’asa_hum ka_-1_yibal A/
wa_al_‘alim fa_ma [y]al[qa sala]lma A \ hatta yattabi‘ ahla -1z_zalal A/

[7] [ida raayta] tazwinus* al_masayid » /

wa_[asha]b al_‘amud tahta al_qaramid A /

[wa_attaja]d aln_nasu jarqa al_qawa‘id A /

wa_tara al_umma [fi_hal] inhizama / \ tajdim binta_ha ‘inda alr_riyal A /
wa_ya‘iqqa al_wa[lid ba‘di iJrtihama A \ wa_yati* zawyata_hu {1 kulli hal A/

[8] [i]da ra’ayta al_haram ‘ammar tariq_ak * /

[wa_tu]‘adt aja_k wa_tuti® sadiq_ak A/

[wa]_yar§a‘ sihra_k aqrab min Saqiq_ak * // (2v)

wa_artafa‘at ashabs3-1z_zalama A \ wa_al_fussaq ru’usa_hum ka_-1_gibal A/
wa_ashaba alt_tugat ma‘ al_harama A \ yatakataru wa_yanqulu al_halal A /

49. Los tres primeros versos de esta estrofa deben rimar en -7ra; asi lo exige la concordancia
gramatical.

50. Ms. wa_yafin.

51. Ms. anbati.

52. Ms. tazwiqu.

53. Ms. atwab.
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[9] A dahran yartafi‘ fi_hi a[l_hay]abu A/

wa_tara aln_nasa diyabun [f]1 [t]iyabu A /

A man lam yakun dibun akalat_hu [-1]d_diyabu A /

wa_tara al_sidqu bayna -In_nasa al_kirama A \ qad qallat wa_katura ahla als_su’al A/
wa_kuftfa al_‘ata sarat yuhamas4 A \ [wa_ntaq]al al_mata‘ ‘inda al_bujal A/

[10] A dahrun yyasbaq al_adnab [ru’u]s_u /A /

A wa_tara al_jillu fi_hi yankar a[nis_u] A/

A wa_la yaman al_insanu yal[is_u] A/

wa_tayri dak al_fitnatu husama A \ wa_-1_am(tar fi] awqata- qilal A/

wa_tara ald_din garibu wa_ahl_u ka_8ama A \ mitlu -IS_Say[bi f1] -15_8a‘ri al_kuhal A/

[11] A wa_kana alr_rastlu mahma nataq bi[_hi] /

A tusabiqu dumt‘u ‘aynay_hi fT jad[_hi] /

A qul kaifa halu_ka ya man juliq fi[_hi] /

wa_adkur naran taqim min ardi rimass A\ wa_harrat_ha ‘[1a -1_]ma wa_al_yibal A // (3r)
dujanun yartafi‘ fi_-1_ardi gama A \ wa_tahraq sudiira ahla -1_dalal A /

[12] A wa_dkaru jasfi yyanzal bi_-1_hiyaz A

A wa_ajar [...]Jiy -1_garbi al_mafaz A

A w_az[ha]r [qa]ntarat qasras® al_yawaz A

w_adkur min futth -I_istigamah # \ qustantinat alr_rtm bi_-1_qgital A/

wa_tara al_muslamin tanSur [‘a]lama A \ fawqa -Ir_riim wa_tamluk burtiqal A /

[13] A za[du ‘ind] al_islam -1_ganayim A /

A [a]h¥ar al_yawaqit wa_-1d_darahim # /

[tagtas]imu bi_-I_t[u]rasi qgasim A /

ida balgat ald_du[nya tama]ma A \ $a_ha aln_naqsu min ba‘d al_kamal A /
wa_tahTlu ‘ala hul[m]a A \ wa_al_mal kif yara_hu -1_‘abda mal A/

[14] [wa_-]llahi asma‘t qawl_1 ya hawadir A /

[..]n rabbu_na li_l_harbi $abir A /

[vajlruy tamma malik li_1_garbi hasir A/

ma fT way[hi_h min bas]rat ‘alama / \ yastl wa_yahkum bi_-1_muhal A/
wa_tafna al_jalayi[q] al_amama A \ wa_-1_mawla kadak ‘ala kuli hal A // (3v)

54. Ms. humama.
55. Ms. rama.
56. Ms. gatra.



«Tawq al-Hamama»: un «<muwassah» apocaliptico

[15] A wa_yaytz ajar ba‘da_h makrtb /A /

A ragulun bi_-1_‘ibarati asmu_hu ya‘qab A/

A yaktar Sa‘bu_hu wa_yamit [ma]nStab A /

wa_tara -1_garb qamat fi_hi qiyamah A \ wa_al_[a]m[w]al wa_-In_nas fi_-n‘izal A/
wa_amma -1_andalus tabga ‘aqima A \ 1a sultan wa_la ma yumtatal /

[16] A tabga al_andalas muda gastmah A /

A maghtrah wa_hiya sawda za[lima]h A /

A hatta tablug ajbar_ha li_ardi raimah A /

A [wa_yajru]y malik ma fi_hi malamah A \ sultan [-bn sult]an ya riyal A /
‘ala SafT -1_bahri yajla qiyamah A\ wa_-1_amma]...] ‘ala kuli hal A/

[17] A tahbt al_‘ibad waht hamiy[a] /

A min garnatata al_bayda -1_mudiy[a] /

Ayaqulu la_hu a‘zm wa_ayy[a] /

anta huwa -1_malik bi_-1_iltizama * \ wa_anta hu[wa al_sulta]n 1 kulli hal A /
fa_man jalaf_ak sa‘da jumama’’ A\ wa_man kana [;ma‘a_ka? a]nala al_amal A /

[18] A yatla® bi_-1_$uyds ma‘ al_‘asakir A // (4r)

Ali_l_hamra yamsT wa_huwa mubadir A /

A wa_yabqa zaman al_amni zahir A/

yamluk hustin ahlu -1_qgiyama /A \ wa_aqal[T]m kibar b_itisal A /

A wa_tara -1_muslamin tanSuru ‘alama A \ wa_iSbilyah tuhasir ya rigal A /

[19] A “i8rTn min bilad la_I_kfri yajud A/

A wa_ayyam yami' li_Il-jayri tarSud A /

A wa_kadaka bilad -1_garb tus‘ad A/

in jaray la_hum had al_imama A \ tatajad antaqayrah bi_-1_kamal /A /
‘ala asiyah [...] -1_imama A \ wa_hadami suwara_ha bi_[-In_nib]al A/

[20] A [ka@]n[a] sab‘a sanTna al_nasri yanzal A /

A [gan]ayyim ta§1 tusaq wa_tuhmal A/

A [sub]han rabbu_na fT mulk_u ya‘dal A/

asqa ah[l -1_kuf]r ka’asa -1_himama A \ wa_nafad hukmi rabi da al_gilal A/
li_Suqubya [..]a ‘izama A \ fT ramadan yadjula_ha ‘ala kuli hal A /

57. Ms. humama.
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[21] [ya]ktina -1_gatayin alfun wa_aktar A /

A t[u]laytlah min ba‘di dalika tuhsar A // (4v)

A f_atham al_gafriya fahim wa_‘abbar A /

wa_yakan li_In_nasri nazil bi_dawama A \ wa_hustn kibar tajd b_-1_hiyal A/
‘ala yabisah yajla qiyamh A\ tatajd ‘aytlah bi_inhimal A /

[22] A ida ajtalafat -1_‘ammah ma“ a[l]r_ras A/

A wa_da -1_‘urfi qam f1 al_ardi ‘ala -In_nas A /

A hatta tablug -1_kasra li_fawq fas A /

A fa_ida balgt -In_nas inhizama A \ $abla -1_fath sabt -1_bahri hal A /
talga_hum ‘asakir min -mama A \ 1bi_suytf?s® min yaminin wa_min $imal A /

[23] A yangt ahlu -1_amwal f1il_qa[raqi]r A/

A wa_yuhit bi_Id_da‘tf tamma -1_dawa[’i]r5 A/

A hatta tulhaq alr_rtom bi_-1_bawati[r] A/

yazhar la_hum malak mujft -1_‘alama A \ ‘ala suwar [mitla] al_yibal A/
yadrab fT -1_bahar yanSaq qama ~ \ ‘ala al_qan[tara] adT yuqal ~ /

[24] yanyu -1t tlut min da -1_jalqi ‘am[a] A/

A wa_-1 tultayni yafnt -1s_sayfa wa_-1_m[a] A/

A hatta tamluk alr_ram fas fT hukm[a] A // (5r)

fa_ida $az sabt da -1_‘urfi rama A \ din -1_haqi wa_aslam wa_qal * /
wa_atnat al_hanifiyata humama® A \ wa_anqalab ‘ala alr_ram al_jabal /A /

[25] A wa_yahiy da -1_[m]ahdi al_mukaram A /

A bi_-1_islam ila al_bayti il_muharam  /

A fa_ida rafal ma® bayna zamarm® A /

tahara® -1_a‘war ald_dayala wa_qama * \ ba‘da sab‘a sinina yadba ‘ital A /
Ala hinta wa_la juzra wa_la ma A\ illa ‘inda [da]k al$_Sayj alz_zalal A /

58. En el margen izquierdo: sahha bi_suyiif.

59. Ms. li_I_dawal’i]r.

60. Proponemos corregir husama, siguiendo el texto de la variante de Valencia.
61. Tal vez ma’.

62. Leemos bi’r zamzam, siguiendo la versiéon de Alonso del Castillo.

63. Proponemos leer zahara.
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[26] A yatT al_nasu ‘a[l]a [-1_]ya‘ wa_al_jasasa A/

A [wa_makta]bun T §abin_u yar wa_‘asa A /%

A wa_‘a[la al_ra’]s sahfa ta‘ama A / \ darat mitla da[ra -1]_hilal A /

wa_tara aln_nasu waraa_h habast -1_akama / \ min kitrat a[l_haS]ama wa_-1_‘iyal A

[27] yagrus bi_-1_yamina yayni bi_[1]_yusra /

A [yahrat] li_l_zuhri yahsad li_1_‘asra A/

A [wa_yaqu]lu li_-1_qatil ahya fa_yubra A/

A [yaz‘u]lm anna_hu muhyi -1_‘idama # /\ al_bari allad [ma] la_hu mital A
man ata‘_a fa_ma yalqa salama » // (5v) \ mata kafir wa_fT aln_nar hasal A

[28] yarkab dabbatan fT datu ‘ibrah A /

talqt riyla_ha ma madda basrah A /

A sab‘a ayyam yadar fT -1_ardi dawrah A /

A wa_ma‘_u zawy_u wi{-}dan mustadama * /\ wad min nnar wa_ajar min zulal A
man $a yyadjul al_ma bi_-qtihama A /\ A wayadd_u nar wa_wada aln_nar zulal A

[29] a‘wan_u al_yahtd wa_-I$_Sayju man[a]m A /

A ida $ar wa_radda als_subhi muzlam A /

Ayyab‘at al_ilah ‘Tsa [ibnu] maryam A /

Ayyalqa_hu ‘ala atrafa al$_Siya[ma] /\ ida raa_hu yadabu mmitlu alr_ri‘al A
wa_taqul al_hiya[ra ma]‘ -1_akama A /\ ‘adduwa al_ilah taht_1 dajal »

[30] yabqga al_mahdi [‘T]sa sanina /

A wa_ald_dib wa_al_ganam mutawalifin[a] /

A wa_-1_awlad bi_l_araqimu la‘ibi[na] /

wa_§[a]ri‘at muhammad b_-Itizama A \ yahkum bi_-1_qada [muhma] yusal A/
yuqaddam ‘ala -1_salati imama A \ min ummat muhammad 1a yazal A /

[31] A yyaslam fT zaman_u kullu kafir A // (6r)

A fa_ida wagyad ahlu -1_ardi dayr®s A /

A qama ‘Tsa bi_yabl al_tar mubadir A /

yajrab suddi yayuy injirama A \ yafidu ‘ala ‘adad -Ir_rimal A/

min_hum ba‘di daqgin® ka_-1_qlama A \ wa_min_hum kama aln_najli alt_tiwal A/

64. Falta el verso 3 de esta estrofa.
65. Leemos dawa’ir.
66. Léase dagiq.
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[32] A wa_min_hum kama -1_hayat yaqalu®? A /

A wa_ajar astawa ‘ard_u wa_tal_u A/

A wa_ujar 1 -1_hawa ru’us_hum yagalu A/

qalt arba‘a miyat ummabh ‘iza[ma] \ ma min_hum mital yasbh mital A /

min_hum -1_awwalina [b]i_[-I§]_Siyama A \ wa_-1_ajirtna bi_bagdad da_al_[hib]al A/

[33] A [tajruy] tayifah min da -1_mudilin A /

A taSrub buhitira al_hinda wa_-1_sin A/

A [wa_ta]¥1 tayifah fa_takul alt_ttn A/

A wa_yaqilu ba‘[da_hu]m kana ahnama * \ yaqilu -1_ajarGina hada muhal * /
wa_ba‘di -da[n_hu]m ka_-1_husama A \ yafru§ hala wa_yatagatta bi_hal //

[34] ardu_hum taman®® ‘amin wata_ha /A /

A wa_hum ka_-In_nabli a‘ada f1 gisa_ha A // (6v)

A tara la_hum ta‘abin fT rama_ha® /A /

A yatagaddt luhima_hum ma‘ ‘izama A \ wa_-1_%ulad libasu_hum wwa_-In_ni‘al A/
A man daga min_hum kaasa al_himama A\ -Ifu wa_yajali {1 -Ir_riyal”™ A /

[35] A ida daqat™ als_sab‘a -1_aqalim A /

A'b_yayuy wa_mayay alt_tamatim A /

A tazrab_hum damamil T -1_maha§im7? A /

yamitu wa_ya‘la’3 al_ardi gama /A \ rayhatu_hum Sayun alla tuhtamal » /
yyab‘at rabbu_na matra -1_sahaba A \ tunaqt al_ardi min daka al_jabal A/

[36] A fa_ida jallafu al_ardi yadb[a] /
Ala judra wa_la Sajra tu[rba] A/
A tatla‘a alS_Samsa min Jawfi garba A /74

[37] inna al$_Samsi qala T sara_ha A
ida waqa‘at [fT -1_bah]ri sama_ha * /

67. Tal vez haya que leer yatiilu.

68. Corregimos tamanin siguiendo la traduccion de Cast. y Val.

69. Seguimos Val. y leemos: raba’_ha.

70. En Val. alfi walad yajluq ft ild_dunya riyal. Ninguna de las dos versiones tiene sentido
para nosotras.

71. Seguimos Val. y proponemos leer: tafat.

72. Siguiendo Val. leemos: -I_yamayim.

73. Léase ‘ala.

74. Faltan los dos versos dobles del estribillo.
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yyaslub_ha al_malik min diya_ha A
wa_ta‘td li_I[s_sama] mitlu ald_duhama?s A /\ A min gayri al_tariq addt alz_zal? A /
A fa_ida qurabat li_l_‘arSi izdihama / A\ gabat f1 suradiq da al_galal A // (7r)

[38] A ida qaddam al_mawla tata‘_ah A

tastadan al_ilah {1 tula‘_ah A /

fa_tawayyah ila al_masriq 1 tula‘_ah A

wa_taqulu kayfa ya muhyT -1_‘izama /A /\ A nas‘ad fawqa ‘abid_ak bi_-ntiqal /A /

A wa_-1_dlam?” wa_-Is_sarab?® al_mudama » /\ A min tahti wa_-1_awzara -It tiqal » /

[39] A yaql rabba_na ma ana b_gayyib /A

‘ilmi f1 -1_masariq wa_-1_magarib A/

A wa_adrT inna sibyan al_makatib A

yantizirQ al_zuhay ‘inda -btisama A /\ A li_tajftf -lwahi_him ‘i§al A/

A wa_a[sh]aba -1_adan ma‘a -1_iqama A /\ A yanta[zir] al_awqat? alz_zilal A /

[40] A hada ‘adat_T fT kulli laylah A

kif ma Siynadanat® di al_‘arSi yumlah A/

Afa_ida yaz al_[wa]qtu w_-‘la_h A

tabqa talatata ayyamin fi mugqama A /\ A h[atta y]adraka_h tamma al_hilal A /

A wa_[yaq]umi ka_zaw$in min humama A /\ /A [a]w farisayni tayrT fT magal A /

[41] A wa_-dkur ayyah ald_dabata -1_muhabah® A

[42] da -1d_dabah la_ha jalqun wagisu®> A // (7v)

mamziya la_ha wabrun wwa_riSu A

wa_arbabu -1_‘uqilu min_ha yatiSu A /

tlat[a]ta amyal ‘ard_ah w_intidama A \ mitlu al_barqi fT yunhi -1_layal A /

Ala yan§u_w min_ha haribun amama A /\ A wa_la yudrik_u talibun bi_hiyal A/

75. Tal vez habria que leer al-zulama.

76. En Val. ilz_zawal, que consideramos mejor lectura.
77. Entendemos que debe leerse al-zallam.

78. Corregimos wa_Surraba siguiendo Val.

79. Proponemos leer [_fawat.

80. Proponemos leer kayfa ista’danat.

81. Falta el resto de la estrofa (dos versos y la vuelta).
82. Leemos wahisu segin Val.

115



ESTUDIOS DE LITERATURA ARABE

[43] A tajruy T zaman ‘Tsa abnu maryam A /

A la yantiq wa_la bi_lisan yuklam A

tanfuj fT wuyth al_jalqi kula_[hu]m?3 A/

A al_kafir tada® wagh_u hutama A \ wa_al_mumin kama badru al_kamal # /
A huwa al_fasil al_mustahama A /\ A allad ‘uqirat um_a yuqal A/

[45]%+ wa_takin zalzala min ba‘di [h]ada A /

A wa_tamtajid hada al_ardi al_mutada’s A

ka_majdi al_mara ‘inda al_wilada /A /

A wa_tafid -1_ ‘anasir bi_qtihama A \ wa_tagtr al_mi[y]ah wa_tara al_¥ibal A /

A tatftar wa_tarya“ ka_-1_gama[ma] A / \ wa_yahwt al_Sarqu bi_-1_garbi wa[m]al A/

[46] A taSaqaq mina al_wasati al_ar[§a] A/

A wa_tamuyu ka -Is_safinati fawqi mawha®® A

ba‘da an tajraba al_sudani wa_tafya A // (8r)

bayta al_maqdis als_safT fT alr_rujama A \ wa_tabruk ‘ala al_ka‘bati al_fiyal A/
Awa_li_ld_dunya baqat wa_aStaqat di‘ama A /\ A lam yabga min_ha illa al_jiyal A/

[47] A hada al_hal yaa qala fa_qala A/

A lam yabqa mina -ld_dunya fuzala®’ A

illa ka_hatalat al_hutala A /

A ahdar nafjat al_str wa_nsirama A \ wa_wugqtfa_na ila mawla al_mawal / /

A ya hasrata haqqa aSka aln_nadama /A /\ yaa da al_hala wa_nahnu fT anhimal /A /

[48] wa_-[llah] alladt la raba gayra_h A/

wa_hanan_i bi da -1_ummah wa_yusra_h A

law la gurata® al_mujtari wa_qadr_uh A/

la_hadamat_na sawa‘iq® min rukama A \ wa_musijna kama musij -1_uwal A/
A bi_[-1]_duntb yastahiqu al_intigama » /\ A na[h]n[u] aktar ‘ala kuli hal A /

[49] A talmma al]_qawlu f1 Sarhi al_‘alamat A /

83. Restituimos un olvido del copista.

84. En la variante de Val. sigue una estrofa, ausente en Clitar, a la que damos el nimero 44.
85. Proponemos leer al_muta’adda.

86. Léase mawya.

87. Léase fudala.

88. Leemos ‘izza siguiendo Val.

89. Leemos sawa ‘iqg como en Val.
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A masntudun ‘ala Safi‘_na f1 -1_muhimat A /

A mutarazun mina al_qur’ani bi_ayat A // (8v)

A sama_ha al_kafif A tawqa al_hamama » /\ A hibt 1_u ald_du‘a fT ajir maqal A/
A ziwawi al_nasab dayra al_muqgama # /\ A mashtrun fT zaman_u ka_-1_hilal A/

wa_sala -allahu ‘ala sayyidi_na wa_nabiyyi_na wa_mawla_na muhammad wa_‘ala /
ali_hi wa_sahbi_hi wa_sallama tasliman katiran ila yawmi ald_dina /

A wa_kana tamamu_ha fT sabthati yawmi A / A al_had min SahrT rabi* al_tla mina -1_‘am
A/ A al_magS$tum al_madgt[m] # / kataba_ha al_‘abd al_faqir ila rahmati rabb_h [-1]_
ray1 tawaba_hu A / wa_gufrana danbi_hi muhammad ban ‘alt al_ansarT ajada -llah / A
bi_yadi_hi wa_bi_yaday durriya[ti]_hi A / A wa_ahl bayti_hi inna rabt muyiba » / ald_
du‘a wwa_fa“alu lli_ma yu[r7]d A / amin amin wa_al_hamdu li_llahi rabbi al_‘alamina
A/ wa_salamun ‘ala ‘ibadi_hi illadina astafa A //

TRADUCCION®®

(1v) En el nombre de Dios, Clemente, Misericordioso. Dios bendiga a nuestro sefior
[Mahoma y a su familia.

[P];iDeja de describir los jardines y el vino \ [y a las que lle]van coronas y ajorcas!
iRecuerda los intensos horrores del Juicio Final \ 'y [la furia del in]fierno en combustién!

[3] Tendra la Hora terremotos,?" convulsién??

y sefiales, cuya descripcién deja perpleja a la gente.

El que més hablé [de] esto fue Hudayfa;

pasan de setenta sefiales \ [que tomd] transmitidas por el Guia;

[las gran]des son las ocho enormes® \ 'y [las restantes, pe]queiias, a continuacién.

9o. Utilizamos en la traduccién los siguientes simbolos: [ ] partes perdidas en el manuscrito y
restituidas en la edicidn; () palabras afiadidas por las traductoras para aclarar el sentido; [...] roto
en el ms. que no ha sido posible suplir; ... palabra o frase que no entendemos. Utilizamos los sig-
nos ortograficos de puntuacién, admiracion e interrogacion indispensables para la comprension del
texto traducido.

91. Referencia a Q 99:1. El terremoto es signo que anuncia el dia del Juicio.

92. Referencia a Q 79:6 y 73:14.

93. En la tradicion son 7: [M] nim. 282/8574 = [H] IV, 516.
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[4] Preguntaron al Elegido por el[las unas gen]tes

y su mencion trajo frases noto[rias]

y vino la aparicién del intercesor

e hizo bajar la luna a los llanos de Tihama, \ des[pués que se par]ti6 a mediodia.
Esa es una de las sefiales del Juicio Final, \ que el Coréan [explicd] y declar6 4

[5] con la aparicion del grande con el pequefio

y son hoy en esta comunidad [not]orias,

mds claras que el sol radiante.

Dijo el Elegido, sefior de la nube: \ «Cuando veas a las mujeres tras los hombres
andar sin vergiienza ni [pu]dor, \ como ... las hembras de las mulas;

»[6] cuando [abun]de entre nosotros la ganancia y el lucro ilicito,

[to]men fornicar y matar por religion,

se alimente la desobediencia a los padres,

veas a los creyentes co[mo huérfanos], \ 'y a los criminales con cabezas como montafias
y el sabio no encuentre paz \ hasta que sirva a los extraviados;

»[7] [cuando veas] adornar las mezquitas,

a los [respon]sables (religiosos) bajo tejas,

[adop]te la gente violar las normas,

veas a la madre derrotada \ que pone a servir a su hija donde los hombres,
desobedezca (el hombre) al pa[dre tras la pliedad \ y obedezca en todo a su esposa;

»[8] [cu]ando veas que lo ilicito llena tu camino,

[te en]emistes con tu hermano y obedezcas a tu amigo,

[v] se te haga mds cercano tu suegro que tu hermano,

se eleven los injustos \ 'y los criminales, con cabezas como montafias
los que hagan injusticias y pecados \ prosperen y escasee lo licito;

»[9] serd una época en la que se alce e[l ve]lo

y verds a la gente como lobos [c]on [r]opa;

al que no sea lobo se lo comeran [lo]s lobos

y verds que la sinceridad entre la gente noble \ mengua, aumenta la gente que pide,
las manos de la dadiva se vuelven hurafias \ [y se tras]lada la riqueza a los avaros;

»[10] serd una época en la que precederdn las colas [a las cab]ezas,
verds al amigo negar a [su amigo]

94. Referencia a Q 54:1.
95. El copista repiti6 aqui el hemistiquio de [6,4].
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y el hombre no se fiard de [su] com[panero];
correrd aquella discordia como sable, \ serdn escasas las llu[vias en] su tiempo,
verds la religion rara y su gente cual lunar, \ como ca[na entre] pelo negro.»

[11] Cuando el Profeta [lo] dijo

corrian por [su] mejilla las lagrimas de sus ojos.

Di ;cémo estards ti que fuiste creado en ese (tiempo)?

Recuerda un fuego que sube de la tierra de Roma \ con calor sobre agua y montaiias.
Se alzard en la tierra un humo vertical \ y quemara los pechos de la gente injusta.

[12] Recordad un hundimiento que aquejard al Hiyaz.

Otro, [...] el Occidente desierto

y la apa[ric]ion del [pue]nte del alcdzar del paso .9

Recuerda entre las conquistas por derecho \ la de Constantina de los Rim, con lucha.
Veras a los musulmanes desplegar una [ban]dera \ sobre los Rim y dominar Portugal 7

[13] Aume[ntardn para] el islam las ganancias,

[pi]edras de jacinto y monedas de plata

[que distri]buird en el e[s]cudo quien reparta.

Cuando llegue a [su pu]nto el mun[do],\ le vendra la mengua tras la perfeccion;
se trocard en su[efi]o; \ la riqueza, como la ve el siervo, se desvanece.

[14] [jPor] Dios! jEscuchad lo que digo! joh presentes!

[Conce]di6 nuestro Sefior para combatir un socorredor.

[Sal]dra alli un rey que sitiard el occidente.

No habra en [su c]ara sefial [de visi]on; \ atacard y juzgard con engafio;pereceran las
criatu[ras], el imamato \ 'y el sefior®® también, de todos modos.

96. Creemos que aqui y en [23,5] se alude a una leyenda que goz6 de cierta fama en al-Andalus:

Alejandro Dii-I-Qarnayn construy6 un puente entre las dos orillas (africana y andalusi); al hundirse,
atrapd a numerosas personas que murieron ahogadas. Los gedgrafos que tratan del Estrecho, llama-
do bahr al-zugaq o bahr al-mayaz,larecogen. Véase TORRES BALBAS, Leopoldo (1942). «Gibraltar,
llave y guarda de Espafia». Al-Andalus, vol. 7, nim. 1, pags. 168-216, en especial pidgs. 169-171 y
la bibliografia allf mencionada.

97. Cf. ABEL, Armand (1958). «Un hadit sur la prise de Rome dans la tradition eschatologique

de I'Islam». Arabica, vol. 5, pags. 1-14 y la bibliografia alli citada sobre la conquista de Constanti-

nopla. La referencia a Portugal parece responder a un recurso prosddico, pedido por la rima.

98. La version dada por Alonso del Castillo sugiere que en su copia ponia al_ amwal en lugar

de al_mawla.
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[15] Otro pasard después de él, angustiado;

un hombre de verdad, llamado Ya‘qub,

aumentard su pueblo y morird [en nec]esidad.

Ves que en occidente estall6 un levantamiento; \ las [ri]Jque[z]as y la gente en disminucion.
En cuanto a al-Andalus, quedard estéril, \ sin mando ni cosa parecida.

[16] Quedard al-Andalus un tiempo tiranizada,

sometida; estard negra, os[cu]ra

hasta que lleguen sus noticias a la tierra de Roma.

[Sal]drd un rey sin tacha, \ sultan hijo de sultdn {Hombres!
A la orilla del mar emprende la marcha \'y [...] en todo caso.

[17] Bajaran los siervos, ... ardiente,

desde Granada la blanca, la clara.

Diréa: «Tiene decisién y un signo».

«Tt eres el rey necesariamente. \ Tu eres el sultdn en todo caso.

Quien te siga, [tendrd] felicidad colmada \ 'y quien esté [contigo], obtendra lo que espera.»

[18] Subira con los ejércitos y los soldados.

A la Alhambra ird y acometerd

y permanecerd visible el tiempo del aman.

Dominara los castillos de los rebeldes \ y grandes regiones contiguas.

Verds a los musulmanes desplegar banderas® \ 'y a Sevilla sitiada jHombres!

[19] Veinte pueblos a los infieles tomar4,

todos los dias se encaminardn al bien

y asf las villas de occidente serdn felices.

Si les sale este guia, \ se tomard Antequera por completo.
Junto a Ecija [...] el guia; \ derruirdn su muralla con las flechas.

[20] Durara siete afios la victoria;

el [bot]in de guerra vendrd, serd traido y llevado.

iGloria a nuestro Sefior que es justo en su poder!

iDio a beber a los infieles copas de muerte! \ jHizo cumplir la sentencia del Sefior
[glorioso!

A Segovia [...] con decision; \ en ramadén entrardn en ella de todos modos.

99. Hemistiquio idéntico al de la estrofa [12,5].
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[21] Seran mas de mil las cadenas.

Toledo después serd asediada.

i T que entiendes la profecia, capta y aprovecha!

Tendré la victoria albergue duradero \ 'y grandes castillos se tomardn con astucia.
Por tierra firme emprenderd marcha; \ serd tomada rapidamente en un descuido.

[22] Cuando el pueblo discrepe con el jefe

y «el del copete»' se alce en la tierra sobre la gente,

hasta llegar la derrota sobre Fez,

y cuando llegue la gente derrotada \ a Gibraltar, el levante del mar la asustara;
se encontrard ejércitos enfrente, \ con espadas a diestro y siniestro.

[23] Se salvard la gente de dinero en las carracas

y circulos rodeardn al débil alli

hasta que les alcancen los Rtim con los cortantes.

Les aparecerd un dngel con una sefial oculta, \ en formas como montafias.
Golpeara el mar separdndolo, se levantard \ sobre el puente que se dijo.'"

[24] Se salvara el tercio de esta gente a nado

y alos dos tercios aniquilard la espada y el agua,

hasta que los Rim posean Fez a la fuerza.

Cuando «el del copete» cruce el Sebu, anhelard \ la religién verdadera, se hard
[musulman y dira:

«La ortodoxia doblegé la espada \ 'y se tornd la ruina contra los Rum».

[25] Peregrinard este Guia honrado
por el Islam a la Casa Sagrada;
cuando ... el agua del pozo de Zamzam.

100. El personaje Dii-I-‘Urf del texto es citado en el hadiz y otros relatos escatolégicos isla-

micos como un rey de los ‘ayam en al-Andalus que conquistard el Fustat de Egipto; se discute el
sentido exacto de la voz ‘urf, que algin estudioso ha propuesto traducir por ‘crin de caballo’ y aqui
traducimos por ‘copete’. Cf. Mustadrak [M] nim. 131/8423, cap. 50, pags. 507-508, [H] vol. 1v,
pag. 461. Sobre otros prondsticos relacionados con Di-I- ‘Urf'y Egipto, cf. AGUADE, Jorge (1976).
«Algunos hadices sobre la ocupacién de Alejandria por un grupo de hispano-musulmanes». Boletin
de la Asociacion Espaiiola de Orientalistas, vol. 12, pags. 159-180 y correccion de erratas ibidem
(1977), vol. 13, pag. 270; sobre ‘urf, pag. 170 y nota 98. Véase también IBN HaABIB. Kitab al-Ta’rij,

pdgs. 88-100, en especial la nota 62 de la pag. 93.

101. Alude al puente citado en el verso [12,3].
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Aparecerd el tuerto, el anticristo' y se levantard \ tras siete aflos de arrastrar privaciones,
sin trigo, sin verdor, sin agua \ excepto donde esté aquel viejo extraviado.

[26] Vendra la gente con hambre y necesidad

y estard escrito en su frente:'*3 «Tiraniz6 y desobedecio»;

Sobre la cabeza un plato de comida \ que girard como giré la luna.

Verds a la gente tras de €l cubrir colinas \ por la cantidad de deudos y familiares.

[27] Cultiva con la derecha, recoge con la izquierda;

planta a mediodia, colecta por la tarde.

Le dice al muerto «jVive!» y sana.

Cree ser el resucitador de los huesos,'*4\ el Creador,'* el que no tiene similar.
Quien le obedece no halla salvacion, \ muere infiel y acaba en el fuego.

[28] Cabalga una montura vigorosa'®®

cuya pata hace llegar a lo que la vista alcanza;

en siete dias da una vuelta a la Tierra.

Tiene dos rios incesantes: \ un rio de fuego y otro de agua clara.

Quien fue a tirarse al agua, \ encontr6 fuego. El rio de fuego es agua clara.

[29] Le ayudaron los judios cuando el viejo dormia.

Cuando se acerca y vuelve tenebrosa la mafiana

le manda Dios a Jesus hijo de Maria

que le encuentra en los extremos de Siria; \ cuando le ve se funde como los cobardes
y dicen las piedras con las colinas: \ «El enemigo de Dios debajo de mi se metié».

[30] Permanecera Jests el Guia durante afios.

El lobo y el cordero serdn amigos.

Los nifios con las serpientes venenosas jugaran.

La ley de Mahoma serd obligatoria; \ dictaminard con la ley religiosa cuando se le
[pregunte.

Dirigird la oracién un imén \ de la nacién de Mahoma sin cesar.

102. [M] nim. 273/8565 = [H] vol. 1v, pags. 512-513.

103. [M] nim. 320/8612 = [H] vol. 1v, pigs. 530-531.

104. Referencia a Q 36:78.

105. Referencia a Q 59:24.

106. No es la bestia cordnica, signo del fin del mundo (Q 27:82), sino que pertenece al Anticristo.
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[31] En su época todo infiel se hard musulman.

Cuando encuentre la gente de la tierra reveses,

subird Jesuds al monte Sinaf resplandeciente.

Derruira el dique de Gog [y Magog] arruindndo(lo). \ Superard el nimero
[de las arenas:

entre ellos algunos serdn finos como cafias \ y otros como palmeras altas.

[32] De ellos, uno como la serpiente se extiende;

otro es igual su ancho y su largo

y las cabezas de otros en el cielo rondan.

Dijeron: «Son cuatrocientos, una nacién enorme. \ Ninguno de ellos se parece a otro;
de ellos, los primeros en Siria, \ y los dltimos en Bagdad, con cuerdas».

[33] Sale un grupo de estos embaucadores,

se bebe los mares de la India y la China

y viene otro grupo y se come el barro.'*7

Dice alguno de ellos: «Eran datiles secos». \ Dicen los otros: «Esto es imposible».
Las orejas de algunos son interminables, \ extiende una y se tapa con la otra.

[34] Recorrer su tierra son ochenta afios.'8

Ellos, como la flecha, de vuelta a su carcaj.

Los ves que tienen lagartos en cantidad.

Comen sus carnes con huesos \ 'y son de piel sus vestidos y sandalias.
Quien de ellos degusta el vaso de la muerte, \ mil ... hombres

[35] Cuando recorran los siete climas

en Gog y Magog los extranjeros,

les brotardn pustulas en los crdneos,

morirdn y de la tierra se alzard \ su olor, algo insoportable.

Enviard nuestro Sefior la lluvia de las nubes \ que lavara la tierra de esa corrupcion.

[36] Cuando dejen en herencia la tierra estéril,

107. Sobre las condenas de sunies y chiies al consumo de barro, véase GARULO, Teresa (1987). «Co-

XY=

mer barro. Nota al capitulo xxx del Kitab al-muwassa de al-Wassa’». al-Qantara, vol. 8, pags. 153-164.

108. Sobre la voz ‘afio’ como medida de longitud, cf. HUART, Charles (1899). Le Livre de la

Création et de I’Histoire de Motahhar ben Tahir al-Maqdist (Attribué a Abou Zéid Ahmed ben Sahl
el-Balkhi). 6 vols. Parfs, vol. 11, pdg. 39, apud BEJARANO, Ingrid (ed.), Abt Hamid al-Garnati. al-
Mu‘rib ‘an ba‘d ‘aya’tb al-Magrib. Madrid: CSIC, 1991, pdg. 240, nota 2.
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ni verdor ni drbol crecerd.'®
Surgird el sol del fondo de poniente.'™

[37] En verdad el sol —dijeron— en su curso,

cuando caiga en el mar su cielo,

le despojard el rey de sus luces,

y volverd al cielo como tiniebla \ por otro camino que el de mediodia

y cuando se acerque al Trono!!! rivalizando \ desaparecerd en el pabellén del Glorioso.

[38] Cuando preste al Sefior su obediencia,

pedird permiso a Dios para ascender.

Se dirigird al oriente para surgir.

Dice: «;C6émo joh Resucitador de los huesos!'? \ ascenderé marchando sobre tus siervos

cuando los malhechores, los borrachos de vino \ y los graves crimenes estdn
[debajo de mi?»

[39] Dice nuestro Sefior: «Yo no estoy ausente.

Mi ciencia estd en Levantes y Ponientes.!'3

Sé€ que los nifios de las escuelas

esperan la mafiana, sonriendo \ para aligerar sus tablas, rdpidos,

y los almuédanos y los que cumplen la oracion \ esperan el fin de las tinieblas».

[40] Esta es mi costumbre cada noche.

Como pida permiso al sefior del Trono!'4 un grupo

y cuando pase el momento y lo sobrepase,

permanecerd tres dias en su sitio \ hasta que le alcance alli el creciente

y se vuelvan como una pareja de palomos \ o dos jinetes que corren en la pista.

[41] Recuerda el prodigio de la montura temible.

[42] Esta montura es una criatura salvaje

109. [M] nim. 275/8567 = [H] vol. 1v, pag. 513.

110. [M] nim. 282/8574, niim. 345/8637, nim. 353/8645 = [H] vol. 1v, pdgs. 516, 545, 547-548.
111.Alusion a Q 13:2.

112. Referencia a Q 36:78 y 27:4.

113. Referencia a Q 70:40.

114. Referencia a Q 81:20.
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que tiene mezcla de pelo y pluma.''s

Los hombres inteligentes de ella se pasman:

tres millas a través y de modo regular, \ como el reldmpago en la tiniebla de la noche.
No se libra de ella quien huye delante \ y no la alcanza quien la busque con mafas.

[43] Sale en tiempo de Jestis hijo de Marfa.

No articula ni habla con la lengua.

Sopla a todas las caras de la humanidad:

la cara del infiel se hace trozos \ 'y (Ia d)el creyente es como la luna llena.
El es camellito errante \ apartado de su madre, se dice.

[45] Luego habré terremotos tras esto,

sufrird esta tierra dolida

como el dolor de la mujer al dar a luz.

Cubrird a los humanos de una oleada \ y cubrirdn las aguas una tras otra las montanas.
Se hendird, se volverd como la nube \ y caerd el oriente en el occidente.

[46] Los lados se separaran por la mitad

y ondeardn como el barco sobre la ola;

después que se derrumben los dos diques y caigan de improviso.'®

iJerusalén, la de marmoles puros! \ Se arrodillardn ante la Kaaba los elefantes.
Por el mundo lloré y se quejé ...\ jNo han quedado de él mas que sombras!

[47] Esta situacién vino. Dijo y dijo (otro):
«No quedé nada del mundo
mads que como los restos del resto.

»Ha llegado el soplar del cuerno,''” el cumplimiento \ y presentarnos al Sefior
[de los sefiores.
iQué pena! ... la contricién \ vino esta situacion y estamos llenos de lagrimas».

[48] {Por Dios, el que no hay més sefior que El
y Su compasion por esta nacion y Su afabilidad,
si no fuera por la gloria del Elegido y su poder,

115. Tal vez haga referencia a al-Buraq.
116. Alusion a Q 21:96.
117. Alusion a Q 69:13.
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nos habrian destruido los rayos de nube, \ seriamos desfigurados como lo fueron los
[primeros.
Por los pecados merece el castigo; \ nosotros mds, de todos modos.

[49] Acabd el discurso sobre la explicacion de las sefales,

apoyado en el isnad de nuestro intercesor en las cosas importantes,

bordado con aleyas del Coran.

Lo llamé6 el ciego El collar de la paloma.\ Ofreced la oracién por €l al final del discurso.
De ascendencia Zuwawa, vecino de Dayr, \ famoso en su tiempo como la luna creciente.

Dios bendiga a nuestro sefior, nuestro profeta y nuestro duefio Mahoma, a su familia y
sus compafieros y le salve con salvacién abundante hasta el dia de la resurreccion.

Se complet6 en la mafiana del domingo, del primer mes de rabi‘ del afo tirani-
zado y maldito. Lo escribié el siervo que pide la misericordia de su Sefior, el que es-
pera su recompensa y el perdén de sus pecados, Muhammad b. ‘Alf al-AnsarT jDios tome
su mano y las manos de su descendencia y de la gente de su casa! Mi Sefior es el que
responde a la oracién y hace lo que quiere jAmén, amén! j Alabado sea Dios, sefior de
los mundos! La paz sea sobre los siervos que El ha elegido.

VERSION DE ALONSO DEL CASTILLO
DE OTRA VARIANTE DEL POEMA!'®

Con el nombre de Dios piadoso e misericordioso, e las alabangas sean 4 Dios solo que
no hay otro sino él. Este es un juicio sacado del dicho del mensagero de Dios (que
Dios santificé e salvd), que dizen Tauque alhamema, que es el pecho de la paloma,
/I (pag. 91) comparado en su composicion y elegancia 4 la hermosura de las colores
del pecho de la paloma.

[2,1] Dexad de contar las burlas

[2,2] y atavios preciosos y dignidades:

[1,3] td, memoria, no olvides la muerte;

[2,4] tu vida, jo hombre! se va concluyendo \ y tus culpas son mas graves que los
[montes:

118. Respetamos la edicidn; solo dividimos el texto, ajustdndolo a la estructura del poema
drabe conservado en Citar, e introducimos entre paréntesis cuadrados el nimero de estrofa y verso.
Omitimos las notas del editor del siglo X1X. El signo \ separa los hemistiquios de los estribillos; //
indica cambio de pdgina.
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[2,5] combiertete & Dios y no te aduermas, \ que amaneceras sepultado td [bajo]'*
[las piedras

[P 1] dexad de contar los ricos vergeles y edifficios \ y damas coronadas e aseadas

[P 2] e mentad la grandeza de los alborotos del dia del juizio \ y la furia del ynfierno
[con sus yncendios.

[3,1] A la hora del juizio precederan sefiales, movimientos de tierra, espanto y grand
[temblor,

[3,2] y otras sefiales que los umanos no pueden aclarar.

[3,3] Quien mas dellas hablé fué Odeyfa

[3,4] y son mas de setenta sefiales \ que dixo haver oydo nombrar al guiado
[Prophecta de Dios:

[3,5] de las quales ocho son las mas notables, \ y las otras menores que se les siguen;

[4,1] por las quales al escogido preguntaron muchos

[4,2] y les declar6 algunas de las nombradas,

[4,3] de las quales la aparicion del mensagero de Dios

[4,4] y el descendimiento de la luna en el vergel de Tuhema, \ después de salir
[el sol tendido.

[4,5] Estas son sefales del juizio \ de quien el Alcoran alega y habla,

[5,1] y las demas que 4 estas significan son oy dia munchas,

[5,2] e muy notorias en este mundo;

[5.3] mas aparentes que la luz del sol resplandeciente.

[6,4] Dixo el escogido que le seguia la nube: \ quando vieres 4 las mugeres ir tras
[los hombres

[5,5] pidiendoles sin empacho ni verguenga, \ rabeando como las mulas de luxuria;

[6,1] e quando creciere el logro e lo mal ganado en los hombres,

[6,2] e tomaren por ley la luxuria e homicidio,

[6,3] e se multiplicaren las desobediencias de los hijos 4 sus padres,

[6,4] e vieres avatir al buen creyente \ [aqui falta el hemistiquio]

[6,5] e los sabios ser perseguidos \ hasta venir 4 serbir 4 los malvados.

[8,1] E quando vieredes // (pag. 92) poblados todos tus encuentros de lo yllicito e
[mal ganado,

[8,3] e quando tu suegro te viniere 4 ser mas cercano que tu hermano ligitimo,

[8,2] e desamparares 4 tu hermano e obedecieres 4 tu amigo,

[7,4] e vieres 4 la madre caduca \ ganar con su hija entre los hombres'°

[7,5] e salir el hijo de la nobleza de sus padres \ € obedecer 4 su muger en todo negogio;

119. Corregimos la edicién, que incluye un punto detrds de «sepultado» rompiendo asi el sen-
tido de la frase.
120. Corregimos «hombros» de la edicién.
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[7.1] e quando vieres las pinturas en los templos

[7,3] e tomar las mugeres las prabas costumbres e vezos malos,

[7,2] e los hombres de religion viuir en ricos edificios,

[8,5] e vieres creger los soberbios e mal hechores \ e disminuirse el numero de los justos,

[8,4] e vieredes los temerosos de Dios solos como guerfanos, \ e los malvados con
[sus cabecas mas pertinages e pesadas que las sierras.

[10,1] E quando vieres las colas preceder 4 las cabegas

[10,2] y el amigo muy allegado negar 4 su amigo

[10,3] e no osarse fiar el hombre de aquel con quien se junta,

[9,4a] e vieres enpobrecer la gente liberal \ [9,5b] y enriquecer y subir los avarientos,

[9,5a] e las manos liberales hazerse duras, \ [9,4b] e creger el numero
[de los mendigantes;

[10,5] e vieres la ley desamparada e sus sequages tan pocos como lunares \ blancos
[en cabellos prietos;

[9,2] e vieres los hombres hechos lobos cubiertos con vestiduras de hombres,

[9,3] el que fuere lobo comera con los lobos, y el que no fuere lobo le comeran los lobos;

[10,4] e crecieren las discordias en agudeza, \ e vieres las lluvias en aqueste tiempo
[pocas;™!

[11,1] el qual cada vez que el mensagero de Dios nombrava,

[11,2] se le henchian los ojos de lagrimas

[11,3]

[11,4]

e dezia: O que tal serd la vida del que naciere en él y de las sefiales!

Ansi mesmo dezia ser fuegos que se encenderdn en Roma, \ los quales

[correrdn entre las gentes y entre las aguas e la tierra,

[11,5] que serd un humo sotil que se alzard sobre la tierra, \ un estado que abrasara
[los pechos de los hereges;

[12,1] e nombrava hundimientos de tierras que avria en el Hijéz en Levante;

[12,2] e otros mas avajo desahazerd,

[12,3] e la demostragion de la puente del alcacar de la pasada.

[12,4] E nombrava sefiales por la victoria complida, \ quan-// (pdg. 93) do se tomare
[4 fuerca de armas Constantina de romanos,

[12,5] e quando vieredes 4 los moros tan pujantes en victoria \ conquistar 4 Roma,
[e ganar 4 Portugal;

[13,1] entonges cresceran en los moros las riquezas

[13,2] de piedras preciosas e monedas

[13,3] hasta las partir con el escudo de Cagim entre ellos;

[13,4] e quando el mundo viniere a esta perfeccion, \ es sefial que le vendra la

[diminucion despues de su cumplimiento,

121. Suprimimos de la edicién el signo ».

128



«Tawq al-Hamama»: un «<muwassah» apocaliptico

[¢?] e los coracones vendran en desasosiego \'y el mundo huird de entre las manos;

[14,1] mas antes desto quiero que sepas jo ti que me oyes!

[14,2] que mandara nuestro Dios en el Poniente salir un rey tyrano,

[14,3] el qual lo atajard e subjectara,

[14,4] en cuyo rostro no abrd sefial de vista humana, \ e maltratard e juzgard con
[toda maldad,

[14,5] e las gentes entre sus manos peregeran \ ellos e todos sus bienes:

[15,1] despues del qual saldra otro

[15,2] de grand valor que se dira Jacob,

[15,3] cuyos ynfortunios e calamidad creceran e morira en necesidad;

[15,4] y 4 esto vereis en el Poniente grande comunidad e alboroto \ e las gentes
[vendran en grand diminucion;

[15,5] mas el Andaluzia quedard guerfana \ sin rey ni quien en ella le obedezca;

[16,1] quedard ansi algund tiempo en este travajo,

[16,2] negra, confusa y obscura

[16,3] hasta venir la nueva della 48 Roma.

[16,4] De alli saldrd un rey en quien no abrd falta, \ rey hijo de rey jo varones!

[16,5] el qual se embarcard con grandes exercitos \ que le acudiran de necesidad,

[17,1] e con €l vendran

[17,2] 4 Granada la blanca e clara,

[17,3] al que diran:

[17,4] «vos sois nuestro rey for¢oso; \ vos sois nuestro gobernador en todo caso».

[18,1] Subird con sus exercitos e compailias

[18,2] 4 los alcagares de Alhambra,

[18,3] donde quedard algunos dias encubierto

[18,4] e desde alli conquistard munchas e muy grandes fortalezas \ e climas e
[provincias de los de poco en continuacion,

[18,5] e vereis pujante el cetro e victoria de los moros, \ e 4 Sevilla poseeran sin duda.

[19,1] Noventa cibdades tomaré 4 los hereges

[19,2] e por sus manos este aquende mejorard,

[19,3] e todas las cibdades del Poniente seran dichosas con él

[19,4] y en la primera salida // (pag. 94) \ tomara 4 Antequera,

[19,5a] subiendo \ [19,5b] por sus muros e rompiendolos 4 fuerca de armas;

[20,1] siete afios durara esta victoria

[20,2] e las riquezas se llevaran de tierra de los hereges

[20,3] (jbendito sea el Dios que esta justicia hard

[20,4] e diere a gustar 4 los hereges estos calices de amargura!) \ E quando la hora
[desta soal¢agion allegare y el poderio de Dios altisimo,
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[20,5] a Segovia enderecarda este sefior su viaje \ y en el mes de Ramadan la entrara
[en todo caso,

[21,4] e ansi yrd prosiguiendo su victoria que serd continua \ 'y las fortalezas de los
[xristianos'?* tomard con mafa.

[22,1] E 4 esto succederdn differencias entre los governadores y el rey que es la cabeca,

[22,2] e saldrd Dolorfe, rey de xristianos y rebelarse-ha contra todo el pueblo

[22,3] e romperlos-ha, e llevardlos hasta les hazer entrar en Fez;

[22,4] e como verndn 4 pasar por \ Giblartar, estorvarles-ha el mar

[22,5a] e los cercaran por todas partes grandes exercitos de xristianos del rey Dolorfe,

[23,1] e los de las riquezas escaparan huyendo en los navios

[¢?] e los que no pudieren pasar, moriran los mas dellos 4 cuchillo, e otros ahogados

[en el mar.

[23,4] E 4 la sazén embiard Dios un rey de alta estatura, \ encubierto, mas alto
[que las sierras,

[23,5] el qual dard con su mano en la mar y se henderd, \ y della saldrd una puente
[que es nombrada en esta historia,

[24,1] e las tres partes del pueblo escaparan nadando,

[24,2] e la tercia parte quedard al cuchillo e agua

[24,3] hasta proseguir los xristianos su victoria; y en un punto entraran 4 Fez
[4 fuerca de armas,

[24bis, 1-5] e como entraren en €l vuscaran por su rey e le hallaran encubierto en la

[mezquita, con el espada de Ydriz en su mano con vestido moro;
[el qual viendo, todos los xristianos se volveran como él moros,

[25,1-2] e luego subird 4 la casa de Meca

[25,3] e hara su oracion hasta ver lo claro del pozo de Zemzen e su agua;

[25,4] e luego na-// (pag. 95) cera el maldito viejo antexristo y se lebantard \
[y embiard Dios en este tiempo grandissima estirilidad que durard siete afios,

[25,5] en los quales no paregerd pan, ni semilla, ni agua \ sino fuere el que este viejo
[maldito mostrare,

[27,2] porque este sembrard el trigo 4 medio dia y lo cogerd 4 visperas,

[27,1] e plantard los arboles e plantas con la mano derecha, e cogera con la
[yzquierda su fruto;

[27,3] dird al muerto que resucite e resucitard,

[27,4] presumird ser el resugitador de los muertos, \ el Dios y Sefior que no tiene
[semejanca;

[27,5] y el que le siguiere e obedeciere, \ no alcangard bien ninguno, e morird herege
[y en los infiernos serd sepultado;

122. Desarrollamos la abreviatura que ofrece la edicion aqui y en otros pasajes.
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[26,1] ird tras las gentes mostrandoles munchos e diversos mantenimientos, e fuentes
[de aguas,

[26,2] y en su frente llevard escripto: «tyranizo e peco»,

[26,3] cuya figura de rostro serd espantosa, porque no ternd mas que un 0jo,

[26,4] e en su cabega llevard una almofia llena de manjar, \ redonda como la
[redondez de 1a luna;

[26,5] e vereis las gentes tras dél en tanto numero \ que no cabran en los lugares
[con sus hijos e familias,

[28,1] el qual cavalgard en su cavalgadura que serd de espantable hechura,

[28,2] que echard el paso tanto como alcangara por su vista;

[28,3] y en siete dias dard una vuelta 4 todo el mundo.

[28,4] E aqueste tendrd dos rios sefialados, \ uno de agua, y otro de fuego;

[28,5] los que vinieren con él e vevieren del agua, \ la hallardn engendida como fuego,

[29,1] e vernd con todas las familias de los judios,

[29,2] con los quales hard obscura la clara luz de la mafiana;

[29,3] entonces embiard Dios altissimo 4 Jesu Xristo, hijo de Maria,

[29,4] el qual le saldra al occurso en las tierras de Jerusalem, \ e viendole, se deshard
[ante é] como un cobarde amugerado.

[29,5] E diran las piedras y lugares: \ «entrado ha el enemigo de Dios devaxo
[de nosotros»;'?3

[30,1] quedard el guiador Xristo algunos afios,

[30,2] en los quales por su virtud el lobo andara con la obeja en // (pag. 96) amor,

[30,3] e los mogos jugaran con las serpientes e vivoras pong¢ofiosas; e no les empeceran,

[30,4] obligando 4 la ley de nuestro Profeta, \ e juzgando rectamente en ella;

[30,5] e pondra para las oraciones y horas, \ una dignidad del linage de Mahomad
[perpetuamente;

[31,1] y en su tiempo todo herege se convertird 4 Dios,

[31,2] e hallando los de la tierra este conogimiento,

[31,3] subira Xristo al monte Tabor,

[31,4] e rompera los muros de la gente de Juge e Mejuge; \ que son los pigmeos,
[cuyo nimero excederd las arenas del mar

[32,4b] e sus hechuras e rostros e faygiones seran diferentes,

[31,5] unos tan largos como pendolas, \ e otros mas altos que las sierras,

[33,5] e otros tendran tan grandes orejas \ que se asentaran sobre ellas, e con partes
[dellas se cubriran:

[34,1] la tierra destos sera su andadura de ochenta anos.

Otras cosas de esta suerte se excusan aqui por evitar prolixidad.

123. Introducimos el cierre de las comillas, que falta en la edicion.
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Recapitulacion sobre el manuscrito 10051
de la Biblioteca Nacional

CONCEPCION VAZQUEZ DE BENITO

Universidad de Salamanca

La conclusion a la que hemos llegado tras el estudio realizado’ del tratado médico
anénimo (Ms. 10051 de la Biblioteca Nacional de Madrid, del siglo xv)? es que
se trata de un resumen traducido del arabe al romance, de los libros 111 y 1v del
Canon de Avicena; esto es, la Patologia, es decir, la medicina prictica; y que,
como afirma Millds,? su traductor fue probablemente un judio —seguramente
médico—+ por la fidelidad que mantiene respecto a la fuente arabe: la abundancia
de las palabras drabes utilizadas, el curso de la frase y las construcciones sintdc-
ticas asi lo sefialan; y la finalidad de la traduccion era divulgar la medicina en-

1. VAZQUEZ DE BENITO, M.* de la Concepcion; HERRERA HERNANDEZ, M. Teresa (1981).
«Dos capitulos ginecoldgicos: drabe y castellano». Asclepio, vol. 33, pags. 183-241. Idem (1981).
«Dependencia de los tratados médicos castellanos de los drabes». Boletin de la Asociacion Espa-
fiola de Orientalistas, vol. 17, pags. 89-137. Idem (1981). «Los textos médicos drabes fuente de los
medievales castellanos». Al-Qantara, vol. 11, nim. 1-2, pags. 345-365. Idem (1981). «Similitud de
dos textos médicos: drabe y castellano». Asclepio, vol. 33, pags. 39-122. Idem (1984). «Dos capi-
tulos sobre pediatria». Asclepio, vol. 36, pags. 47-83. Idem (1991). «La magia en dos tratados de
patologia del siglo x1v: drabe y castellano». Al-Qantara, vol. Xi1, nim. 2, pags. 389-399. SANCHEZ
GonNzALEZ, M.* Nieves; VAZQUEZ DE BENITO, Maria de la Concepcién (2013). «La huella de
Avicena en la medicina medieval castellana». En: CLAVER({A et al. (eds.) Historia, lengua y ciencia,
una red de relaciones. Frankfurt-am-Main: Peter Lang, pags. 255-273.

2. HERRERA HERNANDEZ, M.* Teresa; SANCHEZ GONZALEZ, M.* Nieves (1997). Tratado de
patologia (M. 10051 Biblioteca Nacional, Madrid), edicion y estudio. Madrid: Arco Libros.

3. MILLAS VALLICROSA, José M.* (1942). Las traducciones orientales en los manuscritos de la
Biblioteca de la Catedral de Toledo. Madrid: CSIC, pags. 129-132.

4. GARCIA BALLESTER, Luis (2001). La busqueda de la salud. Sanadores y enfermos en la Es-
paria medieval. Barcelona: Peninsula, pag. 365.

5. MILLAS VALLICROSA, José M.* (1987). «El literalismo de los traductores de la Corte de Al-
fonso el Sabio». Estudios sobre historia de la ciencia espaiiola. Madrid: CSIC, vol. 1, capitulo xi1,

pégs. 349-358.
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tonces vigente. Partiendo de la misma fuente y con igual finalidad se redactaron
el Sumario de la Medicina del médico zamorano Lépez de Villalobos,? el Tratado
de las Apostemas de Diego El Covo,” y el Libro del ‘Amal man tabba li-man
habba del médico granadino Ibn al-Jatib.® Y ello porque, en palabras de Vernet,’
la influencia de las obras de Avicena —el Canon y la Uryiiza fi-1-tibb o Avicennae
Cantica— se extendid a lo largo de varios siglos y aparecen reflejadas en las
doctrinas de muchos médicos posteriores: el libro del Canon, seguia siendo a
mediados y finales del xv, en los centros universitarios de toda Europa, el mejor
compendio de todo lo que un médico bien formado debia conocer, para satisfacer
las necesidades de una asistencia basada en la «medicinales scentia», tal como lo
demandaba el mercado mas exigente.'

De este modo, la ordenacioén, division de las partes esenciales y distribucion de
los capitulos del tratado castellano es semejante a las del tratado arabe. La patologia
de cada 6rgano se estructura igualmente siguiendo la ordenacién establecida a capi-
te ad calcem, con inclusion de la definicion, las causas, la sefial, la diferencia, la cura,
el régimen y los accidentes generales de cada enfermedad; y describiendo en la se-
gunda parte las enfermedades que afectan al cuerpo en su conjunto como las fiebres
y apostemas, ginecologia, pediatria y el tratamiento de los viejos, capitulos estos
ultimos que en el Canon se incluyen en el libro primero,’™ venenos, mordeduras y
picaduras de animales, cosmética (z7na)'?> —capitulo que ha sido arrancado del texto
castellano objeto de nuestro estudio—, y se termina con el dlgebra (al-yabar).'

6. VAzQUEZ DE BENITO, M.* de la Concepcion (1998a). «La herencia drabe». En: LOPEZ DE
VILLALOBOS, Francisco. Sumario de la medicina (1498). Salamanca: Universidad de Salamanca,
pags. 163-177.

7.SANCHEZ GONZALEZ, M.* Nieves; VAZQUEZ DE BENITO, M. de 1a Concepcién (en prensa).
«Creaciones inducidas en la medicina medieval castellana. El tratado de las apostemas de Diego El
Covo». En: V Congreso Internacional de Lexicografia Espariola.

8. VAzQUEZ DE BENITO, M.* de la Concepcién (1999). «La influencia aviceniana en Ibn al-
Jatib». En: Homenaje al Prof. R. Muiioz. Revista de Filologia de la Universidad de La Laguna, vol.
17, pags. 753-759.

9. VERNET, Juan (1999). Lo que Europa debe al Islam de Espaiia. Barcelona: El Acantilado,
pag. 358.

10. GARCIA BALLESTER (2001). La busqueda de la salud..., pag. 254.

11. IBN SINA (1987). Qaniin fi-I-tibb (s. X1). ed. Idwar al-Qashsh, prélogo de ‘Ali Zay tr, Bei-
rut: Mu’assasat ‘Izz al-Din, Libro 1, pags. 199 y 235.

12. Qaniin. Libro 1v, pags. 2181-2259.

13. Qaniin. Libro 1v, pags. 2029-2061.
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Sin embargo, al estar el manuscrito descabezado se desconoce la autoria del
tratado, ni se dice nada tampoco al final del mismo. Los datos que pueden sus-
traerse de su lectura son los siguientes:

1) La referencia del autor a la ciudad de Zaragoza:

El escaras (cancrena). Es dolencia que cae en la mano, pie e es una de las maneras
gafedad. E su sefial es negrura de de la mano o del pie e desi va en todo el miembro
fasta que se dapiie el miembro e cae e fdzese con grant ardor en el miembro como
fuego que non puede softir el doliente nin puede sofrir que’l estd la mosca de suso.

E ya veyemos vno destos en Caragoga, en sus aldeas, que lo ouo en el vn pie,
que se negregio su pie de primero e ardia en ello la calentura fasta quel caya el pie
de su conyuntura; e despues paso cuanto vn anno e aconteciol este mal mismo en
el dedo de la mano diestra; e fyzle cosas que le arredraron la humor... e rogome que
ge la tajase la mano ante quel pasase a la consutura e non ge lo aconseje e fizo asy;
e después oyemos que lo tajo.™#

E la cura de la llaga... o por quemamjento en el ayre, segunt de ayre de mortan-
dad, o por propiedat de la villa, asy como acaege e Caragoca, que maduran y mal
las dolencias, tardan las postemas de sanar...'s

2) La mencién del procedimiento curativo de algunos médicos, ya por ha-
berlo observado entre sus coetdneos, ya por haberlo tomado de la fuente.
Pues dice:

E deue el fisico probar el pulso cada dia...'s

E dixieron todos los fisicos que la esponja o los pannos mojados en vinagre e
lo apretaren sobre toda postema fofa e desoluerlo.

La canger llagada sera de dos naturas: o que se llago de suyo o que lo y faga
algun fisico necio quando lo curare.'?

Si oviere con la quebradura llaga, deues dexar ese llogar descubierto, porque
corra dende vmjdat, epon sobre ello algodon. En este llogar yerran muhcos ce-

14. Cf. HERRERA HERNANDEZ, M.* Teresa; SANCHEZ GONZALEZ, M.* Nieves (1997). Tratado
de patologia..., pag. 872.

15. Ibidem, pag. 889.

16. Ibidem, pag. 806.

17. Ibidem, pags. 854 y 850.
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lurgianos si apretan sobre las quebradura e la llaga e lo dexa apretado munchos
dias... e ya viemos esto munchas vezes.'

La referencia del traductor al autor del libro que traduce:

E dixo el que conpuso este libro: a qualquier que acaezca esta dolengia sera de po-
cos dias e prouolo en munchos en mj vida.!

Que dixo el que conpuso este libro que due el que quier guarecer alguna dolen-
cia desta, que cate con ojo ¢ierto e...>°

Dixo el que conpuso este libro que la figura desta postema se muda segunt la
cosa que lo faz...>

Dixo el que conpuso esta libro: esta dolengia (la culebreta) vna manera de la
formiga que semeja mijo.>

Dixo el que fizo el libro: nos demostramos conosger lo que ay en la adubayla»
que tomes...>3

El autor del libro remite a lo largo de toda la obra a la consulta de los distin-
tos capitulos del tratamiento y de los Composita (al-adawiya al-murakkaba)
que el Canon incluye en el Libro v,* el Libro de las Pilluras, el Libro de los
Emplastos, el Libro de las Decociones, el Libro de las Especias, el Libro de
la Dimjnagion, el Libro de los Afeytamientos /Afeytes (z7na), el Libro de los
Ungtientos, el Libro de la Cerugia (al-yabar), el Libro de las cosas que fazen
abaxar la flema de la cabeca, el Libro de los Cristeles, el Libro de los Axaro-
pes, el Libro de los Letuarios, el Libro de la Atriaca, el Libro de los Trocis-
cos/tor¢iscos, el Libro de las Geras Priegas, el Libro de las Atripalas, el Libro
de los Safumurmyjos, el Libro de la Obra con las Manos, el Libro de los Co-
meres de los Dollientes, el Libro de las mellezinas del Coragon, el Libro de
los Poluos e los Trogiscos, el Libro de los Ollios, el Libro de la obra de las
manos (la cirugia)... Asi, por ejemplo, «e faz emplasto al estomago con lo que

Ibidem, pag. 895.

19. Ibidem, pag. 482.
20. Ibidem, pag. 553.
21. Ibidem, pag. 828.

22.
23.

Ibidem, pag. 844.
Ibidem, pag. 862.

24. Qaniin. Libro v, pag. 2265.
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escribimos en el Libro de los Emplastos e con lo que dire en el capitulo
de las dolencias del estomago», «e curalo con lo que diremos en el capitu-
lo de las postemas del estomago», «e purgalo con... e con que semejare desto
de lo que esta escripto en el Libro X, en las decociones»; «e sy oujere
menester mas fuertes medeginas, toma de las pilluras fuertes que son escrip-
tas en el Libro xvI de las Pilluras», «E la su cura es en el Libro de la Ciru-
gla»... «asy commo la gira priga de Yermes e la triaga cuartada e diamusgo.
En los libros otros ay munchas regebtas en esta razon».

Menciona en dos ocasiones el Libro Tercero, «e si fuere la vmjdat friae
ovieres fiuzia en el dolliente, dal de los grandes llatuarios, asi commo sa-
cazaneja e su semejante de lo que dixiemos en el Libro Tercero» 25 «Capi-
tulo 111. Las cosas que fazen la dolencia del raposo son tres cosas»;*® y una
vez el Libro 1v,?7 «la rosa 1111. (dr. al-humra) la postema calliente que se faz
en el cuero del cuerpo solamiente»;®® pero sin indicar ni la fuente de donde
toma los conocimientos ni su autor. Por el contrario, tanto el Sumario de la
Medicina de Lopez de Villalobos* como El tratado de las Apostemas de El
Covo?* indican explicitamente el capitulo y el libro de donde toman los co-
nocimientos: «Fenesce el libro tercero de Avicena reportado por el dicho li-
cenciado, siguese libro cuarto» 3" Y «segund que lo dize Auigena en su libro
quarto» .3

5) Otras veces el autor introduce entre sus asertos aclaraciones y comenta-
rios explicativos, como por ejemplo, «E nos ayuntamos destas melezinas
en el Libro de las Dolencias de los Pechos conplido; e en este libro non
escreujmos sinon la cura sola»; «El que quisier pujar en esta cura fallarlo
ha en el Libro que apartamos en la Mellezinas del Coracon, a toda con-

25. Cf. HERRERA HERNANDEZ, M. Teresa; SANCHEZ GONZALEZ, M.* Nieves (1997). Tratado
de patologia..., pag. 382.

26. Ibidem, pag. 58.

27. Ibidem, pags. 58 y 836.

28. Qaniuin. Libro 1v, pdgs. 1909 y 1935.

29. LO6PEZ DE VILLALOBOS, Francisco (1998). Sumario de la medicina (1498). Salamanca: Uni-
versidad de Salamanca.

30. DieGo EL Covo (s. xv) (1983). Tratado de las apostemas. Edicion y estudio de M.* T. He-
rrera. Salamanca: Universidad de Salamanca.

31.Cf. VAzZQUEZ DE BENITO, M.* de la Concepcidn (1998). «La herencia drabe»..., pag. 164.

32. Cf. DieGo EL Covo (1983). Tratado de las apostemas..., pags. 100y 151.
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plision, conplidamuente...»; «Agora nos digamos la cura e todas las dolo-
res de la cabeza...»; «dexemos de labrar en esto por su fealdad e por que
son pocos los que guarecen...»; «E la cura de la muger que se le engraue-
ze en la prenez, dixieron los antiguos munchas melezinas para ello e non
las probamos...»; «E los antiguos dixieron para ello munchas melezinas
que non las probamos...»; «estas melezinas que dixiemos engima deste ca-
pitulo non las deuen fazer sinon quando fallecen todo el engeno e después
que non presto ninguna cura...»; «€ nos vimos vn njno que crecio la ca-
beza en ancho e en luengo fasta que non lo podia lleuar e menta quedo
cregiendo fasta que morio...»; «semejante a lo que dixe, entonges curala
con la pez, segund que escriujmos en el Libro de los Enplastos, que es
cosa muy prouada e que nunca fallesce...»; «Fallamos cura conplida en
deparatigion del dolor de la cabeca: en tornar las cosas non es razon...»;
«E yo vi dellos vn omne que dezia que, quando cataua...»; «e yo vi de-
llos omne que sel antojaua...»; «e oy dellos..»; «e yo vy destas maneras
munchas; e a esto todo a cosas e a manera allongarse ya el libro; por ende
ay abastamjento en lo que dixiemos...»; «e yo ley en alguno de los libros
que romancgo Johnyfio, fijo de Ysaque (Hunayn ben Ishdq), de libros de
Galieno...».

Entre las fuentes médicas mencionadas se encuentran Galeno,3 Rufo de
Efeso 34 Hipdcrates 35 Hermes 3 Hunayn b. Ishaq,37 Razi,*® al-Kindi,* Ibn al-
Yazzar# Yuhanna b. Masawayh, médico del califa al-Ma’mitn,* y, el Libro
Real* de ‘Alt b. ‘Abbas al-Mayusi. También se hace referencia a los sabios

. Cf. HERRERA HERNANDEZ, M.* Teresa; SANCHEZ GONZALEZ, M.* Nieves (1997). Tratado

de patologia..., pags. 19,25,30,41,59,66,82,91,117, 131,134, 180,214,218,241,295,312,343,
462,463,492, 557,728,745, 761,773,779, 781, 798, 810, 820, 828, 929.

34
35
36
37
38
39
40
41
42

. Ibidem, pag. 780.

. Ibidem, pags. 351, 734.

. Ibidem, pags. 135, 788, 803, 810, 812.
. Ibidem, pégs. 80, 131, 134.

. Ibidem, pégs. 135, 609.

. Ibidem, pag. 916.

. Ibidem, pag. 556.

. Ibidem, pag. 929.

. Ibidem, pag. 500.
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(antiguos),® los fisicos/el fisico* los celurgianos #5 los drabes,* libros de Fi-
losofia.#7 Finalmente se menciona a Mahoma# y el libro sagrado de los mu-
sulmanes en tres ocasiones.# Ello hace pensar a Garcia Ballester la posibili-
dad o de que el autor del tratado fuera un mudéjar vinculado a la madrasa de
Zaragoza>® o un médico judio que contase con mudéjares entre sus clientes.>!
Dependencia del texto castellano, del original drabe que se traduce: la lec-
tura de la obra pone de manifiesto al familiarizado con los rasgos caracte-
risticos de la lengua de la medicina araboislamica la fidelidad del traductor
respecto al original, lo cual confirma la teoria de Mill4ss* al atribuir a los
primeros traductores un literalismo ciego y un estilo incorrecto por conser-
var tanto en el fondo como en la forma el sentido del original.
Los rasgos més caracteristicos que a lo largo de toda la obra se ponen de
manifiesto atafien tanto a los términos drabes utilizados como a los calcos
y las construcciones sintdctica paralelas.53
a) Términos anatémicos: «Baselica/basilica» (ar. basilig), vena basilica;
«carnuna/cornenjta/tunica carnerua/cornerura» (4r. tabaqa qarniyya),
cornea; «almiraque/mjraque/mjrrac del vientre» (4r. marrdq), partes
blandas del vientre; «redano/redapno» (ar. al-rida); «safena» (ar. safin),
vena safena.
b) Términos patoldgicos: «aprea» (ar. ibriyya/hibriyya), caspa;* «adubela/
adubayla/dubayla, e llaman los arabes a la adubayla nagcencia» (ar. duba-

- Ibidem, pags. 25, 57,89, 197, 514, 624, 645, 649, 654, 656, 677,772, 773.

. Ibidem, pags. 131, 463, 553,557, 558, 713, 806, 818, 854, 860.

. Ibidem, pag. 895.

. Ibidem, pag. 861.

. Ibidem, pag. 111; también hace referencia a los filésofos (pag. 77) y a las ciencias (pag. 765).
. Ibidem, pag. 433.

. Ibidem, pags. 113, 131, 765.

. Cf. GARCIA BALLESTER (2001). La biisqueda de la salud..., pag. 336.

. Ibidem, pag. 443.

. Cf. MILLAS VALLICROSA (1987). «El literalismo de los traductores» ..., pag. 358.

. VAzQUEZ DE BENITO, M. de la Concepcion (2004). «Traduccién y transmision de las cien-

cias y las técnicas drabes, la medicina y la dietética». En: MIKEL DE EPALZA (coord.). Traducir del

drabe.

54
Allied

Barcelona: Gedisa, pags. 165-213.
. Para los distintos arabismos, cf. CORRIENTE, Federico (2008). Dictionary of Arabic and
Loanwords Spanish, Portuguese, Catalan, Gallician and Kindred Dialects. Leiden-Boston:

Brill; VAzZQUEZ DE BENITO, M.* de la Concepcién; HERRERA HERNANDEZ, M. Teresa (1989). Los
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yla), postema dura; Adruba/druba/adubra»; «afan» (4r. afana), esfuerzo,
trabajo; «albarazo» (dr. al-baras); «carnun» (ar. garwa), la potra, hernia;
«colloco/solloco» (dr. galaq), agitacion estomacal; «intisar/venas ente-
sadas» (4r. intisar), dilatacion; «hidropeisa de atanbor» (al-tabalr); «las
llagas de balac/bolach» (ar. al-balah/balahiyya) e semeja a la masacra
mala; «maseda/magueda/amasada/masera» (ar. al-masira), tamor de san-
gre delgada; «nabta o lobanillo mayor» (ér. nafja); «la dolor quel dizen
vena del nase/mase» (ér. ‘irq al-nasa), ciatica; «nusacra/musacra» (ar.
nusaqira), llagas; «odima» (&r. udima, gr. didema), apostema blando;
«los postemas que llaman palgamonj/galgamony es nonbre griego que
demuestra ardor» (ar. falgamont, gr. phlegmon), apostema caliente; «sa-
firos» (ar. saqiriis, gr. skiros), apostema duro; «sirsen/xerci/cizen/sir-
zen» (4r. sirsam), apostema caliente en el meollo; «sodal/sodat» (ér.
suda’), cefalea.’s

Medicamentos compuestos: «adauid/adauit/adalid/daujd/aduit/divides»
(4r. dabid), electuario; «agalia» (al-galiya), perfume; «ajulep/julep»
(Fulab), julepe; «alfenique» (al-fanid), alfefiique; «al-mjua» (ar. al-ma-
yba), almibar; «almizcle» (ar. al-misk), perfume; «arrope/arop» (ar. al-
rubb); «arquegane (gera de)» (4r. arkaganis), hiera de Archigenes;
«atalujnas/talbin» (ar. al-talbtna), plato de comida; «atiadarico/diacari-
cas/diataridos/diadaridos/diatardes» (&r. tiyadaritis, gr. theodorikon),
teodoricOn; «atriaca/triaca/atraiga/triaga/triaca mayor/el mayor» (dr.
tiryaq akbar, gr. theriaké); «triaga cuartada/quadrada» (tiryaq arba‘),
triaca de cuatro elementos; «atripulo/trifera/tripala meyor e la menor/
pequeno» (4r. itriful akbar/asgar), medicamento de mirobdlanos; «axa-
rop/xarope/xarabe» (ar. Sarab), jarabe, vino; «basilicon» (4r. basiligiin,
gr. Basilixon), colirio real; «diamusgo» (ar. dawa’ al-musk), medica-

arabismos de los textos médicos latinos y castellanos. Madrid: CSIC; VAzQUEz DE BENITO, M.?
de la Concepcidn (1988). «Un étimo drabe para redafo». Revista Philologica Zamorensia, vol. 1X,
pags. 313-315.

55. Cf. CORRIENTE, Federico (2008). Dictionary of Arabic...; VAZQUEZ DE BENITO, M.* de la
Concepcion; HERRERA HERNANDEZ, M.* Teresa (1989). Los arabismos de los textos médicos...,
VAzQuEz DE BENITO, M." de la Concepcién (2004). «Traduccién y transmision»...; VAZQUEZ DE
BENITO, M.* de la Concepcién (1998). «La herencia drabe»...; y VAZQUEZ DE BENITO, M.* de la
Concepcién (1989). «Nuevos étimos para albeasan y nustrata», Al-Qantara. vol. X, nim. 2, pags.
571-576.
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mento de almizcle; «deaquilon/diaquila» (4r. diyajrlin, gr. diachulon),
ungiiento; «estomaticon/estamecedn» (ar. ustumajiqin, gr. stomachi-
kon), pildoras purgantes y un emplasto para el estdmago; «falonia»
(ar. falaniya, gr. philoneion), electuario de Filon de Tarsos; purga
«llegadia/logadia» (&r. liigadiya), hiera de Lugadia; «matoditos» (dr.
mitruditiis); «mumja» (ar. mamiya), betin; «pilloras dalgen o auree»
(ar. hubb al-dahab), pildoras de oro; «romanja» (4r. rummaniyya), plato
elaborado con granos o jugo de granada; «sacazaneja/sacaneja/sacga-
ne» (4r.sajzandya,sayazanina),electuario; «sumaquia» (4r. sumagqiyya),
plato elaborado con zumaque; «ungiiento quel dizen basilicon» (4r.
marham basiltqgiin) .5

d) Medicamentos simples: abalaiz, acafran, aceche, acufeyfas, acucar,
adarmaga, adelfa, albarcoque, albarraz, albayalde, alberengena, alca-
parra/caparras, alcaravea, alcarchofa/alcorcofas, alcofol, alcos/cost,
alfabaca, alfalfa, alfena, alfolva, algarroba, alharmal, aliraleb, alj6far,
almastic/mastic, almori, alquebrite, alquitran, aranbre/anbra, altra-
muces/atarmuzes, anuxatir/nusatir; azeyt, vino del azelbe, las pasas,
badehas/badefa/albadehas, bedegar, canfora, carabe, condisi, hierba
lanaria; cos/cost, fu, fufol, fustigal/fostigo, mecarion; memita, glau-
cio, de origen siriaco; murta, nabta/nebta; pavena/peonia; postigos/
fostigos, mjrobalanos quebullis, belizy, enbelli¢i, de origen indio, ro-
mana, sandalo, sartany, sebesten, senab, sena, sisamo, sufre, tamarin-
do/tarindy, toujt/turbit.s7

56. Cf. CORRIENTE, Federico (2008). Dictionary of Arabic...; Dozy, Reinhart (1888). Supple-
ment aux dictionnaires arabes. 2 vols, Leiden: E.J. Brill; MAIMONIDE (1940). Sarh asma’ al-‘ugqar
— Un glossaire de matiere médicale. ed. y trad. Max Meyerhof. El Cairo: Imprimerie de 1’Institute
Francais d’Archéologie Orientale; AVICENA, Qaniin. Libro v; VAzZQUEz DE BENITO, M.? de la
Concepcion; HERRERA HERNANDEZ, M.* Teresa (1989). Los arabismos de los textos médicos...;
VAzQUuEz DE BENITO, M.* de 1a Concepcidn (2004). «Traduccion y transmision»...

57.Cf. VAzQUEZ DE BENITO, M. de 1a Concepcion; HERRERA HERNANDEZ, M. Teresa (1989).
Los arabismos de los textos médicos...; CORRIENTE, Federico (2008). Dictionary of Arabic...; IBN
WAFID (2006). Libro de la almohada, sobre medicina. Ed. y trad. C. Alvarez de Morales y Ruiz Ma-
tas. Toledo: Diputacién Provincial; VAZQUEZ DE BENITO, M.* de la Concepcidn (2005). «En torno
alalengua de la medicina drabe». En: J. AGUADE et al. (eds.). Sacrum Arabo-Semiticum. Homenaje
al profesor Federico Corriente en su 65 aniversario. Zaragoza: Instituto de Estudios Isldmicos y
del Oriente Proximo, pags. 529-533.
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e) Otros arabismos: agequias, alacran, alanbique, alcoram, algodon, aljo-
far/ajofar, alacran, alquilates, annoras/aforas, atanbor/tabali, bondigas,
caldo lidon/lezne, ¢arco/gar¢o, dramas, mandil, marfil, pez sayt, sabon/
xabon.s8

/) Por lo que se refiere a los calcos o traducciones literales, entendiendo
por calco la «adopcion del contenido semdntico de una palabra o ex-
presién extranjera, traduciendo su significado mediante unidades lin-
giifsticas propias de la lengua de recepcion», sefialamos algunos que
nos parecen mds significativos: «gragia/agracia/agrezia», (ar. hisirmiy-
ya), «comida con agraz»; «leche doncal/leche de mujer que mame moga/
leche de las mangebas» (ar. laban yaricha), leche de mujer que amaman-
ta a una nifla; «fuego persiano» (ar. nar farisiyya); «la dolencia/la dolor
del marfil» (da’ al-fil); «la dolencia del raposo y de la culebra» (da’ al-
talab y da’ al-hayya); «la carne de més» (ar. al-lahm al-za’id); «la una»
(al-dufra); «la pegadura» (al-iltisaq); «la formiga» (ar. al-namla), clase
de apostema caliente; «la formiga que semeja al mjjo» (4r. al-namla al-
yawirisiyya); «baginet» (ar. bayda), clase de dolor de cabeza; «caldo li-
don» (layyin); «las telas» (ar. agsiya/gisa), las membranas; «el agua
mala que cae en los ojos/el mal del agua» (al-ma’ al-nazil fi-I-‘ayn), la
catarata; «el grano (de cebada)» (ar. al-Sa‘Tra), el orzuelo; «el granizo»
(al-barada); «el cano de la vrina e de la verga» (4r. machra al-bawl wa-
[-manft); «el pico de la nariz» (4r. rawta al-anf); «el espiritu veedor» (4r.
al-rih al-basir), el neuma de los ojos; «el humor que vence» (dr. al-jilt
al-galib); «el espiritu» (al-rith); «el espiritu animal» (ar. al-rih al-
hayawaniyya); «el cuerpo de la lengua» (ar. yirm al-lisan); «el cuerpo
del meollo» (ar. yirm al-dimag); «la apostema de muchos pies» (ar. ur-
biydn), pélipo; «las cuerdas» (ar. al-awtar), los tendones; «la dolencia
que dizen vides» (ar. dawalr), varices; «la enpedradura» (ar. al-taha-
yyur); «la postema empedrada o mola» (4r. al-raha); «las alegradores /
letuarioallegrada» (ar. al-mufarrihat); «la vena que colga vena medeni o
ciudadana» (ar. al- ‘irq al-nazil/ ‘irqg madant); «el mal de la rosa, la rosa,
postema rosa» (4r. al-humra), erisipela; «entesar de las arterias» (dr.

58. Cf. CORRIENTE, Federico (2008). Dictionary of Arabic...; COROMINAS, Joan; PASCUAL, José
A. (1980-1991). Diccionario critico etimoldgico castellano e hispdnico. 6 vols. Madrid: Gredos.

59. REAL ACADEMIA ESPANOLA (2001). Diccionario de la lengua espaiiola. Vigésimo segunda
edicion. 2 vols. Madrid: Espasa Calpe, s.v. «calco».
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intisarlintifaj al-‘urigq), dilatacion de las venas; «tnica uvea» (dr.
tabaga ‘inabiyya), iris; «el nervio hueco» (4r. al- ‘asaba al-mayiifa); «las
dolencias del caranbano/caramano» (ar. al-yalidiyya), cristalino; «la
mora / la dolencia que llaman moral» (4r. al-tita); «la dolencia canina»
(da’ al-kalb), espasmo cinico; «porgielos» (ar. jandzir), escréfulas; «los
nudos del pescuezo» (ar. ‘uqad al-gudadiyya, al-gudad); «los nudos
glandulosos» (ar. al-gudadiyya); «los nudos del espinazo» (ar. ‘ugad al-
zahr); «llagas en la cabega llamanlas con leche» (dr. al-butir al-labani-
yya); «las bocas de las venas» (ar. afwah al- ‘uriiq), poros de las venas;
«la boca del estémago» (ér. fam al-ma‘ida); «la boca del ttero» (ar. fam
al-raham), orificio externo del ttero; «la cabeza del estomago» (ar. ra’s
al-ma‘ida); «la ¢errada» (ar. al-ratqa), la obstruccion; «el delantero y el
trasero de la cabeza» (ar. mugadam wa- mujar al-dimag); «lamedero»
(ar. la‘iig); «el instrumento de la voz» (ar. alat al-sawt); «estrumentos de
la esperma» (ar. alat al-mani); «los instrumentos del meollo» (alat al-
dimag); «el cuello de la madre» (4r. ‘ung al-raham); «fondon de la ma-
dre» (4r. ga‘r al-raham); «las pipas del pulmén» (ar. gasab al-ri’a); «los
vientres del meollo» (butiin al-dimag); «los pasos del meollo» (masalik
al-dimag); «el granizo» (ér. al-barada); «triaga cuartado o el mayor»
(ar. tiryaq arba‘ | al-kabir), la triaca de los cuatro elemento o triaca
magna; «la rana» (dafda‘), mal en la lengua; «los granos menudos» (al-
butiir); «la asperura» (&r. al-jusiina); «el correr de las bauas la boca, sa-
liva» (ar. sayalan al-riq); «la espalda del pie» (ar. zahr al-gadam); «el
agua amarilla» (al-ma’ al-asfar), la cdlera; «una manada de» (kaffa);
«garuango» (4r. himsa), unidad de medida; e igualmente, «bondigas»
(bunduq); «nuez» (Jawza); «bellota»; «granos» (hubiib); «avellana»
(bunduq); «lenteja» (‘adasa); «cosas de buena olor / buenas olores» (al-
riyahin); «marisco, cancer», (ar. saratan); «la obra con las manos (‘amal
bi-l-yad); «los meollos de las frutas» (hubiib al-tamr).*°

60. Cf. AVICENA, Qaniin. Libro 1v; CORRIENTE, Federico (2008). Dictionary of Arabic..., FONAHN,
A. (1922). Arabic and Latin Anatomical Terminology Chiefly from the Middle Ages. Kristiania. VAz-
QUEZ DE BENITO, M.* de la Concepcién (2004). «Traduccién y transmision»...; pags. 165-213;
VAzQUEZ DE BENITO, M.* de la Concepcidn (2009). «La fidelidad al original drabe de las traduc-

ciones castellanas de la medicina». En: Eva Martha ECKKRAMMER (ed.). La comparacion en los

lenguajes de especialidad. Leipzig: Frank & Timme, pags. 69-77.
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g) En cuanto a las construcciones o traducciones paralelas, sefialamos a
continuacion los recursos morfoldgicos, sintdcticos y estilisticos del len-
guaje de la medicina drabe que observamos se reflejan en el tratado cas-
tellano.®" Asi:

* Uso del dual: «las dos almendras, amargas e dulces», «enplastos de los
dos sandalos, segund dicho es», «emplasta el estomago con dos sanda-
los», «axarop de las dos mil granas», «las dos safinas», «las dos venas
quel vienen del coragon», «vno de los dos cannos», «los poluos de los
dos sandalos», «la dos arterias de tras las orejas», «las dos arterias que
suben por la garganta», «la basilica de las dos manos», «las dos tunj-
cas de los estentinos», «las dos partes del meollo», «olio de las dos
almendras», «los dos dedos menores».

* Oracion nominal simple al final de la frase: «sea todo molido e ¢ernjdo
e obra con ello e es prouado», «e es muy bueno», «e sera muy provecho-
S0...», «que es probado...», «que es muy maraujlloso...», «sera mas ¢ier-
to», «¢ es muy prouado», «e es maravillosa cosa», «e obra con ello e
prestax», «e es conocido e probado», «e son bonos», «syendo frio», «e es
muy sabroso», «es una», «son muy bonos para esto».

* Oracion nominal con inversion de los términos: «En Lybro de los En-
plastos ay munchos enplastos»; «en el libro de los Emplastos ay mun-
chas»; «en el Libro de los Emplastos e de las Viandas de los dollientes
ay munco desta cura»; «en el Libro de Dimjnj¢ion e en vn capitulo
apartado ay munchas regebtas sobre esta»; «e su semejante de lo que
es en el Libro de los Alcofoles muncho»; «todavia en el Libro de las
Atripalas ay munchas recebtas atales e tomelas dende»; «en en el libro
de la Dimjnacion ay destas melezinas conplimjuento».

* La idafa para la definicion: «la agudeza de la leche», «la bermejura
del rostro», «el correr de la saliva», «los vientres del meollo», «las
melezinas del vomito», «las tres bocas del doliente», «la bermejura de
los granos», «el afogamiento de la madre», «la vena del pico de la
nariz», «el angostamiento de los estrumentos del eneldo», «la obra de
la aguja», «las obras de las manos», «la triaca de las quatro melezi-

61. Cf. VAZQUEZ DE BENITO, M. de la Concepcion (2004). «Traduccién y transmision»...;
pags. 165-213.
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nas», «la gerrada de los vecos muy gordos», «la tela delgada del
hueuo», «el fondon de la fendedura», «el mudamiento de la conple-
sion», «la asperrura de la llengua», «la flaqueza de la fuerza», «los
poros del cuero de la cabeza», «la ralura del cuero de la cabeza».

* O, la descomposicién de la unidad en dos idafas relaciondndose me-
diante conjuncién: «la escoria de fierro e su limadura», «la hedat del
doliente y su fuerza», «de color de mora e de su figura...», «meollo de
gruya e su fiel», «mudamiento de su conplision e su blancura», «la
bermejura de la enzia e su apostemamjento», «el sentido del gostar e
sus cosas», «la negrura de los granos e su podrimiento», «la senal de
las viandas e su poquedad», «el mudamiento de la color del dolliente
e su fealdad», «el espasmo de la verga e su aflojamiento».%?

e Idafa indeterminada implicando cierta determinacién semdantica: «le-
che de mangeba», «piedra de mjnera», «albura de huevo», «postaligon
de palma», «mala complision», «meollo de pierna de vaca», «templa-
da de calentura», «agrura de cidria», «leche de tardanza», «quema-
miento de sangre».

* La acentuacion de la indefinicion mediante el uso de un nombre indeter-
minado seguido de la preposicion min (de) y del mismo nombre en plu-
ral determinado: «o por agidente de los acidentes del espiritu», «vna
conjuntura de las conjunturas del pie», «semeja en sus maneras a mane-
ras de lobos», «e las maneras del doliente commo maneras de lobos»,
«sera de mala olor de los olores diversos», «este dolor es en vna manera
de las maneras del dolor de la cabeza», «o otra cosa de las otras condi-
ciones», «mala olor de los olores diversos» (cf. uso de min).%3

» El complemento interno o complemento absoluto: el masdar o de-ver-
bal correspondiente al verbo de la oracién en flexion acusativa indeter-
minada reafirma o intensifica la idea expresada por el verbo: «desuel-
va desolujmjento tenplado», «afane a grant afan», «afloxamiento que
afloxa», «e fazese en comiengo muy gran comiengo», «nin se quexa
grant quexa», «que seque grant sequedad», «e de si apierta el ojo apre-
tadura», «aprietalo con los sofridores apretadura», «apretar... apreta-
dura floxa... y muy bien», «e salta la vena grant salto», «sue en el vano

62. Ibidem.
63. Ibidem.
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grant suo», «esparmarse a la diaflama un grant espasmo», «gexar la
gexadura fonda», «sin que se mude grant mudamjiento», «que salga
commo sale salliua», «<se mueve gran moujmiento», «jexala esas gexa-
duras», «comer comeres», «espasmarse algunt espasmo» .

* Empleo del nombre relativo con -iyya, con un significado especial, ya
abstracto o concreto: «agragia» (ar. hisirmiyya),comida con agraz; «el
vidriero» (dr. al-zuyayiyya), cuerpo vitreo; «el cardmbano» (4r. al-
yaltdiyya), cristalino; «las mas / en los mas» (dr. al-aktariyya), la ma-
yoria; «e es en lo mas», «fazese en lo mas de», «e lo mas que ascaece
es», «la mas que se faze», «lo de mas... lo mas que acaece es a los
mocos»; «e lo mas que llaman flaqueza del figado»; «acaece lo mas en
el verano», «e lo mas que acaece en yujerno»; «los mas de los sabios»;
«lo menos / en lo menos» (ar. al-aqalliyya).%s

* Posicion del adjetivo tras el sustantivo que califica: «el vientre mue-
lle»; «menbros munchos»; «pulso ralo»; «dolor grand; dolor peque-
fo»; «urina delgada»; «e el cuerpo muy grande e duro»; «cosa azeda /
materia azeda»; «olios saboros»; «si fuere el dapnamjento sotil»; «si
fuere el dapnamjento mucho»; «e guardese de toda cosa seca o aze-
da»; «comer cosas asperas, frias o azedas o agalladas o mellezinas
muy secas e agudas e asperas».

* Adverbio al final de la frase: «entesa muncho»; «e faz clistel munchas
veze»; «e vino muncho agudo»; «dolor muy fuerte, muncho, detrés»;
«e buebanlo cada dia muy bien»; «non empecé a la bista muncho»;
«afloxar el ojo muncho»; «e fagalo munchas vezes»; «corra la sangre
muncho»; «e mulen el seuo de primero»; «fregalas con el mandil so-
tilmjuente»; «fecha con escoja de fierro maraujllosamente»; «e la cura
de lo que finco de la particion venra en su llogar de los libros, en el de
Cirugia conplidamuente»; «toma la sal gema e farina de ceuada por
igual / partes iguales»; «e de no comer senaladamjente e depues comer
senaladamjente»; «tener en el nerujo e los muslos del cuello detrds o
sera en el nerujo e muslos delante».

* Uso de la voz no agentiva en aposicion al nombre: «sinples o ayunta-
dos» (mufrada/maymii‘a); «algund de los oleos dichos (al-madkiira),

64. Ibidem.
65. Ibidem.
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simples o compuestos»; «bauas de pepitas de membrillos, confeccio-
nado todo»; «vno de los arropes que encogen, los dichos, mas que los
otros los dichos»; «mala conprision fria, solla 0 compuesta»; «las do-
lencias del cuerpo dichas»; «e con las melezinas dichas de los torgis-
cos e semejante»; «de los latuario e de las especias e los emplastos...
dichos munchas bezes»; «quel semeja de lo ayuntado en el Libro de
los Torcgiscos», «estos accidentes dichos»; «meollo de pierna de vaca
confeccionada» %

Uso del sufijo: «Las sus postemas e su aflojamiento»; «e la su sangre,
e la su cura, e los sus semejantes de los oleos»; «toma la su cura fuerte
de las mediginas simples»; «la su cura, su afloxamjento e su entesam-
jento afuera»; «su aflojamiento e su entesamjento, afuera»; «cuando
fuere su cosa... su negrura e su verdura su amarellura... e la su sefial»,
«el su moujmjento, e la su dureza, la su cura es tajarla con fierro»; «sus
cabos del doliente».

El relativo pleno con pronombre de referencia: «agua que fue cocha en
ella (fi-hi)»; «miel que fue cocha en ella»; «tirar por la boca agua que
fue concha en ella cascas de mjlgranas»; «o traya por la boca agua
rosada muy fria que mojaron en ella zumaque».

Enfasis mediante sintagma de reccion por wahdu-hu (solo, por si) y

por nafs (mismo, en si): «anarcardo solo», «humjdat sola», «friura
sola», «agua sola», «la cabeza sola», «la pesadrumbre sol», «en el
cerebro solo», «e la escoria sola confagionada», «agua rosada sola»,
«qualidad caliente sola», «e sy fuere la pesadumbre sola», «e la senab
solo», «la sangria de la vena capital sola», «la sangre misma», «del
meollo mismo», «de la cabeza mesma», «el cuerpo mesmo», «las al-
mendras mismas», «en el figado mismo», «el rostro mismo», «en el
diente mesmo», «por la lengua misma», «el estentino mesmo», «las
almendras mismas», «el pulmon mismo» .7

* La expresion «e sus semejantes e lo que les asemeja» (wa-ma asbaha-
hu / wa-Sibhu-hu): «acacia e su semejante»; «granos de las milgranas
e su semejante»; «e lo quel semeja de lo ayuntado»; «e lo que semeja
de los axaropes»; «e lo que les semeja de las dolengias... e sus seme-

66. Ibidem.
67. Ibidem.
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jantes de»; «el quel semeja de las fiebres»; «o cosa quel semeje de lo
que purga»; «e lo quel semeja a estas de las geras»; «e lo quel semeja
de los emplastos que dixemos en el Libro de los Emplastos»; «e almu-
rery e los quel semeja»; «e su semejante de lo que dixiemos...».

* «Toda cosa que / todo / todo lo que: «e gouernese con toda cosa que
ensugue e coma la muger toda cosa que faz urina»; «e toda cosa quel
ensugue las humedades»; «toda cosa que saca ventosidad»; «que tome
toda cosa que esfrie»; «emplasta la madre con toda cosa que encoja e
que ensuga»; «e todo lo que es dicho de las dolencias del cuerpo di-
chas»; «que des toda cosa que encoje»; «toda cosa que ensuge»; «todo
cocho»; «e las maneras todas de»; «escuse toda cosa que».

* La expresion «en lo pasado» y «lo que verna en su lugar» (ma taqadda-
ma): «lo que se adelantd de la dolencia», «e los beueres en lo pasado»,
«lo que se adelanto de la obra», «lo que se adelanto de la cura».

* La expresion «lo que diximos» (ma qulna | kama quina/ gad qtla | kama
sa-naqiil): «cural con que deximos», «segunt deximos», «segund es ya
dicho», «segunt diremos... ¢ lo al de lo que deximos antes», «segunt
dixiemos en el Libro de la Cirugia», «las melezinas que dixiemos en las
morranas», «e ya dixiemos esta cura en capitulo de salir de la madre»,
«de lo que dixiemos encima de la Dimjnaion del Libro», «lo que ya di-
cho es», «de lo que dixiemos e de lo que diremos».

* La expresion «ya‘ni» (significa que / quiere decir / quierdo dezir): «<E
significa sobre lo que fuere de los bafos calientes, que se faze en los
mancebos escalentados»; «e significa sobre lo que fue por la muncha
fiebre»; «e significa sobren lo que sera por mengua de su govierno,
que»; «e significa sobre lo que se faze de flema podridax».

* La construccion tautoldgica: «... ¢ sy vedare de non fazer esta cura
algund vedador» .5

e «De» (min) para indicar lugar, tiempo, indeterminacion precedida de un
nombre indefinido, tras ma («que, lo que hay de»), partitiva y de ma-
teria: «fazese de», «e los guardan de», «e tome el conplimjento de la
cura del afeytamjuento», «e la cura de todo esto sera», «sean las cosas
que desueluan de los que arredran», «sera de las medecinas que», «de
cosas de dentro o de fuera», «de parte de», «algun de los oleos», «este

68. Ibidem.
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dolor es una manera de las maneras del dolor de cabeza», «de las cosas
que», «e la cura de las maneras de», «de todas las maneras de», «<como
manera de», «lo que / cuando fuere de», «e lo al de las condiciones»,
«e lo que les semeja de las dolencias», «o de nuevo o de viejo», «de-
l1as son blancas, dellas prietas e dellas poluorantes e dellas que tiran a
amariello», «acaecerd algunos de los espasmos», «dixo vno de los fi-
sicos».

* «E» (wa) conectiva: «e tristeza del rostro e su amarellura e sequedat de
la lengua e la mucha sed e el duelo», «e cordero e pollos e gallinas e
peces menudos e vayones claros e ynpitamo e mirobalanos», «e curese
con cura», «¢ obre con las manos segund dixjemos en el Libro de la
Obra con las manos», «e la cura, e la purga e desey la sangria, e dese el
gargarismo de primero», «los bredos e los armuelles e las calabazas e
los cogonbros e pepitas e olio dalmendras dulces e sus semejantes».

* O disyuncion con «immd...aw / aw... aw»: «de cosa de fuera o de den-
tro», «o de aparceria de otro mjenbro o por yacer con las mugeres o
por vanno o por las piernas o por los pies», «o de la friura del ayre
o de ferida o de cayda», «o de oler cosas muy calientes o de beber el
vino», «fazerse a o por viandas ventosas o por amor de la vianda o por
esconderse la ventosidad, o por mucha flema o por malenconja».

* Negacion con «gayr» (no) / «bi-gayr» (sin): «figuras non naturales»,
«llagada o non llagador», «es cosa natural... € es non natural», «e el
afogamjuento de la madre es non natural», «crua e non crua», «con
cochura e sen cochura», «con materia e sin materia», «con plomo o sin
plomo», «el rostro con la cabeza en el rostro sin la cabeca».%

» Frecuente uso del agentivo: «las cosas que encogen», «arropes que
encogen», «mellezina que quebra la apostema», «emplastos que vmi-
tan», «oleos que enbrandecen», «obrar con las cosas que ensugan»,
«la sangre que corre», «el agua que desciende», «cosas que amo-
llescen», «ungiiento que desuelve e amollece», «las mellezinas que
abren», «el humor / la humjdat que vence».”

* Condicionales real afirmativa con «si» (in / fa-) o irreal introducida
por (law): «si fuere la complision caliente, dagelo con», «e si fuere...

69. Ibidem.
70. Ibidem.
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sabras que», «si lo sofriere la fuerca del doliente», «e si guareciere, si
no», «si vieres que la materia es nuncha», «sy se fiziere la tinna, como
la su cura fuerte de las medecinas que», «sy non lo vedare», «e si fue-
re el contrario desto... entonges», «si vedare, quel fagas», «e si quisie-
res pujar en esta cura, cata lo que», «e si acaeciere la conplision e la
edad o el tiempo atal sera mas ¢ierto», «e sy podreciere la lleche, sera
el veneno branco».”

e Temporalidad con «cuando» (ida): «cuando vieres... sabras que», «e
quando fuere frio, obra con ello», «cuando vieres las moranas quema-
das, secas, sabras que», «quando fuere su tiempo malenconjeo danna-
do»; con «fasta que» (hatta): «fasta que siente fuerte escozer», «fasta
que liegue», «fasta que sienta que llega el fuego», «fasta que se faga
commo miel», «e torna la cura fasta que guaresca», «e curalo fasta que
guarezca», «fasta que finque el tergyo», «fasta que finque una libra»;
con «después de» (ba‘da): «e tirarse el dolor en pos tres oras», «des-
pués que mujeres gesado aderredor del dien», «en pos el virgen, o en
pos dolencias agudas», «en pos est», «en pos del comer», «allibiara la
dolencia despues que quede la fiebre» .7

* Suspension motivada de la asercion con «quica» (rubbama): «e quiga
que lo abjuan las mugeres», «e quica que sera después dolencia de
grant tiemp», «e quiga que se desfollara dentro commo sauados», «e
quiga que acezcra a algunas», «e quiga que los acaescra amortecimien-
to», «e quica que se encoje por ende arriba», «e quiga que guarecerd
después de grant lazerio», «e quica que se afogara es morra e morre-
ra», «e quica que sea commo llauaduras de carne».”3

* «La diferencia que a entre» (al-furiiqg bayna... ‘an): «la diferencia que
a entre la finchazon que fuere por el rostro mismo o entre lo que se alca
de otro mjenbro»; «que lo que fuere por el rostro fazese», «e quando
fuere por...»; «la diferencia que a entre la colica e entre los renones,
que el dolor», «la diferencgia entre e entre... es que semeje la urina a
llabvadura de carne».

71. Ibidem.
72. Ibidem.
73. Ibidem.
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e La expresion con wayh (rostro, faz): «a la faz del cuerpo», «si es faz
de los dioses de los varones e las mugeres», «el rostro de la cabeza»,
«que se eche en cama llana de rostro», «faz sangrar a la muger en el
rostro del cuerpo», «asi commo la cura del rostro de las llagas», «en la
su faz de fuera».

* La exhortacion o mandato: «e sabe que», «sepas que la cura de la ca-
luedat», «e sabet que», «e sabras que non es manera», «nol cures»,
«cural con viandas conuenjbles», «e la su cura que tomes», «e faga
estas pilluras», «e tomen de», «e purga con estas pilluras», «e pon
entre vna purga y otra», «e dalles en los dias de medio lletuario de
anacardo el meno», «e curales generalmente con cura de popelesia»,
«e manda al adoliente que tenga en su boca noz moscada», «e fazle
estornudar», «e ponle por las narices las medezinas dichas», «e unte
los nudos de su cuello e la fruente con», «que obre con las melezinas
que encogen de bona olor», «que las fagas posar en», «e pon sofumur-
mjo», «que tome toda cosa que esfrie», «e ordena en los ojos de la le-
che», «que cures todo contrario con su contrario».’

El deseo al final del capitulo: «aqui se acaban las dolencias del cuero

de la cabeza con el ayuda de Dios», «e fara tales obras con la mer-
ced de Dios», «guarescera con la merged de Dios», «si Dios quiere»,
«e guaregera si Dios quisiere».

* La comparacion: los médicos drabes utilizan particularmente la com-
paracion para describir los 6rganos y para distinguir los humores y las
materias que segregan las tlceras e inflamaciones atendiendo ya a su
tonalidad ya a su contextura. Estas mismas comparaciones presenta el
tratado castellano. Asi, «la tunjca/la humedad que semeja la clara del
hueuo»; «la blancura que llaman nube, e semeja color de nuue»; «pos-
tema muy dura que semeja mora/moral muy dura en su figura»; «la
apostema de los munchos pies»; «los forados que semeja colladero, el
hueso coladero»; «las maneras del doliente commo maneras de lobos
en los grandes saltos, e en grant ardidaz»; «llamanlo logela labor por-
que asemeja en sus maneras a maneras de lobos en correr e en fardi-
deza»; «llamanla los sabios antiguos dolencia del raposo porque...
esta dolencia es a los raposos»; «llagas ameladas e las llagas dul-

74. Ibidem.
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ces»; «postema que semeja a los saluados de trigo»; «son llagas con
foracos pequenos, llenos de humjdat delgada, muy viscosa, e seme-
jan a las ameladas»; «llagas que son llamadas dulces»; «llagas son
llamados amellados porque a en ellos forados pequenos, salle dellos
vmjdat e viscosa commo la miel e por esto son llamados amelladas»;
«e quiga que se desfollara commo saluados»; «granos commo ga-
ruangos»; «e llamaron a esta dollencia el apetito canjno por los canes
non se fartan de comer»; «la sangre sera como llauadura de carne
fresca»; «la menazon que semeja lleuadura de carne fresca»; «e la
senal de la tropesia que dicen tenplanitjs es que... cuando los ferieres
sonaran asy commo son de atanbor»; «e la senal por la ventosidad es
que... quandol firieres suena commo atanbor e es ynchada como
odre»; «e la senal de la tropesia quel dizen asclitis es que suena el
agua en el vientre asy commo el agua que esta dentro de vn odre»;
«el agua amarilla»; «la su senal es cochura de la vrina que salgan y
commo saluado»; «e saldra la vrina con costras que semejan salua-
dos»; «e falo granos commo garuancos»; «e quica que se mudara la
ventosidad de logar en logar e quando ferieres el logar con la mano,
sonara commo atanbor»; «e sus orinas a negor € bermejas e quica
que sea commo llauaduras de carnes»; «esta dolengia es a manera de
la formjga que semeja mijo»; «su sefial es que son granos pequenos,
brancos, que semejan mjjo como colubreta pequena segtin su fegu-
ra»; «la formiga es vna manera de las postemas callientes e llamanla
rosa que salta»; «la formiga que semeja al mjjo e la formiga que
salta»; «las llagas del bolach»; «llamaronle canger porque semeja
cancer, marisco»; «e llaman los arabes a la adubayla nagengia, quie-
re dezir que sale de dentro del mjenbro afuera»; «e las maneras de
los humores que tiene la adubayla son munchas diversas e parecen
quando le fendieron que della es e que semeja cieno o sangre cuajada
o alura de hueuo o moco o fresadas o lodos, o fezes dazeyte o fezes
de vino e algunas vienen que semeja miel»; «e llamaronle gota por-
que gotea siempre... € este gotear es por... o porque el camino del
veneno se fizo viscoso e lezne e que semeja canuto de penola de
aue»; «e por ende llaman a esta manera de las fistolas penola»; «el
lobinjello mayor es postema... e ¢eral so el cuero commo bolsa que
semeja tela... la manera que tiene commo suo blanco o commo miel
espesa o commo poleada de trigo»; «e dellos seran pequenos commo
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garuancos e dellos seran grandes como badeas»; «e el de la poleada
es mas muele que la del seuo... e lo al de la miel sentirlo as con el
dedo»; «las postemas que llaman prenones la su sefal es que se fa-
gan en los dedos del pie e en fondon de los pies commo ampolla dura
que madura»; «dolor commo puncar de lanca».’s

Varias de las construcciones que hemos sefialado son posibles o incluso exi-
gidas también en castellano, pero queremos insistir en los continuos paralelis-
mos, en la construccién palabra por palabra que muestra el testimonio en la
lengua de llegada.

Por tltimo, y como reflexion final a todo lo expuesto, nuestra conclusion es
que el autor es médico y judio, vinculado acaso a Zaragoza por las experiencias
clinicas que tuvo en esta ciudad. Y ello, por el conocimiento que muestra tener de
la fuente que traduce y por la gran dependencia de su traduccién —que hemos
seflalado— del original: los autores castellanos de los tratados mencionados son
asimismo médicos que conocen perfectamente el contenido e importancia de la
fuente que manejan siendo la finalidad de su redaccién divulgar entre sus coeta-
neos la ciencia médica vigente. Y, aunque tanto el autor del tratado de Patologia
castellano como el médico granadino no indiquen explicitamente la fuente de
donde toman los conocimientos, la organizacién de las partes, la relacién de en-
fermedades y medicamentos, la estructura formal del texto y el caudal 1éxico
empleado asi la ponen de manifiesto. Nos resta sefalar otra coincidencia, esto es,
excepto El Covo cuyo escrito se centra en las apostemas, tanto Ibn al-Jatib7® como
Villalobos” y el tratado anénimo castellano objeto de nuestro estudio, partiendo
de Avicena,”® incluyen entre las enfermedades de la cabeza, la pasién amorosa
(al-‘isq) como una enfermedad obsesiva (marad waswast) similar a la melancolia
(Sabrh al-malanjiiliya), pues asi dicen respectivamente: «Flisei (al- ‘iSq), mal de
amores que llamé Avicena»,” y, «el amar es gran amor del omne a la muger e es

75. Ibidem, pag. 208.

76. Cf. VAzZQUEZ DE BENITO, M.* Concepcion (1998). «La medicina drabe fuente de la me-
dicina medieval castellana». En: J.M. SouTo RABANOS (coord.). Pensamiento medieval hispano.
Homenaje a Horacio Santiago-Otero. Vol. 1, Madrid: CSIC, pag. 778.

77. VAZQUEZ DE BENITO, M.* de la Concepcion (1998). «La herencia drabe» ..., pag. 172.

78. AVICENA, Qaniin. Libro 111, pag. 898.

79. VAZQUEZ DE BENITO, M.* de la Concepcion (1998). «La herencia drabe»...

153



ESTUDIOS DE LITERATURA ARABE

de las dolencias que se fazen en el meollo (al-dimag) e traen a las dolencias espi-
rituales (amrad nafsaniyya)» .

Solo el conocimiento de la fuente y la comparacién exhaustiva de los dos tex-
tos nos han permitido interpretar algunas voces y, sobre todo, valorar los hechos
lingiiisticos; son muchas las construcciones de la lengua de llegada, el castellano,
paralelas al Canon y tinicamente a través del andlisis comparativo es posible eva-
luar la dependencia del modelo subyacente.

80. VAzQUEZ DE BENITO, M.* de la Concepcidn (1998). «La medicina drabe»...
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Una cuestion de género en el Mds Alla:
huries en el Paraiso isldmico’

Do1LORS BRAMON

Universidad de Barcelona

Si una de las huries del Paraiso* apareciera ante los
ojos de los humanos inundaria de luz el espacio
comprendido entre el cielo y la tierra y lo embar-

garia todo con su perfume.3

Al-BujarT, uno de los recopiladores mds fiables de tradiciones isldmicas, pone esta
delicia en boca del profeta Muhammad al comentar el fragmento cordnico en el
que Dios promete dar a los bienaventurados «huries de grandes ojos por esposas
para toda la eternidad como recompensa de su conducta» (Coran 52:20).4

Pero la tradicidn popular y la exégesis llevada a cabo por algunos musulma-
nes se han ocupado de relatar y glosar otras maravillas referidas a esos seres del
Paraiso, que voy a detallar a continuacidn. Descritas aparentemente como entes
femeninos, se dice, por ejemplo, que Dios cred a las huries a partir de los si-
guientes elementos:

1. La Dra. Martinez y yo, sobre todo después de la muerte del también querido, respetado y
afiorado profesor Vernet, mantuvimos largas conversaciones telefonicas en muchos atardeceres in-
vernales. A ella, a todo lo que representd y a su familia dedico gustosa este trabajo, cuyo contenido
también formd parte de nuestras charlas.

2. El Cordn y la literatura isldmica suelen referirse a esta morada futura con el término
Jannah, que significa ‘Jardin’, pero aqui utilizaré mayormente la traduccién de ‘Paraiso’, mds
en uso. Segun JEFFERY, Arthur (1938. 2.* ed. 2007). The Foreign Vocabulary of the Qur’an.
Baroda: Oriental Institut, el término es reflejo del siriaco y este, a su vez, del hebreo biblico
que hablaba del «Jardin del Edén». Aunque se dice que son muchos los placeres de los que
disfrutardn sus moradores, aqui trataré basicamente de lo anunciado en el titulo.

3. AL-BUJARI (1977). Les traditions islamiques, traduites de 1’arabe avec notes et index par O.
Houdas et W. Marcais. Paris: Maisonneuve, vol. 11, pag. 284.

4. Las traducciones del Coran son de Julio Cortés. Madrid: Editora Nacional, 1979 y Barcelona:
Herder, 1999.
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[...] desde los dedos de los pies hasta las rodillas estdn hechas de azafrdn; desde las
rodillas hasta los senos, de almizcle oloroso; desde los senos hasta el cuello, de ambar
brillante y desde el cuello hasta la cabeza estan hechas de alcanfor blanco.s

Otras tradiciones las describen con caracteristicas mds parecidas a las mujeres
de la tierra y sostienen que

[...] su carne es tan delicada y tan fina que deja entrever los musculos, parecidos a hilos
pasados en rubi; incluso aunque lleven setenta vestidos, su tejido es tan fino y su peso
tan ligero que se entrevé la blancura resplandeciente y la belleza de sus piernas.®

Destaca, sobremanera, la creencia en el gran resplandor que emanan, de modo
que «si una mano de las huries se descolgara del cielo, harfa brillar la tierra como
brilla el sol para la gente de este mundo; y eso es solo su mano, jcémo serd su
rostro!».7 Ello es asi porque se cree que la luz de su cara es el reflejo de la divina.
Asimismo, se dice que cuando una de ellas sonrie, lo ilumina todo de tal manera
que el angel Gabriel crefa que se trataba de la luz del Sefior del Poder.?

Se explica también que en sus cabezas hay cien trenzas y en cada una de
ellas hay setenta mil mofias mds brillantes que la luna llena; que las cejas pa-
recen un trazo negro colocado encima de la luz y que la frente recuerda el
creciente de la luna. En la frente, cuya longitud es de 1.003 codos, hay dos
letreros escritos con perlas y otras joyas. En uno de ellos se puede leer: «En
nombre de Dios, el Clemente, el Misericordioso» y en el otro: «Quien desee
ser semejante a mi, obedezca a su Seflor». En el pecho también figura la si-
guiente inscripcion referida a quien va a gozar de ellas: «Td eres mi amor y yo
soy tu amor; yo misma llegué junto a ti y mis 0jos nunca vieron algo semejan-
te a ti». Sin embargo, otros exegetas consideran que «en su pecho estd escrito

5. AL-QURTUBI (s.d.). Tadkira fi al-arwah. Madina, pag. 481. Si no indico lo contrario, todas
las citas de obras drabes cldsicas proceden de Castillo, Concepcidn. «Sobre las mujeres en el Mds
Alld». En: Maria Isabel CALERO SECALL (ed.). Mujeres y sociedad isldmica: una vision plural,
20006, pags. 21-40.

6. EL-SALEH, Soubhi (1971). La vie future slon le Corane. Paris: J. Vrin, pag. 39.

7. IBN QaYYM (s.d). Hadr al-arwah ila bilad al-afrah. Beirut, pag. 162.

8. AL-AS‘ARI (1987). Sayarat al-yagin. Tratado de escatologia musulmana. Estudio, edicién,
traduccioén, notas e indices por C. Castillo. Madrid, pag. 94.
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el nombre de su esposo y uno de los cien nombres de Dios».2 Se atribuye tal
dulzura a su boca que si alguna de ellas escupiera en setenta y un mares, sus
aguas se volverian dulces.™

Poseen también otros muchos adornos de caracter material, como son seten-
ta tinicas parecidas a las amapolas y de diferentes colores. Usan también setenta
clases de perfume sin que ninguno de ellos sea repetido.'" Asimismo, «en cada
una de sus manos hay diez brazaletes de oro y en cada uno de los dedos de la mano
diez anillos y en cada uno de sus pies hay diez argollas de aljéfar y brillantes»,'? de
tal manera que el brillo de cada una de estas joyas seria capaz de apagar la luz
del sol y de la luna.'3

Respecto al caricter de las huries, se estima que ellas mismas se definen
diciendo:

[Siempre] estamos contentas, nunca nos irritamos, [siempre] estamos en el mismo
sitio, nunca nos movemos [de él]; [siempre] somos dulces, jamds causamos dafio;
Somos eternas, nunca moriremos; somos amantes, nunca nos aburrimos [de ello];
[siempre] estamos tranquilas, nunca tenemos miedo; [siempre] somos jovenes, nunca
envejecemos; [siempre] estamos alegres, nunca nos ponemos tristes; tenemos de todo,
nunca precisamos nada; estamos perfectamente acabadas, nunca cambiamos [de for-
ma ni de aspecto]; [siempre] decimos la verdad, jamds mentimos; [siempre] estamos
con la risa en los labios, nunca lloramos; [siempre] estamos bien alimentadas, jamas
tenemos hambre; [siempre] estamos perfumadas, nunca olemos mal; [siempre] vamos
vestidas, jamds andamos desnudas.'4

Se las ubica resguardadas en pabellones excavados dentro de una tnica perla,
amueblados con setenta mil suntuosos lechos y con setenta mil sofds recubiertos
de setenta mil tapices. Se cree también que, cual reinas del Paraiso, las atienden
setenta mil damas de honor que, cuando llegan sus esposos, deshacen y sostienen
las trenzas de su cabellera. Cuando caminan, van acompaiiadas de un séquito de
setenta mil servidores y de otras tantas servidoras y que cada uno de ellos lleva

9. AL-QURTUBI, op. cit., pags. 477-478.
10. IBN QAYYIM, op. cit., pdg. 161; AL-AS°ARI, op. cit., pag. 21.
11. AL-A$°ARI, 0p. cit., pag. 21.
12. AL-QURTUBI, op. cit., pags. 477-478.
13. AL-A$°ARI, 0p. cit., pag. 94.
14. EL-SALEH, op. cit., pag. 40.
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una fuente de oro con diversas clases de comida.'s Finalmente, se asegura que el
placer sexual que sentirdn en el Mds Alld quienes gocen de las huries, cuya virgi-
nidad se renueva eternamente sin solucion de continuidad, serd cien veces mas
intenso que la voluptuosidad en la tierra.' ; Se puede pedir mas? ; De dénde pro-
cede tal derroche de fantasia?

(QUE DICE EL CORAN?

En realidad, el Cordn habla en diversas ocasiones de unos seres, al parecer de
naturaleza femenina, que tendrdn como esposas (azway) los bienaventurados en
el Paraiso como retribucion de sus buenas obras. El nombre de huries que les da el
libro sagrado del islam procede del arabe hiir (plural de ahwar, en femenino
hawra’) y pertenece a una raiz que significa «tener el blanco y el negro de los ojos
muy contrastado». En drabe se aplicaba tradicionalmente a los grandes ojos de la
gacela y del oryx, la blancura de cuyas escleréticas hace resaltar la negritud de su
iris y pupilas.

Ademds de ser «virgenes afectuosas» (Cordan 56:36) y de estar a disposicion
de los musulmanes durante toda la eternidad, el Cordn les atribuye diversas carac-
teristicas, como la de ser «de recatado mirar, de grandes ojos, como huevos bien
guardados» (Cordn 37:48-49) «cual jacinto y coral» (Cordn 55:58). Afiade que
poseen «turgidos senos» (Cordn 78:33), las sitiia «retiradas en los pabellones»
(Corén 55:72) y, finalmente, sefiala que son «no tocadas hasta entonces por hom-
bre'” ni genio» (Coran 55:56 y 74).

Hay que advertir que, aunque el Cordn dice que serdn «siempre de la misma
edad» (Corédn 56:37; 78:33 y 38:52), se observan diversas y contradictorias
opiniones al respecto: para la mayoria de los comentaristas del texto sagrado,
tendrdn siempre treinta y tres afios, al igual que sus esposos, pero para otros
exegetas su edad varia de acuerdo con los deseos de los bienaventurados que
gozaran de ellas.

15. WENSINCK, A.J. — PELLAT, C., The Encyclopaedia of Islam, 2. ed., 12 vols. Leiden: E. J.
Brill, 1960-2005, s.v. hilr.

16. EL-SALEH, op. cit., pdgs. 133-140.

17. Agradezco a Asma Lamrabet su amable indicacion de que en el texto figura el término ins,
que significa ‘persona’ o ‘ser humano’, no necesariamente masculino, pero que suele ser interpreta-
do como ‘hombre’, homme, uomo, man, etc., por los diversos traductores.

158



Una cuestion de género en el Mds Alld: huries en el Paraiso isldmico

Si bien el texto cordnico utiliza el género femenino, deja muy claro que no son
mujeres de este mundo, fallecidas y después resucitadas, puesto que explicita que
«Nosotros las hemos creado de manera especial y hecho virgenes» (Coran 56:35-37).

Pero, como se acaba de ver al principio de este escrito, la tradicion popular ha
revestido a estos seres paradisiacos de cualidades que podrian referirse también a
mujeres terrenales.

Con todo lo dicho hasta aqui, puede plantearse —y de hecho, se ha planteado—
un debate sobre los méritos que adornan a las mujeres creyentes que han ido al
Paraiso y los que serian propios de las huries y lo cierto es que el triunfo acaba
siendo siempre de las primeras. Asi, un hadiz hace decir a las creyentes musulma-
nas: «Nosotras rezamos y vosotras no rezdis; nosotras observamos el ramadan y
vosotras no; nosotras hacemos las abluciones y vosotras no las hacéis; nosotras
damos limosna y vosotras no».'s

(QUE LES ESPERA A LAS MUSULMANAS EN EL PARA{SO?

Parece claro que a la gran mayoria de las mujeres fieles del islam la oferta de las
huries como uno de los premios celestiales no puede tentarles en absoluto y lo
cierto es que no parece que el Cordn se ocupe de prometer a las creyentes nada
semejante a lo que dice deparar a los varones. En ese sentido, una obra de consul-
tas y respuestas relativas al estatuto de las mujeres en el islam, preparada y edita-
da por un grupo de musulmanas, recoge (y parece aceptar) la opinion del jeque
contempordaneo Muhammad Salih al-‘Utaymin cuando explica que «es cierto que
Dios ha hablado de huries destinadas a ser las esposas de los creyentes y que no
ha mencionado esposos para las creyentes», pero ailade que eso es y ha sido asi
porque «son los hombres los que normalmente desean a las mujeres y no al
contrario».™

Ante la ausencia de promesas dirigidas a las musulmanas tan sugerentes como
las que se hacen a los hombres, algunos ulemas se han ocupado de hablar también
de las delicias reservadas a las buenas creyentes. Entre los intentos de describir

18. IBN QAYYIM, op. cit., pag. 175; AL-QURTUBI, op. cit., pag. 476; IBN HABIB, Kitab wasf al-
Firdaws. Traduccién de Juan Pedro Monferrer Sala. Granada, pag. 109.

19. Statut de la femme musulmane. Questions-réponses. Préparé par une équipe de femmes
(1995). Paris: Editions al-Qalam, pags. 121-122.
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los placeres del Paraiso femenino destaca, en primer lugar, la promesa de un ma-
rido a todas ellas, porque tradicionalmente se ha considerado que el matrimonio
es el estado que mds desean las mujeres.

Se dice también que si la musulmana ya ha estado casada en la tierra, Dios
volverd a reunirla con su esposo toda la eternidad. En el caso de que una mujer
hubiera tenido dos o tres maridos en este mundo, tendrd que elegir a uno de ellos.
Se afiade que, obviamente, se le permitird escoger a aquel marido con quien se
hubiera entendido mejor. En general, se admite que si los matrimonios provenien-
tes de la tierra quieren tener vida sexual activa cuando estén en el Paraiso, la po-
dran tener. Si, ademds, desean tener hijos, los tendran, pero en este caso serd sin
los sufrimientos propios de la tierra, porque el embarazo, el parto y la lactancia
«serdn como el parpadeo de un 0jo».>°

Es de notar, sin embargo, que a pesar de los intentos de buscar alicientes para
que las musulmanas encuentren igualdad de trato que los hombres en la otra vida,
parece que, seglin algunos expertos, en ella se seguird manteniendo la dependen-
cia de las mujeres musulmanas respecto de sus maridos. Asi, en la edicién de
consultas y respuestas expuestas por expertos, ya citada, el doctor Ahmad al-
SarabasT explica que «la mujer creyente que se haya casado con un hombre aqui
abajo en la tierra, entrard con €l en el Paraiso, donde gozard con él de todo lo que
él goce, una vez que todo el mundo haya recuperado la juventud y el amor haya
reunido a todos». Escribe, ademds, que en el Paraiso las musulmanas «serdn todas
fraternales, no habrd ni odio ni celos entre ellas y sus maridos estaran eternamen-
te enamorados. Todos vivirdn en paz en el amor y en la satisfaccion sin limites».
Finalmente, explica que «si el Corédn dice que son de mirada pudorosa, eso signi-
fica que la mujer no desea mds que a su marido y que no quiere ninguna otra
persona que no sea él; estara satisfecha y agradecida».>!

Hay que precisar, sin embargo, que cuando el Cordn habla de «de recatado
mirar, de grandes ojos como huevos bien guardados» (Cordn 37:48) se refiere
claramente a la mirada de las hurfes.

En otro orden de cosas, creo que serd bueno ahora y aqui sefialar que, en ge-
neral, los expertos musulmanes se abstienen de glosar los pasajes cordnicos que
hablan de que en el Paraiso «circulardn jévenes (gilman) de eterna juventud con
célices, jarros y una copa de agua viva que no les dard ni dolor de cabeza ni em-

20. IBN HABIB, op. cit., pag. 117.
21. Statut de la femme musulmane..., op. cit., pags. 122-123.
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briagara» (Cordn 56:17), que «viéndoles, se les creeria perlas desparramadas»
(Cordn 76:19), cuya funcién serd la de servir a los moradores del Més Alla sabro-
sos manjares y toda clase de frutas presentadas en ricas vajillas «y para servirles
circulardn a su alrededor muchachos propios como perlas ocultas» (Cordn 52:24).
También les escanciardn vinos perfumados servidos en «una copa de agua viva,
clara, delicia de bebedores, que no aturdird ni se agotard» (Coran 37:45-47). Lo
cierto es que no hay indicios para suponer que estos delicados personajes se de-
diquen al sexo en la otra vida y, en consecuencia, su inica mision es la de actuar
como sirvientes de los bienaventurados de ambos sexos.

LAS MANIPULACIONES

Desechado el papel sexual de los efebos celestiales (gilman), creo que vale la
pena comentar que la posibilidad de que los musulmanes gocen de los servicios
de las huries en el Paraiso ha sido y es objeto de graves manipulaciones. Uno de
los ejemplos mds flagrantes es el que se estd produciendo entre grupos islamistas
que se valen de esta creencia para captar futuros suicidas con el fin de que con su
accion se conviertan en ‘mdrtires’. Hay que denunciar el hecho de que son reclu-
tados para que cometan actos terroristas y que se les dice, con engafio, que asi
podran gozar inmediatamente de los favores de las huries puesto que el martirio
les abrird automaticamente las puertas del Jardin del islam. Ultimamente, estas
tergiversaciones adjudican setenta y dos virgenes por persona, pero otras fuentes
hablan de ochenta e incluso de cien. Asi se dice que lo record6 Mohamed Atta a
sus compaiieros antes de perpetrar el ataque suicida contra las Torres Gemelas de
Nueva York en 2001. Curiosamente, puede observarse que en ciertos foros on-
line aparecen opiniones de algunos musulmanes que atribuyen estas manipula-
ciones a sionistas enemigos del islam.

Este hecho no es nuevo y ya fue puesto en practica entre grupos chiies de la
rama nizari que floreci6 en el Préximo Oriente entre los siglos v/XI y vi/x11. Sus
dirigentes embriagaban a sus adeptos con hachis, los colocaban en jardines som-
breados y olorosos, los rodeaban de hermosas mujeres complacientes y les hacian
creer que habian entrado en el Paraiso. Después, una vez despiertos y con ansias
de volver a él, eran capaces de cometer todo tipo de atentados. Es sabido que este
grupo fue un importante niicleo de resistencia contra el naciente poder turco y se
alid y se enfrentd, segtin su conveniencia, con el reino latino de Jerusalén. Fueron
autores, entre otros, del asesinato de Nizam al-Mulk (m. 485/1092), atabeg del
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sultan selytcida Malik-Sah, del de Ramon de Tripoli (m. 546/1152) y de Conrado
de Monferrato (m. 593/1192). Intentaron también matar, sin éxito, al gran Saladi-
no, el kurdo que arrebat6 a los cruzados la ciudad de Jerusalén en el afio 583/1187.
Sus miembros fueron conocidos con el nombre de ‘fumadores de hachis’ o
hastsin, término drabe de donde deriva la palabra ‘assassin’ divulgada por Marco
Polo y que es todavia propia de muchas lenguas europeas.

LLAS ALTERNATIVAS

1) Ante la desigualdad de trato que parece observarse entre las recompen-
sas prometidas en el Mds All4 a los creyentes musulmanes de ambos
sexos, algunos exegetas han reaccionado buscando paliativos. Uno de
los caminos seguidos para solventar el problema ha sido y es el de en-
tender el plural drabe hiir —que, como he dicho, designa a las huries en
el Cordn— como palabra a la vez femenina y masculina. A continuacién,
se propone interpretar el término azway y el verbo zawwaja (que suelen
traducirse, respectivamente, por ‘esposas’ y por ‘casarse’) como ‘pare-
ja’ y por ‘tomar por esposo/a’, respectivamente. Dicha interpretacion es
posible, segtin los diccionarios de drabe. Con este primer paso se llega a
la conclusion de que los musulmanes y las musulmanas tendrian como
‘pareja’ en el Paraiso a estos seres maravillosos —ahora de género mas-
culino y/o femenino— como premio eterno de lo bien que hubieren
obrado en la tierra.

De esta manera queda resuelto en la interpretacién de uno de los pensa-
dores reformistas mds conocidos del islam actual, el indio ismaeli Engi-
neer.?? En un escrito que va contra la idea de la adjudicacién automatica de
huries como recompensa eterna para los llamados martires del islam, tra-
duce: «Y [con ellos estardn sus] parejas puras (hiir al-‘in), hermosisimas
con ojos como perlas [atn] escondidas en sus conchas. Y eso serd la re-
compensa por lo que hicieron [en vida: y no solo para los mdrtires]» (Co-
ran 56:17-24).

22. ENGINEER, Asghar Ali (2010). «Martyrdom and Houris», mynews.in, 20-Jul-2010 [www.
mynews.in/News/martyrdom_and_houris_N72777.html], «Martirio y huries. ; Tiene fundamento co-
ranico esta creencia popular?». Webislam, 22 de julio de 2010.
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Esta y otras propuestas®? de interpretacion semejantes segtin las cuales
en el Cordn hir significa a la vez ‘hombres’ y ‘mujeres’ choca, sin embar-
g0, con otros fragmentos cordnicos que utilizan otro tipo de redaccién. Ast,
por ejemplo, cuando se dice, poniendo la frase en boca de Dios, zawwayna-
hum bi-hiirin («los casaremos [a ellos] con huries») o la-hum fi-ha azwajun
mutahharatun «esposas purificadas» («ellos tendran en el [Paraiso] espo-
sas o ‘parejas’, segun lo dicho anteriormente) purificadas», se observa que en
ambos casos se usa el sufijo pronominal masculino plural, Aum, y no el
femenino, que serfa hunna (Cordn 52:20; 44:54; 2:25; 315 y 4:57, res-
pectivamente).?+ El calificativo ‘purificadas’ (mutahharatun) que se da en el
texto a las ‘esposas’ (o ‘parejas’) no representa ningtin problema, puesto que
tanto los varones como las mujeres deben recuperar el estado de pureza ri-
tual si lo han perdido.

Volvamos sobre el uso del pronominal masculino plural hum, que indi-
caria que los receptores de la recompensa paradisiaca serian hombres. Lo
cierto es que se puede argumentar, ante esta posible objecion, que en la
mayor parte del Cordn se usa el masculino para referirse a todos los fieles,
sean varones o mujeres. Eso es asi porque, en drabe, tal como sucede, por
ejemplo, en inglés y en otras lenguas, no es preciso el uso de los dos géne-
ros gramaticales para aludir a toda una colectividad. As{ se observa en nu-
merosisimos pasajes, como, por ejemplo, los que dan normativa, en los que
el texto usa Unicamente el masculino pero que todo el mundo acepta
que afectan a hombres y a mujeres.

Existen, sin embargo, unos cuantos fragmentos en los que se utiliza el
masculino y el femenino y en esos casos los traductores lo resuelven a me-
nudo refiriéndose a ‘hombres’ y ‘mujeres’. Este es el caso, por ejemplo, de

Dios ha preparado perdén y magnifica recompensa para los musulmanes y las
musulmanas, los creyentes y las creyentes, los devotos y las devotas, los since-
ros y las sinceras, los pacientes y las pacientes, los humildes y las humil-
des, los que y las que dan limosna, los que y las que ayunan, los castos y
las castas, los que y las que recuerdan mucho a Dios (Cordn 33:35).

23. WLUML (1998). Pour nous-mémes. Des femmes lisent le Coran. Dakar: Coordination inter-
nationale (traduccién de Women Living Under Muslim Laws. For ourselves: Women Reading the
Qur’an, 1997), pags. 218-220.

24. El subrayado es mio.
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O bien «Dios ha prometido a los creyentes y a las creyentes jardines
por cuyos bajos fluyen arroyos, en los que estardn eternamente. Pero la
satisfaccién de Dios serd mejor atin. Este es el éxito grandioso» (Cordn

9:72/71-73/72).

2) Otro argumento esgrimido entre algunos exegetas musulmanes para paliar
la tedrica diferencia de trato entre musulmanes y musulmanas en la vida
futura consiste en sefialar que el propio texto cordnico ya indica que, si
bien su lenguaje es facilmente comprensible para la humanidad, algunos de
sus pasajes resultan dificiles de entender y que para ello Dios se valié a
veces de pardbolas, alegorias o metdforas. Fundamentan este razonamien-
to, entre otros, en la aleya siguiente: «El es quien te ha revelado la Escritu-
ra. Algunas de sus aleyas son univocas y constituyen la Escritura Matriz;?
otras son equivocas» (Cordn 3:7). Subrayan que se alude, precisamente, a
esta caracteristica en uno de los fragmentos en los que se habla del Infierno
y del Paraiso, cuando se explicita que

Dios no se avergiienza de proponer la pardbola que sea, aunque se trate de un
mosquito. Los que creen saben que es la Verdad, que viene de su Sefior. En
cuanto a los que no creen, dicen: «;Qué es lo que se propone Dios con esta
pardbola?». Asi extravia El a muchos y asi también dirige a muchos. Pero no
extravia asf sino a los perversos (Coran 2:26).2

En consecuencia, defender que todos esos placeres celestiales solo pue-
den tener un sentido alegdrico, resulta de facil explicacién porque respon-
deria al sistema utilizado en la Revelacién para animar a los creyentes a
aceptarla y asi encontrar seguidores de la nueva doctrina que se hacia bajar
a la humanidad y que el Profeta iba predicando. En resumen, las descrip-
ciones de las delicias del Paraiso y de los tormentos del Infierno no se
consideran mas que un medio para atraer y estimular a los seres humanos
hacia el bien y alejarlos del mal.

25. Es decir, susceptibles de una sola interpretacion.
26. También en otras ocasiones el texto explica que Dios propone alegorias o pardbolas (caso,
por ejemplo, del Cordn 22:73,29:41-43 0 74:31).
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3) Como tercera via para resolver toda esta problemadtica, hay que recordar que,
al igual que el cristianismo primitivo incorporé el concepto neoplaténico de
la vision beatifica, también lo hizo el islam. Se trata de defender que el ver-
dadero premio reservado a los creyentes en su vida futura consistird en el
disfrute eterno de la visién de Dios (ru’yatu Allah). En realidad, asi lo deja
entender el Cordn al final del fragmento ya citado y que dice

Dios ha prometido a los creyentes y a las creyentes?? jardines por cuyo suelo
fluyen arroyos, en los que estardn eternamente, y viviendas agradables en los
jardines del Edén. Pero la satisfaccion de Dios serd mayor aiin® jEse es el
éxito grandioso! (Cordn 9:72/71- 73/72).

Hay que afiadir que otro fragmento cordnico parece abonar esta teoria
cuando indica que en el dia del Juicio «unos rostros brillardn mirando a su
Sefior» (Coran 75:23).

En el siglo 111/1X, esta tercera via que defiende la vision beatifica empe-
70 a plantear problemas entre algunos te6logos musulmanes que no solo
dudaban del sentido fisico de la expresion, es decir de que pudiera tratarse
de una visién ocular sensible, sino que rechazaban el antropomorfismo de
Dios. Asi, por ejemplo, el cordobés Ibn Hazm (siglo v/X1) escribi6:

Nosotros no admitimos la posibilidad de que Dios sea visto con una especie de
visién, idéntica a la de los cuerpos. Unicamente decimos que Dios serd visto en
la vida futura mediante una potencia distinta de la potencia que actualmente
subsiste en los ojos, la cual potencia nos serd infundida por Dios.

A su vez, al-Gazzali (siglo vi/x11), que defini6 la visidn beatifica como
«una perfeccion mas clara y perfecta de Dios, pero tal y como Este es co-
nocido por el entendimiento en esta vida», afiadié:

Dios se mostrard al elegido en todo el esplendor de su manifestacion. Esta epifa-
nia, comparada con el conocimiento que de Dios poseia el elegido, serd como la
manifestacion de un objeto en el espejo, comparada con la representacion fantas-

27. Nétese aqui el uso de ambos géneros y que en este pasaje solo se habla de jardines.
28. La cursiva es mia.
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tica del mismo [...]. Se trata, por lo tanto, de una vision real, pero con la condicién
de que no entendamos aqui por visiéon un complemento de la representacion ima-
ginativa del objeto imaginable, representado en forma concreta, con dimensio-
nes, lugar, etc. (ya que todo esto repugna a Dios); antes bien debemos tomar la
palabra visién en este otro sentido: asi como en este mundo conoces a Dios con
conocimiento real y verdadero, completamente intelectual, exento de toda repre-
sentacion fantdstica, sin forma, figura y dimensiones, asi lo habrds de ver en la
vida futura. Diré mejor: ese conocimiento que de Dios se tiene en el mundo, ese
mismo es el que se completard en el cielo, llegando al colmo de 1a manifestacion
y claridad y torndndose de simple conocimiento en presencia o experiencia. En-
tre esta presencia en la vida futura y lo conocido en el mundo no habrd mas dife-
rencia que la que nace de una mayor manifestacion y claridad.?

Con el movimiento reformista denominado Nahda en el mundo arabe,
las discusiones continuaron y contindan hasta hoy. Asi, por ejemplo, el egip-
cio Muhammad ‘Abduh (1849-1905), profesor de la Universidad de al-Azhar
en El Cairo, sostuvo que

[...] los que admiten la visién de Dios estdn de acuerdo en que esta vision no es
de la misma naturaleza que la percepcién ordinaria de la vista, que es una vi-
sién que no se puede definir ni describir y que tendra lugar, bien por una visién
especial que Dios acordard a quienes estén presentes en el dia del Juicio, o bien
porque transformara la facultad visual que sirve aqui abajo. Es una visién que
no podemos conocer pero que tenemos que creer porque sabemos de manera
auténtica que el Profeta la anunci6.3°

A su vez, su discipulo Rasid Rida (1865-1935), que escribié una conti-
nuacion a la obra de su maestro, rechazo los hadices que prometen huries
a los fieles y sostuvo que el tnico hadiz que se debe tener en cuenta es el

29. Véanse estas y otras teorias del islam cldsico en AsiN PALAcI0S, Miguel (1984). La escato-
logia musulmana en la Divina Comedia. Seguida de Historia y critica de una polémica. 4.* edicion,
Madrid: Hiperién (1.* edicion, Madrid: Real Academia Espafiola, 1919), passim.

30. ‘ABDUH, Muhammad (1925). Risalat al-Tawhid. Exposé de la religion musulmane, tradu-
cido del arabe con una introduccion sobre las ideas del Cheikh Mohammed Abdou de B. MICHEL
y el Cheikh Moustaftha Abdel Razixk. Paris: Librairie Orientaliste Paul Geuthner, pags. 138-139.
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que define la vida de los bienaventurados como algo que «ningtn ojo ha
visto ni ningiin oido ha escuchado».3!

Con todo, pronto entrd en liza, por parte de algunos tedlogos modernis-
tas, la posibilidad de que en el Cordn, junto a su significado literal, existie-
ra otro metaférico, del mismo modo que sucede, por ejemplo, en el cristia-
nismo que tiene diversas imagenes referidas al reino celestial. Asi puede
observarse en los Evangelios de Marcos 14:25; Mateo 25:1-13 o Lucas
14:15-24. Del mismo modo, pensadores reformistas como Amin al-Jali
(1895-1966), Muhammad Ahmad Jalaf Allah (1916-1997) o Nasr Hamid
Abt Zayd (1943-2011), entre otros, propusieron un andlisis del Coran des-
de el punto de vista literario y observaron en el texto diversos géneros,
uno de los cuales, es, evidentemente, el metaférico. En consecuencia, y con
la fuerte oposicién de los exegetas tradicionales, trabajan en ese sentido y
sostienen que el Cordn no solo debe ser entendido de acuerdo con dichos
géneros literarios, sino que ademds implican al lector en su comprension de
modo que cada creyente debe descodificar por si mismo el texto cordnico a
la luz de su contexto histérico.3?

En conclusion y ante tal complejidad de razonamientos, muchos cre-
yentes aceptan que todo el mundo ha de morir y que después llegarin el
Juicio Final y la Resurreccion de la carne, pero, como no existen testimo-
nios de lo que sucede en la otra vida, adoptan una actitud reverente ante las
cuestiones escatoldgicas. Concluyen, en consecuencia, que todo lo que se
refiere a la ultima vida permanece oculto tras un velo y que los pasajes de
las Escrituras que hablan del M4s All4 pertenecen al género metaférico.

31. RASID RiDA, Muhammad (1999). Tafsir al-Manar. Beirut, Dar al-Kutub al-‘limiyya, 12
vols. (apud EL-SALEH, Les Délices et les Tourments de I’ Au-dela dans le Coran..., pags. 325-335).
32. BENZINE, Rachid (2004). Les nouveaux penseurs de I’islam. Paris: Albin Michel, passim.
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Miiltiples lenguajes en la novela
«Una primavera caliente (Rab1‘un harrun)»
de Sahar Jalifa

INGRID BEJARANO ESCANILLA

Universidad de Sevilla

La escritora palestina Sahar Jalifa (Nablus, Cisjordania, 1941) es una de las voces mds
prestigiosas de la literatura drabe. Es autora de varias novelas y ha sido galardonada
con importantes premios literarios.! Su popularidad y fama han traspasado las fronte-
ras de su Palestina natal llegando a convertirse en una escritora reconocida en el 4m-
bito internacional. La mayoria de sus novelas han sido traducidas a varios idiomas y el
publico lector de nuestro pafs tiene acceso a algunas de ellas en traduccidn castellana.?

Sahar Jalifa inicia su carrera literaria en 1967 con la novela Lan na‘id
yawarikum ba‘d (Ya no seremos vuestras esclavas), cuyo éxito se debe, en parte,
a que fue una de las primeras novelas, si no la primera, escrita por una mujer, en
la que se aborda de manera directa y con libertad la compleja situacién de la
mujer drabe en el contexto del conflicto palestino-israeli.

En 1976 publica su segunda novela, al-Subbar (La chumbera), con la que
definitivamente alcanza la fama. Se trata de una novela social enmarcada en el
momento histérico de la guerra de los Seis Dias y cuya protagonista es también
una mujer.3 A partir de la publicacién de esta novela, Sahar Jalifa atna en sus

1. Una biograffa mds completa puede verse en ZAYDAN, Joseph T. (1995). Arab women nove-
lists. The formative years and beyond. Nueva York: University Press, pags. 178-186,y en HOLGADO
CRISTETO, Belén (2000). «El discurso de los personajes femeninos en las novelas de Sahar Jalifa».
MEAH, 55, pags. 187-211.

2. JALFA, Sahar (1994). Cactus. Tafalla: ed. Txalaparta (trad. de Javier Barreda) e Imagen, ico-
no y promesa (2007), Barcelona: Cahoba Promociones y Ediciones (trad. de Carmen Ruiz Bravo-
Villasante). Sorprende comprobar que las novelas de esta escritora han sido traducidas a varias
lenguas, mientras que al castellano tinicamente se han traducido estas dos obras.

3. Sobre esta novela, véanse los articulos de CINca 1 PINGs, Maria Dolors (1991). «Sahar Jalifa,
De La Chumbera a Memorias de una mujer irreal». Actas de las 1 Jornadas de literatura moderna y
contempordnea, pags. 96-98, Madrid: Servicio de Publicaciones. Universidad Auténoma de Madrid;
THOMAS DE ANTONIO, Clara M.* (1999). «La clase dominante palestina en al-Subbar, de Sahar
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obras la defensa de la causa feminista* con la responsabilidad por dejar constancia
de la historia del pueblo palestino.5 Esta escritora ha sido testigo presencial del
largo conflicto palestino-israeli que se prolonga ya mas de sesenta y cinco afios,
por lo que por su propia experiencia vital in situ se ha convertido en una voz auto-
rizada que, a través de la creacion literaria, hace una constante llamada de atencién
sobre la condicion de las mujeres en la sociedad drabe, cuya discriminacioén y
vulnerabilidad se ven agravadas en los territorios palestinos por la permanente
desestabilizacién, inseguridad e incertidumbre a causa del conflicto.

La dimensién narrativa de la obra de Sahar Jalifa mereceria un estudio exhaus-
tivo abordado desde diferentes perspectivas. Quiza el acercamiento critico a sus
novelas se ha producido mas por el contenido —su compromiso con la causa femi-
nista y con la causa palestina— que por el valor puramente literario de su obra.

En esta ocasion nuestro objetivo es, pues, aportar una reflexion acerca de los
lenguajes utilizados en una de sus ultimas novelas, Rab7 ‘un harrun (Una prima-
vera caliente).* Como sucede en sus obras anteriores, también en esta ocasion la
novela tiene como marco espacial Palestina. En Una primavera caliente se narra
la historia de la familia de Fadl al-Qassam, un librero y hombre luchador y culto
que, en ocasiones, publica articulos sobre la situacion de los palestinos en la pren-
sa local.” Fadl al-Qassam vive en el campo de refugiados de ‘Ayn al-Mur§an con

Jalifa». Revista de Filologia, 17, pags. 739-752, La Laguna: Servicio de Publicaciones de la Uni-
versidad de La Laguna.

4. En 1988, coincidiendo con la primera Intifada, por iniciativa de Sahar Jalifa se funda el
Women’s Affair Center. Esta fundacién surge con el apoyo de varias intelectuales palestinas a raiz
de la movilizacién de las mujeres durante esta época tan convulsa. La sede principal estd en Na-
blus, pero en 1991 se crea otra sede en Gaza y en 1994 la sede de Nablus pasa a llamarse Women
and Family Affairs Center. Se trata de una organizacién independiente no adscrita a ningtn partido
politico, que trabaja para promover los derechos de la mujer y la igualdad de género. Colaboran con
esta fundacion diversas ONG.

5. Otras novelas de la autora son ‘Ibad al-Sams (Los girasoles), 1980; Muddakirat imra’a gayr
waqt ‘iyya (Memorias de una mujer irreal), 1986; Bab al-Saha (al-Saha), 1991; Asl wa-Fasl (Rai-
ces y ramas), 2006.

6. Rabt ‘un harrun (2004). Beirut: Dar al-Adab (1.* edicién), 375 pags. La traduccién del titulo
Una primavera caliente se ajusta mejor al contenido de la obra que el de Una primavera cdlida,
propuesto en algunos foros de internet. El titulo parece premonitorio de los sucesos de estos tltimos
afios a partir de «las primaveras drabes».

7. Fadl al-Qassam consigue incluso publicar su articulo en el famoso al-Quds al-‘arabi, pe-
riédico que se publica en Londres desde 1989, siendo uno de los mds leidos en los paises drabes.
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su segunda mujer y sus dos hijos, hermanos de padre. ‘Ayn al-Muryan estd em-
plazado al lado del asentamiento israeli de Kiryat Seva ® al que acuden a trabajar
algunos palestinos del campamento y en el que vive una nifia pequefia, Mira, hija
de uno de los colonos del asentamiento, sumida en su apacible mundo infantil y
ajena a todo lo que sucede a su alrededor.

Ha estallado la segunda Intifada® y la familia al-Qassam, a pesar de vivir en el
campo de refugiados rodeada de basura y en unas condiciones de vida no dema-
siado favorables, intenta llevar una vida cotidiana mds o menos tranquila y man-
tener sus ilusiones y sus proyectos para el futuro... Las historias individuales de
los miembros de esta familia, asi como las de otros personajes que aparecen en la
novela, irdn conformando la historia nacional del pueblo palestino durante ese
periodo tan convulso y «caliente». La realidad de la vida cotidiana se va haciendo
cada vez mds dura, desoladora y cruel a medida que los protagonistas se ven in-
volucrados en una serie de sucesos violentos y accidentes desgraciados que no
solo los conducen al desastre personal sino también al familiar. La desesperanza
y el pesimismo van desintegrando las ilusiones y las expectativas de todos, espe-
cialmente las de los dos hermanos, pero también las del padre, 1a madre, las ami-
gas de los chicos y, en general, las de toda la poblacion palestina.

Una de las novedades de esta novela, en el conjunto de la obra de la autora,
consiste en que los personajes protagonistas de la historia son dos chicos, aunque
los personajes femeninos y la causa de las mujeres sigan siendo uno de los temas
centrales. En esta ocasion, por lo tanto, podriamos definir a las mujeres de la no-
vela como «personajes acompafantes».'

El hijo menor de al-Qassam, Ahmad, es un adolescente inseguro y sensible
que tiene aptitudes para la pintura y la fotografia. Mayid es su hermano mayor,'!

Se trata de un diario independiente, de ideologia pandrabe y que destaca por su defensa de la causa
palestina.

8. Los topénimos ‘Ayn al-Mur§an y Kiryat Seva han sido inventados por la autora.

9. La segunda Intifada comenzé a finales de septiembre de 2000 con movilizaciones masivas
en las grandes ciudades de los territorios palestinos para protestar por la ocupacion israeli y el in-
cumplimiento de los acuerdos de Oslo.

10. Con el término «personajes acompanantes» no se hace referencia tinicamente al acompa-
flamiento literal de estos personajes femeninos a los personajes masculinos en los distintos despla-
zamientos por los espacios y por los tiempos de la novela. El acompafiamiento es también emocio-
nal e ideolégico, ya sea para hallar puntos de encuentro o puntos de divergencia con estos.

11. Mayid y Ahmad son hermanastros y su cardcter es muy diferente. Se han criado con mujeres
distintas, que han influido en su educacién y en el desarrollo de su personalidad.
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un estudiante de la Universidad de Birzeit'? que quiere llegar a ser cantante famo-
so y marcharse al extranjero para triunfar. Ahmad, por una serie de circunstancias
que rayan en lo absurdo, terminard primero en la carcel, después como voluntario
de la Cruz Roja'3 y finalmente encontrard la muerte, ;en un acto de terrorismo o de
martirio? Mayid, acusado del asesinato de una personalidad influyente,™ se ve
obligado a huir y mas tarde se unird a la lucha armada de los combatientes pales-
tinos. Es herido de gravedad y permanece en coma durante un tiempo; cuando se
recupera es reclutado para formar parte de la guardia del cuartel general de Ara-
fat. A partir de entonces pierde paulatinamente el contacto con su familia para
llevar una vida acomodada trabajando en uno de los flamantes despachos de la
Mugqata‘a.'s

Sahar Jalifa hace en esta novela una reflexién desde varias perspectivas sobre
la situacion de los hombres que asimismo son victimas de las tradiciones de la
sociedad drabe, situacién que se agrava en el contexto tan cruel que les ha tocado
vivir, donde los valores van poco a poco desmorondndose y la lucha contra el
destino es la peor de las batallas. El terrorismo, el martirio, el fracaso de las ne-
gociaciones de paz, la corrupcién de la Autoridad Palestina, el asedio israeli a la
Mugqata‘a, la violencia de la guerra, el muro fisico e ideoldgico entre palestinos e
israelies, el colaboracionismo y la traicion, la confrontacion entre generaciones,
la desestructuracion familiar, seran todos ellos temas tratados en esta obra de
manera abierta y libre.

12. La Universidad de Birzeit esta ubicada cerca de la ciudad de Ramallah, en los territorios
palestinos. Fue fundada en 1924 como escuela de primaria para nifias. En 1930 pas6 a ser escuela
mixta de secundaria y a finales de los afios cincuenta se convierte en universidad. En la actualidad
es una de las universidades mas prestigiosas de Palestina y del mundo drabe. Acoge a unos diez mil
estudiantes procedentes la mayoria de ellos de Cisjordania y de la Franja de Gaza. El porcentaje de
mujeres alcanza el 60%. Consulta en www.birzeit.edu (15/09/2014).

13. En la novela aparece como «Cruz Roja» y también como «Cruz Roja-Luna Roja».

14. El hombre asesinado es un cacique local y mecenas de jévenes talentos. Pertenece a una
familia de origen gitano, los «WaSaSma» o «tatuadores», que con los afios van consolidando su
prestigio y su influencia hasta conseguir arrimarse a la Autoridad Palestina.

15. La Muqata (al-Mugata‘a) es un complejo de edificios situado en la ciudad de Ramallah. El
edificio antiguo fue en su origen una prision durante el Mandato britdnico. Durante la etapa pre-
sidencial de Arafat ese edificio se convirti6 en la sede y cuartel general de la Autoridad Nacional
Palestina. En 2002 la Muqata‘a fue practicamente destruida por el ejército israeli después de los
sucesivos asedios de marzo, junio y septiembre de ese afio. Actualmente es la sede del gobierno
palestino de Mahmud ‘Abbas.
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Frente a los personajes masculinos, sumidos en un ambiente marcado por la
tragedia, los personajes femeninos de la novela son los tnicos que dimanan cier-
ta esperanza, amor y ternura, comprension y tolerancia, fuerza, perseverancia,
sacrificio, honradez y valentia. Es precisamente a las mujeres, preservadoras y
custodias de la memoria histérica del pueblo palestino, a las que Sahar Jalifa de-
dica su novela:

A las mujeres de Hawsh al-Attut, de la ciudad vieja de Nablus, para que grabemos
juntos esta experiencia en la memoria y la conciencia de las generaciones futuras.'®

Vuelve a insistir en este reconocimiento en los agradecimientos que incluye al
final del libro:

Mi reconocimiento especial a las mujeres de Hawsh al-Attut de la ciudad vieja de
Nablus, que han abierto su memoria como una ventana para dejarme asomar a la ex-
periencia y a la realidad de los acontecimientos. Si no fuera por sus relatos llenos de
detalles, de profundidad y de sensibilidad, nunca hubiera podido captar esta atmosfe-
ra ni tampoco reproducir la tragedia de lo sucedido.'?

La segunda Intifada tuvo unas consecuencias nefastas para la poblacion: la
intensificacion de la represion, la crisis econdmica, el auge del integrismo islami-
co, el terrorismo y el martirio, la desconfianza y el miedo, el aumento del paro y
de la corrupcion de los circulos de poder y finalmente la construccién del muro,
cuyas consecuencias inmediatas fueron la destruccion de muchas aldeas drabes,
de sus huertas y campos de cultivo asi como el aislamiento y el cerco de miles de
obreros y jornaleros palestinos que acudian a trabajar a las fébricas y a la agricul-
tura de las zonas israelies.

En su novela Sahar Jalifa traza la historia de los acontecimientos durante esta
«primavera caliente» desde una cruda y realista perspectiva con el fin de recons-

16. Cf. la pdg. 5 de la novela. La seleccién de los textos de la novela han sido traducidos del
original drabe por la autora de este articulo. Para los textos traducidos se ha prescindido de la
transliteracion de los términos drabes. La ciudad de Nablus se convirtié en bastion de la resistencia
palestina desde el comienzo de la segunda Intifada en 2002. Sufrié varios ataques por parte del ejér-
cito israeli que causaron numerosas pérdidas humanas resultando destruidos muchos hogares asi
como parte del rico patrimonio histérico de la ciudad vieja, cuyos barrios fueron los mds castigados.

17. Cf. la pag. 375 de la novela.
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truir un periodo de la historia nacional de Palestina con sus luces y sus sombras.
Para ello no le basta con hacer una critica del «enemigo» o mds bien del «otro»,
sino que hace una autocritica valiente del comportamiento de las personas que
conforman la comunidad palestina. Para la narracién de la dura realidad de los
sucesos se basa parcialmente, como ella misma reconoce, en la prensa escrita:

Asimismo quiero expresar mi mas profundo agradecimiento por haber podido repro-
ducir en mi libro varias escenas sobre el cerco del presidente Arafat durante la prima-
vera de 2002. Estos pasajes no hubiera podido escribirlos sin la ayuda de los reporta-
jes 'y las crénicas de mi compatriota el periodista Rashid Hilal, reportero de prensa de
Abu Ammar.’® Las escenas incluidas en la novela estdn a veces tomadas literalmente
y en otras ocasiones inspiradas en su testimonio y su experiencia personal que ese
mismo afio aparecieron en el periddico kuwaiti al-Watan' y que posteriormente reu-
nié en sus Memorias.>

LENGUA Y LENGUAJES DE LA NOVELA
«UNA PRIMAVERA CALIENTE»

La literatura drabe escrita por mujeres, especialmente a partir de la Nahda,*' pue-
de definirse como la historia de una reivindicacién permanente, como un constan-
te alzamiento de voces. La insistente utilizacién de la literatura como herramien-
ta de critica y de denuncia pudiera parecer a simple vista que ha difuminado los
matices estéticos de la creaciodn literaria en lengua arabe. En cierto modo, la im-
posibilidad de deslindar esta produccién de su contexto y el hecho de que este se
mantenga mas o menos inalterado a través del tiempo ha conducido muchas ve-
ces a la reiteracion de temas, que han ido conformando una serie de obras litera-
rias de intenso compromiso social y, en ese sentido, a veces dificiles de indivi-
dualizar. Sin embargo, nos atrevemos a afirmar que las escritoras son las que han
ido distancidndose de la sujecion a ciertos cdnones consagrados a la hora de
expresarse en sus novelas.

18. Nombre con el que los palestinos llaman a Yasir ‘Arafat.

19. El diario kuwaiti al-Watan fue fundado en 1974 y es hasta hoy el primer periédico de
Kuwait.

20. Cf. la pag. 375 de la novela.

21. La Nahda fue un movimiento ideoldgico y cultural que surge hacia mediados del siglo x1x
bajo la influencia del pensamiento occidental.
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En el caso concreto de la novela Rabt ‘un harrun (Una primavera caliente) se
puede comprobar cémo Sahar Jalifa, ademds de hacer uso de un estilo literario
pulcro y elegante, pretende llegar mas lejos en el manejo de la lengua drabe,
creando multiples lenguajes internos que adquieren una fuerte carga realista, cu-
ando asi lo requiere el contexto, mientras que en otras ocasiones poseen una fuer-
te carga ideoldgica y simbdlica. En ese sentido, como veremos en las paginas que
siguen, lengua y lenguaje se convierten en motivos literarios dentro de la propia
novela. Los miltiples lenguajes (y no solamente los verbales), las referencias de
datos extraidos de la prensa escrita y de la comunicacion visual mediante el recur-
so de las escenas fotograficas, las continuas alusiones a cantantes y canciones,
himnos y esldganes, al cine, la radio y la television, la inclusion de versiculos del
Cordn y referencias al hadiz, la reproduccion de fragmentos de discursos politi-
cos, en los que el propio Arafat llega a pronunciar algunas frases, la evocaciéon
de olores de flores, frutas y especias, dulces y platos tradicionales, la inclusién de
versos de poemas medievales y contemporaneos, etc., enriquecen la calidad lite-
raria de la obra al tiempo que contribuyen a que el lector se sumerja en la vida
cotidiana de la sociedad palestina y pueda aproximarse a sus diferentes formas de
pensar, sus ideologias, sus gustos, sus creencias religiosas y a su forma de expre-
sarse en las distintas situaciones que Sahar Jalifa recrea en la trayectoria narrativa
de esta novela.

EL FENOMENO DE LA DIGLOSIA EN «RABI‘UN HARRUN»

Sahar Jalifa no es la tnica ni la primera escritora drabe que opta por la utiliza-
cién de la lengua drabe clédsica y de una variedad del arabe dialectal (en este
caso el palestino) en sus novelas.?? Utiliza los dos registros de la lengua drabe
segun las necesidades del lenguaje, reproduciendo en definitiva lo que sucede
en la realidad lingiiistica de los arabohablantes. L.a mayoria de los escritores en
lengua drabe, sin embargo, son bastante reticentes a utilizar el dialecto en sus
obras y, en general, la inclusién de expresiones dialectales en el género de la
novela es minima.

Existe la creencia generalizada de que, frente al uso literario de la lengua
arabe fusha («pura», «limpia», «didfana», «extensa», «estable», «normativa»,

22. Laescritora libanesa ‘ Alawiyya Subh utiliza profusamente el dialecto (libanés) en sus novelas.
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«elevada», etc.), las posibilidades de la ‘ammiyya («contaminada», «reducida»,
«inestable» y «sin gramdtica normativa»)*3 en la expresion de sus hablantes son
escasas y ain mas reducidas en su uso como lengua literaria. Con estas afirmacio-
nes, todavia hoy en dia vigentes y que se repiten constantemente, parece ser que
se olvida o se quiere obviar que las variedades dialectales de la lengua drabe son
las dnicas que los arab6fonos utilizan para comunicarse en la vida diaria y que
estas son las lenguas maternas de sus hablantes.? La variedad dialectal quedaria
limitada para hablar, frente al drabe clasico, utilizado para leer y escribir. El arabe
clésico se considera la lengua de la cultura y del pensamiento «elevado» frente al
dialecto, utilizado por los hablantes para sus necesidades cotidianas porque es
mucho mds «limitado» .S

Sahar Jaltfa pertenece al grupo de escritores que en sus novelas rompe con
este rigido pensamiento que considera la lengua drabe una sola realidad lingiisti-
cay que no admite la situacién de diglosia de la lengua 4rabe en la creacion lite-
raria. Para Sahar Jalifa, la lengua literaria tiene sentido en cuanto a lenguaje que
cumple su funcién en un contexto concreto. Como veremos, no se siente cons-
treflida por las normas tradicionales de autoridad ideoldgico-lingiiistica, por lo
que hace un uso «libre» de la lengua drabe.?* Veremos como eso afecta no sola-
mente al tema de la diglosia sino a otros aspectos del manejo del lenguaje.

23. Las primeras gramaticas de las variedades dialectales de la lengua drabe y también los primeros
manuales de ensefianza/aprendizaje los hicieron en la mayoria de los casos los orientalistas europeos.

24. Sobre la diglosia como fenémeno sociolingiiistico, véase la tesis doctoral de HERVAS JAVE-
GA, Isabel (2005). Fundamentos tedricos sociolingiiisticos en la ensefianza del drabe como lengua
extranjera (ALE). Sevilla: Universidad de Sevilla. De especial interés para el tema de la diglosia
son los capitulos 4 y 7. En la tesis se aportan interesantes datos sobre el pensamiento de los lingiiis-
tas y escritores drabes acerca del uso de la lengua drabe en sus distintos registros. La autora ofrece
abundantes referencias de textos que documentan el concepto que los propios hablantes de drabe
tienen de su lengua.

25. Pareceria absurdo pensar que «las necesidades de la vida cotidiana» son siempre sencillas,
pero esa idea ha calado tan hondo que si se echa un vistazo a los manuales de ensefianza/aprendi-
zaje de un dialecto drabe se puede comprobar enseguida que, efectivamente, las situaciones de las
conversaciones y los didlogos se reducen a temas bastante superficiales. Para niveles avanzados de
ensefianza/aprendizaje apenas existen materiales.

26. El escritor egipcio Nayib Mahfuz, Premio Nobel de Literatura, nunca utiliza el dialecto
egipcio en sus novelas, por lo que sus personajes hablan todos en un registro mas o menos uniforme
de la lengua drabe cldsica.
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En la novela Una primavera caliente el drabe cldsico?’ es utilizado en los pasajes
narrativos descriptivos, las retrospecciones y los mondlogos interiores. Este es el
registro adoptado para el lenguaje literario por la mayoria de los escritores en lengua
arabe y por lo tanto es también el que utiliza Sahar Jalifa, que ademas lo lleva a cabo
de manera magistral, con un estilo literario de extraordinaria calidad.

La novela comienza con un pasaje descriptivo, a partir del que se hace una
presentacion de uno de los personajes protagonistas (Ahmad):

Era un artista nato, cada escena le llamaba la atencién y se la imaginaba como si fuera
un cuadro: una mujer tendiendo la ropa, un nifio jugando, un gato dormitando, una
cometa, una mariposa revoloteando sobre una flor, los prados en primavera...?®

Este primer capitulo finaliza también con un pasaje narrativo:

Un dia su padre lo llevé a la colina para que fotografiara el vertedero de basura del
pueblo porque el nuevo vertedero se habia convertido en motivo de discordia entre el
ayuntamiento y el campo de refugiados de Ayn al-Muryan. El ayuntamiento habia
trasladado el vertedero a las afueras de Ayn al-Muryan, pero el campo de refugiados
se encontraba precisamente al lado del nuevo vertedero. El hedor de la basura y el
humo cuando la quemaban llegaban hasta alli en cuanto soplaba el viento. Los refu-
giados se habian quejado a las autoridades, pero estas no les hacian caso, asi que ha-
bian decidido denunciar los hechos en la prensa. Y eso es lo que pensaba hacer nuestro
corresponsal esa tarde: coger la cdmara de fotos y llevarse a su hijo para fotografiar lo
que estaba sucediendo.?

Contrasta claramente la percepcidn del paisaje que tiene un chico adolescente
y la percepcion de su padre y de los demds adultos del campamento. La configu-
racion de la novela de Sahar Jalifa estd perfectamente disefiada en cuanto a las
multiples posibilidades que ofrecen los lenguajes internos utilizados, influidos
también por los distintos puntos de mira de los personajes desde los que contem-

27. Con el término «drabe cldsico» hacemos referencia al drabe literario de Sahar Jalifa, ya que
en este contexto no parece conveniente utilizar el término «drabe estandar».

28. Cf. la pag. 9 de la novela.

29. Cf. la pag. 13 de la novela.
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plan el mundo exterior que los rodea, pero también desde las infinitas realidades
que perciben a través de los sentidos.
Otros ejemplos ilustrativos son los siguientes textos:

Desde entonces, Ahmad comenz6 a ir a la colina casi a diario; fotografiaba el pueblo
desde la parte occidental, luego desde la oriental y después desde arriba. También se
subia a una roca para fotografiar las flores silvestres, los almendros en flor, los melo-
cotoneros, los albaricoqueros, las rocas, el columpio, a la nifia que, con su cola de
caballo, parecia una muiieca [...].3°

Las flores de la primavera, las amapolas, la manzanilla, los ciclimenes, el hinojo
y el tomillo lo colmaban de sensaciones placenteras..., era como si volara. Pisar esa
tierra era caminar por una alfombra tejida con espigas de trigo silvestre, de flores
amarillas, rojas y azules, bajo un sol que aparecia brillante como un narciso entre las
nubes blancas. Los cabellos de seda de la nifia eran como los penachos de los juncos
mecidos por el viento. Record6 que cuando era pequefio su madre lo peinaba y le
canturreaba con voz trémula siempre la misma cancidén: «jOh junco de cafia de azicar,
oh cabellera!, los cabellos sedosos de Ahmad son muy hermosos...3!

El dltimo capitulo de la novela comienza con el siguiente pasaje, que contras-
ta con el anterior:

La manifestacion estaba siendo ejemplar, cuando de pronto comenzaron los disturbios
y los disparos. Ahmad fotografiaba a los muchachos de la manifestacién que, encara-
mados a los drboles, saltaban entre el follaje de las ramas lanzando piedras y botellas
de vidrio mientras los soldados los perseguian como perros de caza. Unos saltaban las
cercas, otros se lanzaban bajo las ruedas de los carros y otros se abalanzaban contra
los tanques. Aparecian por todas partes, diez, veinte..., como diablillos.3? A ellos se
habian unido también grupos de nifios que regresaban de la escuela con las carteras a
la espalda [...].33

30. Cf. la pag. 32 de la novela.

31. Cf. la pag. 33 de la novela. No hemos podido identificar esta cancidn, aunque las imagenes
poéticas que evocan los juncos con sus penachos mecidos por el viento se remontan a la poesia
arabe medieval, de la que la poesia drabe de al-Andalus ofrece una nutrida muestra.

32. Yinn en el texto original.

33. Cf. la pag. 369 de la novela.
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Las excavadoras son como los dinosaurios, tienen mandibulas como los predado-
res, arrancan de cuajo los drboles, las piedras y las rocas y hasta las entrafas de la
tierra las abren en canal para devorarlo todo y escupir después los desechos. Y luego
las bestias empiezan de nuevo: las fauces atacan, la cabeza comienza a girar con furia
y las ruedas arrasan con todo destrozando y machacando los restos de las ramas, las
piedras y las maravillosas rocas. jAy! Esas rocas tan bonitas, esas rocas como los
vientres de las embarazadas a punto de dar a luz, como enormes ubres cargadas de
leche... jAy! jEsas rocas cubiertas de musgo, de amapolas y de ciclimenes! Esas rocas
tan hermosas que nos traen a la memoria los dias felices de nuestra infancia... En el
exilio también las echamos de menos cuando al atardecer el sol las tefifa con sus tonos
purpureos o cuando bajo la lluvia brillaban como un espejo. jAy, esas rocas tan her-
mosas!3* Las mandibulas de los dinosaurios han triturado las rocas como si fueran te-
rrones de azicar, con el chasquido de sus articulaciones y el rechinar de sus dientes...,
Venga, saca fotos, esto es Historia, saca fotos, venga..., de la tristeza de la tierra, venga
saca fotos del dolor de la gente...35

En Una primavera caliente, como en otras de sus novelas anteriores, Sahar
Jalifa utiliza el registro dialectal en todos los didlogos de la novela. También lo
hace en los pasajes narrativos cuando reproduce las conversaciones de los perso-
najes. El uso del dialecto no se limita a expresiones tales como los saludos o
didlogos intrascendentes relacionados con lo que se consideran «actividades sen-
cillas de la vida cotidiana» .3 El dialecto es utilizado siempre que es «arabe habla-
do» y adquiere la dimension real que tiene en los hablantes de una lengua, puesto
que cumple una importante funcién en la expresion de los sentimientos y modos
de pensar de estos.

Es precisamente a partir de los dos registros, arabe clasico y drabe dialec-
tal, como el lector recibird la informacién sobre los personajes y los escena-
rios espacio-temporales en los que se desarrollan los acontecimientos. Los pa-
sajes escritos en dialecto, al igual que sucede con los escritos en drabe clasico,
contienen una fuerte carga emocional y también simbdlica que va perfilando
las escenas de la novela.

34. Las rocas estdn muy presentes en el imaginario colectivo drabe. La roca es simbolo de for-
taleza, constancia y tenacidad. Recuérdese la elegia de la poetisa preisldmica al-Jansa’a su hermano
Sajr (que significa «Roca»). Parece existir cierta evocacion a algunas de las imagenes de esa elegfa.

35. Cf. la pag. 370 de la novela.

36. Véase la nota 25 de este trabajo.
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La lengua drabe cldsica y el drabe dialectal se complementan en perfecta armo-
nia en Rabt ‘un harrun, campliendo cada registro su funcion especifica en el texto.

En la traduccidn al castellano de los textos escritos en dialecto este no se per-
cibe; no obstante, el hecho de que no se perciba en la traduccién demuestra que el
dialecto sirve para expresar cualquier pensamiento o sentimiento que los hablan-
tes arabdfonos quieran transmitir, sean sencillos o complejos.

Un ejemplo de texto escrito integramente en dialecto es el siguiente, en el que el
padre de Ahmad estd muy preocupado porque Ahmad es un chico demasiado tran-
quilo e introvertido, no le gusta salir a la calle ni relacionarse con los chicos de su
edad y tampoco le gusta hacer deporte. Solamente le interesa la fotografia y leer el
periddico. Su padre quiere que sea como su hermano Mayid, un chico fuerte, que
sabe divertirse y defenderse bien en la vida. Por ello le aconseja diciendo:

—Hijo mio, los libros y la lectura, eso estd muy bien y es bueno estar informado, pero
la vida «necesita un salto», para poder mantenerse se necesita un salto, para el dia a
dia se necesita un salto, para poder sobrevivir en un pais tan duro y cruel se necesita
un salto. Y cuando vais a las manifestaciones y tirdis piedras, jtd crees que puedes
salir huyendo sin mds y que no necesitas ese salto?

Ahmad no contestd, se quedd callado porque €l no iba a las manifestaciones, ni
saltaba, ni corria...3”

Otra muestra interesante es el siguiente texto que, como el anterior, tiene una
fuerte carga simbdlica y en el que Su‘ad, uno de los personajes femeninos de la
novela, que es estudiante de biologia en la Universidad de Birzeit y cantante en el
grupo de Mayid del que ademds esta enamorada, a la vuelta de un concierto que
han organizado en la Universidad de Birzeit, invita a sus amigos a su casa de Na-
blus para que conozcan a su madre después de dar un paseo por la ciudad. La
madre tiene un taller de hilaturas en el que trabaja con unas cuantas obreras. El
padre de Su‘ad es preso politico y estd en la carcel de Ramallah desde hace varios
afios. La casa de la familia se encuentra situada en la parte alta de la ciudad vy,
aunque no tiene jardin, estd llena de plantas. Ahmad queda maravillado ante el
verdor y el colorido de las flores, como también ha quedado fascinado por el co-
lorido de las bobinas de hilo del taller. Su‘ad le va ensefiando las distintas plantas
y le dice el nombre de cada una de ellas. Su‘ad cree en la existencia de una armo-

37.Cf.la pdg. 21 de la novela.
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nia y un equilibro entre todos los organismos del mundo.3® De pronto, Ahmad le
hace una pregunta y tiene lugar el siguiente didlogo:

Ahmad pregunt6 sonriendo:

—¢Y las plantas? ;Son seres vivos?

Suad sefial6 el gatito que Ahmad tenia en el regazo y dijo también sonriendo:

—Si. Son seres vivos como tu gato. [...]

—Entonces, son seres vivos que viven y mueren.

—Todos los seres vivos viven y después mueren, pero la muerte no es el final.

—(Eso qué quiere decir?

—Pues que seguramente morimos para que otros puedan vivir.

—Si, pero ;eso es el final?

—Eso significa que podemos vivir después de morir.

—¢Como los gatos?

—Como los gatos, que tienen siete vidas. Todos los seres vivos tienen alma, pero
al morir, sus almas pasan a unos cuerpos nuevos: las flores, los drboles, los gatos, los
pdjaros. ; Ahora lo entiendes?

—No. No lo entiendo.

—Eso quiere decir que no hay que cortar las flores, ni arrancar los drboles... y a los
gatos hay que tratarlos como a los seres humanos porque El Creador les ha dado alma
y quizd su alma es como la de los humanos.

—¢ Y los judios?

—« Y los judios?» ;Qué pasa con los judios?

—Que los judios... ;Qué pasa con ellos? No lo entiendo...

—Los judios, pues claro que son seres humanos.

— (Y tienen alma?

—¢Ta qué crees?

—Las flores no hay que cortarlas, los drboles no hay que arrancarlos, y los gatos
son como los seres humanos... ;Y entonces por qué queremos echarlos?

— ¢ Nosotros? ; Nosotros somos los que los echamos a ellos? Dime, Ahmad, quién
es el que echa a quién.

—Suad, ;tu padre estd en la carcel?
—Si. Mi padre estd en la cércel.
—Entonces estards muy triste...

38. Su concepcién del mundo, por lo que se desprende de la conversacion con Ahmad, parece
estar influida por las corrientes del pensamiento conservacionista, la hipétesis de Gaia, las ideolo-
gias New Age y del movimiento ecologista.
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—La carcel es nuestro destino, como la muerte. Esta escrito.
—Y después de la muerte...

—El alma se instala en otro cuerpo.

—Son siete vidas...3°

Otros dos pasajes significativos son los siguientes:

Su‘ad consigue llegar a Nablus, que estd sitiada. Su padre ha salido de la car-
cel en un intercambio de prisioneros. Ha envejecido prematuramente y sufre va-
rias enfermedades.

Mayid le ha pedido a Su‘ad que se casen; €l tiene ahora un puesto importante
y trabaja en uno de los despachos de la Mugata‘a. Su‘ad no esta segura de sus
sentimientos... Pide opinién a su padre y tiene lugar la siguiente conversacién en
drabe dialectal:

—Hija mia, las mujeres solo tienen a sus maridos. Necesitas que alguien te proteja. Te
estds haciendo mayor y necesitas un marido, un hogar, hijos, un hombre que cuide de
ti y de tu vida. Y este hombre en concreto, no otro cualquiera. Es recto, honrado, su
corazén estd limpio y tiene un porvenir. Diselo de mi parte, que me alegra y que me
honra emparentarme con alguien como él. Lldmalo por teléfono ahora mismo y dile

que si, que aceptas. j Venga, enhorabuena!4°

La opinién de la madre de Su‘ad contrasta, sin embargo, con la del padre:

—Mira, hija, si estds dispuesta a vivir con €l como yo he vivido con tu padre, entonces
vete a verlo hoy mismo mejor que mafiana, porque el matrimonio te dard proteccion,
la posibilidad de tener hijos, la maternidad. Ya sabes lo de que «mds vale la sombra de
un hombre que la sombra de un muro». Pero si lo que quieres es vivir tu propia vida,
sin preocupaciones y tranquila, entonces encuentra un hombre que no tenga ataduras.

Mayid es como tu padre o incluso peor, porque es uno de los dirigentes. Y ni se te
ocurra decirme que estds enamorada, porque el amor es un timo que nos hace ver rosas
y albahaca donde hay espinos. Ten mucho cuidado...4!

—¢Y mi corazén? dijo Suad.

39. Cf. las pags. 102-106 de la novela.
40. Cf. la pag. 305 de la novela.
41. Cf. las pags. 307-308 de la novela.
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—Pues fortalece tu corazén. Un corazén débil suele sucumbir y entonces una
ya no sirve sino para llorar. ;Quieres vivir llorando de miedo? ;Quieres vivir llo-
rando de frustracion? ;Quieres vivir con la oreja pegada a la puerta, con el miedo
de que los soldados o los de la Resistencia vengan y se lo lleven en la oscuridad de
la noche y te dejen sola? A ti te quedardn los hijos, las responsabilidades y las car-
gas, el sufrimiento, el desasosiego, los celos..., y mientras tanto tu cuerpo se ird
marchitando y se quedard sin fuerzas con tanta preocupacién... Ahora eres una
chica joven llena de deseos y sensibilidad, pero mafiana él te dejard tirada para
hacer la ronda por los cuarteles, para asistir a las reuniones, y cuando lo llames por
teléfono te contestard: «ocupado», «responsabilidades», «la causa palestina», «ins-
trucciones de la Organizacion», «no tengo tiempo»... ;Y ti? ;Y tu corazon, tu cuerpo,
todo lo que necesitas? ;Y los hijos? ;Quién va a ocuparse de ellos? ;Y la casa, la
familia? Bueno, soy de la opinién de que lo pienses bien. Tienes que ser fuerte, no
dejes que tu corazén decida...+?

La madre de Su‘ad es la que durante todos estos afios ha sacado a la familia
adelante trabajando en el taller y criando a sus hijos y a su unica hija, Su‘ad. La
vida para ella ha sido muy dura y ha tenido que pasar por situaciones peligrosas
para poder visitar a su marido y llevarle ropa limpia y comida a la cércel.

En otros pasajes de la novela las mujeres reflexionan sobre su situacién y se
cuestionan la extendida idea de que ellas son las que viven bajo la proteccion de
los hombres, tal y como manda la tradicién de la sociedad drabe patriarcal.

LENGUAS EN CONTACTO Y LA PERCEPCION DEL «OTRO»

La convivencia o, quizd mejor, la coexistencia de lenguas en un territorio es
algo bastante mds frecuente de lo que a simple vista pudiera parecer.#3 El fenéme-
no de las lenguas en contacto es complejo y ni siquiera los lingiiistas se ponen de
acuerdo en su definicion, probablemente por la diversidad de su tipologia.+

42. Cf. las pags. 308-309 de la novela.

43. En el mundo existen mds paises plurilingiies o bilingiies que monolingiies.

44. El primer estudio sobre lenguas en contacto desde el enfoque de la sociolingiiistica fue la
obra de V. WEINREICH (1953). Languages in Contact. Findings and Problems. La Haya: Mouton.
Cf. también R. APPEL y P. MUYSKEN (1987). Bilingiiismo y lenguas en contacto. Barcelona: Ariel,
y M. SIGUAN (2001). Bilingiiismo y lenguas en contacto. Madrid: Alianza.
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Como ocurre con el fenémeno de la diglosia (con el que muchas veces se con-
funde, al existir casi siempre una lengua dominante o de «prestigio» que convive
con la otra o las otras lenguas), el fenémeno de las lenguas en contacto ha causa-
do tensiones politicas y conflictos ideoldgicos en mucho casos. Asimismo, es uno
de los debates abiertos en la mayoria de los territorios bilingiies o plurilingiies, ya
que afecta a diversos dmbitos de la vida de los hablantes como individuos y como
miembros del grupo de hablantes al que pertenecen.

Mas all4 de las implicaciones politicas, sociales, culturales, econémicas y has-
ta religiosas, las lenguas en contacto se convierten en punto de encuentro o de
divergencia, en puente o en muro, dependiendo no solamente del uso colectivo en
las interrelaciones de sus hablantes sino dependiendo también y fundamental-
mente de la actitud individual de cada hablante, de su capacidad de empatia y de
lo que hoy se conoce como «inteligencia emocional».

En Una primavera caliente Sahar Jalifa refleja sutilmente la actitud de los
hablantes nativos de drabe o de hebreo hacia su propia lengua y hacia la lengua
del «otro».

He aqui un ejemplo:

Al dia siguiente Ahmad regres6 para comprobarlo. Si, eran como dos nueces pequeili-
tas, como dos aceitunas..., jqué ternura le inspiraban! Sus cabellos eran como los pe-
nachos de un junco, sedosos y ondulados 45 La nifia estaba sofocada por el esfuerzo y
el sol de la primavera le habia tefiido de purpura las mejillas. Estaba jugando a la
rayuela ella sola, no habia mds nifios... Cuando saltaba a la paticoja, el vestido de
flores y la coleta también saltaban. Mientras saltaba iba contando las casillas: ehad,
shnaim, shalosh, arba 4 Ahmad repetia mentalmente: Wahed, tnen, talate, arbaa 47 El
chico se acercé todavia mds a la valla metdlica mientras la nifia repetia: ehad, un salto,
shnaim, un salto, shalosh, un salto, arba, un salto... Después se paraba, daba media
vuelta y comenzaba a saltar de nuevo contando las casillas. Pero esta vez, mientras
saltaba, Ahmad repiti6 en voz alta para que ella lo oyera: ehad, shnaim, shalosh, arba.
La nifa se volvié y se qued6 mirdndolo sorprendida unos instantes, le llam¢ la aten-
cion la cdmara de fotos de Ahmad, pero enseguida comenzd a saltar de nuevo, esta vez
sin contar. Entonces Ahmad se puso a contar los saltos en voz muy alta, casi gritando:
ehad, shnaim, shalosh, arba,y como ella se reia, €l cada vez gritaba més fuerte: ehad,

45. Véase la nota 31 de este trabajo.

46. En el texto original los numerales aparecen transliterados del hebreo y con ciertos errores.

47. Tanto en el caso de los numerales en hebreo, como en el de los numerales en drabe, se han
dejado en sendas lenguas para que el lector pueda percibir la semejanza existente entre ambas.
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shnaim, shalosh, arba. La nifia hacia como si no lo oyera y continuaba saltando. Ah-
mad la enfocé con la cdmara como para hacerle una foto, pero la nifia se tapé la cara
con las manos y sacudiendo la cabeza dijo: «lo, lo». Ahmad repiti6 riéndose: Lo, lo,
la, la? Se acerc6 todavia mds a la valla metélica.. 4

Otro pasaje en el que se recoge un intento de comunicacion entre Ahmad y la
nifia israeli es el siguiente:

La nifia sefial6 con el dedo los ojos de Ahmad cuando este se quito las gafas de sol# y
dijo: eynayim. Ahmad la corrigié: aynani, aynani. Entonces ella se agarré las orejas
y dijo sonriendo y vocalizando muy bien, como si estuviera ensefidndole a hablar:
oznayim. Pero Ahmad la corrigié remarcando la pronunciacién: oznani, oznani. La
nifia acercé la mano a la valla metélica y sefialando la cdmara de fotos dijo: yadayim.
Ahmad sujeté con fuerza la cdmara y dijo muy seguro: yadani. Acababa de descubrir
la semejanza entre las dos lenguas, pero también que no tartamudeaba cuando hablaba
con la nifa. Serfa porque ella no lo entendia o quiza porque estaba pronunciando las
palabras muy despacio.5® Se sentia feliz y eso le daba seguridad. Se puso la palma de
la mano en el pecho y dijo muy despacio: ana Ahmad. La nifia lo mir6 y repitié
sonriendo. ;Ajmad?s' El la corrigié: Ahmad, Ahmad, y ella, sonriendo, repiti6 de nue-
vo: Ajmad, Ajmad. Ahmad sacudi6 la cabeza y con la mano en el pecho repitio voca-
lizando despacio: ana... Queria anadir Ahmad, pero ella lo interrumpi6 y dijo: ani Mira.

48. Cf. la pag. 44 de la novela. El acercamiento lingiiistico hace que Ahmad tenga mayor con-
fianza en sf mismo y desee aproximarse todavia mds a la valla metdlica.

49. Ahmad contempla el mundo exterior a través de unas gafas de sol y a través del objetivo
de su cdmara de fotos. Con las gafas de sol consigue ocultar su timidez y filtrar lo que en realidad
desea o no desea ver. Con el objetivo de la camara, capta la imagen y al mismo tiempo su vision
subjetiva de la proyeccién de esa imagen en un momento concreto e inamovible. Es interesante el
libro de BARTHES, Roland (1995). La cdmara licida: notas sobre la fotografia. Barcelona: Paidoés.
Esta obra no es un estudio tedrico sobre la fotografia, sino que en ella se abordan aspectos tales
como la interpretacién subjetiva y afectiva de la fotografia y el impacto de la imagen fija frente al
discurrir de la escritura. En la novela de Sahar Jalifa, la fotografia adquiere una importante funcién
comunicativa visual, afectiva y de impacto instantdneo frente al paso del tiempo, que bien podria
estar en relacion con algunas de las reflexiones recogidas en el libro de Barthes.

50. Ahmad es tartamudo, pero su tartamudez desaparecerd durante su estancia en la cdrcel. La
tartamudez afecta a su estado animico y le crea inseguridad en la adolescencia. Incluso sufre la
burla de uno de los personajes de la novela.

51. La autora reproduce la forma que tiene la nifia de pronunciar el nombre de Ahmad: Ajmad,
tal como lo hacen los hebreohablantes.
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Ahmad sacudi6 la cabeza y le sonri6 diciendo: ana Ahmad, anti Mira. La nifia enton-
ces dijo: ani Mira, ata Ajmad.

A partir de ese dia se hicieron amigos, o tal vez solo se trataba de un proyecto de
amistad, una amistad llevada en secreto porque no se atrevia a decirselo ni a su
hermano ni a su madre... ;Una amiga? ;Pero quién era esa amiga? La hija de un
colono con kipd y metralleta. Su padre decia que esos eran «la peor calafia de este
mundo», «pero la peor calafia», le gustaba repetir... Sin embargo Ahmad estaba se-
guro de que Mira no era eso, ni tampoco era fea. Era la criatura mdas bonita que habia
visto en su vida...5?

Otra escena ilustrativa es la que tiene lugar en un control israeli durante el
asedio de Nablus. Ahmad, Su‘ad y su abuela han pedido a ‘Isa que los lleve de
nuevo a Nablus después de haber dejado a Mayid —herido de gravedad por un
obus israeli— oculto en una cueva cercana a un olivar. ‘Isa ha cogido para
trasladarlos la camioneta pickups3 del hombre con el que trabaja repartiendo
bombonas de gas.

En un control, los soldados israelies les dan el alto:

El soldado israeli gritd:

— T parar, tu parar, conductor, ti bajar.

La abuela le susurré a Isa:

—Si te preguntan, diles que soy tu madre y que Suad y Ahmad son tus hermanos.
Ten cuidado no vayas a meter la pata.

— Tt bajar y jmanos arriba!

Dos soldados se acercaron a la camioneta; uno de ellos era muy corpulento y el
otro mds bien menudo; iban armados y llevaban unos cascos metdlicos tan aparatosos
que parecian astronautas. Un tercer soldado estaba apostado en el tanque y los apun-
taba con un cafién enorme. El cuarto soldado los miraba a través del visor de la torre-
ta del blindado [...].

—Td bajar ventanilla! ;Td quedar y td bajar!5+

52. Cf. las pags. 46-47 de la novela.

53. Camioneta utilizada generalmente para el transporte de mercancias, pero que en los paises
drabes también se utiliza para transportar personas.

54. Cf. las pags. 178-179 de la novela.
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Se produce una situacion de violencia en la que los soldados golpean primero
a ‘Isa y después quieren golpear también a Ahmad. Entonces la abuela de Su‘ad
interviene:

—Adon! Mi hijo, mi hijo y mi hija.

El soldado no hizo ni caso, se acercé a la camioneta, abrid la puerta y comenzé a
registrar el interior: el suelo, detrds de los asientos, el salpicadero, el volante, debajo de
los pedales..., después la parte trasera, el platén en el que estaban las bombonas [...]

La abuela temblaba de miedo [...].

—Adon!, si soy una anciana, ya soy muy vieja...

El soldado grit6:

—Sheget!

Y continud registrando la camioneta, rebuscando entre las bombonas. [...].

El soldado corpulento se dirigi6 a Suad [...].

—Da carnet de identidad, da autorizacion.

Suad se dio la vuelta para ir a la camioneta y coger la documentacién, pero el sol-
dado le grité:

— T parar y quedar quieta donde estar.

Ella sefal6 en direccidn a la camioneta y dijo muy tranquila:

—Carnet y autorizacion.

—Entr6 y cogié el bolso, pero apenas habia salido cuando el soldado volvié a
gritarle:

— T parar, parar y tirar bolso al suelo.

Suad dio la vuelta al bolso y los objetos del interior cayeron al suelo: una cartera,
las llaves de la casa, el cepillo de dientes, unos chicles, un boligrafo y unos papeles.
El soldado se acercd y con la boca del cafion del arma se puso a remover los objetos.
Cuando comprobé que no habfa ningtin explosivo dijo gritando:

—Da carnet de identidad y autorizacion.

Suad le dio el carnet, pero el soldado gritaba cada vez mas alto:

— Autorizacion, autorizacion.

Suad hizo una mueca de disgusto y murmuré:

—No hay autorizacién.

El soldado pregunto:

—¢No haber autorizacién? Entonces atrds, atrds, Nablus prohibido. [...]

La abuela se asomo por la ventanilla y dijo con voz temblorosa:

—iDios te proteja! Estoy enferma.

El soldado, con cara de enfado y desprecio, le grité a Isa:

—De pie, de pie, marchar, marchar —Después le grité a Ahmad —: Méntate, méntate.
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Y cuando Ahmad se disponia a subirse en la parte trasera de la camioneta el solda-
do le dio una patada para que nunca se le olvidara el encuentro de esa noche...5s

Queda patente el contraste entre los dos primeros pasajes y el tercero tanto en
la intencionalidad del uso de ambas lenguas como en el tono en que se desarrolla la
conversacion y el contexto en el que se encuentran sus hablantes.

En ambos casos la otredad se opone a la identidad, ya que el «otro» es visto
como algo diferente, desconocido y lejano a pesar de la cercania espacial. La
percepcidn del «otro» en estos pasajes estd relacionada con la identidad nacio-
nal de los dos grupos de hablantes. Sin embargo, comprobamos que hay un acer-
camiento a través del lenguaje por ambas partes, aunque el objetivo del acerca-
miento sea radicalmente opuesto. El intento de entendimiento y acercamiento al
«otro» o, por el contrario, el desencuentro y alejamiento del «otro» dependen de
la percepcidn individual que cada personaje tiene de la realidad a partir de su
experiencia en el marco del conflicto drabe-israeli. Pero su posicion ante el «otro»
es también consecuencia de la experiencia colectiva de cada grupo y de los pre-
juicios existentes a causa del conflicto.

Desde el punto de vista del uso del lenguaje se observa que en el primer caso,
Ahmad y Mira utilizan cada uno su propia lengua materna: el drabe y el hebreo
respectivamente. Es Ahmad, el arabohablante, quien se amolda a repetir en he-
breo las frases de la nifia, hebreohablante, para establecer un primer contacto con
ella. En el contexto del juego y, a pesar de la separacion de la valla metdlica, hay
un claro intento de acercamiento, aunque Ahmad no deja de tener en mente la
percepcion que su padre tiene del «otro», del israeli, y que en absoluto coincide
con su percepcion de la realidad a partir de su experiencia personal. El lenguaje
no verbal es asimismo un claro indicador de esta primera experiencia de contacto
con el «otrox»: las risas, las seflas para ayudar a comprenderse, el intento de darse
la mano a través de la valla metdlica...

Sahar Jalifa utiliza, probablemente de manera intencionada, como referente
de la interaccidn comunicativa, los numerales. El hecho de contar es algo que
se aprende normalmente en la lengua materna y a edades bastante tempranas,
pero también en la adquisicién de segundas lenguas en la escuela suele incluir-
se el aprendizaje de los numerales. Las partes dobles del cuerpo, que aparecen
también en el didlogo: «ojos» y «orejas», son palabras que asimismo se in-

55. Cf. las pags. 181-183 de la novela.
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cluyen en la ensefianza/aprendizaje de una segunda lengua en los inicios.5
Aparte de su valor simbdlico en el texto —el hecho de oir/escuchar y de ver/
observar, que es una constante en toda la novela—, es curioso observar como
«0jos» y «orejas» son dos términos que Ahmad trata de ensefiar a la nifia en
arabe cldsico, es decir, en el caso nominativo del drabe cldsico y no en el caso
acusativo del drabe dialectal. Estd reproduciendo los términos tal y como se los
han ensefiado a €l en la escuela.

En la escena del control israeli, cuando se establece la comunicacion entre
los israelies y los drabes, la lengua dominante es la lengua drabe dialectal. Entre los
hablantes hay un intento de aproximacién forzosa desde el punto de vista del
lenguaje. Los actos comunicativos entre los dos grupos (arabohablantes y hebreo-
hablantes) van acompafiados de otras pricticas de interaccién como el espacio
interpersonal, el gesto y el establecimiento del turno de palabra o la imposibilidad
de ejercerlo. En el caso de la mujer anciana, esta intenta ser cortés con el soldado
israeli utilizando el término hebreo adon («sefior»), mientras que el soldado is-
raeli la manda callar utilizando el término también hebreo sheget. En cuanto a
Su‘ad, esta mantiene la calma en todo momento y no se muestra asustada ni inti-
midada. Su tono de voz es tranquilo y parece ser la tnica que no se altera en el
transcurso de la conversacién. Llama la atencion el silencio de los dos araboha-
blantes hombres que no intervienen ni una sola vez en la conversacion, segura-
mente por el miedo hacia los soldados israelies que los han apartado de las muje-
res y los han obligado a sentarse en el suelo.

El concepto de interferencia lingiiistica, que se ha intentado reproducir en la
traduccidn, queda patente en la forma de hablar de uno de los soldados israelies.5”
Notese que solamente uno ellos es el que habla con los palestinos. El soldado
quiere hacerse entender o mds bien necesita comunicarse de manera rotunda y
con autoridad y opta por utilizar cualquier medio a su alcance. Desde el punto de
vista del lenguaje, su elevado tono de voz, las 6rdenes que da a los drabes y su

56. En la lengua drabe los términos para las partes dobles del cuerpo se utilizan para ensefiar
a los escolares los casos nominativo y acusativo-genitivo del dual. El caso que ha prevalecido en
el dialecto es el acusativo-genitivo, mientras que en el drabe cldsico se utilizan ambos casos de la
declinacién del dual.

57. En la traduccidn castellana se ha intentado reproducir la forma de hablar del soldado israeli
cuando utiliza la lengua drabe, que conoce de manera deficiente, por lo que comete errores a la hora
de conjugar los verbos.
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comportamiento violento y despectivo reflejan una fragil y, en el fondo, engafiosa
legitimidad, fruto de un trasfondo de temor y de inseguridad.

En esta tensa situacion, lo mismo los soldados israelies como los arabes
asumen un papel en su relacién con el «otro» a través del lenguaje, tanto verbal
como no verbal, que pone de manifiesto su percepcién de la realidad como re-
sultado de las experiencias individuales, pero también de la colectividad de la
que forman parte.

MISMA LENGUA, DISTINTO LENGUAJE

A medida que avanza la historia y que el desenlace se acerca, los acontecimientos
se van sucediendo mds deprisa y las reacciones de los personajes son imprevisi-
bles, quedando muy lejos los proyectos de futuro y las esperanzas de una vida
mejor que se atisbaban al principio de la novela. Al igual que la valla metélica que
separa el campamento de refugiados de ‘Ayn al-Muryan del asentamiento israeli,
se convertird en un muro de hormigon, el cerco, el asedio y el muro mental de los
personajes se hace cada vez mas infranqueable. Las duras experiencias vividas
durante el espacio de tiempo de la «primavera caliente» han endurecido a unos,
han hastiado a otros y han terminado por agotar a todos.

En las conversaciones entre los personajes surgen obstdculos para la com-
prension: ahora cada uno habla su propio lenguaje y cada uno interpreta las
palabras y los actos seglin sus experiencias. La dualidad de los comporta-
mientos, las posiciones ideoldgicas enfrentadas a partir de los sucesos acaeci-
dos poco antes de que finalice la novela, las reacciones inesperadas y el temor
de un desenlace fatal, distorsionan la capacidad de didlogo y resquebrajan los
pensamientos.

Los tres pasajes siguientes tienen en comtun, desde la perspectiva del lenguaje,
los largos silencios existentes en los didlogos, silencios en los que los personajes
reflexionan o, por el contrario, se obstinan en ideas fijas o en prejuicios hacia el
otro e incluso hacia s mismos. También tienen en comtin las referencias a la mo-
ral y la religién, que cada uno interpreta seglin su propia experiencia y trata de
amoldarla para justificar ciertas actitudes.

Es interesante el pasaje en el que aparece recogida la percepcion que tiene ‘Isa
de un tipo de mujer como Su‘ad. ‘Isa es un muchacho que se queda huérfano a
temprana edad y que es recogido por una pariente, una mujer muy mayor que lo
cria. Por lo tanto tiene que buscarse la vida desde que es un adolescente realizan-
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do diferentes trabajos precarios hasta que consigue un empleo como jornalero en el
asentamiento israeli de Kiryat Seva. Pero ‘Isa pierde su empleo después de un inci-
dente por el que es encarcelado. Al salir de la carcel trabaja como repartidor de
bombonas de butano con el duefio de una camioneta. Es analfabeto, sucios® y desa-
linado, un personaje interesado y sin escripulos, que hace de intermediario entre
Ahmad y Mira para que se conozcan y que conduce la camioneta para transportar
a Ahmad, Su‘ad y su abuela cuando quieren cruzar el cerco de Nablus con Mayid
gravemente herido. Finalmente es asesinado por sus propios compatriotas, acusado
de colaboracionismo y traicion. ‘Isa es un personaje oscuro, que se mueve en terre-
no peligroso y cuya posicién ambigua es precisamente lo que le llevard a la muerte.
Aun hablando ambos la lengua drabe, y siendo compatriotas, ‘Isa siente des-
precio por Su‘ad y apenas le dirige la palabra cuando van en la camioneta:

Suad le pregunté preocupada:

—(Seguro que es por aqui?

Isa asinti6 con la cabeza pero seguia sin hablarle. [...] Pensaba que esa chica, con el
pantalén ajustado, las zapatillas deportivas, el pelo corto y ese jersey tan cefiido no
tenia ningun atractivo ni gracia alguna. No era mds que una de esas muchachas casqui-
vanas, una tipa de esas que al final no dan mds que problemas y que le mete a uno en
lios. Sabia perfectamente qué tipo de chica era, vaya si las conocfa bien. La universi-
dad estaba llena de ellas. Se las vefa en las facultades y en los parques y eran todas
iguales, con sus pantalones ajustados y sus camisetas de tirantes.

Si, era de esas que llevan los libros a la vista, para que todos crean que son chicas
educadas, nifias bien y respetables, aunque en realidad sean unas frescas que no sirven
para otra cosa que no sea «eso».»

El elocuente silencio de ‘Isa es perfectamente captado por Su‘ad, que también
sabe que entre las mujeres como ella y los hombres como €l se levanta un muro
dificil de derribar.

Otro ejemplo de distanciamiento en la comunicacion es el siguiente:

Cuando se acerca el final de la novela, el centro de interés se desplaza hacia la
inminente construccién del muro, que pasara por ‘Ayn al-Muryan. La izquierda y

58. Es descrito como un muchacho que no se lava, que huele a sudor agrio y que a Ahmad le
recuerda al olor del comino.
59. Cf. la pdg. 177 de la novela.
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los pacifistas estdn organizando una manifestacion para tratar de impedir que las
excavadoras comiencen a trabajar.

El padre de Ahmad estd tomando té con otros hombres, mientras las mujeres
recogen sus pertenencias para desalojar las casas. Fadl al-Qassam envia a Ahmad
para que vaya a hablar con su hermano Mayid, que tiene un cargo importante y
trabaja para Arafat en la Muqata‘a:

Ahmad se marché a ver a su hermano para contarle lo que estaba pasando, pero
Mayid estaba preocupado por otros asuntos y apenas le prestd atencion cuando lo
vio. Le dijo: «Tengo una reunién, espérame aqui». Ahmad se quedo esperando en la
puerta, pero vio que Mayid estaba hablando para la televisidon y que repetia una y
otra vez las palabras «muro», «explosion», «suicidio»... Ni una sola vez habia dicho
la palabra «gente», porque ahora la gente estaba muy lejos de él, al otro lado de la
valla metdlica, detrds del muro de la opresion... Y por eso seguia hablando del
«muro» y se habia olvidado de su hermano, que se alejaba primero lentamente y
después muy deprisa. Ahmad acababa de darse cuenta de que Mayid ya no pertene-
cia a los suyos y ademads estaba convencido de que su padre se quedaria en Ayn al-
Muryan para morir alli...%

El siguiente pasaje muestra como el peso de la tradicién religiosa y los di-
chos del Profeta se utilizan como instrumento de propaganda para la causa pales-
tina.

Los israelies estdn avanzando en la construcciéon del muro y los miles de
trabajadores que a diario se desplazaban como jornaleros a los campos de
Qalqiliya® ahora no pueden hacerlo y se han quedado sin salarios. La desespe-
racion por la falta de recursos econémicos y el descontento general han provo-
cado un terrible caos que ha desencadenado revueltas violentas y atentados. Un
cohete ha caido cerca de Kiryat Seva... Muchos jévenes han huido por miedo a
ser detenidos por el ejército israeli y otros se han unido a Hamads para vengarse
participando en la lucha armada de la guerrilla. La poblacién se siente oprimida
por el cerco y miles de desplazados se dirigen a Nablus en busca de trabajo y de
una vida mds segura.

60. Cf. la pag. 321 de la novela.
61. Qalqiliya es una localidad de Cisjordania que se ha visto afectada por la construccién del
muro israeli.
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Ahmad se aloja en un piso con dos estudiantes de Qalqiliya que los jueves por
la tarde lo llevan a las reuniones y a las conferencias de la universidad. Ahora
vuelve a trabajar para la Luna-Cruz Roja;® ya no es el adolescente de antafio:
ahora es un chico robusto y musculoso que se ha puesto fuerte no precisamente
en el gimnasio,” sino del esfuerzo que hace cargando heridos y caddveres para
trasladarlos en la ambulancia de la Luna-Cruz Roja.

Para aparentar mds edad se estd dejando crecer la barba, lee el Corédn y acude
con regularidad a la mezquita, donde habla con el sayj:

El shayj de la mezquita le conté que cuando le preguntaron al Profeta qué era lo que
mas queria, contestd: «La madre, luego la madre, después la madre y luego el padre» %
Ahmad replicé diciendo que en una de las reuniones de estudiantes habian dicho que
lo mds querido debia ser Palestina. Y afiadio:

—Palestina es el corazén de la madre. Palestina es la madre, el corazon de la
madre, el pecho de la madre y el titero de la madre. Porque ;tendriamos madre si
Palestina no existiese? Claro que no. Y por eso Palestina es la madre de la madre,
porque el Profeta dijo: «Te debes a tu madre, luego a tu madre, después a tu madre
y luego a tu padre».

El shayj le pregunt6:

—Eso es lo que dijo el Profeta, pero ;td qué dices?

Y Ahmad contestd:

—Lo que yo digo es que Palestina es la madre de la madre.

Entonces el shayj le ungi6 la frente con el agua milagrosa de Zamzam® y le dijo:

—Eres un combatiente.

Al ofr las palabras del shayj Ahmad sintié que se hacia mds alto y que el mundo se
abria ante é1.%°

62. Asi aparece en el texto original.

63. Cuando es adolescente su padre lo obliga a ir al gimnasio con su hermano Mayid para que
haga ejercicio, porque Ahmad es un chico muy tranquilo y retraido al que no le gusta el deporte.

64. La transmision de este célebre hadiz es atribuida a Abti Hurayra (603-681), compaiiero del
profeta Muhammad y autoridad en la transmisién de mds de cinco mil hadices.

65. El pozo de Zamzam se encuentra en La Meca, cerca de la Kaaba. La tradicion cuenta que lo
hizo brotar el dngel Gabriel para dar de beber a Hagar y a Ismael. Se dice que las aguas de Zamzam
tienen propiedades curativas y milagrosas. Los peregrinos suelen coger agua de ese pozo y llevarla
consigo a sus paises cuando regresan de la peregrinacion.

66. Cf. la pag. 318 de la novela.
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Llama la atencion que este pasaje, a pesar de contener un didlogo, estd inte-
gramente escrito en drabe cldsico y no en dialecto,®” probablemente para otor-
garle mayor solemnidad. Aunque el Sayj y Ahmad hablan la misma lengua, la
interpretacion del hadiz es distinta. En el caso del Sayj, en apariencia, al decirle
el hadiz le estd aconsejando a Ahmad el respeto y el amor incondicional hacia
la madre, quizd para que regrese a su casa con sus padres. Sin embargo, la rein-
terpretacion del hadiz por parte de los estudiantes de la universidad se encuen-
tra instrumentalizada con la intencién de confundir la causa religiosa con la
causa politica. El hecho de que el Sayj no rebata a Ahmad y que lo considere, a
partir de esa conversacion, un combatiente, da a entender que puede existir fi-
nalmente cierta complicidad entre los poderes politicos y los poderes religio-
sos. En todo caso, Ahmad se siente fortalecido después de hablar con el Sayj y
ser ungido con el agua de Zamzam.

Estamos en uno de los dltimos capitulos de la novela y podemos percibir coémo
Ahmad también se va distanciado de su familia y que el entendimiento y el diélo-
go con €l se hacen cada vez mas complicados.

Para finalizar, pues, se ha seleccionado un pasaje muy significativo del cambio
de actitud de Ahmad y de su sentimiento de aislamiento y de cerco ante la situa-
cion desesperada en la que se encuentra y que terminard agravandose tanto para
él como para todos los habitantes de ‘Ayn al-Muryan y de toda Palestina.

El padre de Ahmad se ha dado cuenta de que su hijo estd cambiando y se estd
distanciando de la familia. Sospecha que Ahmad se estd dejando influir por lo que
oye en las reuniones de la universidad y en la mezquita. Por ello pide al cura del
convento latino,”® a cuya escuela infantil iba Ahmad cuando era pequefio, que
intente hablar con €l para que regrese a casa y siga estudiando.

Ahmad continda yendo de vez en cuando a ‘Ayn al-Mur${an donde aprovecha
para subir al monticulo y contemplar el paisaje y también para ver a Mira con el
objetivo de su cdmara.

Un atardecer, el cura se hace el encontradizo y lo saluda:

67. Este pasaje contrasta con el pasaje que reproduce la larga conversacién de Ahmad con el
cura del convento catdlico, escrita integramente en drabe dialectal.

68. La novela habla del cura del convento latino. Se refiere a alguno de los conventos de la
Iglesia latina o romana, es decir la catdlica. Los drabes de Oriente Medio llaman a los catdlicos
romanos «latinos» por utilizar hasta hace pocos afios el latin como lengua de culto (ahora utilizan
generalmente la lengua drabe), frente a los griegos ortodoxos o los maronitas, que utilizan el griego
o el arameo respectivamente en sus ritos.
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—iBuenas, buenas! Hola Ahmad, he oido decir muchas cosas sobre ti.

—(Buenas o malas? —pregunté Ahmad timidamente.

—iBuenas, buenas! Eres un buen muchacho, inteligente, de buen corazén y buen com-
portamiento, asi que porque el mundo sea un horror tu corazén no tiene por qué cambiar.

—S1, padre, pero estoy muy angustiado... —Continuaba observando a Mira por el
objetivo de su cdmara.

Entonces el cura le dijo:

—Estoy seguro de que el ser humano es mucho mejor y vale mucho més que sus obras.

Ahmad no respondid, pero pensé en todas las cosas que habian hecho, en todas las
conversaciones y en todas las desgracias que habian ocurrido, en Isa, en Mayid y en
Mira... ;Era Mira mejor que la ocupacién? ;Era Isa mejor que la traiciéon? Y Mayid...
(Era mejor que la Autoridad Palestina? ;Quién se crefa eso? [...]

El cura insistio:

—Estoy convencido de que el ser humano vale mucho mds que sus obras. Hasta
los judios. {No nos han ocupado? ;No han construido asentamientos? ;No son unos
racistas los que han votado a Sharon? Pero a pesar de todo hay entre ellos personas
excelentes. ; Ves a la chica que estd alli abajo?

—¢Se refiere a Mira?

—¢Conoces a Mira? ;Has hablado con ella alguna vez?

—Incluso Mira y su padre son mucho mejores que sus acciones. Asi es el mundo.
La vida es asi... La gente es asi... /Si td estuvieras en su lugar qué harfas?

—Los mataria y destruiria sus casas.

—No. No me refiero a eso. Lo que quiero decir es que el ser humano no siempre es
responsable de sus actos. Me refiero a que el colono que vive inmerso en esta horrible re-
alidad, llena de odio, de rencor y de miedo, en un momento dado puede pensar que atacar
al otro es la mejor manera de protegerse. Pero estoy convencido de que el ser humano
puede arrepentirse de sus actos. Si le ayudamos a abrir los ojos puede arrepentirse.

—¢Y cémo se consigue?

—Con el pacifismo. Con el amor y la paz podemos salir de la violencia. Pero ma-
tando y cometiendo atentados no podemos ni salir nosotros ni sacar a los demds. Eso
es lo que dijo Jests y también lo dice el islam e incluso la religion de ellos. La paz y
el amor son la razén de la existencia. ;Qué crees ti?

—Que lo mejor serd que nos marchemos antes del crepisculo porque el sol ya se
ha puesto.®

69. Ahmad ya no presta interés al paisaje que en otras ocasiones oteaba desde la colina. Antes
de que se haya puesto el sol ya percibe la oscuridad.
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—Todavia no, queda algo mds de media hora para que se oculte detrds de las coli-
nas. ;Te has fijado en el sol y en los colores del cielo al atardecer? ;Sientes el olor de
la tierra, de los limoneros y de las flores? Respira hondo y siente el olor de la hierba y
de la tierra himeda recién regada. Huele los perfumes que dimanan, contempla la vida
a tu alrededor y escucha el trino de los pdjaros antes de irse a dormir. El mundo es
maravilloso, es hermoso, pero la gente no lo ve [..]. Y al final ;qué es lo que nos lle-
varemos allf arriba sino nuestras obras, un pufiado de tierra y la belleza del alma? Eso
es todo lo que permanecera de nosotros. ; Me estds escuchando?

—Claro, padre.

— (Y ti qué piensas?

Ahmad no contesté. Empezaba a sentirse incémodo y ardia por dentro. Se sentia
cercado por su familia, por sus amigos, por todo el mundo. ;No eran suficientes las
torturas del ejército? ;No bastaba con el bloqueo israeli? [...] ;No bastaba con los
centenares de controles y obstdculos que encontraba a diario cuando iba de una al-
dea a otra para socorrer heridos y recoger caddveres? Si no hubiera sido por la am-
bulancia jamds habria podido salir de Nablus ni entrar en Ayn al-Muryan [...]. { Pero
qué le estaban contando? ;De qué tenian miedo? ;Tenian miedo de que se dejase
arrastrar...?

— Venga, aprovechemos este momento y vayamos a ver a tu padre.
—Fui a verlo ayer.

—Pero hoy también puedes ir.

—Lo iré a ver mafiana.

—Bueno, ;y después...? [..]

—Trabajo en urgencias.

—Pero ademds de eso, ;qué haces? ;Con quién vives y qué lees?

—No leo. No tengo tiempo.

—Pero eso no puede ser. Tienes que leer, siempre has sido un gran lector. Tienes
que seguir leyendo. La lectura amplia la mente y forma a la persona.

—Leo el Cordn.

—Claro, por supuesto, pero también hay que leer otras cosas.

—(Qué cosas? ; Tal vez la Biblia? ;La Tora? ; Libros sobre las Cruzadas, el Holo-
causto, los nazis y los hornos de exterminio? Me tenéis harto de tanto hablarme de los
nazis, de los hornos, del muro de Berlin, del perdén y de que hay que olvidar el pasa-
do... Pero luego el pasado no lo olviddis y en cambio si olvidamos el presente. Voso-
tros olvidaos de lo que querdis, pero yo no estoy dispuesto a olvidar el presente.
(Coémo pretendéis que lo olvide si todos los dias me hundo en la mierda y en la san-
gre? Padre, ;estd preocupado por mi? Pues no lo esté. Seguiré trabajando en urgen-
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cias. Digale a mi padre que no se preocupe, que estoy trabajando con la ambulancia y
que eso es todo lo que tengo. jOjald tuviera otra cosa!

—Lo siento, padre. Perdéneme. Por favor, perdéneme...”

La historia estd a punto de terminar, no hay esperanza ni futuro. Los persona-
jes se encuentran abatidos, las palabras ya no sirven, las voces se van silenciando.
Palestina estd sola y cercada.

70. Cf. las pags. 322-330 de la novela.
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Referentes occidentales en la prosa
de Gada al-Samman

JOSEFINA VEGLISON ELIAS DE MOLINS

Universidad de Valencia

La polifacética y prolifica escritora Gada al-Samman, nacida en Damasco en
1942, formo su personalidad literaria multicultural en el seno de una destacada
familia del ambiente intelectual sirio.! Su padre, Ahmad, fue rector de la Uni-
versidad de Damasco y ministro de Cultura; su madre, Salma Ruwayha, falle-
cida con solo treinta afios, también fue escritora. Gada, prima por via pater-
na del conocido poeta Nizar Qabbani, mantuvo con él estrechos lazos y dejo
constancia de su admiracion por Balqts, dltima esposa del poeta.? El ambiente
intelectual y literario en el que crecid, junto a la temprana muerte de su madre,
determinaron su vocacién literaria y su vida marcada por el exilio, ya que
abandoné Siria para dirigirse en 1964 al Libano que, a su vez, tuvo que aban-
donar por Parfis debido a la ocupacién del pais por Israel en 1982 y la posterior
guerra civil.

Es autora de novelas, relatos, ensayos, libros de viaje, articulos periodisticos y
poesia. Los grandes ejes temdticos de su obra son: la denuncia de la violencia, el
terrorismo y la guerra; la opresion de los drabes por el gobierno israeli; la defensa
de los derechos de la mujer y de los nifios; la confrontacién social entre cultura
arabe y cultura occidental y, por ultimo, la desunion de los drabes, esa desunién
que hace que, segtin la autora, sea «més dificil para un drabe conseguir un visado
para algunos paises drabes que regresar a al-Andalus» .3

1. Para una biobibliografia de la autora, véase el estudio introductorio de José Miguel
PUERTA VILCHEZ (1999) a la traduccién de Beirut 75. Madrid: Ediciones de Cultura hispdnica,
pags. 7-46.

2. Habla de Balgis con motivo de su fallecimiento, ocurrido en 1981, en «*An najla ‘iraqiyya»
y en «Balgs..., Balqis». al-A'mdq al-muhtalla. Beirut, 1987, pags. 142-146 y 147-149.

3. Ibidem, pag. 251. Véase sobre esta cuestion el estudio de ‘AwwAD, Hanan (1989). Qadaya
‘arabiyya fr adab Gada al-Samman. Beirut.
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Su obra se compone de unos cuarenta libros publicados desde 1962 hasta hoy #
por lo que resulta evidente su facilidad para la creacion literaria aunque, en oca-
siones, también evidencia la premura con que escribe; asi, por ejemplo, declara
que escribid Beirut 75, su novela mds traducida, en cuarenta y tres dias.5 Por otra
parte, es evidente que el hecho de haber creado en 1977 su propia editorial,
Mansurat Gada al-Samman, ha contribuido a proporcionarle una independencia
que ha propiciado la gran difusién de su obra.

Hemos escogido dos de sus publicaciones: Gurba tahta al-sifr (Exilio bajo
cero) y al-A'magq al-muhtalla (Las entrafias ocupadas), publicadas en Beirut en
1986 y 1987° respectivamente porque, al tratarse de textos miscelaneos, articulos
de opinion y critica social de temdtica variada compuestos a lo largo de seis afios,
reflejan en todo su alcance la referencia recurrente a distintos personajes de la
cultura occidental, asi como el abundante empleo de paradojas y yuxtaposicién
de elementos culturales heterogéneos. Gada pretende con ello reflejar la oposi-
cion entre un mundo lidico, ocioso y desenfadado, el occidental, que da cabida al
entretenimiento, la broma y el deleite, y un mundo hostigado, violento, injusto,
aterrorizado y sufriente, el mundo drabe, representado por la «luminosa selva de
piedra» que es la ciudad de Beirut.” Y lo hace mediante un juego de contrastes que
pone de manifiesto cdmo, en ocasiones, también ella cae en los mismos prejuicios
y convencionalismos que denuncia en sus paginas.

Gurba tahta al-sifr comprende tres partes o exilios: el primer exilio se compo-
ne de articulos fechados entre 1980 y 1982, escritos en Beirut y en Parfs. Se abre
con una cita de al-Sayyab, poeta iraqui, que comparte pdgina con otras citas del
fildsofo inglés Bertrand Russell y del cldsico Séneca. El segundo exilio compren-
de articulos fechados en 1982 en Ginebra y se abre con citas del poeta iraqui
Muhammad Mahdt al-Yawahiri, la escritora inglesa Emily Bronté y el politico
Fidel Castro. El tercero, retine textos de 1984 y 1985, escritos desde Paris y pre-
cedidos de citas del dramaturgo irlandés Samuel Beckett y del pensador esta-
dounidense Ralf Waldo Emerson.

4. Entre los ultimos figura una coleccién de cuentos fantdsticos reunidos en La luna cuadrada,
trad. de José Miguel PUERTA VILCHEZ (2007). Madrid: Comares, y la novela Sahra tanakkuriyya
li-I-mawta [Baile de disfraces para los muertos], Damasco, 2003.

5. Beirut 75, solapa final.

6. A partir de ahora citadas como GS (Gurba tahta al-sifr) y AM (Al-a’'magq al-muhtalla).

7. Beirut 75, pag. 58.
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Al-a'maq al-muhtalla recoge pequefios ensayos de opinién, escritos entre
1980 y 1986, sin indicacidn del lugar preciso en donde fueron compuestos, en
todo caso a partir de 1982 en Europa. Se abre con citas del poeta bengali Rabin-
dranath Tagore y del escritor britanico George Orwell para terminar con unas
palabras del dramaturgo estadounidense Tennessee Williams y de los poetas ira-
quies Badr Sakir al-Sayyab y Nazik al-Mala’ika. Son textos de critica social y
politica acerca de la desunién entre drabes, la situacion en Beirut, la ocupacién
del Libano y la tragedia que viven alli los nifios, que han perdido la alegria de
vivir frente a la indiferencia de un Occidente que ofrece una imagen distorsiona-
da y malévola de los drabes en sus medios de comunicacidn.

Gada, licenciada en literatura inglesa, desarrollé una importante labor como
periodista® para los semanarios al-Hawdadit, al-Watan al-‘arabt, al-Wasat, al-
Wahda y al-Usbii* al-‘arabt, algunos de gran difusion entre lectores drabes resi-
dentes en Europa y Estados Unidos. Como vemos por sus citas literarias, compar-
te su interés por la literatura anglosajona con la filosofia clasica y moderna, con
la literatura drabe y con la politica, en una mezcla de elementos heterogéneos que
queda patente en su particular manera de proyectar a la realidad beiruti el simbo-
lismo de una serie de personajes occidentales cuya presencia es tan abundante en
estas dos obras, que, pese a la globalizacién en que vivimos inmersos, tengo se-
rias dudas de que un lector drabe que no haya viajado con frecuencia a Occidente
o conozca bien su cultura, pueda seguir muchos de sus argumentos al desconocer
las referencias que utiliza y, pese a que se trata de textos presumiblemente desti-
nados a drabes residentes en pafses occidentales, su presencia resulta a veces
apabullante.

Podemos clasificar a estos personajes de la cultura occidental en: 1) persona-
jes de la cuentistica y de la tradicion populares; 2) personajes histéricos, literarios
y artisticos; 3) personajes de la cultura audiovisual; 4) personajes medidticos del
papel couché.

I) PERSONAJES DE LA CUENTISTICA Y DE LA TRADICION POPULARES

Caperucita roja, cuento de hadas de origen europeo y transmision oral, fue reco-
gido por primera vez por Perrault, quien incluyd la historia en su volumen de

8. Véase AL-DABBABI, Siham (1997). Gada al-Samman bayna al-sahafa wa-l-adab. Ttnez.
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cuentos de 1697.2 Se ha difundido en la cultura drabe bajo el titulo popular Layla
wa-1-di’b™ (Layla y el lobo) y se ha comercializado en lengua drabe tanto en libro
impreso como en DVD. En torno a su simbolismo gira el articulo de nuestra au-
tora «Baba Beguin li-mada asnanu-ka kabtra»'" («Abuelito Beguin ;Por qué tie-
nes unos dientes tan grandes?») cuyo titulo parafrasea el célebre interrogatorio de
Caperucita al lobo.

Menajem Beguin (1913-1992) fue primer ministro de Israel (1977-1983) y
recibi6 el Premio Nobel de la Paz en 1978 junto con Anwar al-Sadat (1918-
1981), presidente de la Republica Egipcia (1970-1981), por haber firmado jun-
tos los acuerdos de paz de Camp David (1977), seguidos en 1979 del tratado de paz
Israel-Egipto. La concesiéon del Nobel a Beguin provoca la indignacion de
Gada, quien, con sarcasmo, lo llama también «Baba Nobel Beguin»' (Abuelito
Nobel Beguin).

No hay que olvidar que, siendo lider de la organizacion paramilitar Irgin,' Be-
guin organizd el atentado contra el hotel Rey David de Jerusalén en 1946 en el que
hubo 91 muertos. En 1948, 132 paramilitares de esta organizacién asaltaron la al-
dea arabe de Deir Yassin, cercana a Jerusalén, donde dieron muerte a un centenar
de aldeanos. En 1982 el gobierno de Beguin, siendo Ariel Sharon ministro de De-
fensa, invadi6 el Libano para desmantelar las bases de la OLP palestina. Tras su
expulsion, la presencia militar sionista en el Libano continué hasta 2000.

Por todo ello, este personaje es comparado con el lobo del cuento, pues re-
presenta la maldad disfrazada de ternura en la figura de la abuelita y se presen-
ta como un lobo con piel de cordero: «;Por qué, abuelito Beguin, se derrama
nuestra sangre?»."4 Nada tiene, pues, de sorprendente que Gada critique la hi-
pocresia de este premio, ademads de la flagrante injusticia y contrasentido que
supone para los drabes.

9. Traduccidn drabe de ‘Abd al-Karim Sayfu. Bagdad, 1990.

10. El poeta y traductor egipcio Muhammad ‘Utman Yallal (1938-1998) fue el primero en tra-
ducir al drabe los mds célebres cuentos europeos en Al-‘Uyin al-yawagqiz fi-l1-amtal wa-l-mawa‘iz.
Véase una de las tltimas ediciones de Caperucita a cargo de AL-GARBAWI, ‘Abd al-Hamid (2011).
«dat al-rida’ al-ahmar», en Aymal al-hikayat. Beirut: Chaaraoui.

11.AM, péags. 67-70.

12. AM, pag. 67.

13. Organizacién paramilitar sionista que operd durante el Mandato britdnico de Palestina,
entre 1931y 1948.

14.AM, pag. 70.
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En otro contexto, Caperucita roja es utilizada como hilo conductor para poner
en solfa esta vez las relaciones familiares occidentales, que la autora juzga deshu-
manizadas y frias:

La Layla de nuestros dias ya no va al peligroso bosque a visitar a su abuelita, por lo
que el lobo ya no la devora; es Layla la que ha devorado a su abuela el dia en que
cortd sus relaciones con ella, y cuando Layla llegue a ser abuela serd devorada, a su
vez, por el abandono de su nieta..., En cambio, Layla al-'Amiriyya sigue cuidando de
su abuela, al igual que hacen su madre y su padre, pero al lobo no le gustan las casas
de las abuelas pobladas de risas familiares y de afecto..., esa es una tradicion que de-
seamos que continde en nuestra vida drabe..., Soy una persona que ve en el abuelo y
la abuela un simbolo de la presencia de los parientes en nuestra vida y de la continui-
dad positiva de nuestras raices y nuestro pasado.'s

En otras palabras, lo que sucede en este cuento nunca sucederia en la familia
arabe gracias a su union, ni podria suceder hoy dia en la familia occidental debido
a su desunion. A mi juicio, este argumento responde a un lugar comin porque el
hecho de que la familia drabe tradicional sea una familia in extenso en continuo
contacto y, en muchos casos cohabitacion, no garantiza una mayor unioén y afecto,
sino que muy a menudo sucede todo lo contrario. Factores como el nuevo papel
de cuidadora de nietos ejercido hoy dia por las abuelas debido al acceso genera-
lizado de las mujeres al mundo laboral, junto con la mayor esperanza de vida de
aquellas, determinan un refuerzo de los lazos abuelo-nieto en Occidente.'® Layla
al-'Amiriyya, prima y amada del poeta ‘udr7 Mayniin Layla (siglo viir), se con-
vierte aqui en la solicita nietecita drabe, reverso de la moneda de la depravada
nieta occidental.'?

Al igual que Caperucita, el cuento de La Cenicienta, recogido también por
primera vez por Perrault, se ha difundido en la cultura drabe bajo el titulo de Sin-

15. GS, pags. 274-275.

16. El estudio de GONZALEZ BERNAL, Jer6nimo, y DE LA FUENTE, Raquel (2008). «Relevancia
psico-socio-educativa de las relaciones generacionales abuelo-nieto». Revista Espaiiola de Pedago-
gla, nim. 239, pags. 103-118, contiene una bibliograffa abundante sobre la cuestion.

17. Valeriano Lépez, pintor y fotégrafo granadino, ha proyectado también el personaje de Ca-
perucita roja al mundo islamico en el corto Burquita roja, realizado en 2010, que puede visionarse
en www.hamacaonline.net, y en el que un padre drabe narra el cuento a sus hijas y estas lo recrean
segtin el imaginario que Occidente ha construido de lo oriental después del 11-S.
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derella, tomado de la version inglesa; la autora utiliza a este personaje como
simbolo de la evasién de la realidad en que viven algunos drabes encerrados en su
propio universo de comodidad y bienestar, lo que les impide tomar conciencia de
la tragedia que vive la poblacion libanesa cuyo sufrimiento, en lugar de suscitar
su solidaridad, les perturba:

Disculpadnos si os agobiamos con nuestras desagradables historias de la tierra de
fuego en Beirut. Vosotros sois afables y vuestro mundo en la mayor parte de los terri-
torios drabes es tranquilo y apacible, o al menos asi nos parece. No amdis la violencia,
os gustan las peliculas sentimentales hinddes y los melodramas drabes, la correspon-
dencia inocua, coleccionar sellos y dlbumes de fotos de las estrellas de la pantalla, los
teatros, «el Ruisefior moreno»,'® la Cenicienta y el cine."

El zapatito de cristal que perdi6é Cenicienta en el baile y que le dard acceso al
principe, es utilizado por Gada como simbolo de objeto fetiche portador de buena
suerte en esta anécdota autobiografica: un dia meti6 en un maletin de cocodrilo
que le habian regalado el manuscrito de Al-sugiit ila al-gimma (La caida a la
cima), «lanovela drabe mds célebre no publicada» >y se fue con él al aeropuerto,
en donde se lo robaron; por eso, cuando fue a Parfs a presentar su siguiente nove-
la tomo sus precauciones metiéndola dentro de una caja de zapatos, de donde la
sacé ante sus amigos y ante el mismisimo director del Instituto del Mundo Arabe
«como si fuera el zapato de cenicienta».?' Este objeto simbdlico le sirve, mds
adelante, para manifestar el macabro contraste entre una Europa feliz y despreo-
cupada y una realidad drabe dolorosa cuando ve un zapatito de nifio expuesto en
un escaparate; «no es el de Cenicienta», nos dice, «este es mas pequeiio». Enton-
ces vuelve a su memoria el dia en que, yendo por las calles de Beirut, vio el pie
—que no el zapato— de un nifio, tirado en la calle tras un atentado.??

Fruto de la proyeccién al mundo drabe de otro cuento, La princesita y la rana,
de los hermanos Grimm, es la inversion del papel que en €l tienen ambos perso-
najes: «En las hermosas leyendas europeas la princesa occidental besaba a la rana
y esta se convertia en principe. Lo que aqui nos ocurre a nosotros ahora es que la

18. Se refiere al cantante egipcio ‘Abd al-Halim Hafiz (1929-1977), asi apodado.
19. GS, pag. 105.

20. GS, pag. 180.

21. Ibidem.

22. GS, pag. 204.
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beldad besa al principe arabe y este se convierte en rana».>3 Este cuento, al igual
que el de Cenicienta, es reproducido con mucha frecuencia en el cine y en dibujos
animados occidentales para la television frente a cuya variedad, abundancia y
calidad tecnoldgica no puede competir la produccion audiovisual drabe, a no ser
que se prohibiera el uso de parabdlicas para impedir su difusion.

Gada denuncia aqui la existencia de esos emires drabes que «poseen un harén
compuesto por decenas de mujeres morenas aunque, por supuesto, pasan el tiem-
po con una bella y culta europea mientras las mujeres arabes humilladas se des-
hacen de amor por un madurito extranjero francés».>¢ El beso de las beldades
europeas desvela la verdadera naturaleza y la doble moral de estos principes que,
segtin la autora, no tienen escripulos a la hora de acudir a ciertas fiestas nocturnas
organizadas por un millonario israeli en una ciudad de Europa en donde son ace-
chados por mujeres que van «a la caza de aquellos peces gordos drabes cuyos
huesos son de oro».?s En el mundo occidental lo repulsivo (la rana) se transforma
en lo noble (el principe) mientras que en el oriental, el noble principe se transfor-
ma en una repulsiva y concupiscente rana.

Al igual que lo fue Cenicienta, el legendario Papa Noel*® es visto como sim-
bolo del abismo que separa a la Europa feliz del mundo drabe doliente, en este
caso centrado en los nifios, cuyo presente preocupa enormemente a la autora. Asi,
este personaje, que todo lo puede, se convierte aqui en «el presunto Papa Noel»
que «no puede salvar la vida de nuestros niflos»,*” lo que sin duda, constituiria el
mejor regalo o quizd el inico presente deseado.

2) PERSONAJES HISTORICOS, LITERARIOS Y ARTISTICOS

Ni siquiera Nerdn habria podido regocijarse mirando esos coches bomba, ni el mismi-
simo marqués de Sade bailarfa emocionado sobre el amasijo de despojos de las victi-
mas degolladas por las explosiones. Si viviera el conde Dracula en Beirut, habria re-

23. AM, pég. 195.

24. AM, pég. 196.

25. AM, pég. 194.

26. En paises como Tunez el aparato publicitario consumista que rodea a esta fiesta lleva a
algunas familias de alto nivel socio econdmico a celebrarla con sus amigos cristianos de forma mds
0 menos encubierta.

27.AM, pag. 205.
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nunciado a la sangre y se habria hecho vegetariano al verla correr a mares por las aceras.
Y si se instalara entre nosotros Frankenstein,? irfa a reunirse con Robinson Crusoe en su
isla perdida. Tan solo el Doctor Jekyll y Mister Hyde® seria feliz en nuestra ciudad...,
pues mataria de noche y a la mafiana siguiente encabezaria las exequias.3°

Qué espectdculo dantesco de comparativas macabras. Los grandes personajes
del terror occidental, ya sean histdricos (como Nerdn, Dracula o el marqués de
Sade)3! o ficticios (como Frankenstein o el Doctor Jekyll y Mister Hyde) son so-
brepasados por el horror real que se respira, reina e impera en el Beirut ocupado.
Ellos encarnan los peores vicios y la maldad en estado puro y no tienen paralelo
en la cultura 4rabe, o yo no se lo he encontrado. La literatura arabe no conoce el
género de terror, tan del gusto de los occidentales. Seria interesante meditar las
causas. {Acaso su propia realidad es la mejor novela de terror? Por contra, algu-
nos personajes de la cultura drabe si que han inspirado los mejores relatos de este
género.3?

La psicopatologia que padece el Dr. Jekyll le hace pasar de apacible y filantro-
po doctor de dia a despiadado criminal de noche cuando se apodera de él esa se-

28. Frankenstein o el moderno Prometeo (1818) de Mary Shelley aborda la moral cientifica, la
creacion y destruccion de vida y la audacia de la humanidad en su relacién con Dios. Es considera-
do el primer texto del género de la ciencia ficcion.

29. Strange Case of Dr. Jekyll and Mr. Hyde (1886) de Robert Louis Stevenson trata el trastorno
disociativo de la identidad, el conflicto interior entre el bien y el mal, entre realidad y apariencia.

30. GS, pag. 96.

31.Driculay el marqués de Sade también suelen ser citados al unisono por autores occidentales
como simbolo de terror; asi, Jacobo Siruela en su prélogo a la version castellana de la biograffa El
Gran Duque de Alba de William S. Maltby (trad. Eva Rodriguez Halfter. Madrid, 2007, pag. 11)
dice: «Y debo confesar que por unos momentos me senti como un lejano y pintoresco véastago de
algo asi como el conde Drécula o el marqués de Sade». Para los nifios holandeses el duque de Alba
es lo que para los nuestros el coco, el hombre del saco o el sacamantecas.

32. Es el caso de Vathek (Cuento drabe) del aristocrata britanico William Beckford (1760-
1844), quien en 1786 escribi6 en francés un relato de terror inspirado en el califa ‘abbas{ al-Watiq
(842-847). La version espafiola es de 2011, Palma de Mallorca, José de Olafieta: el nieto de Hartin
al-Rasid es atraido por un genio maligno al que vende su alma con el fin de descubrir el trono sub-
terrdneo de los reyes preadamitas y poder acceder a un alcdzar laberintico, reino del terror subte-
rraneo. En su ensayo «Sobre el Vathek de William Beckford», Otras Inquisiciones (1952). Buenos
Aires: Sur, pag. 80, Borges afirmé que «se trata del primer infierno realmente atroz de la literatura».
Véase también H.P. Lovecraft (2010). El horror en la literatura. Backlist. Se puede considerar a
Beckford el precursor de Edgar Allan Poe y de la novela gética en general.
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gunda personalidad. Se trata de un trastorno disociativo con el que Gada parodia
la hipocresia de los politicos que actian y hablan de forma diferente segin el
contexto, el momento y el entorno:

Cualquier psicélogo que examine la conducta de nuestros politicos desde el punto de
vista médico y cientifico puede diagnosticarles desdoblamiento de la personalidad y
personalidad multiple como si estuvieran ante el mismisimo Doctor Jekyll y Mister
Hyde en carne y hueso.33

El hecho de que personajes histéricos como Drécula3+ y el marqués de Sade
aparezcan mencionados en un contexto drabe como simbolos de terror y crueldad
nos muestra la importante difusién que en €l gozan y que, lejos de haberse lleva-
do a cabo por una via literaria, han sido dados a conocer por la industria cinema-
togréfica, las adaptaciones al cémic, a la televisién y, mds recientemente, su co-
mercializacién en formato DVD y videojuegos.3s Es un efecto de la mal llamada
«globalizacién», que actda en un Unico sentido, de los paises que dominan las
nuevas tecnologias sobre aquellos que no las dominan.

33.AM, pég. 162.

34. Vlad 11 Draculea (Sighisoara, 1431 — Bucarest, 1476), principe de Valaquia de 1456 a 1462,
luché contra el expansionismo otomano y, pese a ser considerado héroe nacional en Rumania, ha
pasado a la historia como modelo de crueldad por sus terribles practicas que le han valido el sobre-
nombre con el que es conocido en Rumania, Vlad Tepes (Vlad el Empalador).

35. La novela Drdcula de Bram Stoker (1897) es la fuente que alimenta la amplia produccion
cinematogrdfica del siglo XX sobre este personaje. Desde Drdcula dirigida por Tod Browning (Es-
tados Unidos, 1931) y La hija de Drdcula, dirigida por Lambert Hilyer (Estados Unidos, 1936), pa-
sando por la serie de filmes producidos entre 1955y 1979 por la compaiifa cinematografica inglesa
Hammer Productions, hasta las mas recientes: Drdcula dirigida por Francis Ford Coppola (Estados
Unidos, 1992) que obtuvo tres dscar; Drdcula dirigida por Patrick Lussier (Estados Unidos, 2000),
comercializada en DVD con subtitulos en drabe (Aka, 2001) y Dark Prince: The true story of
Dracula (Estados Unidos), pelicula hecha para la television en 2000. Respecto a los videojuegos
podemos citar la saga «Castellvania», el videojuego «Stranghold legends», «Touhou Project» y
«Assasins Creed Revelations», entre otros.

Lo mismo ocurre con personajes de ficcion, como Frankenstein, difundido por las peliculas
de la compafifa cinematogréfica inglesa Hammer Productions, entre las que destacan The Curse of
Frankenstein (1956) y The Revenge of Frankenstein (1958). Este personaje protagoniza en total
mas de cincuenta peliculas y numerosas series de television, entre las mds recientes Frankenstein de
Kevin Connor (2004) y Once Upon a Time (2012). Con respecto a El Doctor Jekyll y Mister Hyde,
la mas famosa es The Two Faces of Doctor Jekyll and Mister Hyde (1960).

207



ESTUDIOS DE LITERATURA ARABE

Entre los personajes histdricos aludidos por Gada destaca también Maria An-
tonieta (1755-1793), esposa de Luis XVI, guillotinada por sentencia de un tribu-
nal popular revolucionario. Simbolo de frivolidad, amor al lujo y sofisticacién,
Gada proyecta este personaje a la realidad social drabe como espécimen de los
viejos valores periclitados: «;Cudndo nos daremos cuenta de que es necesario
salir de la época de al-Jansa’, Rabi‘a al-‘Adawiyya, Butayna, Layla, ‘Azza* y
Maria Antonieta para entrar en la era de la nueva mujer drabe?» .37

La heterogeneidad cronolégica y cultural de estos personajes femeninos resul-
ta fuera de lugar y provocadora. En todo caso, si alglin rasgo comparten estas
mujeres drabes seria su idealismo, pues todas ellas creen en un amor inaccesible,
sea este humano o divino (en el caso de Rabi‘a), en absoluta discordancia con el
materialismo representado por Maria Antonieta. Obsérvese, por otro lado, que
para dar con un periodo del pasado que pueda ilustrar modelos de feminidad pe-
riclitados, Gada tiene que remontarse en el caso de la cultura drabe hasta el siglo
VII, mientras que tan solo necesita retroceder doscientos afios para hallarlos en la
cultura occidental.

En «Al-yariya li-mada tarfud al-hurriyya» («;Por qué la esclava rechaza la
libertad?»)3® nos ofrece otra vertiente simbdlica de esta reina, proyectada a la so-
ciedad femenina drabe de nuestros dias, poniendo en la palestra a un tipo de muje-
res de la alta burguesia que llevan una vida muelle, calificada por Gada de «exis-
tencia gorrona» ya que, con su actitud acomodaticia, «son el primer enemigo de
la liberacion de la mujer y seguird siendo asi mientras no abandonen la carcel de
los melindres por el trabajo» .3 Compara el caso de estas mujeres con el de algu-
nos enfermos psiquidtricos encarcelados en Suiza que no quieren salir de la carcel
y hacen todo lo posible por volver a su cdmoda prisién, mas «quien no trabaja no
come, salvo los nifios y los viejos» .4°

Este tipo de mujeres «tienen como ideal a Maria Antonieta, comen la racion
de decenas de hambrientos mientras sus armarios estdn repletos de ropa y se in-

36. Al-Jansa’, poetisa preisldmica célebre por los trenos que compuso a la muerte de sus dos
hermanos. Rabi‘a al-‘Adawiyya (m. 801) es una legendaria pionera del sufismo y vivié en la mds
extrema pobreza. Butayna, Layla y ‘Azza son las amadas de los poetas ‘udries Yamil, Magnitin y
Kutayyir (siglo viin).

37.AM, pag. 24.

38. AM, pags. 247-252.

39. AM, pég. 250.

40. Ibidem.
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cautan de los zapatos de decenas de descalzos».4' No obstante, la autora distingue
entre el ama de casa trabajadora y esforzada y esas otras mujeres que defienden
el papel de madres renegando abiertamente de la liberacién de la mujer, pues se
pasan el dia acicaldndose sin hacer nada de provecho, delegan el trabajo domés-
tico en profesionales y no trabajan ni dentro ni fuera de casa. Son las modernas
concubinas. Marfa Antonieta comparte cartel con madame de Pompadour,* ele-
gida como simbolo de un gusto amanerado que triunfa con el estilo rococé impe-
rante en su época y que en absoluto es acorde a la estética ni a la forma de vida
drabes pero que, no obstante, es apreciado por la alta burguesia y las clases diri-
gentes en un frenesi de «occidentalitis»:

Si recorremos la seccidon de decoracion de estas revistas [se refiere a las revistas arabes
para mujeres] encontraremos que se dirigen a madame de Pompadour, no a la esposa
del trabajador drabe, pues sus muebles son aptos para el clima frio pero no para el
clima desértico y polvoriento que es el que predomina en las regiones drabes.+3

Respecto a los personajes de creacidn artistica, la autora menciona la Mona
Lisa de Da Vinci y la Pieta de Miguel Angel y compara la actitud de aquellos
fandticos que atacaron ambas obras, exhibidas hoy por este motivo tras cristales
blindados,* con la agresividad de ciertos criticos literarios, a quienes califica
de «destructivos» por su rechazo y hostilidad frente al arte extraordinario y fue-
ra de lo comiin.# Y yo me pregunto: ;habrd que blindar las obras literarias en la
caja de zapatos de Cenicienta? Por muy destructivas que sean las criticas, la obra
literaria permanece, en contra de lo que ocurre con las obras de arte destruidas
tanto en Occidente como en el mundo isldmico .4

41. Ibidem.

42. Célebre cortesana francesa, amante de Luis XV, murié en 1764.

43. GS, pag. 76.

44.En 1956 un hombre roci6 con dcido la Gioconda y dafio su parte inferior; el 30 de diciembre
del mismo afio el pintor boliviano Ugo Ungaza tir6 una piedra contra la obra y la dafi¢ ligeramen-
te a la altura del codo izquierdo. En 1974 una mujer usé un espray de pintura roja contra la obra
expuesta entonces en el Museo Nacional de Tokio. Por su parte, Lazlo Toth atent6 a martillazos
contra la imagen de la Pieta el 21 de mayo de 1972. Después de estos ataques ambas obras fueron
protegidas tras un cristal blindado.

45.AM, pag. 187.

46. Recuérdese la voladura de los Budas de Bamiyan en marzo de 2001 por parte de facciones
talibanes en Afganistdn, asi como la mds reciente destruccién a manos de grupos salafistas, el 2 de
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3) PERSONAJES DE LA CULTURA AUDIOVISUAL

Las numerosas referencias a héroes televisivos y personajes de los dibujos anima-
dos occidentales ponen de manifiesto el amplio conocimiento que la autora tiene
de ellos. Gracias a las antenas parabdlicas son conocidos por los nifios del mundo
entero y Gada se rie de aquellos moralistas que proponen, en nombre de una cul-
tura auténtica, restringir a los nifios libaneses el acceso a estos programas infan-
tiles por su violencia, cuando esta se halla presente todos los dias ante sus 0jos.47

A los niflos drabes les gustan Goldorak, Superman, Spiderman y Grendizer;* sin em-
bargo eso no les impide amar también a aquellos que habitan en sus adentros, pues en
el interior de cada uno de ellos hay algo de ‘Antara, de Dik al-Yinn, de Qays ibn al-
Mulawwah, de Sa‘d ibn AbT Waqqas, de Sindbad y Jalid ibn al-Walid, de Ziyad ibn
Abi-hi, y de los personajes de Las mil y una noches.*

La superposicién de personajes del comic occidental —incluidos los robots
japoneses que resultan, paraddjicamente, los mds occidentales— con grandes de
la poesia drabe cldsica, como los tres primeros mencionados, a los que hay que
afadir dos companeros del profeta: Sa'd ibn Abt Waqqas (m. 664), que tomo par-
te en la conquista de Persia, y Jalid ibn al-Walid (m. 642), que lo hizo en la con-
quista de Siria, para terminar con un gobernador y orador destacado: Ziyad ibn
Abi-hi (m. 673) resulta, cuanto menos, llamativa pues todos ellos brillaron en el
manejo de la pluma y la espada, a excepcién de Dik al-Yinn y Qays ibn al-
Mulawwah, que solo manejaron la primera; en cambio, los héroes medidticos de

julio de 2012 en Tombuctd, de 7 de los 16 mausoleos de santones sufies, declarados Patrimonio de
la Humanidad por la Unesco. La frecuencia y recurrencia de ataques a obras de arte queda plasmada
en el hecho de que la Tate Britain haya organizado en octubre de 2013 la exposicion Ataques al
arte: historias de la iconoclasia britdnica.

47.AM, pag. 233.

48. Goldorak es el robot protagonista de una serie animada japonesa que data de 1975. Su-
perman, icono cultural de Estados Unidos, fue creado en 1932 por Jeny Siegly y Jose Shuster.
Spiderman, creado por Stan Lee en 1962, tiene las habilidades de los ardcnidos. Grendizer, serie
de dibujos animados japonesa dentro de la saga de robots todopoderosos, fue transmitida por la
television japonesa entre 1975y 1977.

49. GS, pags. 140-141.
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nuestros dias destacan por sus proezas en la lucha contra el mal, pero no precisa-
mente por su elocuencia, teniendo en cuenta que, salvo Spiderman y Superman,
se trata de individuos de origen extraterrestre o de robots de combate, por lo que
el elemento fantastico abunda en estos dibujos animados mientras escasea entre
los héroes drabes citados que, por ser reales nunca llegaron a superhéroes, salvo
algunos personajes atemporales de Las mil y una noches, como Simbad, que re-
sulta menos sorprendente que se codeen en el interés de los nifios drabes con esos
héroes supersénicos del siglo xx. En efecto, ellos también volaban y defendian a
los buenos de los malos.

La autora afirma que no hay incompatibilidad entre unos y otros pese a ser los
valores que representan tan dispares entre si, pero lo cierto es que entre ambos mo-
delos hay un abismo, como lo es también el hecho de que los referentes occidenta-
les se imponen en la obra de Gada a los modelos drabes y que en ningin momento
menciona a personajes infantiles del mundo audiovisual arabe. La elocuencia es
virtud muy valorada en el legado drabe, incluso por encima de la fuerza, y por ello,
el concepto de heroicidad en esta sociedad radica en buena medida en la capacidad
del verbo para conmover. Cuando este ideal se combina con el buen manejo de las
armas —como ocurre con el primero y los tres dltimos personajes drabes citados—
entonces se alcanza la perfeccién, tal como sefalé al-Mutanabbi.5° Los héroes me-
diticos occidentales ganan todas las batallas, pero no precisamente la de la elo-
cuencia, no hablan sino que emiten pitidos, zumbidos y amenazas electrénicas a
modo de grito de guerra. Resulta decepcionante que, debido al dominio de la tecno-
logia y a la supremacia econdmica, se impongan referentes y modelos occidentales
a otras culturas cuyos referentes y modelos son, no solo muy distintos, sino opues-
tos, y, dirfa yo, superiores. L.os nifios occidentales nutren su fantasia de héroes ac-
tuales que manejan prodigiosos artificios técnicos y armas de guerra supersonicas
en una clara glorificacion de la tecnologia, mientras el modelo de heroicidad genui-
no de los nifios arabes hunde sus raices en el més remoto pasado. Es como si los
primeros no tuviesen pasado y los segundos renunciasen a un presente en el que
Disneylandia se convierte en un mundo de terror:

En los paises donde la humanidad es feliz se habla de Disneylandia y alli se lleva a los
nifios; en cambio nosotros no tenemos nada mejor que ofrecerles que los degollamientos

50. Véase VEGLISON, Josefina (1997). La poesia drabe cldsica. Madrid: Hiperion, nim. 140,
pag. 185.
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de Chatilalandia, Sabralandia y Fathalandia..., el panico de los bombardeos en Beirut-
landia, Tripolilandia y otras ciudades y, sin embargo, tenemos que oir como algunos
apuntan al riesgo de importar enfermedades de Disneylandia a nuestros nifios cuando
estan viviendo en la era de Sabralandia y Chatilalandia.s*

Lenguaje impactante en donde la distorsion transforma los términos de alegria
y distraccion, propios de un mundo de ensuefio y evocacion, en términos de ho-
rror y violencia. En «Dizni land wa-Satila land»5* («Disneylandia y Chatilalan-
dia») nos dice rememorando la masacre de Sabra y Chatila:s3

Los nifios drabes ya no respetan la muerte de tanto ver caddveres amontonados, y no
precisamente en la pantalla de TV, sino fuera de ella. En consecuencia, ya no respetan
la vida de los demas ni la suya propia..., Edgar Allan Poe resultaria casi un humorista
si se comparasen las imagenes terrorificas de sus relatos con el sabor de la salvaje
violencia que se vive en todo momento en nuestra ciudad.>+

Al mismo tiempo, para la autora los cémics suaves y sin violencia, como
Carmelita (Violeta),5 revelan un mundo de ingenuidad y fantasia que estd vedado
a la infancia drabe:

Recordé que mi nifio no se atreve a asomarse al balcén a través de los sacos terreros
mientras Carmelita Violeta va junto con sus compaiieros al lago a través de los arbo-
les... { Por qué mi hijo Hazim y los hijos de mi triste pais viven sin poder ver el sol, los
jardines, los rios y los pdjaros, ni siquiera el asfalto de la calle, mientras Carmelita
Violeta se empapa de todo ello a través de sus ojos azules? ;Por qué suefia Hazim
todas las noches con caddveres, muertos y bombas y tiene miedo del rayo pues piensa

51.AM, pag. 234.

52. AM, pdgs. 231-235.

53. La masacre de Sabra y Chatila fue una matanza de refugiados palestinos en Beirut Oeste
durante la guerra del Libano de 1982.

54.AM, pags. 233-234.

55. Tendre Violette (Dulce Violeta) es una fotonovela de Jean-Claude Servais (dibujante belga
nacido en 1956) con guién de Gérard Dewamme. La obra original se publicé en blanco y negro en
la revista francesa A Suivre. La revista espafiola Bumerang publicé entre 1978 y 1980 los siete pri-
meros capitulos. En el capitulo 8, Violeta, joven rebelde que huye de casa tras quedar embarazada,
se refugia en un convento de carmelitas, del que acabard huyendo también, de ahi su sobrenombre.
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que es otro estallido, mientras Carmelita suefia con las estrellas, la Ballena Blanca y
Mickey Mouse, el teleférico y el lago?s°

En cuanto a los personajes de la cinematografia occidental, Gada acude a Zor-
ba el griego,’” que se transfigura por obra y gracia de su prosa contorsionada en
«Zorba el arabe», titulo que recibe uno de sus articulos.’® Ante la declaracion
atribuida al compositor de la banda musical de la pelicula, Mikis Theodorakis,
quien habria sugerido que el problema de los drabes radica en que hay algo en su
interior que les mueve a devorarse los unos a los otros y que conviene identificar
ese mal para acabar con €l de raiz, Gada apostilla:

Theodorakis nos ha dado el célebre consejo filoséfico griego: condeete a ti mismo, y
solo a través de ese conocimiento conseguiremos descubrir como dejar de destruirnos
a nosotros mismos y de devorarnos unos a otros porque no solamente nos devoramos
unos a otros sino que devoramos nuestros suefios, nuestros valores, y nuestro legado,
nuestra arabidad y nuestra historia... ;| Por qué dice Zorba el arabe lo que no hace; por
qué proclama que la cuestion palestina es la primera cuestion nacional de los drabes,
cuando es justo al revés, hasta el extremo de devorarnos entre nosotros en lugar de
devorar a Israel, por ejemplo? ; Acaso nuestras entrafias estdn ocupadas por el odio?%

En la pelicula, Basil es un joven britdnico que ha heredado una pequeiia pro-
piedad en una isla griega, a la que viaja. Alli conoce a Zorba, un griego de media-
na edad lleno de vitalidad e ilusion por la vida. A medida que Basil lo va cono-
ciendo, se da cuenta de la vida tan insulsa que ha llevado hasta ahora, y aprende
de Zorba a disfrutar de la existencia. La proyeccién de este argumento a la reali-
dad drabe es, de nuevo, distorsionada, como si se ejerciese a través de una lente
deformante; el baile de la libertad se convierte aqui en la danza macabra de la
opresion y violencia entre partidos rivales:

56.GS, pags. 40y 41.

57. Zorba el griego es una pelicula de 1964, dirigida por Michael Cacoyannis, basada en la no-
vela Vida y Aventuras de Alexis Zorbas (1946) de Nikos Kazantzakis (1883-1957). Fue galardonada
con tres dscar.

58.AM, pags. 286-288.

59. Mikis Theodorakis (n. 1925), intelectual griego conocido por su militancia politica, espe-
cialmente como opositor a la Junta de Coroneles en 1974.

60. AM, pags. 288, 287.
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Si Beirut amé en su dia a Zorba, el griego de Mikis Thedodorakis, la verdad es que
desde entonces no ha dejado de contemplar a «Zorba el drabe» practicando en sus
calles el baile de la muerte, la guerra y la destruccién automadtica en lugar de la alegria
de vivir, el amor al universo y a los demas, el amor a la libertad, a la nobleza humana
y a tantos otros valores incautados en la danza histérica de Zorba el drabe sobre las
ruinas de Beirut.®

Gada aborda también la mala imagen, la distorsion, que el cine occidental
ofrece de los arabes presentdndolos como ladrones, terroristas, falsos, engafiado-
res y mentirosos en «ayyu-ha al-'arabt hal anta tarT am irhabi»* (Arabe: jeres
rico o terrorista?).

4) PERSONAJES MEDIATICOS DEL PAPEL COUCHE

Detesto esa carniceria denominada deporte que son las corridas de toros... A pesar de
las explicaciones metafisicas que se quieran argiiir a favor de este deporte, que no se
practica excepto en Espafia y en México, no dejo de ver en los toros la manifestacion
de que a la humanidad le gusta matar, derramar sangre y exaltar la fuerza corporal...,
Asi muri6 Paquirri. Medio millar de personas fueron a su entierro; no me solidarizo
con ninguna de ellas pues estaban siguiendo el festival de la glorificacién de la violen-
cia. Solo la imagen de su esposa llorando me traspasé el corazén como la espada del
matador.®3

Mis escandalizada se sentiria Gada de saber que no estamos hablando de un
deporte sino de una categoria muy superior de actividad, considerada arte y cata-
logada como fiesta, la Fiesta Nacional ni mds ni menos, la fiesta macabra en que
el ejecutor se transforma en «maestro», por no hablar de otros festejos animales-
cos que ojald nunca lleguen a su conocimiento y que se practican en una Espaiia
por cuya politica exterior la autora se siente traicionada: «Adids, oh época de la
gloria de al-Andalus y buenos dias noches, época de relaciones entre Espafia e
Israel» .54

61.AM, pag. 286.
62. AM, pags. 236-241.
63. GS, pag. 233.
64. AM, pag. 280.
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El trato a los animales es un terreno en el que Gada denuncia la hipocresia de
aquellos que hacen gala de una sensibilidad extrema hacia algunas especies en
vias de extincion mientras tantos seres humanos perecen victimas de las guerras
ante la mirada impertérrita de los organismos europeos supranacionales. Como
ejemplo, aduce la labor de algunos organismos internacionales para la salvaguar-
da de la gacela blanca del desierto, y se pregunta: «;Por qué, en su lugar, no se
dedican a salvaguardar al hombre drabe?».% Argumento demagdgico donde los
haya. Tan reprobable es que los organismos internacionales no tomaran medidas
efectivas para solucionar la crisis libanesa, como loable que desplieguen todos
los medios a su alcance para salvaguardar especies amenazadas por la rapacidad
del mayor depredador del mundo animal, que es el hombre.

CONCLUSIONES

La prosa de Gada al-Samman, trufada de referencias culturales occidentales, nos
puede servir para reflexionar acerca del imperio de la ley del més fuerte que, en
pleno siglo xx1, se produce en el intercambio medidtico entre unas y otras cultu-
ras. Aquellos paises que dominan las tltimas tecnologias y poseen economias
potentes imponen sus modelos, simbolos y referentes culturales hasta arrinconar,
desdibujar y desbancar a aquellos otros pertenecientes a pueblos en proceso de
desarrollo, resultando el triunfo de lo material, de lo practico, de lo inmediato, de lo
mas rapido y fuerte, de todo lo nuevo, sobre el mundo de la tradicidn, del legado
antiguo, de la elocuencia y de todos aquellos valores intangibles que no producen
beneficios econémicos pero son moralmente muy superiores. En sintonia con lo
dicho, podemos observar que son mayoria los personajes occidentales citados
que tienen una carga negativa porque encarnan: vicios (Sade), crueldad (Dricu-
la), fealdad (Frankenstein), locura (Jekyll y Mister Hyde), frivolidad (Maria An-
tonieta), fastuosidad (madame de Pompadour), o bien fuerza bruta (Superman,
Spiderman, Goldorak).

65.AM, pag. 263.
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El proyecto de una literatura drabe comprometida

JuAN ANTONIO PACHECO

Universidad de Sevilla

Hace poco més de sesenta afos, en enero de 1953, se public6 en Beirut el pri-
mer nimero de la revista cultural y literaria Al-Adab fundada y dirigida por el
escritor y periodista libanés Suhayl Idris, que acababa de regresar de Paris
donde habia cursado estudios de doctorado en su Universidad. Su estancia en
Francia supuso para él, como para muchos otros intelectuales de su genera-
cidn, el contacto y la participacién en las nuevas corrientes literarias, politicas
e ideoldgicas que, por ese tiempo, ocupaban un gran espacio de reflexion en los
medios ideoldgicos e intelectuales no solamente franceses sino occidentales en
general. Junto a la fundacién de la revista, Idris también fundé una editorial,
Dar al-Adab, que habria de tener en adelante un lugar destacado en el mundo
literario drabe de esa década y de las posteriores.

Desde el primer momento, la revista Al-Adab se erigié en la promotora,
entre otras tendencias, de lo que por entonces, en Francia sobre todo, se cono-
cia como literatura del compromiso o literatura comprometida. Dejando aparte
los intereses econdmicos, importantes o no, que pudiera (;podria?) haber de-
trds de esta promocidn, lo cierto es que la revista plasma de forma clara el
proyecto de esa literatura entendida como instrumento de renovacién social
desde el punto de vista que Jean-Paul Sartre expuso en sus obras y reflexiones
sobre la literatura, particularmente en su conocida obra ;Qué es la literatura?
Por otra parte, como sabemos, el soporte de la ideologia que sustentaba ese pro-
yecto quedd expuesto en el primer nimero de la revista fundada por el pensa-
dor francés: Les Temps Modernes.

En lo que sigue, voy a referirme a ese episodio de la literatura drabe moder-
na o contemporanea que caracteriz6 una forma de hacer literatura que Idris y
su revista adoptaron y promocionaron desde el momento en que el escritor li-
banés hizo suyas las ideas literarias del fildsofo francés y las adapt6 a las cir-
cunstancias de la literatura drabe en un tiempo en el que se estaba acabando el
concepto de una literatura asépticamente indiferente al entorno en el que se
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produce.! Idris, como Sartre, comprendié que no habiendo escapatoria para el
escritor erigido como intérprete de sus circunstancias, era preciso que se afe-
rrase con firmeza a la época en que vivia. Esa era la tinica posibilidad de cons-
truir una literatura estética y socialmente vélida, puesto que esa época irrepe-
tible estd hecha para el literato y este para aquella.

Hoy, méas de medio siglo después de la vigencia de estas convicciones, podria
pensarse con base argumental suficiente que estamos hablando de un tiempo en
el que las utopias literarias eran realizables teniendo en cuenta, ademas, que ese
proyecto de una literatura socialmente comprometida se inscribia en un movi-
miento de mayor alcance como era el de las utopias nacionalistas drabes conside-
radas en todas sus dimensiones, variantes y modos de expresion reales. Teniendo
en cuenta las disponibilidades de espacio, me limitaré a lo que al respecto expone
la revista Al-Adab y a las opiniones en ella vertidas porque, entre otras cosas,
ninguna otra como ella se constituyé en luz y guia de los rasgos definitorios que
habria de tener la literatura del compromiso drabe moderna o contemporanea.

OBJETIVOS DEL PROYECTO

La revista Al-Adab pretendia satisfacer la necesidad de una publicacién de
contenido literario de alto nivel intelectual y critico proporcionando, a la vez,
el modo en que la literatura reclamaba su papel protagonista en la sociedad y el
mundo arabe de la década de los afnos cincuenta. Se trataba, en suma, de ofre-
cer a los lectores no solamente una revista literaria de calidad, sino también
una revista de literatura «comprometida», una literatura con «mensaje». Ese
mensaje se entendia como la necesidad de sintonizar con las aspiraciones rea-
les de la sociedad, como una tribuna progresista que diera cabida a una nueva
creatividad literaria, con un impulso renovador de la critica y como una ven-
tana abierta a las letras extranjeras que pudieran aportar simiente fecunda a la
literatura autdctona.

En la primera pédgina del nimero fundacional de enero de 1953, Suhayl Idris
especifica los objetivos fundamentales que se proponia la nueva publicacion:

1. MARTINEZ MONTAVEZ, Pedro (1985). Introduccion a la Literatura Arabe Moderna. Madrid:
Cantarabia.
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En este crucial momento de la historia arabe moderna, se esta desarrollando entre los
jovenes drabes cultos la necesidad de una revista que comporte un mensaje auténtica-
mente responsable. La aparicion de Al-Adab viene a responder a esa demanda y a esa
necesidad vital. Por ello, su objetivo fundamental parte de la conviccion de que esta
revista concibe la literatura como una actividad intelectual que conlleva una importan-
te mision: producir una literatura que sintonice y se comprometa con la sociedad de
forma que sea capaz de influir en esta en la misma medida en que la sociedad influye
enella.?

Una vez formulada explicitamente la exigencia basica de la nueva revista que,
como acabamos de leer preconiza la sintonia de la literatura con la vida, el inevi-
table corolario de tal propdsito debe venir acompaiado de una especificacién
cualitativa que se manifiesta en aquellos dambitos especificos en los que la eficacia
de la literatura va a ser mdas decisiva:

La situacion actual del mundo drabe exige de cada patriota la movilizacién de todos
sus esfuerzos, en cada territorio de sus especiales dedicaciones, con el fin de liberar a
la Nacioén elevando su nivel politico, social e intelectual y para ello es preciso que la
literatura sea auténtica y que nunca se aparte de la sociedad en la que vive.3

De esta propuesta irrenunciable nace el compromiso literario:

El objetivo fundamental de esta revista es dar favorable acogida a todos los que escri-
ben conscientes de que estdn viviendo la experiencia de su época y que de ella son
testigos. En la medida en que reflejen las necesidades de la sociedad drabe, expresando
con ello sus aspiraciones, abren la senda a los que han de resolver los problemas plan-
teados con todos los medios a su alcance. Por todo ello, la clase de literatura que pre-
coniza esta revista es la literatura del compromiso que, brotando de la misma sociedad
arabe, se transmite a través de la escritura.4

La circunstancia histérica drabe del momento exigia que ese compromiso fue-
ra el compromiso nacional que, plasmado en una literatura consciente de su fun-

2. IpRIs, Suhayl (1953). «Risalat Al-Adab». Al-Adab, ntim. 1, pag. 2.
3. Ibidem, pag. 2.
4. Ibidem, pag. 3.
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cion, deberia ser capaz de universalizar el mensaje que conlleva haciendo de esa
tarea un logro plenamente humanista:

El concepto de esta literatura nacional que invocamos, serd lo suficientemente amplio
y abierto para que pueda llegar a enlazar con la literatura mundial siempre que aquella
colabore en la promocién humana de los drabes, en la consecucion de la justicia social
[...]. La revista que nace ahora se compromete a crear una literatura de contenido hu-
manista abierto que entienda la cultura como totalidad ya que es esta la etapa final que
se pretende alcanzar en la evolucidn de la literatura en el mundo.s

La presencia de la revista libanesa en los medios literarios drabes del mo-
mento constituyé el simbolo més patente del movimiento cultural general 4ra-
be que, teniendo como fondo una situacién politica y social convulsa a la vez
que esperanzadora, intentd lograr un renacimiento que manifestaba un cons-
ciente y deliberado significado social y politico. Ese intento fue también el
que manifestd Sartre en sus reflexiones sobre literatura y compromiso cuando
hablaba de que la literatura comprometida debia asumir una funcién social
liberadora. Al-Adab, desde el mismo momento de su creacion, abarcé no so-
lamente la poesia y la prosa, sino también la critica literaria y las reflexiones
sobre las literaturas no drabes consiguiendo con ello ofrecer al lector una vi-
sién completa de los problemas y cuestiones literarias drabes y su proyeccion
en la vida social.

En el entorno literario de la revista libanesa, en el Libano y en el mundo érabe,
no escaseaban revistas literarias que cumplieron su misién en cuanto trataron de
modificar la situacién de la literatura en el periodo en que se mantuvieron activas,
teniendo en cuenta que muchas de ellas, como Al-Tagafa al-Wataniyya o Al-Fikr
al-‘arabt, nacieron en su mayor parte gracias al impulso del movimiento nacio-
nalista drabe. Mds centradas en el hecho literario y de aparicion anterior y poste-
rior, respectivamente, a la revista Al-Adab, debemos mencionar a Apollo, publi-
cada desde 1932 a 1934 y Si‘r desde 1957 a 1964, en una primera etapa, y desde
1964 a 1969 en una segunda época.

5. Ibidem, pag. 3.
6. PACHECO, Juan Antonio (1990), Literatura, critica literaria y ensayo en la revista Al-Adab.
Granada: Estudios Arabes Contemporaneos de la Universidad de Granada.
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El temprano intento de Aba Sadi con su revista Apollo fue, en gran medida,
armonizar y sintonizar con la cultura del momento algo que ni el talante personal
del autor ni su propia formacién cultural lo hicieron posible. El mundillo literario
egipcio de la época estaba dominado por las diatribas personales y las rivalidades
procedentes del afdn por alcanzar nombradia literaria. Aba Sadi, con su forma-
cioén anglosajona y su sensibilidad y caracter moldeados por influencias marcada-
mente occidentales, no fue capaz de conectar con sus colaboradores ni con el
publico al que la revista iba dirigida, a pesar de que su funcién fue decisiva en la
literatura drabe del momento. Por otra parte, la revista egipcia no fue capaz tam-
poco de polarizar en torno suyo al nimero de lectores que necesitaba para darle la
base econdmica suficiente para su supervivencia.

Algo semejante ocurrié con Si‘r, teniendo en cuenta que el cuarto de siglo
que transcurre entre su aparicion y la de Apollo fue suficiente para dar lugar a el
surgimiento de una nueva generaciéon mas numerosa de lectores interesados por
la poesia. De todas formas, la experiencia de Si‘r también demostré que la base
lectora todavia resultaba insuficiente. Ademads, la revista se limité en gran me-
dida al tratamiento de los problemas y cuestiones estéticas en un momento en
que la revolucién nacional brotaba con fuerza y planteaba la exigencia de un
compromiso claro tanto por parte del lector como por el de la literatura drabe en
sf misma. A este respecto, aunque Si‘r estaba cercana en el tiempo a Al-Adab,
nunca alcanz6 a proclamar el compromiso literario con la fuerza y determina-
cién con que lo hizo la revista libanesa. Los planteamientos estéticos de la pri-
mera y el talante intelectual de sus colaboradores redujeron el horizonte y los
propésitos literarios y los condujo a los territorios de la estética y de la técnica
literaria en la mayor parte de sus nimeros publicados. Con ello, evidentemente,
no satisfacia apropiadamente las perentorias necesidades intelectuales de un pu-
blico lector que empezaba a buscar en la literatura un reflejo de su propia reali-
dad vital e histdrica.

Suhayl IdrTs, por el contrario, supo ver con meridiana claridad el momento
histérico al que pertenecia y las exigencias que este planteaba a la literatura y a
su misién. El creador de Si‘r, Yusuf al-Jal, por su parte, entendié su compromi-
so y el de su publicacién desde un punto de vista mds aséptico en gran medida
condicionado por su propia formacién intelectual personal. Hay que tener en
cuenta también que, cuando aparecié la revista de IdrTs, la hegemonia en el
campo de las publicaciones literarias la detentaba la revista de Albert Adib, Al-
Adrb. Sin embargo, en menos de dos afios, Al-Adab casi superaba a la primera
con el doble de ejemplares vendidos en todo el mundo drabe, de forma que sus
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expectativas y esperanzas se incrementaban con el paso del tiempo. Por ello, a
principios de 1955, gracias al apoyo de los lectores y de su demanda creciente,
pudo sacar a la luz un nimero especial dedicado a la poesia de verso libre que
sigue siendo publicacion de referencia sobre el tema. Ademas, hay que observar
que en el afio 1953, el de la aparicién de Al-Adab, Beirut estaba consiguiendo
ser un foco importante de edicion de traducciones literarias y de distribucién al
resto del mundo drabe.

EL COMPROMISO LITERARIO

Las expresiones «literatura comprometida», «compromiso literario», «libertad» y
«humanismo» disefian las facetas de una determinada etapa tanto del pensamiento
como de la literatura drabes.” El tema del compromiso, por su parte, sin adscripcio-
nes literarias concretas y determinadas, remite directamente al pensamiento existen-
cial sobre todo en la version de Sartre que, como hemos apuntado brevemente, ejer-
ci6 influencia determinante en el pensamiento de Suhayl IdrTs, aunque no solamente
en él. De ello dan cuenta las numerosas reflexiones y variados andlisis que el pensa-
miento existencial suscitd en los intelectuales drabes de los aflos cincuenta y sesenta.

La admiracion de Suhayl Idris por la obra de Sartre necesariamente habria de
tener influencia sobre sus ideas relativas a la teoria y préctica de la literatura y
sobre la funcidn del escritor. En la teorfa literaria de Jean-Paul Sartre se destacan
dos puntos esenciales: politico uno y filoséfico el otro. Politicamente, el escritor
cumple una funcién determinante en la sociedad. Filoséficamente, su tarea es
salvar al mundo de la contingencia haciendo con ello el mejor uso posible de su
libertad. En el ensayo que sirve de presentacion al primer nimero de la revista
Les Temps Modernes, en octubre de 1945, Sartre manifiesta la intencién de que,
con la nueva publicacion, se produzcan cambios en la sociedad francesa del mo-
mento. Atacando la irresponsabilidad de la teorfa literaria del arte por el arte,
volvia a incidir en esta idea dos afios después en su reflexion sobre la literatura y
el compromiso del escritor: «La funcién del escritor es asegurar que nadie pueda
seguir ignorando el mundo y, luego, pretender decir que es inocente» .®

7. PACHECO, Juan Antonio (1999). El pensamiento drabe contempordneo, Sevilla: Mergablum.
8. SARTRE, Jean-Paul (1950). ;Qué es la literatura? Buenos Aires: Losada.
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Escribe Sartre que el objetivo final del arte es recuperar el mundo y mostrarlo
tal cual es teniendo como fundamento para la libertad humana. Este planteamien-
to conduce a la idea de que ese mundo solamente puede ser salvado de la contin-
gencia que lo invade si el escritor y su publico tienen libertad para escribir y leer.

En marzo de 1962, Al-Adab publicé un niimero monogréfico dedicado al
existencialismo en el que Iris Murdoch analiza los supuestos de Sartre y su
relacion con la literatura en un articulo titulado «Muskilat al-hurriyya ‘inda
Sartrex» .9

Indica Murdoch que, puesto que la literatura solamente puede cumplir su pa-
pel tedrico si el escritor y el lector son intelectualmente libres, la escritura sola-
mente puede tener sentido en una sociedad donde sus miembros son politicamen-
te libres, asunto este que habria de ocupar detenidas reflexiones en la revista
libanesa antes de 1975. En cualquier caso, la opcién por las ideas existencialistas
y su implicacion en la tarea de la literatura y del escritor, es manifiestamente cla-
ra en las pdginas de Al-Adab a partir de 1954. Esta eleccién no se hace desde el
punto de vista de la filosoffa existencial propiamente dicha, sino en la plasmacion
de un humanismo existencial encarnado en la literatura que Idris considera el mds
adecuado para ofrecer las claves explicativas a las numerosas crisis del mundo
drabe moderno.

El grado de aceptacion del pensamiento existencial se integraba asi en la tarea
tantas veces enunciada por el autor libanés: por una parte, estudiar y reconocer las
dimensiones del sentimiento nacionalista destacando lo que constituye su especi-
ficidad. Por otra, enriquecerlo por medio de los aportes fordneos que mejor pue-
dan sintonizar con esta aspiracién y entre ellos, de forma destacada, los literarios
y sus contenidos humanistas entre los cuales destacaba la obra de Sartre. En di-
ciembre de 1964, IdrTs reflexionaba sobre esa preferencia por el autor francés y
sus planteamientos:

El interés, desde la creacién de Al-Adab y de la editorial del mismo nombre, por la obra
de J.-P. Sartre se fundamentaba en la conviccion de que el pensador francés es el mas
libre e importante del siglo XX. Su defensa de las libertades en el mundo, sobre todo en
la Iucha por la independencia de Argelia, nos merece toda la admiracién y respeto. Todo
su genio y todas sus intenciones han sido puestos al servicio de la libertad.™

9. El mencionado articulo es, basicamente, un compendio de lo que la autora traté afios antes
en MURDOCH, Iris (1953). Sartre: Romantic Rationalist. Londres: Bowes & Bowes.
10. IDRIS, Suhayl (1964). «Nahnu wa-Sartre», Al-Adab, nim. 12, pag. 2.
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EL ESCRITOR COMPROMETIDO Y SU MISION

La reflexion de Sartre sobre la naturaleza y la finalidad de la literatura comporta
tres momentos, tres preguntas y tres respuestas sobre la actividad literaria: ;qué
es escribir? ;por qué escribir? ;para quién escribir? En el niimero de noviembre
de 1954 de la revista Al-Adab se concretan el alcance y los limites de tales cues-
tiones referidas a la literatura drabe y se dan respuesta a las mismas. El citado
nuimero se abre con un articulo de Ra‘1f al-JurT que apunta directamente al proble-
ma: «Ayyuha al-adib, man anta?». Al-JurT, hombre de letras, erudito tedrico y
politico libanés y uno de los criticos literarios mas leidos en su momento, basa su
reflexién en lo que, paraddjicamente, expone al final de su escrito de forma un
tanto pomposa: «No olvides, escritor, que tud eres el custodio de la libertad en el
recinto de la inteligencia y en el altar de los pueblos»."

La exposicién de al-JurT tiene marcados rasgos programaticos y puede con-
siderarse un intento de fundamentar de una vez por todas las intenciones de la
revista sobre la funcién del escritor drabe comprometido. Segin el autor, la lite-
ratura es una de las verdades inmutables que no pueden soslayarse y esta consta-
tacion encierra dos aspectos inseparables: el literario en sentido estricto y el esté-
tico formando ambos una unidad esencial.

El escritor 4rabe, segtin al-JurT, tiene como uno de sus deberes irrenunciables
la exploracion de las posibilidades de la lengua drabe, la bisqueda de su capaci-
dad formal y expresiva y la indagacién de sus capacidades para formar imagenes.
Para ello, no basta con que el escritor posea lo que él denomina «el antiguo teso-
ro de la literatura nacional», sino que debe recurrir a los datos que ofrece la vida
misma y a las caracteristicas nacidas del genio popular.

En el horizonte de lo que podriamos denominar condiciones de posibilidad de
la experiencia literaria, para el autor, la vida representa el elemento vivificador
fundamental que otorga a la obra literaria su carecer mds genuino. Sin embargo,
hay que entender esa vida como el conjunto de factores que brotan de la sociedad
0, en su caso, de la nacién, del pueblo constituido en organismo estructurado
politicamente. La busqueda del sentido de ese término asi entendido, deberd mar-
car el objetivo profundo y universal del hecho literario.

11. Al-Adab (1954), ntim. 11, pag. 3.
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Si una teoria del arte por el arte, que al-JurT rechaza, rompe los lazos de la li-
teratura con la vida, la literatura bien entendida, que parte de la vida y en ella se
integra, inicia de inmediato un intercambio dialéctico con el mundo externo, lo
quiera o no el escritor. Aun asi, podria manifestarse una decantacién muy clara
hacia una postura que, aun reconociendo la presencia de la vida en la obra litera-
ria, pretende alcanzar cierto grado de autonomia y de objetividad. En este caso,
esa objetividad pretendidamente aséptica constituye, para el autor del articulo,
una opcién entre otras ya que la neutralidad es también una de las formas de en-
carar la politica:

Quiero decir con esto que la literatura no es algo que sirva exclusivamente para el
goce estético. Al escritor le es imposible separarse de las influencias politicas y socia-
les, apareciendo con ello en su obra, consciente o inconscientemente, una tendencia
politica y social determinada que, necesariamente, debe dirigirse hacia la libertad y
que se opone a todo lo que pueda oprimirla mediante las muy variadas formas de co-
lonialismo.!?

El lenguaje literario no se constituye fuera de la historia ni fuera de la experien-
cia real ni anula, por ello, los valores semdnticos, las dimensiones simbdlicas que
forman parte integrante de los signos de la lengua de la que el texto literario es so-
lamente una realizacion particular y especifica. A este respecto, Ra‘1f al-JurT tiene
buen cuidado de establecer la diferencia entre lo que podria denominarse «literatu-
ra comprometida», por una parte, y «literatura dirigida», por otra. En la primera, la
defensa de determinados valores politicos y sociales nace de una libre decision del
escritor. En el caso de la literatura dirigida o planificada, los valores que hay que
defender y los objetivos que se han de alcanzar son impuestos coactivamente por un
poder ajeno al escritor con la consiguiente aniquilacién de la libertad del mismo.

Desde un punto de vista externo, de acuerdo con el autor, el escritor no puede
escapar tampoco de la necesaria calificacion o valoraciéon que su obra va a recibir
por parte de los socidlogos y politicos que, de forma indirecta, la acabardan com-
prometiendo:

Muchos de esos socidlogos y politicos imaginan que el escritor posee una determina-

da ideologia y, por ello, se creen con derecho a imponer la tendencia politica que

12. Ibidem, pag. 3.
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mejor cuadre a sus intereses. Una imposicion de este tipo convertiria la funcion del
escritor y su misién en una suerte de prostitucién literaria. En la literatura drabe de
nuestros dias se ha dado el caso de la intromisién de sociélogos y politicos con el in-
tento de imponer determinadas directrices resultando de ello una corrupcién del ver-
dadero sentido del compromiso literario.'3

Para reforzar su argumentacion, al-JurT trae a colacidn, en el articulo citado,
los casos de la literatura alemana en el periodo nazi y de la soviética sostenida por
la idea del realismo socialista. Ambas manifestaron, en su opinién, el ejemplo
mds claro de coercidn literaria y el escritor que no pueda librarse de ella, en la
literatura arabe, pierde por entero su libertad creadora. Sin embargo, atendiendo
al carcter social de la literatura que al-JarT menciona al comienzo de su articulo,
es preciso dar respuesta al problema que plantea la conciliacion entre lo social y
lo individual como dimensiones necesarias de las tareas del escritor drabe com-
prometido. En este caso, tampoco olvidemos que al-JurT, en gran medida, se mue-
ve en las coordenadas trazadas por Sartre y su teorfa de la literatura comprometi-
da tal como aparecen en el segundo capitulo de su obra ;Qué es la literatura? En
el mismo, el pensador francés indica que nunca ha amenazado a la literatura con-
tempordnea un peligro tan grave como el que representan los poderes oficiales y
oficiosos que han descubierto la fuerza de la literatura y tratan de utilizarla en
provecho propio.

Otro aspecto que tampoco conviene olvidar es que Ra‘if al-JarT es, en muy
gran medida, un critico literario que sigue las pautas interpretativas marxistas y,
en ello, se manifiesta cercano a un tedrico marxista de la estética como es Gyorgy
Luckdcs a cuyas teorfas la revista Al-Adab le dedic6 algunos articulos y, sobre
todo, publicé una traduccidn drabe de su andlisis literario titulado «Kafka wa-
Mann aw bayn al-wagqi‘iyya al-nadiyya wa-l1-yamaliyya al-mutahallala».™

Como es sabido, Lukdcs piensa que el arte en general ejemplifica la lucha del
individuo que sostiene la indestructibilidad de lo humano ante cualquier circuns-
tancia externa que coarte su expresion libre. De ahf la antinomia insoluble de la
que constantemente da cuenta el arte: la evidencia de lo que existe y lo que debie-
ra existir. Antigona y Hamlet vendrian a representar, para el pensador hiingaro, el
simbolo de la imposibilidad de conciliacién, la imposible resignacién de unos

13. Ibidem, pag. 4.
14. En Al-Adab (1980), ndm. 1, pags. 47-52 en traduccién de Kamil Yasuf Husayn.
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personajes convertidos en conciencia de la especie enfrentados a condiciones
aparentemente irreversibles impuestas por las circunstancias objetivas. A este res-
pecto, Lukdcs entiende el arte como la unidad de génesis y estructura, como cam-
po de fusion de la génesis social e histdrica en una estructura estética.'s

Al-Juri, por su parte cree encontrar la solucién al dilema planteado por Lukécs
entre lo que es, la realidad, y lo que debiera ser: el yo del escritor frente a esa
realidad. La solucién estd en la apertura de la conciencia del literato a su socie-
dad, su pueblo y su época. Sin embargo, tal apertura implica una inevitable poli-
tizacién del escritor que, abierto a su mundo, se constituye en testigo del mismo
mediante una obra que ha de ser, necesariamente, realista. En ello coincide con el
pensador hungaro para quien el reflejo, la representacion fiel de la realidad es, de
por si, una toma de posicion.

Planteado en estos términos, el discurso de al-JarT se mueve en un doble plano
formado por los aspectos de objetividad y subjetividad que el sociologismo vul-
gar o algunas modalidades de historicismo tendian, en su momento, a confundir
reduciendo todo a una pura historicidad. Forzosamente, el escritor participa de
dos vidas, la social y la individual, pero su armonizacién en una sintesis comple-
ta seria la mejor defensa de la libertad frente a una coercion ejercida desde los
poderes facticos:

Con ello, el escritor quedard a salvo de la imposicién y el dictado asi como del peligro
de repetir lo que otros han mandado decir, si se atiene solamente a los considerandos
vitales externos. Por otra parte, el adecuado contacto con la realidad evitard que el
escritor caiga en el aislamiento, en la estrechez de miras y en el ensimismamiento. De
esta forma, la literatura llegard a ser un acto voluntario y libremente elegido y su com-
promiso serd un acto realmente libre aun cuando el mismo escritor desee renunciar a
su propia libertad. En este caso, también serd un acto libre porque emana de una elec-
cién personal.'®

Para Lukdcs, el conocimiento de los hechos no es posible como conocimiento
de la realidad si no se consigue que el contexto que articula los hechos individua-
les se contemple como una totalidad y si no se entienden esos hechos como mo-
mentos de un determinado desarrollo social. Solamente en relacién con el todo

15. LukAcs, Gyorgy (1960), La signification du réalisme critique. Paris: Gallimard.
16. JORT, Ra‘1f (1954), «Ayyuha al-Adib, man anta?». Al-Adab, ndim. 11, pag. 4.
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puede determinarse el valor de las partes.'” Para al-JurT, esa totalidad referencial
es el pueblo drabe que, como estructura colectiva de aspiraciones comunes, armo-
niza con las pretensiones literarias del escritor instituyendo, con ello, «una armo-
nia que no se interrumpe jamads, aunque ese objetivo fuera el pueblo entero sin
referencia a una clase particular del mismo».'3

Ademds, al-JurT no deja de lado una significativa referencia a quienes, desde
un punto de vista de politica interesada, hacen del pueblo un idolo cuyo culto se
arrogan a si mismos coincidiendo con Lukécs cuando este contrapone a una na-
rrativa que pretende ser «proletaria», la concepcidn de una representacion artisti-
ca de la realidad que integra en si misma el partidismo con un valor estético. Al-
JarT completa esa idea indicando que, a veces, cuando se hace mencion del pueblo
en su totalidad como objeto primordial del mensaje literario, la politica dominan-
te «teme oir la mencion del pueblo, puesto que lo que en realidad pretende es la
referencia concreta a una clase determinada del pueblo, como la burguesia o el
proletariado o, incluso, a un partido. Para ello argumenta que es precisamente esa
clase social determinada del pueblo la que lleva, por derecho propio, un mensaje
de progreso y constituye la avanzadilla en la lucha por ese progreso».™

En un intento por acercarse a la raiz misma del impulso literario, en el mismo
niimero de noviembre de 1954 de la revista Al-Adab, se publica una encuesta
bajo el titulo: «Li-man wa-limada taktub?» que complementa la cuestiones plan-
teadas por Sartre que mencionamos lineas atrds. Todas las respuestas se ordenan
en torno a la funcién del escritor, que es el que, con su compromiso, debe articu-
lar los mecanismos literarios pertinentes para dar con la mejor literatura o con la
literatura que exige el lector también comprometido.

Evidentemente, el escritor se dirige o pretende dirigirse a la libertad de sus
lectores pero entiende la revista que toda libertad se define concretamente en una
situacion histdrica determinada. Por ello, el autor debe dirigirse a un lector con-
creto, es decir, al lector contempordneo, integrado en la misma sociedad que el
escritor y preocupado por los mismos problemas que este tiene. Si escribir y leer
son correlatos dialécticos encuadrados en un mismo fenémeno, es necesario que
la problemética asumida por el autor no sea ajena al lector y que las pasiones, las
esperanzas, los temores, los hdbitos de sensibilidad e imaginacién presentes en la

17. LUukAcs, G., La signification..., pig. 9o.
18. JORI, Ra‘If, «Ayyuha al-Adib...», pag. 5.
19. Ibidem, pag. 5.
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obra literaria sean comunes al autor y al lector. A este respecto, el escritor Muhyt
al-Din Isma‘1l, uno de los entrevistados en la encuesta, indica que se debe escribir
para un lector en su calidad de ser humano de forma que este se reconozca en la
misién comuin de los humanos en la sociedad. Como afirma ‘Abd al-Hamid
Yawdat al-Sahar, otro de los autores entrevistados, su decisién de escribir no vie-
ne dictada desde fuera sino en el momento del contacto social con otros miembros
de la sociedad.>® Pocos son, sin embargo, los encuestados que inciden en la capa-
cidad de transformacién social que posee la literatura y esta encuesta parece refle-
jar un estado de opinidén en la que parte de los escritores drabes aun no han asumi-
do plenamente el mensaje que la revista que acoge sus opiniones estd intentando
promocionar. Posiblemente este sea el motivo por el que Suhayl Idris vuelva a
incidir en la misma cuestién seis afios después de haberse publicado la menciona-
da encuesta y lo haga con un articulo publicado en su revista en enero de 1960
bajo el titulo: «Adabu-na al-tawriyya». En este momento, la situacién histérica y
politica del mundo drabe ha cambiado notablemente respecto a la de 1954. Ahora,
Idrfs sitda su reflexion en una etapa de nacionalismo emergente que parece optar
por vias de contenido revolucionario. Las independencias magrebies ya se han
llevado a cabo, desde 1951 con Libia hasta 1956 con Marruecos y Ttnez. Argelia,
sin embargo, estd en plena lucha por la suya. En el resto de los paises drabes, la
presencia de Gamal Abd al-Nasser acapara las tendencias y unifica las opciones.
De ahi que las palabras de IdrTs se dirijan a un publico concreto y, sobre todo, a
un escritor drabe que es testigo de esa circunstancia:

El pueblo drabe en esta etapa de su historia moderna vive una situacion revolucionaria
que nunca anteriormente habia tenido tal profundidad y gravedad. EI pueblo drabe se
enfrenta, en todos los aspectos de su vida, a agitaciones radicales que obligan a tomas
de posicién claras y que exigen un cambio de mentalidad que, ante todo, imprima la
revolucion en cada uno de nosotros?'

Segtin Idris es evidente la necesidad de que el escritor drabe, sea cual sea su
origen nacional, se dirija a su hermano de raza, de clase y de nacién, invitdndolo
a colaborar en la transformacién del mundo pues la literatura de hexis, la literatu-

20. Los participantes en esta encuesta publicada por la revista en su nimero de noviembre de
1954 son: ‘All Adham, Muhyt al-Din Isma‘il, Sa‘id Taqi al-Din, Nahad al-Tekerli, Sakir Hasan
Sa‘id, Ibrahim al-‘Arid, Ruz Gurayyab, Yusuf Guastub y Sakir Mustafa.

21. IpRis, Suhayl (1960), Al-Adab, ndm. 1, pag. 1.
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ra de consumo, de placer o entretenimiento, debe ser sustituida por la literatura de
praxis, literatura de accién en la historia y sobre la historia animada por un es-
fuerzo revolucionario encaminado a transformar las estructuras de la sociedad
arabe.

Con evidentes ecos de la retdrica revolucionaria nasserista, las palabras de
IdrTs son un alegato y una defensa de posiciones y actitudes que, a estas alturas
de la revolucién drabe, estdn en un punto de arranque para posteriores avances y
en ellos debe tomar parte activa el escritor arabe comprometido, de la misma
forma en que Sartre, por ejemplo, lo estaba haciendo a favor de la independencia
argelina en las paginas de su revista.

Suhayl Idris se pregunta en su articulo si los conceptos dindmicos que guian a
la nacién drabe en la bisqueda de su identidad han sido claramente elaborados y
transmitidos por los escritores drabes. Los hechos demuestran, dice el escritor
libanés, que hasta el momento ha sido escasa la influencia que ha tenido el escri-
tor en la conciencia revolucionaria de sus lectores como es posible comprobar en
la revolucién egipcia de Nasser en la que «no recordamos ninguna obra literaria
importante que colaborase en la transformacién politica que se estaba produ-
ciendo».??

Entre la idealizacién de la revolucidn egipcia y la lealtad a los principios de
enaltecimiento del compromiso literario, para Idris, como para Sartre, hablar y
escribir son términos sinénimos de obrar, actuar. La realidad nombrada sufre una
modificacién tan pronto como la palabra la desnuda y en este acto de desvela-
miento subyace un propdsito bien definido. El filésofo francés indica que este
designio, en el caso del escritor, consiste en desvelar al mundo y singularmente al
hombre para los demds, a fin de que estos asuman su responsabilidad plena en el
seno de un compromiso literario plenamente asumido:

No creemos en la obligacion (al-ilzam), sino en el compromiso (al-iltizam) que brota
de la espontaneidad del escritor. Este escritor se comprometerd en la medida en que
viva las circunstancias de su época y de su sociedad. Por todo ello, no podemos pasar
por alto el hecho de que la cuestién mds importante en la literatura drabe de hoy, en
este periodo revolucionario, es el tema de la libertad de pensamiento.?3

22. Ibidem, pag. 2.
23. Ibidem.
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En 1962, muy cercana ya la independencia argelina, MuhyT al-Din Subhi publi-
c6 en el nimero de julio de la revista un articulo titulado «Mu’tamar al-adab al-
‘arabi al-mu‘asir fT Roma» donde resume su intervencion en la citada conferencia,
en la que hablé del compromiso literario. En el nimero correspondiente al mes si-
guiente del mismo afio, la revista publicé una reflexion de ‘Isa al-Na‘GirT en la que
critica el excesivo peso politico de la actividad literaria tal como la expuso el pri-
mero en la conferencia romana. Dice al-Na‘trT que MuhyT al-Din Subht habla del
escritor drabe y de la literatura que escribe imbuido de un espiritu que no es real-
mente literario y que si la tarea del escritor es influir en sus lectores, incluso en las
cuestiones politicas, no debe dejarse guiar por ellas sirviendo a sus ambiciones:

MuhyT al-Din Subht empieza hablando, en su articulo, de la literatura que, como sa-
bemos, es una de las bellas artes y continta refiriéndose a la politica, al socialismo, a
la unidad y al marxismo sin aludir para nada a la literatura como arte de la que, sin
embargo, habla como medio para realizar una politica determinada. Esta maldicién de
la literatura drabe contempordnea ha sido apoyada por los nacionalistas inconscientes
[..] olvidando que la literatura que se somete al servicio de los objetivos politicos es
una literatura que nace muerta y que no merece ser leida.4

La tarea del escritor, para al-Na‘tri, debe ser ajena al acontecer politico
desde el momento en que este coarte su libertad creadora y cuando las ideolo-
gias sociales o politicas sometan a su pensamiento. En realidad, estas ideas vie-
nen a ser una critica no solamente a la propuesta de al-Na‘QrT sino también a
toda la linea editorial de Al-Adab desde 1954 y que, en 1960, vuelve a ponerse
de manifiesto con toda claridad aunque con un matiz mas decididamente politi-
co. Es por ello por lo que en octubre de 1962, después de la polémica suscitada
por MuhyT al-Din Subhi y la consiguiente reaccién del al-Na‘arT, el propio Su-
hayl Idris vuelve a replantear la reflexion sobre la tarea del escritor arabe en
tiempos revolucionarios. Asi, en un articulo titulado: «Al-adib al-‘arabi amama
al-zurtif», de octubre de 1962, Idris intentara definir claramente, tal vez con
excesiva simplificacion, los polos de tension entre los que se mueve el escritor:
las fuerzas progresistas, de una parte, y las reaccionarias, de otra. La simplifi-
cacion tan ingenua y radical que nos ofrece el autor libanés es reflejo, en reali-
dad, del grado de polarizacién real de la sociedad drabe del momento y de la

24. NA‘ORI, ‘Isa al- (1962), Al-Adab, ndm. 10, pag. 71.
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politica que llevaban a cabo cada uno de los bandos en litigio que, a su vez,
personificaban al pueblo y al poder establecido respectivamente.

UN NUEVO CONCEPTO DE LITERATURA ARABE

Indisolublemente ligada a la misién del escritor estd la mision de la literatura que
aquel escribe. Los problemas, condicionantes y circunstancias que modifican,
atraen y motivan la actividad del escritor se expresan, ejercitan y viven a través
de su obra. Por ello, los rasgos de la mision del escritor que acabamos de exponer
a partir de los articulos publicados en Al-Adab en los primeros diez afios de su
andadura, afectan de forma directa a la evolucion literaria de esos afios. Desde el
punto de vista de la literatura considerada en si misma, era inevitable que en esos
momentos en los que se estd hablando de una literatura comprometida con las
circunstancias y con los hechos del presente, saltase a la palestra la espinosa cues-
tién de la validez o no del legado cultural, al-turat, y su presencia en los nuevos
planteamientos literarios.

La polémica en torno a la permanencia, valoracién y pertinencia del furat en
este tiempo, no es algo de lo que se trate en los primeros momentos de la vida de
la revista libanesa, sino que aparece afios después, cuando todas las polémicas
iniciales y candentes acerca de la oportunidad de la literatura del compromiso
parecen haberse consolidado en la afirmacién y valoraciéon de la misma. Dicha
polémica se manifesté claramente en el seno del amplio contexto del nacionalis-
mo 4rabe de los afios sesenta, bien referida a la literatura drabe en general o con-
siderando cada uno de sus géneros particulares. De este modo, resultd inevitable
que la diatriba trascendiera los limites meramente literarios y estéticos, para verse
envuelta en considerandos politicos y sociolégicos que eran la base del problema
nacional en si mismo.

La revista Al-Adab acogi6 ese debate en el que tomé partido por la aceptacién
de lo positivo que el legado cultural contenia, desechando aquellos aspectos del
mismo que resultaban ser un lastre para el progreso literario. De ello es significa-
tiva muestra un articulo de Amin al-JurT titulado «Al-turat al-‘arabi: kayfa na‘mal
‘ala ihyayi-hi», publicado en noviembre de 1964 y en el que se alienta a los escri-
tores comprometidos, en el sentido y dimensiones que la revista promocionaba, a
participar en esa recuperacion creativa.

La controversia, en la que participaron numerosos autores a lo largo de varios
afios, constituy6 un tema de viva actualidad en el periodo de consolidacion de las
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identidades nacionales drabes en un momento en el que la reflexion y el andlisis
de la literatura trataba de rescatar los valores del furat que algunos daban por
anquilosado o definitivamente muerto. A este respecto, el articulo de HanafT ibn
‘Isa titulado «Al-adib al-‘arabi bayn al-turat wa-l-mu‘asira», publicado en la re-
vista en enero de 1972 es suficientemente claro y plasma la actitud de la revista
en el debate.

Esta opcion editorial debe contemplarse a la luz de los presupuestos iniciales
de la revista, en el tiempo en el que el panorama literario estaba abierto a todas las
opciones y en el que la propuesta de una literatura comprometida constituia una
aventura con esperanzas de futuro. En un articulo de Suhayl Idrfs, «Sakawa al-
adab al-‘arabi al-hadit», publicado en su revista en el niimero de mayo de 1953,
se centra en las exigencias que, en términos generales, plantea una literatura nue-
va pero amenazada por el peso de la tradicion literaria mal entendida.

Para Suhayl IdrTs es un hecho comprobable que la literatura drabe moderna se
ve afectada por una evidente carencia de impulso creador. Los elementos que, a
su juicio, determinan dicha situacién son dos: la literatura drabe moderna estd
todavia en proceso de formacién y, por tanto, no ha evolucionado lo suficiente
para alcanzar un grado 6ptimo de madurez. Por otra parte, como segundo elemen-
to, los criterios y las referencias valorativas en que se basa la critica y la historia
literaria al abordar el analisis de una obra, no son todavia definitivos ni claros. En
este punto, no hay que olvidar, dice Idris, que esos criterios se basan en una varie-
dad tan extensa de premisas tedricas que inducen a la frecuente contradiccién
entre unas y otras.

Ambos condicionantes son los que impiden, segtin el autor, dar una respuesta
satisfactoria, tanto a las exigencias de una teorfa literaria consistente, como a las
que provienen de la repercusion en el lector de la obra literaria. De estos conside-
randos nace el propésito de Idris: proporcionar una propedéutica vélida a esta
grave tarea. Indica el autor que por literatura drabe moderna hay que entender la
que aparecio con la denominada Nahda en el dltimo tercio del siglo x1x. La carac-
teristica fundamental de esta literatura renacida fue su tendencia a diferenciarse,
tanto en espiritu como en método, de la literatura drabe antigua, la que conocemos
como literatura drabe cldsica. En un breve periodo de tiempo, esta literatura reno-
vada consiguié acabar con los moldes estereotipados que la habian constrefiido
hasta mediados de ese siglo, fabricando unos nuevos a imitacion, en gran medida,
de las literaturas occidentales. En ese contexto no tard6 en aparecer un intento de
liberacion de ese mimetismo a través de un proceso de creacion literaria original
que se apoyaba en elementos literarios autctonos, tales como el tema de la tierra
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y la tradicion drabes que habrian de proporcionar la base de una literatura drabe
genuinamente nacional.

Merece una consideracién especial, dice Idrs, el examen de la posibilidades
de éxito de ese elemento renovador y las posibles amenazas al mismo. En princi-
pio, cabe considerar la lucha por la independencia del poder otomano y la conso-
lidacion de la revolucién drabe que, en Egipto, llevaron a cabo personajes decisi-
vos como Sa‘d Zaglul que, mds adelante, permitié los movimientos de liberacién
de Irak, Siria o el incipiente palestino. La literatura, en el transcurso de ese mo-
vimiento, se limit6 a ser un testigo privilegiado de los acontecimientos con la
consiguiente pérdida de protagonismo y, de resultas de ello, de su valor literario
propiamente dicho.

Aunque Egipto fue el pais que mds energia desplegd para escapar del yugo
otomano, la literatura egipcia en esa etapa, segtin Idris, continu6 siendo una lite-
ratura otomana como ejemplifican las figuras de ‘Abd Allah Nadim, Sawqt Hafiz
o Nastm SabrT, entre otros muchos. La actitud de estos autores, para IdrTs, no
tiene justificacién alguna pues, motivada por el apoyo que les concedia la Subli-
me Puerta, promocionaron una situacién y un estado social que los hechos repro-
baban claramente.

Dice Suhayl Idris en el mencionado articulo que incluso después de promul-
gada la Constitucion egipcia de los afios veinte, los poetas siguieron, en su mayo-
ria, complaciendo al sultdn ‘Abd al-Hamid mientras los escritores del Libano,
Siria o Irak se oponian a su politica, como fue el caso de al-Zahawi o al-RusafT.
Ademds, la consolidacién de la revolucién drabe con los consiguientes sufrimien-
tos soportados por el pueblo, en vez de alentar a la segunda generacion de escri-
tores, la generacién que conocemos como la de los al-udaba’ al-suyiij, la de los
escritores viejos, parecié desanimarlos y su influencia y testimonio vinieron a
dispersarse solamente en unas cuantas obras literarias de escaso valor.?s

Entre las escasas muestras de literatura que podria denominarse revolucionaria,
Suhayl Idris sefiala la novela Al-Ragif de Tawfiq Yusuf ‘Awwad que «puede consi-
derarse, no solamente el ataque mds directo de la revolucion al corazén del poder
otomano, sino también al corazén de la literatura drabe en general» .2

Hay que tener en cuenta que, en estas reflexiones, IdrTs hace uso de la hipéte-
sis de trabajo que promociona su revista, que es la que considera a la literatura

25. IDRTs, Suhayl (1953). Al-Adab, ndm. 5, pag. 85.
26. Ibidem, pag. 87.
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portadora de una funcién primero «anticipadora» y después «alentadora» de los
hechos que emanan de la conciencia consciente o revolucionaria del pueblo dra-
be, sin olvidar la cuestidn palestina que, por si misma, podria ser germen y ejem-
plo de ambas funciones:

(Hay en la historia drabe moderna un drama mds grande y sangriento que la pérdida
de Palestina y dolor mayor que el de los refugiados palestinos? A pesar de ello, sola-
mente contamos con un par escaso de poemas épicos cortos y con algunas poesias y
relatos dispersos en la prensa como unicos testimonios de tal desgracia. Esas pocas
obras literarias son como pavesas que el viento se lleva y con ella se van los restos de
los cuerpos ensangrentados.??

La situacion y el problema no se limitan, segin IdrTs, a la literatura mas acu-
sadamente politica, sino que alcanzan también a la literatura que podriamos de-
nominar social. Las pasadas generaciones de escritores, sigue diciendo el autor,
reflejaron, sin duda, a su sociedad con todas sus caracteristicas buenas o malas
pero lo hicieron de forma aséptica, sin intencién alguna de influir en las circuns-
tancias, aunque hubo excepciones notables como Sa‘id al-Sibani. En el dmbito
literario egipcio, IdrTs trae a colacién a Qasim Amin y su critica a la situacion de
la mujer, a Taha Husayn y su rebelién contra la tradicién literaria y la injusticia
social, a Tawfiq al-Hakim, en algunas de sus obras dramadticas, a al-Zahawi, a al-
YawwahirT y a Du-1-Nan Ayyab en sus narraciones cortas. Ademds de estos escri-
tores egipcios, podrian citarse otros de otros paises drabes aunque sensiblemente
incapacitados, en general, para dar forma literaria a sus inquietudes sociales. Esta
falta de capacidad o impulso critico y comprometido y la ausencia de reprobacion
o de rebeldia ante las injusticias es patente en figuras consagradas de la literatura
arabe como es el caso de Taymir, cuya obra carece de una verdadera conciencia
de los males que oprimian, en su época, al campesino, al obrero o a los pobres.
Carencias que, generalizando, IdrTs atribuye a toda una generacion de escritores
arabes modernos:

La literatura, que pudiéramos llamar nacional, creada por nuestros literatos modernos,
es de baja calidad y no sintoniza con los movimientos nacionalistas, atin incipientes,

27. Ibidem, pag. 9o.
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que conmocionaron a sus respectivos paises a comienzos del pasado siglo y tampoco
ofrece una imagen real y fiable de lo que agitaba y soliviantaba a sus sociedades.?®

Tratando de buscar una explicacién a este fendmeno de apatia y falta de
compromiso literario, Idris acude a dos conceptos: el de literatura humanista y
el de literatura nacional, aunque es consciente de que no se pueden separar de
forma tajante puesto que la primera se nutre de lo que la segunda le proporcio-
na. En cualquier caso, para Idris es patente, y esta es una de la quejas de las que
hace mencion la primera palabra del titulo del articulo, que en la literatura éra-
be moderna estidn ausentes casi todos los grandes temas que, en si mismos, son
temas literarios tales como el puesto del hombre en el mundo, la relacién del
hombre con la sociedad, su relacién con Dios y las cuestiones de orden moral
que la misma suscita:

En algunas obras de Yubran, Nu‘ayma o Tawfiq al-Hakim, parece adivinarse un in-
tento de acercamiento a estos grandes temas humanos, pero se trata de un intento fu-
gaz, sin profundizar en las raices y necesitados de su planteamiento en contextos de-
finidos. Cuando leemos algunas de las grandes producciones literarias occidentales
como las de Camus, Sartre, Kafka, Steinbeck o Huxley, apreciamos de inmediato en
ellas un claro intento por acercarse a uno o varios de los grandes temas humanos, tal
como el puesto del hombre en el cosmos, su actitud para con la libertad, el problema
de la moralidad o amoralidad de los actos humanos, la rebeldia del ser humano contra
las leyes bioldgicas o su actitud ante el dolor, o cualesquiera otro tema que forma
parte de una vision total y de una estructura intelectual que el escritor trata de plasmar
en su obra.>

Otra de las carencias de la literatura drabe moderna es, para Idrs, la ausencia
de publico lector, ocasionada por dos hechos: el bajo nivel de instruccién en la
mayor parte de los paises drabes y, en el caso de que se encuentren lectores, la au-
sencia de atractivo de la literatura que se les ofrece. No se lee, dice, porque el
lector no encuentra en la literatura a su alcance aquello que puede sintonizar con
su propia experiencia vital. La causa de ello reside, para IdrTs, en que los autores,
en general, no viven ni comparten la misma vida ni la misma experiencia social

28. Ibidem, pag. 92.
29. Ibidem.
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de sus lectores: los escritores que se leen son precisamente aquellos que ponen en
su obra el retrato fiel de su sociedad.

Esta tltima observacién, para Idris, no puede llevar a pensar que todo escritor
por el mero hecho de ser leido, sea un auténtico escritor. En las letras drabes, dice,
hay numerosos ejemplos de mala literatura, dedicada a cultivar los instintos mas
elementales de sus lectores, como es el caso de lo que se «publica en la prensa y
en las revistas ilustradas». Es por tanto preciso que la literatura cumpla también
con una funcién eminentemente didictica, ademds de reclamar el apoyo de los
poderes publicos y de la presencia real de libertad de expresion, «tema este fun-
damental en este momento de la literatura drabe en el que debe ponerse al servicio
de la nacién y de la comunidad» .3

Ademads de los condicionantes expuestos, IdrTs finaliza su articulo mencionan-
do tres impedimentos que imposibilitan la libre circulacion de una literatura arabe
creativa. El primero de ellos se refiere a la incapacidad de la critica literaria del
momento para evaluar y valorar en sus justos términos la literatura de cardcter
revolucionario y comprometido, defecto este paralelo a su incapacidad para edu-
car el gusto literario de los lectores. Seguin Idris, la critica literaria al uso emplea
solamente dos alternativas: el ataque o el elogio. Fuera de ambos supuestos criti-
cos, lo referido a la educacién del gusto estético queda suprimido.

El segundo de los impedimentos mencionados es el que tiene que ver con la esca-
sa preocupacion de los criticos, escritores e historiadores de la literatura drabe moder-
na por la investigacion y el estudio y, por dltimo, el tercero: la desaparicion o dificul-
tades para la creacion y el mantenimiento de revistas literarias drabes de prestigio.

Las quejas de la literatura drabe moderna que Idris expone en las paginas de
su revista son reflejo de las sentidas por otros editores de revistas literarias dra-
bes de su misma época, si bien es en Al-Adab donde el mensaje se dirige a la
nueva generacion de escritores, la generacion que empezd a escribir después de
la segunda guerra mundial, que es la que debe transmitir el nuevo mensaje: el
del escritor que encarna la autenticidad como reflejo de la vida de su tiempo,
siente como propios los dolores de su nacion y cree en el destino de la misma.
Por ello Suhayl IdrTs, que se considera perteneciente a esa generacion, expresa
su propia experiencia literaria como acto de representacion de la realidad de
forma viva y palpitante. La literatura nueva nace, pues, de un compromiso con
la vida y el tiempo que le toca vivir.

30. Ibidem, pag. 94.
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El autor es consciente de las criticas que este proyecto literario le acarrea y que son
semejantes a las que se habian hecho en Francia a la teorfa literaria de Sartre. Estas
criticas se resumen en dos puntos fundamentales: comprometerse, en sentido general,
significa ejercer coaccion sobre la libertad individual del escritor y comprometerse,
en sentido literario estricto, significa sacrificar los aspectos de orden estético inheren-
tes a toda obra literaria, en aras del mensaje y de las ideas politicas. En defensa de sus
postulados, Idris argumenta desde el principio sartriano que hace sinénimos los con-
ceptos de compromiso y libertad.

Cuando un escritor vive realmente la vida de su época, vibra y siente con las emo-
ciones, deseos y esperanzas de su sociedad y de su pueblo a la vez que proyecta un
horizonte de ideas que se constituyen como un modelo al que debe encaminarse el
cuerpo social. Ese limite ideal nace, segiin Idris, de la libertad de pensamiento del
escritor sin imposiciones ajenas. Una vez consolidado el ideal que, a fin de cuentas,
es el mensaje literario propiamente dicho, el escritor comprobard que su compromiso
con la sociedad al que lo dirige es imprescindible para que su accion literaria tenga
sentido. Ese compromiso, que tiene su objeto fundante en el ideal libremente escogi-
do es, por naturaleza libre pues, de no serlo, habria que pensar que le viene impuesto
por algin poder externo y ello representaria una contradiccion en los términos.

En lo tocante a que ese compromiso literario desvirttia el contenido estético, IdiTs
es tajante al afirmar que la estética, entendida como objetivo fundamental de la litera-
tura, es algo vacio y sin sentido pues «la primera condicion de la obra literaria es que
sea veridica y sincera. Si es asi, serd necesariamente bella y el orden estético brotard
de si misma aunque formalmente no se presente con rasgos externos de belleza» 3!

La cuestion y el problema del compromiso literario generaron en su momento
amplios debates en el mundo drabe y en el mundo literario occidental en los afios
de los que estamos hablando. En el caso de la literatura 4rabe, se estaban hacien-
do muy presentes las alusiones simbdlicas y el metalenguaje que propiciaba una
segunda lectura bajo la temdtica de la lectura «externa» que se exponia en la obra.
Esta circunstancia era consecuencia o reaccion a la censura o la autocensura del
autor y esa lengua simbdlica, como indicaba Barthes, es por naturaleza una len-
gua plural cuyo cédigo estd constituido de tal modo que cualquier palabra puede
poseer significados mdltiples.3?

31. Ibidem.
32. BARTHES, Roland (1966), Critique et vérité. Paris: Seuil.
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Después de la segunda guerra mundial, pero sobre todo a partir de los afios
cincuenta del siglo xx, la naturaleza de los intereses politicos, sociales, eco-
némicos e ideoldgicos del mundo drabe propiciaba el incremento de esa sig-
nificacion plural con la consiguiente pérdida del interés por los problemas
estéticos y de la reflexion acerca de numerosos interrogantes que una literatu-
ra de tal naturaleza implicaba: criterios valorativos de la literatura, relaciones
entre forma y contenido, visiones de la realidad o grado de compromiso ad-
misible.33

Desde el punto de vista tedrico general, siendo la literatura del compromi-
so o literatura comprometida el proyecto de la revista de Suhayl IdrTs, los
supuestos que lo sustentan, en su dimensidén de compromiso politico, social e
ideolégico, emanan de los pensamientos marxista y sartriano. Sin embargo, la
adaptacidn a que ambas tendencias interpretadoras de la funcién de la litera-
tura realiza el contexto y la accion de los escritores drabes, hace que sus res-
pectivas visiones del quehacer literario sufra remodelaciones que difieren en
grado variable de los dos supuestos originalmente «ortodoxos» que hemos
mencionado.3

A ambos supuestos fundantes, realizando esa consciente adaptacion de los
mismos a la realidad de la literatura drabe del momento, Suhayl Idris opone su
punto de vista particular. Asi, a la idea revolucionaria que propugna Sartre en
su literatura comprometida vinculdndola exclusivamente a la causa del proleta-
riado, IdrTs propone el ideal literario en el que la literatura hable al hombre de su
libertad, de su destino desde el punto de vista de una perspectiva esperanzada. En
cuanto al sentido marxista de ese compromiso que en Sartre vemos ligado a sus
supuestos existenciales, Idris prefiere hablar de una literatura realista que conlle-
va testimonio y denuncia y que conduce a la reivindicacion del protagonismo de
una clase social semejante al proletariado pero que en el mundo drabe no habia
alcanzado todavia el grado de conciencia de clase suficiente para ejercer un papel
determinante en la sociedad.

De esas modulaciones y adaptaciones ideoldgicas aplicadas a la literatura, Al-
Adab se inclina, a medida que avanza el tiempo de su vida editorial, hacia un con-
cepto de compromiso literario planteado en términos que podriamos denominar

33. De esta cuestién trata el articulo de AL-SUBAST, Muhammad (1965), «Al-adab wa-l-igtisad:
minhay¥ ta’riji fi-dirasat al-adab». Al-Adab, ntim. 6, pag. 63.
34. ‘ABBAs, Ihsan (1962), «Al-ittijahat al-falsafiyya fi-l-adab al-‘arabi al-mu‘asir». Al-Adab,

ndm. 3, pag. 7.
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perennes y basados en una ambigua pero determinante idea de un compromiso que
brota de la relacién del hombre con la vida y sus fendmenos sociales. Tampoco hay
que olvidar que, en los primeros tiempos de esa trayectoria editorial, ya se dio aco-
gida en las paginas de la revista a opiniones que ofrecian cierto grado de mesura y
de equilibrio en la presentacion de las ambiciones del compromiso literario que
propugnaba. Este es el caso del articulo de Rene HabasT de octubre de 1954 titulado
«Al-adab al-‘arabt al-hadit bayna al-azma wa-l-tagaddum».

Desde una perspectiva ampliamente humanista, Habas1, pensador existencia-
lista libanés de prestigio, habla en su articulo de la necesaria apertura de la litera-
tura drabe a varios aspectos que pueden contribuir a su enriquecimiento y conso-
lidacion. Desde este punto de vista, el autor aconseja la apertura al Otro, se trate
de Occidente o no, basdndose en uno de los rasgos de la personalidad libanesa y
en la funcidn que el pais ejerci6 siempre como vinculo entre Oriente y Occidente
y como crisol de pueblos en el sentido en el que los describiria afios después otro
articulo de la revista.3s

No solamente trata el articulo mencionado de resaltar las caracteristicas de un
pais determinado y las posibilidades que pueda ofrecer la idiosincrasia nacional.
La literatura bien entendida extiende sus objetivos mds alld de fronteras concretas
y determinadas porque, en su carécter de universal, se une a la literatura humanis-
ta general. A este respecto, HabasT indica que en todo el mundo drabe, con su
palpitante problematica vital, existe un amplio campo de trabajo para la accién
literaria y para la creatividad y que todas las vivencias de las que se puede nutrir
la literatura son susceptibles de ser tratadas como vivencias existenciales propia-
mente dichas: el tema de la mujer, las relaciones entre hombres y mujeres en el
mundo drabe, la vida del soldado en el combate por motivos que ignora o la an-
gustia del escritor que busca editor. Temas, entre otros muchos, que el autor sefia-
la como potenciales fuentes de creatividad literaria no solamente en la prosa, sino
también en el teatro o la poesia.

35. MurRuwwaA, Husayn (1967), «Harakat al-taharrur al-watani kama tan‘akis fi-1-adab al-‘arabi
al-lubnani». Al-Adab, nim. 4, pag. 7.
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VALORACION DE CONJUNTO Y CONCLUSION

Un tema como el que acabo de exponer en sus lineas generales precisaria de
mayor espacio para delinear y subrayar las fracturas, rupturas, contigiiidades
y analogias de la literatura drabe, de su variante como expresioén del compro-
miso y, sobre todo, de la Iinea evolutiva de la revista Al-Adab como promoto-
ra del proyecto de una literatura drabe comprometida. Aun asi, con las simpli-
ficaciones inevitables, trataré en estas pdginas finales de marcar los rasgos
fundamentales de la evolucion que el proyecto tuvo desde la creacién de la
revista hasta los aflos ochenta del siglo xx en los que desaparece todo vestigio
del mismo.

Los primeros afios de la revista, observando el tono y las intenciones de los
articulos que publica, constituyen lo que podriamos denominar etapa originaria
en la que se siembran los gérmenes de las ideas bdsicas, intenciones, propdsitos y
objetivos que, con el tiempo, se diversificardn y se modulardn a medida de las
transformaciones de la sociedad y, por ende, de las intenciones y demandas de
los lectores. Por ello, en esta etapa inicial apreciamos planteamientos muy gene-
rales que atienden a lo esencial de las relaciones politicas, culturales e ideoldgicas
que se van perfilando en torno a la actividad del intelectual y de su obra, del es-
critor y de su literatura. El campo seméntico correspondiente abunda en términos
tales como poder politico, estado nacional, libertad, humanismo, conciencia, pue-
blo y, ante todo, compromiso. Esa terminologia viene acompafada, en muchos
casos, de comentarios sobre sus caracteristicas, funciones y carencias en los que
se evidencia un claro propdsito didactico.

Las alusiones en este contexto general a la cotidianidad aparecen en funcién
de connotaciones y aclaraciones puntuales que contribuyen a perfilar adecuada-
mente la mencionada terminologia de forma que el lector avance progresivamen-
te en la toma de conciencia del mensaje inicialmente propuesto por la publica-
cién. En muchos casos, términos como mensaje o ideal aparecen ligados, casi
siempre, a la problematica del nacionalismo drabe como ntcleo ideal del compro-
miso personal y literario. Con ello, la revista libanesa no hace mas que reflejar la
situacion de las ideas drabes del momento en el que los conceptos «colonial»,
«nacional», «el otro» o «identidad» acaparan el espacio del discurso ideoldgico y
generan relaciones intrinsecas y extrinsecas de significado.

A finales de los afnos cincuenta, la década fundacional de la revista, las trans-
formaciones de la realidad histdrica y politica inciden en el cambio del espectro
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semdantico que la misma publica en sus articulos. La presencia arrolladora de la
propaganda nacionalista nasserista, la crisis de Suez de 1956, la libanesa de 1958,
la unidad sirio-egipcia del mismo afio y su disolucidn en 1961, generan un campo
semdntico en el que sigue vigente el término compromiso pero, esta vez, ligado a
delimitaciones conceptuales menos difusas que en la etapa anterior y que vienen
representadas por los términos «socialismo», «unidad drabe», «progresismo» o
«censura», asi como referencias a nombres y localizaciones concretas: Egipto,
Siria, Nasser, Chamoun, Palestina, entre otras.

En el campo de las reflexiones sobre el hecho literario, del compromiso de
la literatura y de su mensaje especifico planteadas aproximadamente entre 1953
y 1956, asistimos a un desplazamiento desde lo que en ese tiempo era teoria, a
la aplicacién de la misma a circunstancias concretas susceptibles de otorgar a la
literatura una funcién decisoria. A la larga, esta transformacién que se inicia
hacia 1961, ird abriendo el acceso al paulatino dominio de lo literario sobre lo
meramente ideoldgico, a pesar de los evidentes esfuerzos de la revista para
mantener un equilibrio de lo que es muestra el articulo de mayo de 1963, escri-
to por Suhayl Idris y titulado «Al-adab wa-1-wahda», que se caracteriza, a pesar
del esfuerzo apuntado, por asegurar el predominio del protagonismo literario.
El mencionado articulo, publicado dos afios después de la disolucién de la Re-
piblica Arabe Unida con el consiguiente desencanto respecto de los ideales de
la unidad arabe, plantea la cuestion polémica acerca de un paralelo desencanto
y disolucién de la unién proclamada anteriormente entre la politica y la litera-
tura.

Segtin 1drTs, el panorama de la literatura drabe en esta nueva etapa, en la que
adivina para la misma una nueva o renovada funcién especular, manifiesta trazos
dificiles de determinar y clasificar con precision

Aunque pueda encontrarse en esos rasgos la semilla de la apariciéon de una nueva ge-
neracién de escritores entregados a un denodado esfuerzo para entregar al mundo una
obra literaria diferente a la escrita por las generaciones anteriores, teniendo en cuenta
la madurez de la sociedad 4rabe y las radicales transformaciones que se han produci-
do, en poco tiempo, en lo politico y lo social 3¢

36. IDRTS, Suhayl (1953), «Al-adab wa-l-wahda», Al-Adab, nim. 5, pag. 1.
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En este caso, la revista nos ofrece una escritura de contenido axioldgico
donde el trayecto que habitualmente separa el hecho del valor, estd dado, a la
vez, como descripcién y como juicio. En esta escritura entendida como pecu-
liarmente politica, lo literario propiamente dicho se hace excusa y adquiere, a
la vez, las caracteristicas de un hecho moral teérico y de una norma de conduc-
ta practica aunque el autor del articulo, como responsable de una revista de
prestigio, tiene muy presentes los limites que separan la literatura politica de la
literatura panfletaria. Esta responde al momento con la urgencia de unos fines
que reclaman consignas, coacciones, demandas o vituperios. Aquella, por el
contrario, precisa del paso del tiempo para lograr la necesaria perspectivay, con
ella, el grado estético suficiente:

No olvidemos que la obra literaria, si quiere representar los fendmenos sociales o
politicos mediante formas de expresion artistica perennes, precisa de la distancia tem-
poral suficiente que permita limpiar al testimonio literario de la urgencia y de la exci-
tacién como requisito imprescindible para el logro de una obra literaria comprometida
y humanista 37

Para calibrar, en la medida de lo posible, la contingencia del proyecto de
literatura comprometida que con tanto entusiasmo enarbold la revista liba-
nesa, es decir, lo efimero de su presencia y resultados, debemos dar un salto
temporal y acercarnos a finales de la década de los afnos setenta del siglo XX,
es decir, veinte afios después de su fundacion. En este tiempo la realidad 4ra-
be ha cambiado por completo y, con ella, la realidad literaria y ahora, hablar
de compromiso literario empieza a tener tintes de utopia. Es cierto que cosa
parecida sucedi6 con la teorfa literaria de Sartre que, como hemos visto, nu-
trié gran parte de la base ideolégica de la arabe propuesta por Al-Adab, aun-
que no podemos detenernos ahora en el andlisis de los hechos conducentes a
tal fendmeno. Bastenos con anotar una fecha, unos autores y unas opiniones.
La fecha: diciembre de 1979, congreso sobre la novela drabe celebrado en
Fez. Asistentes, entre otros: ‘Abd al-Rahman Munif, Suhayl Idrts, ‘Abd al-
Karim Gallab, Edward al-Jarrat, ‘Abd al-Hakim Qasim y Sun‘Allah Ibrahtm.
El tema del debate fue el papel del escritor en la sociedad arabe del momento,
sus crisis personales y sus crisis de creacidn. El término azma es omnipresen-

37. Ibidem, pag. 2.
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te en todos los debates publicados en la revista Al-Adab con todo detalle.3® En
este tiempo, las ideas de Suhayl IdrTs aparecen ya muy decantadas, tanto por
las vicisitudes de su experiencia literaria y la de su generacién, como por la
crisis general del mundo 4rabe en todas sus dimensiones y la del Libano en
particular que estaba en una etapa dramadtica de su historia.

A la altura de los afios ochenta, lejos ya de su vehemencia inicial al abordar el
tema del compromiso del escritor y de la literatura comprometida, la crisis funda-
mental del escritor drabe es, en opinién de IdrTs, una crisis de la verdadera liber-
tad de expresion. Para él, la cuestion o el dilema residen en saber si el escritor
drabe del momento puede hacer frente a las circunstancias con garantias de éxito
y conocer el verdadero alcance de las presiones, los compromisos y toda una ex-
tensa gama de medios coercitivos:

(Qué se espera del escritor y de su palabra al hablar de sus semejantes en la mortal
atmosfera de decadencia en que se halla hoy la nacién drabe? ;Deberia condenar las
estructuras de poder y sus fundamentos imputdndoles la responsabilidad de este de-
clive? Y, sobre todo y ante todo: ;podria expresarse libremente al actuar con ese
proposito?3

La desesperanza de la pregunta indica la dosis de pesimismo que manifiestan
un desencanto y una ruptura o un olvido obligado respecto de los presupuestos
fundacionales de la revista y, con ella, de casi todas las publicaciones literarias de
prestigio del momento. Se trata, en realidad, de un pesimismo que parece haber
ido creciendo gradualmente al hilo de los acontecimientos y este hecho, esta cor-
respondencia a buen seguro comprobable, vendria a demostrar la supuesta fala-
cia de unas teorfas iniciales que no llegaron a cambiar la realidad ya que, a fin
de cuentas, la tarea del escritor drabe contemporineo ha dependido casi siem-
pre de unos condicionantes que, directa o indirectamente, han reconducido, ma-
nipulado o tergiversado su obra. Como apuntaba el escritor ‘Abd al-Nabi Hiyazi,
en su intervencion, la funcidon permanente del escritor drabe contemporaneo ha
sido, o parecido ser, tanto una confrontacién consigo mismo, como una lucha con
la sociedad y contra el poder establecido. El autor, novelista de cierto prestigio,

38. En los vols. 11 y 11, nim. 10, de 1980. Las opiniones de los escritores aparecen en el niimero
siguiente correspondiente a marzo y abril de ese mismo afio.
39. IDRIs, Suhayl (1980), Al-Adab, vols. 1-111, pag. 4.
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indica que su trabajo, la novela, la entiende como la produccién de un articulo
que se expone a los cambios de gobierno, sin defensa alguna, y a las vicisitudes
de impresion y venta de dicho producto. Estos son, para €l, los factores que fuer-
zan con frecuencia a los escritores a desistir de su tarea, cosa que hace con amar-
gura y resentimiento infinitos. ‘Abd al-Hakim Qasim, por su parte, opind sobre la
influencia del escritor en la sociedad, la antigua tarea de la literatura comprome-
tida, y constatd que el problema real es que, aun existiendo escritores conscientes
de escribir para el pueblo, en estos momentos ese pueblo ya no los lee. Posible-
mente, el mejor colofén a lo expuesto en estas paginas sea la reflexion de Edward
al-Jarrat que, en medio del desencanto que a todos invadia en Fez, declaraba
confesando sus irrenunciables propésitos:

Escribo porque no sé por qué escribir [...] aunque sé que escribo como si usase un arma
que pudiera contribuir a un cambio tanto en mi mismo como en los demds. Y lo hago
para llegar a alcanzar algo mejor, mds hermoso tal vez. Algo célido que sirva como
refugio al amargo sabor de la barbarie y de la soledad [...]. Escribo, en definitiva, por-
que deseo ser algo en lo que escribo, en todo lo que escribo, con la pretension de ser
capaz de conseguir, al menos, un solo lector y que este, habiéndome leido, levante su
cabeza con orgullo y sienta conmigo que, en el fondo, el mundo no es un paisaje de-
solado y sin sentido .+

40. AL-JARRAT, Edward (1980), Al-Adab, vols. 1v-v, pag. 107.
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Literatura y astronomia
en al-Andalus en el siglo X1

JuLio SAMSO

Universitat de Barcelona

DEDICATORIA

El tema de este trabajo es, practicamente, el inico que puedo abordar con un mi-
nimo de competencia en un homenaje a Leonor Martinez. Con ella lef mis prime-
ras poesias en drabe y luché con El libro de las banderas de los campeones, en la
edicién de Garcia Gomez. Desde principios de los afos sesenta del siglo pasado
hasta la fecha de su muerte mantuve con ella una relacién ininterrumpida que
lleg6 a plasmarse en un libro que fue el resultado de la colaboracién de ambos:
las Epistolas drabes del siglo x1, que contenian mi traduccion de la Risalat al-
tawabi‘ wa l-zawabi* de Ibn Suhayd y la de Leonor de amplios fragmentos de la
Risalat al-gufran de al-Ma‘arri.!

Quisiera, aqui, rendir homenaje a la que fue una gran maestra de todos los que
pasamos por el Departamento de Arabe de la Universidad de Barcelona.

I. INTRODUCCION

En todas las épocas de la historia humana algunas nociones cientificas forman
parte del patrimonio cultural comin. Cada época tiene una cultura cientifica que
se considera al alcance de todo el mundo: no necesitamos demasiadas explica-
ciones para intuir lo que es el sida, un agujero negro, una supernova o el genoma
humano. Asimismo, todos hemos oido hablar de los satélites de Jupiter. De la
misma manera, en el siglo XI, ciertas concepciones cientificas habian sido asimi-

1. Epistolas drabes del siglo x1. Traduccion de Julio Samsé y Leonor Martinez (1999). Barce-
lona: Circulo de Lectores.
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ladas por el hombre culto y se introducian, frecuentemente en forma de metaforas,
en la literatura. De esta manera, El collar de la paloma de Ibn Hazm contiene
referencias a la teoria euclidea de la vision, segtin la cual el rayo visual que sale
del ojo ilumina el objeto:

Bastete, como prueba de la fuerza de penetracion del ojo, comprobar que, cuando sus
rayos topan con una superficie licida y limpida [...] 1a penetran hasta sus tdltimos con-
fines en los que dicha cosa limita ya con otro cuerpo opaco, compacto, reacio a la
penetracion, turbio, y entonces sus rayos se reflejan, y el espectador se percibe a si
mismo y se ve con sus propios 0jos.>

Igualmente, Ibn Hazm se ocupa del magnetismo de la piedra imdn, que es atra-
ida por el hierro y no al revés 3 asi como de las leyes de la herencia y la influencia
de la imaginacidén en la formacion del feto, recluido en el vientre de su madre, en
un pasaje que parece tener su origen ultimo en una obra de Galeno 4

Este tipo de temadtica cientifica aparece frecuentemente en textos literarios.
Vernets ha puesto de manifiesto el interés de una curiosa epistola burlesca escrita
por Abt-1-Fadl Hasday b. Yasuf b. Hasday que vivia en Zaragoza hacia 1068. Se
trata de un judio, converso al islam, que cultivé todo el quadrivium, ademads de la
l6gica y las ciencias naturales, conocedor de la Fisica y el De coelo de Aristote-
les. Fue ministro de al-Mugqtadir y de al-Mu’taman y acabé sus dias en Egipto. El
texto en cuestion es un cruce de cartas entre dos personajes ficticios: un astrélogo
tuerto llamado al-‘Afiya (salud) y un médico llamado Perdigén, que habia perdi-
do uno de sus testiculos y andaba a saltos como los péjaros. Dejando de lado el
aspecto burlesco, hay que sefalar las repetidas alusiones cientificas. Perdigon
alude, como Ibn Hazm, a la teoria euclidea de la visién, por emanacién de una luz

2. Utilizo la edicién de Jaime SANCHEZ RATIA (2009), Madrid: Hiperion, pdg. 104, y la traduc-
cién de Emilio Garcia GOMEZ (1967), Madrid: Sociedad de Estudios y Publicaciones, pag. 136.

3. Ed. SANCHEZ RATIA, pégs. 28, 30; trad. GARCIA GOMEZ, pags. 99-100.

4. Ed. SANCHEZ RATIA, pags. 32, 34; trad. GARCIA GOMEZ, pags. 101-102. Sobre este pasa-
je, cf. GArRciA GOMEZ (1954). «“El collar de la paloma” y la medicina occidental». Homenaje a
Millds-Vallicrosa, vol. 1, pags. 701-706; SAMSO, Julio (1975), «En torno al “Collar de la paloma” y
la medicina». Al-Andalus, 40, pags. 213-219.

5. VERNET, Juan (1992). La transmision de algunas ideas cientificas de Oriente a Occidente
y de Occidente a Oriente en los siglos X1 a x11. Roma: Unione Internazionale degli Istituti di Ar-
chaeologia, Storia e Storia dell’ Arte in Roma.
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que es transmitida a las pupilas a través de dos nervios huecos y que ilumina el
objeto contemplado. Por otra parte, afirma también que «si se reunieran las estre-
llas ordenadas segun sus magnitudes, multiplicarian varias veces la luz de la Luna
llena», lo cual constituye una vaga intuicién de un problema que apuntard con
Newton y llegard hasta Olbers (1758-1840): en un universo infinito, con un infi-
nito numero de estrellas, ;cémo es posible que el cielo permanezca oscuro? El
texto sigue mencionando una serie de estrellas, pondera la agudeza visual del as-
trélogo tuerto y afirma que es capaz de ver la luna nueva dos horas después de la
conjuncion, cuando solo la separan dos grados del sol; pide al astrélogo que le
explique las manchas de la Luna y como se sostienen las gotas de agua en el inte-
rior de una nube. El astrélogo perdid la vista de un ojo porque se habia atrevido a
mirar directamente al sol a través de las pinulas de su astrolabio, pero su agudeza
visual le permite avistar al enemigo cristiano en la frontera varios dias antes de
que llegue, etc.

Para entender algunos de estos pasajes, el estudioso de la literatura 4rabe de-
berd adquirir los mismos conceptos culturales de los autores a los que estudia. El
presente trabajo pretende presentar una serie de ejemplos de esta indole en auto-
res como Ibn Hani’ de Elvira, Ibn Hazm e Ibn guhayd, entre otros.

2. ASTROMETEOROLOGIA

Ciertas imdgenes poéticas tienen su origen en el sistema de los anwa’ utilizado en
la Arabia preisldmica con el fin de lograr una aproximacion al calendario solar y
adoptar un calendario lunisolar en el que los meses se mantuvieran relativamente
estables con respecto a las estaciones del afio. Para entender la funcién del sistema
naw’- raqth debemos imaginarnos un horizonte despejado en el que podamos ob-
servar los puntos de la salida y la puesta del sol a lo largo del afio. Para marcar estos
puntos hacen falta jalones: en un campo servirian unos drboles o unas colinas; en
una ciudad edificios. En los equinoccios el sol sale y se pone exactamente por los
puntos este y oeste del horizonte. En verano el orto del Sol se desplaza mas al norte
y en invierno mds al sur. A falta de otros marcadores, en un paisaje mas o menos
desértico, pueden utilizarse estrellas y determinar cudl es la tltima estrella que sale
antes de salir el sol por el mismo punto de su orto (ragib) y la dltima estrella que se
pone antes de la salida del sol por el punto diametralmente opuesto del horizonte
(naw’). Estas estrellas van cambiando a lo largo del afo, de acuerdo con el despla-
zamiento de los puntos de orto y ocaso del sol sobre el horizonte.
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Por otra parte, estas estrellas pueden relacionarse con ciclos meteoroldgicos
que son caracteristicos de cada zona geogréfica. Sabemos, por ejemplo, que los
equinoccios suelen ser periodos de lluvias en los paises mediterrdneos. En Barce-
lona las 1luvias son habituales en las festividades de San Jorge (23 de abril), La
Merced (24 de septiembre) y en Pascua, y existen interpretaciones populares que
asocian la lluvia con una intervencién directa del santo correspondiente. Algo
similar sucedié con los drabes preisldmicos que establecieron una relacién entre
las lluvias y determinados ocasos acronicos de las estrellas (anwa’). Esta relacion
paso a interpretarse astrolégicamente (los anwa’ son la causa de la lluvia), lo que
motivé que el Profeta prohibiera el sistema asi como el correspondiente ciclo
lunisolar. Curiosamente, en cambio, esta tradicion fue recogida por los fil6logos
en libros denominados kutub al-anwa’ o kutub al-azmina, que fueron bien acep-
tados por la ortodoxia islamica.

Un excelente ejemplo del uso de este tipo de conceptos astrondmicos lo tene-
mos en los célebres versos nostélgicos de ‘Abd al-Rahman I sobre la palmera de
la Ruzafa cordobesa:

Una palmera surge ante nuestra vista en medio de la Ruzafa
estd, en la tierra del Magrib, alejada de la patria de las palmeras
le dije: td y yo nos parecemos, ambos estamos expatriados

Que las nubes generosas hagan caer la lluvia mafianera en esta tierra lejana
que logra que los dos Simaks se conviertan en portadores de agua abundante.

Aqui el emir expresa su deseo de que una lluvia generosa beneficie tanto a la
palmera como a la tierra que ha acogido a ambos desterrados. Los «dos Simaks»
son al-Simak al-A‘zal (o Virginis, Spica) y al-Simak al-Ramih (o Bootis, Arturo),
de los que solo el primero tiene naw’, aunque algunos autores atribuyen el naw’
a las dos estrellas. El ocaso acrénico de al-Simak al-A‘zal tiene lugar, segtin Ibn
Qutayba, el 4 de abril —fecha adecuada para que llueva en al-Andalus— y su
naw’, productor de lluvia, dura cuatro noches.®

La misma idea, aunque menos pormenorizada, se repetird en el epitafio, com-
puesto para si mismo, por al-Mu‘tamid en su destierro de Agmat, en donde vuel-

6.IBN QUTAYBA (1956). Kitab al-anwa’. Hyderabad-Deccan: Da’irat al-Ma‘arif al-‘Utmaniyya,
pags. 62-67.
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ve a expresar el deseo de que la lluvia, producida por el llanto de los ojos de las
estrellas (a ‘yun al-zuhr), humedezca la tierra en la que se encuentra su tumba:

Mullan las nubes con perenne llanto

tu blanda tierra, oh tumba del exilio

que del Rey Ben Abbad cubres los restos.
[...] Y las escarchas

en ti lagrimas suaves, gota a gota,

destilaran los ojos de los astros,
que darme no supieron mejor suerte.’

3. EL CIELO ESTRELLADO

Las alusiones al cielo estrellado son frecuentes en una poesia que surge en el
marco de un paisaje con cielos limpios, sin contaminacién luminica ni atmosféri-
ca, asi como en el de un calendario lunar que plantea el problema de la visibilidad
de la luna nueva al principio de cada mes.

Un poema de Abt 1-Mugira ‘Abd al-Wahhab ibn Hazm (m. 1046) ofrece una
curiosa imagen de la luna creciente (hilal) en conjuncién con Venus:

Cuando he visto el creciente, mientras se fundia en el blanco rostro de la aurora,
[entrar en conjuncién con Venus,

le he comparado —y mis ojos pueden atestiguarlo— con un curvado cayado que iba
[a golpear una pelota.®

Igualmente encontramos, en un poema de Ibn al-Zaqqaq, la referencia a la
observacion sostenida de la luna creciente que va marcando las fechas del calen-

7. Cf. texto drabe y traduccion de GARcIA GOMEZ, Emilio (1940). Qasidas de Andalucia pues-
tas en verso castellano. Madrid: Plutarco, pags. 102-107.

8. Garcia GOMEZ, Emilio (1978). El libro de las banderas de los campeones de Ibn Sa‘1d al-
Magribt, 2" edicion. Barcelona: Seix Barral, pag. 40; PERES, Henri (1937). La poésie andalouse en
arabe classique au xle siecle. Ses aspects généraux et sa valeur documentaire. Paris: A. Maison-
neuve, pag. 22T; trad. esp. en PERES (1983). Esplendor de al-Andalus. Madrid: Hiperion, pag. 227.
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dario. En ellas pone de relieve que la luna llena (al-badr) y no el creciente (al-
hilal) es el simbolo de la belleza:

Atisbando del mes la luna llena

giraban por el cielo las pupilas

cuando surgi6, como de huri los ojos

en la flor de la edad, resplandeciente.
«—Bienvenida —le dije—, bienvenida,
mds td que el vino embriagadora, luna!

[ Te buscan, incipiente, en los espacios,

y andas ya, en plenilunio, por las calles?»?

Junto a la mencién de la luna, conviene recordar que ciertos topicos poéticos,
como el insomnio del amante, favorecen que el poeta se pase la noche contem-
plando las estrellas. Identificarlas y reconocerlas en el cielo forma parte de la
cultura general y vemos descripciones muy completas como la de la célebre «Ca-
sida de las estrellas» de Ibn Hani> de Elvira:

iQué bella aquella noche! Desde que nos envi6 deprisa a su mensajero, la pasamos
[contemplando a los Gemelos del Zodiaco en sus orejas, como pendientes.™

Esta referencia a la constelacion de los Gemelos utiliza un tépico muy gene-
ralizado: son los pendientes que cuelgan de las orejas de la noche. Ibn Suhayd, en
unos versos en los que también describe la oscuridad nocturna, dice:

Contempldbamos la larga noche;
no lleg6 la blancura del alba

a cubrir sus cabellos de canas.
Como el rey de los negros, solemne
lentamente la nube avanzaba,
dominando todo el horizonte.

9. GaRCia GOMEZ, E. (1976). Arabe en endecasilabos. Casidas de Andalucia. Poesias de Ibn
al-Zagqagq. Madrid: Ediciones de la Revista de Occidente, pag. 144; PERES, La poésie andalouse...,
pag. 221; Esplendor de al-Andalus..., pag. 227.

10. GARCIA GOMEZ, Libro de las banderas..., pags. 55-57 (ed.) y 204-207 (trad.).
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Por corona llevaba la luna,
de su oreja Géminis pendia.'!

En lo que respecta a la «casida de las estrellas», antes mencionada, Ibn Hani’
parece estar describiendo, de forma un tanto desordenada, un desfile de estre-
llas que van apareciendo por el horizonte oriental a lo largo de la noche. Em-
pieza con la constelacién de Tauro, en la que se encuentran las Pléyades y Al-
debardn. Si Tauro sale inmediatamente después de la puesta del sol (?), esto
implica que el sol estd en Scorpio y, por consiguiente, estamos en otoilo, en el
mes de octubre o noviembre. A continuacién se encuentran los dos Canes cuyo
orto heliaco coincide con el periodo mds caluroso del afio (canicula), seguidos
por Leo. Los dos Simaks que estdn encima del Ledn son los mismos a los que
aludia el poema de ‘Abd al-Rahman I. Luego se desplaza hacia el norte donde
menciona a las Osas Mayor y Menor, con la diminuta estrella Suha y se refiere
a la inmovilidad de la Polar. Es curiosa la frecuencia con la que encontramos
alusiones a Suha que aparece siempre como simbolo de la pequefiez. Asi, Ibn
Suhayd, en un planto por la muerte de una nifia pequefia, se dirige al padre con
estas palabras:

Muy extrafio es, hijo de astros excelsos,
que la luna llore a una pequefia estrella [Suha].'

El poema de Ibn Hani’ se refiere asimismo a Suhayl (Canopo) que se ha sepa-
rado de su compaiiero, con lo que alude a una vieja leyenda drabe: se dice que
Si‘ra ‘Abar («la Si‘ra que pasé») se encontraba antes junto a su compaiiera Si‘ra
Gumaysa’ («la Si‘ra legafiosa») y junto a Suhayl, hasta que esta dltima se separé
de ellas, siendo seguida por Si‘ra ‘Abir, que cruzé la Via Léctea. Si‘ra Gumaysa’
se quedd sola y rompid a llorar, con lo que sus ojos se cubrieron de legafias que
dieron lugar a su nombre.'3

11. IBN SUHAYD (1980). Risalat al-tawabi‘ wa l-zawabi‘. Beirut: Butrus al-Bustani. Dar Sadir,
pag. 130; trad. J. SAMSO, Epistolas drabes..., pag. 86.

12. IBN SUHAYD, Risalat al-tawabi-..., péag. 109; SAMSO, Epistolas drabes..., pag. 66.

13. IBN QUTAYBA, Kitab al-anwa’..., pag. 47.
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El poema —que fue imitado hasta el agotamiento— sigue en términos simila-
res y es un ejemplo mds del tépico del amante insomne que pasa la noche contem-
plando el firmamento. A él alude Ibn Hazm en el Collar:

Pastor soy de estrellas, como si tuviera a mi cargo
apacentar todos los astros fijos y planetas.

Si Tolomeo viviera, reconoceria que soy
el mas docto de los hombres en espiar el curso de los astros.'+

Aqui Ibn Hazm —asi como Garcia Gomez— juega con la bisemia del verbo
ra‘a que significa tanto apacentar un rebafio como observar y utiliza una meta-
fora lexicalizada, cuyos ultimos ecos pueden, quizd, encontrarse en los versos
de Goéngora:

Era del afio la estacion florida,

en que el mentido robador de Europa,
media luna las armas de su frente,

y al sol todos los rayos de su pelo,

en campos de zafiro pace estrellas.

Encontramos la misma metafora en Ibn guhayd, quien reelabora, de manera
mas estilizada y 4gil, el tema del desfile nocturno de las estrellas, por mds que, en
este caso, el insomnio del poeta no se deba a la emocion amorosa sino, mds bien,
a su sentimiento de frustracion ante la época que le ha tocado vivir:

La noche pasé en vela apacentando
las estrellas del cielo, y también otras
que tenfan orto, pero no ocaso;'s
estas eran flores con la boca abierta
ante las ubres de las cargadas nubes.

Estrellas plantadas como los narcisos,
14. Ed. SANCHEZ RATIA, pdg. 50; trad. GARCIA GOMEZ, pag. 109.
15. IBN SUHAYD, Risalat al-tawabi‘..., pag. 112: Sahirtu bi-ha ar‘a al-nu$iima wa anjuman
Tawali‘a li I-ra‘ina gayra awafili.
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junto al rio que va a la Via Lictea.

Verés que Géminis indica, al ponerse,
ocaso de un trono que no tiene apoyo.
Sobre buches rojos cae Aldebaran,

halcén en el nido donde estdn las Pléyades.
De noche la luna es alberca en que beben,
como si palomas fueran, las estrellas.

La noche es mi angustia, ldgrimas los astros,
que caen de pena por un tiempo injusto.
Las estrellas bajan y desaparecen:

tal es el destino de la inteligencia.’®

El pasaje contiene referencias astroldgicas: Géminis es el signo zodiacal de
al-Andalus y, al ponerse, simboliza «el ocaso de un trono que no tiene apoyo», o
sea el fin del califato omeya. La estrella Aldebardn es un halcon (‘Abd al-Rahman
I recibi6 el sobrenombre de «halcon de QurayS») que cae sobre el nido de las
Pléyades: este racimo de estrellas ha sido frecuentemente designado como «la
gallina y sus polluelos».'7

Por otra parte, las estrellas acompaian al viajero nocturno: le sirven de guia
y le permiten determinar aproximadamente la hora, como en el poema de Ibn
Suhayd:

Veloz pas6 la noche en el viaje,
llegé el amanecer rompiendo lazos.
De estrellas un ejército nocturno
entrd para ocultarse en un bosque.
El alba, de las aves cazadora,
cogi6 a un negro cuervo de la pata.
Mucho joven de noche ha viajado,
eterna noche con los cabos sueltos.
Parecen las estrellas, al guiarle,
brillar solo por pura cortesia.

16. IBN SUHAYD, Risalat al-tawabi-..., pag. 112; SAMSO, Epistolas drabes..., pag. 69.

17. ScHJELLERUP, H.C.F.C. (1874, reimpresién Frankfurt, 1986). Description des étoiles fixes
composée au milieu du dixiéme siecle de notre ére par I’astronome persan Abd al-Rahman al-Sufi.
San Petersburgo, pag. 134 (nota 6).
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De noche los desiertos atraviesan,
Géminis a la altura de mi estribo.'®

Asimismo el rdpido avance de las estrellas, que recorren todo el firmamento
visible a lo largo de una noche, constituye un simbolo de la velocidad con la que
se agota la vida humana. Asi lo vemos en unos versos tristes de Ibn Suhayd:

No llores por las noches, aunque en ellas
beber no puedas de fuente copiosa.
Te queda atin la espada del Destino
que, al salir de su vaina, ensefla

la canicie del pelo de tu nuca.

Y te queda el viaje de la vida,
agotado en etapas de una hora.

Y lo mejor que tienes se destruye
en el mejor de todos los momentos.
Si llorar debes, hazlo por tu vida:
solo es oir un ruido de alas,

que pasa como pasan las estrellas.”

El cielo aparece, con frecuencia, como simbolo de algo inmutable cuando se
lo compara con el mundo inferior, situado por debajo de la esfera de la luna, en el
que todo son cambios. Asi, Ibn Suhayd escribe su epistola sobre Los genios lite-
rarios para defenderse de una acusacion de plagio e inicia su obra con un desar-
rollo del tema literario del fajr (autoelogio) en el que manifiesta su gran capaci-
dad para realizar cosas imposibles como asir los dos extremos del firmamento,
armonizar los movimientos del sol y de la luna en un calendario que respete los
meses lunares dentro del afio solar, unir a dos estrellas, llenar un hueco en el cie-
lo con una estrella diminuta y reparar un desgarrén utilizando, como herramienta,
las pinzas de la constelacién de Escorpio:

Prodigiosa fue, Abu Bakr, la idea que tuviste y con la que diste en el blanco, y la
conjetura que planteaste y que no resultd, en modo alguno, fallida. Gracias a ellas

18. IBN SUHAYD, Risalat al-tawabi’..., pag. 103; SAMSO, Epistolas drabes..., pag. 61.
19. IBN SUHAYD, Risalat al-tawabi..., pag. 141; SAMSO, Epistolas drabes..., pig. 99.
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nos mostraste el rostro mismo de la evidencia y descubriste el brillo de la verdad al
observar a tu compafiero, a quien habias superado, y ver que habia realizado todo
tipo de obras imposibles como asir los dos extremos del firmamento, armonizar los
movimientos del sol y de la luna y unir las dos estrellas denominadas Farqad [Osa
Menor]; siempre que veia una brecha en el cielo la cerraba con la minuscula estrella
Suha, si observaba un desgarrén en la boveda celeste lo remendaba utilizando las
dos pinzas de Escorpio, y otras cosas parecidas.>

La misma idea (alterar el curso de los astros constituye un simbolo del po-
der de la persona objeto de una loa) aparece en estos versos también de Ibn
Suhayd:

Abre tu los cerrojos de un sablazo
que varie el curso de las Pléyades,
como si suyas fuesen, y que pueda
lograr que Orién desanude su cinto.?!

4. ASTROLOGIA
4.1. Astrologia y religion

La astrologia es rechazada por el islam, el judaismo y el cristianismo ortodoxos, en
cuanto resulta incompatible tanto con la libertad humana como con la omnipotencia
divina, a lo que se afiade, en el caso del islam, la posible relacion entre las creencias
astroldgicas y los antiguos cultos planetarios que se daban en la peninsula ardbiga.
A pesar de ello, las tres culturas aceptaron la astrologia y la justificaron de una u
otra manera. Algo similar hace ‘Abd Allah, dltimo rey ziri de Granada a fines del
siglo X1, quien, prisionero en el Agmat de los almordvides y a punto de ser sometido
a juicio, escribe unas memorias que constituyen un auténtico pliego de descargo
que va a utilizar en su defensa.?> Una de sus justificaciones es, precisamente, astro-

20. IBN §UHAYD, Risalat al-tawabi-..., pag. 87; SAMSO, Epistolas drabes..., pag. 45.

21.IBN §UHAYD, Risalat al-tawabi-..., pag. 141; SAMSO, Epistolas drabes..., pag. 99.

22. Cf. un analisis del hordscopo del cuarto aniversario del propio ‘Abd Allah en SAMSO (1990).
«Sobre el horéscopo y la fecha de nacimiento de ‘Abd Allah, dltimo rey Ziri de Granada». Boletin
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l6gica: su vida ha sido lo que ha sido porque estaba predestinado a ello por el juicio
de los astros. Ahora bien, en un ambiente ortodoxo como el almorévide, la creencia
en la astrologia debe justificarse de alguna manera:

También dicen los astrélogos que las estrellas ejercen influencias favorables y adver-
sas sobre los seres humanos, afirmando que hay en la esfera celeste dos astros de
signo favorable —Judpiter y Venus—; dos de signo adverso —Saturno y Marte—, y
dos luminosos —el Sol y la Luna—, y que no es posible que el astrélogo determine su
influjo sino poniéndolos en relacién unos con otros. Ahora bien: ;cémo va a ser posi-
ble que estos astros puedan decidir la suerte humana, siendo como son contradictorios
entre si, cuando en el supremo Decididor no cabe suponer contradicciéon? La verdad
es que toda la autoridad pertenece al Creador del bien y del mal, y que El es quien fija
los destinos humanos como le place.?3

Asimismo pone en boca de un astrélogo las palabras siguientes:

Si nos reprochas por pretender que las estrellas ejercen influjo directo sobre los hombres
o que alguien puede conocer el oculto porvenir, en efecto, tales afirmaciones son absur-
das y nadie podria sostenerlas. Pero lo que nosotros decimos es que las estrellas ejercen
diferentes oficios impuestos por Dios. ;No dices td, por ejemplo, del Sol, que Dios lo ha
creado para alumbrarnos? Pues del mismo modo sostengo yo que las estrellas benéficas
o maléficas han sido creadas por Dios con este fin, y que el modo y la forma como se
ejerce esta influencia afortunada [o nefasta] no los conocen méas que los astrélogos, si
bien Dios es el tinico que sabe lo que en realidad ha de resultar de ellas.

Nada hay en la astrologia que no esté de acuerdo con la ley religiosa, puesto que
cualquier disposicién de los cielos ha sido creada por un tnico Ordenador... y, al estable-
cerse en el mundo un Estado o una religién, las estrellas no han podido indicar otros
distintos, dado que la decisién emana de quien es Unico. Empezaré por decirte que no
hay orto de una religién o nacimiento de un profeta al que no corresponda el orto de una
conjuncién de astros [giran], y que la parte de felicidad que le es asignada procede de la
fuerza activa que de esa conjuncién emana.*

de la Real Academia de la Historia, 187, pags. 209-215. Reimpresion en SAMSO (2008), Astrome-
teorologia y astrologia medievales. Barcelona: Universitat de Barcelona.

23. LEVI-PROVENCAL, E.; GARCIA GOMEZ, E. (1980). El siglo XI en 1.° persona. Las «Memo-
rias» de ‘Abd Allah, iiltimo rey ziri de Granada, destronado por los almordvides (1090). Madrid:
Alianza Tres, pag. 70.

24. LEVI-PROVENGAL; GARCIA GOMEZ. El siglo X1 en I1.” persona..., pags. 314-315.
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De hecho hay un intento por parte de los pensadores inteligentes de incorpo-
rar a la ortodoxia ciertas nociones de caricter astrolégico. Pensemos que el
rechazo de la astrologia trae consigo, con frecuencia, el de la astronomia. El
poeta Ibn ‘Abd Rabbihi, panegirista de ‘Abd al-Raman III en la primera mitad
del siglo X, ataca repetidamente las convicciones tanto astrondmicas como as-
troldgicas, diciendo:

;Donde estan el Zry, el Qaniin, el Arkand y el Kimma?
(Dénde el falso Sindhind y el Yadwal? ; Acaso hay en ellos
algo mds que una mentira contra Dios, ensalzado sea, que resucita a los muertos?>s

La lista mencionada por el poeta no es de obras de carécter astrolégico sino de
una serie de tablas astrondmicas que, de acuerdo con el testimonio de Ibn Hayyan,
fueron introducidas en al-Andalus por ‘Abbas b. Nasih en la primera mitad del
siglo 1x.2° Igualmente nos dird, en unos versos en los que ataca al astrénomo Abt
‘Ubayda al-BalansT:

Tu pretendes que Marte y Venus, a menos que no se trate de Mercurio, Jipiter o
[Saturno, nos dan la felicidad.

Dices que todos los seres se encuentran en una esfera que les rodea y fija su destino

Que la Tierra es una bola rodeada por el cielo por todas partes y que se parece a un
[punto en el espacio.

Que el verano de las regiones australes es el invierno de las septentrionales y que, al
[contrario, es invierno aqui cuando es verano alla.

( Cémo es posible entonces que diciembre sea frio tanto en San‘a’ como en Cérdoba
[y que septiembre encienda sus fuegos en ambas ciudades?

He aqui la prueba que destruye tus teorfas...>?

25. IBN MARZOQ AL-TILIMSANT (1981). Al-Musnad al-Sahth al-Hasan ft Ma’athir wa-Mahdasin
Mawlana Abt -I-Hasan. Ed. M J. Viguera. Algiers, pdgs. 441-442; trad. de M.J. Viguera. Ibn Marziiq,
el Musnad: hechos memorables de Abii I-Hasan, sultdn de los Benimerines. Madrid, 1977, pag. 364.

26. MAKKI, Mahmud ‘Alt (ed.). Al-sifr al-thant min kitab al-Mugqtabis li-Ibn Hayyan al-
Qurtubt. Riad, 1424/2003, pags. 278, 525-527; trad. castellana de M.A. MAKKI y F. CORRIENTE,
Cronica de los emires Alhakam 1y ‘Abdarrahman II entre los afios 796 y 847. Zaragoza, 2001,
pags. 169-170. Cf. también M. FORCADA (2004-2005). «Astronomy, Astrology and the Sciences of
the Ancients in Early al-Andalus». Zeitschrift fiir Geschichte der Arabisch-Islamischen Wissens-
chaften, 16, pags. 1-74 (véanse pags. 20-22).

27. SA‘ID (1980). Tabagat al-Umam. Hayat Bu ‘Alwan (ed.). Beirut, pags. 160-161.

259



ESTUDIOS DE LITERATURA ARABE

Esto justifica el que Ibn Hazm, en uno de los capitulos mds conservadores
(«Excelencia de la castidad») de su Collar de la paloma, adopte una postura fa-
vorable a la astronomia ya que alude a una estructuracién ptolemaica del cosmos
que es el resultado de la creacion divina:

(Quién sustenta con su poder mundo y cuerpos celestes,
sin columnas en que puedan asentarse?

(Quién dispuso en su providencia el régimen de la tierra,
con la exacta sucesion de la noche y el dia? [...]

(Quién dispuso que el luciente sol fuera blanco

a la mafiana y por la tarde amarillo?

(Quién cred las esferas celestes, de dilatado curso

y las perfeccioné regulando sus giros??®

4.2. Las alusiones astrologicas en la poesia

El lenguaje poético drabe es conservador ya que, en un principio, solo se conside-
ran «cldsicas» aquellas palabras documentadas en el Cordn o en el corpus poético
drabe producido antes de c. 660. Ello implica que este lenguaje dificilmente se
renueva y que el uso de neologismos puede ser objeto de censura por parte de los
criticos. De esta manera Ibn Hazm —un poeta mediocre aficionado a ciertos fours
de force consistentes en acumular el médximo nimero posible de comparaciones
en un solo verso— dice (a propésito de los cambios de humor de los amantes):

Melancdélico, afligido e insomne, el amante

no deja de querellarse, ebrio del vino de las imputaciones.

En un instante te hace ver maravillas,

pues tan pronto es enemigo como amigo, se acerca como se aleja.

Sus transportes, sus reproches, su desvio, su reconciliacién

parecen conjuncion (giran) y divergencia de astros (anwa’),? presagios estelares
[adversos y favorables.

28. Ed. SANCHEZ RATIA, pag. 442; trad. GARCIA GOMEZ, pag. 304.

29. Cito aqui la traduccién de Garcia Gomez de un verso que parece corrupto en el tinico ma-
nuscrito conservado. La lectura anwa’ es el resultado de una sugerencia de Marcais y no creo que
pueda entenderse, tal como opina Garcia Gémez, como «divergencia de astros». Me parece mejor
la hipétesis de Sdnchez Ratia (pag. 52, nota 2) que sugiere leer addad (divergencia).
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Y afade, para justificarse: «Que no me censuren los criticos por haber em-
pleado la palabra «conjuncién», ya que los astrénomos llaman asi a la coinciden-
cia de dos estrellas en un mismo grado».3°

El gran rey-poeta al-Mu‘tamid, que acabard sus dias, como hemos visto, en el
exilio en Agmat, se lamentard de la muerte de sus dos hijos y la achacar4 a la in-
fluencia nefasta de Saturno:

jOh hijos de mi alma!, jamds os olvidard mi corazon partido mientras viva,
Con vosotros cayeron dos estrellas, lanzadas como flechas de lo alto a la vista
[de Saturno.3!

Con motivo de la entrada de los almoravides, recuerda los errores en que in-
currieron los presagios de su astrélogo (Aba Bakr al-Muna§yim al-Julani),3? pro-
bablemente relacionados con la batalla de Zallaqa:

(Te han inflamado los ojos o las estrellas? Todos tus augurios estan trastocados.
(Dan esperanzas tus cdlculos? ;Opinas que ya he llegado a mi fin?

Antafio me hablabas con respeto y en voz baja; escribias por obligacién aun si no querias.
Ahora ni te veo ni escribes. ;Se te ocultan las estrellas?

(Estds de luna de miel con Virgo? ; Te atac6 Leo por tus mentiras?

Ser rey no dura para nadie; la muerte es duradera para todos.33

Por otra parte, tanto Ibn Hazm como Ibn Suhayd —que son dos escritores de la
misma generacién— pertenecen a familias que estuvieron al servicio de Almanzor y
de sus hijos y ambos, en plena juventud, vivieron la caida del califato y el largo perio-

30. Ed. SANCHEZ RATIA, pdg. 52; trad. GARCfA GOMEZ, pdg. 110. En una nota a su traduccién
(pdg. 53) Sanchez Ratia da una interpretacion diferente de los reparos de Ibn Hazm.

31. Traduccién de Miguel José HAGERTY (1979). Al-Mu ‘tamid. Poesia. Barcelona, pdg. 98; ed.
del texto drabe de Rida al-Habib Suwisl (1975). Diwan al-Mu ‘tamid ibn ‘Abbad malik Isbtliya.
Tunez, pag. 166.

32. Sobre los astrologos de al-Mu ‘tamid, cf. BALTY GUESDON, M.G. (1992). Médecins et hom-
mes de sciences en Espagne Musulmane (11/ viire- v¢/xr s.). Tesis doctoral inédita presentada en La
Sorbonne Nouvelle. Accesible en microfichas en el Atélier National de Reproduction des Theses de
I’Université de Lille, 1992, pags. 315, 667-668, 693.

33. Traduccion de Hagerty en Al-Mu ‘tamid..., pag. 101; ed. SUWISI, Diwan al-Mu ‘tamid...,
pag. 148. Sobre este poema cf. también Souissi, Ridha (1977). Al-Mu‘tamid ibn ‘Abbad et son
oeuvre poétique. Etude des Thémes. Ttnez, pags. 207-208.
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do de anarquia que se produjo antes de que se asentaran los reinos de taifas (1009-
1035). Uno y otro fueron incapaces de adaptarse a la nueva situacién y sus obras lite-
rarias estdn llenas de amargura y de un sentimiento de frustracion que, con frecuencia,
da lugar a referencias al destino adverso o a su mala estrella. Asi Ibn Suhayd nos dice:

Si hubiera nacido bajo buena estrella,
Marte nefasto me hubiera acogido.3

Asimismo hemos visto antes como Ibn Suhayd evoca, con un simil astrolégi-
co, la caida del califato que achaca al ocaso de Géminis y a la caida de Aldebardn,
el halcén de Qurays, sobre el nido de las Pléyades. A la misma idea alude en otro
pasaje en el que dice:

Me dije: «Vergiienza me dan los Omeyas
cuya gloria viste el manto del sol,
las Pléyades son las que cubren sus pies» .3

De todas formas, no siempre las Pléyades simbolizan un mal presagio. En un
poema de al-Mu‘tamid encontramos una descripcién de un escudo-talismédn que
protege al que lo lleva:

Un escudo cuyos autores se inspiraron en el cielo para que las lanzas no lo
[penetraran,

esculpian las Pléyades en él, estrellas que arbitran nuestra victoria.

Lo cefifan de oro puro liquido igual que la luz de la mafiana viste el horizonte .3

También Ibn Hazm alude a su mala estrella:

Tenia que pedir a la Fortuna una cosa,
que estaba en conjuncién con el lejano planeta Jupiter.

34. IBN §UHAYD, Risalat al-tawabi’..., pag. 114; SAMSO, Epistolas drabes..., pag. 70. La buena
estrella es Jupiter. Corrijo aqui un error en mi traduccién en la que escribi Saturno en lugar de Marte.

35. IBN SUHAYD, Risalat al-tawabi‘..., péag. 143; SAMSO, Epistolas drabes..., pag. 101.

36. Traduccion de HAGERTY en Al-Mu ‘tamid..., pag. 65; ed. Suwisi, Diwan al-Mu ‘tamid...,

pdg. 79.

262



Literatura y astronomia en al-Andalus en el siglo x1

La Fortuna, amablemente, la empujo

hasta dejarla cerca de mi vista.

Pero luego la alej6 de mi, y fue como si

no hubiera surgido ni aparecido ante mis 0jos.37

Aqui la alusién es doble: por una parte Jupiter es un planeta benéfico, pero se
encuentra muy alejado de la Tierra, en la sexta esfera. También afiade:

Tanto se acercé mi esperanza, que alargué la mano

para cogerla; pero entonces se desvié y huyé hacia la Via Lactea.
Cuando ya estaba seguro, me vi frustrado.

Lo que ya estaba conseguido huyé mas lejos que Sirio3®

De nuevo la idea de la lejania: tanto la Via Lictea como Sirio se encuen-
tran en la octava esfera. La idea de las distancias geocéntricas de las distintas
esferas planetarias sirve para entender un chiste que aparece en la epistola de
Ibn Suhayd y que resulta incomprensible si no es en un contexto astronémico.
En esta epistola el autor se somete a una serie de exdmenes ante los grandes
poetas y prosistas drabes de la antigiiedad, con el fin de conseguir su iyaza, o
sea su reconocimiento del genio literario de Ibn Suhayd. El diltimo de los poe-
tas mencionados es el gran al-Mutanabbi (m. 965), considerado el mayor poeta
arabe de todos los tiempos, ante el cual Ibn Suhayd se siente claramente ate-
morizado. La descripcion de la escena del examen termina con las palabras
siguientes:

Cuando hube acabado le comenté [al-Mutanabbi] a Zuhayr:39

—Si tiene una vida suficientemente larga, no hay duda alguna de que saldran per-
las de su boca. Pero no lo creo y mi impresion es que moriréd joven, desgarrado por un
talento tan brillante como una brasa y por las ganas que tiene de poner la planta de su
pie sobre la raya del pelo de la Luna.

Yo le interrumpif:

—¢No la pusiste td sobre la calva del Aguila?

37. Ed. SANCHEZ RATIA, pags. 224 y 226; trad. GARCIA GOMEZ, pag. 201.

38. Ed. SANCHEZ RATIA, pdg. 226; trad. GARC{A GOMEZ, p. 201.

39. Zuhayr b. Numayr es el genio inspirador de Ibn Suhayd y su compaiiero a lo largo de toda
la epistola.
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El se eché a reir y me dijo:
—Ya puedes irte. Te apruebo por este chiste.
Le besé en la cabeza y nos fuimos .4+

Existen dos estrellas con el nombre de Aguila (al-Nasr) que son las conocidas,
hoy en dia, como Vega (al-Nasr al-Wagqi*) y Altair (al-Nasr al-Ta’ir). Mutanabbi
puso su pie sobre el Aguila, o sea que se elevé a la esfera de las estrellas, la mas
alejada de la Tierra. Ibn §uhayd, mas modesto, se conforma con subir hasta la
esfera de la Luna, mucho mds baja.

5. CONCLUSIONES

El tema es inagotable y ya fue abordado por Péreés#' algunas de cuyas citas he
repetido aqui. El presente trabajo tiene tinicamente el interés de proporcionar, en
algun caso, cierta informacion a los especialistas en poesia andalusi, ya que las
imdgenes sugeridas por los autores de la época no son siempre absolutamente
claras y pueden resultar dificiles de entender, tal como sucede con el colofén de
la entrevista de Ibn Suhayd con al-Mutanabbi. De cualquier modo, esta pequefia
aportacion puede servir para poner de relieve el que algunas nociones de astrono-
mia y astrologia formaban parte de los conocimientos habituales de los andalu-
sfes cultos del siglo xI.

40. IBN SUHAYD, Risalat al-tawabi‘..., pag. 114; SAMSO, Epistolas drabes..., pags. 70-71.
41. PERES, La poésie andalouse..., pags. 219-227; Esplendor de al-Andalus..., pags. 225-233.
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En el laberinto de «Las mil y una noches»:
ficciones, tradiciones y traducciones

MARGARIDA CASTELLS CRIBALLES

Ecole Pratique des Hautes Etudes — Sorbona

Y asi vivieron una vida llena de dulzura y felici-
dad, comiendo y bebiendo y disfrutando, hasta que
les lleg6 aquella que destruye las dulzuras y sepa-
ra a los amigos.

Traduccion de LEONOR MARTINEZ MARTIN, Las
mil y una noches. Barcelona: Vergara, 1966, vol.

3,p. 141.

Depuis une millénaire, ne répete-t-on qu’il ne faut
pas lire les Nuits, ou n’en lire qu’une partie? Ceux
qui n’ont pas suivi ce conseil I’ont payé tres cher.
Il est avéré qu’ils ont perdu la raison, ont mis fin a
leurs jours ou sont morts d’ennui, littéralement.

ABDELFATTAH KILITO, Dites-moi le songe. Arles /
Paris: Actes Sud, 2010, p. 15.

«Las mil y una noches no han muerto. El infinito tiempo de Las mil y una noches
prosigue su camino», dijo (y predijo) Jorge Luis Borges en el transcurso de una
conferencia pronunciada en 1977 en el teatro Coliseo de Buenos Aires." Al autor
de una historia de la eternidad y algunas nuevas refutaciones del tiempo, le com-
placeria comprobar como la literatura milyunanochesca, con el tiempo —o contra
el tiempo—, no cesa de apilar volimenes sobre los anaqueles de la laberintica
biblioteca de Babel, concebida como un espacio infinito en el universo borgiano.
Nuevas ediciones, traducciones, adaptaciones, reescrituras y reinterpretaciones

1. Reproducida por escrito en BORGES, Jorge Luis (1999). Siete Noches. Madrid: Alianza (1.
ed.), pags. 56-75; véase pag. 74.
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del Libro de las mil noches y una noche se suceden. Ante las miltiples variantes
de los relatos que han ido configurando las metamorfosis del Libro a lo largo de
su milenaria historia, se extiende la sospecha de que una edicién que se pretenda
«completa», o algo mds audaz todavia: «definitiva», no puede ser concebida en
otro formato que no sea el de un libro de arena.

NOVEDADES EN UNA VIEJA TRADICION

Desde finales del siglo xX y hasta ahora, en los vericuetos del mundo académico
se detecta un interés creciente por el estudio y el analisis de la obra bajo nuevas
perspectivas. El afio 2004, en especial, fue testigo de una serie de eventos y pu-
blicaciones importantes en relacion con el tema,* ya que entonces se conmemoro
el tricentenario de la publicacién de los primeros volimenes de la traduccidn fran-
cesa de Les mille et une nuits, Contes arabes de Antoine Galland (1646-1715),
sobre cuya trascendencia para la insercion de la coleccion dentro de cualquier
canon de cldsicos universales no hace falta afiadir comentarios, asi como tampo-
co respecto a la enorme influencia que la traduccién de Galland ha ejercido sobre
toda suerte de manifestaciones literarias y artisticas en el dmbito del fendmeno
cultural llamado «orientalismo europeo moderno». En primer lugar, cabe senalar
que en 2004 aparecid una nueva reedicion de la traduccion de Galland,? arropada
por un aparato critico digno de los grandes cldsicos y que reconocia, finalmente,
el valor intrinseco de la obra en el contexto cultural de la Francia de Luis XIV, asi
como la contribucién del traductor-autor a la creacién de un subgénero literario:
el cuento oriental —y su derivado espurio: el cuento orientalizante— # a medio
camino entre el cuento de hadas y la novela de aventuras.

2. Para una revision general de publicaciones y estudios relacionados con Las mil y una noches
durante el sexenio 2004-2009, véase CASSARINO, Mirella (2009). «Studi sulle Mille e una notte
(2004-2009)». Le Forme e la Storia, 2, pags. 307-328.

3. Les mille et une nuits, Contes arabes, 3 vols. Traduccién de Antoine Galland. Presentacion
de Jean-Paul Sermain y Aboubakr Chraibi. Notas, dossier, cronologia y bibliograffa de Jean-Paul
Sermain. Paris: Flammarion (2004).

4. Para una vision de conjunto sobre esta categoria literaria en su pais de origen (Francia),
puede consultarse el vol. 2 (2005) de la revista Féeries: «Le conte oriental». Acceso en linea: http://
feeries.revues.org.
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Otra reedicion importante, en este caso aparecida solo diez afios después de la
primera y revisada por el propio autor, fue la del ensayo The Arabian Nights. A
Companion (Londres — Nueva York: I.B. Tauris, 2004) de Robert Irwin, un com-
pendio muy ttil de informaciones de todo tipo sobre las Noches, incluyendo una
seccidn relativa a su influencia en la literatura occidental con posterioridad a la
traduccion de Galland. No obstante, lo cierto es que la noticia de la reedicion del
estimable manual de Irwin se vio eclipsada por la de una novedad editorial impac-
tante: la publicacién de The Arabian Nights Encyclopedia convertida ya en una
obra de referencia y un instrumento de consulta imprescindible tanto para el inves-
tigador profesional como para todo aficionado al universo milyunanochesco. Den-
tro de la productiva cosecha bibliografica de 2004, hay que destacar también los
nimeros monograficos de las revistas Marvels & Tales,® Middle Eastern Literatu-
res’ y Journal of Arabic Literature ? el libro The Arabian Nights in Transnational
Perspective ? o el volumen de actas que contiene las aportaciones de los especialis-
tas que participaron en el coloquio Mille et Une Nuits en partage,' celebrado en
Parfs entre el 25 y el 29 de mayo de 2004 bajo el patrocinio de la Unesco.

Estas publicaciones, entre otras,'" indican con claridad cudles son las lineas
de investigacion que rigen ahora en el sector. Desde luego, los trabajos de pio-
neros como Antoine Isaac Silvestre de Sacy (1758-1838), Joseph von Hammer-
Purgstall (1774-1856), Hermann Zotenberg (1834-1909) o Victor Chauvin
(1844-1913), por citar solo algunos nombres ilustres, contindan estando en la

5. MARzOPLH, Ulrich; vAN LEEUWEN, Richard; WassouF, Hassan (eds.) (2004). The Arabian
Nights Encyclopedia. 2 vols. Santa Barbara / Denver / Oxford: ABC-CLIO. Para una puesta al dia
de la bibliografia incluida en esta obra, puede consultarse la pdgina web «The Arabian Nights Bi-
bliography» en: www.user.gwdg.de/~enzmaer/arabiannights-engl-elektr.html.

6. Marvels & Tales. Journal of Fairy-Tales Studies, vol. 18, nim. 2, 2004: «The Arabian
Nights: Past and Present». Acceso en linea: http://digitalcommons.wayne.edu/marvels.

7. Vol. 7, nim. 2, 2004. Acceso en linea: www.tandfonline.com/toc/came20/7/2#.U2UILfl_vEg.
Los articulos fueron reeditados en OUYANG, Wen-Chin; VAN GELDER, Geert Jan (eds.) (2005). New
Perspectives on Arabian Nights: Ideological Variation and Narrative Horizons. Londres / Nueva York.

8. Vol. 36, nim. 3, 2005. Acceso en linea: http://booksandjournals.brillonline.com/content/
journals/1570064X/36/3.

9. MarzoLPH, Ulrich (ed.) (2004, reimpreso en 2007). The Arabian Nights in Transnational
Perspective. Detroit: Wayne State University Press.

10. CHRAIBI, Aboubakr (dir.) (2004). Les mille et une nuits en partage. Arles/Paris: Actes Sud.
11. Véase también OsiGus, Anke (ed.) (2005). Dreihundert Jahre 1001 Nacht in Europa.
Miinster: LIT.
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base de las diferentes aproximaciones. Sin embargo, la evolucién de los méto-
dos de critica textual, los avances en la investigacion histdrica de los contextos
implicados, la apertura de horizontes propiciada por los estudios de literatura
comparada, los enfoques innovadores sobre viejas cuestiones y la aplicacion de
las nuevas tecnologias para el andlisis de los datos,™ por ejemplo, son elemen-
tos que estdn produciendo resultados muy estimulantes en esta fértil tradicion
de estudios; una tradicién, conviene recordarlo, surgida al amparo del —hoy
tan denostado— orientalismo. Asimismo, en el marco de toda esta nueva ola de
publicaciones sobre Las mil y una noches, no es menos destacable la incorpo-
racion de académicos de instituciones de China y Japén al cartel internacional,
los cuales revelan que la recepcion moderna y contemporanea de la obra en sus
respectivas dreas culturales tiene mucho que ver con el movimiento orientalis-
ta.’3 En Japon, por cierto, los medios implicados participaron de las celebracio-
nes mundiales del trescientos aniversario de las Noches «gallandianas» organi-
zando, en la sede de Museo Etnolégico Nacional de Osaka, una espectacular
muestra de arte figurativo inspirado en los cuentos de Sahrazad.

UNA LITERATURA EXCLUIDA DE LAS BELLAS LETRAS:
G]::NERO, TEXTOS Y CONTEXTOS

Siguiendo la estela de Nikita Elisséeff (Themes et motifs des Mille et Une Nuits:
Essai de classification. Damas, 1949), Mia 1. Gerhardt (The Art of Story-Telling. A
Literary Study of the Thousand and One Nights. Leiden, 1963), David Pinault
(Story-Telling Techniques in The Arabian Nights. Leiden, 1992) y, por supuesto, de
la labor de la prestigiosa escuela de Claude Brémond, Jamel Eddine Bencheikh y
André Miquel, es decir, de un enfoque principalmente narratolégico a la hora de
tratar con Las mil y una noches, Aboubakr Chraibi'+ insiste en replantear la pregun-

12. ODA, Jun’ichi (2001). «Description of the Structure of the Folktale: Using a Multiple Align-
ment Program of Bioinformatics». Senri Ethnological Series, 55, pags. 153-174.

13. Véase YAMANAKA, Y.; NisHIO, T. (eds.) (2006). The Arabian Nights and Orientalism. Pers-
pectives from East and West. Introduccién de Robert Irwin. Londres — Nueva York: I.B. Tauris.

14. CHRAIBI, Aboubakr (2008). Les mille et une nuits. Histoire du texte et classification des
contes. Parfs: L’Harmattan; CHRAIBI, Aboubakr (2012). «Qu’est-ce que Les mille et une nuits
aujourd’hui? Le livre, I’anthologie et la culture oubliée». Les mille et une nuits. Paris: Institut du
Monde Arabe et Editions Hazan, pags. 32-39.
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ta esencial: ;qué son Las mil y una noches? La cuestién no es banal, aunque pueda
parecerlo, y si bien despachar el requisito calificando las Noches de «coleccion de
cuentos populares» o de mera «transcripcion de relatos de tradicion oral» ya no es
de recibo en estas lides, este investigador discute no pocos aspectos de la caracteri-
zacion establecida por sus predecesores. Chraibi opina que no se trata de un conjun-
to homogéneo sobre el que se pueda emitir un juicio global, puesto que si algo ca-
racteriza esta recopilacion literaria es la complejidad y, en muchas ocasiones, el uso
excesivo de adjetivos como «popular», 0 sustantivos como «cuentos», aplicados a
la totalidad de sus contenidos, que inducen a crear una imagen distorsionada de su
contenido real. La obra, en sus diferentes variantes textuales conservadas, consti-
tuye nada menos que un compendio y un reflejo de casi todos los géneros que han
configurado la literatura drabe desde sus origenes hasta el siglo X1x, cuando la irrup-
cion de la «xmodernidad» en la cultura drabe provocé la escision entre lo cldsico y
lo moderno —o contempordneo— dentro de esta inmensa tradicion literaria. Los
textos de Alf layla wa-layla (Las mil y una noches), en efecto, contienen cuentos de
origen popular o de corte folclérico, pero registrados por escrito con la indudable
ambicion de ofrecer su lectura a un publico més culto y educado, o bien, en otros
casos, quiza se trata de cuentos originalmente elaborados y escritos por autores es-
pecificos y luego «popularizados». Igualmente, los textos incluyen extractos de
antiguos corpus de literatura sapiencial, ejemplos del género cldsico llamado «es-
pejo de principes», fdbulas de intencién didactica, novelas de toda indole (épicas,
amorosas, de aventuras...), asi como anécdotas (ajbar) del mismo estilo que las que
figuran en los libros de adab, relatos (gisas o hikayar) similares a los conservados
en otras colecciones de narrativa de ficcién y, finalmente, una cantidad considerable
de fragmentos poéticos,'s muchos de ellos creaciones de grandes poetas cldsicos,
como Abt Nuwas (siglo 1x) o Ibn Zaydun (siglo XI1), aunque no siempre se men-
cione el nombre del autor de los versos tomados en prestamo.

De todos modos, dentro de esa amalgama, las historias mas tipicas de la colec-
cion —el bloque constituido por lo que se considera el nicleo de cuentos més
antiguo del compendio mads los relatos y las novelas agregadas a lo largo de si-
glos— tienen en comin su pertenencia a la mds genuina literatura de ficcién,
producida para el entretenimiento, la diversion o el asombro del publico receptor,
para el placer de lectores o auditores, en definitiva, y no tanto para su instruccion.

15. Véase VAN GELDER, Geert Jan (2004). «Poetry and the Arabian Nights». The Arabian
Nights Encyclopedia, vol. 1, pags. 13-17.
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Esta funcion primordial, al parecer, no fue muy bien vista por las élites culturales,
intelectuales influyentes y autoridades religiosas, que, en época abasi (el periodo
clésico por excelencia de la literatura drabe), despreciaron la obra por «poco se-
ria» y la excluyeron del canon literario, un estigma que ha arrastrado desde enton-
ces en el contexto de la literatura drabe, dentro del cual las Noches ni siquiera tuvie-
ron la consideracion de «literatura» hasta tiempos recientes. De hecho, todas las
obras asociadas a la condiciéon de lo ficticio o lo fantastico recibieron igual trato,'®
y eso explica que otras recopilaciones parecidas a la de las Noches, cuyos manus-
critos se encuentran dispersos en bibliotecas de todo el mundo, hayan merecido
hasta ahora una atencion mds bien escasa por parte de los especialistas en litera-
tura arabe, a excepcion, precisamente, de los materiales de este tipo que tuvieron
la fortuna de ser seleccionados para su inclusion en las colecciones més extensas
y tardias (sobre todo a partir del siglo xvii) de Las mil y una noches, de cuya
apreciacion a nivel mundial, como es sabido, se encargaron sobre todo los orien-
talistas y literatos occidentales.

Histdéricamente, uno de los términos empleados en arabe para designar global-
mente las narraciones de indole ficticia ha sido jurafat, que vendria a significar
«relatos enteramente de ficcién», es decir, acontecimientos increibles que no pue-
den suceder en la realidad; también se ha utilizado el sustantivo plural asmar, li-
teralmente: «veladas», «tertulias nocturnas» o «noches» (como sinénimo de layalr,
plural de layla), aludiendo a las narraciones contadas para entretener los ocios
nocturnos, o la expresion hikayat gartba wa-‘ayiba, «historias extrafias y sor-
prendentes». El interés por redescubrir y estudiar «seriamente» esta literatura de
lo ficticio, lo extrafio y lo sorprendente —marginal y marginada por las conven-
ciones del adab clésico—, y por relacionarla con la composicion y el estatuto
especifico de Las mil y una noches, es algo bastante reciente.'” En esta linea rei-
vindicativa, por lo tanto, hay que situar la reedicion del Kitab al-hikayat al-‘ayiba
wa-l-ajbar al-gartba («Libro de historias sorprendentes y anécdotas extrafias»),'
que en 1956 habia editado por primera vez Hans Wehr, basdndose en el manus-

16. Véase DRORY, Rina (1994). «Three Attemps to Legitimize Fiction in Classical Arabic Lite-
rature». Jerusalem Studies in Arabic and Islam, 18, pags. 146-164.

17. MARzOLPH, Ulrich (1998). «Re-locating the Arabian Nights». Orientalia Lovaniensia Ana-
lecta, 87, pags. 155-163.

18. WEHR, Hans (1956). Das Buch der wunderbaren Erzéihlungen und seltsamen Geschichten
/ Kitab al-hikayat al-‘agiba w’al-akhbar al-ghartba. Wiesbaden: Franz Steiner. Reeditado por Al
Kamel, Colonia, 2012.

270



En el laberinto de «Las mil y una noches»: ficciones, tradiciones y traducciones

crito Aya Sofyia n. 3397 de Estambul (probablemente del siglo x1v),! que ha sido
objeto de traducciones al alemédn° y, hace poco, también al francés,?' o las publi-
caciones de Joseph Sadan,” fruto de las indagaciones del autor en la importante
coleccién de manuscritos de narrativa drabe de ficcién que posee la Biblioteca na-
cional de Francia.

La existencia de una coleccién de historias titulada Las ciento y una noches,
emparentada con las mds célebres Mil y una, pero derivada de un prototipo distin-
to y cuya circulacién fue mads restringida, al parecer limitada a la region magrebi,
era conocida por los orientalistas decimonénicos gracias a tres manuscritos de la
obra procedentes del Magreb y conservados también en Parfs.?3 René Basset, es-
pecialista en lenguas beréberes ademds de arabista, reveld la existencia de una tra-
duccién en tachelhit —escrita en caracteres drabes — de este texto*#y, mds adelante,
Maurice Gaudefroy-Demombynes llevé a cabo una traduccién francesa del mis-
mo basada en el manuscrito drabe 3660 de la BnF.>s Por su parte, Duncan B.
MacDonald,?® continuador de Hermann Zotenberg en la labor de clasificar los tex-
tos e intentar esclarecer la intricada historia grafica de las Noches, concluyé que
alguna versién de Las ciento y una noches habia sido una de las fuentes de la re-

19. Manuscrito descubierto por Hellmut Ritter, quien lo describi6 con detalle en el articulo «Ara-
bische Handschriften in Anatolien und Istanbul». Oriens, 2 (1949), pags. 236-314.

20. SpIES, Otto (1961). «Das Mirchen von den vierzig Médchen». Fabula, 4, pags. 1-19;
WEISWEILER, Max (1998). Arabische Mdrchen. 2 vols. Augsburgo: Bechtermiinz.

21. ANONYME (2011). Histoire de ‘Ariis, la Belle des Belles, des ruses qu’elle ourdit, et des
merveilles des mers et des iles. Cuento traducido del drabe por Daphné Rabeuf. Arles/Paris: Actes
Sud; ANONYME (2012). Histoire des quarante jeunes filles et autres contes. Traducidos del arabe
por Daphné Rabeuf. Arles-Paris: Actes Sud.

22. Por ejemplo: SADAN, Joseph (2004). Et il y eut d’autres nuits... Par{s: Médicis-Entrelacs.

23. Manuscritos drabes n. 3660, n. 3661 y n. 3662 de la BnF. Véase CHAUVIN, Victor (1900).
Bibliographie des ouvrages arabes ou relatifs aux arabes publiés dans I’ Europe chrétienne de 1810
a 1885. 12 vols. Liege-Leipzig: H. Vaillant-Carmanne / Otto Harrassowitz, 1892-1922; vol. 4, pags.
121-122.

24. BASSET, René (1891). «Les Cent Nuits et le Kitab Ech Chelh’a». Revue des Traditions Po-
pulaires, 6, pags. 449-450.

25. Les cent et une nuits (1911). Traducidas del drabe por Maurice Gaudefroy-Demombynes.
Paris: Librairie orientale et américaine E. Guilmot.

26. MAcDoONALD, Duncan B. (1909). «Maximilian Habicht and His Recension of the Thousand
and One Nights». Journal of the Royal Asiatic Society, 41, pags. 685-704.
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cension drabe de Las mil y una noches que Maximilian Habicht*? public6 en Bres-
lau entre 1825y 1838 en ocho volimenes (completada con otros cuatro que, entre
1842y 1843, edito su discipulo Heinrich L. Fleischer). En 1979, Mahmiid TarStna
publicé un estudio y una edicién critica del libro elaborada a partir de cinco ma-
nuscritos: los tres de Paris mds otros dos hallados en la Biblioteca nacional de
Tinez (mss. n. 04575 y n. 18260).28 Posteriormente, otro manuscrito de la colec-
cién, copiado en 1257/1836 por el Hagg al-Baht al-Buni, fue depositado en la
Biblioteca nacional de Argel y editado por Ahmad Suraybit.2

Hay que decir que esta actividad erudita alrededor de la obra calificada a veces
como «la hermana pequena» de Las mil y una noches no habia tenido ninguna
trascendencia mds alld de los circuitos especializados hasta que, en 2010 y en un
ambiente mucho mds receptivo al estudio de este tipo de literatura, la arabista
alemana Claudia Ott realizé un descubrimiento que atrajo la atencion de los me-
dios de comunicacién de su pais y fue saludado como un gran acontecimiento por
colegas e instituciones de todo el mundo. Durante una visita a la exposicién Trea-
sures of the Aga Khan Museum. Arts of the Book and Calligraphy organizada en
Berlin (Martin Gropius Bau) por The Aga Khan Trust for Culture, Ott tuvo oca-
sién de examinar un valioso documento: un manuscrito magrebi o andalusi data-
do del afio 632/1234-1235 que, junto con una copia del Libro de geografia del
almeriense al-Zuhr (fl. c. 1140-1150)3° —datos que figuran en el encabezamiento
del f. Ir—, contiene también una copia coetédnea (ff. 87 y ss.) —debida probable-
mente a la mano del mismo escriba— del Libro de las ciento y una noches (Kitab
fi-hi hadtt mi’at layla wa-layla, ms. Aga Khan AKM 00513/2). No solo se trata
del manuscrito més antiguo hasta ahora conocido de la coleccién, sino de uno de

27. Habicht, en colaboracién con Heinrich von der Hagen y Karl Schall, habia publicado tam-
bién una traduccién alemana (7Tausend und Eine Nacht. Arabische Erzihlungen) de Las mil y una
noches en 1825, una traduccién que recogia cuentos extraidos de diversos manuscritos guardados
en la Biblioteca nacional (por entonces royale) de Francia y que no formaron parte del corpus de la
posterior edicién drabe impresa en Egipto: la influyente edicion de Bulaq (1835).

28. Kitab mi’at layla wa-layla. Dirasa wa-tahqiq Mahmud Tar$tna. MansSurat al-Gamal,
Tarabulus (Libia) / Tinez, 1399/1979. Reimpreso por Al Kamel, Colonia, 2005. De la edicién de
TarStuna, existe una traduccion japonesa realizada por Akiko Sumi (2011). Hyakuichiya Monogata-
ri: Mohitotsuno Arabian Naito. Tokio.

29. Mi’at layla wa-layla wa-hikayat ujra (2005). Tahqiq Ahmad Suraybit, Man3urat Hamdin,
Al-Yaza’ir.

30. Sobre esta obra y su autor, véase BRAMON, Dolors (1991). El mundo en el siglo x11. El tra-
tado de al-Zuhrt. Sabadell: AUSA.
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los textos mads antiguos conservados de la tradicion literaria de hikayat ‘ayiba, o
Jjurafat, dentro de la que conviene encuadrar gran parte de los relatos de Las mil
y una noches. El patrocinio de la fundaciéon Aga Khan Trust for Culture ha posi-
bilitado que, en estos momentos, dispongamos de una magnifica publicaciéon —
magnifica no solo por los contenidos, sino por el formato lujoso del libro— de
Claudia Ott en la que se ofrece un completo estudio del documento y de la obra,
a la par que su traduccién al alemén 3!

Entre otras cualidades, el estudio de Claudia Ott tiene la virtud de poner de
relieve el progreso de las técnicas de andlisis codicoldgico de manuscritos en
escritura drabe desarrolladas a lo largo de los dltimos treinta afios,3* unas técni-
cas cuya aplicacidn a la descripcidon material de los textos de las Noches, y otros
relacionados, se encuentra todavia en sus comienzos.3? En este sentido, y por
raz6n del método empleado, podemos considerar que la notable contribucién de
Muhsin Mahd+4 al conocimiento de la historia textual de Las mil y una noches
representa mds bien el epigono de una determinada tradicidn filolégica —ini-
ciada por Zotenberg— en el estudio de la transmision escrita de la obra. Ahora,
en el marco de un nuevo paradigma, dentro del cual la metodologia codicoldgi-
ca se combina con el saber historico y filolégico, conviene continuar el trabajo
procediendo, necesariamente, a la revisién de anteriores resultados.?5 A pesar

31. 101 Nacht (2012). Traducido por primera vez del drabe al alemdn y comentado por Claudia
Ott, Zirich: Manesse.

32. Véase DEROCHE, Frangois, et al. (2000). Manuel de codicologie des manuscrits en écriture
arabe. Paris: Editions de la Bibliotheque nationale de France (trad. inglesa: Islamic Codicology.
An Introduction to the Study of Manuscripts in Arabic Script. Londres: Al-Furqan Islamic Heritage
Foundation, 2002); HUMBERT, Genevieve (ed.) (2002). La tradition manuscrite en écriture arabe.
Numero especial de Revue des mondes musulmans et de la Méditerranée, 99-100; GACEK, Adam
(2009). Arabic Manuscripts: A Vademecum for Readers. Leiden-Boston: Brill; BRINKMANN, Stefa-
nie; WIESMULLER, Beate (eds.) (2012). From Codicology to Technology. Islamic Manuscripts and
their Place in Scholarship. Berlin: Frank & Timme.

33. FRANSSEN, Elise (2012). Les manuscrits de la recension égyptienne des Mille et une Nuits.
Etude codicologique, avec édition critique, traduction et analyse linguistique et littéraire du conte
de Jansah. Tesis doctoral, Université de Liege, Bélgica. Acceso en linea a través del enlace: http:/
hdl.handle.net/2268/120805.

34. MAHDI, Muhsin (1984-1994). The Thousand and One Nights (Alf Layla wa-Layla) from
the Earliest Known Sources. Part 1: Arabic text. Part 11: Critical Apparatus. Description of Manus-
cripts. Part 11: Introduction and Indexes. 3 vols. Leiden: Brill.

35. Véase GROTZFELD, Heinz (1999). «Proto-ZAR Handschriften von 1oo1 Nacht in der Gothaer
Bestédnden: Die textgeschichtliche Bedeutung der Handschriften Ms. Orient. A 2638 und A 2637».
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de que la existencia de textos de una coleccién de relatos llamada Mil cuentos,
Mil noches o Mil y una noches3® durante la época de esplendor de la literatura
arabe cldsica y posclasica (entre los siglos 1X y xI11) estd documentada por fuen-
tes secundarias, no ha sobrevivido ningin testimonio escrito de la obra que pue-
da fecharse dentro del periodo abasi, salvo las 21 lineas de una pdgina que
pertenece al folio desprendido de un palimpsesto en papel que data del siglo 1x
y que, aparentemente, es de origen sirio.3” Este precioso documento fue descu-
bierto en El Cairo después de la segunda guerra mundial y adquirido por la
Universidad de Chicago (Oriental Institute, ms. n. 17618). Por fortuna, el frag-
mento es justo el incipit de la obra, que se presenta con el titulo de Kitab hadit
alf layla (Libro del relato de las mil noches) e introduce los personajes de
Shahrazad y Dinazad, narradora y auditora de los cuentos, respectivamente, sin
mencionar la historia preliminar de Shahriyar y Shahzaman, lo que prueba la
temprana circulacién de un arquetipo diferente de la historia marco que engloba
el resto de las historias de Las mil y una noches.

Hasta ahora, el manuscrito mds antiguo conocido de la coleccién sigue sien-
do uno de los que Galland utilizé como base para su traduccién de Les mille et
une nuits (conservado en la BnF, en 3 volimenes: mss. ar. n. 3609-3611) y que
Mahdt —siguiendo de cerca la opinién de Zotenberg — fechd, aproximadamen-
te, entre finales del siglo x111 y la segunda mitad del x1v. El sistema de datacion
de Mahdi, sin embargo, ha tenido sus detractores y, en la actualidad, después de
las objeciones bien argumentadas de Heinz Grotzfeld3® y otros investigadores,
casi nadie discute que se trata de un texto confeccionado en Oriente Préximo
(posiblemente en Siria) durante la segunda mitad del siglo Xv; aun asi, nadie
pone en tela de juicio que se trata del manuscrito mds antiguo conocido de una
obra titulada Alf layla wa-layla. Esta intrigante especie de «silencio grafico»

STEIN, Hans (ed.), Wilhelm Pertsch: Orientalist und Bibliothekar.Zum 100. Todestag. Gotha: Fors-
chungsbibliothek Gotha, pags. 91-108.

36. GOITIEN, Solomon D. (1958). «The Oldest Documentary Evidence for the Title Alf Layla
wa-Layla». Journal of the American Oriental Society, 78, pags. 301-302.

37. ABBOTT, Nabia (1949). «A Ninth-Century Fragment of the ‘Thousand Nights’: New
Lights on the Early History of the Arabian Nights». Journal of Near Eastern Studies, 8, pags. 129-
164. Cf. KHOURY, Raif Georges (1994). «L’apport de la papyrologie dans la transmission et codifi-
cation des premiéres versions des Mille et Une Nuits», en WEBER, Edgar (dir.), Les mille et une nuits,
contes sans frontiére, Toulouse: Amam / Université de Toulouse-le Mirail, pags. 21-33.

38. GROTZFELD, Heinz (1996-1997). «The Age of the Galland Manuscript of the Nights: Nu-
mismatic Evidence for Dating a Manuscript». Journal of Arabic and Islamic Studies, 1, pags. 50-64.
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que abarca unos seis siglos, nada menos, ha provocado bastante desconcierto y
no poco desasosiego entre orientalistas, arabistas y otros expertos que, a la hora
de ejercer como traductores o divulgadores de los cuentos —al menos ante los
ojos de un lector occidental moderno, o postmoderno, convencido de estar le-
yendo un «cldsico de la literatura drabe» en una u otra traduccién supuestamen-
te fidedigna del original —, a veces han procurado disimular el hecho de que las
distintas recensiones y redacciones de Las mil y una noches,y otras colecciones
andlogas de narrativa de ficcidn en drabe, nunca gozaron del beneplécito de los
criticos literarios de su propia tradicion ni obtuvieron el sello oficial de «clési-
cos» en la cultura original.

Sin embargo, lo que hasta hace bien poco tiempo era percibido como un
handicap, puesto que los manuscritos conocidos de las Noches3® pertenecen
todos al periodo que la historia oficial de la literatura drabe considera una larga
etapa de estancamiento y decadencia —desde el siglo xv al X1x; esto es, duran-
te el ultimo siglo del sultanato mameluco y la época de dominio del imperio
otomano en los territorios de Oriente Préximo y el Sur del Mediterrdneo—,
ahora es visto como un dato muy significativo para ayudar a explicar el contex-
to histdrico, social y cultural en el que, al parecer, se incremento la demanda de
lectura de este tipo de textos. Todo induce a pensar que entonces, sobre todo en
las ciudades egipcias y sirias, la ascendencia de una clase media urbana letrada
y con una situacion econdémica holgada, notablemente entre la clase de los co-
merciantes, favoreci6 la existencia de un publico lector que, fundamentalmente,
buscaba el entretenimiento y no exigia los niveles de calidad retdrica ni el pre-
ciosismo en la redaccién caracteristicos de la prosa cldsica, aunque si valoraba,
desde luego, la capacidad imaginativa, la inteligencia del arte, la coherencia
narrativa y la correcta exposicidn por escrito de las historias. Por otro lado, en
esas mismas ciudades, los narradores profesionales que contaban estas historias
en lugares publicos y a un auditorio mucho mas amplio, no solo basaban sus

39. GROTZFELD, Heinz. «The Manuscript Tradition of the Arabian Nights». The Arabian Nights
Encyclopedia, vol. 1, pags. 17-21; GROTZFELD, Heinz. «Les traditions manuscrites des Mille et
une Nuits jusqu’a I’édition de Boulaq (1835)». CHRAIBI, Aboubakr (dir.), Les mille et une nuits en
partage..., pags. 456-464; BAUDEN, Frédéric, «Un manuscrit inédit des Mille et Une Nuits: a propos
de I’exemplaire de 1I’Université de Liege (Ms. 2241)», en CHRATBI, Aboubakr (dir.), Les mille et une
nuits en partage..., pags. 465-475.
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conocimientos en la tradicién oral y la memoria,# sino que también se apoya-
ban en la lectura de textos, por lo que el gremio se constituyé asimismo en de-
mandante de copias escritas. Otros factores en el ambiente de la cultura drabe
de dicha época podrian adicionarse a los mencionados para explicar el aumen-
to de la circulacién de textos de literatura de ficcidn, de novelas de aventuras y
de epopeyas populares del estilo de la Strat Baybars o la Strat ‘Antara #' pero
el asunto necesita todavia de mucha investigacién para llegar a conclusiones
mds exactas.

La especificidad de este género que, poco a poco, va emergiendo del olvi-
do al que habia sido sentenciado en los manuales al uso sobre historia de la
literatura arabe4> —precisamente por no enjuiciarse como auténtica «literatu-
ra» —, ha conducido a acufiar una nueva expresion para denominar la catego-
ria literaria a la cual se adscribe, sobre todo en funcién del puiblico receptor:
una literatura «media» —entre la literatura culta y la popular—, propia de las
clases ciudadanas «medias» o burguesas. El término «media», a la postre,
tiene también la virtud de sugerir una relacion instantdnea con el registro de
lengua en la que fueron redactados la mayoria de los textos conservados de
esta tradicion literaria —incluyendo los manuscritos de colecciones de Las
mil y una noches—, es decir, el arabe «medio». En disciplinas como la lin-
giifstica o la dialectologia drabes, la expresion «drabe medio» hace tiempo
que ha sido aceptada para caracterizar las diversas variantes de lengua que,
basculando entre el drabe estdndar y el dialectal, describen un continuum lin-
guisticum muy dificil de codificar y definen una realidad lingiifstica mucho
mas complicada de la que el término «diglosia» es capaz de transmitir. Ulti-
mamente, pues, los lingiiistas han redescubierto un rico filén de datos por
explotar en los textos de literatura media, empezando por los de Las mil y una

40. Véase AL-SHAMY, Hasan. «The Oral Connections of the Arabian Nights». The Arabian
Nights Encyclopedia, vol. 1, pags. 9-13. Sobre la dialéctica entre escritura literaria y capacidad
fabuladora, véase también: Bazz1, Rachid (2008). Au-dela de I’oral et en deca de I’écrit: Les mille
et une nuits. Paris: L’Harmattan.

41. Véase Kruk, Remke. «The Arabian Nights and the Popular Epics». The Arabian Nights
Encyclopedia, vol. 1, pags. 34-38.

42. En las mds recientes visiones de conjunto sobre la literatura drabe, sin embargo, se perci-
be ya un cambio de tendencia en este sentido, por ejemplo en TOELLE, Heidi; ZAKHARIA, Katia
(2005). A la découverte de la littérature drabe. Paris: Flammarion, véanse especialmente pags.
164-192.
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noches # cuyo andlisis aporta preciosos conocimientos al estudio de la histo-
ria de la lengua y la dialectologia drabes.#

Otro aspecto caracteristico del género de ficcién en la literatura drabe es el
anonimato de los autores de los relatos y los redactores, o copistas-compiladores,
de los textos. En ocasiones, se ha especulado con la autoria de algunas historias o
ciclos de historias de Las mil y una noches, adjudicandola a la pluma de uno u
otro escritor de tratados de adab, pero sin que se haya podido documentar sufi-
cientemente ninguna de las hipétesis planteadas. Por un lado, es obvio que quien
se dedicara a elaborar o reescribir meras ficciones no obtendria ningtin prestigio
dentro de los circulos intelectuales ni tampoco reconocimiento por parte de los
dispensadores de patentes de calidad literaria; por otro, y pese a que se suponia
que estas historias no tenian conexién alguna con la realidad, no pocas de ellas
contienen una vertiente de transgresion de normas sociales que invita a pensar
que el refugio en el anonimato era el mejor garante de cierta libertad de expre-
sion. A este propésito, quien quiera encontrar criticas al poder establecido dentro
de la literatura arabe, y buenas dosis de humor e ironia en la descripcion de los
comportamientos poco escrupulosos de determinadas autoridades, bien hard en
no olvidar que estos rasgos también son propios de algunos cuentos de Las mil y
una noches.

En cualquier caso, la tentativa mds reciente para identificar la autoria de una
determinada recension de las Noches drabes se debe a Jean-Claude Garcin® y
merece una atencion muy especial. Para todos los detalles sobre el caso, remito a

43. La potencialidad de este aspecto de los textos, de hecho, ya habia sido anunciada por Sil-
vestre de Sacy cuando, a propdsito de la publicacién de la primera edicién drabe impresa de Las mil
y una noches (Alf layla wa-layla / The Arabian Nights. Calcuta: Fort William College, 1812-1814),
habia escrito en Le Journal des Savants (t. 2, noviembre de 1817, pag. 679): «Le but recherché est
de mettre entre les mains des étudiants des écrits dont le style se rapproche davantage des formes
et de I'usage de I’arabe vulgaire».

44. Véase GROTZFELD, Heinz (1992). «Schriftsprache und Dialekt in 1001 Nacht». Jerusalem
Studies in Arabic and Islam, 15, pags. 171-185; LENTIN, Jérome. «La langue des manuscrits de
Galland et la typologie du moyen arabe», en CHRAIBI, Aboubakr. (dir.), Les mille et une nuits en
partage..., pags. 434-455; HALFLANTS, Bruno (2007). Le Conte du Portefaix et des Trois Jeunes
Femmes dans le manuscrit de Galland (x1ve-Xxive siéecles). Edicion, traduccion y estudio del drabe
medio de un cuento de las Mille et Une Nuits. Lovaina la Nueva: Institut Orientaliste, Université
Catholique de Louvain.

45. GARCIN, Jean-Claude (2013). Pour une lecture historique des Mille et Une Nuits. Prefacio
de André Miquel. Arles/Paris: Actes Sud, especialmente, pags. 193-210.
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la lectura de las disquisiciones de Garcin; aqui, me limito a hacer constar el nom-
bre del presunto implicado como autor de un Kitab hadit alf layla wa-layla coin-
cidente con la versién copiada en el manuscrito base de la traduccion de Galland:
el damasceno Ahmad ibn Muhammad ibn ‘ArabSah (1389-1450). Ibn ‘Arabsah,
quien en 1401 fue deportado a Samarcanda por los mongoles que conquistaron
Damasco, es mds conocido por haber escrito una biografia extraoficial y polémi-
ca de Tamerlan,*® pero también fue autor de obras de adab y traductor, ya que
ademads del drabe, dominaba perfectamente el turco y el persa. En esta faceta, por
ejemplo, tradujo del persa al turco las fabulas del Marzban-Nameh y el Compen-
dio de historias y relatos de Sadid al-Din ‘AwfT (m. hacia 1233). Segtin Garcin,
Ibn ‘Arabsah pudo haber redactado su particular version de las Noches durante
los afios que transcurrieron entre su vuelta a Damasco (1422) y su posterior ins-
talacion en El Cairo (1436). Sea cierta o no la hipdtesis sobre su autoria, estd
claro que el andlisis de Garcin aporta una serie de datos muy valiosos para la
contextualizacion de esta version de la obra durante la etapa histérica en que fue
redactada.

El famoso «manuscrito de Galland», por lo tanto, y sobre todo después de la
trascendental edicién de Mahdt aparecida en 1984, sigue dando mucho de que
hablar. Con todo, salvo este caso, en cuestion de ediciones drabes de Las mil y
una noches seguimos dependiendo de las realizadas en el siglo XIx —por mas
énfasis que se haya puesto en criticarlas— y especialmente de la egipcia de
Bulaq, la que algunos llaman la Vulgata, impresa en 1835. A esta ultima, en
concreto, le dedica Garcin la mayor parte del estudio al que me estoy refiriendo,
que no en vano lleva el subtitulo de Essai sur [’édition de Biilag (1835). Con-
trariamente a lo que se ha venido diciendo y repitiendo sobre esta edicién —que
continda manteniendo su aureola de estdndar actual — y los manuscritos impli-
cados en la recensién subyacente, Garcin concluye que no fue consecuencia de
la entonces pujante influencia cultural europea en el mundo drabe, ni de la avi-
dez de los orientalistas europeos a la hora de proveerse de materiales relaciona-
dos con las ya mitificadas Mil y una noches en Occidente, sino un producto
genuino del milieu cultural egipcio de la época. Esta particularidad la diferencia

46. Obra que obtuvo un gran eco en los medios académicos europeos a partir del siglo xViI.
Fue traducida e impresa (por primera vez) en latin: Ahmedis arabsiadae itae et rerum gestarum
Timuri, qui vulgo Tamerlanis dicitur, historia. Leiden: Ex typographia Elseveriana, 1636; y, poste-
riormente, traducida al francés por Pierre Vattier: L’Historie du Grand Tamerlan. Paris: Chez Remy
Soubret, 1658.
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fundamentalmente de las otras tres grandes ediciones decimondnicas: la prime-
ra (1812-1814) y la segunda de Calcuta (1839-1842), elaboradas por iniciativa
britdnica, y la de Breslau (1825-1843), surgida en el medio académico germa-
nico. Otro aspecto discutido por Garcin es la pretendida falta de congruencia de
los compiladores y editores de la version de las Noches impresa en Bulaq en
1835; a la contra, una vez mas, de todo lo sostenido hasta ahora, Garcin esta
convencido —y es convincente aduciendo sus argumentos— que detrds de la
edicion existié un proyecto coherente, llevado a término por alguien que cono-
cia muy bien la tradicion drabe de narrativa de ficcion y se dedicé a recopilar y
seleccionar los materiales que tenia a su disposicién en los afios que siguieron
a 1750 y antes de 1780. El andnimo compilador ordend los cuentos de acuer-
do con un criterio determinado, otorg6 al conjunto una pédtina moral en sintonia
con los principios de la ortodoxia isldmica y corrigid la lengua de los textos
para adaptarla a un registro mas «cldsico». Por lo que parece, una copia del
manuscrito resultante de su trabajo fue el escogido para ser llevado a la impren-
ta por el editor de Balaq medio siglo mas tarde.

Estas y otras conclusiones de Garcin, con seguridad, traerdn cola en los circulos
de especialistas en Las mil y una noches y la narrativa drabe de ficcioén, poco acos-
tumbrados a un enfoque tan rigurosamente historicista de la cuestion; pero, a menos
que se decida ignorarlas, pueden dar lugar a discusiones fructiferas y replantea-
mientos necesarios. Asimismo, a efectos de comparacion y con resultados muy po-
sitivos, el uso sistemadtico que hace Garcin de la edicion de Breslau —coincidiendo
en este proceder con los editores de The Arabian Nights Encyclopedia— pone de
manifiesto que conviene recuperar la recensién de Habicht, despreciada durante
demasiado tiempo desde que, a principios del siglo XX, fue reprobada severamente
por MacDonald. La impresion de que la historia textual de Las mil y una noches ha
entrado en un nuevo ciclo es cada vez mds generalizada y, para desesperacion de
unos y entusiasmo de otros, ya no puede reescribirse sin tener en cuenta las relacio-
nes que es necesario establecer con otros textos paralelos de narraciones de ficcién
e historias sorprendentes de esta misma tradicion literaria.

EN LA GALERfA DE LOS ESPEJOS:
TRADUCCIONES RELEVANTES Y TRADUCCIONES VELADAS

A vueltas con los asuntos del anonimato y de la diversidad de versiones de las
Noches éarabes y otras historias para no dormir, hay que reconocer que esta ausen-
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cia de autoria ha jugado en favor de conferir autoridad a las voces y personalida-
des de quienes, normalmente, son apreciados por su inaudibilidad e invisibilidad:
los traductores, quienes, para lo bueno y para lo malo, han ejercido un protago-
nismo que los ha situado —empezando por el inevitable Galland— en la catego-
ria de traductor-autor.#47 El flujo de traducciones y retraducciones a multiples len-
guas de Las mil y una noches sigue constante e imparable. Al fin y al cabo,
quienes se han aplicado en el estudio de los origenes de la coleccién —la tarea
que Claude Brémond Ilama «explorar la prehistoria de Sahrazad»—4¢ han con-
venido en afirmar que la introduccién del libro en la cultura arabe se realiz6 me-
diante la traduccién de una coleccidn de relatos escritos en persa: Hezar Efsane
(Mil cuentos), que tuvo lugar entre la segunda mitad del siglo viir y la primera
mitad del 1x, probablemente en Irak. El impacto de aquella traduccién en el mar-
co del entonces flamante imperio abasi es dificilmente imaginable, y mucho me-
nos comparable al producido por la traduccién de Monsieur Galland en la Europa
del Siglo de las Luces. De todos modos, en el mismo contexto tuvo lugar otra
traduccion literaria del persa al drabe que si consigui6 un éxito probado y pronto
fue ascendida a la categoria de gran cldsico y obra fundacional del adab érabe;
me refiero, claro estd, a la traduccién de Kalila y Dimna, la célebre coleccion de
apodlogos orientales que ‘Abd Allah ibn al-Mugqaffa‘4 tradujo del pahlavi al drabe
y que presenta concomitancias significativas —la mayorfia de forma, pero tam-
bién algunas de fondo— con lo que sabemos de aquel primer prototipo drabe de
las Noches. La noticia, ahora, siglos después, es que quienes inspeccionan en
fuentes escritas inéditas del periodo abasi, van encontrando nuevos datoss® que
permiten suponer que Ibn al-Muqaffa‘ fue también el traductor de los Mil cuentos
persas al drabe. A la espera de futuras confirmaciones, y sea cual sea el valor que
se quiera atribuir a los hallazgos, como minimo son una muestra m4s de los resul-
tados del actual interés por el estudio de Las mil y una noches.

47. Véase MuHAWI, Ibrahim (2005). «The Arabian Nights and the Question of Authorship».
Journal of Arabic Literature, 36, pags. 323-337.

48. BREMOND, Claude (2005). «Préhistoire de Schéhérazade». JoLy, Jean-Luc, y KiLiTo, Ab-
delfattah, Les mille et une nuits: du texte au mythe. Rabat: Publications de la Faculté des Lettres et
Sciences Humaines de 1I’Université Mohammed V, pdgs. 19-39.

49. Sobre la personalidad y la obra de este traductor y autor, véase KRISTO-NAGY, Itsvdn T.
(2013). La pensé d’Ibn al-Mugqaffa‘. Un «agent double» dans le monde persan et arabe. Versalles:
Editions de Paris.

50. Véase CHRAIBI, Aboubakr. Les mille et une nuits. Histoire du texte..., pags. 24-26.
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En el ambito de la traduccién, como era de esperar, la ediciéon de Mahdi del
manuscrito mds antiguo propicié una nueva serie de traducciones a partir de este
texto drabe. Entre ellas, la inglesa de Husain Haddawy (Londres — Nueva York:
W.W. Norton & Company, 1990), la espafiola de Margarita Castells y Dolors
Cinca (Barcelona: Destino, 1998), la alemana de Claudia Ott (Munich: C.H.
Beck, 2004) y la italiana de Roberta Denaro y Mario Casari (Roma: Donzelli,
2006). El panorama francés de los tltimos treinta aios, sobreponiéndose a la in-
comodidad que causé a los arabistas profesionales el fulminante y duradero éxito
en el mundo literario y artistico de la traduccidn de Joseph Charles Mardrus,s" ha
registrado la aparicién de dos propuestas de edicién-traducciéon muy estimulan-
tes. Cronolégicamente, la primera fue la de René R. Khawam, enemigo acerbo de
la edicion de Bulaq, que trabajé solo a partir de manuscritos, sacando todo el
partido que pudo al fondo de la BnF de Paris —incluyendo el «manuscrito de
Galland», pero sin pasar por la ediciéon de Mahdi. Su traduccién de Les mille et
une nuits (Nouvelle édition entierement refondue. Texte établi sur les manuscrits
originaux. 4 vols. Paris: Phébus, 1986), complementada con Les aventures de
Sindbad le Marin (Paris: Phébus, 1985), Les aventures de Sindbad le Terrien
(Paris: Phébus, 1986) y Le Roman d’Aladin (Paris: Phébus, 1988), rompid esque-
mas en los afios ochenta del siglo pasado y pareci6 que iba a convertir a Khawam
en adalid del nuevo paradigma, pero finalmente no fue asi. Criticado por su me-
todologia poco cientifica a la hora de tratar con los manuscritos, Khawam fue
pronto superado, a principios de la siguiente década, por Jamel Eddine Bencheikh
y André Miquel, autores de la que ahora se considera la traduccion estindar en
francés de Las mil y una noches.s* Bencheikh y Miquel retomaron el texto de
Bilaq como base de la traduccion, aunque con anadidos de otras fuentes, impre-
sas 0 manuscritas.

En el panorama actual, no obstante, existe un lugar en Europa donde, de forma
inusual, la repercusion de la obra de Khawam ha sido notable: un pais con empre-

51. La primera edicion de esta traduccion (Paris: Revue Blanche / Eugene Fasquelle), aparecida
en 16 tomos entre 1899 y 1904, no ha dejado desde entonces de reeditarse en diversos formatos, inte-
gramente o en antologias. Véase CHESNAIS, Marion; PAULVE, Dominique (eds.) (2004). Les mille et
une nuits et les enchantements du Docteur Mardrus. Paris: Norma / Musée du Montparnasse.

52. Les mille et une nuits. Edicién y traduccion de Jamel Eddine Bencheikh y André Miquel,
vols. 1-2 (1991), vol. 3 (1996), vol. 4 (2001). Parfs: Gallimard. Los tres primeros tomos han sido
también editados en la prestigiosa Bibliotheque de la Pléiade (2006), en la presentacion de la cual
los editores de la coleccion escriben: «traduction nouvelle, intégrale, appelée a faire date».
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sas editoriales que, guiadas por avispados asesores literarios, han sido capaces de
invertir, cuando era posible (entre 2002 y 2007), en retraducir a Khawam mien-
tras ignoraban obras importantes de otros investigadores sobre el tema —como el
sustancioso ensayo de Irwin (1994 / 2004), por ejemplo. Veamos, traducir y di-
vulgar el trabajo de Khawam, en si, no es reprochable, pero constituye una més
entre las curiosidades de un pais europeo cuyo arabismo institucional ha estado y
sigue estando out del circuito internacional de publicaciones académicas sobre
Las mil y una noches y en el que, tal vez por eso, con frecuencia se dan palos de
ciego cuando toca moverse por las encrucijadas de este laberinto. Estoy hablan-
do, y mds de un buen entendedor ya lo habra intuido, de Espaia, donde, al fin y
al cabo, la recepcion moderna de las Noches ha sido bastante anomala. Es en el
Estado espafiol, en efecto, donde Khawam, como editor-traductor de Las mil y
una noches y por medio de su traduccion al castellano,5 ha obtenido el eco que
todavia no ha logrado alcanzar en su pais de origen ni en otras latitudes. Claro que
la resonancia de este eco parece haberse limitado a engrosar la lista del catdlogo
de los editores, porque no se detectan sintomas significativos de incidencia en el
publico lector y, menos atin, de interés por parte del arabismo académico local .54
En el sector de la filologia, en Espafia, normalmente son los hispanistas los mds
interesados en participar en congresos, coloquios y eventos internacionales sobre
Las mil y una noches y otros cuentos orientales,’s l6gicamente con el objetivo de
seguir investigando la influencia de las literaturas orientales y el orientalismo en
las literaturas hispdnicas. En cualquier caso, es en el campo de la traduccién
—actividad infravalorada, cuando no directamente menospreciada por los eva-
luadores del trabajo académico en el terreno de la filologia— donde algunos con-
tados arabistas hispanos han contribuido a la causa, mediante la realizacién de tra-

53. Véase Las aventuras de Sindbad el marino (2002). Edicién de René R. Khawam. Traduc-
cion del francés: Manuel Serrat Crespo. Barcelona: Sirpus; Las aventuras de Sindbad el terrestre
(2004). Edicién de René R. Khawam. Traduccién del francés: Manuel Serrat Crespo. Barcelona:
Sirpus; Las mil y una noches (2007). Edicién de René R. Khawam. Traduccion de Gregorio Can-
tera. Barcelona: Edhasa.

54. Elinterés, en todo caso, procede de otros dmbitos, véase ESTEPA PINILLA, Luis (2008). «Sobre
recientes publicaciones de Las mil y una noches», Revista de Dialectologia y Tradiciones Populares,
63, pags. 267-274. Articulo reproducido en Culturas populares. Revista electronica, 7 (julio-diciem-
bre de 2008). Accesible en: www.culturaspopulares.org/textos7/articulos/estepa.pdf.

55. Véase CHRAIBI, Aboubaker; RAMIREZ, Carmen (eds.) (2009). Les mille et une nuits et le
récit oriental en Espagne et en Occident. Paris: L’Harmattan.
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ducciones directas del drabe y la redaccién de introducciones a estas mismas
traducciones en las que demuestran su erudicién y conocimientos.

En un articulo reciente, el escritor y editor mexicano Alberto Ruy-Sanchezs¢
recuerda cudles son las traducciones de Las mil y una noches al castellano que, a
lo largo del siglo xx y hasta ahora, han gozado de mayor difusién, popularidad y
predicamento en el en el dmbito hispanoamericano, un espacio muy receptivo a
todo mestizaje cultural y especialmente integrador de la materia narrativa que
configura el universo literario de las Noches drabes. Ruy-Sanchez cita en primer
lugar El libro de las mil noches y una noche (1.* ed., Valencia: Prometeo, 1910-
1920), traducido por el escritor Vicente Blasco Ibéiez a partir de la versién fran-
cesa de Mardruss’ y, a continuacion, se refiere a las dos que «hoy se consideran
candnicas en espaiol» y traducidas directamente del drabe: la de Rafael Cansinos
Assens (1.* ed., México: Aguilar, 1954-1955) y la de Juan Vernet Ginés (1. ed.,
Barcelona: Planeta, 1964-1967). Si cruzamos el Atldntico y nos situamos en Es-
pafia, observamos que Cansinos Assens, a estos efectos, se qued6 en el continente
americano y, por ende, la exigua lista de traducciones «candnicas» de Ruy-Sén-
chez se ve reducida a un solo elemento. Cualquiera que consulte una biografia de
Rafael Cansinos Assens comprenderd enseguida por qué su traduccion de Las mil
y una noches, asi como el resto de su obra, fue silenciada por los censores de la
Espafia franquista y, cincuenta afios después de su muerte (que acaecié en 1964),
su voz todavia no se ha recuperado. Ademads, el peculiar don Rafael Cansinos
Assens nunca fue un arabista académico ni institucionalizado, por lo que fue fa-
cil desacreditarlo y propagar la especie de que no sabia suficiente drabe para tra-
ducir textos literarios escritos en esa lengua, de manera que alguien llegé a la con-
clusién de que su traduccién de las Noches era mds bien un refrito en castellano
— «barroco y estrafalario» — cocinado a partir de una mezcla entre la traduccion
francesa de Mardrus, la inglesa de Burton y, tal vez, alguna alemana. En fin, para
guardar buena memoria del quehacer literario de Rafael Cansinos Assens siempre
nos quedard Hispanoamérica.

Sin dnimo alguno de entrar en absurdas polémicas sobre los conocimientos
de drabe de Cansinos Assens o sobre si puede o no considerarse legitimamente el

56.RUY-SANCHEZ, Alberto (enero de 2013). «Soif d’histoires: Le renouveau latino-américain».
Qantara. Magazine des cultures arabe et méditerranéenne, nim. 86, pags. 55-58.

57. La ultima edicién de la traduccion de Blasco Ibdfez de El libro de las mil noches y una
noche de Mardrus, con introduccion, apéndices y notas de Jests Urceloy y Antonio Rémar, fue
publicada por Cétedra en 2007.
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autor de la «primera» traduccion de Las mil y una noches al espafiol directa
del arabe, lo cierto es que, en Espafia, la traduccidn actual estdndar al castellano
—extensa, directa del drabe y realizada con criterios filolégicos adecuados—,
sigue siendo la de Juan Vernet, continuamente reeditada.’® Vernet —que, excep-
cionalmente y mads alld de su labor como traductor, si fue un arabista académico
interesado en comunicar los resultados de sus estudios sobre Las mil y una noches
al mundo académico— llevé a cabo la traduccion basdndose en una reimpresion
de la edicion egipcia de Bilaq, con adiciones procedentes de la segunda edicién
arabe de Calcuta y otras fuentes. La introduccion del traductor, con variantes
seguin la edicién que se utilice, constituye también un articulo erudito de gran
valor: en primer lugar, para observar el punto en que se hallaban las investigacio-
nes del orientalismo europeo en relacion con las Noches drabes hasta la entrada
del dltimo cuarto del siglo pasado; en segundo lugar, por los datos que contiene
en relacion con la historia del impacto de la obra en Espafia. El texto de Vernet,
pues, como reflejo del original drabe impreso en Biilag, se mantiene como refe-
rente principal, pero desde su primera edicion han aparecido otras traducciones al
castellano directas del drabe y basadas fundamentalmente en el mismo original.
En 1976 sali6 al mercado una antologia de la coleccion, seleccionada y traducida
por Julio Samsd.%" sobre la base de la edicion de Dar al-Kutub al-‘Arabiyya al-
Kubra (El Cairo, 1862), que reproduce, con variantes minimas, la edicién de
Bilaq. Esta antologia, reeditada también con asiduidad, contiene una interesante
introduccién, asi como notas valiosas para el lector; pero, ahora y aqui, precisa-
mente, quiero destacar unas palabras del pérrafo final de la introduccién de Sam-
sO0: «Esta pequefia Antologia debe mucho a las dos traducciones completas y

58. En 2005, Galaxia Gutenberg y Circulo de Lectores publicaron, en tres volimenes, una edi-
cién parcial del texto con ilustraciones del artista y escendgrafo barcelonés Frederic Amat.

59. Véase, por ejemplo: VERNET, Juan (1959). «Las mil y una noches y su influencia en la
novelistica medieval espafola: discurso leido en la recepcion puiblica de D. Juan Vernet Ginés en
la Real Academia de Buenas Letras de Barcelona», Barcelona: Reial Academia de Bones Lletres.
Accesible en: www.raco.cat/index.php/BoletinRABL/article/view/196385.

60. En la «Introduccién» a la reedicion de Las mil y una noches publicada por Planeta en 1990,
el traductor especifica (pdg. XXIX): «hemos tomado algunas pequefias variantes de la segunda edi-
cion de Calcuta (1832-1842) y las hemos incluido en los lugares en que se encontraban primitiva-
mente o que nos han parecido mds oportunos. Los cuentos desplazados, es decir, que no figuran en
el ZER, los hemos traducido de otras ediciones».

61. Las mil y una noches. Antologia (1976). Seleccién, traduccidn, introduccién y notas de Julio
Samsé6. Madrid: Alianza.
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honradas de Las mil y una noches que existen en castellano: la de Juan Vernet, por
una parte, y la de Juan A.G. Larraya y Leonor Martinez Martin, por otra».

Tal vez algunos se sorprendan al leer el nombre de Leonor Martinez Martin
—conocida y reconocida como traductora de literatura drabe contempordnea—
en el indice de traductores de Las mil y una noches, pero la verdad es que Leonor
Martinez Martin, en colaboracion con Juan Antonio Gutiérrez Larraya, fue autora
de una traduccién de Las mil y una noches tan extensa, tan directa del drabe y tan
filol6gicamente acreditable como pueda serlo la de Juan Vernet. La explicacién
de por qué esta traduccién —que en su momento fue editada de forma exquisita—
no tuvo la recepcidn que se merecia y ha caido en el olvido la dejo para otra oca-
sién. Ahora, simplemente, corresponde subrayar su existencia y decir que, hoy
por hoy, quien desee adquirir un ejemplar de esa obra, debe acudir a librerias es-
pecializadas en ventas de libros de segunda mano o a subastas de libros de anti-
cuario. Para los interesados, incluyo a continuacién la ficha descriptiva de una
traduccién que, con el tiempo, se ha convertido en una joya para biblidfilos y
coleccionistas:

Las mil y una noches. Traduccion directa del drabe y notas por Juan Antonio Gutiérrez
Larraya (Noches 1 a 536) y Leonor Martinez Martin (desde la Noche 537 hasta el final).
Prélogo de J. Vernet (vol. 1, pp. 7-35). 3 vols. Editorial Vergara, Barcelona, 1965-1966.
Vol. 1 (noches 1-299, 1261 pp.), con ilustraciones de Olga Sacharoff; introduccion a
Olga Sacharoff por Juan Cortés Vidal. Vol. 2 (noches 299-719, 1252 pp.), con ilustra-
ciones de Josep Amat; introduccién a Josep Amat por Alberto del Castillo. Vol. 3
(noches 719-1001, 1108 pp.), con ilustraciones de Emili Grau Sala; introduccion a
Emili Grau Sala por Rafael Santos Torroella. Encuadernacion en plena piel, dorados y
gofrados en plano y lomo, corte superior dorado, papel biblia, cinta marcapéginas.

En cuanto a la metodologia, la traduccién de Martinez y Gutiérrez Larraya sigue
las mismas pautas reconocibles de traduccion filolégica que aplicé Juan Vernet, y
sus resultados, por supuesto, no son inferiores en calidad. Con las de Vernet y Sam-
s0, podriamos decir que la traduccién castellana de Martinez y Gutiérrez Larraya
forma parte de la misma escuela filolgica a la hora de enfocar la traduccion del
texto de Las mil y una noches; una «escuela» que ademads, en este caso, hay que
situar concretamente en el Area de Estudios Arabes e Islmicos del Departamento
de Filologia Semitica de la Universidad de Barcelona. De todas maneras, aun com-
partiendo el mismo método traductoldgico, todo traductor deja su impronta particu-
lar en el texto resultante del proceso. Seria muy interesante, sin duda, proceder a la
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comparacion de traducciones en colacién con el original para detectar estas huellas
personales; como muestra de lo que esta actividad de andlisis puede dar de si, a
continuacién pongo un ejemplo. En la edicién de Las mil y una noches (Kitab alf
layla wa-layla) de Bulaq, la transicién de una noche a otra se marca con la frase
siguiente: = L SIS o Sy = Ll 315 14 & )5l (Adraka Sahrazad al-sabah
wa-sakatat min al-kalam al-mubah). Vernet traduce: «Shahrazad se dio cuenta de
que amanecia e interrumpio el relato para el cual le habian dado permiso»; Sams6
traduce: «Shahrazad se dio cuenta de que habfa llegado la aurora y se callé»;
Martinez y Gutiérrez Larraya traducen: «El alba sorprendi6 a Sahrazad, que callé
para no abusar de la licencia que habia conseguido». Aparte de la seleccion del
Iéxico, es evidente que tras la interpretacion de Martinez y Gutiérrez Larraya
subyace un andlisis gramatical distinto al de Vernet y Samsé en relacién con la
sintaxis de la frase drabe.

Otra caracteristica particular de la traduccién de Martinez y Gutiérrez Larraya
en relacion con la de Vernet —y en este caso hay que excluir la de Samsé por
tratarse de una antologia— es que la edicién de la hoy desaparecida editorial
Vergara estd basada exclusivamente en el texto arabe impreso en Bulaq en 1835.
En consecuencia, los lectores acostumbrados a la tradicién traductora proce-
dente de Galland y otros orientalistas europeos, no encontrardn en ella el famoso
cuento de «Aladino y la [dmpara maravillosa», ni el no menos famoso de «Ali
Baba y los cuarenta ladrones», pero esa coherencia a la hora de escoger un texto
original a partir del cual traducir, sin atenerse a imperativos de tradicidn ni a leyes
de mercado, es otro punto positivo de la traduccion a la que me estoy refiriendo,
sobre todo ahora que la edicién de Bulaq estd siendo objeto de revisiones y de
nuevos andlisis en relacién con el contexto histérico y social que propicié su
produccion.

A beneficio de lectores de toda condicion y de amantes de transitar en este
apasionante laberinto de ficciones que es Las mil y una noches, cabe esperar
que, algtin dia, un editor culto y bien informado vuelva a poner en circulacion
la traduccion al castellano de las Noches de la cual Leonor Martinez Martin fue
coautora. Serfa esta una forma excelente de honrar la memoria de una eminente
arabista que, durante muchos afios, fue profesora de literatura drabe en la Uni-
versidad de Barcelona.
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UN COLOFON CON SORPRESA, A MODO DE FINAL FELIZ

Con el pérrafo anterior, hace unos meses, di por terminado el presente articulo,
redactado entre abril y mayo de 2014, expresando mi deseo de ver reeditada algtin
dia la traduccién de Las mil y una noches de Leonor Martinez y Juan Antonio
Gutiérrez Larraya. Tan solo medio afio después, la oportunidad de corregir o mo-
dificar algunos puntos del mismo, previamente a su publicacién, se me ha presen-
tado coincidiendo con la mejor de las noticias que entonces podia esperar: la ree-
dicién, presentada en noviembre de 2014 y a cargo de ediciones Atalanta, de los
tres tomos de la traduccion de las Noches cuyo olvido, en esta y otras ocasiones,
he lamentado.®* Sin embargo, he preferido hacer constar mi satisfaccion por el
hecho en esta nota final, sin quitar ni afladir nada a mis anteriores palabras, respe-
tando asi su insercién en el tiempo real en que fueron escritas, sin tergiversacio-
nes, y transmitiendo el sentir de agradable sorpresa que el acontecimiento ha su-
puesto. Desde luego, ese era el imprescindible primer paso que habia que realizar
para proceder a la recuperacién de la obra, para que tenga la posibilidad de ser
difundida, leida, disfrutada y valorada por el publico actual, y para que contribuya
a destacar la labor de Leonor Martinez Martin como traductora.

No en vano hay quien asegura que debemos tener mucho cuidado al formular
nuestros deseos, puesto que, mucho mas a menudo de lo que pensamos, estos se
cumplen. En este caso, mi deseo se ha visto cumplido con creces, y no solo por la
calidad de la edicién que ha llevado a cabo Atalanta, sino también porque ha apa-
recido dentro del plazo de tiempo adecuado para sumarse a este homenaje. Quiza
todo sea fruto de una simple casualidad, pero es cierto que cuando nos adentra-
mos en el laberinto de Las mil y una noches y nos dejamos guiar por el hilo de
Sahrazad, no hay que descartar nunca las soluciones y resoluciones extraordina-
rias, sorprendentes y mdgicas, porque las y los genios que se esconden en sus re-
covecos nunca duermen.

62. Las mil y una noches (2014), 3 vols., 3424 pags. Traduccion y notas de Juan Antonio Gutié-
rrez-Larraya y Leonor Martinez. Prélogo de Manuel Forcano. Colecciéon «Memoria Mundi», nim.
88, Atalanta.
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