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RESUM

En el projecte que he desenvolupat parteixo del volum Paraules clau: solidesa, forca, articulacio, moviment,
per a la construccié de I'estructura ossia d'un elefant espai, versatilitat, adaptabilitat, estabilitat, fermesa,
i utilitzo I'escultura com a mitja d'expressié. El material  fonament, estructura, essencia.

protagonista de I'obra esdevé el ferro que, sent generds,

em permet expandir eficacment i aconseguir una obra

de gran format.

Amb aquesta peca parlo d'aspectesidentitaris obtinguts
al llarg del meu recorregut vital i artistic. Allo apres, les
experiéncies viscudes amb I'entorn, el canvi etern... sén
algunes de les reflexions que m'he fet i he englobat en
aquesta imatge tridimensional.






Loxodonta Erik Schmitz Coll

ABSTRACT

My project consists on the construction of the skeleton of Keywords: strength, power, coordination, movement,
an elephant using the sculpture as the way of expression.  space, versatfility, adaptability, stability, strength,
The main material of the piece becomes iron, this being foundation, structure, essence.

generous and allowing to expand myself and get the

deserved large-scale work.

With this piece | talk about identity aspects obtained
throughout my life and artistic journey. The things |
learned, the experiences with the environment, the
eternal change ... are some of the reflections I've done
myself and | include them in this three-dimensional
image.
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INTRODUCCIO

Eral'estiu de l'any 2012 i havia acabat el meu primer curs
del Grau en Belles Arts a la Facultat de Barcelona. Tenia
19 anys i vaig realitzar el meu primer viatge en solitari i
a una cultura diferent a la nostra. Va ser a Nepal. Alli
vaig tenir I'oportunitat de desenvolupar-me en I'entorn,
créixer i conéeixer-me. Veure qui era jo. Va ser en aquest
viatge on vaig entrar en contacte amb I'elefant i va ser
aleshores quan, tot i tractar-se de I'elefant asidtic que
no arriba a les dimensions que pot arribar I'africd, vaig
saber que era sentir-se impressionat pel que és I'animal
terrestre més gran del planetaq,

En aquesta aventura hiva haver un procés de realitzacié
personal. Va ser el moment en el que em trobava sortint
de la meva adolescencia i m'enfrontava al mén ja
d'una altra manera. Era I'hora de deixar el niu, volar
i buscar el meu lloc en el mén. Aprendre a saber qui
sOc i quines coses son les que, d'una manera o altra,
em marcaran o vull que siguin les que definiran la meva
identitat. En aquell moment I'elefant va passar a ser allo
grandidés que m'inspird i em vaig identificar amb ell.

Aquest gran animal no només resultava ser per a mi
un ésser impressionant sind que també tenia un pes
important, simbolicament i historicament, en la cultura
on em frobava i en el confinent en general. Per als
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nepalesos és un simbol d'estabilitat, immutabilitat i
coneixement, entre altres.

L'esquelet és I'estructura del cos que ens sosté. L'elefant
és el mamifer més gran que hi ha sobre la terra. El seu
esquelet representa la idea de fonament.

A través d'aquesta peca pretenc desenvolupar,
gracies als coneixements obtinguts durant el grau, una
representacié delfonament personal que he aconseguit.
He crescut amb la inquietud de realitzar peces de gran
format, peces a una granddria real, peces que superen
en mesura i que es converteixen en part de I'entorn i
t'acaben envoltant.

“Soélo es posible avanzar cuando se mira lejos, solo cabe
progressar cuando se piensa en grande” José Ortega y
Gasset.
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OBJECTIUS

Durant el desenvolupament del TFG I'objectiv ha estat
clau: elaborar una peca escultdorica de ferro que
representi I'esquelet d'un elefant a mida real. Com
que aquesta estructura esta inspirada en les figures
animades un objectiu secundari és que sigui articulada,
per tal que es pugui posar en diferents posicions.

El repte rau a aconseguir realitzar aquest tfreball de gran
format amb les seves peces individuals corresponent. A
posteriori agquestes seran unides a tfravés d'articulacions i
fixades per a mantenir I'escultura en la posicid desitjada.
Es busca que sigui una escultura estatica pero canviant.
Que aconsegueixi fer del que ésrigid quelcom mobil, del
que és estatic quelcom versatil i adaptable, canviant i
durador.

15

Erik Schmitz Coll






Loxodonta

REFERENTS

Voldria nomenar com a referents aquells arfistes amb
els que, per casualitat o per desti, he anat topant de
forma sovint inesperada i dels quals la seva obra m'ha
resultat molt inspiradora en moments de treball.

Tots ells son artistes que per algun motiu o altre han tingut
una influéncia en la meva creacid, sigui pel material
emprat, pel sistema constructiu, per la seva estética
o per algun altre motiu. De tots ells n'he extret algun
aspecte positiu en aquest temps d'aprenentatge i de
realitzacié de I'obra personal.

Per una banda presento a escultors que tfreballen amb
I"'escultura estatica i per altra banda parlo de I'escultura
arficulada i en mostro referents.

17
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KENDRA HASTE és una reputada artista

contempordnia del Regne Unit que realitza figures
d’animals amb malla metalelica.

Actualment la seva obra estd dispersa en coleleccions
arreu del moén. Gran part es troba a Londres, com
I'exemple que he posat que estd exposat a la “Tower
of London”.

D'una banda, la relacid directa que trobo que tinc amb
aquest autor és el fet que els dos treballem amb mides
reals. D’'altra banda, coincidim concretament amb
I'elefant, del que n’ha realitzat dos exemplars diferents,
tot i no ser de cos sencer.
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Jeff Koons és un artista estatunidenc. Fa Us del
kitsch i sovint destaca la monumentalitat en la seva
obra. Abans d'establir-se com a artista va treballar
com a corredor a la borsa. Va ser dels primers en fer Us
d'una agéncia de publicitat per a donar-se a coneixer i
promoure la seva obra.

El que a mi m'interessa especialment d'aquest autor és
quetambétreballaelgranformat. AQuestarepresentacio
en concret trobo que té una relacié molt directa amb
la meva peca, ja que es tracta “d’aquella figureta” de
joguina feta gran, portada a unes dimensions enormes.
M'agrada pensar en la idea que un quan es fa gran,
quan deixa la infancia endarrere, no deixa de “jugar” i
les joguines també poden créixer.

Erik Schmitz Coll
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BALLOON DOG, 1994-2000

Acer inoxidable polit amb revestiment tfransparent
307.3x363.2x114.3cm

5 Uniques versions (blau, magenta, carbassa, groc,
vermell)
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Yong ho ji és un escultor contemporani originari
de Seul, Corea. Es va format artisticament en aquesta
ciutat, on estudid la carrera, i va continuar els seus
estudis a Nova York, on feu el master. Es va especialitzar
en |'escultura contempordnia figurativa, la qual resol
amb diversos materials i acostuma a ser amb un resultat
visual que expressa tensid, moviment i ritme. Aixd ho
aconsegueix gracies als pneumatics reutilitzats.
Personalment no deixa de sorprendre’'m. Els seus treballs
acostumen a ser de formats acaparadorsid’'unimpacte
visual molt potent.
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Louise Bourgeois és actualment una de les artistes
contempordnies més reconegudes i la seva obra de
I'aranya, de la qual se n'han fet fins a sis repliques, és
probablement la més coneguda. He de dir que el seu
treball artistic no deixa de sorprendre’'m pel que fa a la
varietat i a les mides emprades.

Aquesta escultura en concret trobo que té relacié
amb el meu treball pel que fa a la seva magnitud i a
la homogeneitat de materials. També presenta un petit
detall en marbre que canvia i contrasta amb la resta de
la peca.

MAMA (MAMAN), 1999

Bronze, marbre | acer inoxidable
895x980x 1.160 cm

Edicio 2/6
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L'ESCULTURA ARTICULADA

En el primer quadrimestre del meu quart curs del Grau en
Belles Arts va ser que vaig estar d'intercanvi a Méxic. Alliem
vaig dedicar a créixer en alfres direccions artistiques, vaig
deixar de banda I'escultura i em vaig centrar a aprendre
varies técniques de gravat. No obstant aixo, no vaig poder
apartar-me del tot de I'escultura ja que I'entorn invitava a
fer-hicap unaialtravegada. Van serun parellde companys
de la facultat els que em van presentar el que és I'escultura
arficulada.

Ells anomenaven a les peces Munecos articulados ja
que normalment eren imitacions de la figura humana o
d'algun animal. Aquests ninots sén utilitzats normalment
per a I'animacid, per fer Us del Stop motion i per realitzar
gravacions. Alguns dels exemplars que vaig veure eren més
aviat sintetics, estructurals, perquée d'aguesta manera els
encarregats de fer la pelelicula els poguessin vestir. Altres
ja donaven una imatge acabada que es fusionava amb
I'estructura.

Durant el meu recorregut mai m’havia plantejat fer
escultures articulades ni mobils. Era completament nou per
a mi i em sentia molt atret per la idea de realitzar un treball
d'un format més gran que el convencional. Buscava que el
resultat fos una peca que funcionés estaticament perd que
tingués I'opcid de variar la posicié i que, havent-ho fet, no
deixés de veure's com la peca acabada que era. Sense
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haver d'anar més lluny aixd era el que feien les petites
peces dels meus companys mexicans.

De fet, aquestes figures son I'evolucid més directa dels
classics ftitelles. L'Unica diferéncia és que utilitzen unes
articulacions que es poden fixar mentre que les del fitella
convencional, més comu, estan fluixes i es manipulen a
través d'un sistema de fils o de bastons.
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Jorge Noguez

Un dels companys mexicans i dos dels seus titelles.

Kinetic Armatures

A la fotografia es mostren dos exemplars d'una
empresa que es dedica a la produccid de
figures articulades d'una peftita empresa que es
dedica aproduir-les. S6n molt senzilles per a poder
personalitzar-los segons I'animacié que es vol fer.

23
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Tot i haver partit de la idea dels ninots articulats, durant
el transcurs del treball i la recerca d’'informacid, m'he
adonat que la meva peca té relacid amb les “carrosses”
tan elaborades que podem veure en algunes desfilades
arreu del moén. Aquestes tenen sovint un moviment
motoritzat ja sigui per I'impuls d'un motor o de persones.
Sovint esdevenen una materialitzacio del “monstre”, d’'una
mesura impressionant, que és capag de caminar i moure’s.
Aquestes figures fetes amb tan de rigor i amb sistemes tan
complexes donen una sensacié de vivesa que sovint va
més enlld i ens transporta a un moén de fantasia en el qual
les persones esdevenim simples criatures.

Vull posar d’exemple EL GRAND ELEPHANT, que es troba a
Nantes, Franca.

Per altra banda també considero necessari esmentar a
I'artista Theo Jansen que és un escultor cinetic que viu i
freballa als Paisos Baixos.

24
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EL GRAND ELEPHANT

“A bordo, podrds observar los engranajes y las
patas en accién. Un maquinista te informa sobre la
vida del animal y reproduce sus bramidos.

A lomos del Grand Eléphant, es como estar en el 4°
piso de una casa que se desplaza, con magnificas
vistas a los antiguos astilleros.” (Les machines de
I'lle, pdg. web oficial. Maig 2016)

Theo Jansen

“"Consfruye grandes figuras imitando esqueletos
de animales que son capaces de caminar usando
la fuerza del viento de las playas holandesas. Sus
trabajos son una fusidn de arte e ingenieria. (...
Jansen se dedica a crear vida artificial mediante el
uso de algoritmos genéticos” (Vikipedia, Maig 2016)

25
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ANTECEDENTS

Durant els anys a la facultat i al llarg del meu recorregut
artistic al’hora de realitzar les meves obres m'he centrat,
sobretot, enlarecerca de I'expressivitat fent Us d'un estil
figuratiu. No m’he conformat amb un sol material i he
fet proves constantment per a coneixer nous elements i
noves maneres de resoldre el volum plantejat.

Aixd0 m'ha dut a una gran satisfaccié personal ja que
aprofitant materials de la meva vida quoftidiana, per
altres aparentment obsolets, en les meves mans han
deixat de ser un residu per passar a ser un nutrient, per
cobrar una nova funcid i adoptar un nou sentit.

27
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El crit és, en ferro, I'obra més gran que he fet. El ferro en
forn I'anatomia per construir la peca.

Es la primera figura en la qual vaig soldar i vaig aprendre
a manipular el ferro. A banda d'aixd, va ser un treball
forca mecadnic i no vaig tindre que dedicar massa hores
en la premeditacid i I'estudi previ.

EL CRIT, 2015
Vara de ferro calibrat de 3i 5 mm.
76x42x84 cm

Barcelona, Espanya.

28



Loxodonta

Aquesta és la representacié d'una sirena. Es un dels
treballs més grans que he realitzat.

També va ser un experiment amb el material, cordes
d'un material plastic que al ser tallades amb calor
em van permetre alhora engnxar-les les unes amb les
altres sense necessitat de pega. Crear tot un volum
amb aquest element em va ser molt Util per marcar les
direccions i ritmes.

MERMAID WAITING FOR SAILOR, 2014
Cordes reutilitzades i tronc de tilé
189x70x46 cm

Blecher, Alemania.
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Es una de les meves peces preferides per a I'Us d'un
material poc freqlent i que sens dubte ho és tot en
la peca. La forma esferica del coco, un cop tallat a
frossets de poca o molta curvatura, em va permetre
desenvolupar un volum molt interessant.

Em vaig quedar amb les ganes de realitzar més treballs
amb la mateixa técnica.

ROBONUT HAND, 2013

Combinacio de closca de coco amb filferro
50x8x11 cm

Barcelona, Espanya.
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Rostre metdlelic realitzat sense soldadura. Es sosté
gracies a una renglera principal de reblons. La majoria
de peces s'aguanten a pressid, encaixades les unes
amb les altres. Va resultar ser un treball interessant, ja
que al no saber soldar vaig haver de fer Us d’'aquest
recurs, fer servir la imaginacié i crear el que en aquell
moment semblava I'adient.

METALIC SHOUT, 2013
Xapa metadlelica
35x25x31 cm
Barcelona, Espana.
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MARC CONCEPTUAL

“No representa una muerte estdtica, un estado definitivo, sino una muerte
dindmica, si puede decirse, anunciadora e instrumento de una nueva forma
de vida”

L'esquelet: (Chevalier, 1986 pag. 581)

Aqguests son plantejaments que em sorgeixen un cop
em trobo finalitzant el grau. Acaba la meva etapa en
la carrera, un cicle d'aprenentatge arriba a la seva fii
doéna pas a una nova etapa, segurament molt diferent
als anys que he passat com a estudiant. Es el final d'un
cami i el naixement d'un altre. La conclusié del grau de
Belles Arts és un diploma i aquest representa que ha de
ser I'eina que marcara la nova forma de vida que estd
per vindre.

D'una banda, el gran format del meu treball pretenc
que sigui un reflex del sentiment que experimento quan
penso en tot el cami recorregut al llarg d’aquest temps
com a estudiant, des que vaig entrarala carrera amb 18
anys, havent acabat el batxillerat, i tot el que hiha hagut
paralelel als estudis. Tantes han estat les experiencies
viscudes, de tantes maneres i de tants colors i amb
bons i mals moments. Finalment, resumint-ho tot en una
imatge tridimensional arribo a aquest format voluminds
fruit de tot un cami ple d'esforc i dedicacié per acabar

Erik Schmitz Coll

mostrant una suma total grandiosa.

El meu elefant esta construit principalment amb metall,
concretamentamb acer. Considero que aquest material,
més enlla de les qualitats tecniques que presenta per
la seva duresa i les seves propietats estructurals, déna
I"afinitat adequada per a la representacié del sistema
OsSi.

L'esquelet és també el fonament. Es el que ens sosté, el
gue ens permet mantenir-nos de peu i avancari el que
representa per a mi la formacio, I'experiencia. Aquells
coneixements clau, purs, que en alguna disciplina
formaran la base del cami de la vida:

“el hueso es el armazdén del cuerpo, su elemento esencial y relativamente

permanente (...) el hueso es simbolo de firmeza, fuerza vy virtud. (...) lo interior,

el soporte de lo visible, simbolizan lo esencial, la esencia de la creaciéon”
(Chevalier, 1986, pag. 581)

33

Per altra banda, em queda argUir sobre el perque de
I'elefant. Una qUestié que s'ha plantejat repetides
vegades durant el tfranscurs del treball.
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“El efecto del poder real estableci—do es la paz, la prosperidad; la fuerza del
elefante (matangi) da a quienes lo invocan todo cuanto pueden desear.”
(Chevalier, 1986, pag. 438)

Vaig llegir aquesta cita un cop ja havia decidit realitzar
la meva obra entorn la idea de I'elefant. Va ressonar
en mi i vaig establir una relacid entre dita cita i el meu
present. L'objectiu era clar: invocar I'elefant perquée
amb la seva forca em donés tot el que pogués desitjar
per ala nova etapa que esta per vindre.

Sovint ens passa que sentim una certa simpatia cap a
un/uns animals determinats. Alguna cosa, alguns trets
gue sovint desconeixem o simplement a priori ignorem,
son els causants d'aquesta afinitat. Aixi em va passar
en el meu viatge a Nepal on vaig tenir I'oportunitat
d'apropar-me i coneixer I'elefant asiatic (elephas
maximus). Era en un parc natural i I'interactuacié amb
I'animal va ser de caire turistic pero, tot i aixi, en va
haver prou perque es donés la captacid.

La magnitud de la bestia, la passivitat, la humilitat...
entre tants altres adjectius que podria atribuir-li em van
fer sentirun fort lligam cap a elli ha estat com una mena
de referent per a mi.

Per a la cultura asiatica I'elefant ha simbolitzat, i ho
segueix fent, moltes coses entre les quals destaquen:
estabilitat, immutabilitat, coneixement -es diu que els
elefants tenen la memoria molt desenvolupada i que
sOn capacos de recordar i reconeixer persones i rutes -.

Splendour per Sarah Hosney, Cairo, Egipte 2011.
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METODOLOGIA | PROCES DE TREBALL

Molts han estat els aspectes a tenir en compte en la
premeditacid, preparacid i I'elaboracié de I'obra. Hi ha
hagut una part molt important a I'hora de dissenyar tot
el previ a la peca i podriem dir que I'estudi de cada
part en si ha estat una escultura.

Aqui ha estat el repte, a afrontar un treball de grans
dimensions i de varietat de peces. La feina, perd, ha
estat variada: soldar, tallar, plegar, foradar el ferro... Per
construir-lo he utilitzat basicament plans en forma de
plantilles, perd també he combinat una série de cargols
per tal de donar moviment a la peca i facilitar-ne el
desplacament, ja que es pot desmuntar en diverses
parts.

Les idees i propostes que han anat passant pel meu
cap per fer I'elefant incloien varietat de materials. La
idea inicial era fer la part davantera de I'animal amb
una estructura de ferro i recobrir-la amb algun material.
Perd finalment vaig desestimar aquesta possibilitat i
vaig decidir centrar-me Unicament en ['estructura i
desenvolupar-la amb el ferro com a protagonista i qixi
donar més coheréncia i unitat a la peca final. Desprées
d'haver fet els primers esbossos i decidir les mides
de l'escultura em vaig disposar a resoldre questions
tecnigues que calia tindre en compte a I'hora de
treballar.

37

Anteriorment he mencionat com a referents alguns
artistes i la seva obra. Ara voldria mencionar-ne un
qgue ha resultat clau en la part tecnica. Aguest és Pau
Gargallo, tot un pioner de la modernitat que ja a la
seva dpoca va aconseguir donar un nou plantejament
al ferro:

“El metall permet a Gargallo la disseccié dels volums en plans vectors
d’'una potent energia constructiva”
(Fundacié Caixa Catalunya, 2006, pdg. 19)

Aquest artista va adoptar aquest material i el va saber
dur al seu terreny, innovador i experimental. De les seves
obres la que més conec és El profeta (1933) pero no
puc parlar d'una en concret quan dic que resulten molt
Utils a I'hora de treballar el ferro i resoldre’'n els volums
plantejats.
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Per aconseguir el meu objectiu vaig projectar una
imatge de la grandaria que desitjavarealitzarI’escultura
i la vaig utilitzar com a referéncia a I'hora de fer cada
peca. Consistia adisposar d’una plantilla d’on prendre’'n
les mides per a que tot quedés proporcionat.

En I'escultura hi ha molta varietat de peces i molts tipus
de formats d'acer. Utilitzo planxa, tub rodd i quadrat
de diferents diadmetres, vara, vara roscada, cargols,
femelles i boles forjades.

Aixi mateix les maquinesiles técniques emprades son de
tot tipus: plegadora, maquina de soldar de fil continu i
d’electrode, radial, maquina de tall amb plasma...

Entre totes les idees sobre com resoldre la peca vaig
acabar optant per fer-ho basicament a partir de plans
i, a partir d'aquests, aconseguir un resultat de corbes
i plecs ajudats d’'alguns elements estructurals. Aixi
em vaig disposar a interpretar I'esquelet de I'elefant
d'una manera que s'adaptés a les meves necessitats i
seguidament a dissenyar cada element amb cartolina.
Lesformes obtingudes vansertracades amb el programa
lllustrator, que em va permetre exportar en arxiu .dxf, i a
través d'altres programes em va ser possible tallar amb
plasma.
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Per a la construccié de les potes vaig utilitzar:

Tub quadrat de 80, 60, 45 i 35mm.
Planxa de 1'5, 21 3mm.

Biga angular de 2mm.

Vara roscada de 8mm.

Rosques de metric de 8mm.

Vara de 5mm de didmetre.

Els “peus” de I'elefant estan construits amb diferents
mesures de fub quadrat i amb planxa de 1'5/2mm de
gruix per aresoldre’'n els detalls. Per donar joc i moviment
a les peces vaig construir una mena d’'eixos amb la vara
de 5mm i els vaig encaixar.

L'estructura interna de les potes es resol amb planxa
de 2mm i biga angular per donar-li més estabilitat. Per
ajuntar-ho tot vaig fer Us de la soldadura.

Entre els peus i I'estructura del cuUbit, el radi i I'hUmer
m'interessava que hihagués articulacié. Per aconseguir-
ho vaig fer forats per on passa una vara roscada.
També vaig fer alguns forats per posar un passador que
m'ajudés a garantir I'estabilitat a I'"hora de posicionar la
peca un cop acabada.

Un cop finalitzada tota I'estructura de les potes vaig
afegir els perfils corresponents que han estat tallats
amb la mdaqguina de tall en plasma. Aquestes formes
contornejades s'havien d'ajuntar per alguns costats,
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soldant-les, pero préeviament calia plegar i doblegar-les
per certs punts per tal d'aconseguir la volumetria que
vaig dissenyar previament.

Aquest va ser un procés meticulds que no resultava facil
fer, per aixo vaig treballar a quatre mans amb el suport
del meu germa.

it
e
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Per la construccié de la caixa tordacica i les
costelles utilitzo:

Tub rodd de 70mm de didmetre.

Cargols de metric de 5mm x 20mm de llarg.
Cargols de metric de 5mm x 10mm de llarg.
Rosques de metric de 5mm.

Planxa de 1i2mm de gruix.

Passama de 30 x 3mm.

Biga en perfil de “U"” de 30mm cada costat.

Per una banda, el tub rodd va ser tallat a trossos d'entre
60 i 40 mm i amb forats de 5mm en un punt céentric. Per
altra banda, el passamad va ser foradat de manera que
entre pecaipecarestés una distancia de 20mm. També
va ser tallat en diverses parts per tal de disposar de més
parts i aixi facilitar-ne el muntatge i el desplacament.
Les rodanxes van cargolades al passamd amb els
cargols de 20mm de llargada de manera que el cap
del cargol queda amagat i la part sobrant cap a fora.
Aixi vaig poder cargolar en aquesta part la cresta de les
vertebres.

La planxa la vaig tallar amb cisalla, en tires d'entre 60
i 50 mm d'amplada i de diferent llargada (entre 130 i
60cm). Algunes van ser soldades a les rodanxes, altres
cargolades ala part de baix de I'esternum ila resta van
quedar flotant.

L'esternum consta d'una altra ldmina de 2 mm de gruix
i que té un tall forjat en un extrem per tal que pugui
separar-se sense presentar cap plec que pugui molestar
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visualment. Aquesta lamina principal va plegada per
certs punts per aconseguir una forma més arquejada.
Respectant la distancia entre cada peca hi vaig afegir
altres bocins de planxa amb el seu plec corresponent i
els seus respectius forats de metric de 5mm (que soén els
gue permeten ajuntar-hi les costelles).

A I'estructura de les costelles també hi vaig afegir una
barra de ferro amb perfil de “U"” que comenca entre els
omoplats i a I'inici del coll i acaba on es troba amb la
pelvis. Tot plegat dona estabilitat a la peca en general.

Finalment, per donarun acabat mésinteressant, damunt
de cada rodanxa de tub van soldades unes peces
tallades amb plasma. Aquestes peces sén unes [amines
gue doblegades d'una certa manera, gracies al disseny
gue els he donat, formen la cresta de les vertebres.
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L’ombplat serd I'annex entre les potes i la caixa Pecaamb les mateixes caracteristiques perd que no va

toracica. Per a la realitzacié d’aquesta peca utilitzo: soldada, ajuda a fixar la bola quan tenim les extremitats
en la posicid desitjada.

- Planxa de 1'5mm.

- Planxa de 3mm.

- Tub rodd de 35mm de diametre.

- Una bola forjada de 60mm de didmetre.

- 3 cargols de méetric de 10mm x 80mm de llarg.

- 3 rosques de metric de 10mm autoblocants.

- 3 volanderes tipus Grower.

- 1 cargol de metric de 8mm x 60mm de llarg.

- 1 rosca de métric de 8mm.

Vaig iniciar la construccié d'aquesta part amb un altre
dels perfils tallats i vaig repetir el procés plegar-corbar-
soldar. Un cop aixd enllestit vaig calcular a quina
altura m'interessava tenir els omoplats i vaig marcar on
aniria soldat el tub. Aquest va ser tallat a la llargada
corresponent i soldat a la peca principal. | com que
és un punt que suporta molt pes calia reforcar aquesta
junta amb unes arestes que toquessin per un costat al
tub i per I'altre a la planxa.

Per la part de baix, la que s'annexa amb les potes, hi
tenim una articulacié rotativa. Hi va soldada una peca
feta amb planxa de 3mm dissenyada a posteriori per
tal que s'adapti al maxim. Aquesta peca té un forat
circular de 47 mm al centre, on hi va la bola forjada i al
voltant d'aquesta tres forats més de 10mm de didmetre
per on passen els cargols que, juntament amb una altra
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El cap malgrat la seva mida és fruit d'un procés
relativament senzill. Per construir-lo s’"ha emprat:

Xapa de Tmm.

Bola forjada de 6mm de diametre.

Vara de 14mm de diadmetre.

Vara roscada de 12mm de didmetre.

2 rosques de metric de 12mm.

2 rosques de metric de 12mm autoblocants.
Tub quadrat de 15mm.

Per quUestions de mida [|'estructura principal del cap
estava fragmentada en quatre parts de magnitud
similar, ja que la superficie de les planxes és sempre de
2x1m. Aquestes parts calia ajuntar-les i doblegar-les fins
aconseguir la volumetria desitjada i soldar-les. Calia
reforcar amb alguns fragments de xapa [|'estructura
aconseguida.

A part de I'estructura principal del crani, calia fer la part
de la boca. Aquesta, per la part superior forma part
del crani i per la part inferior, on hi ha la mandibula,
s'enganxa al volum principal a través de vara roscada
i les respectives rosques que permetran fixar-no en una
posicid. Aixd també permet que tingui joc i que es pugui
obrir i tancar la boca.

Amb el tub quadrat vaig fer un disseny senzill de les
dents i les vaig soldar al lloc corresponent de la boca.

Per acabar, per la part de darrera i a través de la bola,
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el cap va unit al coll el qual és un sistema complex que,
a través del mateix sistema que I'articulacid explicada
anteriorment amb el forat per I'esfera i els cargols,
permet subjectar el cap al torax.

Com ja he esmentat abans la peca que fa de pont és
bastant complexa i va resultar dificil donar-li la imatge
que li correspon. Per aconseguir-ho em vaig ajudar de la
planxa per tal que aquesta estructura tingués I'acabat
adequat i vaig fer un pont que subjectava unes Idmines
de planxa que grdacies a la vara de 5mm els donava joc
segons la posicié del cap.

Des d'on s’agafa el coll al torax fins on comenca la cua
arriba la biga en perfil de “U” de 30mm d’'amplada i
alcada, aixo és un total aproximat de metre i mig.

Al llarg d'aquesta peca hi van enganxades la resta de
vertebres i costelles amb cargols de 5mm de diametre.
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Per acabar em queda esmentar la part del darrera de

I'elefant, és a dir, la pelvisila cua.
Per a la pelvis el material que vaig emprar és:

- Planxa de 1,5mm.

- Planxa de 3mm.

- Dues boles forjades de 60mm de diametre.

- 6 cargols de meftric de 10mm x 80mm de llarg.
- 6 rosques de metric de 10mm autoblocants.

- 6 volanderes tipus Grower.

- 3 cargols de metric de 8mm x 60mm de llarg.
- 3 ros de metric de 8mm.

L'os de la cintura va ser constituit del mateix material
i amb el mateix procés que els omoplats (inclosa
I"articulacid) excepte la part que I'uneix a I'eix del cos.
En aquest cas es tracta d’'una peca de tub quadrat, de
? cm de llarg, en el qual hi ha tres forats on s’encaixen
els cargols i amb els quals s'uneix a la part central de
I"'esquelet.

La cuaq, tot i ser una continuacié de I'eix tfroncal, ja no
inclou biga perd a canviinclou altres gruixos de tub (Tub
rodo de 70, 60, 45, 35, 35mm de diametre) que lidonaran
un acabat progressiu. S'enganxa a la resta del cos a
través d'una xapa foradada que va agafada al mateix
punt on es troben la pelvisi el final de la columna.
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Les articulacions que trobem en I'escultura sén de
dos tipus: les de moviment rotatori (espatlles, coll, pelvis)
i les de moviment limitat (genolls, colzes...). Tot i contenir
cargols van ser pensades per a mantenir-se fixes (no sén
desmuntables) per tal d’evitar-ne el desgast.
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Loxodonta tractant-se d'un projecte escultoric de gran
format i articulat, va ser dissenyat per a que fos prdctic,
aixi és que tot el procés esmentat fins ara dona com a
resultat un total de 11 parts, de diferents mesures, que
poden ser transportades per una o dues persones, en
tot cas.

A I'hora de muntar la peca cal ajuntar les 11 peces
en dos grups i el cap queda apart. Aquestes dues
agrupacions sén la part davantera i la del darrera de
I'esquelet, que es troben i s'encaixen per la columna
vertebral, tant bon punt s’"ha encaixat s’afegeix el crani.
En la majoria dels casos les peces individuals s'ajunten
amb cargols.
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OBRA ACABADA
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CONCLUSIONS

En el transcurs del meu treball hi ha hagut molts aspectes
a tenir en compte i a desenvolupariuna admplia varietat
de processos. Tots ells sobn deguts nonomés ala grandaria
de la peca, sind també a la complexitat de la mateixa.
En la realitzacié d'altres obres personals com Die
Mehrjungfrau (2014) també d'una mida considerable,
la feina havia estat més simple i mecdnica i el
desenvolupament era en certa manera més agradable.
Tot i aixi, I'execucid va esdevenir bastant monotona.

Loxodonta ha esdevingut una implicacidé en temps que
supera totes les altres escultures que he fet al llarg de
la meva carrera i a la vegada m'ha fet plantejar una
complexa gama de tecniques. Tot i serI'acer el material
principal la varietat de formats que he utilitzat no han
estat pocs.

Per altra banda, puc dir que tota aquesta feina m'ha
dotat de molts coneixements. Des de coneixer |I'acer en
tots els seus formats, a saber com poder treballar amb
aquests, quines maquines en sén les adequades, etc.

Durant tot el desenvolupament del projecte he estat
reflexionant sobre la seva magnitud i, entre altres coses,
voldria destacar la importancia que té, en casos com
aquest, de treballar amb colelaboradors. Quan estava
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a Mexic, amb el programa d’intercanvi de la UB, vaig
sentir a parlar del que suposava disposar d'un equip i
de com gestionar-lo.

Crec que organitzar la feina i distribuir-la entre un grup
de gent implicada pot facilitar molt el procés aixi com
agilitzar els treballs mecdanics. Aquests colelaboradors,
per suposat, han d’'estar formats en I'ambit i per
aconseguir una major eficacia cadascun s’hauria de fer
carrec del que millor domini.

Pel que fa al’obra ensi, a nivell técnic, he de dir que, tot
i haver arribat a dubtar si seria possible, he aconseguit
superar el repte i fer que es mantingui en peu.
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