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RESUMEN

Esta investigacion trata de como Sofocles, a trdeésu magna obrantigona
nos mostré que el hombre pantoporos es decir, un ser que dispone de todos los
recursos, industrioso, pero que no posee ningwa@p@os pudiendo optar por todos
los caminos aunque estos le sean impracticabléscl&8, aquel que nos sefialo que el
sabio no puede conformarse con un solo caminoa@nte lo pronunciaria una vez a
lo largo de su magna y extensa olpantoporos aporaskl caracter indigente del
hombre quedaba asi sefialado a través de un hapasocague el Coro dAntigonaiba
a inmortalizar como un verdadero oximoron vitabeaOda al hombrgperteneciente a
ese primer estasimo que contiene la esencia détlaacoccidental. Cabria preguntarse
entonces hasta qué punto la obra sofoclea ha pgdajmrcionarnos a lo largo de la
historia hasta nuestros dias un saber primero efginieno tragico. Cabria advertir
también el hecho de no caer en un mero formulaeiodlad numerosas Antigonas
posteriores, sino ahondar en el estudio hermemgutimn una cuestion trascendente
como telén de fondo: ¢ A qué se debe la inquebrngalioridad que los mitos griegos
sobre nuestra imaginacion y por qué un pufiadotds,ésntigona entre ellos, reaparece
en el arte del siglo XX, casi obsesivamente, degaelos a la mera arqueologia? El ser
humano, al perder su capacidad animal de respaestanatica, deriva hacia una
pulsion de muerte, dando paso a un animal simbohpaz de transformar la cultura en
tragedia. El hapax sofocleo se transformaba asiharsimbologia que caracterizaba la
indigencia del hombre, sublimando una aporia quadiéitaba el depender del otro, el
temer a todo y a todos. Ora travesia de mito us@epra poética, ora filosofia de la
lectura, las diferentes interpretaciones Algigona seran de paso obligado en esta

investigacion, apareciendo el hapax sofocleo comtalizador de las mismas.



There was nowhere to go but everywhere.
Jack KerouacDn the road 1948.

(No habia adénde ir excepto a todas partes).

In den Gebieten, mit denen wir es zu tun haben,
gibt es Erkenntnis nur blitzhaft. Der Text ist der
langnachrollende Donner.
Walter BenjaminDas Passagen-Werk. I.I., 1927.
(En los ambitos que nos incumben, el conocimiento
se da s6lo como un relampago. El texto es como el

trueno que resuena después largamente).
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0. INTRODUCCION

0.1. El hapax sofocleo

Sofocles, aquel que nos sefialé que el sabio noepemtformarse con un solo
camino, Unicamente lo pronunciaria una vez a Igolate su magna y extensa obra:
ravroropog amopo¢ (VS. 360). El caracter indigente del hombre quadadi sefialado a
través de urizal [Aeyduevov], un hapax[legdmenon] [dicho] una sola vez, un hapax
aporico que el Coro dantigonaiba a inmortalizar como un verdadero oximoronlvita
La investigacion que aqui se presenta versarame ebgran tragico atico, Soéfocles, a
través de su magna y siempre recurrente Ahtagona nos muestra como el hombre es
ravroropog, €s decir, un ser que dispone de todos los regurstustrioso, pero que, en
realidad, no posee ninguno,&®pog, puede optar por todos los caminos pero que estos
son impracticables. Ciertamente, este hapax safoctano indicaré mas extensamente
en el capitulo cuarto tras afrontar el marco tejratorga un caracter inédito a esta
Tesis, puesto que los comentaristas griegos Yokt se refieren a él salvo en listas de
términos como la déldn. Gr. 11 o en escolios como el d& Soph 35%, donde el
oxoliov se refiere alravrordpoc dmopoc como aquél que halla recursos gracias a
muchos artificioszravrordpog, pero que no tiene salida ante la mueitepoc. De la

misma manera, los diccionarios consultados com®PHELG’, DGE* y LSP, hacen

! Herodianus, A. et lIGramm. et Rhet. De prosodia catholi¢art. vol. 3,1, p. 199, line 11.

2 Scholia in Sophoclem (scholia vetera), verse 866, 1: ravrondpoc eic wavra unyavag écsvpiorwy xai
ET’ 0VOEV Amopogs TV uelloviwy Bavdzov uovov.

3 DELG:. Chantraine, PDictionnaire étymologique de la langue grecguib. C.Klincksieck. Paris, 1980.
4 DGE: CSIC.Diccionario Griego-EspariolConsultado en linea (http://dge.cchs.csic.esfxdge

11



referencia del hapax siempre por separado y compuesto dedpoc. No sera hasta el
siglo XIX cuando Sofocles sera editado con rigaysando fascinacion. k&vzordpog
dropoc empieza a ser incluido en los comentariosAntigonade Sofocles, como el de
Gerhard Miille? o Andrew Brown, aunque refiriéndose a él en su acepcion mas de

leéikoc onuovtikog que deiéiynoig.

“ Tavtomopog- Aropog ' 0VOEY EpyeTan

70 uéALov- Aroo uovov

pedl1y obk éraletal,

VooV 0" aunyevay pvyog Couréppootor’.

(inexhausto en recursos. Sin recursos no le sogeezar

alguno. Sélo para la muerte no ha inventado evg8ion

Y es ahi donde radica la originalidad de esta iiy&sion, en la exégesis de este
hapax sofocleo, de esta aporia que nos plakégona el especial interés que para la
filosofia suscita la hermenéutica de titvrordpog dropoc que pasa ‘inadvertido’ todo
y pertenecer a esa segunda oda coral, perteneesa ssublimeOda al hombre
pertenecer a ese primer estadsimo que contieneeteiasheideggeriana de la cultura
occidental y que el propio Heidegger exaltd, aunépaalizara su atenciéon en el
vyirolic amolig, tan solo diez versos mas abajo, indicando otibéirsa aporia. El ser
humano dispone de todos los caminos pero éstosolesmpracticables, dispone de

casa, pero esta le es negada.

5 LSl Liddell, H. G.; Scott, RoberA Greek-English Lexico®xford, 1940

5 Muller, G.Sophokles. Antigon€arl Winter Universitatsverlag. Heidelberg, 1967.
7 Brown, A.Sophocles. Antigondvris & Phillips LTD. Wiltshire, 1993.

8 Errandonea, IS6foclesTragedias. Antigona. Volumen €.S.I.C., Madrid, 1991.
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0.2. El fenébmeno tragico

Cabria preguntarse entonces, tal y como hace KairlhBrdt en siBo6focled
hasta qué punto la obra sofoclea ha podido propmaonos a lo largo de la historia
hasta nuestros dias un saber primero del fenémégicd. Cabria advertir también, tal
y como hace George Steiner en suigonas’, no caer en un mero formulario de las
numerosas Antigonas posteriores, desde Euripidescio Accio hasta Anouilh y
Bertolt Brecht, sino ahondar en el estudio hermeo®@ly de literatura comparada de
largo alcance intelectual, con una cuestion tras=eie como telén de fondo: “¢ A qué
se debe la inquebrantable autoridad que los mriegas ejercen sobre la imaginacion
de Occidente? ¢Por qué un puilado de mitos griegjode Antigona entre ellos,
reaparece en el arte del siglo XX en un sentido cobsesivo? ¢Por qué Edipo,
Prometeo, Orestes, Narciso, no quedan relegad@oargueologia?”.

O el tesoro de mujeres excepcionales legado yadgador la cultura griega, ora
en épica ora en tragedia, en forma de dolor, fide€lj justicia, alegria, belleza, amistad,
bondad, sentimientos ideales que han llegado \has$a nuestros dias como Diotima,
Ifigenia, Helena, Creusa, Calipso, Fedra, DanaeglBpe, Electra, Nausicaa, Dafne,
Casandra o la propia Antigona, joven, rebelde, carécter, sin miedo a las
consecuencias, dispuesta a enfrentarse al poddexsto. Ellas, todas ellas, las que
“no muerde el diente envidioso del tiempo”. Asiegrtemos cuando Emilio Lledd nos
habla del asombro ante el arte y el mundo, delalgda y nos reclama una necesaria

Fidelidad a Grecid™.

% Reinhardt, KSo6foclesMarta Fernandez-Villanueva (trad.). Editorial Gwe, Madrid, 2010.
10 steiner, GAntigonas Alberto L. Bixio (trad.). Editorial Gedisa, Batoaa, 2009.
11| ledé, E.Fidelidad a GreciaCuatro Ediciones. Valladolid, 2015.
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Desde que Sofocles representara su Antigona teated de Dioniso en el 442
antes de Cristo, el enfrentamiento entra la hijaEdgo y el tirano Creonte se ha
inmortalizado en numerosos dramas y Operas, ypnarenor impacto, en discusiones
filosofica memorables. Holderlin, Goethe, Kierkeghs Hegel merecen una mencion
especial en la larga lista de exégetas del dudi@ ée princesa defensora del honor
familiar y el rey que afirma la ley de 4@/l:c contra el principe que intenté destruirla.
Asi, ardua es la polémica sobre quién es el verdddoe tragico: la joven que trata de
enterrar al hermano amado, o el rey implacableagerhcumplir a toda costa su decreto
patriotico. Lo tragico, lo aporético, ékaé mavrorndpos dropog, segun Hegel, es que los
dos tienen razon, y, como una y otro se empecinau desis, ekyov desemboca en la
mutua destruccion. Partidarios y detractores abuada largo del tiempo.

Steiner subrayaria que émntigonaresuenan como en ninguna otra obra las
cinco constantes eternas de conflicto de la cobwlitiumana. La primera seria el
clasico enfrentamiento entre hombres y mujeressdgunda, enfrentaria la senectud y
la juventud. Una tercera nos llevaria al conflietdre la sociedad y el individuo. La
cuarta disputa seria entre los vivos y los mueitagna ultima quinta constante eterna
de conflicto seria la que existe entre los homigréss dioses. Todos estos motivos,
dilemas y disputas surgen en los didlogos y caotwales con inolvidable poesia,
otorgando a esta tragedia una perenne vivacidadpeesionante fuerza teatral alla
donde se represente, sea en la época que seasih@nesar de su fuerza vital propia,
fue a partir de Hélderlin, cuando hablarAlgigonase convirtié en hablar de un peligro
iherente al existir, sefializado, iconoclasta. Uligpe recordado a través no sélo de la
literatura, sino del cine y la masica, con men@épecial para Bertolt Brecht, que lejos
de reescribirla, prefirio recoger la traduccion dailiniana y modificarla en alguin
momento para llevarla a su tiempo, el de millonescddaveres insepultos por los

14



campos de batalla de un siglo XX asolado por l&srga. Sofocles, Holderlin y Brecht,
un recorrido de ida i vuelta por un texto que, cosmuerda Helena Cortéses mitico,
filosofico y politico respectivamente. Una Antigondtica la de Soéfocles, apunta
Cortés, que no es activista politica, sino refeigoun mundo antiguo en confrontacion
con la modernidad a la que aspira Creonte. Ungg@né filosofica la de Holderlin, que
roza los limites de la propia expresion. Y una @ai politica, la de Brecht, que
intercanvia el ineludible devenir divino por eltiisco y por la comprension moderna
de un quehacer humano. Precisamente, Jean-MasiebSyrDaniéle Huilléf deciden
llevar al cine a este trio de titanes, otorgandt@edimension estética que les faltaba,
con unas imagenes recreadas en las escenas méasclasscogiendo un teatro, el de
2éyeora, donde los fuegos artificiales de la accion carede valor ante la profundidad
de unas palabras que hacen de armas de destrum@siva. Un matrimonio de
cineastas Straub-Huillet, ideales para la ocagides destacaban por su intelectualidad,
rigor y ascetismo.

Antigona es heroina, es mujer, es joven, es proistgo es simbolo. Se aleja,
pues, de la épica reservada a los guerreros yeseaaal mito simbdlico, algo que le
llevard a eternizar definitivamente a los Labdasida eternizarse, junto a su padre
Edipo, en el olimpo del psicoanalisis, convirtiéladen una especia de Madre
simbdlica. Pero no por ello, por ser eterna, porgsardiana de las leyes de la familia,
por ser compasiva ante los muertos, se presentaiiedingenua, muy al contrario,
Antigona es rebeldia, es caracter, es tristezangrto en la justa medida, es decisidon

para afrontar sin miedo a la muerte.

12 Cortés, H.Cuatro antigonagp.14). En Holderlin, FAntigona Helena Cortés (trad.). La Oficina de
Arte y Ediciones. Madrid, 2014.
13 Straub, J.M.; Huillet, DAntigone Prodimag, S.L.-Intermedio. Segesta, Sicilia, 1991

15



0.3. Interpretaciones renovadas

Los udboc griegos, voz enriquecida a lo largo del tiempo eue:ildcogpog,
como llamaban a Aristoteles, dijo eran un soplo’aire semantico” y no sélo un grito
o un dogma, invitan siempre a renovadas y multipiespretaciones, enriqueciéndose
con ella. La tradicion literaria y ensayistica eecuuna y otra vez los miticos relatos
convirtiéndolos en herencia comun del imaginarioopeo a la par que incesante
desafio. Steiner insistira siempre en los riesgosus$ traducciones, de sus puestas en
escena, de sus imagenes poéticas, recordandonteegaeun clasico es siempre revivir
sus palabras desde nuestro contexto historico.Reéwsseau en sDiscurso sobre la
desigualdagdquien nos advirtio que el animal reacciona alimdé manera automatica,
conducido por sus instintos; el hombre, en cambierde esa capacidad de respuesta
automatica, y ante lo que seria un estimulo extemarece de una respuesta
determinada vy fija.

En este sentido estariamos hablando de un annfei®, condenado a elegir
siempre entre dos 0 mas posibilidades, aporétiapripoc dropog. Al estar obligado
a elegir, es libre sin remedio: la pasividad, edecidirse, también es una eleccién con
las consecuencias consiguientes. Estar dotadazde deja de ser el elemento primario
que diferenciaria al hombre del animal, del mode s@ desprende de la antropologia
tradicional, que definia al hombre como un aninadianal. Rousseau invierte la
relacion de prioridad entre razén y libertad. Nogoe el hombre sea racional es libre —
la libertad seria asi una calidad derivada dedemalidad— sino que el hombre es libre
al verse privado de respuestas automaticas, degaitenga que desarrollar su
racionalidad, obligado a ponderar, calcular, sapdsatio, calculo, cuenta) entre

diversas posibilidades, forzado a buscar las razdeepeso para decidirse por una. La
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‘salida’ a esta aporia es la solucidn biologica gas muestra la indigencia del hombre
como ser viviente, como prematuro, como ser naadtes de tiempo. Nacer
prematuramente hace que el hombre nazca sin reautedensodgropog. En definitiva,

un animal carente de instintos que califica a dstdva comoTrieb, como impulso.
Para Freud, éste sera la pulsion de muerte, querdlenas tarde al psicoanalisis a decir
que el recurso del hombre ante esto es la libidta Es la deriva que hace que el
hombre no siga una ley, que derive por los mukigleminos de la cultura, que sea un
mavromdépoc dmopog, un Trieb. Ernst Cassiréf también nos lo recordaba con su ser
aporético, su animal simbdlico, traduciendor@brondpoc dropogc como simbolo y no
biologia, de ahi que en #utroduccion de las formas simbdlicdsgue a decir que “la
cultura es una tragedia para el hombre”dkd sofocleo derivaba en una simbologia
que caracterizaba la indigencia del hombre, sulblitnala aporia que le facilita el
depender del otro, el temer a todo y a todos. Esdeacia humana temerosa que el

comedidgrafo latino Tito Marcio Pladfoadvirtié en su obrasinariaverbalizando que

“Lupus est homo homini, non homo, quom qualis @it novit.
(Lobo es el hombre para el hombre, y no hombrendgaa

desconoce quién es el otro).

aungue posteriormente, Thomas Hobbes la populadnto una expresiéon de verdad

antropolégica radical, aunque obviando y abrevidadotencion plautiana.

14 Cassirer, EFilosofia de las formas simbdlicagrmando Morones (trad.). FCE. México D.F., 1985.

15 Plauto, T.M. (254 a.C.-184 a.CGomedias. AsinariaCarmen Gonzélez Vazquez (trad.). Ed. Akal.
Madrid, 2003. Asinaria, fundada ét arriero de Demdfilo cuenta las peripecias del viejo Demetrio,
marido obtuso, que dominado por una esposa altigtg de sustraerle las veinte monedas que le ha

reportado la venta de unos asnos, pues él desequidndas a su hijo, cuyas calaveradas alienta.
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Decia Heidegger que afirmaba Sofocles que el hurievwa consigo su propia
casapyinolic, aungque carece de ellagolic. Sin lugar y sin casa, siempre en marcha
hacia la nada, el ser humano es “lo mas inqui€taAtge el caracter industrioso del
hombre, ante su fecundidad de recursos, una vidangueable, imposible, contra la
que no se puede luchar finalmente. El coro de And§ (331-383), en swda al
hombre primer estdsimo o segunda oda coral, predicaoalbhe comoravrordpog

(355-362), industrioso, con recursos para todo,

“ Kai pOéyua Kol Gveuoey ppoviLLa KoL GOTOVOUOVS

opyag éoroacaro, kai dvaavdAwy

waywv vraibpeia kol dvoouppo. pedyery fEAn

TaVTOmopog-”

(El se ha procurado el lenguaje y los alados pensatog y
los sentimientos que regulan las naciones, y saogiear

los dardos de los hielos insufribles a la intemegyi el azote

de las lluvias, jInexhausto en recursos).

aungue acto seguido también afirma su condiciénocémpoc (362-364) ya que no
puede escapar de la muerte,
“ dmopog ' 0voev Epyetau
70 puéAov- Aida povov
ey obk émaletol,

VooV 0’ aunycavov pvyos Couméppaoctor’.

16 Errandonea, IS6foclesTragedias. Antigona, op. cipag. 47 y ss.
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(Sin recursos no le sorprende azar alguno. Soloapiar
muerte no ha inventado evasion. Y sabe escaparasle |

enfermedades, aun de las mas rebeldes).

Poco después (365-373), enfrenta al hombreolic con eldroiig,

“ 00POV T1 TO UNYOVOEY TEYVOS VTTEP EATTIO’ Exayv,

TOTE UEV KOKOV, OAL0T Em’ éa0Aov éprel,

VOLovG Topeipwv yGovog

Oecdpv T Evoprov dikav

Dyimoiig dwolis 6t to un KaAov

Eoveati TOAUOS yap1V'.

(Dotado de tan sagaz inventiva, industriosa por @nunas
veces hacia el mal, otras veces se desliza enesl. [8i
armoniza las leyes de su patria y la justicia jusade los
dioses, feliz sea en su patria; sin patria seaus evado de

la insolencia vive en la justicia).

volviendo a plasmar la aporia en lo que se corevlarvida del hombre. Diez versos, tan
s6lo diez versos aporéticos, le hicieron falta B08és para condensar en esta segunda
oda coral o primer estasimo Aatigona gran parte de en lo que mas tarde se se iba a
convertir en la sensibilidad cultural, social yifioh de Occidente, suministrando, asi,
base suficiente a la metafisica occidental. Y asddgria reflejado a través de la

reflexion heideggeriana realizada enrstwoduccién a la Metafisicde 1953.
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0.4. La clave de la contextualizacion

La contextualizacidon sofistica se nos presentaudeasmportancia puesto que
sera Euripides el que otorgara al sofismo un saudb mas preciso como el arte
practico del buen gobierno y que fue usado paralaeiffias cualidades de los Siete
Sabios de Grecia. Sin embargo, al transcurrireghpio hubo diferencias en cuanto al
significado desogdg: por una parte, Esquilo denomina asi a los queutiidad a lo
sabido, mientras que para otros es al contragodsio quien conoce por naturaleza. A
partir de este momento se creara una corrientesej@aprecia ya en Pindaro, que da un
significado despectivo al término asimilandolo hdidatan”. Isécrates denostaba que el
término hubiera caido en deshonor y Soéfocles lidowte al hecho de que los
educadores y maestros recibieran una remunerac@n sp trabajo. El verbo
oopiooecbor, "practicar lacopia”, sufrio una evolucion similar al terminar por
entenderse como "embaucar”. La derivaciomoréo se dio a los Siete Sabios en el
sentido de "filosofos" y asi llama Herddoto a Ritég, a Solon y a quienes fundaron el
culto dionisiaco.

La incidencia de esta contextualizacion en Sofoalesrdara la polémica entre
filosofia, tragedia y religion. No en vano, Platamo de los mejores escritores del
mundo, quizas el mejor, segiin F.M. Corntérdeclamé la expulsion de los poetas de la
polis, arremetié contra los sofistas e inicio ehc® del declive de la tragedia atica. El

mismo Platén que invocé a Vulcdfiopso facto para que quemase sus tragedias,

después de haber escuchado la composicion de &NcrBtas esta informacion

17 Cornford, F.M.Principium sapientiacRafael Guardiola y Francisco Giménez (trads.jtdgdl Visor.
Madrid, 1987.
18] aercio, D.Vidas de fildsofos ilustre¢Pag. 106, 4). Editorial Iberia, S.A., Barcelop@00.
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laerciana deberemos acogernos sin duda a los s@mosxclamacion con los que
Antonio Alegre Gorri nos recuerda que “jPlaton tuetragico!, jpero fue un tragico en
su juventud! jy lo sigue siendo como filésof§!"Asi pues, Platon, en verdad, parece
ser el primero de la historia de la humanidad esr d&l caballo tragicamente y ser
fulminado por un rayo divino que le hace ver ladiet mas sabio, convirtiendose asi en
‘a-poeta®’. Todo y la grandisima influencia que su maestparir de aquel momento
ejercera sobre él, existen a mi entender otrasasaled orden de lgalic cotidiana que
llevaron a Platon a exagerar su aversion por poeéagcos y sofistas.

El discipulo de Edmund Husserl y Ernst Cassiren S&aus$, aporta una de
las claves fundamentales para entender esta aueB#®la falta de capacidad de la
filosofia para persuadir al pueblo, los no-filosgfta que conlleva la consiguiente falta
de poder politico de la misma: “La filosofia, aetlédncia de la poesia, no puede encantar
a la multitud”. Y Platon es sabedor de este problesabedor de que la filosofia esta
falta de autoconocimiento mientras que la poesislprecisamente. Ademas délic
griega no hacia distincion entre religion y estagor lo que sus imprescindibles
representaciones teatrales eran de inspiracionanyitieoldgica y, aunque también hubo
quien se separase de las ideas divinas, Platorudd eh referirse a ellos como los
ciudadanos mas peligrogasEs decir, a la buena vida civica se le presugarigigion
de sus ciudadanos. Aunque el teatro, en sus coosignp estaba exento tampoco de
adoctrinamiento, cosa que sus gobernantes de toommcian a la perfeccion,

convirtiendo este evento en un excelente lugar @as@orivrog.

19 Alegre, A.Historia de la filosofia antigua(Pag. 174). Ed. Anthropos, 1988.

20 Recordemos que Platén, enApologia(21a), nos indicaba que el Oraculo de Delfos,emymta de
Querofonte, propuso a Séfocles como el sabio, Ees por encima de éste y, finalmente, a Socrates
por encima de los dos y de todos los hombres. &idiéid6 (trad.), Platén. Vol. I. Gredos. Madrid 909

2! Strauss, LEI problema de SocratéPag. 58). Josep Montserrat Molas (trad.). Edti@@arna., 2006.

22 platén.Dialogos Leyes, Vol. VIl y IX. Francisco Lisi (trad.). Bdrial Gredos. Madrid, 1999.
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0.5. Poesia y filosofia, origen y rivalidad

Por otra parte, y a pesar de motivos practicos cacabamos de ver, hay que
recordar siempre una de la tesis de Corrfordando nos dice que la rivalidad que se
instaura entre poesia y filosofia es la pruebaciente de que habia un terreno en
comun que ambas reclamaban para si. Asi, en dliar@ride sUPrincipium sapientiae
nos advierte de que el terreno en comun no fuetdtbioriginariamente por los
primeros e invadido de repente por los segundaa siglo VI. El conflicto mas bien
tiene que ver con la clasificacion diferenciadonéres poetas, profetas y adivinos, al
margen de una figura anica como la del chamanhgata entonces habia ostentado un
conocimiento que se le revelaba a través de suss dotelectuales y artisticas
excepcionales, conseguidas a través de un adiésttanespecial y dominando una
técnica particular. Esta nueva clasificacion eras ¢ue tenian acceso al mundo
invisible. El profeta es inspirado por Apolo, ekpm por las Musas.

Corifeo de excepcidon de esta investigacion ap@gtinto a Séfocles y Platon
sera Soloff, hijo de Execestides, natural de Salamina, mienderéos Siete Sabios y
ancestro del propio Platéh quien lo utiliza como puerta de entrada, mal lgueese a
algunos (Hegel incluido), a la fascinacion quegnsgos de la época arcaica profesaban
por la cultura ancestral de Egipto, muy sofisticadbiferente a la griega, pero sin lugar
a dudas fuente sapiencial de la que bebi6 la eultetena. Seguramente, esto ultimo,

puede levantar viejas heridas filosoficas produdzola intransigencia académica de

23 Cornford, F.M.Principium sapientiag(Pag. 176, 9 ‘La disputa de la filosofia y la giad. Rafael
Guardiola y Francisco Giménez (trads.). Editoriedov, 1987.

24 Laercio, D.Vidas de filésofos ilustre¢Pag. 18, 1). Editorial Iberia, S.A., BarceloRaQo.

25 |bid., pag. 105, 1.
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algunos, pero tal y como apunta Eric Robertson Bdah Los griegos y lo irracional
“en un mundo de especialistas, lo sé, tales préstate disciplinas poco familiares
suelen ser recibidos por los eruditos con aprensyonen ocasiones, con activo

desagrado”, al tiempo que se pregunta: “¢por gueobede atribuir a los griegos
antiguos una inmunidad para los modos ‘primitivael pensamiento que no
encontramos en ninguna sociedad al alcance derauelsservacion directa?”. De
hecho, Dodds alude a Empédocles como la Unicadugré nos permite hacernos una
idea de lo que era un chaman griego: “es el ultejgnplo de una especie que se
extinguid, con su muerte, en el mundo griego”. ¥camente fue en Grecia, donde el
impacto de las creencias chamanisticas dio el sopall proceso primitivo del sentido
del yoyr, como el recuerdo de hechos y sufrimientos de vida terrenal anterior,
concepto que PlatGuperara con su reminiscencia y su alma incorporea.

Justificar en esta Introduccion la pequeia licetitgearia que me he permitido
a la hora de titular uno de los capitulos. Las damisimples que acompafan a la
palabra ‘chamanidad’, indican que hay una supyasi@bra en nuestro lenguaje mas
correcta que seria chamanismo, el conjunto de cigery practicas referentes a los
chamanes. Pero apoyandome en Piers Vitebsky, datoos chamané$, prescindiré
del sufijo +oudg, en tanto que formador de sustantivos, como hasgafmental para
entender a los chamanes, sus comunidades, sus ydsas procedimientos, que
coexisten mas o menos libremente con los sisterdasfenmalizados en sus doctrinas,
sistemas, escuelas o movimientos, como pueden Is@ropio platonismo o el
comunismo y el impresionismo, verbigracia, que pmcanas en el significado de

‘ismo’ y sus ideologias con textos, ensefianzasleda aspiraciones politicas.

26 Dodds, E.RLos griegos y lo irracional(Pag. 12, 3). Maria Araujo (trad.). Alianza Edadwid, 2006.
27 Vitebsky, P.Los chamanesMidnica Rubio (trad.). Editorial Taschen Benedikblonia, 2001.
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0.6. Relato mitico a escena

Sofocles expresa las emociones representando gulainy expresando el
oaiuwv (destino y£og) de cada protagonista. Asi mismo, enfocaré laaaain de los
héroes en situaciones extremas y extraeré unal@eanjunto de la obra en su “forma
interior”. Una forma interior que contiene cada wlealas tragedias de Soéfocles, en un
disefio esencial y singular del tratamiento escérocoque condensa de forma genial el
relato mitico. Cabe destacar que Karl Reinhardigm@saba sobre la linea interpretativa
trazada por Tycho von Wilamowiz en su libro sobrd.a técnica dramaética de
Sofocles que insistia, frente a lo que venia siendo larpmetacion tradicional, en que
en Soéfocles los caracteres del drama funcionaeraicgo de la accion draméatica y no al
revés, y se definen en sus escenas y enfrentamsjemaaen vano, tal y como ya habia
observado Aristoteles con anterioridad, en el dramt&gyuo los personajes sirven a la
accion dramatica y no viceversa.

Una vision del héroe sofocleo con un regusto nik&zano, es decir, los
protagonistas desafian con su actitud rebelde ynals a las normas sociales y los
poderes divinos. El héroe, en esa provocacion quiéeva al desastre, confirma su
heroismo. Y ser umavromdpoc dmopoc le da al hombre precisamente ese caracter
indigente que le facilita el depender del otrotezher a todo y a todos. Porque los
dioses de Sofocles no proporcionan consuelo dwseaano. Dirigen su destino para que
se conozcan, pues el ser humano como tal se copritheramente como ser expuesto
y abandonado. Sélo a partir de su aniquilaciomuaificarse, consigue que su esencia

pase de la disonancia a un estado de armonialocmmen divino. De ahi que los

28Von Wilamowitz, T., hijo de Ulrich Wilamowitz, esu original y revolucionario estudio sobre la

dramaturgia de SofocleBje dramatische Technik des Sophok#espublicé a titulo pdstumo en 1917.
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personajes de Soéfocles se nos muestren solitaiessraigados y rechazados. Pero el
desarraigo tan violento no lo padecerian en foramadolorosa si no estuvieran tan
entrafiablemente enraizados con su naturaleza. @nld&spor ejemplo, no existe esto
ni su contrario, el marco divino-humano aparecedsiociar. Y aunque Aristoteles se
refiera a Euripides como el mas tragico, no hayadqde todos los personajes de
Sofocles son disidentes. Ya no es el aislamientendsolo individuo y hay reciprocidad
entre ambos en el contexto de las relaciat@monicas Desde Hegel, la esencia de
Antigona era la causa triunfante contra la pérdiifyego y el contrajuego, el derecho
contra el derecho, la idea contra la idea, el iddiv contra el Estado. Aunque son estos
criterios demasiado limitados, no sirviendo pardandéga formula ‘Antigona fracasa
contra el resto’.

Ya sea como la travesia de un mito universal pdridtoria de Occidente ya
como una poética y una filosofia de la lectura, déferentes interpretaciones de
Antigonaseran de paso obligado en esta investigaciongeipado elizal sofocleo
como catalizador de las mismas. Carlos Garcia Sudkecantaria por una poética, pues
para él “Antigona no es un mito universal, sinosrhié&n, un episodio tragico de una
saga mitica griega (la de la familia de Edipo),emsién dramatica de Sofocles,
integrado en un mito de resonancia universal”. lifees interpretaciones como la de
Holderlin, traduciendo y sugiriendo. Kierkegaarthsmpando el reflejo de lo tragico
antiguo en lo tragico moderno. Zambrano, BergamirEspriu reescribiendo la
inmensidad dé\ntigona Valente, siempre en dialogo con la tradicionirtgte heredero
de un problema pensado por Hegel, repensando tigalitica al igual que mas
recientemente Butler. No en vano, &ntigonasdice Seteiner que dice Montaigne que
decia Platon que nosotros s6lo somos los intégprdee las interpretaciones. La
fascinacion interpretativa de Derrida, convertidaEa abruptg un breve texto de tan
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s6lo dos paginas, recogido en el voluminoso IPsgché&1987, pags. 271.272), donde

relata su sensacion de abismo mientras viaja ednalyendo a dos bandas la

traduccion alemana de Holderlin y la francesa zadh por Philippe Lacoue-Labarthe.

O la invocacion sistematica de la heroina griega espectro que Slavoj Zizek realiza

en casi todos sus libros. Asi, el espectro de Andgambién aparece zizekianamente
de la mano de Hegel y Lacan, aunque sin sistematlzaie de la letra los textos de

Sofocles. Actualizacion hegeliana a través de Laesamlecir, relectura hegeliana con la
ayuda del psicoandlisis y utilizandoTeieb de Freud, su pulsion de muerte. Antigona
es elevada asi a paradigma ético y revolucionarsol wuicidio, lejos de ser un acto

performativo y simbdlico, es un acto de Real Es decir, enfrentar las ficciones

simbdlicas a la radicalidad de la razon. Esa eselgacion de Antigona al Estado, a
Creonte, siendo este acto de realidad del ordelo flemenino, mientras que el acto

performativo y simbdlico, seria masculino.

Lacan no psicoanaliza la obra de Sofocles sinolajeementa. Ni interpreta ni
reescribeAntigona simplemente se limita a mostrar cierta verdadaqsito de la
heroina sofoclea. En sus seminarios, plantea utieulacion ética psicoanalitica
consistente principalmente en un enjuiciamientouksstros actos, partiendo siempre de
la situacion del hombre en relacion con la pulsiten muerte. Desde este ahi, lo
inolvidable, la madre, el objeto prohibido de desém irrecuperable, encara la
dimensién ética del acto de Antigona. Para Lacsta, @aro que la heroina sofoclea nos
permite dilucidar el punto de mira definido pordelseo, surgiendo asi la verdad del
mismo. La reescritura lacaniana aportard, de algosaera, un nuevo mito al mundo
del psicoanalisis. Si éadipo encontramos al Padre Simbdlico,Amtigonahallaremos,

pues, a la Madre Real.
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0.7. Una teoria estética

En la interpretacion lacaniana sobre Antigona, pumedilucidar una teoria de
la belleza, donde lo bello surge en el lugar que €8s sitia. Un espacio tragico, sublime
y funesto a la vez, inalcanzable por la ley humdnaa teoria estética que tendra
capitulo también de esta investigacion, pues $i Afgmamos su inicio a mitades del
siglo XVIII de la mano de Baumgarten, ya encontrabs en la tragedia de Sofocles. El
hombre ravrordpog, cogia el camino de lo mas pavoroso, de lo médherPlaton nos
habla de una diafora que, aunque debiéramos emtend® diferencia, es traducida
como discordia, de ahi que durante esta investigdwble de la querella entre filosofia
y poesia. Es Platon el que niega la condiciorége al arte diciendo que la poesia es
como la pinturaut pictura poiesisDespués de eso el arte ya no lograréa llevarse bie
con la filosofia ni ontolégica ni gnoseoldgica rdlincamente, todo y el importante
esfuerzo por parte de Aristételes de recuperatelatraves de leidopaoic.

Pero son las imposibilidades, la limitacion sistecaadel contenido, de la légica
lo que dan origen a la estética baumgartenianayitéa conditionis la vida del
conocimiento, donde la estética sera “el arte dekar’. La estética kantiana le debe
mucho a Baumgarten y a otro autor que surge ergdkondle los dos: Edmund Burke. A
través Burke reflexionaré acerca de lo sublimeasidome entre el placer y el dolor y
oponiéndolos al mismo tiempo de forma aporéticaectando con lo que denomina
como autoconservacion. Burke es deudor de Sof@tléi®mpo que se convierte en
precursor del terror deleitoso con el que nos swhn Poe, Wilde y Baudelaire: el
placer desdoblado no genera nada; el dolor, enioandpocasion a un desdoblamiento,
a un placer relativajelight deleitoso, diferente al positivpleasure En el hiato entre

placer y dolor, justo cuando el dolor queda suptory antes de que aparezca el placer
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es cuando se produce el deleite. Asi, lo sublinezlgra unido al terror, a k&fapoig.
En el terreno de lo bello es la complacencia destsada kantiana. Kant, segun
Gadamer, pasa de la estética del gusto a la dal.denignorancia de éste como tal es
consecuencia logica de la antinomia complacendmtigesada. Es aqui donde aparece
el quiasmo del arte: para que la naturaleza sémdedbe de ser artistica y para que algo
sea artisticamente bello debe asemejarse a lcahaBiren Platon belleza era sindnimo
de verdad, en Kant lo es del placer, la desvinauade lo estético con el conocimiento.
Es a partir de aqui donde también se le podriacbpr a Heidegger el hecho de que se
mantuviera en la complacencia desinteresada y reb mror deleitoso, donde lo bello
se concibe en términos de ideal en lugar del nancts

Aunque, reproches al margen, encontraremos uneyet en versos sofocleos
el terror deleitoso, como la sublimidad justo eregbacio de la tumba, un espacio
terrible y de deleite simbdlico, donde, precisamest sitla la belleza también para
Lacan. El interés suscitado por esta teoria declea lacaniana, no es otro que el
resultar indesligable de su concepcion del desegidsu a partir de la lectura de
Antigona. Belleza y deseo se articulan en el umieala muerte. Y es que la propia
Antigona, nos estara preparando para su muerte @éguincipio de la tragedia, como

se desprende de los versos 71-72,

“AA 160 omoio oot dokel, ketvov &' Eyw
Oy - kKalov pot todro morovon Bavelv”.
(A aquél le entierro yo misma, y sera, para mi,rigko

morir estandolo haciend®)

2 Errandonea, IS6foclesTragedias. Antigona, op. cipag. 34.
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0.8 . Nueva estructura escénica

Desde la perspectiva de la estructuracion escéAitégonaabre también una
nueva etapa. A partir de este momento la tragddatdo antiguo se convierte en una
obra de teatro en el sentido que actualmente dafrésmino. Tal y como nos advierte
Reinhardt, hay que prescindir, por un momento, destma desgastada experiencia
teatral para descubrir que esta lucha es un fendmegvo del teatro atico. Surge, de la
dramaturgia de contrastes, una dramaturgia de rdlsague se apodera tanto de lo
general como de lo particular, tanto de la granesidnn de escenas como de las
pequefias transiciones entre réplica y contrariggplisto significa que no soélo hay un ir
y venir, una elevaciéon y una caida, como ocurriary&squilo, sino que existe ya una
dramaturgia de progreso, un progreso continuadpod&ion a posicion a lo largo de
toda la obra, con la transformacion constante dmietelacion dramatica, de acto en
acto, de escena en escena y desde el principiad#eescena hasta su finatlipo Rey
esta impregnado de esta nueva forma que proporecl€sfpero yaAntigona esta
fuertemente influida por ella.

El nuevo estilo escénico, con las relaciodasnonicas surge pues de la ironia
incipiente sobre la confusién personal del ser manal zavrordpoc dmopoc. El
elemento movil que produce el cambio, no es efi@aicon efecto asegurado del
escritor teatral, ni tan soélo la contradiccion ingede un espiritu que se lamenta del
mundo o de si mismo, sino la experiencia teatralaeque lo divino se complace en
descubrir lo humano en su humanidad y en transfointanciones y objetivos en
destino y fatalidad. La esfera de lo divino, quinagiéga enigmaticamente la esfera de lo
humano en todas las tragedias de Soéfocles, se iesaaifpor primera y ultima vez,

como si de unizel se tratase, con una incomparable grandeza tremtenén un

29



dialogo por boca de un ser humano (vs. 450-470)cdfraposicion, encontramos el
famoso mondlogo con que Antigona se despide dadotores y de la vida (vs. 895-
925), pesadilla de editores como sefiala IgnacianBonea en sBéfocle?’, sobre todo
desde que un decepcionado Go&tihe pusiera al descubierto, afeando su contenido y
las motivaciones de Antigona, y mostrando desequdealgun fildlogo lo declarase
apocrifo. De ahi que Dindorf tenga por espuriosviasos del 900 al 928, Jacob los del
905 al 913 y Lehrs del 904 al 920. También sonwdot por Schmid, Whitman vy el
mismo Jebb, modelo de conservatismo, que no puede que Soéfocles hubiera escrito
los versos del 905 al 912 con los cuales estanosnétl 904 y del 913 al 920. Este
fragmento no puede ser interpolado, toda vez qustideles lo cita como de la
Antigonade Sofocles ante un publico de asistentes a pussentaciones.

Antigona se refiere a unas leyes no escritas eebrgutables de los dioses
(450), teologia revelada si no fuera porque ellsnmai y el poeta que habla por su boca,
como si de un estasimo sin Coro se tratasen, nelarevada. Estos versos serian
facilmente aprovechados por otro dramaturgo eriusas ya establecidas del éxtasis.
Pero a diferencia de Esquilo y Euripides, Sofoclesle profesaba gran simpatia,
manteniéndose alejado de taibovsiooudc. Antigona no esta poseida por ningun dios
como fuerza que impulse a la accion aunque seamaict instrumento a su servicio
éstos. Creonte, a su vez, se presenta al publieolyy asamblea de ancianos que
compone el Coro como un soberano que pretende ngobeairviéndose tanto de los
buenos principios como de la inteligencia, repres®io, en buena medida, a ese ser

humano lleno de recursogafrondpog, 360) al que canta el Coro enQala al hombre

%0 Errandonea,.|So6focles y la personalidad de sus coros: Estadialramatica constructiveEditorial
Moneda y CréditoMadrid, 1970.

31 Eckermann, J.FConversaciones con Goett#8-3-27. Rosa Sala (trad.). Acantilado. Barcel@@9.
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(vs. 334-375). La oda, admirable y considerarai emisma, que canta las maravillas del
ingenio del hombre y los distintos y opuestos emt® a que le lleva, podria parecer
“un si es no es demasiado profunda y por lo misigo iaesperada” segun Errandonea,
pero no olvidemos que contienedahé que, en definitiva, es la piedra de toque de esta
investigacion. Pese a que en la oda predominanmrtaly optimista, ese ser humano y
las posibilidades que estan a su alcance tienetarficter marcadamente ambiguo: lo
pone claramente de manifiesto el empleo de lowvalbwsdecivic (vs. 334-340), que
producen a la vez admiracion y temor, la alusi@msdimites de un poder que solo ante
la muerte carece de escapatotieopog, 361-363) y a la ambivalencia de su accion. La
evolucion del drama nos muestra hasta qué punfmos$sbilidades del hombre son
verdaderamente ambiguas.

La aporiaravrondpoc dropog planteada en esta investigacion, se mire como se
mire, se nos antoja como sublime ya que el hombadmente, dispone de todos los
caminos pero todos ellos le son impracticablegjessr, que en realidad no tiene un
anico camino a seguir y el poder decidir es cusauwdangustia. Es la calificacion del
hombre que no tiene salidas, la constatacion geéndida de la capacidad de respuesta
automatica, el (re)conocimiento del animal enferoumndenado a elegir siempre entre
dos o mas posibilidades, del ser aporético, ddépwroc mavrordpos dmopos. Una
tragedia sublime de donde surgira la belleza deetasion imposible, de la decisién
aporética, delbizopoc en el cual Antigona escoge la relacion con suigrapuerte,
aunque tenga todos los caminos abiertos antensiyzdpog. El suicidio, pues, no es un
acto de cara a la galeria, ni simbdlico, sino queavertirda en un acto de lo real que
suspendera el refugio de la ficcion. Antigona, @repla otra cara de la moneda, con
sus decisiones mas alla del bien y del mal en pda#blic, por ella y a pesar de ella,
ambos son la méxima expresion de un ser humemworopog dropog.
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1. ESTUDIO SOBRE LA TRAGEDIA GRIEGA

“

Eotv o0V tpaymdio uiunois mpdlewms omovdaiog xai teleiog,
UéyeBog Exovang, NOvVOUEV® L0y, YWPIS EKGTTQ TV EIOMV €V
70I¢ popiolg, dpaviwv kai ob o1 amayyeriag, o1 €léov kal
p6ov mepaivovoa. Ty TGV T0100TWY TAONUGTOY Kdbapary” 2,

(La tragedia [es] imitacion de una accion esforzaga
completa, de cierta amplitud, en lenguaje sazonado,
separada cada una de las especies en las distjaaes,

actuando los personajes y no mediante relato, ymeeiante

temor y compasion lleva a cabo la catarsis).

1.1. Lazpaywdia, la obra de arte total

El interés que puede aportar este estudio inioltesla tragedia al conjunto de
la investigacion no es tanto el de escribir un todpihistoriografico de la literatura
griega como el de apuntar las claves necesariasuypar comprension del desarrollo de
la misma en tanto que obra de arte totaGedamtkunstwerkietzscheano. Tal y como
apunta Jacqueline de Romilly en su introduccidma @aragedia griegahaber inventado
la tragedia es una distincion honorifica de gramdisvalor, que corresponde a los

griegos$®. Su estudio, no es un caso de fidelidad a un pasam de necesidad de

32 Aristoteles.Poética de Aristétele€l9b 24-26). T. Martinez Manzano y L. Rodriguez Buftrads.).
Editorial Gredos, Madrid, 1992.
33 De Romilly, J.La tragedia griegap. 9). Editorial Gredos. Madrid, 2011.
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regreso a un pensamiento brillante y primigenica €alosion repentina que iba a durar
ochenta afios ‘breves’ y deslumbrantes afos, quespamderian justo al florecimiento
politico en Atenas. La tragedia griega es cohediamraade las diversas disciplinas
artisticas que en ella se engloban y que manifidsidas ellas su procedencia musical.
No en vano, las obras mas representativas deiguar®recia, tanto a un nivel tragico
como a uno arquitecténico, surgieron de su senést@tico y religioso. Asi lo
demuestra el hecho de que fuera precisamente epdse de Pericles cuando se
solaparon dos grandes acontecimientos como la c@@on del Partendén y la
reinstauracion de las representaciones de lasdiesgen las Fiestas Leneas en honor a
Dionisos, celebradas ya en primera instancia pgistPato un siglo antes, en busca del
favor del pueblo ateniense, tal y como describeaiotGuzmarf.

Tragedia y arquitectura compartian asi musicalyldos griegos empezaron a
utilizar la palabrasvupwvia para este arte, no en vano, en el atardecer asente su
dxpomolic, sus habitantes solian decir “escucha, el Partestincantandd®. El mismo
Platon recomendaba la inspiracion musical a logdiprees de su ideal de Estado
cuando construyeran sus edificios. Demdstenesu elissurso contra Filipo Il, al que
acusaba de intentar conquistar diversas ciudadkgagr Atenas entre ellas, reflejaba la
importancia de lo que estaba aconteciendo cuanelotaen una de syshilippica de
una organizacion y legislacion tocante a las feestimnisiacas en detrimento de los
preparativos militares. La entrada en el teatrasares o cuatro piezas representadas al

dia era libre en sus comien?bsy es que la participacion del pueblo derdapépsia

34 Guzman, Alntroduccién al teatro grieg@p. 10). Alianza Editorial. Madrid, 2005.

35 Velarde, HHistoria de la ArquitecturaFondo de Cultura Econémica. Madrid, 1978.

%6 En el siglo V a.C. se instauré fuera de dBsidc, un 6bolo era la moneda de plata que era la sexta
parte debpaywij (dracma), equivalente al costo del mantenimierdaalde unsziizic (hoplita), soldado

de infanteria.
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Aruknic en los acontecimientos semestrales o anualeseesarda importancia hasta el
punto de instituir un fondo especial d&wpixév (erario publico) para que toda la
poblacion asistiera, incluidos ciudadanos, extragjeresidentes, pobres, esclavos,
mujeres y nifos. Lardlic griega no separaba religion y estado. Sus graaslios
representaciones teatrales eran de inspiracionanyitieoldgica, y aunque también hubo
ateos virtuosos, todo y que Platon se refirierthos enLas Leyesomo los ciudadanos
mas peligrosos, a la buena vida civica se le pasada religion de sus ciudadanos.
Aunque el teatro, en sus comienzos, no estaba exantpoco de adoctrinamiento,
siendo un excelente lugar parazeborjivrog.

Entre toda esta amalgama de sentimientos ofregiderscontrados se hallaba
una afirmacion de vida en su expresion mas prieijiwniversal, acompafada por un
dramatismo musical que ya se daba en los rudimestaiantos a Dionisos. La
perspicacia de Pericles, heredera de la de Pisisipamero, y Solén y Clistenes
después, le llevaria al convencimiento de queueladlano ateniense, en pleno Siglo de
Oro, podia ser politicamente educado medianteagbtdlusionandolos con las ideas de
coparticipacion y corresponsabilidad en la tomalel@siones. Instauraba asi Pisistrato
conceptos comaovouia, igualdad ante la leygnyopio, igualdad de participacion de
palabra en akyopd, o moppnoia, libertad de expresion. Guzman apunta a Pindgrela
poeta que cantaba ensalzando las clases noblesakesdaristocraticos, y que es
neutralizado por el ‘teatro’ de un nuevo régimemderatic’. Unos cantos baquicos y
paganos que despertaron al hombre griego someliéabdpoder dejopdg, ciudadanos

corrientes de Atenas.

87 Guzman, Alntroduccién al teatro griegoop. cit, p. 10.
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1.2. El nacimiento de lazpaywdia

Sabedor de la importancia de la musica para laediiaggriega, Friedrich
Nietzsche, no duda en atribuirle su origen y comgiter®, Durante la representacion
teatral griega, el canto dgbpdc es el nucleo de la tragedia, la suma de diversos
individuos fusionados en una sola voz cantandtdeptenitud, a los héroes y los dioses
presentes ya en los poemas homéricos. HdisGeburt der Tragodi@os habla de un
nacimiento de la tragedia donde unas fuerzas inddmidionisiacas, fueron
normalizadas en busca de la perfeccion apolineda derma artistica. Podriamos
afirmar nietzscheanamente que la tragedia griegecigede manera tragica. Florecia un
nuevo género artistico que veneraba a la tragede @ntecesora y maestra suya, pero
cuando ésta ya estaba en agonia.

Una ultimo aliento tragico que representaban Eegulofocles y, en ultima
instancia, Euripides, puesto que a lo que vinogpmstnente se le denomindé comedia
atica nueva. De aquellos que les precedieron, THespn su carromato, Ceorilos de
Atenas, fecundo autor, Frinico, del que contabaéte#p que su tragediza toma de
Mileto hizo llorar a todos y cada uno de los asistemj@sdan solo escasos fragmentos.
Asi, las obras de los que han pasado a nuestras cdi@mo los tres principales
dramaturgos se nutrieron de grandes temas heredadusla épica homéricHjgenia
de Euripides, o la rica mitologia griega da&lipo en Soéfocles, o hasta de la propia
historia de la Hélade, comms persasie Esquilo. De hecho éste ultimo denomina a sus
tragedias “migajas caidas de la mesa de Homerotistofanes afirmaba que la gente

sentia una nostalgia tan intima tan ardiente dehalde los grandes muertos, como

38 Nietzsche, FEI nacimiento de la tragedidAndrés Sanchez Pascual (trad.). Alianza Ed. Mad873.
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cuando a alguien le entra un subito y poderosdtaepi# comer coles. No en vano, en
Las Ranasel comediografo griego da buena cuenta de Ewspaliando le sienta a
cenar en la mesa de Hades con Esquilo, el “mejetaptragico”, y con Dionisos,
haciendo de juez; en la disputa Euripides quedeutidado, Dionisos escoge a Esquilo
y decide llevarselo de vuelta a la vida y, antesndecharse, proclama que Soéfocles
ocupara su silla mientras esté ausente. InfluidoSmmopenhauer y Richard Wagner,
Nietzsche desarrolla su tesis oponiendo dos granedezas, la dionisiaca y la apolinea,
otrora unidas, que se separan por el triunfo dad@nalidad representada por Euripides
y Socrates, que se han convertido 2a Totengrabern der alten Kinstes decir, en
sepultureros de las viejas artes. Su anhelo nmtevaque volver a unirlas, volver a
Esquilo y Sofocles, a través de la musica de Wagaequien dedicaba la obra
posteriormente. Nietzsche veia como la tragediaue@poca se habia transformado en
algo triste en contraste con la tragedia griega éxsasis de los sentidos.

Asi, la tragedia no es entonces lo maldito sinmégesario como forma de
kdabopoig. El eterno retorno griego circulaba entre ApolDignisos, de un dios al otro,
del trabajo y el cultivo de las artes a la orgi yino. Mientras Esquilo proponia unos
personajes profundamente tragicos en temor deitees] Sofocles, en cambio, daba
mas peso a las acciones humanas y lo cotidianogtiegos, clasicamente un pueblo
feliz y sereno, necesitaba del pesimismo de lathagy su busqueda de lo terrible para
frenar la desmesura de su exuberante vitalidad, hirsgueda de lo terrible y una
necesidad de lo horrible, asunto al que dedicar@pantado entero del tercer capitulo a
propésito del terror deleitoso. Nietzsche se pregunos pregunta,Warum diese
griechische Kunst? Warum die Tragodie? und wasdestdionysische Geist’es decir,
¢ por qué este arte griego?, ¢ por qué la tragedia®ié es el espiritu dionisiaco? Tal y
como estaba en la intencidn nietzscheana, debesisgaponder a ello.
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1.2.1. Quintaesencia de un arte fundamento de laltura

Nietzsche nos interpela no en la retorica de lgyra sino desde la inmediatez
en nuestra respuesta. Asi, habremos de considezagrgeNacimiento de la tragedia
se abordan los temas de manera concéntrica, eaodofe en su centro la
individualidad del hombre. Su existencia separa@aiasuna ilusion apolinea,
desenmascarada por la tragedia gracias a la fdeasiaca, en una yuxtaposicion de
fuerzas estéticas. Aun asi, también existian lopmpeiamos denominar como teorias
no-dionisiacas, como la dailliam Ridgeway®, quien en suThe origin of Tragedy
defendia que la tragedia derivaba del culto fun@bh&roes individuales. La tragedia
era entonces el vehiculo por el cual el individedaparia con la sublimidad existencial
de su propio pensamiento tragicolrédegriff del arte, su quintaesencia; y el arte, a su
vez, como quintaesencia de la cultura.

Un pensamiento tragico que conlleva un alma tragiqaella que es capaz de
reconocer el gozo pleno de los placeres terrestiasvez que la aceptacion de sus
miserias y sus males. Una alma tragica como adéptastoica del mundo tal y como
se nos manifiesta, sin promesas, sin ideales, pgraszas ni un mas alla. Un alma
tragica que surge de la tragedia y que se da esbtas de Esquilo y Séfocles, pero no
asi en Euripides, donde esta ya debilitada. Y esgamente, en lo que a la tragedia se
refiere, a Euripides al que Nietzsche responsabiiequivocamente de la muerte y
desaparicion de la filosofia tragica, pues es &macaba con el pesimismo, ese respeto
al estupor causado por los misterios y sufrimiemtelsmundo, y lo sustituye por el
optimismo, que plantea un ideal de antemano. Ele$prechaza la participacion del

espectador en la escena, ya no le interes@legoic del mismo sino que lo sitla en una

%9 Ridgeway, W.The origin of TragedyCambridge Univesity Press. Cambrigde, 1910.
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posicion critica con respecto al desarrollo desleera. El espectador se vuelve sabio,
intelectual, ilustrado y espera impertérrito el sea de los personajes de la tragedia,
como emisarios de unas ideas que mas tarde el podiizar, discernir, discurrir y
juzgar en sustitucion de una contemplacion puragnestética. Y es justo en este
momento donde queda anulada la mera contemplasiética cuando Nietzsche abarca
y aborda la filosofia, pues Euripides es a la ttegl® que Socrates a la filosofia, al que
no dudara de sefialar como veneno para ésta, pumdtisa a la realidad aparente y
estética conlleva un positivismo y racionalismo lde ideas. La vision tragica del
mundo se pierde en favor de la busqueda de unad/édeéal y asequible mas alla de
una simple apariencia de las cosas, entrando go jaemoral. Podriamos hablar de un
Dionisos adormecido y un Apolo que so6lo resplandate las ideas quiméricas que nos
desconectan de la vida, es decir, el advenimigetastheano del nihilismo.

Gilbert Murray*®, en opinion ortodoxa de criticos contemporaneg®sieomo
Wilamowitz, reduce el ritual dionisiaco a seis agfEn una primera estapa, existe un
aycov donde ebaiuwv lucha con su adversario. En la segundazdfivg que asume la
forma violenta del descuartizamient@apayuscc. Un mensajero trae el mensaje de lo
acontecido en una tercera etapa. Le siguen unantani@ y un reconocimiento del
dios oculto o desmembrado. Y, finalmente, en latsseatapa, su epifania o
manifestacion en la gloria. Este ritual que seftrasara enpaywdia griega, voz que
significa “canto del macho cabrig¢ompuesta depayog “carnero” y@ds; “cancion”),
contiene una ambigtedad religiosa que debe susnasca la agricultura y la ganaderia,
haciendo referencia a la lujuria y a ympdc primitivo disfrazado de sétiro, procedente
de una gradual transformacion lirico ritual coral wh hieraticos:9opau6og, canto

apasionado dedicado a Dionisos.

40 Murray, G.Greek historical writing Clarendon Press. Oxford, 1908.
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1.2.2. Duelos verbales

Los himnos primigenios fueron introduciendo la aosia narrativa que mas
tarde se juntaria con ebpvgaiog, al que Thespis, uno de los padres del teatrgaiye
ganador del primer concurso de tragedias durargeDi@nisiacas, daria un giro
introduciendo ebroxpitiic, un personaje o actor que abria la posibilidadditdbgo
dramatico con el jefe del coro, perdiendo asi paelecaracter recitativo dgbpdc en
beneficio enfrentamiento entre las patteSe adoptd después com@apov, género de
versos a silabas contadas acentuadas adecuadasieateario yambic, que segln
Aristoteles era el verso que mejor imitaba el lejgude la conversacion ordinaria v,
por tanto, ideal para el duelo verbal entre dosrimtutore®®, el ayov. Asi, Massimo
Lenchantirt*, que caracteriza al verso dactilico como masetiysal jonico como mas
voluptuoso, nos habla de un verso yanihgfog, cuya caracteristica es la mordacidad.
Sofocles, en s&dipo Reyv. 328-33), nos brinda un claro ejemplos#mario yambico

en el duelo verbal que mantiene el adivino Tiregiakpropio Edipo,

“ Teipeoiag

TAVTES YOp 00 PPOVEIT’- &y 0’ 0V Ui wote
0, OC Qv e un ta o’y EKPRVO KaKa.
Oioimov

71 pn¢; SOVELOWS 0D PPOTELS, GAL EVVOETS

NUOS TPooodvou Kkal KoTopOeipal ToALv,

4 Horacio.Espistola ad Pisones 275-7. José Luis Moralejo (trad.). Editoriale@os. Madrid.
42 Verso con medida de seis pies bisilabos cortadtbemitades desiguales.
43 Espinosa, AS6focles. Edipo Rey en verso castelldfd. Ecuatoriana. Quito, 1945.

44 Lenchantin, MManual de prosa y métrica griegid. UNAM. México, 1982.
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Teipeoios

&y olt’ éuavtov ovte 6’ GAyova. Tl tadt’
OAAG EAEYYelS; ob yop av mHhoio ov.
(Tiresias:

Es que todos erréis. Mis males callo,
imis males! jay! Por no decir... los tuyos!
Edipo:

¢, Queé? ¢ Tu sabes todo y en callar persistes?
¢, Quieres ser tu la ruina de tu patria?
Tiresias:

Ni a mi ni a ti daré tormento en vano;

No insistas mas; por mi no has de saberlo).

Es Aristételes en sRoéticael que nos marca las normas constitutivas de una
buena obra dramatica, tras analizar a los gramdggas griegos Esquilo, Sofocles y
Euripides. Si nos fijamos en que la obra aristtdéis ya cien afios posterior a ellos,
cabe deducir que éstos no tuvieron apenas guiaalgara albergar tal magno genio.
Asi, en el paso de la originalidad de las obras mwte del I7elomovvnoog al
refinamiento del teatro de l&pipépeia Arnxic, es decir el paso déldipauboc a la
paywoia, ademas del mencionado didlogo, se introdujerms aambios significativos
tales como himnos en honor a la divinidad o al &€la distincion entre un parlamento
individual y un canto reservado hasta ese momeata |las lamentaciones. También
fueron introducidas la oracion y la expresibn des lamociones animicas,
solemnizandose la escena al tiempo que se eliminphsajes de tipo bufonesco o
vulgar. No en vano en ebpyoio eMnvikyy el verbo avéw significaba hablar
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ambiguamente. Nietzsche, enHistoria de la literatura grieg®, ya nos habla de un
autor dramatico que, como buen conocedor de laepgig de su auditorio y sabedor de
la agudeza de su publico, gusta de esgrimir laesiqm dificil y enigmatica. Asi pues,
Euripides fue evolucionando a una forma poéticaaugxima decia que "todo tiene
que ser comprensible, para que todo pueda ser eadigo”. Fue justo en ese momento
cuando una estética racionalista se apoderaba dertmtagonistas, del contenido
dramético, de la musica coral y, sobre todo, deguaje. De ahi que Nietzsche, en
comparacion con la tragedia sofoclea, vea en la dbrEuripides un empobrecimiento
y un retroceso poeéticos. El efecto tensional dérdgedia desaparece cuando en el
mpoloyog, el personaje, ora dios, ora el héroe de turngraegentan al principio de la
obra y explican quién es él, de donde viene, quéduarido hasta llegar ahi y qué
ocurrird en adelante. En la tragedia esquileo-$edose arreglaba con maestria artistica
que, en las primeras escenas, de manera intenaimeade fortuita, se brindasen al
espectador todos aquellos hilos necesarios pa@rarension.

El npoleydueva euripideo, prolegdmeno con sus explicaciones pseuvnasta
podia configurar a su antojo incluso el mito cu@d unyovijc Ocbs, es decirdeus ex
machina solucionando situaciones complicadas o tragidasarta. Aristéfanes, reflejo
esto en sWBdrpayor cuando hace que Euripides reproche a Esquilo s, ‘yo iré
enseguida a tus prélogos, para, de ese modo, empéza@ndole la primera parte de la
tragedia a este gran espiritu! Es confuso cuangorexlos hechos”. Entendiendo que
Sofocles se referia a Esquilo como que hacia lcectr pero inconscientemente, cabe
pensar que Euripides opinaba que Sdéfocles haaiadarecto pero conscientemente. Se

desprende ya de Euripides, un modernismo en couniparaa aquellos que le

45 Nietzsche, FObras completagvol. V). Eduardo Ovejero y Mauri, Felipe Gonzalézen (trads.) Ed.

Aguilar. Madrid, 1963. El volumen quinto contiems lescritos de Nietzsche sobre los griegos.
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precedieron, un resplandor casi no-griego que preaisa socratismo ausente en sus
antecesores contemporaneos Esquilo y Séfoclesodo tiene que ser consciente para
ser bello” en paralelo al “todo tiene que ser crge para ser bueno” de Sécrates. Si
en Atenas eraox populique el propio Socrates ayudaba a redactar sus dbrhecho,
podriamos denominar a Euripides, entonces, corpoeth del racionalismo socratico.
Platon, de nuevo paradigma pantoporético, tambiéra @n escena cargando las tintas
contra la tragedia, a la que llega a equiparaaetotque arte tragico a las también artes
de la limpieza y el de la cocina, y denominandalma peligroso para aquellas mentes
no lucidas y facilmente excitables, razon sufi@erdmo para desterrar del Estado ideal
a los poetas tragicos, cuestion ésta que trataséadgdante. Aunque, como nos recuerda
omnipresente el pensamiento nietzscheano, detrasiderov, de aquella mascara que
Thespis introdujera en los origenes, estaba S&cmatentando equilibrar felicidad y
virtud, recordandonos aquello que todos conoceraagud "la virtud es el saber” y que
“se peca Unicamente por ignorancia”, porque “eltueso es el feliz", siendo
precisamente este optimismo el que da muerte aheso tragico.

Podriamos dilucidar, pues, que daxywdio perecié entonces, a parte de los
consiguienterpdioyog euripideos socraticos, plagadosmeieysusvo y explicaciones
previas y del uso y abuso de hbsus ex machinexprofeso, a causa de una dialéctica y
una ética del optimismo, o lo que vendria a senikmo, el drama musical perecia ante
una falta de musicalidad que impidia su fusion ebpropio dialogo. EI camino del
oevotepov, de 1o mas pavoroso, por el cual los maestrosicolasde lapaywoia
conducian a sabiendas a un publico en busca d@édaasic, de la purificacion, lo que
mas trade Burke iba a denominar como terror delejtera sustituido por Wéazpov
informado, feliz, confortable, a gusto consigo masyncon lo que le rodeaba, sumido,
pues, en una complacencia desinteresada.
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1.3. El panhelenismo cultural

Con lo dicho hasta el momento, queda claro querdgetlia griega estaba
concebida para ser representada, no para ser Eidadua significaba accion y el
Osotpov aludia absacbor, €s decir, mirar, el mirar contemplativo. Y el goho
ateniense era sabedor de que las posibilidades@naglas por esta practica escénica
eran las mismas que Platon sefalabbasn_eyes proposito de las practicas religiosas.
Si éstas no habian de ser privadas sino colecivaprovechamiento de su energia, de
igual forma queria que la experiencia social yg@émgica emanada por el teatro crease
también una gran congregacion ciudadana. Una getdk vision politico-religiosa
como principio unificador y cohesionador del mumédenistico. Antes de este devenir,
la tragedia carecia de una gran solemnidad, etatasaepresentaciones ancladas en un
mismo periodo a finales de cada afo.

Como me he referido al principio, fue Pisistratoiretiador, el primero en
mandar recopilar ldliada y la Odisea ordenado oficialmente las representaciones
tragicas en las Fiestas Leneas, a las que sucediees las Guerras Meédicas, las
Dionisiacas. Se aprovechaba la entrega de logdsipor parte de los aliados de Atenas
para su invite a las mismas. Al igual que ocurre keomulticulturalidad en nuestros
dias, el teatro era la fuente de un panhelenisntaralique transpasaba fronteras y
albergaba mitos comunes, pasados historicos wifiibsr compartidos, nexos de unién
religiosos, toda una amalgama constitutiva de cadmuantre los diferentes pueblos.
Atenas se convertia des esta manera en un eseaparatlial, donde acudian vecinos
de la regién del Atica y del resto de ciudadesdestie toda Grecia. Tal y como nos
describe Guzman, el poeta, siempre de acuerdoldoar® de turno y sus dirigentes,

en ocasiones trasladaba la sede de la tragedena#\para agradar a los ciudadanos.

43



Asi, las dos primeras piezas de la trilogia de Esgigamendry Las Coéforas
desarrolladas normalmente en Argos, por su pasaio mitico, dejan paso a una
tercera pieza,Las Euménides representadas ya en un decorado ateniense, con
espectadores y autoridades atenienses, conformasidanas nuevas instituciones
propias que se convertiran en un ministerio deucaly educacion civica. Asi, gracias a
la tragedia y la comedia, todo y sus caracter esei especifico, se lograba convertir al
teatro en portador y difusor de los nuevos idedim®ocraticos que comenzaban a
enraizarse entre un pueblo. Ejemplo de ello esbla de EsquiloLos Persasque
traslado a los atenienses el sentimiento de hoold@iicp y civico de lardlig, frente a
los antiguos e insolidarios honores y privilegidstacraticos que prevaleciéh.

El Estado, conocedor de estas vicisitudes, se @aresorganizar concursos de
dramaturgia, seleccionando a los poetas tragicegpgticiparan, no mas de tres al final
del sorteo. Estos representaran una trilogia demmitema o personaje y otra, con
obras no necesariamente relacionadas entre sivAzsuliez ciudadanos, dos por tribu,
escogidos también a suerte, harian de jueces attwgas premios a los ganadores.
Asi, de ciento ocho obras premiadas, Sofocles ganéetenta y dos el primer premio
y con treinta y seis el segundo que, curiosamentdyia Edipo ReyLos atenienses
qguedaron tan entusiasmados en la primera repregantéeAntigona que ofrecieron al
autor el gobierno de Samos e hicieron que ésta fiemresentada en Atenas treinta y
dos veces sin interrupci®h Como tristemente sabemos, el devenir historitm rsts ha
permitido conservar siete en total, a parted_ds sabuesgequefio drama satirico, y

algunos fragmentos mas, aunque insuficientes paeardinar mas alla de sus autoria.

46 Guzman, Alntroduccion al teatro griegoop. cit, pp. 10-11.

47 Lempriére, JBibliotheca Classica or A Classical Dictiona($2 ed). Londres, 1797. Sophocl. in Antig.
—Hygin. Fab. 67, 72, 243, 254. —Apollod. 3, c.5vieDTrist. 3, el. 3. —Philostrat. 2, c. 29. —Sthleb.
12, 350
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1.4. La puesta en escena

Dionisos era honrado en las Leneas, celebradami@dide enerdouniiov, el
mes de las bodas, y en las Grandes Dionisiasake$imle marzdEiapn6oiicvov, el mes
de Artemisa. Bajo la atenta mirada dgjwv faciievg, magistrado rey, y delpywv
ércddpvouog, autoridad municipal de l&ilig, los dramas eran representados en el teatro de
Dionisos, siendo las Leneas mas apropiadas pataneedia y las Grandes, para la
tragedia. Se prolongaban durante tres dias y larses solia abrir con una comedia.
Por lo general se admitian a tres poetas comicadrgs tragicos, pero mientras los
primeros se limitaban a representar una obra,dgarglos presentaban cuatro. Asi una
tepoloyia, eran tres obras tragicas y un drama satirico.

El poeta que deseaba participar en el concurscadalicitarlo aldpywv y
realizado el sorteo, los ciudadanos solicitabamrapio dpywv la aportacion de un
xopoc compuesto de doce a quince miembros y subvenciopaddas tribus de la
reprpépera Atukng. Cada tribu encargaba a uspnyoc ocuparse del equipamiento y los
gastos de la empresa y este ciudadano escogiareaéstros defopdg, que a su vez lo
instruian y seleccionaban a un acompafante mudieatoregia era una forma de
Jertovpyio. O servicio publico en la que los ciudadanos m&ssrse responsabilizaban y
hacian cargo de todos los considerables gastoacgueeaban la contratacion. El Estado
era el encargado de retribuir econdbmicamente adbtasres, a los musicos y, por su
puesto, a los autores, que eran igualados en gldaa atletas de los Juegos Olimpicos,
recibiendo una corona de laurel cefiida a su fremgeel triunfo. Este hecho era tan
sumamente importante, que se instalaban tripodéesdes las vias publicas dedédic

con los nombres de los vencedores.
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Se reducia el nimero de actores al indispensatila glkopvpaioc quiendirigia
las dos partes en que se dividigr@dc. En Sofocles el nUmero de actores era tres,
TpOTOYWVIOTHS, Jevtepaywviotic Y tpitaywviotic. Cuando surgia el conflicto también
aparecia ebvrayoviotiic. En la actuacion no participaban las mujeres,emad servir
la mpoowma, mascaras que juntamente a la vestimenta ykd@spvoc, calzado de
tacones muy altos, permitian a los actores deseanpafios papeles. Pocos personajes
también era sindnimo de concentracion e intensétald representacion, detfoc vy el
10og, del didlogo en definitiva. En ocasiones, resatisie zdfoc significaba que al
recitativo lirico o patético le habia de acompaiarfondo musical de un sol@idg,
flauta doble u oboe. Cuando eldc era mixto, de adultos y jovenes, cantaban en una
octava superior en una multiplicidad simultanessdeidos iguales, de muchas voces,
una polifonia diferente por tanto a la que nosot@socemos. Como veremos mas a
fondo, a propdsito de los griegos y la ‘chamanidaaii el apartado final de este
capitulo, la interrelacion de los griegos de ladizr@ntigua con otras culturas se hace
también manifiesta en pequefios ejemplos como ehgseelata Jean-Pierre Verrf&nt
cuando nos habla de la antiquisima relacion emidewra y adléc, aludiendo a la raiz
sanscritagarg para explicar la relacion entre la mascara yreEsGorgonas hijas de la
noche. Una de ellas, Medusa, producia un sonigoréaator, gutural, un aullido animal
gue salia con gran fuerza de la garganta enormeitay el Heracles (v. 895) de

Euripides cuando gbpdg dice

0410V T00€
0010V UELOG Emavieital.

(jhorrible, horrible es la musica de ese oboe!).

48 Vernant, J.PMito y sociedad en la Grecia antigu@ristina Gazquez (trad.). Siglo XXI. Madrid, 2009
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Un grito agudo e inhumano, “el mismo grito de uitraba que sale de la boca
de los muertos en el Hades”, el mismo al que afptéggona en busca de justicia, el
mismo al que apela el terror deleitoso, al queesayremos mas adelantenditio sine
qua nonpara que laafapoic se apodere de los espectadores. Los misteriaorya
denotaban que para los griegos la musica influieemsamente sobre jays, al igual
que la magia. El musicélogo berlinés Curt Sathees hablaba de un Platon que sabia
perfectamente de algunas combinaciones determirdelaonidos que fortalecian el
caracter humano y, en cambio, de otras que loitidaih. Sachs sefiala también que
esta concepcion magica de la musica fue sometiohes pedagogicos y aflade que “la
idea procedia de Egipto, pero los griegos la inétgpon cientificamente como
kobdpoews, cOMo enseflanza purificadora”, procedencia ergigaion fundamentales y
que abordaré en el penultimo apartado de este pcapéulo.

Mas adelante Curt Sachs vuelve a incidir en queafisgua magia ejercia al
mismo tiempo que la musica el arte curativo”, aeindo la asociacion entre limpieza
interior y curacion. Aristoteles, en su Poéticad, yjtacomo hemos visto al principio,
define la tragedia y se convierte en el transnmigola esencia de ésta en sus inicios. La
tragedia aristotélica es representacion seria @eagnion completa en si misma y de
cierta magnitud, en un lenguaje embellecido, selsaen diversas partes dramaticas
aungue no narrativas y que, ademas, mediante upalsehechos que suscitan piedad y
terror, tiene por efecto elevar y purificar el aoimle pasiones mediante la catarsis.
Aunque para cumplir estas caracteristicas esencilie actores debian hacer gala de
una excelente diccion, pue aparte de representarsdis papeles, éstos se ocultaban
detras de lapdowra, una dificultad afiadida a la hora expresar unosirsgentos que

fueran verosimiles para el publico.

4% Sachs,CHistoria universal de los instrumentos musicaldsL. Roth (trad.). Centurion. B.Aires, 1947.
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1.4.1. Accion homodiegética

No olvidemos que la diccibn se movia entre un laj@wsolemne de vocales
largas y bien diferenciadas, el canto y las simplasbras, y que todo ello debia
transmitir con exactitud la caracteristica printigga cada personaje y sus sentimientos
en cada momento. Hemos de pensar que en la épasiaacla accion era unitaria y
lineal, sin distracciones excepto si la violencebid hacer acto de presencia. Una
accion homodiegeética, el mismo tiempo de la prajieacion de la escena, con una
percepcion diacronica tanto para los personajesocpana el propio publico. Todo
aquello no actuado pero necesario para el transalesla obra se comunicaba por
medio de alusiones del propio actor en su parlam&itbien vestuario yxnvoypagio
iban en su favor, quien mejor6 las técnicas de rdedn escenografica fue el propio
Sofocles. La maquinaria quedaba oculta en las @éada oxnvij, entre portico y
dpynotpa, lugar donde danza gbpdg, y las wepiaxror, pequenas piramides decoradas
que giraban sobre un eje y que hacian la funcidradeoya.

Unauayova hacia descender deus ex machinde turno y efpovzeiov podia
hacer también acto de presencia, un instrumeniazadg imitar la resonancia de la voz
entre la nubes del propiic y suspfpovri. El mpoioyog, no siempre utilizado, servia
para exponer los hechos acontecidos con anteribaldaicio del drama, precediendo a
la llegada delopdc. Este, mediante un versoaraonxdc, un pie formado por tres
silabas, las dos primeras breves y la tercera,ld@za su entrada enmelpodoc. Los
diversos episodios de l@aywdio se separaban medianteroiuog, relacionandolos
entre ellos y utilizando una composicianiopops, que tiene como primera parte la
estrofa y como segunda la antistrofaémmwddc. Para entonces @bpdc ya se habia

ubicado en l@pyriotpa. Mas tarde llegaban la parte dialogada denomidadasdiov,
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donde se desarrollaba la accion, y la final cormadmoéodog, con la salida del
xopoc. Si bien la base de la lengua de la tragedia edi@, éste se mezclaba con
elementos linguisticos de otros dialectos y génemso el jonico, épico y ddrico,
surgidos de la lirica coral, siendo el lenguajgit@ una lengua artistica no hablada.
Esquilo usaba palabras compuestas, metéaforas, esinyil epitetos ornamentales,
mientras que Sofocles, en principio, todo y se@oin este mismo lenguaje de su
antecesor, evoluciond hacia uno menos ampulosd@piltes, por su parte, otorgaba a la
tragedia cotidianidad y de ahi que su vocabulangrad mucho mas comun. Gilbert
Murray, aludido anteriormente a proposito del ftituwdonisiaco, escribié algo
fundamental en su obrBuripides y su époc¢adijo “si logramos entender el coro,
habremos entendido el ndcleo y el corazén de lgetlia griega”. Si bien los
dramaturgos griegos, en tanto que honrosos de $aisnrecurrian ancestralmente a la
danza, en la tragedia no significara ya lo misneosignificara baile.

Sera una danza casi estatica, solo traducible ngyg en musica, cual plegaria
emotiva y bella. Murray habla, precisamente, deasiear un esplendor lirico sobra la
obra en conjunto, elevandola y haciéndola traseengleafiade que eropdc “no
pertenece al plano de la experiencia cotidiana @ioo mundo mas encumbrado”. Aun
asi, su primera funcién ha de ser la de consegjuiarala escena, que lo ideal cure lo
real, que el terror sea deleitoso mas alla de wemaplacencia desinteresada, que la
belleza cambie el sabor de las lagrimas pero ques@njuague. Elopdc siempre
debera ser, pues, prudencia cautelosa, compas®mltisufrimiento, guia perenne que
sirve al espectador pero también al poeta, al gcadrhéroe representado y, como no,
voz ancestral, porque, no en vano, Murray nos rdeugue “la memoria, asi

interpretada, posee un poder magico”.
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1.5. Mito, ritual, tragedia y filosofia

La contextualizacion de lgaywdia es fundamental para no caer en una simple
mirada atras hacia el mundo clasico, confundieldopbsibles vacios con su propio
presente. Wernelaeget® definia la tragedia como “la ciudad que se hae&rde al
autorizar los tiranos Pisistratidas su concursendteco como forma de civismo, pues
estaba sometida a la competencia, eleccion y deleala zolic, Aunque, al mismo
tiempo, sefalaba también una cierta apropiaciéaqiel regalo ya que “las cortes de
los tiranos griegos, al finalizar el periodo arcaison algo parecido a las de los
primeros Médicis, pues también ellos concibierortudura como algo separado del
resto de la vida, como la crema de una alta exigtdrumana reservada a pocos, y la
regalaban enteramente al pueblo que era enteraajentea ella.

La conciencia tragica se erige como elemento diagela representacion teatral,
intima comprension detavrordpoc dropogc como aceptacion de la inestabilidad de la
realidad e interrogacion ante aquello superior,resmdtural e incomprensible. La
busqueda de esta comprension del hombre, respwestada, predetermina “el
sufrimiento de un alma capaz de sufrir grandeméhtd” frente a esteoiyoc, cada
tragico griego nos ofrecié una grieta por dondeeprano. Apunta Guzman, que Si
entendemos que con el mito se designa una sucasitigua de relatos de insignes
personajes, héroes y divinidades, hazafas incseilglehechos espectaculares,
observaremos la transformacion de es imaginariectiob en simbologia y cultuta Y

la literatura griega, de origen homérica, estaeteptie ellos. En los diferentes ciclos se

50 Jaeger, WPaideia: los ideales de la cultura griegp. 23). Joaquin Xiral (trad.). FCE. México, 2001.
51 bid, p. 2109.
52 Hamilton, E.El camino de los Griegoguan José Utrilla (trad.). FCE. México D.F., 2002

53 Guzman, Alntroduccién al teatro griegoop. cit, p. 16.
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agrupan los principales héroes y sus sagas: enckl toyano, encontramos a
Agamenon, Menelao, Electra, y Orestes; y en elneba Edipo, Antigona, Eteocles y
Polinices, o al dios Dioniso e incluso al héroealdderacles. Sin una homogeneidad
clara de sus autores, el drama y la tragedia asmieatendera a la totalidad de estas
figuras miticas para confeccionar sus obras y ddkar sus argumentos. Asi,
encontrariamos un Esquilo, creador dentawdia, de una tragedia de la justicia divina,
respetuoso y crédulo ante el mito y la religiosidetlicional, y descubririamos un
Sofocles de tragedia como forma literaria, tragiebdolor y la soledad humana, de ese
héroe solitario que se rige por su interior sinaflas lo divino pero tampoco sin dejar
llevarse por ello, e irénico de la conflictividatee realidad y apariencia.

En Euripides hallariamos la tragedia de las id#agjco de las pasiones, que
asumira ya una critica revisionista de los pergmajiticos y las creencias religiosas, y
gue sacara a escena un sofismo y una filosofiaequiepca de Jenofanes o Parménides,
ya se referian a los dioses homéricos como pucgficUn Euripides culpable de la
decadencia de lwaypdia para unos, como Nietzsche, aunque no asi pars, cvoo
Wilamowitz. Cabe destacar, como afirma Guzman, qudiferencia de nosotros, para
los antiguos griegos no estaba tan clara la covgreijdn entre mito e historia, ni entre
pensamiento mitico y racional, de ahi que encomsemma anticanonicidad en sus
relatos, es decir, no existe una Unica versionrdeito, pues no hay que olvidar, que
éste, es producto de una sociedad fundamentalnoealté Su revision, entonces es
continua debido al hecho de la falta de una espkridbro sagrado de los dioses, que
relatara su verdad como si de las religiones deloLse tratase. Religiones vy rituales
religiosos enraizados con esos mismos mitos, rept@dos en celebraciones

teatralizadas ancestralmente.

54|pid., p. 17.
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1.5.1. Interaccion teatral

Para los antiguos griegos, la base de la religgdgansuentra mas en el ritual que

en un conjunto de creencias, cosa que, como a@u#man, también nos aleja de los

griego$®. La sociedad ateniense estaba mas ritualizaddagaieropea moderna, como

asi pone de manifiesto sus religiones cristian@aoyeptante, mas cercanas a la fe y la

revelacion. El ritual interactuaba con el teatamdb lugar a las suplicas, a las exequias,

a las purificaciones, a lagifapoic, interacciones que mas tarde resurgirian y se

trasladaran al publico de lapaywdia. Ritual que no siempre resultaba facil

precisamente por su complicada teatralizacion, c@mndunerario, que implicaban

llantos, golpes en el pecho, cortes de pelo, desp@anto de vestuario, gritos

inconexos del tipdw ik, ai of, moucv morav, exclamaciones repetidas dos veces, rara

vez tres, para indicar pena y sufrimiento, comeste pasaje donde el paje anuncia a

Creonte la muerte de su esposa (1285-1293),

Moy N

iw i ovordBaptos A1oov Liunv,.
Tl 1 Opo Tl ) OAEKEI;

Q xoxdyyetd uot

TPOTELWAS dyn, TIva Opoeis Aoyov;
alal, GAwA0T avop’ émelelpydow.
Tl g, mal; TV ab A&yeic ot véov,
alal, alal,

oQayiov Ex’ 0)E0p@

yovaikelov dupixeiofar uopov;”.

55 |pid., p. 18.
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(iOh implacable abismo del Hades! ¢Por qué, por que
pierdes asi? Oh tu, mensajero de infortunios, ¢epié que
dices? jAy, ay! Me habian matado y tu me has reatg@ué
dices, hijo; qué tristes nuevas nos traes, jay deagnde mi!,
de que sobre un cadaver viene a caer mi mujerjnvéct

degollada de la fatalidad?).

En cualquier caso, la muerte es presentada cpmeua, como efluvios
malignos, como fuente de contaminacion dice Guzmdanla que los griegos debian
limpiarse mediante un ritual de purificacion, corawcarga de significacion religic$a
Como se apuntaba en la Introduccién, E@essiret’, con su ser aporético y su animal
simbdlico, traducia la indigencia délaé sofocleo como simbolo y no biologia,
verbalizando que “la cultura es tragedia para ehthre”. El nos hablaba también del
mito como conglomerado simbdlico de tradicionesndcandentales que, en
consonancia con el rito y bajo las circunstanc@sates, revivian un acto, un origen,
una comunidad, una naturaleza y un acontecer. Ghegand® también recupera, con
su sistema interpretativo antropolégico llamadottaritica”, una lectura mitica que se
distancia de los niveles de interpretacion sin@a@ryi diacronica, postulando un tercer
nivel de indole arquetipico o simbdlico. Aunque apapoder comprender la
resignificaciéon que el mito supone para la tragedébemos apuntar previamente sus

elementos constitutivos. Uno seria el previo camamito del propio espectador y su

%6 |bid., p. 19.

57 Cassirer, EFilosofia de las formas simbdlica&rmando Morones (trad.). FCE. México D.F., 1985.
58 Durand, G.Las estructuras antropoldgicas del imaginaridauro Armifio (trad.). Taurus Ediciones.
Madrid, 1982.
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mentalidad respecto al mito. Asi, ni Esquilo needsi prologar previamente la historia
de suPrometeg ni Sofocles las luchas bajo los muros de lliorsdAyaxni Euripides
las desventuras que condujeron &mdeaa Corinto. El segundo elemento constitutivo
vendria dado en tanto y cuanto la tragedia hacendel su materia prima de trabajo,
compartiendo su poder simbolico universal, al tiemgue introduce al propio
ciudadano en el simbolismo al que aludia Cassigerando de este modo el simbolo

mitico creador, colectivo y atemporal con su pragatingencia.

1.6. Contextualizacion sofistica e historica

El origen de los sofistas s6lo pudo darse en urnegtm cosmopolita de una
rwolic como la Atenas de Pericles, abierta a influjosaex¢ros y en donde las leyes e
instituciones democraticas reafirmaban a un ciug@adactivo y participe. Estos
maestros de la sabiduria, pensadores escéptiasr@mposibilidad de un conocimiento
absoluto del tipo filosofico natural presocrati@mtendian un acto humano basado
anicamente en la experiencia util o eficaz y pradolen eldpers, la excelencia y
prominencia en el cultivo de la elocuencia. Si fi@gnos de nuevo en las palabras de
Jaeger, la educaciéon de los sofistas no surgiamneicte de una necesidad politica y
practica, tomando al Estado como término medidalidke toda educacion, “la
concepcion del estado de Pericles, tal como lo mxJacidides en su oracion funebre,
culmina igualmente en la declaracion de que eldesés el educador supremo y halla
ejemplarmente cumplida esta mision cultural dehdisten la comunidad ateniense”

El sofista Protadgoras de Abdera, pensador integragit lamado circulo de Pericles y

% Jaeger, WPaideia: los ideales de la cultura griegap. cit, p. 293.
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que emprendi6 la tarea fundacional de la ciudad&énica de TuridS, encontramos
que era “una de las mentes dirigentes de la s&igtie alcanzé su primer punto algido
justo en el periodo ateniense de HeroddtdPrestando atencion al mito del origen del
hombre delProtagorasde Platon, se puede deducir como el sofista desrahdsin
abandonar aun un sustantivo mitico simbdlico deeddidad al modo de laaywdia,
intentaba buscar la respuesta del nacimiento deit@anidad, no tanto en su sentido
mas historico herodoteano sino en uno mas de igeegin, de emancipacion
hesiddica, revelandonos una adquisicion de téceaatjdo moral y justicia, marcando
la diferencia con el pasado. Sobre el valor de dgtgo platonico como fuente
fidedigna del planteamiento original del propio tBgwras, puesto que existen
prejuicios de su labor como historiatfprRichard A. McNeal escribe que “Platon fue
demasiado buen ‘historiador’, mas alla de sus pasioideoldgicas, como para
malinterpretar a Protagoras” y aflade que “en laigaede que todo el mundo conocia
los planteamientos de Protagoras, Platon hubiesgdpagpor necio de haber atribuido
ideas erroneas a este sofiétaPodemos entender que escribiendo bajo una réfiexi
presocratica jonia del origen material del mundonctbiera su propio tiempo y
sociedad como algo mejor o diferente en relaciguasado, presupuesto esencial al afan
investigador histérico humano. Francose Haftdige al respecto que desde el punto de

vista epistemoldgico, latopic “aparece como el procedimiento que sustituye s&wi

%0 Diodoro de Sicilia, XII, 10; Estrabon, VI ; Plutar, Vida de Pericles11,5.

61 Schkogl, AHerddoto(p. 124-125). Javier Alonso Lépez (trad.). EditbAllebaran. Madrid, 2013.

52 En este sentido encontramos el articulo de McNRal. Protagoras the Historian(History and
Theory. Vol 25, N° 3. 1986, p. 303 y 313) donde dia que “Protdgoras no escribe historia por la
simple razén de que no puede (...) puede tratar dsapdistéricamente, pero no solo debe protegerse a
si mismo contra los prejuicios de su audiencieeaa su vez de los recursos para escribir historia

3 1bid., p. 331.

54 Hartog, FEI espejo de Herddot®aniel Zadunaisky (trad.). FCE. Buenos Aires,200
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de origen divino y conduce a una vision limitadanm@s acabada, ocupandose tan solo
de los hombres y sus grandes hazafias en un tieog®@gy asimismo, solo de los
hombres”. Contra el tiempo que todo lo borra, etdriador pondra en juego la
memoria, creando un terreno fértil para la ensefiaonde crecera la conversacion, la
respuesta por alusion y el intento del hombre gridgsico por expresar su opinion por
medio de la palabra, haciendo de ella su herramjauiftica. Al aumento dramatico de
la actividad legislativa en lasdic del siglo V a.C., le siguio la dificultad para pta
que las constituciones vinieran dictadas directaeneiel cielo, pues, como apunta
William K.C. Guthrie, eran “los propios amigos de uno (o lo gsegeor, sus enemigos
politicos) los que formaban parte de las comisiemesirgadas de hacerlss”

Asi, la instauracion del poder y la racionalizacipnhumanizacion de la
especulacion politica que conlleva el mismo, yahallaba en la problematizacion
sofistica en sus principios, incluso antes de gaeed#tbto integrase el debate de los
persas, testimonianddfo La sofistica en general y Protagoras en particafataron por
un marcado escepticismo en cuanto a lo que ladelge refiere. En este sentido, éste
ultimo afirma que sobre los dioses no puede tecemtéza de que existen ni de que no
existen ni tampoco de como son en su forma extepugs son muchos los factores que
me lo impiden, a saber “la imprecision del asurdd @mo la brevedad de la vida
humana®’. Incluso el propio Herédoto coincidié en su progmmon los sofistas cuando
trata los temas miticos y divinos cuando afirma ‘oejue me han contado sobre los
dioses no quiero referirlo aqui, todo lo mas sushbres, porque, segun creo, todos los

hombres sabemos mas o menos lo mismo sobre lasstifos

8 Guthrie, W.K.C Los filésofos griegag-lorentino M. Torner (trad.). FCE. Ciudad de M#&xi2010.
56 Waters, K.GHerddoto el historiadarFCE. Ciudad de México, 1996.
67 SofistasObras.Antonio Melero, Alejandro Gonzalez, Rafael Herréirads.). Gredos. Barna., 1996.

68 Hergdoto, II, 3.
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1.6.1. El cambio de paradigma

Herodoto, mas adelante iba a afiadir que “sobredeedencia de cada uno de
los dioses o si todos ellos siempre han existim® gliegos conocen algo, aparte de su
aspecto, por asi decirlo, solo desde ayer o antédydNo nos debe extrafiar pues, que,
junto a los grandes maestros degaywoia, las interrelaciones sociales, intelectuales e
historicas, formaran parte de un mismo espirittatore y racionalizador que se
manifestaba en la Atenas del siglo V a.C. Estavasiexpresiones intelectivas de la
realidad eran herencia de un orden racional corsjirienoculto en el mundo visible,
que los fisicos jonicos dejaron como legado ciessaintes. Un orden que apuntaba a
un cambio de paradigma donde las soluciones mitaéglebian ir tomando un papel
secundario ante las nuevas exigencias politicandeida en la ciudad-estado.

En este contexto de i, la poesia empieza a ceder lugar a la prosa en fav
de la precision de la legalidad, la publicidad @ leyes y la indagacion de la justicia,
es decir, el como, quién y cuando, se elevan atkgoria de necesidad politica y, en
consecuencia, desarrollan un nueva forma de expréteraria en ciernes. Ejemplo de
ello seria el impulso proveniente de la polis caseflejado en lo&nivikiov y odas de
alabanza de Pindaro o Baquilides, o las elegiasnd8olon preocupado paiké e
Ufpis, por la justicia y el uso y abuso en la politizedadana, o los discursos del orador
atico Lisias, donde por primera se introducia lditipa como actividad humana,
elevandola al rango de actividad social fundamemata ello, tal y como nos indica
Moses Finley;'una nueva mirada hacia el pasado era necesariangsiracion con el

escepticismo y la inquisicion de los hecH8s”

% Ibid., 53.
0 Finley, M. Myth, Memory and HistonHistory and Theory. Vol. 4, N° 3. 1965, pp. 300.
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Podriamos afirmar que la tragedia griega es pagtdadpreocupacion por
racionalizar los hechos humanos, examinando amgcge los testimonios de hombres
y dioses. El interés racionalista y la pretensérenal no podian escapar de la herencia
y logica mitica. Tragedia y sofistica, mantuvieren gran medida esa solucion
simbdlica, o de como hacer del pasado comprengi@pasaba por extraer personajes,
relatos y una etiologia de la realidad y el murtelo.este mismo sentido se expresa
Finley cuando nos dice que “Edipo, Agamenon y Tesem mas reales para los
atenienses del siglo quinto que cualquier figustdnica previa salvo Soldn, y este fue
pronto elevado a la categoria de figura mititaComo afirmaba Jacquelinie Romilly,
el cambio derapdaderyuo apuntaba a que la tragedia, la sofistica y laohést
compartirian “el principio de apasionarse por ehportamiento humano, a riesgo de
verse expuestos a las dificultades y a la sinrdzon”

Es decir, la tragedia, la sofistica y la histodampartirian un sustrato mitico
acompafado de nuevas expresiones racionalizadetasisimno, de acuerdo con las
nuevas demandas de la ciudad-estado, con las ndevaandas de unalic que
requeria del aporte de una nueva categoria liteigue iba a ser representada por
Euripides, conocedor de los nuevos vientos queahasplar la razon socratica. En
definitiva, un tradicionalismo el de Sofocles y b@wto, que un habil y sabio
gobernante y estratega como Pericles tuvo a biesecear en equilibrio de los nuevos
vientos de cambio propugnados por filésofos y sadisomo Anaxagoras y Protagoras,
con una vision humanista y atropocéntrica, paraalodo que a la postre seria
reconocido como el Siglo de Oro. No en vano, Taeisliiba a denominar a Pericles

como “el primer ciudadano de Atenas”.

1bid., p. 283.
2 De Romilly, J.Los grandes sofistas de la Atenas de Peri¢idar Giralt (trad.). Gredos. Madrid, 2010.
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1.7. Los viajes a Egipto

En las primeras paginas deéimed® Platon nos hace participes del viaje de
Soldn, uno de los siete sabios, a Egipto y de suarsacion con sacerdotes del templo
de Neith en Sais, antes de ahondar en el mito Addatida. Cuenta que una vez en el
templo, Solén hablé sobre los acontecimientos hesi® mas antiguos de Grecia y uno

de los sacerdotes de Neith le interrumpio diciendo:

“ & Xolwv, Zoiwv, Elinves del maidéc éote, yépwv 6¢ Eliny
ovk éotv”.
(jay! Solén, Soldén, jlos griegos seréis siempreosifijno

existe el griego viejo!).

La argumentacion de la frase del sacerdote egifugoque los griegos eran
jovenes por swuoyr, porque en su alma no tenian Widde antigua, una opinién que
proviniera de una viejakové, tradicion, ni de unaafyua, ciencia, trabajada por el
tiempo. La cultura egipcia se remonta a una arales@dicion que los griegos no
conocen, la cual ha generado w@d@nuo, una escritura jeroglifica, una ensefianza de
conocimiento del hombre y de la naturaleza, quenégua por haber sido desarrollada.
Por contra, los griegos a pesar de ser antigudsaétente, no consiguieron desarrollar
un Estado fuerte con una escritura antigua queepadisentarse en el tiempo, frente a
los desastres naturales. Su conocimiento estaliadionpor su idiosincrasia, pues de las

cosas sOlo veian una parte, mientras que la @rpelenanecia oculta. La pretension de

3 Platén. Vol. VI.Timeq 22 b. Francisco Lisi (trad.). Editorial Gredos ASMadrid, 1992.
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Platon al tematizar sobre dicha conversacion @nneéq no era otra que la de mostrar
la idea de que para conocerse a si mismos delagar @ Egipto. Quedaba pues de
manifiesto la existencia de un@gia, una sabiduria que debia ser entendida y
estudiada, siendo esa la causa principal del d@j8oldn, aprehender aquella cultura.
En concreto, mostré interés por las leyes egipcias aspectos politicos, ya que, la ley
que promulgd al volver a Atenas, taicdyfeia, recordaba mucho a ciertas leyes
econdmicas Yy sociales egipcias. Pero lo de Soléfuaaun caso aislado en Grecia.
Posiblemente, el iniciador de todo ello fue Orfeiguiéndole el arquitecto y escultor
Dédalo. Licurgo tal vez se sirvio de su viaje apEgipara organizar Esparta. También
el historiador Herdédoto. De los siete sabios y possocraticos, Ferécides de Siros,
Epiménides, Jendfanes de Colofon y Tales de Miletsi, como su discipulo
Anaximandro, Empédocles de Aciagas y, sobretodagéias de Samos.

El matematico Eudoxo, el fisico Arquimedes, Deniocde Abdera mostro
interés por la quimica egipcia, Enodpides de Quio®l yfabulista Esopo, quien
posiblemente aprendié alli las fabulas animalesnbién se desplazaron a Egipto,
Hipocrates de Cos, el fundador de la medicina ratidnelena y el mismo Platon,
aconsejado por los pitagoricos, pues del que ee tigds constancia de su estancia en
tierras egipcias es de Pitdgoras. De €l se sabeviqité casi todas las escuelas de
Heliépolis, Menfis y Tebas. Aprendid el lenguajeoifico, siendo de los pocos en
entrar en el interior de los templos, iniciAndosdas misterios de la religion egipcia.
Se vislumbra asi la aparicion de dos grandes dimmes en lasogio egipcia: por un
lado los conocimientos empiricos, llamados exatérial alcance de los que indagasen
sobre los conocimientos practicos egipcios sobreataraleza; por el otro, una serie de
conocimientos de dificil acceso, mas tedricos yogatidgicos ligados a la religiosidad,
gue podemos llamar esotéricos, precisamente porgmercer ocultos al gran publico.
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1.7.1. Simbolismo, religiosidad y significacion

Nos encontramos, entonces, ante una paradojaib@stocultural. Depasodel
mito al logos con el que se inicia la filosofia en Occidentgug consiste en abandonar
el mito y la vision teoldgica-religiosa del mundonw explicacion ultima de la
realidad, al paso a una explicacion logica-racialghlcosmos y del ser humano, donde
la naturaleza tenga significacion por si misma. teaasicion es realizada en la Grecia
arcaica por los presocraticos griegos. Pero, @emste en ese momento, una parte de
los filésofos que van a llevar a cabo ese pasaawiag Egipto que, segun ciertas
visiones, se halla sumergido en el mito y en lai como ninguna otra cultura.
Egipto, con su simbolismo y su religiosidad bordeas parametros mentales que no
son los de Occidente, constituye una cultura amtatipaso del mito al logosde ahi
que nuestro pensamiento no entienda, no tantorlore sino la significacion global,
despertando de esta manera nuestro interés pocdmprensible, de la misma manera
que lo desperto en los viajeros griegos.

Pero existe una fuente relevante en la relaciore ébtecia y EgiptoVidas de
filésofos ilustredde Didgenes Laercio. Desde un primer momento,edesBroemio del
Libro Primerd“, Laercio se lanza al debate acerca del origen midenla filosofia.
Siguiendo la argumentacion de los escépticos, Diégenostro el origen de la filosofia
como controversia entre dos tesis dialécticas apo#stas. Se habla del origen barbaro
(aunque bajo el epigrafe de los barbaros aparealdecs, persas, druidas, egipcios y
gimnosofistas, aludiendo a la filosofia hindl) oadigo Unica y exclusivamente griego.
En la exposicion, Diégenes cita sus fuentes: gladgiManethon, con shpitome de las

cosas naturalg, y el griego Hecateo de Abdera, que escribitnlaaFilosofia de los

"4 Laercio, D.Vidas de filésofos ilustre¢Pag. 3, 1). José Ortiz y Sainz (trad.). Ed.deBiarcelona, 2000.
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egipciosde la antigiieddd por lo que muchos de los datos de Didgenes $odipgo
proceden de ahi y, seguramente, esta lectura solieenada ‘filosofia egipcid®. Su
origen procede de una divinidad, Hefestos, cuydutreidn al pantedn egipcio es Ptah,
Dios creador de Menfis, de manera que sus sacsrggbeofetas fueron los primeros
filésofos egipcios. Se relata la creacion del mupda cosmologia, centrandose en la
tesis de que el origen del cosmos constituye ursanmaliferenciada a partir de la cual
se desarrollan los cuatro elementos, de los qugrdwel planeta y los seres vivientes.
Los astros son dioses divinos y su forma origisall@sconocida entre los egipcios, que
creen en la inmortalidad dejay7 y la transmigracion a otros cuerpos.

Se atribuye también a la tradicion egipcia el arige la geometria, aritmética y
astrologia, asi como la elaboracion de los primeéagos y leyes. Her6ddt uno de
los primeros viajeros al pais del Nilo, sefiala &ggpto es el pais de origen de las
matematicas y la astrologia y que la religion egige halla en el origen mismo de toda
la religion helena. Platon no tan solo se limitématizar sobre el viaje de Solon a Sais,
sino que en eFedroy en elFilebo introduce al mito egipcio de Thot y enRablitico
alaba a los sacerdotes egipcios. Lo mismo podemas de su amigo, aunque rival, el
retor y sofista Isdcrates, quien en su discissiris’® expresa la tesis de que el origen
de la filosofia griega hay que ir a buscarlo enpkgiUna tesis que también apoyara
otro de los grandes viajeros griegos, Diodoro dali&®, quien sefialara &@ijfa, la
ciudad egipcia de Tebas, capital del Imperio Mgddel Imperio Nuevo, como nucleo

y origen del pensamiento filoséfico egipcio.

S bid., p. 6, VILI.

76 Octavi Piulats ha publicado una obra que nos geragiroximarnos al corazén de la cultura egipce qu
tanto fasciné a los viajeros y filésofos griegagiptosophia Editorial Kairés. Barcelona, 2006.

"7 Herédoto Historia. Libro II, 82. C. Schrader (trad.). Editorial Goed Madrid, 1996.

78 |socratesDiscursos. BusirisJ. M. Guzman Hermida (trad.). Editorial Gredosdvid, 1979.

™ De Sicilia, D.Historia. Libro I, 50. J. José Torres Esbarranch (tradijtdial Gredos. Madrid, 1998.
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1.7.2. Espejo conceptual

De una forma u otra, queda claro que durante eédtaso de los siglos V y IV
a.C., Egipto era el espejo conceptual en que sebamrlos griegos al hablar de historia,
ciencia o religion, estando muy presente tambiéal elebate acerca de la mejor forma
de gobierno. Asi el gobierno de los sabios o destxerdotes, ambos pensamientos
utopicos que arraigaron con fuerza en la ideardde; griega, encuentran en Egipto
justificacion mitica. EI mencionado discurso istic Busiris es una buena excusa
para examinar de nuevo, siquiera brevemente, e¢gorgnoseologico. Para Isécrates,
Busiris es lo opuesto al arquetipo de malvado gesiaa para ser vencido finalmente
por el héroe de turno. Esa figura impia que pradacievoxrovia se sitla en el polo
opuesto del caracter griego, cuando se alude ahindolo comparable al crimen de
sangre en la propia familia o al incesto, fuentendpiracion en la tragedia de Soéfocles.

De hecho, el propio Isécrates enRanatenaico(121-122) contrapone el buen
gobierno ateniense a los grandes crimenes cometidofras ciudades “el asesinato de
hermanos, padres, huéspedes...el matricidio y ekioteno en vano materia prima
para toda la tragedia griega y que ya estaban sotboepresentes en las leyendas sobre
la casa de Argos y la de Teb&s elBusiris por contra, el rey egipcio es fundador de
las instituciones politicas y religiosas de su @stmerced a una legislacion modélica
cuyos principios fundamentales no estan lejos de dmyectos platonicos de la
Republicay de lasLeyes como ya he hecho referencia anteriormente a pitapde la
inversion del platonismo. Asi, el Busiris isocratssia aquel arquetipo atribuible “solo
a un dios o un hombre divinotdpro d¢ Ocod 7 Osiov t1vog dvopos av ein). INcluso
Herodoto (Il 45), hace alusion de él sin nombradomo buen conocedor de las

antigiiedades egipcias, negando que en el paisildeséNhagan sacrificios humanos y
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menos aun de los huéspedes que alli han viajadgumpiandose “¢,como los egipcios
intentarian sacrificar una victima humana cuandenatar a los brutos mismos les
permite su religién, exceptuando a los cerdos, @ansueyes o novillos, y aun éstos
con prueba que debe preceder y seguridad de saa@lireY es que en opinion de
muchos griegos, las leyes espartanas eran lasmtigaas de toda Grecia, asumiendo
que, aparte de su procedencia divina, se apreamdaelacion con un lugar originario
del buen gobierno, ora Creta, ora Egipto. El lagist espartano Licurgo conocio alli
esas leyes y luego las refrend6 en Delfos paranebtsi la famosRhetrd’. De esta

manera la Constitucion espartana poseia a la vezr&ldel modelo utopico egipcio y la
sancion divina del oraculo de Delfos. El prestigiosigen egipcio de la legislacion de
Esparta, tan ponderado por Jenofonte y otros paidi del conservadurismo politico y

religioso, queda puesto de manifiesto también g@crates cuando dice

“Toryapodv kal mPog TOS TEYVAS EDPHOOUEV OVTOVS TAEOV
OLOPEPOVTOS TAV TEPL TAS ODTAS EMOTHUOS 1 TODS GAAODG
SHULOVPYODS TAV IS1TAV, Kaid TPOS THY cdVTaéty, i’ S Ty &
Paciigiav kol TtV OGNV TOMITEIOY O1AQPLAGTTOVGLY, OVTM
KOADG EYoviog dote Kol TV QIA000QOV TOVG DREP TAV
T0100TWV AEYEIV ETLYEIPODVTOS KoL UOAIOT EDOOKLUODVTAS TV
&v  Alyomr  mpooupeicBor  moliteiov  Emouvelv,  kal
Aaxedorpoviong uépog w1 t@V Exelfev uipovuévovs dpiota
O101KETV TV aDTOV TOAV".

(por eso encontraremos que, en lo referente a téssalos

egipcios aventajan a los que se ocupan de las msisma

80 Cf. también las referencias a este episodio enddeo |, 65, 2 y Diodoro VII, 12.
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ciencias mas que los demas artesanos a los ignesagtes
tan buena su organizacion, gracias a la que mastieta
realeza y otros elementos de su constitucion palitjue los
fildsofos dedicados a tratar de estos temas, y n@@stados,
han decidido alabar la constitucion de Egipto, yslo
lacedemonios administran muy bien su ciudad porioaie

imitado algo de lo de alli).

Si bien pareciera que el discurso de isocraticagpacestar influenciado por las
ideas platonicas en un principio, no es asi pudusiis, tradicionalmente, se localiza
en el 382-5 a.C. y IRepublicaen el 375 a.C. Por ello, este discurso se enaientre
una de las principales referencias del pitagoriani@guo mas citadas por los estudiosos
de Pitdgoras. Asi, autores como Ulrich Wilamowiém latribuido las ideas proximas a
Platon que puedan notarse a una supuesta influgritigoric&'. Precisamente,
volviendo a Didgenes Laercio, este afirmo que eher pensador que se hizo llamar a
si mismogiléoopog fue el viajero del mitico Egipto utopico Pitagoresn la intencion
de diferenciarse del que aparentemente tenia @ebauria, es decir, elopdc, el
sabio, y sobre todo para mostrar que solo lo dipiodia poseer esa plenitud. Entender
la filosofia como una busqueda hacia el criteridldeé a ser figura inequivoca del
legislador inspirado divina y manticamente, fundadi®e los preceptos y reglas
universales. Iscrates se refiere a él como elgrrgriego en aprender preceptos y leyes
divinas merced a su pionero viajeXausio, mas tardediyorrov. Asi, enBusiris (28),

nos habla del maestro de Samos diciendo que

81 wilamowitz, U.Platon. Sein Leben und seine Werkeols. ( II: 116, 3). 5.2 ed., Berlin, 1959.

65



“ O¢ apirouevos eic Aiyomrov Kol nadntng ekeivav yevouevog

myv T Ay pilocopiav mpdtog gic tovg "EAAnvags ékopuaey,

Kal ta wepl 10¢ Qvoiog kol Ta¢ ayioTelag T0¢ &V T0I¢ IEPOIS

EMPAVETTEPOV TOV LAV 0TOVOOCEV, NYODUEVOS, €l Kal

UNOEV abTd 010 TODTOL TAEOV YiyvoITo Topd TV Oedv, GAL ovV

Tapa. ve TOIS AVOPAOTOIS &K TODTWV UOAIOT EDOOKIUNTELY” .

(éste [scil. Pitagoras], después de llegar a Egipthacerse
discipulo de aquellos hombres, fue el primero dexdla los
griegos una filosofia diferente y se aplicd con rnékantez

gue los demas en lo que se refiere a los sacrifigioitos en
los santuarios pensando que si por esto no obterda de
los dioses, al menos gozaria con esto de la magmutacion

entre los hombres).

Sin lugar a dudas este pasaje nos muestra la ooedign a lo largo del tiempo
de undiyvrrov modélico, espejo no deb sin6 deled émoc, el lugar escogido como
viaje iniciatico, chamanico, por los siete sabps, los legisladores griegos délfoc y
de larolitikn dpyoirog, para aprender el arte de hacer leyes precepiies de legislar.
Un Aiyorrov como espejo ideal en el que mirarse desde la M&yegia. Quizés
podamos pensar que Didgenes apuesta por encohtoaigen de lagilocopio en
Grecia y no en los ‘barbaros’, pero el estilo ecépdel de Laercio deja decidir a un
lector que deberia tener en cuenta la clara imiesdon chamanistica como punto de
unién de las diferentes culturas a lo largo deistoha. Grecia, interrelacionandose
siempre, tampoco estad exenta de la influencia chistiga del Norte en su cultura
primigenia, en las comunidades pitagoéricas y estnoi@poréticaopvpaios Platon.
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1.8. Los griegos y la ‘chamanidad’

La palabra chaman procede del norte de Rusia. gélipronunciahar-mano
shay-many, aunque su acepcidon mas comun es la de curgnoiejo o mago, me
centraré en la que nos sirve para la presente tesisjue hacen el viaje del alma. Si
bien se atribuye su aparicion en la Siberia de 060 afos, las contradicciones
eruditas también han atribuido al sanscrito elarige la palabra. Sea como fuere,
queda clara la interconexion chamanistica como goal® union de las diferentes
culturas a lo largo de la historia. Grecia, que @ohemos visto hasta ahora se
interrelacionaba, tampoco esta exenta de la imdgechaman. Los autores Dodds y
Cornford, también nos hablan, en sus ya mencionatol@sLos griegos y lo irracional
y Principium sapientiaerespectivamente, de la influencia chamanisti¢dNdee en la
cultura griega primigenia, en las comunidades piiags y, como no, en Platon.

El haber desligado el espiritu del cadaver, esolag los poetas homéricos,
aungue Homero no incluye aijay7 en la personalidad del hombre vivo, erv&ua,
cuerpo. Es Platon quién, posteriormente, argumarnitanortalidad del alma afirmando
que “el cuerpo es la céarcel del alma’sélua escéua, tumba. Platdn tomo los detalles
de sus mitos sobre el ‘otro mundo’ de Aipocalipsisorfico analogo, negando que el
coua-céuo. sea una doctrina oOrfica y definiendolo como “urcerto de libros”. El
equilibrio entre cuerpo y alma se rompe y una nexégesis de la existencia humana
se introduce en la cultura europea, una interpgtguuritana, lo que Rohde llamé “una
gota de sangre ajena en las venas de los grieganstla de Oriente, Asia Menor 0 “mas
alld”, en clara alusién a la ‘chamanidad’ del Noff#® Yo oculto, es decir lawys,

despliega su maxima actividad cuando el cuerpo deténido; segun Platon vy
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Aristoteles, cuando el cuerpo esta a punto de mernrla Apologia de Socratés
Platon nos describe a un Socrates inspirado posainidurianantica capaz de ver mas

alla de los confines de la disputa racional ybagrendo su poder a Apolo, dice

“10 0¢ On pera todro Embvud Vuiv ypnouwdicor,
KaTayneioGuevol uov- kai yép el 1o éviavbo év ¢ udliora
avlpwrot ypnouwoovoiv, otov ueirwarv droboveioOor”.
(deseo predeciros a vosotros, mis condenadoregidova a
seguir. Estoy yo ya en ese momento en el que inbres

tienen capacidad de profetizar, cuando van ya aimhor

Este concepto viene de la cultura chamanisticailoeri®, que dejo su huella
desde Escandinavia hasta Indonesia. Esta le llelsa smledad y al ayuno, que le
introduce en un estado de disociacion mental, @aot no es lo que entendemos por
‘médium’ hoy en dia, sino que su alma viaja potgmlejanas, abandonando su cuerpo,
evidenciando asi su poder de bilocacion y conwididse en depositario de una
sabiduria supranormal. Soéfocles, hace referentis selatos de chamanes en su obra
Electra cuando habla de “sabios ladinos que mueren falis@my regresan mucho
después”, corroborando asi las tradiciones se@iculales se dieron casos de suefios de
larga duracion. Epiménides de Creta, durmio durdbi®arnos y sucesos semejantes se
contaban de Pitdgoras, Zalmoxis (chaman o demaoaisformado en héroe), Aristeas
de Proconeso, Abaris (chaman nérdico) y Empéddclesador de su propia leyenda,
capaz de detener viento y lluvia, resucitar mugrtqge era conocido por un dios hecho

carne). Fue éste Ultimo, Empédocles, quién atribayditagoras una sabiduria

82 platon.Apologia de Sdcrate89 c. Julio Calonge (trad.). Editorial GredosASMadrid, 2014.
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acumulada en diez o veinte vidas humanas constitioyeasi lo que podriamos
denominar como ‘chaman griego’, aun con riesgoad® en lo que Dodds define como
pensamiento “panchamanista”. La doctrina orficagigue ver mucho en esto. Orfeo,
adorador de Apolo, combina profesiones de poetaianfmago, naturista, maestro
religioso, emisor de oraculos y consejero publidagual que los chamanes siberianos,
atrae a las bestias y pajaros con su musica. 8aldiél que su arte tocando el arpa era
tan exquisito que hacia que los arboles se arramaie sus raices para seguirle. Orfeo
descendi6 al infierno, cualidad chamanica, pareatas a su amada Euridice, que pisé
una serpiente y murié. Usé su musica para heclaiz@aronte, el barquero, al feroz
perro guardian de tres cabezas, Cerbero, y adgsjueces de la Muerte. Durante un
instante alivio las torturas de los condenados.

Orfeo hechiz6 a Hades, rey del infierno, para aqlase a Euridice, con la Unica
condicion de que no mirase atras, hacia ella, aisota vez durante el viaje de regreso a
la superficie de la tierra. Euridice le siguié arokcuridad, guiada por su musica. Pero
en el dltimo momento, cuando estan a punto deavéuz del sol, Orfeo se sinti¢ tan
lleno de amor que no pudo evitar mirarla y, al Hagcda perdio para siempre. La
nefasta mirada atras de este mito, se repetira ondespués en la historia de la estatua
de sal en la que se convierte la mujer dé3.ak huir de la destruccion de Sodoma y
Gomorra (actual Qumran, ruinas situadas al piaselievas donde se encontraron los
manuscritos del Mar Muerto provenientes de la seéet®s Esenio), demostrando asi
influencia e interconexion cultural en distinta®égs y necesidad en las civilizaciones
emergentes de una historia propia, ajustada aafidad, repitiéndo los antiguos relatos

y tradiciones, cambiando lugar y personajes, peealgndo la esencia del mensaje.

83 Génesis 19, 26.

84 Shanks, HLos manuscritos del Mar MuertRamoén Diez, Maria Blanco (trads.). Paidos. Bag@05.
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1.8.1. El viaje chamanico como épica

El viaje chamanico, con sus tentaciones, obstagutoenstruos, es prototipo de
otras muchas historias épicas. Homero, enCslisea personifica en Ulises una
combinacion de aventuras y busqueda espiritualfesapdo conflicto y resolucion
mientras se desarrolla la narracion. EI Yo magieoGafeo, un Yo mas viejo que el
cuerpo (el alma), sigue viviendo tras su muerte cama cabeza que canta y emite
oraculos, como las cabezas manticas de la mitoleg@ndinava y la tradicion
irlandesa; por lo que Orfeo y Zalmoxis, serianretqtipo de chaman. El ser oculto que
persiste en las encarnaciones es&®lov, la metempsicosis o reencarnacion de la
antigua cultura cristiana y oriental. Platon hab&a la inmortalidad deloys y su
avouvioeirg (encarnacion), como la manera o el medio por &l elvaiuov ascendia en
la escala del ser, apresurando su eventual liligra@ilo que se denominak&apoic.

Cuando ésta era en vida, se le denominralagoic, habiendo varios tipos de
purificacion: confesion y flagelacion del pecador fanto religiosa; lavativa, medicina
de purificacion de humores negativostpyywodia, purificacion ante la perplejidad del
temor y asombro de la obra representadaddmyoic también era la practica de un
modo especial en vida. Se ensefiabacdglo-céua, el vegetarianismo como la regla
esencial de vida y que las consecuencias del pguashiten borrarse mediante ritos en
esta u otra vida. Esto llevo al cristianismo a sapren el Concilio de Constantinopla
del s. IV, la reencarnacidén primigenia, pues pale pueblo dejaba para una vida
siguiente la expiracion de los pecados del presemi@ ‘ajuste’ mas en el paso de la
cultura tradicional heredada a la propia. Los pitegs, pues, no comian carne,
practicaban la catarsis y percibian el cuerpo cpnsidn. A parte de la trasmigracion

ya comentada experimentada por Pitagoras, se diecial que domd un &aguila,
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controlando su vuelo con gritos caracteristicoslguecieron descender. Las aguilas, al
igual que los osos, son las consejeras de los ctesmadrdicos. Pitagoras, evitaba el
contacto con los carniceros y cazadores por impirodds nos dice que Empédocles
es la unica fuente, de primera mano, que nos pefforitnar alguna idea de la estampa
que presentaba en realidad un chaman griego: ‘@trab ejemplo de una especie que
se extinguio, con su muerte, en el mundo grieg@seés de él, los filésofos, varones
de Dios, no seran mas poetas ni magos. El impactasicreencias chamanisticas en
Grecia dio el impulso al proceso primitivo del séotde laywvys;, recuerdo de hechos y
sufrimientos de la vida terrenal anterior. El cqutoedrfico por el que los dioses tienen
encerrada el alma en el cuerpo hasta pagar su, cigpee hasta un Heréaclito que habla
del eterno movimiento circular de los contraridScamino hacia arriba y hacia abajo”.
Platon, ravrordpog dmopog, supera este concepto, como tantos otros, con su

reminiscencia y su alma incorporea. Fascinaciémoegue los griegos de la época
arcaica profesaban por la cultura ancestral det&gipuy sofisticada y diferente a la
griega, pero sin lugar a dudas fuente sapiencialadgue bebié la cultura helena.
Consciente de que esto puede levantar viejas Isefildaoficas, quiero volver a las
palabras apuntadas por Eric Robertson D®delsLos griegos y lo irracionafen un
mundo de especialistas, o sé, tales préstamossdlohas poco familiares suelen ser
recibidos por los eruditos con aprension, y, ersiocgs, con activo desagrado”, al
tiempo que se pregunta: “spor qué hemos de atrdbuibs griegos antiguos una
inmunidad para los modos ‘primitivos’ del pensartoeque no encontramos en ninguna
sociedad al alcance de nuestra observacion dite®a@ordar si cabe que somos “sélo
intérpretes de interpretaciones” como decia Mongighaciéndose eco de la

descripcion que Platoén daba del rapségda;véwv épunvije, en ellon.

85 Dodds, E.RLos griegos y lo irracionalop. cit, pp. 12, 3.
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2.20POKAHY

“ Maoxop Zoporing, 6¢ molvv ypovov firovg
amébovev, ebdaiuwv avip kol oeliog;
TOAAGS TTOINOOG Kol KOAOS TPAY@OLOG:
KOAGG &' ételedTne’ 0bdev drousivag kaxov” B8,
(Bienaventurado Sofocles, que después de una \adga
murié como un hombre feliz e ingenioso.

Hizo muchas hermosas tragedias.

Tuvo un fin agradable sin dolor alguno).

2.1.Innovacion tradicional, tradicion innovada

De entre los grandes clasicos, ¢ por qué ocupam@ofbcles? Sin duda, Jean
Cocteau tiene la mejor de las respuestas, porgéé“eristen cosas nuevas muy viejas
y cosas viejas todas nuevas”. Si le hicieramos ing@ntanea al modo de Jacques
Jouann®, uno de los mejores helenistas franceses, apéaesier duda la anécdota
helenistica de Ateneo de Naucratis ysurvosogiorai®®, donde, segiin contaba su gran

amigo y poeta I6n, estando en una cena en la éluios, Séfocles desplegd toda su

8 Frinico.Las musaskock, T. Teubner Verlag. Leipzig, 188Dlara Alvarez (trad.), fragmento (I, 1 - 4).
87 Jouanna, BophocleFayard. Paris, 2007.

88 Rodriguez-Noriega, LBanguete de los erudito§omo |. pp. 17 y nota 24. Gredos. Madrid, 1998.
Agirvooopiorai (Deipnosophistai deipnon cena, ysophistaj sofistas) en castellam@eipnosofistas.
Segun la autora, “en castellano es mas satisfaabtitulo deBanquete de los erudit@sBanquete de los

sabios,que es como suele traducirse habitualmente”.
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astucia para llevar a buen puerto su estrategiaca@oy poder de seduccion con
palabras y hechos. Hijo de Séfilo, no proveniaenfainilia aristocrata, como Pericles o
el propio Esquilo, ni de modesta, como la de Edeépi aunque gozaba de los
suficientes medios como para haber tenido una educasmerada, especialmente en
gimnasia y musica, pues el hecho de tener a Lasgrm maestro, le hizo profundizar
en el arte de la lira y la danza. Jouanna nos reaugue el propio Victor Hug® le
dedica una poesia tituladzancion de Sofocles a Salamirem la que se alude al gran
valor bélico demostrado por el joven Sofocles. Ba faceta mas politica, puesto que, a
diferencia de Esquilo y Euripides, no soOlo fue wmhre de teatro, desarroll6 una
intensa labor politica desempefiando importantegosapublicos, comarparyydg,
eldnvotouicc O mpofovlog, estratego, tesorero o comisario respectivamesrie|os
momentos mas brillantes y criticos de su Atenaspoc@! triunfo en las guerras
médicas, el esplendor de Pericles o la guerraawilEsparta.

Recordar que, en tanto queparyydc a las érdenes de Pericles, participo en la
expedicion a la isla de Samos, cargo que recibatigs su éxito cosechado con
Antigona tal y como he comentado en el anterior capituleréiu muy importantes los
aspectos religiosos de su vida, como lo demuektracho de ser recordado por haber
sido amado por los dioses como ninguno. No en viatrmdujo en Atenas el culto al
dios de la medicina Asclepio, del cual hace mencahstante a lo largo de toda su obra
y al que dedicé urwav del que se conservan algunos versos. O su culteracles,
reflejado enTraquiniasy al final deFiloctetes Esta faceta religiosa fue la que provocé
que, tras su muerte, fuera objeto del culto commoend_a carrera teatral de Sofocles es,
sin lugar a dudas, la més larga de todevdawdio griega y su teatro. Mas de sesenta

afos de vida profesional reflejados en una estainarifica descrita por Pausanias.

8 Hugo, V.La leyenda de los siglodosé Manuel Losada Goya (trad.). Ed. Catedraritflatbo4.
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2.2.La herencia de Esquilo

Estatua honorifica que, como refleja en su desoénpde GreciaEAlddoc
mepiiynoig, Pausanias aun pudo contemplar seis siglos degpuékteatro de Atenas.
Esquilo le dejaba la herencia de un teatro podeygsartentoso, rico en lirismo coral,
de personajes grandiosos aunque sobrios, con aogpir épica en los temas y en la
forma narrativa, y con una preocupacion por uneztudel hado omnipresente. Pero, de
mas importancia si cabe, heredaba también la fuexaeesiva, la brillantez imaginativa
y el atrevimiento en la originalidad de su predece€omo es sabido, de las ciento
veintitrés tragedias de Sofocles que los fildlogtegandrinos tenian resefiadas en la
Suda ciento treinta en I¥ida, solo se conservan siete, a saber, cronolégicaméit,
AAvtyovy, ‘Hiéxtpa, Oidirovs topowog, Tpoyiviar, Piroxtnng Y Oidimovg émi
Kolwv, representada postumamente en el 401 a.C.

La tragedia sofoclea era de origen épico, de temébnocida por casi todos. Su
gran virtud radicaba en la capacidad de induca enlltitud a una vivencia comun y
catartica al tiempo que provocaba una profundaxif ipso factode las causas y
consecuencias de la caida del hombre. Su brilzartera comienza con una victoria a
los treinta afios en su primera representacionat®ata la que seguiran veintitrés mas,
dieciocho en la Grandes Dionisas. Tan sélo seakrel propio Esquilo obtuvo trece y
su primer premio a los cuarenta. Sofocles consegjysamer premio para noventa de
sus ciento veintitrés, siendo como minimo segungonas sin conocer el fracaso total
de alguna de sus obras representadas. Si compacam@&siripides, su carrera teatral es
aun mas apabullante, pues el tercer gran dramaategiense en discordia sélo obtuvo

el primer premio en cuatro ocasiones, despuéslugateconPeliadesy quedar tercero.

% plutarcoVida de CiménVol. V, 8. Aurelio Pérez Giménez (trad.). EditdrGredos. Madrid, 1996.
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2.3.Euripides contemporaneo

Sofocles reconocid los cincuenta afios de carrenadgbas con Euripides y, a la
muerte de su rival, acaecida pocos meses antes slg/d propia, presenta a sus coros
enlutados y sin corona en sefial de duelo y adramagor su oponente fallecido. Se
cuentan varias anécdotas de la muerte de Sofqgres,en lo que todas coinciden es
que fue en la propia Atenas, pues Esquilo muriGeacusa (Sicilia) y Euripides en
Pela (Macedonia), y que fue anterior a las Lenead@b a.C. Dejaba tras de si no solo
admiracion sino toda una saga teatral familiarhigulofonte, de su esposa Nicostrata,
y su nieto Sofocles, que pondria en escenakdguo en Colonpsiguieron sus pasos.
También los siguid el hijo de su hijo bastardo #ms de la hetera de Sicidn Teoris,
lofonte, que fue autor de mas de cincuenta tragedas siglos mas tarde, aparece
también un afamado descendiente poeta lirico wtg@utor de unas quince tragedias.

Si ya hemos apuntado que la mayoria de sus obnaem@das eran de caracter
mitico, hay que aclarar que en la época de EsquiBodfocles eluiboc no era
necesariamente sindbnimo de fabula o leyenda, apwe$ historia y la realidad. La
oposicion entre el relato mitico y el histéridayog, no estaba tan bien diferenciada.
Digamos que nuestra percepcionudéoc como suceso mitico y maravilloso llegara de
la mano de Tucidides y Platon. Encdaywdio el uvboc es un relato perteneciente a la
antigtiedad, transmitido por tradicion oral o eaciristoteles sefialaba que ésta giraba,
en la mayoria de ocasiones, en torno a un reduwisheero de casas como las de
Alkuaiowv, Opéotne, Meléoypog, Ovéotne, Thlepog Y, COMO no, la del propi@idirovg.
Sofocles, en cambio, preferia girar en tornpi@bc de las ciudades: Tebas, daédipo
y Antigona Argos, conElectra Troya, conAyaxy Filoctetes Atenas, corEdipo en

Colonag y el uvbo¢ de Traquis, con laBraquinias
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2.4.Relatos miticos, ironia y fatalidad

En cualquier caso, sus obras giran en torno adoseB y sus guerras, como lo
son lamaywdio de la guerra de Troya: antes, coru&foc de Heracles; durante, con
Ayax Filoctetes etc. y la guerra de Tebas, cBudipg y después, coiElectra, etc.
Aunque no por ser relatos miticos estaban exergosrbvacion. Sin ser creaciones
originales, tradicion e innovacion iban siemprdagemanos. Asi, el andlisis que hace,
en el siglo I, el historiador griego del Imperiarrano Dion de Pru§ho Crisdéstomo
(xpvodarouog 0 boca de oro) de los trédoctetesconservados todavia en su €poca, los
de Esquilo, Séfocles y Euripides, refleja las difiias entre uno y otro, con las grandes
innovaciones sofocleas. Aparte de los cambios mistislas ya mencionados en el
capitulo anterior, como el aumento del nimero deutas de doce a quince o el paso
de dos a tres y la importancia de cada uno de, gflasa Soéfocles, suroxpitijc
mpwtoywviotic era Tlépolemo.

Desde los grandes personajes épicos como Heradldises, pasando por los
héroes politicos como el propio Creonte, al queaten tres de sus tragedias, hasta los
mas humildes, como los soldados de guardiArdgigona y pequefios personajes como
los deTraquinias todos recibian un trato cuidadoso y propio. Dmisma manera, las
divinidades y su interrelacién con los hombres ® @nflictos entre ellos, los adivinos
como Tiresias, los antiguos y nuevos oraculosraestes y salvadores, los mensajes
venidos del Mas Alla, ocupaban una parte muy ingmbet del teatro sofocleo. La
elpwveia Y €l ypovoc también ocupaban un lugar destacado etp@uvoio. Asi, en la
ironia tragica, encontrariamos la ignorancia, lmaode conciencia de ésta y las

consecuencias que de ello se derivan, como eldsuide Deyanira en |laBraquiniaso

% De Prusa, DDiscursos. XII-XXXVG. del Cerro Calderén (trad.). Editorial Greddadrid, 1989.
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la comparacion entre Electra y Antigona e inclus® rhultiples tomas de conciencia
como la de Filoctetes, quedando asi divididas es grandes etapas. Una ironia
sofoclea dolorosamente ambigua y envolvente en amnpn a la socratica, llevadera,
amistosa e instructiva. La idea de Tiempo, por auep presentaba un pensamiento

sofocleo que quedaba muy bien reflejado en laxiéitede Ayax (v. 646-7) cuando dice

aravl’ 0 puokxpog kevopiQuntog ypovog
@POEL T’ GONA0. Kol PavEVTO, KPOTTTETOL "
(El Tiempo largo e incalculable hace aparecer

lo invisible y oculta lo que es visible).

También la idea dewipa, de fatalidad en tanto que hado o destino, que
perseguia a Edipo como ejemplaridad de la mism&e Asta, ante él, el espectador se
veia empujado a mirar en tres direcciones, de ipioa fin, de arriba a abajo, siempre
pasando por el medio, por la mirada horizontalyceghdo asi la grandeza primigenia a
un emparejamiento y posterior degradacion que loigp@ sus pies despertando la
compasion y la reflexion sobre la fragilidad de¢rhi hermanandonos con el héroe.
Precisamente a esto se referia Aristételes ePatticg a la kabapoig, al efecto
purificador y liberador que causabagaxyodio en los espectadores, suscitdndoles la
compasioén y el horror. Aunque, precisament&edipo Reyno queda clara la antinomia
entre el destino y la culpa, entre la ineludiptgpo y la deficiencia de laipery
generando la culpa. Aunque Asitigonala que suscitard la mayor simpatia por lo
humano, la contraposicion entre lo politico y loratpya entonces muy de actualidad
por la contextualizacién sofistica a la que medfierido anteriormente.

77



2.5.Filosofia discursiva

La discusion filosoéfica introducida por los sofsstntre los conceptos d@déoic y
vouog, es donde se observa la gran habilidad de Séfedled desarrollo de las tramas
complejas, de dialogos vivaces y de su talentoolirA pesar de lo implacable de la
woipa. da cabida a la autonomia y responsabilidad de stsomajes, a través de la
viveza descriptiva de syspdg, de la generosidad de sus)vs, de la naturalidad de sus
dichoyoc. Pensaba Sofocles que pensaba Ayax “el Tiemp larincalculable hace
aparecer lo invisible y oculta lo que es visiBfe'un Tiempo largo e incalculable que
siempre hace aparecer de nuevo a Sofocles. Desd#usincia en Séneca, pasando por
la citacion que, una vez hecha la seleccion deediag en el siglo Il d.C., hacen de él
Ateneo, Estobeo o Hesiquio, muy por encima de s dragicos, en concreto treinta y
seis, cuarenta y hasta ochenta respectivafiente

Quizéas sea a partir del siglo VII cuando llega r@ingnaufragio, hasta llegar al
siglo X donde el numero de tragedias conservadaslgase reduce a siete, reducidas a
su vez a tres con las selecciones bizantinas ¥rissis, que en Sofocles fuerdgax
Electray Edipo Rey En agosto de 1502, Aldo Manucio, imprime por pemera en
Venecia sus siete tragedias completas conocidapugs, la historia de la influencia de
Sofocles en la literatura universal siglo a siglpajs por pais seguramente daria para
una Tesis entera, aunque mas adelante si que r@Eceptato acotdandomelmtigonay
la filosofia, pues una historia de Soéfocles reqigede fildlogos, filosofos, escritores,
literatos, directores de teatro y de cine, pintoessultores y musicos, puesto que las

mutilaciones sufridas en su obra a lo largo deistoha por los cambios sociales,

92 Reinhardt, KSéfoclesMarta Fernandez-Villanueva (trad.). Editorial Goe, Madrid, 2010.
% Jouanna, BophocleFayard. Paris, 2007.
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politicos, economicos Yy religiosos, requieren d#osolos puntos de vista para poder
expresar la naturaleza de toda su obra, que nague la de revivir catarticamente la
propia naturaleza del hombre en toda su magnitndsueesplendor y decadencia, en
todas sus vicisitudes y devenires. La cuestionagusea, entonces, hasta qué punto
puede proporcionarnos un saber primero del fenortrdgeco la obra de Sofocles, tal y
como se pregunta Karl Reinhardt en su obra homd&himanque Reinhardt advierte
que, en un principio, el helenismo favorecio a pdds y el descubrimiento de lo
arcaico a Esquilo, situando a Sofocles entre arehdsisqueda de un calificativo que
intentaba comprenderlo, calificAndolo d&colo, clasico, armonioso, virtuoso de la
arquitectura esceénica, poeta sacerdotal, seguiglda deligion antigua y del oraculo,
anunciador de la omnipotencia divina y la nimiedachand®.

Al parecer reinhardtiano, los dioses sofocleos mnopgrcionaban consuelo
suficiente al ser humano, concibiéndose éste caenaexpuesto y abandonado, que
expresa soledad, desarraigo y rechaaogvusvor, doiior, ppevos oiofdtar, aunque se
mostraba enraizado con la naturaleza. La omnipcesese pierde en la divinidad
sofoclea para pasar a ser algo ajeno e inintedigilmh halito que surge de un mundo
diferente al hombre, muy al contrario que en Esquail cual se le podia aplicar aquello
de zdvra dauucvewv nhijpy, es decir, todo esta lleno de la fuerza de losedio Por tanto
al hombre de Sofocles sélo lo queda la humildathdeflexion, que no es la humildad
transcendente cristiana, advierte Reinhardt, ssnque recuerda el pesimismo de la
modernidad. Bajo la lectura reinhardtiana, todsspkersonajes sofocleos son disidentes,
puesto que no se puede medir a escala comun leguélido para ellos. O dicho de

otra forma, su centralidad no es el centro dedostecimientos a su alrededor.

% Reinhardt, KSéfoclesop. cit, p. 27.
% |bid., pag. 19.
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2.6. Ambiguedad poética

Entender la obra de Sofocles es también entendeambigiiedad que se
desprende de sus textos. Asumir esta ironia t&oifteclea, garantiza comprehension de
lo sustancial de su poesia. Y es que la ambigUueatdnto que procedimiento literario
y linguistico, ha sifo utilizada por todas las &mg diversos géneros de creacion
poéticd®. Jose Vara va mas alaafirmando que esta regla era no soélo utilizadaqs
clasicos griegos, sino que abundaba su empleophmmistatado en IHiada o en la
Odisea incrementandose mas tarde en pensadores comolitderds sofistas o, por
supuesto, los comicos y los tragicos. Afamendnde Esquilo y elEdipo Reyo la
Electra®® de Séfocles serian claras muestras de ello hagjeado tal, apunta Vara, que
la mayor parte de estas dos tragedias sofoclegsiéren dos lecturas distintas pero
simultaneas, una para el hablante y otra pargpecesdor®.

Aun asi, esta ambigtiedad no puede quedarse séloaspecto semantico de los
términos de doble significacion, como seria el @esdos hapaxavroropos dropog €
byimolic dmolig, Sin0 que debe ampliarse al ambito gramatical rderpretacion
morfologica y sintactica. El desconocimiento deaesmbigliiedad gramatical puede
llevarnos, a juicio de Vara, a la alteracion dgtdeque se transmite, pues desencajarian
la significacién que lector o comentarista desaubiclh metatexto, pues, que se oculta a
la primera significacion, una intima conexién entee ambigiiedad semantica y

gramatical, de la cual Vara argumenta que “la prano@ndiciona a veces a la segunda”

% Empson, WSeven Types of Ambiguityarmondsworth. Middlesex, 1977.
% Vara, J Ambigtedad semantica y gramatical en Séfo&ewista Emérita, Vol. 51, n. 2. CSIC, 1983.
% Stanford, W. BAmbiguity in Greek LiteratureDxford, 1939.

% Vara, J Ambigliedad semantica y gramatical en Séfodescit, p. 269.
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a lo que afade, mas importante aun si cabe, qusefianda presupone siempre la
primera”, de donde se deduce que la ignoranciandecanlleva al desconocimiento de
las dod®. Asi, una vez en escena, el grado de informaci@mpsean el hablante, el
resto de personajes que observan y el propio mjbdie decisivo, puesto que lo que
sepa el primero en conversacion con el segundalepssr no captado por el tercero. En
Sofocles, se distingue entre la ambigiedad cortecieninconsciente, segun la
utilizacién que el hablante haga de ella. La cargei corresponde por derecho propio
al hablante, puesto que es él mismo y su menteiella elabora, pudiendo ser una
trama interpretada erroneamente por el resto eanas€&l publico, podra alinearse con
ambos en funcion de si capta el engafio o no, céenplengafnado.

Vara nos ofrece un ejemplo de ambas ambigledadesesn Para la primera,
donde el hablante conoce con exactitud el alcaam#adero y una significacion de las
palabras desconocida para los demas, escdgaxaen sus versos 646 a 692 Duefio
ya de sus facultades mentales, Ayax comprendeagicar situacion de hazmerreir de
dioses y hombres, cambiando a una actitud de atigpento, sinbnimo de su
aceptacion al lugar que le corresponde en el otrodm Para ejemplificar el segundo
modelo de ambigledad consciente, aquella dondartaby publico son ccomplices de
una informacién que desconocen el resto de pees®eaj escena, Vara elig&kectra,
versos 1448 a 1465, donde Electra, sabedora deudstende su madre a manos de
Orestes, finge rendirse al razonamiento de un &ggsiorante de la trama y trampa en
la que ha caid8? En la ambigiiedad inconsciente, se invierten lEseles, pues la

victima adopta el rol de atacante y el hablanteénegipreta sus propias palabras.

1001bid., pag. 270.
1011bid., pag. 271.
1021bid., pag. 271.
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Vera nos remite esta vez al extenso monologo geetrial realiza en los verso
que van del 1126 al 1170. Orestes llega a Miceanas g salvo, cosa que sabe todo el
publico y los personajes de escena menos la pElpdra, que posee una informacion
por la cual espera la urna con las cenizas de isnane. Incluso se dirige a él como
difunto sin saber de su viva preseftiaSdéfocles aprovecha magistralmente estas
dobles informaciones en escena, pudiendo pasaa arabigliedad inconsciente, donde
hablante y personajes interpretan el texto en atidge equivocado, mientras que el
publico posea el acertado. Antigona y Creonte, [@tnacia en Supwraywviotig,
pueden mantener uiyov sin saber las consecuencias de sus decisiondabyrgmante
un publico ya advertido por yapdc juez de las consecuencias.

Soéfocles aprovechara tales situaciones emociomaes crear ambigiiedad en
los posibles errores y deslices gramaticales quelalante pueda cometer debido a la
tension del momento, por la cual cosa él mismoréerefutado y superado por el
devenir de lo acontecido, mientras que el espectsloera reafirmado por los hechos
alli acaecidos. El hablante se mueve en el terrdaola tension emocional,
prescindiendo de la estructura gramatical, justelanomento en el que el publico esta
mas atento a los dictados de la gramatica pura tashbién puede llevar al error
sintactico, tal y como sefiala V&4 de intentar suplir e interpretar esta acumuladién
palabros emitida por un hablante compungido en deafacilitar la comprension, por
parte de comentaristas varios en busca de un teamracional, l6gico y ordenado
gramaticamente. Lo que se denomina cteatio facilior sobre un texto considerado de
lectio difficilio, error en el que, como apunta Vara, han caidag estros, Arndt,

Wecklein o Boutens, para los que la ambigliedacckHsigue siendo confusa.

1031bid., pag. 272.
1041bid., pag. 300.
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2.7.De lo divino y lo humano

Este centro de los acontecimientos descentralizadm,una diferencia que
Sofocles mantenia en general con todos los autmegeneral y con Esquilo en
particular, pues el sentido del discurso ya no aeespondia con el de la situacion
donde se pronunciaba, apareciendo los acordess@wiias y transiciones propias de
la intencion, de la compenetracion de lo divino mbhumano. Esquilo, por su parte, ya
era heredero de esta intencion sofoclea, de eatdadiones, tensiones y discordancias,
aungue siempre las dirigia al ambito deytgs, de lo espiritual y psiquico. En el
conflicto animico se producia la transformaciongita euripidea, acompafnada de
intriga, sorpresa, antitesis, confusion, en défimitComo apunta Reinhardt, no es de
extrafiar que el helenismo haya reposado sobre estasteristicas sin reserva alguna,
puesto que el propio Aristételes califica a Eurgsidomo “el mas tragico”.

La paywdia después de Sofocles ya no hundird sus raices eunltely las
creencias, abriéndose hacia nuevas épocas. ParhaR¥#| “un romano podia seguir
siendo romano al leerlo y ocurria exactamente knmicon el lector del siglo XVIy
XVII". Ni tan solo Shakespeare sera ya descendidetéos dos poetas mas antiguos,
“ni interior ni exteriormente, ni por parentesciegual ni por derivacion literaria, pero
si lo es del tercero, de Euripidepor su estilo, no por su grande?a” También nos
advierte Reinhardt, que el propio Séneca, transniislordfoc en los siglos venideros,
no secundo tan fielmente a otro autor como a Hiefpitomando alguna que otra vez a
Sofocles pero al que, en seguida, interpretabgidaeamente y aplicaba st#foc y
fatalidad romanas. Solo sera a partir del sigloIXYel clasicismo aleman que se dara

una apertura de la vision tragica de Sofocles cfoaio atico al tiempo que humano.

1051bid., pag. 24.
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2.8. La politica en Séfocles

Si bien, como de todos es sabido, la Edad/giex/7c el rodeado de gloriael
“primer ciudadano de Atenas” como lo denomin¢ Tidgsd, iba a ser el denominado
como el Siglo de Oro, no es menos reconocido gee da gran parte, gracias a la
construccion del Partenon y a la presencia de dlmsa@s como Soéfocles y Herddoto.
Este triangulo dorado, junto al nuevo espirituaaal de canvio que filésofos y sofistas
iban a aportar, crearon una concordia naciofjalyoia, de la que Pericles fue habil
constructor. Una concepcion tradicionalista en ldayio y colaboracion con una vision
antropocéntrica y humanista. Una armonia querdag, la nueva ciudad-estado,
demandaba ante lo que representaba la solitud edind, esgrimida por el nuevo
humanismo laico, y unéyuoxpatio. de corte mas tradicional, que no perdiera del todo
las costumbres religiosas mas arraigadas.

Politica, tragedia, sofistica, historia, filosofyareligion, confluian y debian
convivir, equilibrando el sustrato mitico con lagewas expresiones racionalizadoras del
mismo. Y Pericles vio en Séfocles el equilibriorenésas dos maneras de entender la
vida, de entender la tragedia que representabarnl&sgeuripides, comprendié que era
su hombre, colocandolo a su lado primero en el4f® comoéiinvorauior, tesorero
del impero, y estratego en Samos, en el afio 44puéds. Si bien, tal y como apunta
Francisco Rodriguez Adradd§ Herddoto y el propio Séfocles estaban alejadokade
politica de caracter mas practico, la condiciéroslef de ciudadano ateniense le hacia

participar en ocasiones del dia a'®fiaSu ideologia, le permitia valorar el esfuerzo del

106 Adrados, F.RSofocles y el panorama ideoldgico de su época.ditstusobre la Tragedia Griega
Cuadernos de la Fundacion Pastor. Madrid, 1966.
1071bid., pag. 78.
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hombre antes las diversas vicisitudes de la vidiag piempre atribuyendo, en definitiva,
el éxito y el fracaso de las mismas, a la interi@ndlivina, bajo el prisma de una
justicia que castiga o0 exonera las acciones delitht. El propio Herédoto, en su
concepcion teocéntrica de la Historia y su acomteégico, esta influido directamente
por el pensamiento de Sofocles. Una “democracigiosh”, asevera Adrad88, que
Sofocles ve del todo necesaria ante el riesgo gpeng lasfpic de un tirano de turno
reforzado por las nuevas tesis antropocéntricagsyleyes humanas. Unipic que
Sofocles supo encarnar a la perfeccion en la figieaCreonte, cual aviso para
navegantes en clara oposicion al tirano de turae,igtenta obviar las leyes divinas, y a
la inflacidon de la idea de Estado. Mas alla de eptsicion sofoclea, apunta Adrados a
qgue no hay datos suficientes para situarle en on#enote ideoldgica determinada, ni
tan sélo puede desprenderse de sus tragedias ¢amarsa en Esquif§®.

Sofocles, todo y participar en cargos de confiate®ericles, no militaba en su
‘partido’ politico ni tan solo mostraba interés mrenfrentamiento entre los mismos
como afirmaba Victor Ehrenbéf§. Aln asi, advierte Adrados que es exagerada la
lectura que el propio Ehrenberg hace Atdgigonay Edipo donde ve un retrato de
Pericles, si bien Creonte y Edipo tienen rasgosuc@® a él con los que Sofocles no
comulgaba del todo como la excesiva fe en si migmen la razoh’ Tanto su
ideologia como la de Herddoto, giraban mas entaffioombre y su destino que a las
relaciones del mismo en el Estado. Aunque, despei@lios, no hubo continuidad en el
ambiente espiritual de Atenas, heredado de Soldsquilo, y el antagonismo se

instaurd entra la democracia mas tradicional \itmouia.

1081bid., pag. 78.
1091bid., pag. 79.
1109 Ehrenberg, VSophokles und Periklgpag. 171)Munich, 1956.

111 Adrados, F.RSéfocles y el panorama ideoldgico de su épocagibpp. 8Q
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3.ANTIT'ONH A ESCENA

3.1. Avtiyovy

La Antigonade Sofocles no es cualquier texto. Estrenada enasten el 442
a.C., George Steiner nos recuerda que es uno déesbos perdurables y candnicos en

la historia de nuestra conciencia filoséfica, &rga y politica.

“ANTIGONE, a daughter of Edipus king Thebes, by his
mother Jocasta. She buried by night her brotheryRioks,
against the positive orders of Creon, who, wherméard of
it, ordered her to be buried alive. She howevde#iherself
before the sentence was executed; and Haemon, nigés ki
son, who was passionately fond of her, and hadeen able
to obtain her pardon, killed himself on her graée death
of Antigone is the subject of one of the trageduds
Sophocles. The Athenians were so pleased withtiteafirst
representation, that they presented the author vite
government of Samos. This tragedy was represe2i¢ith@s

at Athens without interruption'2,

112| empriére, JBibliotheca Classica or A Classical Dictiona$? ed). Londres, 1797. Sophocl. in
Antig. —Hygin. Fab. 67, 72, 243, 254. —Apollodc3. —Ovid. Trist. 3, el. 3. —Philostrat. 2, c. 2Stat.
Theb. 12, 350.
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(ANTIGONA, hija de Edipo, rey de Tebas, concebioal@
madre de éste, Yocasta. Por la noche Antigonaeapaltira

a su hermano Polinices contra las terminantes Oedede
Creonte, quien al enterarse del hecho dispuso mesaf
enterrada viva. Pero Antigona se suicido antes de Ig
sentencia fuera ejecutada; y Hemon, hijo del reie gstaba
apasionadamente enamorado de ella y que no haggrado
obtener su perddn, también se dio muerte juntotarizba de
Antigona. La muerte de Antigona es el tema de entasl
tragedias de Sofocles. Los atenienses quedaron tan
entusiasmados en la primera representacion quecieiren

al autor el gobierno de Samos. Esta tragedia fue

representada en Atenas treinta y dos veces sirripeon).

Como acabamos de leer, se represento treinta yed@s sin interrupcion vy tal
fue elévbovaiaoudc de los atenienses en la primera puesta en escenafrgaieron al
autor el gobierno de Samos. La Atenas del sigloG/ habia concebido lo que entre los
siglos XVIII y XX d.C. poetas, filosofos e inteleetles europeos convinieron, que la
Antigonade Sofocles era no sélo la mas excelente dedgedras griegas sino una obra
de arte mas cercana a la perfeccion que cualguepmwducida por el espiritu humano.
El XIX identificaba la esencia del helenismo corirkgedia ateniense. La imaginacion
idealista y romantica elevaba a Soéfocles a la su@céa entre todos los tragicos griegos.
Esta supremacia ateniense era lugar comun tandoKzart como para Shelley, tanto
para Arnold como para Nietzsche. Aunque, como vesemas adelante a proposito de
la ‘chamanidad’, seria una exageracion afirmar lqukistoria del pensamiento y la
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sensibilidad de todo el siglo XIX obtiene su fueezencial de una reflexion sobre el
helenismo, reflexibn que para Steiner, en unauattt la vez analitica y mimética,
trataba de discernir las fuentes de las realizasiatiicas y de clarificar la fragilidad
politica de Atenas. Asi, eBturm und Drang los movimientos romanticos, la
historiografia del propio Marx o la mitografia fckana de la vida psiquica, que tiene
sus raices en Rousseau y Kant, son en definitiirmaacmeditaciones sobre Atenas.
Destacar que, por encima de tales meditacione&,l@shtencion dekowijc, y que
ueta [ta] momptic esta el mito, y que, tal y como nos advierte Denly, la tpayq@dia

no es eluvboc. La tragedia no es el mito, sino la obra de esmtgs que atravesaron
con premeditacion ese mito para inocularle un dergropio, en funcion de esquemas e
intereses que, hay que advertir también, no fudeborden psicoldgico.

De ahi el riesgo de interpretar y leer estas obas alla de la mentalidad que
las animaba o, como minimo, tener presente sieegieediferencia. Asi, el Edipo y la
Electra de Sofocles, no matan a sus padres porpulszn freudiana y junguiana
adquirida en la infancia sino por equivocacionstiia, respectivamente. Equivocacion
que Edipo también comete con su madre, no el imcksCocteau. O la Clitemnestra de
los tres grandes tragicos, que no actua por el odimo a la pareja propuesto por
Giraudoux. Atreo y Layo, los atridas y los labdasidfamilias miticas, con males
congénitos, de las que bebe toda la tragedia griedi@o lo resume perfectamente:
“iYo que he resultado nacido de los que no debfdendo relaciones con los que no
podia y habiendo dado muerte a quienes no tenidagerio!” Edipo rey 1185%3
Mitos a los que también atravesaba la historia,s pderédoto estaba presente en

Antigona Aunque no se sabe del cierto si el de Halicarnasth al de Colono o

113De Romilly, J.La tragedia griega, op citpp. 154-158.

88



viceversd!® la amistad entre ambos y su interrelacion eranpat Me refiero a la

similitud entre los versos 904-915 deAlatigonade Sdéfocles, pertenecientes al famoso

monologo en el que Antigona se despide de los hesmpde la vida (891-924), y el

episodio de la esposa de Intafernes de Herodotiol €3,

“En esta situacion, la esposa de Intafernes, préssiose a
menudo a las puertas de palacio, no cesaba derliprdar
grandes voces Yy alaridos, hasta que el mismo Dsgimovio
a compasion con su llanto y dolor. Mandale, puesirdpor
un mensajero— «Sefiora, en atencién y respeto a vuestra
persona, accede el rey Dario a dar el perdén a dedos
presos, concediéndoos la gracia de que lo esce@@smisma
a vuestro arbitrio y voluntad-Pues si el rey, respondio ella
después de haberlo pensado, me concede la vidaae&el
los presos, escojo entre todos la vida de mi heowan
Informado Dario y admirado mucho de aquella respaugs
eleccion, le hace replicar-«Sefiora, quiere el rey que le
digais la razén, por qué dejando a vuestro maridambién

a vuestros hijos, preferis la vida de un hermange gi os
toca de tan cerca como vuestros hijos, ni puedeirssr de
tanto consuelo como vuestro esposo». A lo cualestitla

mujer: —«Si quieren los cielos joh sefior! no ha de falarm

114 En este sentido sefialar también que en Lucianané@aenos una maxima parecida en exaltacion de la

amistad, cuando un Escita da preferencia a un amiges que a su mujer y a su hijo, a la hora carlea

de un incendio.
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otro marido, del cual conciba otros hijos, si piertbs que
me dieron los dioses. Otro hermano sé bien queexqueda
esperanza alguna de volver a lograrlo, habiendo mauga
nuestros padres; por este motivo me goberné, seffomi
respuesta y eleccionRarecio tan acertada la razén a Dario,
gue prendado de la discrecion de aquella matromasdio le
hizo gracia de su hermano que escogia, sino quenaside
concedid la vida de su hijo mayor, por quien noiped
todos los demas los hizo morir Dario, acabando @i
todos sus deudos Intafernes, uno de los siete geadd la

liga, poco después de recobrado el imperio”

Antigona expresa la misma preferencia por el heongae la esposa de Intafernes, pues
elige dar la vida por enterrar a Polinices antes @psarse con su futuro esposo Hemén

(904-915),

“ Kaitor & éye tiunoa toic ppovodory ev.
Ob yap mot 00T O &l Tekvav unTnp Epov
00T €l mooig Hot kathavawv étnketo,
Plo morit@dv 10V’ Qv fpounyv movov.
Tivog vouov on tadto. Ipog yYopiv IEyw;,
moo1C UEv Gv o1 karlavoévrog dALog iy,
Kal molg G’ dALov pwTOg, €l TODO Hjumlokov:
UNTpog o' &v A10ov kai motpog kekevhotory
0UK 0T GOEAPOS OoTig Qv PAATTOI TOTE.
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Toi®de uévror @’ Exmpotyunoas &yw

vouw, Kpéovti tadt €00& ouaptovery

Kai OEIVO TOAUBY, O KAOTYVHTOV KGpa'.

(Pues, para toda persona sensata, hice yo bien en
obsequiarte; ni aunque fuera yo madre cercada gias hi
aunque fuera el cadaver de mi esposo el que sestueiese
corrompiendo, me hubiera yo arriesgado a tal obra a
despecho de los ciudadanos. ¢En qué leyes apoymedo
digo? Marido, muerto el mio, no faltaria otro, njdde otro
hombre, si perdiera el que tuviera; pero, sepulaga en
Hades mi padre y mi madre, no puede nacerme yadrgrm
alguno. Y porque con tales principios te he preferyo en
mis obsequios, Creonte ahora entiende que he pegape

he estado insolente en demasia, oh dulce hermamo mi

Memoria en Herddoto, raciocinio en Sofocles, anmibfisenciados sin duda por
el sofismo reinante, capaz de justificar conductasionales a la vez que heroicas. El
nuevo espiritu racional que emanaba de AnaxagorBsotAgoras, pero también de
Euripides y Tucidides, influenciaba la Edad de dResj propugnando una vision
antropocéntrica y humanista. Pero dadvoia, concordia nacional, precisaba de la
colaboracién entre las nuevas tendencias y lacitadireprentada por Soéfocles y
Herddotd®®. Pericles supo equilibrar la soledad del propistide, esgrimida por el
nuevo humanismo laico, y uguoxpatio religiosa mas tradicional, representada por

un Soéfocles que personificd en Creonte esos nuakes de encarnacion dedjépic.

115Vvéasesupra pagina 84 el capitulo 2.Ba edad de Séfocles
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3.2. Personajes

TA TOY APAMATOX I[TPOXQITA
ANTII'ONH

IZMHNH

XOPOX ZHBAIQN I'EPONTQN
KPEQN

DPYAAE

AIMQON

TEIPEXIAX

AITEAOX

EYITYAIKH

EEAITEAOX

PERSONAJES DEL DRAMA
ANTIGONA, hija de Edipo

ISMENE, hija de Edipo.

CORO de ancianos nobles de Tebas, presididos pBikED.

CREONTE, rey, tio de Antigona e Ismene.

UN GUARDA.

HEMON, hijo de Creonte.

TIRESIAS, adivino, anciano y ciego.

UN MENSAJERO.

EURIDICE, reina, esposa de Creonte.

UN PAJE de palacio.
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3.3. Tematica

Como acabamos de ver, enterrar al hermano muedbasd de la cuestion en
esta obra. A partir de él, surgen los conflictog @limentaran la tragedia, como la
oposicion entre dos derechos, el que asiste aranter muerto y el de hacer cumplir la
ley. Desobedecer una orden real se paga con la sedeenterrada viva en este caso,
todo y cumplir con el deber moral y religioso. Ayaia sacrifica con determinacion su
futuro con Hemon, hijo de Creonte, y hasta su jprefda por la responsabilidad en el
cumplimiento y compromiso moral. Creonte, rey déake defiende la ley humana, la
ley del Estado, en definitiva, la ley dedad:c, no dudando en condenar ni a su propia
familia. Por ello, impio y sordo ante las adveriasale Tiresias, es castigado con la
muerte de los suyos.

Vencida y vencedor intercambian sus papeles dl dimda obra, la ley universal
por encima de la humana. Ningun tirano, por orgalle inteligente que se pretenda,
debe saltarse, pues, las leyes eternas, las leypasd Creonte hace oidos sordos ante
cualquier consejo, desoyendo razonamientos vafissadvertido por su propio hijo,
Hemodn, de que todos le temen y que no hablarampexto. Hasta el propigopdc ira
cambiando de opinion ante su altivez y su sobermaapoyandole al final en sus
decisiones. Un Creonte obcecado por el poder ynpoceder ante una mujer, solo
cambia de parecer ante los funestos vaticiniosviggb adivino Tiresias. Afligido y
compungido por el dolor, todo y reconocer una cufta de intencion, ni tan solo
podréa acogerse a un suicidio presente duranteldoalara, debiendo purgar su pena, su
dolor, en vida por haberse opuesto a las omnipiesdayes universales y eternas, en

definitiva, a las leyes divinas.
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3.4. Argumento

Tras la muerte de Edipo, la ciudad de Tebas queéddidh por la guerra
fratricida entre sus dos hijos varones, Eteoclé®lnices. Los dos hermanos luchan
por el derecho a la sucesion del trono dejado ddifento padre. Eteocles no cede la
alternancia anual de la corona a su hermano, cginestaba establecido. Esto provoca
el ataque a Tebas por parte de Polinices, ayudaddog argivos en su primera
expedicion, mas conocida coriiiazo éni @n6ac. La marcha deos siete contra Tebas
uno de los episodios mas dramaticos de la mitolggéaa, es definida como la primera
de las grandes guerras en Grecias y, por tantatorgreferido de los dramaturgos
clasicos. En el sofocleo que nos ocupa, muereddeshermanos en la lucha, dando asi
continuidad a la maldicion de los Labdacidas, sulweal trono su tio Creonte, hermano
de Yocasta, esposa de Edipo. El nuevo tirano agebiatras funebres al defensor de la
ciudad Eteocles y dejar insepulto al traidor Poésj condenando a muerte a quien se
atreva a contradecir su orden.

Antigona, hermana de ambos, no consiente en ddjatimices sin sepultura y
sola, sin la ayuda de su temerosa hermana Ismemeelegaconseja lo contrario por
miedo a morir, transgrede las normas de su tiGgelganda vez que trata de enterrarlo,
es sorprendida por un guardian y llevada ante @eeqgue la condena a ser enterrada
viva en una cueva para que la ciudad no se congaptia vez por la sangre de la
muerte entre parientes y sea entendida como uneemuural. El devenir de la obra
va dejando solo al tirano en su empecinamientadsi@consejado una y otra vez en lo
erratico de su decision. Hemon, su hijo y prometigo Antigona, Ismene, su otra
sobrina, el coro de ancianos tebanegppaioc y yopde, Tiresias, uno tras otro intentan

convencer al rey, cegado de justicia y convencalardcomplot para destronarle.
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Finalmente, es el adivino Tiresias el que consigaeerle entrar en razon tras
mostrarle las desgracias que podrian provocar asly iobstinacion. Creonte decide
entonces enterrar a Polinices y liberar a Antig&teao, pese a su apresurada decision,
sus lamentos y su arrepentimiento final, no lleg@gempo y los acontecimientos se
precipitan. Su sobrina Antigona se ha colgado yhigp Hemén se ha suicidado
abrazado al cadaver de su amada. La reina, Eyrtdiodién se suicida maldiciendo a
su marido y culpandole de la muerte de su otro, hjegareo, fallecido en sacrificio
expiatorio al comienzo de la batalla. El que otfmera todopoderoso tirano, se queda
solo con su angustiosa pena, repleto de remordiosignculpa, deseando una muerte
que le es negada por wnpdc que le recuerda que ningun mortal puede esquavar |
suerte decretada por el hado.

El fabula docet el émpavyua final, el cierre y conclusion del pensamiento
sofocleo resultaba claro para el espectador y tampara una clase politica a la que
Sofocles mostraba las posibles consecuencias ddedaesura. No en vano, él
representaba una posicion tradicional, mas tedcargue laica, que, si bien valoraba el
esfuerzo y condiciéon humanista, otorgaba el éxigbfoacaso de la accion del hombre a
una intervencion divina que, aunque inexplicablghia de ser aceptada y asumida
como castigadora de la injusticia. En definitivafdgles, en el tragico desenlace de su
Antigona formulaba un dramatico aviso para naveganteesadidnde podia condicir el
exceso de la idea de Estado. Sofocles, al iguaHguédoto, preferia una democracia
gue no fuera en detrimento de los valores etemesno fuera en contra de la tradiciéon
gue venia de Solén y Esquilo. Como apunta IgnanianBonea, esta tragedia sofoclea

bien podria haberse titula@yeonteo El castigo de una injusticia obstinadé

116 Errandonea, IS6foclesAntigona op. cit, p. 95.
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3.5. Estructura dramatica

La estructura draméatica déntigona al igual que la del resto de tragedias
griegas, se divide en cinco partes, esto es, pologrodos, episodios, estasimos y el
exodo. En el prélogo (1-99), antecediendo a laadatrdel coro, nos encontramos con
los dialogos entre ambas hermanas, Antigona e EBnmfestos, les siguen los cantos
corales, parodos (100-161), que en su primeravieneion cantaran la victoria de Tebas
sobre Polinices y sus aliados argivos. Le siguaeociepisodios (162-1114), donde
saldran a escena todos los personajes y sus salogurapuestos, asi como los
conflictos tragicos. Episodios y estasimos, caxlglscoro, se intercalaran para relajar
esta tension entre personajes, interviniendo aldggraen los dos primeros (162-331 y
384-581) con el fin de relatar la accion y apres#s dos hermanas, dando paso a la
disputa entre tio y sobrina. En un tercer epis¢@ii-780) se enfrentan padre e hijo,
enemistandose. Le sigue un cuarto (806-943) domtiggdna se despide de la vida y de
los hombres con un monodlogo estremecedor que @@ g un quinto episodio (988-
1114), donde el climax alcanza su tension maxinmawo Tiresias vaticinador de la
muerte de Hemon y demas desgracias para Creonte.

Cinco seran también los estasimos pues (323-11fdde lirica y dramatica
donde el autor expresara sus ideas politicas,ofit@s y religiosas, donde el coro
recitara poéticamente las reflexiones sobre lo moma su destino. Para acabar, el
exodo (1155-1352), traera el desenlace mas tragicdriple salto mortal final, el
anuncio del mensajero de un triple suicidio de goita, Hemon y Euridice, que
castigara asi la soberbia de un abatido y compan@iconte, ignorado ya en su
arrepentimiento, y al que gbpdc niega cualquier peticion de piedad ante la suerte

decretada por el hado.
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3.5.1.1Ipéioyoc (1-99)

La accion tiene lugar de madrugada, delante dekmalble los reyes de Tebas.
La narracidénjn media ressitia a Antigona informando a Ismene sobre |zlanoa
real. El didlogo enfrenta a las dos hermanas, Antge Ismene. La discusion trata
sobre el decreto por el cual su tio, el rey Cregmtehibe dar sepultura al cadaver de
uno de sus hermanos, Polinices, mientras quelBtéocles, ha quedado honrado con

sepulcro. Antigona (35) advierte a su temerosa &eande la pena de muerte,

“oby ¢ mop’ 0voév, AL O¢ av TodTwV T1 Ipg
POVoV TpokeioBou onuolevotov v moer’”.
(sino que a quien falte en este punto les espenadarte,

apedreado, en medio de la ciudad).

pidiéndole ayuda (41-44) pues tal vez ella solae@capaz de levantar a Polinices,

“AN.  Ei Coumovioeis kai Covepyaon oKomel.

2. I1oidv 1 kivdhvevua, moi yvaoung mot' &,

AN.  Ei t0v vexpov E0v tijoe Kovpieig yepi.

12 "H yop voeic Odmrerv o¢’, dndppyrov méler;”.

(AN. -Dime si vas a ayudarme y a trabajar conmigo.

IS. —¢En qué aventura?, ¢donde me metes?

AN. —¢Ayudas a estas manos a levantar aquel cadaver?
IS. —Pero, ¢piensas tu enterrarle? jSi le esta

prohibido a la ciudad!).
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Ante la negativa de su hermana por miedo a moritighna se decide a hacerlo
sola. Ismene representa la obediencia sumisa &rmsdablecido del Estado, cobarde
para su hermana. Antigona, es la defensa de laidodiidad, de las leyes no escritas

del hado frente a las leyes escritas por los hum&w santidad rebelde (69-77),

“AN. ObT Gv keAevoa’ obT v, €i BENo1G ETt

TPAGGELY, U0V 7' GV NOEWMC SpdNG HETA.
AM 160’ omoia 6ot dokel, kelvov & &ym
Baym- KaAdV pot TodTo Torovon Baveiv.
®iAn pet’ avtod keicouat, pilov péta,

do1a movovpynocos’™”.

(AN.  —Bien; yo ya no insisto mas, y ni aunque tu lo
quisieras te habia de admitir ya a hacerlo en mi
compafia. Tu piensa como te parezca. A aquél le
entierro yo misma, y sera. Para mi, glorioso morir
estandolo haciendo; asi reposaremos juntos, con e
amado hermano la hermana amante, por haber

sido santamente rebelde).

frente al sometimiento legalista de Ismene (78-79),

‘I Eyw puev ovx driuo morovuol, 1o o€
Pig woliz@dv dpav Epov duajyovog”.

(I1S. =Yo no las desestimo; pero es que contra la volun-
tad de los ciudadanos yo no puedo hacer nada).
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3.5.2.11apodog (100-161)

Interviene el coro de ancianos tebanos por vez ggamLo componen dos
estrofas y sus correspondientes antistrofas, emuakes el coro alaba la victoria de
Tebas y Etéocles ante su hermano Polinices y tpgoa. En la primera estrofa, saludo

al sol (100-102),

“ Axtic deliov, T0 KGAAOTOV EXTATOAQ® PAVEV
OnpPo. 1V Tpotepov paog,”.
(Rayo de sol, esplendor el mas risuefio de cuamnodias

pasados han alboreado sobre Tebas las siete pyprtas

y alusion al comienzo de la segunda antistrofa{I2F a Capanéd’, capitan argivo
de Polinices, que asalta con insolencia y despraicrayo de Zeus y por el cual es

fulminado,

“ Zedg yop UeYaANG YADOONS KOUTOVG
OrepeyBaipet, kKol opag éa10mV
TOAAD PEVUATL TPOTVIGTOUEVODG,
XPLOOD Kavayiic vTepoTALaLg,

ToAT® pirtel wopi Porfiowy

En’ Grpwv fjon

VIKnY Opudvt alalacor’.

17 |bid., p. 37.
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(Porque abomina Zeus los alardes de la lengua aliany al
verlos acercarse en revuelto turbidn, y ufanos sttuendo
de sus armas de oro, les arrojo disparado rayohcioaya en

lo alto de los muros empezaban a cantar victoria).

Narra esta segunda antistrofa el enfrentamientlmsi&iete argivos contra los
Siete tebanos (135-145) y el fratricidio entre samandantes, Polinices y Etéocles
(146-154), con un canto final a la victoria y abgliBaco, protector de la ciudad. El
kopvpaio¢ (155-161), anuncia la presencia inquietante del d& Meneceo, Creonte, el

nuevo rey por destino de los dioses,

“AAL, Boe yop on Pacireds ywpag,

Kpéwv 6 Mevoikéws <tayog> veoyuog

veapaiol Oedv Exl ovvroyiolg

XWPET, TIVO, 0N UITIV EPECTMV,

0TI GOYKANTOV THVOE YePOVTWV

povleto Aéaynv,

KOWVQ KNPOYUOTI TEUWOS .

(Mas ahi se acerca el nuevo rey de esta tierrap@es hijo
de Meneceo, recientemente coronado por recientssnde
de los dioses, y viene revolviendo alin plan sidagdypues a
voz publica de pregdn ha mandado convocar la aseanté

ancianos aqui congregada).
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3.5.3."Ene166010v (162-1114)

“KP. 2E 0N, 0€ TNV VEDOLOAY €IS TEAOV Kapa.,
NG, 1§ KOTOPVI] 1] OEOPOKEVOL TOOE,
AN. Koi pnui dpdoar kovk dropvoduar to un”.
(CR. —Tq, ta, que estas ahi con la cara al suelo,
¢.confiesas haberlo hecho o lo niegas?

AN. —Confieso todo lo hecho y no niego un purtd).

3.5.3.1. Primer episodio (162-331)

Creonte hace su proclama sobre Etéocles y Poljncmeaunicandoselo a un
kopvpaio¢ al que ordena velar por las 6rdenes dadas y sulicoi@pto, pero que ya no

da muestras de entusiasmo ni tan solo de aprobgeidinse lo demuestra (216),

“ Newtépw 1 tovTo footalelv mpobeg”.

(Tan pesada carga échasela a hombros mas jévenes).

La entrada jadeante del Guarda (224-236), quec#jdie Errandoné® es personaje

semicémico, guason, realista y vividor en contraste la fastuosidad del tirano y para

118 (441-443)
19 |bid., p. 42.
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ponerla de relieve, da paso a una segunda partie d@ndesvela el descubrimiento del

cadaver de Polinices cubierto de polvo (255),

“ roupipns pev oo,

AETTTH O° Gyog PEDHYOVTOS (OGS ETITV KOVIG.

2nueio 0’ obte Onpog obte T0v KLVOV

EéABovrog, ob oraoavtog, éCepaiveto”.

(El muerto estaba velado; no soterrado, sino quguign,
como huyendo una maldicion, le habia echado leypa cke
polvo. No habia alli rastro alguno de fiera o derpe que

hubiese alla venido y lo hubiese arrastrado).

En adelante, se sucedera &mov entre Creonte y un Guarda que intuye el
desafecto que la nobleza tebanaydgbc profesa ya hacia los excesos del rey, lo que le
permite seguir burlandose con atrevimiento de ¢&pechas infundadas del rey (315,

317, 319), hasta que éste le amenaza con la nsiartele traen al verdadero culpable

(315-330),

“ QY. Eireiv 0¢ dwoeig, 1§ orpageic obtwe iw;(315)
KP. Ovxk oloOa kai ViV d¢ aviopde Aéyerg;

dY. Ev toiow daiv 1] ' wi tj] woyi] oaxvy;(317)

KP. Ti o¢ poBuileig v éunv Admnv émov;

dY. 0 Spdv ' avigi T ppévag, 1 &' @1t €yd.(319)
KP. O, d Adnuo. 5ijlov éxkmepvkog .

DY. Odkovv 10y’ €pyov T00T0 TO1OAS TOTE.
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KP.

DY.

KP.

KP.

DY.

(GU

CR

GU

CR

GU

CR

GU

CR

GU

Koi 007 én’ apydpe ye v woxnv mpodoig.

Deb-

1] 0c1vOV (O dokel ye kai wevdij SoKelv.

Kouweve vov v 00lav- €l de tavta un

Kouwevé vov v 00lav- €l de tavta un

POVETTE 101 TODG OpDVTAG, &Cepelld Ot

70, OEIAGL KEPON THUOVOS EPYALETOL.

AA e0pelein uev uaiior’- éov o€ toi

Ane0Oij te kol un, T00TO Yo TOXN KPIVEL,

ovk 06’ Oma¢ dyel ov oedp’ E100vTa ue.

Koi vdv yap éktog éAmioos yvaouns v éufc

ow0Oeic dpeiim t0ig Oeois TollNVY yaprv”.

—¢,Me permites decir una palabra? ¢ O doy media

vuelta y me voy?

—¢No ves lo impertinente que estas en cuanto dices?

—¢Es en los oidos o es en el corazdn donde te

molesta?
< Qué tienes tu que andar tanteando donde esta mi
dolor?
—El que lo hizo te lastima el corazén, yo los oidos
mas.
—iPero qué irrestafiable charlatan eres!
—Si, pero el que lo hizo no fui yo.
=Si lo fuiste, y vendiendo tu conciencia por dinero

—Recia cosa, juzgar por sospechas y que ellas sean
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mentirosas.

CR  —Sutiliza sobre mis sospechas. Si no me presemtais
los autores de tal crimen, vais a reconocer que el
lucro sordido cuesta caro.

GU —Que los descubran enhorabuena, pero aparezcan o
no aparezcan (la suerte respondera de esto), @ mi
menos tu no me ves vuelto acd; pues aun ahora
escapando con vida tan contra toda mi esperanza y
mis temores, no es poco el agradecimiento qus a lo

dioses debo).

En resumidas cuentas, este prindeticdoiov, constaria de tres partes. La
primera (162-210), que contiene el discurso delyrgue consta a su vez de tres mas: el
saludo de Creonte glopsc (162-169), que aun mantiene su antigua lealtad; la
justificacion real del derecho de Estado y de swralad (170-190), exponiendo su
propia actitud como buen gobernante; y, finalmeeltesdicto y proclama en favor de
Eteocles y en contra, pues, de Polinices (191-2110). segunda parte (211-222), donde
el yopéc demuestra ya su descontento. Y la tercera (223-2RMde a la llegada y
relato del Guarda, le sucede un dialogo a tres etlir Creonte y ekopogpaiog. El
sorprendentéyoyv que acabamos de ver entre éstos dos primeros @)5ckrrara este

primer episodio.
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3.5.3.2. Segundo episodio (384-580)

Este segundéreioddiov, comienza con la pregunta del Guardaocabgaioc por
el rey, pues ha cogido infraganti al autor entetoapor segunda vez a Polinices. En
esta primera parte del segundo episodio (384-58dfigona se confiesa autora del
hecho a lo que su hermana, en una segunda pa&803, contagiada por el valor de
Antigona, se suma y autoinculpa para compartiimesPese al esfuerzo de Ismene, el
rey decide hacer prevalecer la acusacion y respoigsa Unica sobre su hermana, todo
y encerrarlas a las dos. El Guarda (433-440) ggaalie su suerte aunque entristece por

ser su relato el que conduzca a Antigona, una amligastigo,

“ Xnueic ioovreg iéueoBo, avv 0€ viv

Onpaoued €60o¢ 00oeV ExmemAnyuévnv,

Kal T4G 1€ TPOGOeV TAS TE VOV HAEYYOUEV

TPACeEIS: Amopvos 0’ 0vdevog kabiotoro,

O’ OGS Euorye KALYEIVAOS GuaL.

To uev yap avtov ék KaK@v TepevyEval

Ho1oTOV, £C KOKOV O€ TOVG PIAODS Ayely

GAyevov- dllo mavta tadl 1joow lofeiv

&uol TPV TS Euilc owTnpiog”.

(Nosotros, al verla, nos abalanzamos y la apresam®s
improviso, sin que por ello se turbara en nada;hlemos
exigido cuentas de los anteriores hechos y dereseptes, y
todo lo ha confesado. jGustoso para mi, y penosona

tiempo! Porque escapar uno del castigo es dulcispoop
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cierto, pero meter en él a los amigos, eso es detmrPero,
al fin, todo ello monta para mi menos que mi propia

seguridad).

El d¢yov que se produce en la segunda parte de este epissdahora entre
Ismene, que defiende a su hermana confesandos®i@aunque ésta se responsabiliza
de toda la culpa, y Creonte. Intercede, esta wvepos al amor por el hijo del rey y su
futura boda, a lo que Creonte reacciona impertéditiendo que sera Hades quien ataje

la boda, para después encerrarlas a las dos (8§1-58

“IX. Ob yap mot', dval, ovd O¢ &v Pléoty péver
VOUG 101G KOK®S TPaocovaly, AL éClotatal.

KP. 201 yobv, 60" eilov oDV KOKOIG TPATCELY KOKC..

12 T1 yop uovy pot tijoo’ drep Pradoyiov,

KP. AA «ijoe» uévror un Aéy’- ob yop éot’ &,

12 AAa KkTevels voupeio To0 oonTod TEKVOD;,

KP. Apaaoyor yap yatépmv iaiv yoou.

. Ovy ¢y’ éxeiv tiidé T v fpuocuéva.

KP. Koxag gy yovaixag viéot otvyd.

1X. Q piltal Aiuwv, dg ¢ drualer roip. (572)
KP. Ayav ye Aomels kal o0 Kol T0 G0V AEyog.

1X. "H yop otephioeic tiiode 10V 6avTod Yovov; (574)
KP.  A10n¢ 0 madowv to0cde 1006 YoLUovg EUOL.

1X. Agdoyuév', ¢ éoike, tvoe kathovely. (576)

KP.  Kai ool ye kéuoi. My tpifog ét’, élra viv
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KOUILET €l00, OUDES EKOETAS O YpT|
yovairag eivol Taode und GveLuévos.
Dedyovat yop ot yoi Opaceis, 6tav méAag
1jon Tov ¢onv eioopdai 100 fiov”.
(IS. —Es que cuando vienen los males. Oh rey, se digipa
razon y no queda ni la que una trajo al nacer.
CR. -—En i, por ejemplo, pues cometes vilezas cors.vile
IS. =Y ¢qué vida puedo yo llevar sin esta?
CR. —«Esta» no digas; a ésta dala ya por muerta.
IS. —¢Pero vas a matar a la prometida de tu propio hijo
CR. —No faltan otros campos que poder labrar.
IS. —Pero si un amor que tan bien cuadre como el de ést
CR. —Para mis hijos no quiero yo mujeres malvadas.
IS. Ay carisimo Hemon! jComo te ultraja tu padré72)
CR. —Mucho me vais molestando tu y esas tus bodas.
IS. - A tu hijo vas a privarle de esta mujer? (574)
CR. —No: es el Hades quien va a atajar esta boda.
IS. —Va atener que morir, lo creo ya inevitable. (576)
CR. =Y yo no menos que td. Y basta ya de dilacionkss (a
criados); metedlas adentro, criados; y de hoy s&en
en verdad mujeres, y bien sujetas. Que cuanddesien
cerca de si la muerte, aun los mas valentones se

acuerdan de huir*?®

120 Sj bien en estos versos (563-580),agdv es entre Ismene y Creonte segin todos los codices,

manuscritos y Escoliasta, algunos editores atrib@yé&72 a Antigona y el 574 y 576 a el Coro.
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3.5.3.3. Tercer episodio (631-780)

El terceréreiodorov, da paso abiycrv por Antigona entre padre e hijo. Apela

Hemon al juicio de los dioses y al sentir del pagbB4-695),

“Ilazep, Oeol pvovary avOpwmois ppévog
TAVTWV 00 0Tl KTHUATWV DTEPTATOV:
Eyw & orwgs ov un Aéyeis oplid tdoe,
ouT Qv ovvaiuny unT Emotaiuny AEyeiv:
VEVOITO UEVTAV YOTEPQ KOADG EXOV.

200 &' 00V mépuka mévra npookomsiv doa
Aéyel Tig 1] mpdooel Tig 1] wéyery Eyel-

70 YOp GOV OO OEIVOV GVOPL ONUOTH
A6Y01G T0100T01C 01¢ 0D U} Tépyn KADwY.
Eyw 0 orws ov un Aéyeis oplidg tdoe,
ouT Qv ovvaiuny unT Emotaiuny AEyeiv-
VEVOITO UEVTAV YOTEPQ KOADG EXOV.

200 &' 0DV mépuka Tévra npookomsiv doa
Aéyel Tig 1] mpdooel Tig 1] wéyely Eyel-

70 YOp GOV OO OEIVOV GVOPL ONUOTH
A6Y01G T0100T01C 01¢ 0D U} Tépyn KADwY.
Euoi &' daxoverv é660 vmo orxoTOL TAOE,
v maide tadTyy of 65petTon wélig,
OOV YOVOIKDV (OG GvalmTaTy

Kax10T O Epywv ebxiecatdrwv pOiver”.
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(Padre, don de los dioses es el juicio, don el suddime de
cuantos existen. Que no tengas tu razén en lo qage h
hablado, yo ni lo diré ni quisiera saber decirloorCtodo,
también otros pueden tener un buen pensamientoi Hen
toca naturalmente observar qué es lo que dicen giiro
hacen o censuran de tus cosas, porque al ciudadanaillo
le infunde demasiado respeto tu presencia para ipdeeirte
cosas que te han de irritar oirlas. A mi, en camion@ es
dado escuchar recatado en la sombra como llora ttaa
ciudad a esta doncella, porque siendo la que mdonos
merece de todas las mujeres, muere afrentosamantago

de acciones las mas nobles).

e incluso apela a su amor, por el que amenaza ¢t@stsu propia muerte, pero Creonte,

aun en su condicién de padre, no so6lo no cedeagirde insulta por dejarse dominar

por una mujer (745-765),

“Al 00 yop oéfelg, Tiuaog ye g Oedv moTv.

KP. Q uapov 10og xai yovourog Botepov.

Al 00 tav Eloig fjoow ye TV aloypdv §ué.
KP. O yodv Adyog oot Tag VmEp Keivig Goe.

Al Kai 000 ye k6uov, kai Oeddv t@dv veptépmv.
KP. Tadtyy mot' ovk éo6 ¢ én1 {Doav youels.
AL "HS' 0bv Oaveita xai Oavods Siel iva.
KP. 'H xaramelldv &F énelépyn Opooig;
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Al

KP.

Al

Al

KP.

Al

KP.

Al

(HE.

CR.
HE.
CR.

HE.

CR.

HE.

CR.

Tic 0’ éoT’ GmeEIAN TPOG KEVAS YVWOUOS AEYELY,
Kloiwv ppevarcerg, dv ppevadv odTog kevog.
Ei un matip o€, eimov év o’ otk €6 ppoveiv.
Ei un matip o€, eimov év o’ otk b ppoveiv.
T'vvourog v dovAevua, un koTiAlé pe.
Bobler Aéyerv T kai 1éywv unoev klver,
AAnOeg;, 641’ ob tovo’ Oivumov, icd o,
XOIPWV ETTL WOYOLT1 OEVVOOELS EUE.
Ayaye t0 picog, ¢ kot Suuot avtiko
apovtt Ovijokn TAnoio T Voupio.
00 ont &uorye, tovto un 0o0éng mote,
o0l 10’ dieTtan minoia, 60 T 0DOOUQ
TOVUOV TPOTOYEL KPAT &V 6pOaAuois opdv,
¢ 10i¢ BéAovat TV pilwv uaivy Sovaov”.
—No es defenerla; es conculcar los derechos de los
dioses.
—iOh ralea vil! jSubyugado por una mujer!
—Pero jamas vencido por la vileza; eso, no.
—Si en todo lo que dices estas hablando por ella.
=Y por mi y por ti y por todos los dioses de alla
abajo.
—ijPues con ésa, al menos viva, no te casas!
—Bueno; ella morira, pero al morir haré perecer a
otro.
—¢, Hasta a amenazarme te atreves en tu insolencia?
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HE. —¢,Es amenazar refutar razonamientos hueros?

CR. —El dolor te metera en juicio; tu razon si que esta
huera.

HE. =Si no fueses padre mio, yo dijera que no tienes
Juicio.

CR. —Juguete de vil mujer, no me marees mas.

HE. —Dices tu lo que quieres y no quieres que se te
conteste.

CR. —¢ De veras? Pues, por todo el Olimpo, tenlo por

cierto, no te has de alegrar de esos denuestos con
gue me estas zahiriendo. Traed aca a aquella vil
criatura, y que muera inmediatamente ante sus
MisSMOos 0jos y muy cerca de su prometido.

HE. —ijCerca de mi, no! No lo creas, no; ni ella muere
junto a mi, ni tu vuelves a ver mi cara con tusspj
pasea tu frenesi entre aquellos de los tuyosgue t

guieran aguantar).

La otyouvbio ha sido de lo mas contundente, este didlogo pmosedejara
entrever en el espectador la fatalidad de los sgcgiguiente. El despdtico tirano, tras
hablar con ekopvgaiog, decide, finalmente, enterrarla en vida en unaiavde piedra

para no contagiar asi de tal mancha toda la ci(ik&&+780),

“XO. Avip, aval, Péfniev éE dpyiic taydg:
voig 0 éoti tnAikottog dhynoog fopig.
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KP.

XO.

KP.

XO.

KP.

(CO.

CR.

CO.

CR.

CO.

121 (770)
122 (772)

Aparw, ppoveitw ueilov i kat' avop’ iov-
0 0 0LV KOpa T4 0UK Amallalel udpov.
Aupw yop ovta kal kotaxteivar voeic; (770)

O0 v ye uiy Oryodoav- €6 yap ovv Aéyeig.

Mop o¢ moie kai ope Povledn ktaveiv;(T72)

Aywv Epnuoc &vO av 1if Ppotddv atifog,

KPOW@ TETPDOEL (DTOY EV KATWPLYL,

PopPiic T10600TOV S AYog 1Uovov mpobkeig,

PopPiic T10600TOV S &Yog 1UovoV mPobkeig,

Omw¢ piaoua woo' Orexpdyn morig:

Kaxel Tov Aonv, 6v uovov aéfer Gev,

aitovuévny mwov tevéetor to un Govelv,

7 yvaaetor yodv drra thvikedd Ot

TOvog mePLooog éatl Tav A1dov oéfery”.

—El hombre se ha ido, oh rey, con gran furia 'y
precipitado. El corazén a esa edad..., hostigado...,
es feroz.

—Haga, presuma cuanto puede un hombre y mas,
con tal que se vaya. Al menos a estas dos
chiquillas no las libra de la muerte.

-2, Son todas las muertes que vas a dar, oh'féy?

—A la que no lo toco, no; tienes razoén.

-2 Y cémo es la otra muerte que tienes dict&da?
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CR. -Yolallevaré adonde no haya huella alguna de
hombre mortal, y alli la encerraré viva en una
caverna de piedra, sin mas alimento que el preciso
para evitar el sacrilegio, para que no contraigd ta
mancha toda la ciudad. Alli quiza, pidiéndoselo a
Hades, pues es el Unico dios que ella adora,
conseguira verse libre de la muerte, o si no
aprendera, siquiera alli, que es afan inatil rendir

culto a lo del Hades).

Sefialar, como advierte Errandotféala estudiada ambigiiedad literaria y
lunguistica que consigue Soéfocles, en la raiz dmda pura creacion poética, que se
expresa en los versos 770 y 772 en bocaxd@lpaioc, de los géneros en el dual,
haciendo repetir la idea ineludible e indudable lpcrual la intemperancia de Creonte
traerd consigo la muerte de su propio hijo, Henidriender la ironia sofoclea tanto en
el aspecto semantico como el gramatical es, comdieado anteriormente a proposito
de la ambiguedad poética en Sofocles, comprendemas la sustancia de su obra. Una
ambigiiedad gramatical que es duplicidad de intexpi@n morfoldgica y sintactica,
sirviendo de fundamento y apoyo a la semanticaeBienderla o captarla, puede llegar
a alterarse el texto transmitido, dejando de laalcsdtiliza y profundidad de este
guehacer sofocleo. El hablante, los demas persoaajescena y el publico, constituyen
ese triangulo donde al primero le asiste toda H@rimacién, creando asi una
ambigiiedad consciente o inconsciente, pues losmeges y el publico pueden saber o

no lo que la trama sofoclea les tiene preparado.

123 |bid., p. 67.
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3.5.3.4. Cuarto episodio (806-943)

Este cuartcérsioooiov es la despedida de Antigona en formaxdeusg, un

golpear en la cabeza y pecho de duelo, una catficiée de lamentacion que recitara

junto al kopvgaiog. Este canto se produce cuando la tension de ledmaxima, en

este caso en su dolor y agonia, elevando el cldeda tragedia. Su primera parte (806-

882) esta compuesta por dos estrofas (806-821 y88B8Py sus correspondientes

antistrofas (822-838 y 857-875), asi como desunddc (876-882), un épodo como

tercera parte del canto lirico alternado. En uigaiseéa parte (883-943) ebuudc es por

sus bodas en el Hades e interviene también, agelrtepvpaioc, el propio Creonte.

La primera parte del cuarto capitulo transcurreeeak lamento apesadumbrado

de Antigona y el consuelo incondicional depogpaioc (806-822),

“AN.

XO.

Opar &', & yac motpiac molital,

OV VEATAY 000V

OTELYODOAY, VEATOV OE PEY-Y0G

Aebvooovoay deliov,

kolmot ablic, alAd 1’ 6 maykoitag Aidag (doav dyel
0 Ayépovrog

axrav, ovld duevaiwv

&yrAnpov, o0t Eml voupelolg mw ué tig Huvog
duvnoev, 6L Ayxépovil voupevow.

Ovkodv Klevn kal Exarvov &pova’

&6 100 amépyn kevbog vekdwv,

ovte pOivaory Tinyeion voooig
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ovte Cipéwv Emiyelpo. Aayova’,
GAL abtovouog {doa uovny on
vyt Aionv kotofnon”.

(AN. —Ya me véis ciudadanos de mi patria tierra, ya
emprendo mi Ultimo viaje, ya contemplo la
prostera luz del sol, ya por udltima vez! Que el
Hades, el que todo lo adormece, me lleva a la
ribera de Aqueronte, asi, en vida, sin participar d
himeneos, sin que hayan cantado canto nupcial en
mis bodas: con el Arqueronte me casare.

CoO. —Pero vas ilustre y llena de gloria a esa honda
mansion de los muertos, no herida por destructura
enfermedad, ni rendida al golpe de la espada, sino
por tu propio querer, y viva pasaras al Hades, la

Unica entre los mortales).

un lamento que contrasta mucho con el dltimo d@ldg Antigona (549), donde se
muestra heroica y combativa, una valentia y agdegiven contraste con una angustia
que, tal y como indica Errandortéano escapa a los ojos del lector, ni escap6 ddbs
espectador ateniense. Consuelo incondicional yicdogue elkopvgaiog repetira a lo

largo del dialogo (817-822 y 834-838), aunqueijrelf acabara en reproche (854-856),

“ XO. Ipofac ér’ Eayarov Bpaoovg

vynlov éc Aikog pabpov

124 |pid., p. 68.

115



TPOGETETES, @ TEKVOV, TOAD-
ratp@ov & éxtivels v’ ablov’.

(Co. —Levantada hasta la cumbre de la osadia, has caido
contra el elevado trono de la Justicia, con fuerte
golpe, joh nifia! Algan crimen de familia estas

espiando).

recordando, como vemos, incluso a la maldicionodeLabdacidas, cosa de lo que ella
se habia lamentado en lo versos anteriores (8%9)-r8Zordando a Edipo y Yocasta. El
kopvpaio¢ tampoco duda en recordarle que su valentia bieieautdaberse convertido

en insolencia (872-875),

“XO. YéPev pev evoéPetd Tic,
KpAtog &’ Ot KpdaTog PEAEL
TapofatoOv 0VOAU TEAEL,
og &' avtdyvmTog dhes’ dpyd”.

(Co. —Piedad es, ciertamente, apiadarse de los muertos;
pero el que esta en poder jamas quiere que se viole
su poder. A ti ese arrojo, que bien sabes, te ha

arruinado).
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Llegado a este punto, Errandonea también repandias alificultades de autores
y escoliastas antiguos al encontrarse con estaalyrdrialdad para con Antigotta

cosa que ella, finalmente, observara, lamentaspresara en elrwooc (876-882),

“AN.  Axlovtog, Gpiiog, Gvouévaios toraippmyv dyouot
T0VO' ETOLUAY O00V* OVKETL 01 TOOE
AOUTTAOOG POV Bl
Oéuig opov tataivo:-
0V 0 EUOV TOTUOV GOGKPVLTOV ODOEIS QIAWY
otevaler”.

(AN. =Sin llantos, sin amigos, sin himeneos, me llevan
ya, triste de mi, a este viaje inevitable. Jamas me
sera dado ya, desventurada, ver el sagrado ojo del
dia; y mi muerte, muerte sin llantos, ningun ser

amigo llora).

Una segunda parte de este episodio nos lleva amectte a la orden del rey de enterrar
viva a la princesa y el famoso monologo de lamédmaque ésta realiza. Famoso y

controvertidocouudg con el que Antigona se despide (891-894 y ss.),

“AN. Q wupog, & voupeiov, & Katackapnc
oiknoig aicippovpog, ol mopsbouot

TPOG TOVG EUONTIG, DOV GpP1OUOY &V Vekpolg

125 |bid., p. 70.
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mAelotov déoekton Pepoepooa GAwAOTwV-".

(AN. —iOh tumba, oh talamo, oh carcel perpetua de mi
mansion subterranea, a ti voy en busca de los
mios, que son incontables los que, difuntos ya,

tienen recibidos Perséfone entre los muertos).

en tanto que pesadilla de editores desde que Goebheersando con Eckermann,
afeara su contenidf, deseando que algun filélogo lo declarase apayitpue muchos

autores excluyen por espurib

“ v doiobia’ yo kol kdxioTa 01 HaKp@®

KazeluL, mpiv 1ot poipay éénkery Piov.

ElBovoo uéveor kapt &v éAmion tpépw

QIAn uev 1iéetv moTpi, IPooPINGS O oo,

Lijtep, piln o€ ool, kaaiyvntov Kapa.-”.

(la ultima de todos, y en suerte con mucho la maket voy
también yo, antes de alcanzarme el término de fas &ero
en mi partida abrigom la esperanza de que seréagaami
padre, y a ti también grata, oh madre mia, y gratdi

también, mi dulcisimo hermarié

126 En Conversciones con Goetde J. P. Eckermanap. cit, 28-3-27.
127 Errandonea, IS6foclesAntigona op. cit, p. 72.
128 (895-900).
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3.5.3.5. Quinto episodio (988-1114)

Este quinto y ultimo ércicodiov comienza con la entrada de Tiresias
acompafado de un lazarillo. En dialogo esticomit{®88-999), adivino y rey
comienzan charlando e intercambiando saludos mameter después utyov (1048-
1063) dondeTiresias lanzara sus profecias a Creonte en arescendale moderacion
velada a un apodictico aterrador (1000-1033). Sirenprimera parte el tirano acepta
los vaticinios de malos presagios con curiosida@ls tarde, demostrara su enfado para
con el adivino (1034-1047). Finalmente, en conwaésa con elxopvpaioc (1092-
1114), Creonte cambia de idea preso del miedoeatatdeshacer lo inevitable (1105),
demostrando que, todo y su arrogancia, puede liegar convencido de su error, al
igual que sucede unos versos mas atras (771), cukewide retirar la pena de muerte a

Ismene también en conversacion copopbg,

“XO. Aupw yop adta kol KoToKTEIVOL VOELS, .
(CO. —¢Son dos las muertes que vas a dar, oh rey?).
“KP.  O0 thv ye uiy Oryodoav- eb yop ovv Aéyeig.” (771)

(CR. -Ala que no lo tocd, no; tienes razon).

“KP.  Tiofta ypn opov;, ppale: meloopor o' £yam.”.

(CR. —¢Qué hay que hacer? Vamos, dilo porque yo lo
haré).

“XO. ElBawv kopnv uev ék katmwpoyos oTtEYNS
Aveg, KTIOOV O€ T TPOKEWEV® TAPOV.

(CO. Ve, yalanina librala de aquella I6bregarana,
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y al muerto abrele la tumba).
“KP. Koi 1007 émouvels kai dokels mapeikabelv;”.
(CR. —¢Esto es lo que aconsejais y asi pareces ceder?).
“X0O. Ocovy', avol, tayioto: aoVTEUVOVAL Yop
Oeddv modwkelg To0g kKaxoppovas fAafor’.
(CO. —Cuanto antes, rey; veloces de pies los castigos de
los dioses toman la delantera a los desaconsejados)
“KP.  Oiuot uokic uév, kapoiog o' éliotauat (1105)
70 OPOV: AVAYKN O’ 0VYL OVGUOYNTEOV .
(CR. —jAy de mi! Me cuesta, pero renuncio a mi proposito

y lo haré; es vano luchar contra la necesidad).

En el 1108, preso ya del panico, Creonte se muestreo aqueltaviordpog
amopoc (360) que el yopdc cantaba en su segunda oda. Aquel primer estasime@mu
una oda al hombre aporética, loaba su grandiosalattempo que cantaba sus
limitaciones. Un Creonte que justifica totalmernte®eipwv que también encontramos
unos versos mas abajo (368), queriendo armonigdeyas de su patria y la justicia de

los dioses, queriendo hermanarse con las leyasast€t114¥°,

“KP. 0€001Ka Yap Un T00G KABETTATAS VOUOVS
apiotov 1j ocplovra tov Piov telel’.
(CR. —Me voy temiendo que es lo mejor llegar al fin de la

vida respetando las leyes establecidas).

129 Como ya he indicado anteriormente en otros consepél wopeipwv también es rechazado

generalmente por los editores, aunque no asi panémuscritos, pues expresa el pensamientggét.
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3.5.4.Xrdeos (323-1152)

Cinco seran también los estasimos, pues estosni@nmtalados entre los cinco
capitulos. Estos, expresaran la parte lirico dreomate la tragedia, dando a conocer las
ideas politicas, filoséficas y religiosas de undstds que, a través dabpdg, recitara
poéticamente las reflexiones sobre lo humano yestir. En lo general, cabe destacar
la evolucion de unropdc que, a partir del tercer estasimo, entra en abegrbsicion al

rey. Elkopovgaioc, asi lo expresara repetidamente (801-805),

“Nov o’ 1jon "yw kadtog Osouddv

&w pépouar tad opadv, ioyerv o'

OVKETI THYAS ODVOUOL OOKPDDV,

70V moykoitny 660 opd Baiauov

mvo’ Avtiryovyy avitovooy”.

(He aqui que, aun yo mismo, al contemplar estosimeato
ahora llevar fuera de toda ley, y no puedo contelzeyr
fuentes de mis lagrimas al ver aqui a Antigona garte ya

para el talamo, descanso de todo mortal).

El yopéc conmemora en estada al amoros nefastos efectos que éste conlleva,

aungque siempre bajo una sobriedad sofoclea cadsdmar Como veremos mas

adelante, no es este un canto sentimental, sindi®e@&sina tragico presagio.
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3.5.4.1. Primer estasimo (332-383)

Sin duda alguna, edllma materde esta investigacion, pues contieneimedé
sofocleo ravroropog dropoc (360). Esta segunda oda coral, también conocidaoco
Oda al hombrg332-375), también contiene, como he indicadoleragitulo anterior,
gran parte de la sensibilidad de la cultura, deoldedad y de la politica de Occidente,
y, como sefialaba Steiner, es capaz de suminisase buficiente a la metafisica
occidentat®®>. No en vano, Heidegger, fij6 su reflexion sobreogsnismos versé¥.
Dos estrofas y dos antistrofas donde se ensalzanalbre capaz, pero se le advierte al
tiempo de su indigencia en tanto que ser. Antigo@aieonte son las dos caras de una
misma moneda, donde las leyes divinas y humanaa eshdenadas a entenderse o a

perecer.

“ Kkai pOéyua Kol Gveuoey ppoviLa KoL GOTOVOUOVS

opyag éoroacaro, kai dvaavdAwy

Taywy vraibpeio kol

ovaoufpa pedyerv Péin

TAVTOTOPOS: ATOPOS £ 0VOEV Epyetal (360)
70 ueAov- Aioo uovov

pedl1y obk éraletal,

VOV 0" GUNYOVOV QLYOS COUTEPPATTOL.

COPOV TI TO UNYOVOEY TEYVOS VTEP EATTIO ExawV”.

130 Steiner, GAntigonasop. cit, p. 102.

131yéasesupra el segundo paragrafo el capitulo 2.®8tologia tedrica de los comienzos
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(él se ha procurado el lenguaje y los alados pensatos, y
los sentimientos que regulan las naciones, y sabaiear los
dardos de los hielos insufribles a la intemperiesl yazote de
las lluvias. jlnexhausto en recursos. Sin recursus le
sorprende azar alguno. Sélo para la muerte no heemtado
evasion. Y sabe escapar de las enfermedades, alas deas

rebeldes).

Si bien elravrordpoc dropog el la axpoywvieic de esta Tesis y, conimarii
lapidis, tendra capitulo a parte, cabe destacar ahoaneépto ya citado con anterioridad
deropeipwv, pues podemos leerlo enteramente en su contextiosBrersos siguientes al
rovroropos (365-373), proponen a un hombre de nuevo aporégodrentando el

vyimoiic con elarolic (370),

“ 60OV T1 TO unyavoev tEyvog OIEP EATIO’ Exawv,

TOTE UEV KOKOV, OAL0T Em’ éa0lov éprel,

VOpovg mopeipmv yGovog (368)
Oedv T Evoprov dikov

Oyirolig: AroMg 6t T0 un Kadov (370)
Eoveott ToAuag yoprv”.

(Dotado de tan sagaz inventiva, industriosa por @nunas
veces hacia el mal, otras veces se desliza enesl. [8i
armoniza las leyes de su patria y la justicia jumade los
dioses, feliz sea en su patria; sin patria seaus tlevado de

la insolencia vive en la justicia).

siendo elrapsipwv (368) laconditio sine qua nogue Soéfocles, elopdg, propone como
hermanamiento entre las leyes eternas y las hunpanasalir de la aporia.
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3.5.4.2. Segundo estasimo (582-630)

El yopdc y kopvpaiog, aunque este ultimo tan sélo en el verso finalizatan
sus dos pares de estrofas para reflexionar estaol@e la felicidad, el infortunio, el
destino y la divinidad. En una primera (582-592)akide a la suerte de aquellos que no
han conocido infortunio alguno en su vida, puesdada divinidad asi no lo quiere,
entramos en la antistrofa que le sucede (594-6@3)importa el tiempo, pues las

generaciones venideras sufriran esa misma pena,

“ Apyaio ta Aofdarioqy oikwv opduoi

THuoTo. pOéEvawy érl Tueol TixTovt,

000" GTOLLCOTEL YEVEQY VEVOS, GAL épeimel

Osipv 115, 000" Eyer Aborv.  (598)

NoOv yap éoyaras Omep

pilog étéraro paog év Oidimov oouoig,

Kat ol viv poivio

Oeddv TV vepTépmv Guf. KOvIg,

Aoyoov T dvoia kal ppevdv Epivig”.

(Sobre los males de los ya muertos, van aun cayeuaeoas
desventuras, las raciales desventuras de la fanudgalos
Labdacidas; y no hay generacion que salve a laisiga,
sino que algun dios se ha echado encima y no eblpos
liberarse; pues ahora, aun a la ultima esperanza ge

posaba en las ultimas raices de la familia de Edipoha
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venido a segar la destructora guadafa de los dioses

infernales, la irreflexion de la lengua, el frendgi corazon).

Apunta Errandonea, que en ningun otra parte seciapde manera tan clara
como en este estasimo la razén por la cual Séfeeies ancianos en gbpdg, no por
una cuestion de acentuar la soledad de Antigonao cdiria Jebb, sino por las
consideraciones que de estos hombres se desprgmdpias de los viejos avezados y
expertos, que no dudan en achacar al presenteiasitigchos del pasdd®

En la segunda estrofa (605-614), aparecera laensal del hombre y su
desgracia y ceguera en el intento de atajar elrgbdi®o, pues la omnipotencia de Zeus
rige presente, futuro y pasado. El propimdc sigue advirtiendo de la ingenuidad ante
lo inevitable en la siguiente antistrofa (615-62&abandola el propiwpovgaioc (626-
630), que anuncia la llegada de un amargado Hehastiado por la fatalidad en la que

Antigona se ve avezada sin remedio.

“Ooe unv Aiuwv, raiowv t@v edv

véarov yévwnu'- ap’ dyviouevog

TG UEALOYOLUOD VOUPNS

T0A100¢ 1jKel uopov Aviyovig,

OTaTOG AEYEV DTEPAAYDV;”.

(Pero mira ahi a Hemon, el que nacié el dltimo a@sthijos.
Quizéa viene amargado por la fatal suerte de su @t

Antigona y despechado por el frustrado himet&o)

132 Errandonea, IS6foclesAntigona op. cit, p. 59.
133 Kopopaiog, 626-630.
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3.5.4.3. Tercer estasimo (781-805)

Una estrofa (781-790) y una antistrofa (791-805}dran en este tercer estasimo
para mostrar el ya comentado cambio de opinidnyglel;. Una nueva oda, esta vez al
amor, aunque con sobriedad sofoclea, sera la quertadque ni mortales ni inmortales
pueden evadirse de su poder. Un poder terribleigrfectos, por lo que la oda perdera
su caracter mas sentimental para adquirir un t@nprdsagio dramatico. Clave es la
frase con la que el poeta hace acabar de habjlasdl (800),

“ Quayog yop gumailer Ocog Appodita”.

(Es deidad formidable en sus bromas Afrodita).

justo antes de que @bpvpaioc muestre su cambio de opinidon entre lagrimas (8@&);80

“Nov o’ 1jon "yw kadtog Osouddv

&w pépouar t1ad opadv, ioyerv o'

OVKETI TNYAS ODVOUOL OOKPDDV,

0V moykoitny 66 opd Oaiauov

mvo’ Avtiryovyy avitovooy”.

(He aqui que, aun yo mismo, al contemplar estosimeato
ahora llevar fuera de toda ley, y no puedo contelzeyr
fuentes de mis lagrimas al ver aqui a Antigona parte ya

para el talamo, descanso de todo mortal).

Oda al amor en definitiva, no como sentimiento, sino mas luiemo presagio tragico.
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3.5.4.4. Cuarto estasimo (944-987)

Un par de estrofas, con sus correspondientes rafdist sitian a este cuarto
estasimo, entre la ultima despedida e intervend@&una Antigona ya atada (937-943) y
la entrada de Tiresias acompafado del lazarill®)(98uarto estasimo discutido e
infaustamente interpretado segin Errandblieque a su vez aluden a cuatro mitos, que
son muestra de que estaban popularizadas enrel ¢gEgo y conservados, pues, en la
memoria de los espectadores.

En definitiva, es este estasimo un canto de coospata una Antigona, ya
ausente, que ha de predecir el infortunio que sefe encima a Creonte. Calamidades,
encierros en grutas o carceles, ceguera, locurartejusin lugar a dudas, los mitos
simbolizaban la accion que habia de acontecer.

Asi, a través de Danae (944-954), el encierro aracas subterraneas,

“"Etha kol Aavaog ovpoviov pag
drrGLar Ouag Ev yalkodéroig aviaig:”.
(También se vio forzada a dejar la luz de los dgor una

mazmorra de bronce la belleza de Danae).

De Licurgo (955-965), rey de los Edones en Tradiélicidio,

“ ZevyOn 0’ 6Ldyolog mais o Apvovrog,

Howvav paocireds, keprouiois opyaig,

134 |bid., p. 74.
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éx Arovboov

TETPDOEL KATAPOPKTOS EV OEOUD” .

(Enlace hubo también para el feroz irascible, patdijo de
Driante, y rey de los Edones, en su insultantemipirancia

encarcelado por Dioniso en prision de piedra).

De los dos hijos de Fineo (969-976), ceguera ragh podos ellos, incidente
favorito del teatro griego segin Pearson este sieFioeida%®®, y ceguera simbdlica
para Creonte,

“O ayyimoiic Apng

oloooiol Prveioaig

eldev dparov Ao

wplwbev éE aypiag dduaptog

GAOOV GAOOTOPOLTIY OUUATOV KDKAOLS

atepd Eyyéwv, 0" aiuoTnpoic

XEIPETOL KO KEPKIOWYV GKUOIOTY” .

(donde Ares, vecino de la ciudad, vio la heridantddicion
hecha a los dos hijos de Fineo por brutal cényuwgrida
gue los cegd, y dejo sin luz las oOrbitas de agselijps
clamando venganza, destrozados con sangrientas sngano

con la punta de la lanzadera).

135 pearson, A.CEFragments of Sophoclé€k 315). Cambridge University Press. Cambridd, 71
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También Cleopatra (979-987), criada en apartadesricas, esposa de Fineo,

que repudiada y encarcelada por su marido, debtradisufrimiento de sus dos hijos

como Euridice,

“mAendpoig &’ €v dvrpolg

TPAEN BLEAAN OV &V TATPDULG

Bopeac Guimmog 6p06modoc vmEp mhyov

Bopeog duurmog 6pOomooog vmep wayov

Oeddv mais: aGALG kar' Exeiva

Moipou poxpaioveg Eoyov, @ mai’.

(y fue criada en apartadas cavernas entre las téatles de
su padre, hija de Béreas, veloz cual un corcelnyriecos

empinados. Hija era de dioses, pero también a &la

alcanzaron las Parcas de larga vida, joh nifia!).

Un yopoc capaz de predecir este hecho al haber estadonfresela muerte de

Megareo y el dolor de Euridice (1191 y 1312), aded&anunciar la muerte de Hemaon.

“EY. xaxd®v yap odk dreipog obo’ dxoboouar”. (1191)

(EU. —Experimentada en desdichas, yo sabré escucharlo).

“EE. Qc¢ aitiav ye t@dVvie KAKEIVOV EYwv (1312)
7pog tij¢ Bovodong tijod’ EmeoknmTon UopwV”.

(PA. —Al menos a ella, al morir, a ti te acusaba como
causante de estas calamidades y de las anteriores)
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3.5.4.5. Quinto estasimo (1115-1152)

Sofocles, al igual que en otros dramas, buscaldtaesnas si cabe la inminente
catastrofe que se avecinaba en este quinto y U#stasimo, por lo que tendia a utilizar
el hiporquema una poesia lirica coral griega, un canto ligeralggre, que estaba
acompafiada por una danza de movimientos mimétibos. pares de estrofas,
antistrofas incluidas, en invocacion a Baco y #d&yo, para la proteccion y
purificacion de Tebas, presa dedasua, unos efluvios malignos emanados por todos

los cadaveres insepultos que Creonte habia prahdriterrar,

“ KAvtav O¢ aupérerg

Tradiow, uéoers o¢

raykoivoig Elevorviog

Anodc év kbAmoig, & Boxyed,

Baxyav potporoirv Onpov

VOIETDV Top' DYPOV

Tounvod pécbpov, aypiov T

Eml OTOPQ OPpOKOVTOG-”.

(que proteges a la inclita Italia, y reinas en lepliegues de
Deméter la Eleusina, a todos abiertos, tu que l[abien
Tebas, la ciudad madre de las Bacantes, oh Badoe ¢a
placida corriente del Ismeno y sobre la semilla dedgon

salvaje).
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Si bien sorprenderia alegria gepdc antes de la tragedia, esta es motivada por
el convencimiento de que la conversion de Creomatea\provocar la liberacion de
Antigona y evitar, asi, la muerte de Hemon queehahiicinado Tiresias. Quizas, como
apunta Errandonea a propdsito de Blumehthabien pueda ser este estasimo una
parabasis es decir, aquel momento en que los actores sdBhmscenario dejando
solamente afopdc para que se dirigiera directamente al plblicoog&sibandonaban su
papel para hablar directamente con el espectathoe sm tema relacionado con la obra
y que preocupa al poeta, en este caso, la inquetu&ofocles por Atenas. En la

segunda estrofa (1137-1145), se vislumbra esteohech

“ 1w éx TooaY TGS

DIEPTATAY TOAEWV

HaTpl oDV KEPOLVIQL:

Kol vOv, ¢ Praiag éyetal

TAVOOUOG TTOALS ETL VOOOU,

Holelv kobapaoiw mooi llopvaciov

OIEP KMTOV, 1] aT0VOEVTO, TOPOUOV”.

(A esta ciudad amas tu por encima de todas lasades|, tu,
y tu madre le herida del rayo. Ahora, pues, quetodestro
pueblo es presa de violenta plaga, ven a purifiwgrbr la

cumbre del Parnaso o por el estrecho bramador deids).

136 Errandonea, IS6foclesAntigona op. cit, p. 83.
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3.5.5."Eéodog (1155-1352)

Tres suicidios se aconteceran en este éxodo trggiedartico. En una primera
parte se dirimen dialogos ternarios entre la redhappovpaioc y el mensajero (1115-
1260). El mensajero divaga antesatwinciar el suicidio de Hemal xopvgaioc, que
advierte de la presencia de Euridice (1155-1182yaHa reina e indica al mensajero le
informe de tales desdichas, cosa que cumple satiesr detalle (1183-1243), suicidio
de Antigona incluido (1220). Ante tales explicagsnEuridice marcha en silencio y el
kopvpaiog reestablece el dialogo con el mensajero, asumigndamada bueno traera la

retirada sin palabras de la reina (1244-1260).

“Tao’ € aBvuov deomotov keAebouaotv

HOpoduev- v o¢ Loiobiew toufevuort (1220)

TV UEV KPEUATTIV QDYEVOS KOATEIOOUEV,

Ppoyw pitwoer o1voovog kaOnuuévny,

0V 0 GUQL UECTN TIEPITETH] TPOOTKELUEVOV,

evVIj¢ amoumlovto. tis kaTw phopov

Kal ToTpog Epyo. Kol 10 dDOTHVOV AEYOS.

(Nosotros, obedientes a estas Ordenes de nuestro
desconsolado duefio, nos llegamos a mirarlo, y he, age,

en el fondo de la caverna, a ella la encontramdgamta del
cuello, ahorcada con un lazo finisimo de delicado4o; y a

el, abrazandola fuertemente por la cintura, echando
imprecaciones al robo de su prometida por la myeyta la

crueldad del padre, y las infaustas bodas).
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La segunda parte del éxodo, cuenta, esta vez, iatnyds liricos binarios, con
tres pares de estrofas, antistrofas incluidas (I3&P). Una vez en palacio, observan la
llegada de un rey que clama al cielo ante la pard& su hijo en una primera estrofa
(1261-1269), ante la cual cosa mlpvpaioc, en segunda (1270-1276), no duda en
recriminar sin disimulo alguno su tardia comprenslé la justicia. El paje, que traia las
noticias de dentro de palacio, aparece en escanancia nuevas desgracias a Creonte,
que, al preguntar, se entera del tercer suicidionlierte de su esposa (1278-1283). La
primera antistrofa vuelve a llevar a la desespéraai rey (1284-1294), muestra de la
complacencia de Séfocles, advierte Errandoneaaeerhrecorrer los mismos pasos de

sufrimiento una y otra vez a los ultrajadores dedioses en hinchazon de su loétita

“EE.  Tovy té0vnkev, 1000€ TOUUNTOP VEKPOD,
00oTNVOG, GPTI VEOTOUOIOT TAYUOCLY.
KP. Tw iw ovoxaBoptog Ardov Ay,
Tl 1 dpa Tl ) GAékeEs;
Q xaxdyyeitd pot
TPOTEUWOS Gy, TIVe, Bpoeic Aoyov;
Aial, 6AwAoT Gvop’ émelelpydom.
Ti gijc, mai;, TV’ ad Aéyeic pot véov,
aiai, oiol,
opaylov ' 61EOpw
yovoukeiov dupikeioOai uopov;”.

(PA. —Ha muerto tu esposa, la madre de este difunto,

17 |bid., p. 91.
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CR.

hace un momento, de un golpe mortal, reciente.

—iOh implacable abismo del Hades! ¢ Por qué, por

gué me pierdes asi? Oh ta, mensajero de infortynios
¢qué es lo que dices? jAy ay! Me habian matado y
td me has rematado. ¢Qué dices, hijo; qué tristes
nuevas nos traes, jay de mi, ay de mi!, de queesobr
un cadaver viene a caer mi mujer, victima degollada

a la fatalidad?).

La segunda estrofa se inicia con la llegada deivadde Euridice acompafado

por las doncellas (1295-1305). Creonte y el papodan sobre la desventurada madre,

muerta clavandose una aguda espada y lamentanddsenauerte de su primer hijo

Megareo, del segundo, Hemon, y maldiciendo al ceyacasesino de ambos. Creonte y

paje acaban su penoso dialogo en la siguientefa$1r806-1316).

“KP.

(CR.

Aiol aial,

3 14 /4 14 1 o4 2 7
avémroy pofo. Ti )’ ovk avroiov
Eroucév g aupinrro ECipet,
oeilonog €ya, alol,
oetlolg 0 ovykéEkpopaL OV .

—iAy, ay de mi! Me sobresalta esl espanto. ¢No ha-

bra alquien que empufie espada de doble filo y me
atraviese de frente? Miserable soy, jtriste de mi!

Y de miserables angustias estoy pendiente).
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A partir de aqui entra en escena de nuevwgdpaioc para dialogar hasta el
final con el rey. Una estrofa mas (1317-1328) y dnosstrofas (1329-1339 y 1340-

1346), donde Creonte deseara la muerte acentuarmdpabilidad,

“KP. Ayort av uoroiov avop’ Exmoowv,
8¢, & mai, 06 T 0by KV KaKTAVOY
0é T ab 1avé’, duol péieog, 0bd &w
OmQ TPOS TOTEPOV 10",
(CR. —Sacad fuera de aqui a un hombre criminal; pues
sin quererlo yo te he dado la muerte, joh hijod y
ésta también, jay desventurado! No sé en cual poner

mis 0jos; no sé adonde volverme).

y unyopdc ya impasible y frio con él, que proclamara su easea final (1347-1353).

“IloAA& t0 ppovelv ebdaloviog

TPWOTOV VITGpyEL: xp1) o€ Ta Y €ig Geodg

UNOEV GOETTEIV; UEYGAOL OE DYoL

UEYBAAS TANYOS TAV VTENPODY WV

droteioovteg

YHPO. TO PPOVETY EdidaaV’.

(Es con mucho la sensatez lo primero para la ventur
Contra los dioses jamas se ha de ser irreverents L
palabras altaneras acarrean a los soberbios castigtmoces,

y a la vejez, por fin, le ensefian a ser cuerdos).
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4. INTERPRETANDO ANTII'ONH

“ Mdxop Zoporléng, 6 moldv ypovov fiodg
amébovev, ebdaiuwv avip kol oeliog;
TOAAGS TTOINOOG Kol KOAOS TPAY@OLOG:
KOAGG &' ételedTna’ 0bdev vrousivag kaxov” 38,
(Bienaventurado Sofocles, que después de una \adga
murié como un hombre feliz e ingenioso.

Hizo muchas hermosas tragedias.

Tuvo un fin agradable sin dolor alguno).

4.1.Antigona

Desde Hegel, la categorizacion de la esenciaAdigona en sus diversas
concepciones de causa triunfante y perdida, deojyegontrajuego, de oposicion de
derechos e ideas, de familia y Estado, de culggcad expiacion, de libertad personal
y destino, de individuo ytddic, es manifiesta. Extraidas estas de la estéticicaldy
neoclasica, se van limitando de tal forma que ya sén validas para la propia
Antigond®®. Si tal y como hace Reinhardt, comparasemo$daguiniascon Antigona
en su calidad de tragedias de doble drama, nosatpdamos del desplazamiento

existente en la centralidad humana de ambas olnaguinias mas antigua, permanece

138 Frinico.Las musasop. cit., (1, 1-4).
149 |jd., pag. 80.
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en la esfera I&ioc heroica, ebikoc frente a lo fordneo y aventurero, lo femeninoeent
lo masculino. ErAntigona por su parte, las oposiciones se hacen heteraggue su
profundizacién conceptual del parentesco, el cudtoamor fraternal, el imperativo
divino, la juventud y la entrega al sacrificio peval, por un lado, y la volicion
dominante, la razén de Estado, la moral derdag, la vileza, la reciedumbre, la
sinrazon de la edad y el ego transgresor de lmaligor el otr&®. Apunta Reinhardt,
que esta lucha de ideas, de principios entre si]leearia a pensar que Sofocles es un
tragico al estilo de Schiller, Kleist o el propi@&he. En realidad, Creonte, no quiere
sacrificar a Antigona por razones de Estado, pamdoi en su intransigencia, sino que,
perdiendo toda mesura, se precipita sobréStac por su propia ceguera. Por tanto,
Antigona no es un conflicto de normas al uso, sinptawdia de dos ocasos humanos
separados por su naturaleza y unidos p@uglwv, sucediéndose en el tiempo como
imagenes contrapuesta’s

También cabe destacar la observacion que WilamowKredlander hacen al
respecto en sus respectivas obras sobre la tragedige®2 cuando el primero nos
advierte que Séfocles, quizas con excesiva cruetdatd la segunda parte de la obra de
una manera tan extensa que se perdia de visg@raplia Antigona, y, el segundo, aflade
que la precipitacion del héroe hacia su ruina srengpnlleva la caida tras de si de su
enemigo. Soéfocles renunciaria asi a la justiciatipmé a la reparacion moral,
introduciendo en su lugar la ‘ley’ del acontecé@gico, de la que, segun Reinhardt, no

hay un segundo ejempf3.

1501bid., pag. 80.

1511bid., pag. 81.

152 wilamowitz, U. Griechische Tragtdien I\(p. 344). Weidmannsche Buchhandlung. Berlin, 1907;
Friedlander, PDie griechische Tragddie und das Tragis¢pe311). Gruyter. Berlin, 1925.

153 A, Soéfoclesop. cit, p. 258.
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4.1.1. Dialéctica explicita

La necesidad explicita de dialéctica &ntigona se hace patente en la Unica
lucha de una misma forma de ser, en lugar de selpardos modos de ser, sus centros
existenciales que no se reconocen, representatimsesmnente por Ayax y Tecmesa 0
Heracles y Deyanira. El conflicto entre Antigon&neonte, sefiala Reinhardt, alberga
entonces un choque entre dos formas de ser, smaakay antagonistas, que alcanzan a
cuestionar la diferencia entre los imperativos humng divino, entre aquello que es
perecedero y perpetuo, entre lo efimero y etermaétlica, pues, no pretendida, sino
consecuencia de personalidad y circunstancia da setf’. La actitud reinhardtiana
demanda la suspension de “nuestra desgastadaexngearteatral” para discernir esta
lucha como nuevo fendmeno del teatro atico, puesxigte dywv, sino una colision
gradual y continua dirigida hacia un desenlacestefgpasando de una situacion a otra,
no en tanto y cuanto contraposicion actitudinab siemo volicion enfrentada.

Sin disputa, sin contienda, sin desafio pues, $pension de aquello a lo que
estamos acostumbrados en el teatro actual comodpasbensiva, sefiala el fildlogo
aleman, puesto que es justo en ese punto dialéstmécito no pretendido, justo en ese
desgaste paulatino en el devenir @&loc y la poipa, donde lagpaywdio antigua, deja
de ser esa pieza clasica para pasar a ser la ebtaatto que concebimos en la
actualidad, el transitar de una dramaturgia de rasted a unadramaturgia de
desarrollg que se apodera de lo general y de lo particdlarla sucesion y de la

transicion replicante, en lasnv;t>®,

1541bid., pag. 81.
1551bid., pag. 81.
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4.1.2. Dramaturgia de desarrollo

La dramaturgia de desarrollo, como acabamos deompe con la tragedia mas
clasica. El ir y venir de sucesos, la elevacioraigla de los héroes, con sus esperanzas,
miedos, advertencias, dudas y toma de decisioaky, ¢como ocurria en Esquilo, es
sustituida por un progreso continuado de posicigneansformaciones dramaticas a lo
largo de toda la obra, de acto en acto, de esaeresa@ena. Si ekdipo Rey sefala
Reinhardt, se advierte este tipo de desarrollo dtiam es erAntigona donde se hace
totalmente presente. EI asombro,xt@apaoic, el terror deleitoso, alin emana de una
conmocién poético religiosa que va a dar paso anuesa formula de conduccion de la
oxnvy. Un nuevo estilo escénico surgido de la confugérsonal del ser humano,
ravtomopog dropog, en relacion adn con swwiuwv, el juego divino practicado en la
érormoiio, dela lliada homeérica, no sujeto a pericia literaria sino aegigmcia teatral.

Como diria Reinhardt, “lo divino se complace encdesir o humano en su
humanidad” transformando pretensiones, propésitaisintades y designios en destino
y fatalidad®®. Antigona, que ha procedido, por razones obuisy&ndo el deber, se lo
comunica a su hermana (73-77) y a su tio (450-455)nalmente, a todos en su
despedida final (843). Aunque Reinhardt incide emta econfesion (450-471) de
Antigona a Creonte y nos advierte también comarddi® de lo divino, delimitando
enigmaticamente el ambito de lo humano, de la tiagsfoclea, se convierte en hapax
al manifestarse por primera y Gltima ¥&zde manera incomparable, por boca de un ser
humano, cuando la heroina sofoclea responde atmpta del tirano, que le interpela

acerca de su atrevimiento, a sabiendas, de vasdeyes (450-457),

156 bid., pag. 82.
1571bid., pag. 90.
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“ O yap i por Zevg v 6 knpdéag téde,

000’ 1 $ovoikog TV kotw OGedv Aikn-

00 10000’ €v avOpmmolaly dpLoay vOUovg:

00E abévery T0GODTOV WOUNY TA O

Knpvyuol ot dyporra kGopali] Gewv

vouyuo, ovvaoBaor Ovprov 6v8' dmepopayelv.

00 yop 11 vV ye kaybés, AL del mote

{j tadta, kobdeic oldev &5 dtov  pavn’.

(No era Zeus quien me imponia tales oOrdenes, nlaes
Justicia, que tiene su trono con los dioses de albiajo, la
gue ha dictado tales leyes a los hombres, ni cued tys
bandos habian de tener tanta fuerza que habiasnddtal, de
prevalecer por encima de las leyes no escritas e
inquebrantables de los dioses. Que no son de hepmide
ayer, sino que vienen en todos los tiempos y nadime

cuando aparecieron).

Separando estos versos de contexto, podrian saf polos “teologia revelada”’
segun Reinhardt. Quien los pronunciase revelarinasuraleza, cosa que no sucede.
Sofocles, conscientemente, se esta alejando aduiadacteristicosvlovaiaouds de
Esquilo y Euripides, manteniéndose a distanciauddéquier éxtasis que no permitiese
observar el hecho de que ningun dios habla a trdeéantigona. Si exceptuamos el

segundoEdipo, podriamos afirmar reinhardtianamente que insjpings extaticas y
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delirios divinos, no encuentran lugar en la possiaclea®®. Si bien Antigona pudiera
ser victima e instrumento de los dioses, no esteiga por ellos en la fuerza que

impulsa su accion aunque tenga la certeza de sammia (458-459),

“Tobtwv éyw ovk &ueAlov, avopog ovdevog
ppoviue ocioaa’, év Beoial v dikny owaoev-”.
(No iba yo a incurrir en la ira de los dioses viotib esas

leyes por temor a los caprichos de hombre alguno).

Aun asi, Reinhardt siempre deja clara lo mucho Andgona se aleja del
arquetipo de martir o santa, pues su fuerza nagmewvde otro mundo sino de su propia
personalidad, de sus lazos de sangre, de aquadlaltfajaria a la divinidad en tanto

que perjuicio para la naturaleza (465-470),

“ Oftwg éuorye tovoe 10D LUOPOL TOYETV

ap’ 0VOEV dAyog- AL v, gl Tov éC Euijg

1nTpog Bavovt dBormrov Bveyounv vékov,

KeIVOIS AV fjAyovv- Tolooe &' 00K GAyOVoual

201 0’ &l doK® VOV UDPa IPpDTO. TOYYGVELY,

OYEDOV TI UDPQ UWDPIOY OPLICKOVD.

(Asi que a mi, sucumbir en este lance nada me ;deletpie
al hijo de mi madre muerto le ultrajaran los perr@so si
gue me doleria; lo demas no me duele. Y si apatece que

es locura lo que hago, quizé parezco loca a quielneo).

1581bid., pag. 90.
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4.1.3. Evocacion al pasado, irrupcién del presente

Queda claro, pues, que el sentido universal datiaraeza es la que mueve a
Antigona en su bipolaridad deoc y 4ixn. Se entrega a una totalidad divina y eterna, al
tiempo que guarda obediencia Zdvc celestial y a ladiky de lo mas profundo,
cumpliendo la ley no escrita. Se somete asi adamdel cosmos la exigencia de de su
hermano Polinices, pues esta ley no sélo seraav@lida el parentesco de sangre o la
relacion entre vivos y muertos. Si bien es verapee este deber de cumplir la ley
entrara en conflicto con el mas puro instinto yited se encuentra émtigonaningin
imperativo en la accibn mas alla de la intima vormeada de la naturaleza. Sefala
Reinhardt acertadamente, en este sentido, quesguiza pudiera parecer del todo
sencillo un planteamiento de semejantes caradtasstpero que, definitivamente, asi
es la religion griega®.

Es decir, a mayor libertad en la aseveracion y festaicion de la esfera divina,
mayor sera el aislameinto y encierro de la fuetradna en su esfera. Ademas, lo que
se oponga a ello, sera ineludiblemente constemnagidlesmesura, es deciffpic.
Precisamente es éntigonadonde se dard, por vez primera en Soéfocles, |aepaian
de los diferentes ambitos divino y humano, sierdeviocacion al pasado, una irrupcion
del presente, y su personaje, pues, transmisoraeantarnacion de fuerzas. Esta
narracion, quizas no resuelta del todo anterioreyatite Reinhardt convertirse aqui en

categoria dramatica.

1591bid., pags. 91-92.
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4.2.Antigonas

Igual que comenzabamos el capitulo de Soéfoclesuptégdonos por qué
ocuparnos de €l entre todos los tragicos, si l@piés o mismo contigonay las
tragedias la respuesta seria porque represergstigiot complice de los acontecimientos
dictados por elzafoc del mundo, encarnando los conflictos mas basicos y
fundamentales de la existencia y, cOmo nos apantzé de sus mayores conocedores,
recordandonos que es parte “del alfabeto de nuesperiencia®®., Se antoja imposible
no fijar la vista erAntigonadespués de comprobar todas las miradas que s#avado
en ella, interpretando y versionando la primeraigimal mirada de Sofocles.

A partir de esa primigenia mirada sofoclea, ha stgona fuente de referencias y
oraculo de creacion. Antigona suscita compasiotieahpo que cita problematicas
perpetuas como el derecho a duelo alli donde hayertas por enterrar, la
imposibilidad de lo fraterno donde lo politico manth disolucién de lo singular en lo
colectivo, el devenir de la existencia cargada asago o la incapacidad de decidir,
ravroropog dropog. Citas todas ellas de nuestro mas actual preseirtts que
demuestran que lantigonade Soéfocles es, en palabras del propio Steineg te los
hechos perdurables y candnicos en la historia dstrauconciencia filosofica, literaria y
politica™®2, Ciertamente, después de leer a Sofocles y aisaIsols exégetas, quizas la
Gnica manera de recrear adecuadament&nsigonano es otra que, parafraseando al
propio Borges en su ingeniosa parabola sddemard, autor del Quijotevolver a

copiar el texto de Soéfocles palabra por palabra.

160 Steiner, GEntretiens(pp. 110-111). Ed. Du Félin. Paris, 2000.
161 Steiner, GAntigonas. La travesia de un mito universal pohiktoria de OccidenteAlberto L. Bixio
(trad.). Gedisa editorial. Barcelona, 2013.
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4.2.1. El idealismo atico aleman

Steiner, como muy bien nos apuntan Laura Llevad@agmen Revilla en la
presentacion de su obf3 se consideraba heredero de un problema pensaddegel,
el transito de la poética de la tragedia a ladili@sde lo tragico, la dificil coexistencia y
vinculacion entre la experiencia de lo insolubla gspeculacidhi®. No en vano, Hegel
dejaba plasmada su admiracion potigonaa lo largo de toda su obra. Sus diferentes

lecciones eran reflejo de ello. Asi, en sus confges sobre filosofia, decia

“so sehen wir die himmlische Antigone, die herrditgh
Gestalt, die je auf Erden erschiené*.
(la celestial Antigona, la méas notable de las fagigue haya

aparecido en la Tierra).

Admira esta obra sofoclea por su capacidad de Isareible lo que la filosofia aspira
concebir, que no es otra cosa que la profundidadaetialéctica humana. En sus

conferencias sobre estética también se referia a@ho

“eines des erhabensten, in jeder Ricksicht voitiestien

Kunstwerke aller Zeiten'%°,

162| levadot, L. y Revilla., Clnterpretando a Antigonép. 11). Editorial UOC. Barcelona, 2015.

163 Steiner, GAntigonas. Una poética y una filosofia de la leat{jr.118). Gedisa. Barcelona, 2000.

164 Hegel, G.W.F.Vorlesungen uber die Geschichte der Philosophi€¢pl 509). Werke 18. Editorial
Suhrkamp. Francfort, 1986.

165 Hegel, G.W.FVorlesungen iiber die Asthetik(l. 60). Werke 14. Suhrkamp. Francfort, 1986.
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(una de las mas sublimes y en todos los aspectsieitas
obras de arte mas consumadas que el empefio hunagao h

jamas creado).

En su aproximacion a la religion, Hegel reconodenigortancia de la ésta como
factor clave para determinar el desarrollo histbiycpolitico de cada época. En sus
conferencias sobre la filosofia de la religion edipie Antigonddas absolute Exempel
der Tragodie”'®5, es decir, el ejemplo absoluto de la tragedia. Eim#iturgo Friedrich
Hebbel, que consideraba su propio drakgaes Bernauecomo “unaAntigonapara los
tiempos modernos®’ y, aunque contemporaneo, sin conocer seguraments £stos

juicios hegelianos, caracterizaba la tragedia decks como

“das Meisterstiick der Meisterstiicke dem sich b&rAund
Neueren Nichts an die Seite setzen 148%t”
(la obra maestra de las obras maestras, con lamu@uede

compararse nada de lo antiguo ni de lo moderno).

Tal y como analiza Roman G. Cuartatfyola Tragodierepresentaba para Hegel

la division del principio sustantivo y la victoriaobre la propia division, que

166 Hegel, G.W.F.Vorlesungen uber die Philosophie der Religion(pl 133). Werke 17. Editorial
Suhrkamp. Francfort, 1986.

167 Steiner, GAntigonas. La travesia de un mito universal paniktoria de Occidentp. 20). Alberto L.
Bixio (trad.). Gedisa editorial. Barcelona, 2013.

168 Este veredicto aparece en el ensayo de Friedritib&iMein Wort tiber das Dramde 1843. George
Steiner opina que pudo o no haber tenido conoctmiele los influyentes juicios de Hegel sobre

Antigonaque si lo tuvieron en otros autores y filésofos.
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representaba el poder sobre todo el proceso. Ruerdeentadas representadas como lo

171 una accion en sentido

fraterno de la familia y lo politico del Estdd® el 760oc
amplio que soporta la vida comun y su afirmacioaetonfrontacion lo polémico. Del
nacleo de este conflicto surge la individualidack ditiga el presente. Lo tragico, el
ravtoropog dropog, la indigencia del hombre, tiene que ver con ladaade esta
individualidad destacada en su lucha con el deyvesidecir, aquello que los antiguos
griegos llamaronzdfog, la potencia ética “de la cual el individuo esdetividad
formal™’2 y no tan solo el simple sentimiento en lo referadesentido moderno del
significado de pasion.

Es precisamente de esta emocion y satisfaccioasétle o que careceria la
tragedia moderna o drama. Antigona y Creonte sateelentre la eleccion de lo justo y
lo injusto, decidiéndose por lo injusto que hal@tasu interior y que se abalanzara
sobre ellos finalmente, cosa que la propia Antigadraite, pues no hay inocencia en su
sufrimiento, reconociendo asi su falta. Lo justo ynjusto, que Hegel, en gtilosofia

del derechd’®, esclarecera distinguiendo entre la moralidad §&1due es culpa, y la

eticidad (§ 166), que es famili4

169 Cuartango, R.GAntigona de Hege{p. 17). Eninterpretando a Antigondcap. ). Llevadot, L. y
Revilla, C. (eds.). Editorial UOC. Barcelona, 2015.

170 Hegel, G.W.FFilosofia del arte o estéticp. 535). Domingo Hernadndez Sanchez (trad.). Bxhda.
Madrid, 2005. “[La familia es] eticidad natural, dande la eticidad se da como amor familiar. Lo es

la eticidad como Estado, lo ético consciente, llgpe] se realizan efectivamente en la existencia;
cuando estas entran en colision, surge la opostiprema”.

171 1bidem (p. 533). “La accién concebida en el sentido ampliene siempre diversos intereses; lo
presente, lo que se afirma, es [un] interés, yue debe obrarse es también un interés, y si anthos s
figuras esenciales lo [son] Unicamente en tantoégjaes, con derechos especiales”.

172 1bidem(p. 535).

173 Hegel, G.W.FFundamentos de Igilosofia del derechaCarlos Diaz (trad.). Ed. Lebertarias Prodhufi.
Madrid, 1993.

174 Cuartango, R.GAntigona de Hegebp. cit, p. 18.
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4.2.1.1. La disolucién de la eticidad griega

Del conflicto tragico sofocleo, apunta Cuartangquedlo que confiere un
caracter singular hegeliano, es de donde vendrést¢ssion junto a sus impulsos
contradictorios. El hiato que conllevara la dis@dacde la eticidad griega, la transicion
desde larodic al mundo romano, que como rasgo principal tendranmediata
integracion del individuo en las incondicionalesstamnbres grupales. Aunque esta
identidad compacta se vera amenazada por las @spia del sujeto, fracturando una
modic que ya no sera sustancialmente ética sino que albergararden de derecho
universal orientado al individuo en tanto que peaspuridica. Individualidad que pasa
del ambito familiar al centro de la vida socialté&sticidad jugara también un papel
significativo tanto en la concepcion hegeliana decbnciencia, reflejada en su
Fenomenologia del espiritaomo de la voluntad, plasmada er-g8asofia del derecho

En definitiva, lo que Antigona quiere preservardiasepultura a Polinices es
precisamente el derecho de esa individualidaduezdgda en la particularidad que le
da el ambito familiar. Es el singular I6gico-edpial que buscaba Hegel, el paso de una
“singularidad singular carente de fuerza” a unaitiualidad universaf’>. La no
consecucion de este paso, su impedimento, el mmaeoniento del derecho familiar-
singular, es lo que se transformara en tragicaiebggh y desembocara en la mayor de
las fuerzas destructivas. Pugna Antigona por ueoisp por una “sombra irredr®.
Por su parte, ley humana y divina se enfrentanlees, hombre y mujer, aunque solo

comoDaseinque no ha alcanzado Existenz sélo como meras existencias en busca de

175 Hegel, G.W.FFenomenologia del espiri{p. 266) Wenceslao Roces (trad.). FCE. Madrid, 1981.
176 Ibidem(p. 273). “La individualidad singular vale, por latlo, solamente como voluntad universal y,

por otro lado, como sangre de familia; este sirmgadéo vale como la sombra irreal”.
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una esencialidad existencial. Mientras, la polititacasa en la respuesta a la
universalidad propia de la ley humana y naufragéaguarticularidad de la existencia
natural, la seguridad de la propia persona. Ladleina, en cambio, se caracteriza por
su dialéctica establecida en el seno familiar,eeltts conyuges, los padres e hijos, los
hermanos. Entre estos ultimos aparece una etigdpdrior a los demas, puesto que
esta libre de la dependencia nattifaEs la relacion de hermano y hermana y viceversa.
En el amor, en la perfecta comprension entre dilag,unépwc y undydzy, aunque los
dos quedamufgehobensuperados, en lalia, en el caracter absoluto de una relacion
que trasciende. El Banquete considet&pac como un paso a la unidad, aunque, por el
contrario y en contra a la suposicion superfidial psicologia idealista o considera
como un impedimento, es decir, que la critica id&alde la persona humana, como
apuntara Steiner, es antiplatortiéa

El equilibrio entre ambas leyes no es facil puemden a excluirse y
compensarse en el dictamen que le sea desfavopast@biendo cada una el propio
derecho de su parte. La ley divina percibe la hudaghcomo un acto forzado, la ley
humana, como empecinamiento y desobediencia, sdi@ien esta oposicion la
dialéctica de la individualidad que desemboca noreoonflicto sino en la sintesis de la
“sustancialidad afectiva subjetiva”. La piedad supgecisamente de ahi, de la ley de la
mujer, la ley de los dioses antiguos, la ley etelmda que nadie sabe su origen. Como
nos sugiere Cuartango, el gesto de Antigona sed&recho de lo singular, el gesto
contra la realidad positiva, contra el orden dalikpuesto. Ella sale derrotada pero

Creonte, que también actla sabiendo que su acsidelietiva.

7 1bidem(p. 269). “Por eso la pérdida del hermano es amaple para la hermana, y su deber hacia él el
mas alto de todos”.

178 Steiner, GAntigonasop. cit, p. 33.
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4.2.1.2. Equilibrio entremélic y uvbog

Si venciera tan solo una de las partes la obrascial quedaria sin resolver.

Sofocles era sabedor de que si venciera solo Greenia la imposicion de w@iict’®

y

su eticidad sobre eldfoc, las fuerzas miticas del pasado, un impedimenta ph
verdadero equilibrio entre Estado y familia. Ekgoresenta el espiritu hegeliano de la
eticidad griega, la sustancialidad viva, la voldntdre, aunque desde una potencia
negativa, ironica. Un negatividad desde la quen8tesefiala que, al asumir la
culpabilidad de la accion “Antigona se eleva a maytira que Edipd®®. La negacion,

la Aufhebung la superacion, como principio dialéctico hegadiatel pensamiento
adverso o “contrapensamiento”. En opinion de Stes@o Platon rivaliza con Hegel
como dramaturgo de la significacion., aunque endiakgos platénicos lo dramatico
esté representado como tactica de argumentaci@s aute por la propia sustancia
hegeliana. Es decir, para Hegel, el pensamienta;ofaprension y la articulacion
identitaria es “pensar contra”, esoglizo en su significacion original de hacer o actuar,

es decir, de accion, la accion del espiritu queslpneara en slrenomenologiauna

accion que en Hegel sera conflictiva.

179 a idealizacion hegeliana de la antighBildg, propia ya de su generacion, y ese doloroso anhela
que impulsa al alma moderna al recuerdo de lauwaf@recia, la tautologia de umélic donde la religion

es la “nodriza” de los hombres libres y el Estasio fhadre”. El monoteismo representado por Abraham,
que se apartd de su tierra, de sus parientes w d@tlraleza misma, es la alienaciéon en tanto que
aceptacion de unos dictados cuyos imperativos e®ralracionales son inaccesibles y enteramente
exteriores a él mismo. Asi, el judaismo es, puesbandono del ser mas intimo del hombre que se
entrega a una trascendencia extrafia a él, esitasimtel ideal griego de “armonia con la vidaBo@e
Steiner sugiere que Hegel puede superar esto cha sthone Seelel “alma bella” de la cual Cristo o el
Hyperién de Holderlin son ejemplos, en medio dééfeio de los oraculos y de la frialdad de lastests

se eleva la voz de la tragedia” (2013, p. 40).

180 Steiner, GAntigonag(p. 51). Alberto L. Bixto (trad.). Gedisa editori®arcelona, 1991.
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Pero segun Steiner hay un hecho decisivo paransbp@ento hegeliano, que no
es otro que la presencia simultanea de Hegel, enigho seminario teolégico de
Tubinga, elStift, con Hdélderlin y Schelling. Los dos primeros fuermompafieros de
estudio y amigos intimos, el tercero, menor, seltg§ mas tarde. Su comunion fue tal,
que la potencia de sus razonamientos y opinion#gy@mon ampliamente en el
pensamiento y sensibilidad europeos. Defensorek deevolucion Francesa de los
principios e idealistas kantianos a través de lasj@o de Schiller, querian restituir
aquello a lo que Holderlin denominaba “esa doratidede verdad y belleza que fue
Grecia”. Asi pues, la admiracion total de HoéldedinSéfocles y el convencimiento
sobre que la tragedia era el discurso esencial deellihg, juntamente a las
representaciones organizadas por Goethe, influysgbnitivamente en Hegel.

La Antigonade Hoélderlin, penetra de tal modo en el textoinabque hasta el
propio Walter Benjamin dice que “las puertas deigleaje se cierran detras del
traductor”, siendo motivo de argumentacion filosafy deuda en el helenismo tragico
nietzscheano y en la doctrina heideggeriana, colmexiBo del hombre que intenta
retornar a un orden natural que le liga a la tji@warolic drodic, 0 cCOMo SWoOyog. De
igual forma, Arturo Leyte, en su prologo a la edglicibilinglie de laAntigonade
Holderlin'®!, describe la paradoja en la que una traducciédepsablimar y situarse en
una posicion de originalidad. Holderlin fue cap&zehtender la realidad del texto de
Séfocles y que ya no podia ser mas traducido sensgupresentase la totalidad de su
extrafieza, al igual que Helena Cortés consiguel éraduccion al castellatfs, que no

es otra cosa que el designio de Hoélderlin de glewsta buena traduccion puede decir

181 eyte, A.Nada mas monstruoso que el homli&e Holderlin, FAntigona,op. cit, p. 9.

182 Cortés, HCuatro antigonasEn Holderlin, FAntigona op. cit, p. 13.
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algo verdadero del original a través de una dolalencia, aquella que va de la lengua
antigua a la moderna y su desembocadura y vicewidesagreso a las fuentes, todo y
saber de ante mano la imposibilidad de dicha imner<Como sefiala Leyte, Holderlin
cuestionaba asi el propio principio fundamentalademoderno en tanto y cuanto todo
podia ser traducido. Esta postura filosofica hdiliena, trataba de indicar que la
auténtica traduccion debia estar marcada por uigonmposibilidad. Holderlin quiso
sefalar que su eleccion Aatigonafue tan poco ingenua como para Sofocles, es decir,
no habia una originalidad repentina por parte deosisino un querer volver a mostrar
un conflicto no resuelto. Y es esta irresolubilideedque ha convertido a esta tragedia
en un argumento universal aunque no original e®@uesto que no es un mero tema,
sino el resurgir poético de la disputa entre \ondi y lo humano.

Una lucha paraddjica, que demuestra claramenteoghtixéc que se desprende
del ravromdpoc dropog, del camino sin salida, de la disparidad en l&mmie religion,
politica y filosofia. Este hecho, es el que SofgteHolderlin captan magistralmente
en suAntigona la disputa aporética. En definitiva la evolucignla crisis de la
sensibilidad alemana, el paso del idealismo atecGdethe, Schiller y el joven Hegel, a
la violenta apropiacion transformadora que HéldeHara de los antiguos dioses. La
apertura dialéctica de la relacion entre el texéb gentido presentado se ve acrecentada
en el drama. La inclusibn dAntigona en la fenomenologia hegeliana, pretendio
comprobar y ejemplificar los conflictos entre ldgmso y lo ciudadano y los diferentes
advenimientos de la historia, representados pamishos en lo universal de la tragedia
con visos de reconciliacion. Steiner lo deja clmesuAntigonad®?, la filosofia después
de Hegel es “ella misma” y no por el peligro deaotirse en literatura, tal y como

podria ocurrir irbnicamente en Platon, sino porlaseomo su licencia de libertad de

183 Steiner, GAntigonasop. cit, p. 117.
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movimientos. Todo y que en HegAhtigonaes epigono moderno y no traduccion. Una
traduccion, como recordaba Le¥t de un conflicto originario e irreductible, que
Holderlin define como irreconciliable entre la umip la separacion y que Hegel aspira
a concialiar. Reconciliar, pues, lo natural de A&tencia y la organizacion politica,
reconciliar la naturaleza y su marca mortal quealsefa inextinguibilidad humana,

verso 361 en Soéfocles y 377 para Holderlin,

“ Tavtomopog- Aropog ' 0VOEY EpyeTan

70 uéAov- A1da uovov (361)
pedé1y otk émaeton” 18,

(ilnexhausto en recursos. Sin recursos no le sowgbeeazar
alguno. Sélo para la muerte no ha inventado evg$in
Allbewandert,

Unbewandert. Zu nichts kommt er.

Der Todten kinftigen Ort nur (377)
Zu fliehen weiR er nicht®’,

(Experto en todo, inexperto. A nada llega. De lagertos el

paradero futuro solamente rehuir no satj&)

con unardlic que fiara su continuidad al margen de la vidawdedifuntos y que en

Antigonase nos haréd inherergvatus prodep unardlic versus su propigexporolic.

184 eyte, A.Nada mas monstruoso que el homie Holderlin, FAntigona op. cit, p. 10.
185 Sofocles.

186 |gnacio Errandonea

187 Friedrich Holderlin.

188 Helena Cortés.
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4.2.2 Zoumapavekpouévor, muertos en vida

En esta libertad de movimientos a la que acab@f@einme, en estos cincuenta
afos de idealismo éatico aleman que van entre laddéde 1790 y 1840, de esta
supremacia clara de la obra de Sofocles de la aqugiran algunas de las
interpretaciones mas radicalmente transformadanashqya suscitado jamas un texto
literario, Steiner ve precisamente que edigonade Sgren Kierkegaard existe mas
que una mera insinuacion el hecho de que Antigeba eéntenderse como una réplica
de Cristo, como hija y mensajera de Dios antesadeevelaciotf®. En una de las
exploraciones de las etapas estéticas y éticasu dexistencia, Kierkegaard escribe
Enten-Eller En el segundo volumen de este ensayo traducith@ €lo uno o lo otro
aparece la reinterpretacion modernadaéigona® en tanto que antigua, estableciendo
las diferencias entre lo tragico moderno y antigegiableciendo los nexos de union y
diferencias que puedan dar paso a un tragico verodt

El autor danés toma abundante vocabulario de kmigias alemanes, dandole
una acepcion radicalmente particular. Aunque laiddid pueda resultar engafiosa
puesto que sus términos clave, todo y la proximafdde lenguas, no pueden traducirse
exactamente al aleman. La influencia de HegeDda uno o lo otroy suAntigonaes
particularmente evidente, como nos sefiala Stéféwun asi, su discurso es indirecto,
como el de un dramaturgo que presenta varias feagsientadas, con una dialéctica

ironica y reflexiva, con proposiciones hipotétiogise se autoniegan. LAntigona

189 Steiner, GAntigonasop. cit, p. 35.

190 Kjerkegaard, SAntigona Version espafiola de Juan Gil-Albert. Editoriah&ga. México, D.F., 1942.
191bid., p. 14.

192 Steiner, GAntigonasop. cit, p. 66.
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kierkegaardiana forma parte de una “conferencignfientada™®® escrita para ser leida
ante lossourapavexpwuévor, muertos en vidd®, un término habitual y lugar comdn en
lo macabro propio del romanticismo y su retoricén&o al que Novalis denomind
“saturnal literaria”, en el que el propio Kierkeghay los Poe, Baudelaire, Rozanov
hasta llegar a Nietzsche cuentan entre sus adeptoxjue como indica Steiner,
Kierkegaard, en sWerwirrungsrecht en su derecho a la licencia, confundiendo y
empleando formas confusas, es mas deudor de Ehe8dhlegel y slLucindg obra
que no agradd a Hegel, sus exaltaciones sobre dhatiy sus disertaciones sobre la
ironia en SAcraté®.

Ciertamente, Kierkegaard cita directamente a Hggal teoria de la tragedia,
pero, tal y como apunta Steiner, aln esta sinvesa@n tanto que disputada, la cuestion
de si tuvo acceso personal y directo a los textgelranos, si bien, pudo haber obtenido
su conocimiento a través de Schelling, el jovemteiy los propios hegelianos daneses
Sibbern, Mgller y Martensé¥f. El Begriff de Hegel esta presente, la esfera de concepto
dentro del marco historico, aunque la nocion dedgico haya sufrido grandes cambios
en su evolucion desde el pasado. En la tragediguantel agente individual, es libre
aungue forme parte del Estado, la familia yadéim destino. Es decir, por un lado la
accion épica y por el otro la introspeccion de lederno, la subjetividad reflexiva. Por

un lado el héroe sufre su fatal destino, por @,se levanta y sufre a sus propios actos.

193“E|] antiguo motivo tragico reflejado en los modesn ensayo sobre lo fragmentado leido en una
reunion de loSymparanekromenbi

194 Spumapavepouévor s, segun George Steiner, “la acufiacion ligeramattgramatical de un término
en el que se combinan un giro contenidd®dns hebreos Iton un préstamo tomado Béalogos de los
muertosde Luciano. Podria traducirse liboremente caramaradas moribundposompafieros de muerte
en vidg hermanos en el deceso y en la disposicién mortloria

195 Steiner, GAntigonasop. cit, pp. 67-68.

196 1bid., p. 68.
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4.2.2.1. Reflexividad ética moderna

Hay una necesidad de culpabilidad y su consiguietéees tragico para que se
dé la tragedia, aunque esta culpabilidad no debabselutd®’. Kierkegaard categoriza
la culpabilidad como sinénimo de compasion, puesadgedia, al igual que apuntaba
Aristoteles, debe suscitar temor y compasion eeseectador. La compasion es la
impresion de culpabilidad que hace sentir lo quetr siente. Esta culpa tragica sera
ética en Kierkegaard en la medida en que es refiexiconscientemente aprehendida,
internalizada, por el sujeto solitario, moderncsgeto fragmentado que acepta y asuma
Sus propios actos, su propia culpa, trascendiergioaalo estético. Ahi radica
precisamente su originalidad “sintética”, el suprinhos componentes estéticos
hegelianos de la tragedia clasica, sustituyéndmo$a reflexividad ética moderna.

Kierkegaard modelando Antigona, con sus fines @iy angustiados,
indagaba y desafiaba el sistema hegeliano, comioiesa “contrahegeliand® La
antitesis y diferencia es su inherente vinculacgdendo las dos caras de una misma
moneda de Antigona. En definitiva, una AntigonaddaKierkegaard, que es uno de
esos “muertos en vida” a los que he hecho alusjoe,essvuropovekpwuévor, puesto
que lleva en silencio y dentro de si una culpgédshdo intrinseca que “ni las polillas ni
la herrumbre pueden alter&®, una culpa surgida del secreto, dedaorpogs; edipica
y su devenir con ella. Casada con el silenciogstido espiritual de la casa de Edipo
esta en Antigona, pues “no conoce a ningiin hombie gmbargo es una espoS&”El

afortunado del amor de Antigona no es pues Hem@s pi lo nombra, pues “es novia

197 Kierkegaard, SAntigona op. cit, p. 23.
198 Steiner, GAntigonasop. cit, p. 39.

19 Kjerkegaard, SAntigonaop. cit, p. 23.
200|pid., p. 64.
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del sufrimiento®!, es decir, de Edipo. Kierkegaard acepta a Hemdmocdo haria
Sofocles, pues “lo que importa es convencerla delguama mas que a todo en el
mundo, y que no le serd posible vivir si tiene cereunciar al amor de Antigorfa?
Hemdn morira, pues, al lado de su amada. La Andigten Sofocles se alegrara del
edicto de Creonte, dice el autor danés, pues i hacer publicairbi et orbi su
afliccion polinicea. Su Antigona, nunca podra hgueslica esta afliccion, su silencio y
secreto es su dolor, su homenaje a Edipo. Un gSefibm como caracteristica de la
tragedia antigua y un dolor, de la moderna, puegsta Ultimo esta la reflexion del
hecho de sufrir, extrafia al propio sufrimiefito

La Antigona de Kierkegaard “se resiste a despreedde la herida que la
constituye?°* dice Llevadot, significando entonces la represgdtamoderna de la no
apropiacion de la alteridad, rompiendo la dialéctiel reconocimiento, la distancia de
esa alteridad. Diferencia entre dialécticas sulgeseparadora de individuo y familia, y
objetiva, lazo de unién entre ambos y motivo pagued Antigona participa de la culpa
de su padre, siendo rehén. Fragmenta un texto penteamente interrumpido, con un
razonamiento anacolitie. La Antigona de Kierkegaard es una obra inacabada,
exégesis incoherente de Séfocles, Antigona enama®&gu padre que nunca podremos
ver en un escenario como la de Holderlin tal y cafiona Llevadot®®, una Antigona
como reflejo, como espectro de lo tradgico antiguo le tragico moderno y su

imposibilidad de hacerse presente.

201 |hid., p. 64.

202 |hid., p. 79.

203 |pid., p. 34.

204 levadot, L.La Antigona de Kierkegaarp. 40). Erinterpretando a Antigonécap. Il). Llevadot, L. y
Revilla, C. (eds.). Editorial UOC. Barcelona, 2015.

205 i, p. 42.

206 |bid., p. 44.
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4.2.3. Ontologia teérica de los comienzos

Como alude George Steiner en gugigonassi existe una ontologia que sea, en
esencia, una teoria de los comienzos, esa es Madin Heidegge®’. Confiere al
espiritu griego y a su lengua antigua una proxichigavilegiada y especifica a la
“presencia y verdad del ser”. En el horizonte piisioo, Anaximandro, Heraclito y
Parménides conforman la ecuacion primordial entfsex del ser” y la capacidad de
significacion hablada, eldyoc que habla. Esos filosofos presocraticos captaban |
lengua, en su estado original nominativo y de acidn, y la hacian suya. De ahi que
los primeros pensadores y poetas griegos pudiengmrésar el mundo” y percibirlo de
manera original, con toda su fuerza. Y de ahi témlgue Heidegger, siguiendo a
Nietzsche, diga que el momento socratico y platbdela peta [ta] pvoika divorcio la
percepcion sensorial de la autenticidad ideal yratis. La concepcion que heredaba
Aristoteles ya era del lenguaje funcional y pragoaat

El desarrollo de la filosofia marca la irreparabddda del espiritu occidental
desde el numen de la palat3fa Steiner nos recuerda que ya nunca volvimos a
“expresar de nuevo el ser” como lo hizo Parménatesu identificacion de unidad y
existencia o como lo hizo Heréclito cuando veimehdo como algo “cosechado por el
rayo™%. Heidegger sintetiza la gran corriente tragica skehtimiento del “exilio”
después de Kant en la imagen del hombre visto ¢omextrafio en la morada del ser”.
Alguna de las tragedias griegas, sobre téddigonacomo ya hemos visto, son tan

afines al mundo y al pensamiento de Hegel commalgpoemas liricos expresionistas

207 Steiner, GAntigonasop. cit, p. 151.

208 Gadamer, H.GEl Inicio de la Filosofia OccidentalRamén Alonso Diez, Maria Blanco (trads.).
Paidds Ibérica. Barcelona, 1995.

209 Steiner, GAntigonasop. cit, pp. 151-152.
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y las odas de Holderlin son afines a la ontologé kenguaje de Heidegdé?. En la
década de 1940, Heidegger daba conferencias sobk®lderlin en alza, del que el
propio Karl Reinhardt dird que @edipus de Tyrang Antigonano eran experimentos
fracasados ni productos del desarreglo mental, quilep muy al contrario, eran “poesia
suprema lograda hasta el ultimo detalle”. Nietzsghdeidegger adquirian una deuda
precisa con el “helenismo” de Hoélderlin y sus vamsis de sofocleas realizadas palabra
por palabra. Su concepcidén sobre la accion tramsfdora del tiempo era radical y
ontoldgica, refiriendose al ser mismo del origitalgque Heidegger denominariaBa-
sein Wesensu “presencia presente” y su prision existeftial

Como vemos, la traduccion de Friedrich Hoélderlinplpcada en 1804, iba a
tener una importancia capital para la recepcionddmina de Sofocles en el siglo XX.
Como nos apunta Helena Cortés, pese a sus crificasbanzas, no iba a dejar
indiferente a nadfé® Entre los mas feroces detractores, un buen nlnereoriticos
literarios de la época que veian por donde ataearksu creciente fama. Se suman a las
voces criticas sus contemporaneos e intelectuakrsbimos del consorcio del teatro de
Weimar, como Goethe y Schiller, a los que provecasha abierta irrision e
incomprension ante sus versos, que les parecemrondpsparate. En medio se situaba
Schelling, que escribié asustado a Hegel para efirase la traduccidn, pues pensaba
que era un indicio del deterioro mental de su comafrgo. Entre sus maximos
seguidores, Benjamin y el propio Heidegger, quanaba la traduccién de Hdlderlin
como base de sus seminarios. O el compositor Q#fil € su operadAntigona y el
poeta y dramaturgo Bertlot Brecht, en su drama mimd, que interpretaban con

admiracién a Holderlin.

210|pid., pp. 31-38.
211pid., pp. 80-85.
212 Cortés, HCuatro antigonasEn Holderlin, FAntigonaop. cit, p. 16.
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4.2.3.1. Antigona 360, metafisica occidental

Martin Heidegger dejo reflejado en su cuhswoduccion a la metafisiéd’y en
El himno de Holderlin “El Ister?!# lo fundamental e irremplazable de Aatigona
holderliniana, irremplazable también para el pensato metafisico y politico del
momento. A juicio de Steiner, en la recreacion haee Hdlderlin de la segunda oda
coral o primer estasimo de Antigonade Soéfocles, la famosa y extraordina@ida al
Hombre (332-375), que precisamente contiene el ndcleosti iavestigacion en su
aral aporeéticoravromdpog dmopoc (360), se concentrara gran parte de lo que sera la
sensibilidad cultural, social y politica de Occitenpudiendo suministrar base
suficiente a la metafisica occidestal Y de esta manera quedaria reflejado a través de
la reflexion heideggeriana realizada sobre est@snws versos en datroduccion a la
Metafisicade 1953. Sin salirnos aun de esta magn@da al hombreprecisamente en
los versos de la segunda antistrofa (367-368), iEmmbe concentran los elementos
fundamentales del debate tragico, pues en elles@gentran la ley, la tierra nativa, los
dioses vy la justicia, es decitjuovg, yfovog, Oeiwv y dixav?*®. Estos cuatro términos, sin
lugar a dudas claves para Soéfocles, fueron objetdndumerables comentarios e
historias, exégesis y hermenéuticas, siendo supnetacion conceptual basica para

entender la politica y la filosofia en Occidente.

213 Cfr. Heidegger, M.Einfihrung in die MetaphysikTubingen. Niemeyer, 1966lnfroduccién a la
metafisica trad. E. Estit. Nova. Buenos Aires, 1972). S¢atde lecciones de 1935, publicadas por
primera vez en 1953. La referencia &lgigonasofoclea aparece en el capitulo I'8et y pensdr

214Cfr. Heidegger, M Holderlins Hymne “Der Ister! Gesamtausgabe, vol. 53. W. Biemel,
Klostermann. Frankfurt, 1984. Parte segunda inhterpretacién griega del hombre en la Antigata
Soéfocles

215 Steiner, GAntigonasop. cit, p. 102.

2181bid., p. 103.
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La significacion no ha lugar a dudas, conocida ena introducida en el v.368,

“ 00POV T1 TO UNYOVOEY TEYVOS VTTEP EATTIO’ Exyv,

TOTE UEV KOKOV, OAL0T ém’ éa0Aov éprel,

VOuovg Topeipwv yGovog

Oecdv T Evoprov dikav

dyimoiig-”.

(que el hombre, en su pavorosa magnitud e intedsika
saber y conocimiento, asigne la debida porcion &ejade su
tierra natal y a la justicia de los diosés)

(dotado de tan sagaz inventiva, industriosa por @gnunas
veces hacia el mal, otras se desliza en el biemari@bniza

las leyes de su patria y la justicia jurada de diissesj*®,

De no hacerlo asi, el hombre terminara deshonraiengodrolig, sin patria,
“ drolig 6t to un KaAov
Eoveati TOAUOS yap1V'.
(que ese ser sin patria no encuentre bienvenidamen
hogary*®.
(feliz sea en su patria; sin patria sea el que dgw de la

insolencia vive en la justici&y.

27 Traduccion de Alberto L. Bixio en Steiner, tigonasop. cit, p. 103.
218 Traduccion de Ignacio ErrandoneaS#foclesAntigona.Volumen Il. CSIC. Madrid, 1991.
219 Steiner, GAntigonasop. cit, p. 103.

220 Errandonea, IS6foclesAntigona op. cit, p. 48.
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Segun Ignacio Errandonea, la leccidmpeipwv?? de todos los manuscritos,
“vouovg mapeipwv yOovog, Gedv T Evoprov dikav” , s decir, “si armoniza las leyes de
su patria y la justicia jurada de los dioses”, aingpor lo general rechazada por
editores, resulta ser la mas adecuada para expoegae piensa elopdc y la idea que
predomina en lapaywdia. Hermanar entonces, o no, la eternidad de lass lelge
Antigona, Hemén y otros, con las humanas dictadaglppropio Creonte, a las que el
xopoc aun no puede ni quiere llamar injustas. Este yomo sera el pleito que se
dilucida en todo este drama. Creonte, por no habsabido hacer a tiempo, sera
severamente castigado por los dioses y por elduass de las cosas. Por su parte,
Steiner, en su traduccion hélderliniana, se refeeuma criatura que esta contaminada y
es contagiosa. Las palabras de Hoélderlin, queveaidienen que ver con lo mas intimo
de su propio estado, son, en cuanto a léxico wd&B)tcomprimidas e intricadas casi
hasta rayar en lo insensato, pues parece remomarse Soéfocles sino al propio
Pindaro, el maestro mas antiguo de la inmediateal@ta.

Sin embargo, sus palabras son al mismo tiempoagveds, pues laguovc que
son transgredidas por ese homierordpog, industrioso, capaz de la enormidad de la
inventiva de los mortales, son la&vog, las leyes de la tierra, violentando @&igpog,
la Naturgewaltges beschwornes Gewisdarconciencia que ha jurado ser fiel al orden
natural. Esta exégesis caprichosa de Hdolderlioniéndo el texto griego de Sofocles,
entra en un ambiguo continuo de la antitesis sedoehtrejyirolic y drolig. Tanto el
mas distinguido hombre publico como el fugitivo denado al ostracismo, se pierden
en el momento en que cometen ambos el excescemedfie. Es decir, tanto Creonte
como Antigona, arrebatada de su condicion civieadisigen hacia su perdicion y

ninguno de los dos volvera ya a retornar a su haégi@derlin resuelve asi, subitamente

221 |bid., p.48.
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aungue de forma artificiosa, la candente cuest®m djuién de los dos esta dedicado
este primer estasimo, Creonte, Antigona, o ambdddeadin nos dice que un ser
humano “debe aferrarse de la manera mas estreshansmo” debe “atenerse” a su
identidad con la maxima firmeza, para asi desplsgaauténtico caracter de manera
plena. StAntigonanos muestra el “violento” espiritu del tiem@®itgeist que arranca

al hombre de sus raices comunes y le obliga arssguirrbulento impulso, un impulso

que es el de

“der ewig lebenden ungeschriebenen Wildnis und der
Totenwelt™??2
(la primacia eternamente viva, no escrita, violed& ser, y

el mundo de los muertos).

Esta brillante frase nos muestra a una Antigonaesobida por eFeitgeist,
llevandonos al corazén mismo del existencialismmdggeriano. Por lo visto hasta
ahora, no seria unmdpioua entonces el afirmar que el pasaje al que pertefece
expresionroiia ta derva con la que da comienza esta segunda oda de SH{@32-
383) en su primer estasimo, constituya el coraatbién de la “morada del ser” de la
literatura alemana, mas alla de Lutero o de laiprppesia germana a decir de Steiner.
De hecho, esta investigacion también gira en tarébpues incluye élraé sofocleo y
Su aporia, ekavrordpog dropog. Estos prodigiosos versos han sido delicia deetadg
y, como acabamos de ver, amuleto y fetiche pardddeer, pues contiene la prueba de
que el Ser, aquél que fue largamente desterrado confPolinices de Occidente, de su

pensamiento y cultura, era consustancial en logipios y sélo habia que captarlo.

222 Heidegger, MConceptos Fundamentalddanuel E. Vazquez Garcia (trad.). Alianza. Mad#i06.
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4.2.3.2. Poesia pensante, poesia del ser

Esta segunda oda fue implicita y explicita en alss metafisicas
heideggerianas, representando el encuentro méasovoanocido entre Soéfocles y su
xopoc Yy el ingenio occidental después de Atenas, junt@ #@nclita traduccion de
Holderlin. La ecuacion de Parménides donde pensémie ser son una misma cosa,
fue dilucidada por un Heidegger en busca del hopipoesia pensante”, que resultaba
de ella “poesia del serfloila o derva kovdev avBpammov dervotepov méler, muchos son
los misterios; nada mas misterioso que el hombren¢sta, destacaivirepov, pues
define al hombre como lo mas extrafio, como lo mi&gennso, que sblo se revela ante
la intuicion poética. Sbervév significa lo terrible, para Heidegger significantaién
“aquello que es violento de manera innata, aquglle impulsa necesariamente al
hombre a ejercer poder fisico y mental”

Para Paul Mazon, el contexto impone la traducciéritdrrores”, rechazando
“maravillas”, para Hélderlin, en cambio, aageheuer“monstruoso”, que segun Jean
Bollack, favorecio la de “inquietante” en Reinhacdtformidable” en Lacaft*. Es el
concepto de lo extrafio, lo misterioso y, por endeyavoroso, lo que Soéfocles nos
plantea de manera sublime. Un hombserordpoc dropog, un hombre sin salida, sin
camino alguno, que opta por eétivdrepov, por lo mas pavoroso, que Sofocles
convertird en terror deleitoso. Ademas, ya en Busda estrofa, Séfocles nos hace
aparecer a un hombre que, erratico y violentogead® de su marco natural y familiar,
la 7édig, expresion ampliamente traducida como ciudad adéstperdiendo asi su plena

significacion. Precisamente #@l:c, significa el lugar, significa “el ahi dBlaseinen el

223 Steiner, GAntigonasop. cit, p. 195.
224 Bollack, J.La muerte de Antigon@. 106). Pons, A.; Riu, X. (trads.). Arena Libradrid, 2004.

163



hombre”, su matriz existencial heideggeriana. Begnente por eso, por ser arrancado
de es matriz, se convierte élic, algo que causévdtepov, un terror que se acentua
en Heidegger y su antropologia politica. De hedteidegger, rechazara cualquier
exégesis de éste primer estasimo entendida comm amalisis histérico o critico del
progreso como entendia Rousseau, pues, al igualogueresocraticos, Sofocles era
sabedor de esa grandiosidad del hombre, su domilsie consecuencias que el poder
produce en todo ello, de ese “caracter extrafio&yeske poder que engendra, de esa
salida terrorifica dekavrordpog dropog, de que esas cualidades que son anteriores al
propio hombre. En el verso 356pyac édidolaro kai dvooabiwv, €l se inventd el
lenguaje, Heidegger traduééidacaro como “encontré su camino hacia” y no como
invencion. El lenguaje y el entendimiento, otra,v&an cualidades mas antiguas que
hombre, “lo expresan y lo conciben”, principio daed heideggeriano.

Y en tanto que receptaculo de ese lenguaje, esmdimtiento y esa pasion,
fluye en el hombre esa accion y esa violencia otdide de su existencia, que lo
justifica y caracteriza coméxvérepvou. “El violento, el hombre creativo que se lanza a
lo no dicho, que irrumpe en lo no pensado, obliga ao ocurrido a ocurrir y hace
aparecer lo no visté®, y es volicion que impulsa a ese ser misteriosmgie estara en
peligro de caer en ldzy, en el error furioso, en la ceguera del espititagiendo
imposible mantenerse en el centro. Heidegger erdprarincluso una tercera lectura de
esta oda, para mostrar plenamente a Sofocles,nidacien ejercicio hermenéutico que
intente mostrar lo que no esta expresado en labaa pero si en los hechos vy, en
definitiva, dicho. La afliccion originada por lalision ontoldgica entre “violencia” y
“poder Ser”, desastres estos del hombre descritées @da y tragedia sofoclea, da lugar

a su ingreso en la historicidad y las realidadestenciales de sDasein

225 |bid., p. 196.
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4.2.3.3. Elarn, confluencia de la tradicion épica

Para Heidegger, no comprendemos la esencia darestesios del ser humano
expresados poéticamente. Cuandmgbc canta aquello deoila ta derva, ese caracter
misterioso esencial del hombre se vuelve ain nafsmo. Segun Dodd¥, el dry, en
algunos aspectos de la tradicion épica, todaviesepta el comportamiento irracional,
por oposicion al racional y al deliberado. Aungee,virtud de otra nueva extension,
algunas veces signifique también la ira divinasyitstrumentos por ella utilizados. Asi,
Antigona e Ismene serian para Creonte “un patid€ (533)%%, pépwv 06 dra
kdrovaotdoelc Orovwy. Tales empleos tienen una raiz mas sentimentall@giea,
expresando en ellos una mayor conciencia de nexco ydervdrepov, misterioso,
lo que Esquilo denominari@voc drng, ligado a crimen y a castigo.

La unidad de todos estos siniestros elementoslsan en un sentido amplio de
la palabra. Dodds nos recuerda que fue sobre totl8s, “el Gltimo gran exponente
de la concepcion arcaica del mundo, quien expiegbeha significacion tragica de los
viejos temas religiosos en su forma auténtica, atenuarla ni moralizarla— el
sentimiento abrumador de la condicidon indefensandeibre frente al misterio divino y
frente a laate que sigue a todo logro humang quien hizo de estos pensamientos una
parte de la herencia cultural del hombre de Oct&i&s. Queda plasmado de esta
manera que el espiritu de la interpretacion heielegiga esta cerca del interpretado por

uno de los lectores mas clasicos, al parecer tanulgéSteingr®, como es Dodds.

226 Dodds, E.RLos griegos y lo irracionalop. cit, pp. 48-49.

227En So6f.E.C. (532) es diferente, pues ahi Edipo llama a sas#ijpz en cuanto a frutos de su propia
yapov dra (526).

228 Dodds, E.RLos griegos vy lo irracionalop. cit, p. 58.

229 Steiner, GAntigonasop. cit, p. 197.
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El segundo estasimo (582-630), dondgopb¢ canta solo ante el tirano un tema
trascendente, cuyos profundos pensamientos puedehes Creonte sin ser ofendido y
Antigona sin ser ultrajada, y donde se encuentmabitn, segun Dodds, la mejor
expresion de la belleza y el terror de las viejaemrcias. Volvemos de nuevo a recitar
una oda grandiosa donde se empieza describiendesel horrendo de la maldicion
divina sobre una familia malhadada de generact@nl.dbdacidas. En traduccion, como
es habitual a lo largo de toda la investigacion|giecio Errandonea, traduccion que,
como dice Steinét’ es ese puente a través del cual después de BabkRbmbres
pasaron a lo que Heidegger llamo “la morada deesl dejo aqui su primera estrofa y

su primera antistrofazpogs o’ y dvriopoesi o’ (581-603),

Ebdainoves olor kaxdv dysvotog aidv: (o1p. o)
ol yop Av oe1olij Oe60sv dduog, drog

000eV élAeimel yeveas Eml mAnbog Epmov-
U010V Hote TOVTIOS

oldua, SveTvooIc STOV

Oprnioonoiy épefog Bpalov Emdpoun Tvoaig,
KvAivoel fooaobev keAarvoy

Oiva, kai dveaveuot,

oToVQ Ppérovoty avumAijyes dxrol.

apyaio ta Aafdoxiody oikwv épduor (Gv. o)
Tiuato pOyévav Eni Tiuaot Tirtove,

000" Gmalldooel Yeveay YEVOg, OAL Epeimel

Oedv T1g, 000" &xer Avarv.

230 |bid., p. 226.
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VOV yap éoyaTas Omep

pilog étéraro paog év Oidimov oouoig,

Kat ab viv poivio Oedv TV

VEPTEPWYV GUG KOVIG,

Aoyov T dvoia kal ppevdv Epivig.

(Estrofa primera: benditos aquellos cuya vida jarpésbo el
infortunio, pues cuando a una casa la ha sacudidaios,
no hay calamidad que alli falte bajando de geneyacen
generacion; bien asi como ola marina, cuando a ispule
los furiosos vientos en Tracia, asaltando la neguperficie
del abismo arrastra desde el fondo la turbulent@ra, y
azotadas por el vendaval, al estallar de las ondaaman
fragorosas las playas).

(Antistrofa primera: sobre los males de los ya rnugrvan
aun cayendo nuevas desventuras, las raciales desasrde
la familia de los Labdéacidas; y no hay generaciare galve
a la siguiente, sino que algun dios se ha echadaoreny no
es posible liberarse; pues ahora, aun a la Ultinspezanza
gue se posaba en las dltimas raices de la famdi&dipo, la
ha venido a segar la destructora guadaia de loseatio
infernales, la irreflexion de la lengua, el freneskl

corazon)?®!

231 Esta traduccién de Ignacio Errandonea, advierte equninguna parte se ve tan clara como en este
estasimo la razén sofoclea por la que ponia angiancel Coro y en las consideraciones que en €l hac

propias de viejos avezados a reflexionar en heplasados las raices de sucesos presentes. También
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4.2.4. El uso poético de la razén

Si hasta ahora hemos visto sublimarAlatigonade Sofocles a través de las
traducciones, interpretaciones, hermenéuticas gesx® ahora, y en un ambito mas
cercano, abordaremos las continuaciones y las aiorees zambranianas. Maria
Zambrano, al entender de Carmen RefAflamodifica el argumento, el escenario y
hasta el papel y protagonismo de los distintos gmaijes. Sin querer acentuar la
dimensidn literaria y estética, la Antigona de Zeanb debe entenderse en tanto que
razon poética, como preocupacion practica por etgite y renovacion del lenguaje
filosofico, todo y que, de ésta razdn, sea muycitliftuando no imposible segun
Zambrano, habla®. En la gestacion de imagenes brotadas de losrsentds, esta
vigilante esta razon al rescate de la pasividadpalabra. Fidelidad y estilizacion.

Fidelidad a una palabra en guardia a aquello quengenta a ella misma.
Estilizacion de la escritura como respuesta, eahandono del texto argumentativo en
favor de un discurso que Revilla denominara entinoig simbdlico. Intensidad de una
palabra, pues, que ponga en juego el sentido fitwsde invite a un nuevo
discernimiento. Asi, el uso poético de la razonla@miana, es razén suficiente para el
uso del propio lenguaje en si pero no para undatelet lenguaje. Revilla, como una de

las grandes expertas de la autttadilucida la percepcién zambraniana de que “algo

aclara Errandonea, que no los pone viejos, com Jibb, para acentuar mas la soledad de Antigona,
sino para leer en las desgracias actuales lascimaids antiguas.

232 Revilla, C.La Antigona de Maria Zambran@. 47). Eninterpretando a Antigonécap. Il1). Llevadot,

L. y Revilla, C. (eds.). Editorial UOC. Barcelorz)15.

233|bid., pp. 48-49.

234 Carmen Revilla ha publicado numerosas obras ddbaréa Zambrano entre las que destaCtaves de

la razén poéticgMadrid: Trotta, 1998)Entre el alba y la aurora. Sobre la filosofia de fiéaZambrano
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grave ocurre en las entrafias de la histétiapues, al igual que aquel hombre sacado de
su marco natural y familiar presentado por Soéfookege la crisis de la modernidad
desde su condicion de exiliada, sacada dex&lc, de su Dasein existencial
heideggeriano. Su razon poética, razon deshumanigdulindida en lo sacro, emerge
imagenes y simbolos originarios, creando una nuas@n poética del toyoc
sumergido”. Nuevo cauce poético de la razén paxéllRedonde destaca un requerir de
la inversion del platonismo, recuperando la actidetl poeta, el “fondo creador de la
memoria” y un lenguaje innovador que descifre eligd historico.

Exiliada, Zambrano public&ilosofia y poesi&® donde deja constancia de la
ruptura entre filosofia y poesia, desde la expnlpiatonica de los poetas derdalic al
concepto idealista y romantico como creaciones lataso ambas e irreconciliables
entre si. Pero, a la par, Zambrano también emgezarmpartir conferencias donde
sittia a lamujer en la historia y en la cultdfg reflexionando a su vez, en opinién de
Revilla, sobre su propia condicfS8 Busca Zambrano la alternativa a la creacion
masculina, impositiva y violenta, de “raiz guerrea‘idealismo congénito”. Busca una
razon de fuerza creadora, una alternativa paralest& y mantener contacto con lo real
dejando hablar a las mujeres, dejando hablar agémii y a la poesia. Como apunta
Revilla, la memoria zambraniana es “nodriza y matiiepensamient®®, articulacion

imprescindible entre lo vivido y lo sentido pareatar con el tiempo”.

(Barcelona: Icaria, 2005) y dirigidchorizon de la raison poétique de Maria ZambrghtHarmattan,
2015). Actualmente, dirige el Seminario Internaeidviaria Zambrano en la Universitat de Barcelona.
25 Revilla, C.La Antigona de Maria Zambranop. cit, p. 50.

236 Zambrano, MFilosofia y poesiaFCE. Madrid, 1993.

237 Publicadas ewltra (n° 45 y 46), La Habana, 1940a mujer en la historiay La mujer en la cultura
Publicada ersur(n° 150), Buenos Aires, 194&.proposito de la grandeza y servidumbre de la muje
238 Revilla, C.La Antigona de Maria Zambranop. cit, p. 52.

29bid., p. 54.
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4.2.4.1. Memoria y redencion

La memoria tiene una funcién redentora originaua tay que recuperar. La
pensadora malaguefia hace referencia a la Antigeniddtterlin i Kierkegaard. Se
identifica con la heroina, aunque no quiera veoiae tal’*° y corrige a Sofocles para
subsanar su “error inevitable”, pues ésta no sedgyini podia haberlo hecho. Antigona
trasciende, y no transgrede, las leyes dala; y la familia, demandando otra justicia
misericordiosa. Antigona no es el nucleo confltidle la tragedia en oposicion a
Creonte, lo es la lucha entre Polinices y Etéoclasjucha entre hermanos. La
reconciliacion de éstos, sera la apelacion zamdmana la “tierra prometida”, e insiste,
como gozne para entender la tragedia, en la novarteion divina en el drama, por lo
que si se le da una tumba a Antigona, también tebarsele tiempo. Ella es “aurora de
la conciencia” y “origen de una estirpe” de victgrde la historia, renacidas en vida y
conciencia, con las que Zambrano se identificasgdoe.

Zambrano, como hemos visto, no era ajena a ot@sagpnes, entre ellas la de
Valente y viceversa. El exilio les es comun a ampescriben desde él. En el caso de
Valente, no solo escribe desde él, sino que lo astomo lugar propio, un exilio del
que no busca patria sino su nomadi&hdvirginia Trueba nos recuerda a un Valente
siempre en didlogo con la tradicidon y, en consecaermon la Antigona de Hélderlin,
Heidegger y Brecht, o con los textos de Marx, Adomlthusser, Marcuse, Foucault,
Blanchot e incluso cierto cristianismo marxféta La Antigona de Valente,

principalmente reflejada en sus obldsologia y lenguajg La respuesta de Antigona

240 Zambrano, MLa tumba de Antigona y otros textos sobre el pajsanagica Catedra. Madrid, 2012.
241 Trueba, V.La Antigona de Valentép. 68). Eninterpretando a Antigongécap. V). Llevadot, L. y
Revilla, C. (eds.). Editorial UOC. Barcelona, 2015.

242 |bid., pp. 65-66.
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estd marcada por el exilio o el desierto y su esiit ciudad o el centro, que
representaria Creonte. Si Sofocles no toma papidaminguno de los dos, enfrentando
vouog Y oikn, la ley humana y divina, Valente, al igual que Beamo y otros no asi
Hegef*3, si toma partido por Antigona, representando QGeeahEstado totalitario v,
mas en concreto, el franquismo que deja atras ouamidia su exilid*. Valente
cuestiona asi a una justicia en tanto que leytasde la ciudad, pero no reclamando
mMAas ni mayor justicia sino otra clase de justipaecida a la que acabamos de ver en
Zambrano como misericordia, piadosa, compasivan®@rativa, parecida también a la
ley divina de los griego, laixy. Antigona deja en evidencia la sinrazén de unajley
se invalida para la historia en tanto que pétreambvible y peligrosa para Creonte.
Valente lo expondra en sus versod.dememoria y los signpsuando se refiere
a esta ley escrita como que “lo peor es creer queerser razon por haberla tenido”,
evidenciando su caracter inapelable y discriminatbt Creonte, actia ejemplarizante
y en consecuencia, lo que convierte su arrepenitmi@ara autopreservacion su
persona. Antigona, actia en tanto que acto sintbphaca que nadie pueda “hacer morir
aun mas a los muertos” escribe Valente, escribimacapunta Trueba, precisamente
para impedir estd®. De ahi que el lenguaje sea tan importante patégéma y, por
ende, su perdicion, por no ser el lenguaje del padetan solo el de ladlic. El
lenguaje de Antigona es para Valente el de “ladice otras palabras”, la que las oculta
y dandoles un nuevo sentido, la que se ha libegpegitisamente de ese poder, la que se

emancipa vy libera con su “palabra de raiz poéticaeadora®’. La razén poética

243 Hegel tomaria partido por Creonte y su arrepegtitoi como sintesis final de la tragedia.
244 1bid., p. 69.
245 bid., p. 70.
248 |bid., p. 73.
2471bid., p. 74.
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nietzscheana, heideggeriana y, por consiguientdehimiana, porque “la verdad es de
orden poético™8, poetiza al poeta, a su determinacion y a lo ¢ariatico del poema,
su excepcionalid&®. La razon poética zambraniana, ddybc sumergido”, haciendo
emerger nuevas imagenes y simbolos, al tiempo queca y denuncia un lenguaje
inquisitorio e institucionalizado, ya corrupto. tazdn poética valenteana, pues poeética
es “el arte de la composicion del silencio” pordue poema no existe si ho se oye,
antes que su palabra, su silencio”, como nos dilénte en los fragmentos a Tapés
Una Antigona, la de Valente, heroina sofoclea qu#a a desobediencia civil, que
apuesta por unas leyes no escritas que se legitotuanel acto creado, y que se
encuentra con otra Antigona de la guerra entre ér@osicomo la de Espriu.

La Antigonade Salvador Espriu es alegoria de la Guerra @il“el pais
moribund. Una Antigona que iria apareciendo en etapasegcrébiéndose desde su
primera finalizacion. Pasaron dieciséis afios eprguera edicion y veinticinco en su
segunda. Espriu vincula dos tragedlass siete contra Tebade Esquilo, y la&Antigona
de Sofocles. Antigona estara acompafada de Eunmmlpesclavo chepudo que
representara el elemento grotesco que acomparealaad. Comparte con ella la
nobleza de espiritu, todo y ser de una clase sbajaly marginal. Aparecera también,
en su ultima version de la tragedia, el Lucdnseller que le permitirda marcar
diferencias entre las distintas épocas en las guestribié. Un Lucid que también

marcara un doble drama en la tragedia.

2481bid., p. 74. Cabe destacar como Virginia Trueba ativiagui que el propio Valente recuerda a
Nietzsche en su diario del 16 de septiembre de t@&Bdo dice: “Para Nietzsche la verdad es denorde
poético. Se profiere y se aprende en un pensamdetbo que la crea diciéndola, que la dice
descubriéndola”. En Valente, J.Biario an6nimo(1959-200). Galaxia Gutenberg. Barcelona, 2011.

249 Heidegger, M.Interpretaciones sobre la poesia de Holderfpp. 193-203). J.M. Valverde (trad.).
Ariel. Barcelona, 1983.

20 valente, J.AObra poética 2Material Memoria (1977-1992)Alianza Editorial. Madrid, 1999.
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4.2.4.2. El derrumbe del triunfo moral

La tragedia de Lucid que también es doble al estaarnado por la heroina y
por toda una colectividad que no se puede salvarefzeldia y heroismo, es muestra de
un Espriu pesimista, sabedor de que, en este leapalabra es inatil. La muerte ya no
es, pues, demostracion de heroismo, sino sacrditipos de la dignidad y fidelidad a
los origenes a juicio de Carles Mirafi¥'s Como apunta Miralles, la década de los
cincuenta en Catalunya fue particularmente sofealigiendo afios dairia mena de
triomf moral de I'heroi tragit del Sofoclesde Rib&°% donde se destilaban nociones
como ‘ha acceptat el seu dest que se han determinadartib la forca que la mou a
realitzar-10"23, Espriu se distanciaba respecto a éste automycartiente novecentista
y su idea del heroismo, e incluso de él mismo eoristeraAntigonade 1939.

Esta, ofrecia al espectadowt@apoic griega, sometiendo al espectador al terror
deleitoso del dolor, miedo y piedad clasicos, @wrdnsiguiente purificacion final una
vez identificado el dolor y el sufrimiento propidn laAntigonade 1963, ya no triunfa
moralmente el héroe y, como apunta Miralles, esfalica el derrumbe de este triunfo
moraf>* Espriu también hace cantar la imprescindi®iga al hombrea suyopdc,
describiéndonos la limitacién de éstasyrordpoc dropog, todo y su inteligencia y
razon, y oponiendo su llanto a la sonrisa de |lasea$i, al tiempo que destaca una
inquietud ndmada y las vicisitudes que comporta e€sintinua mudanza. En este

sentido, Miralles recoge una célebre sentencia el@edarticula esta oposicion entre

251 Miralles, C.La Antigona de Espriu(p. 100). Eninterpretando a Antigonécap. V). Llevadot, L. y
Revilla, C. (eds.). Editorial UOC. Barcelona, 2015.

252 gofoclesTragediesVol. | (p. 29). Carles Riba (rev. y trad.). Fundacié Béivietge. Barcelona, 1951.
253 “Noticia preliminar”, en Sofocledragédies. Vol..| Antigona op. cit, p. 116.

254 Miralles, C.La Antigona de Espriu, op. Gifp.103.
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llanto-hombre y sonrisa-dios, cuandoyepdc dice “‘qui sap si els plors dels homes
Unicament serveixen per mantenir sense mudancadssible somriure dels déds”.

Aunque sera el siempre cinico y lucidonseller antes Eumolp ahora Lucid, el que
finalmente dilucidara la opinién espriuana sobrdidona cuando afirma que ésta ha
sido capaz de asumir y superar la tragedia entersudinaje, el de los Labdacidas,
incluidas las necias y funestas discordias fratesffd Antagonismo entre hermanos
capaces se que eligen la via dehdrepov, convirtiéndose emavrordpog dmopog.

Porque Antigona, dice Miralles, es un ser humampuntd®’, no podemos esperar de
ella que asuma cual divinidad los errores y disldtemanos. Porque Antigona, dice
Espriu, fue ubicadad' nivell de la confusa vida, és a dir, a nivell defriment. Por el

sufrimiento se llega a la sabiduria, como apunfsgainendrde Esquilo (176-183),

“70v ppovelv fpotodg 00wm-

oavta, 0V wabel uabog

Oévta kopiwg Exerv.

otaler &' avl@ Bmvov mpo kopdiog

HUVHOITHUWY TOVOS: Kol Top’ d-

Kovtag A0 cppovely.

O0LUOVWY O& TTOV YOpIg Plotog

OEAULO. TELVOV NUEVAV”.

([Zeus] que establece los mortales en el caminoiahie

comprension, [Zeus] que ha consolidado como unédfijay

255 |bid., p. 105.
256 |bid., p. 107.
257 |bid., p. 107.
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gue la sabiduria viene por el sufrimiento. Peroluso como
problemas, con lo que la memoria del dolor, gotehrs la
mente en el suefio, por lo que la sabiduria vientbsa
hombres, lo quieran o no. Dura, me parece, es &cigrde

los dioses entronizados en sus terribles asientos).

La sabiduria llega a Antigona a través de la aflitcde un padecer inherente a
ella y constitutivo del hombre. Miralles nos readegeque en l&Antigonadel 63, Espriu
deja atras la responsabilidad de los propios haraebiandola porla responsabilitat
del nostre silené?f®8. Una dura y certera critica trasladada al espetade llega hasta
nuestros dias. La culpabilidad del que calla, depar silencioso por el sufrir de otros.
Aunque para Espriu, las palabras que se creenjéanmdpresenten un peligro. Miralles
alude al miedo de Espriu a creer en nada ante rigp@etiva desalentadora de su
épocd>®. Perspectiva que también llevaria a unos de susrsdis exilios a José
Bergamin, republicano, que escribi@ sangre de Antigon&n 1956, otra nueva
metafora sobre el fraticidio que supondria la Gu&ivil. La otra cara de la moneda la
encarnaria Antonio Tovar, falangista, que escabimtigona y el tiranpdonde desea
ensamblar la lucha espiritual de Antigona con eiliggio de la revolucion y tradicion
que el falangismo deseba inspirar. En palabrassdeafdo Garcf&’, la obra de Tovar
era una reflexion entr@l orden fabricado por la modernidad y los valgesnanentes
de la tradicion”, entre “la norma del Estado ydallad a los afectos religiosos de la
comunidad”. Religion, vinculo, trama, atadura, Iatigona de Tovar, pues, no luchd ni

murio por su rebeldia, sino por sumision y leadtaclores y codigos mas altos.

258 |bid., p. 109.
259 |pid., p. 110.
260 Garcia, FLa Antigona de Antonio TovaABC. Cultura. Madrid, 2016.
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4.2.5. Conjuncion mitica, filosofica, politica y dética

Si algo queda claro al situarnos ante un mito cegue plantea Sofocles en
Antigonaes su atemporalidad. La singularidad de Antiganajer, joven, rebelde,
heroina, frente a lo mayestatico de ater egq Creonte, hombre, adulto, satrapa,
antihéroe. La épica de los guerreros se hace adenpara dar paso al simbolismo de lo
eterno femenino y otorgarle su fuerza. Asi, defelhakeleyes de la familia frente a las
de lazdlig, la de los muertos frente a los vivos, no desneecemetido alguno. Muy al
contrario, advierte del peligro que conlleva ir wanlas leyes divinas, las leyes no
escritas, por parte de la arrogancia de un honmghestrioso, aquél que todo lo puede,
ravroropog, sSubestimando el peligro de quedarse sin soluciin,salida, dropoc.
Helena Corté€', nos invita a distinguir edntigonaentre mito, filosofia, politica y
estética, entre sus diferentes y diversas intexpiaies.

Asi, escoge Cortés a cuatro de las mas represerstaBi el Séfocles primigenio
representaria el mito, Holderling seria la filoapBrecht la politica y Straub/Huilfét
la estética. Recalca Cortés, la conveniencia dease aAntigonadesde estas cuatro
dimensiones para no caer en el error interpretatda exclusividad de lo politico,
exégesis y hermenéutica comunes en estos Ultirmwgpds. Como por ejemplo la que
acabamos de ver en Valente, Espriu, Bergamin aogligp Tovar, vinculandolo a la
Guerra Civil Espafiola, pero también emlstigonade Jean Anouilh, que en su version
escrita de 1942, representada por primera vez &4, Dorga a Antigona el transfondo

de la Resistencia francesa y a Creonte, el derPétai

261 Cortés, HCuatro antigonasEn Holderlin, FAntigonaop. cit, p. 14.
262 Straub, J.M.; Huillet, DAntigone Prodimag, S.L.-Intermedio. Segesta, Sicilia, 19%1Antigonade
Sofocles en la version de Holderlin y adaptadaBestold Brecht.
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4.2.5.1Iapaderyua mitico

Para Sofocles, Antigona no es una activista paldicuso. Su heroina encarna
todas las virtudes de aquél mundo antiguo basadta damilia, la tradicion y la
religion, no como dogma impuesto por la divinidatbscomo ley universal no escrita.
Creonte, representa la llegada de la modernidatuabdo griego, relegando la religion
al ambito de lo privado. Un Creonte no tan alejddomuestra concepcion actual de las
cosas, que rozaria la impiedad, destaca Cortéss gfirma no temer a esos dioses de la
muerte a los que parece invocar Antigona, ni aaerpuedan preocuparse por lo que él

haga o deje de hacer con un muertos, como le argarabkopvgpaioc del 280 al 289

“ éyelg yap ok Gvektd, oaiuovog A&ywv

TPOVoLOY ioyEly TODOE TOD VEKPOD TEPL.

Lotepov vrepTiUdVTES (G EVEPYETNY

EKPVOTTOV AUTOV, OOTIS GUPIKIOVOS

vaodg mupwowy A0 kévadijuora

Kol Yijv EKEIVV Kal VOUODS OLATKEIDV;,

7] TOVS KaKODG TIUMDVTOS ElGOPc Beoig;”

(que los nimenes han de tomarse interés por esdanaes
insufrible tal lenguaje. jSin duda, para premiademo fiel
servidor querian sepultarle! Y venia a incendias semplos
y peristilos, y sus sacros tesoros, y a aniquilar terra

misma y todo su culto... ¢Has visto tu jamas a loseadi

ocupados en enaltecer a los malvadé¥?)

263 (282-2809).
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Antigona, pues, esta claro que antepone la religida nolic, las leyes no
escritas a las de la ciudad, desligandose entodee$o politico. Este conflicto
fenomenoldgico irresoluble para Hegel, tesis ytaesii de lo ético a un mismo nivel, es
la disputa de lo femenino, encarnado en la famyjliea religion, en contra de lo
masculino, lo publico. Evidentemente, Sofoclesdseantara por Antigona desde un
primer momento, presentando a un Creonte en usbugoadel poder, despoético y
tirano, que no duda en caer en la desmesura deféash de ladlic. Aun asi, este
desequilibrio entrerpwraywviotic y dvraywvioriic no duda en solventarlo e igualarlo
haciendo hablar a ywpdc que, en oda al hombre, no duda en presentashasropog
dmopog, puesto que ebywv se iguala en cuanto a decision, orgullo, tenacigad
también, obstinacion. Que Antigona se la escogmlalautor no le exime de perder la
contienda y de un castigo de antemano. Igualmehtegcer vencer al tirano, conlleva
el adagio del pagar un altisimo precio, aviso patacazpdry¢ al uso del momento.

Los dos son ejemplos, pues, de la indigencia dehgmano y, aunque haya
favorito, los dos seran castigados. Se plantedlda aporia sofoclea de la vida, sea cual
sea el camino o la decisiongvrondpoc dmopoc. Sea cual sea la decision, porque
Sofocles, esta vez, si que hace quebrase a Credntentrario que Edipo, cuando
escucha las palabras de Tiresias. Como apuntasCedgusto esta vision la que marca
el punto de inflexion en Holderfff. Si enEdipo, ‘sélo’ es la muerte de Yocasta la
consecuencia mas tragica, émtigona la fatalidad adquiere unas dimensiones
elefantiasicas con el tercer suicidio de Euridiken asi, podriamos convenir, que la
muerte de Yocasta valdria por tres, pues entecarteel hijo al que abandonaste al
nacer es el asesino de tu marido, Layo, su padrehgmbre con el que has engendrado

a cuatro hijos mas, Polinices, Eteocles, Ismenatjgana, es ladfapoig total.

264 Cortés, HCuatro antigonasEn Holderlin, FAntigonaop. cit, p. 15.
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Este gesto final de Creonte, es precisamente Ichguievado a lo largo de la
historia a tomar partido por él. Si bien las dogiapes son posibles, Antigona o
Creonte, habria que distinguir entonces entre otexpretacion literal del texto, que
podria ser llevada a cabo por escoliastas, coms&aigrfilélogos e historiadores y, otra,
la exégesis alegodrica llevada a cabo por filosditesatos, dramaturgos y hermeneutas.
La reflexion hegeliana intermedia del conflicto taém seria otra opcidn puesto que
decantarse en favor de una y en contra del otrdcgversa, equivaldria a una
interpretacion moral del conflicto en si. Y, coneencarga Hegel de recordarnos, un
conflicto de dimensidon moral presupondria un tiposdjeto que no existia endalic
griega. Antigona y Creonte no podian elegir susoaes, porque en tanto que héroes
tragicos estaban destinados ontologicamente aramio® lo hicieron.

Ambos personajes son sujetos éticos y reciben @eolsiazdlic esa sustancia
ética en tanto que objeto universal de su volupgaticular. Son, pues, individualidades
aprehendiendo un contenido universal superior delr@cer, posteriormente, su fin. Es
decir, si no pueden elegir, tampoco seran culpatil@socentes en una esfera moral,
situandose asi en una eticidad de caracter objgtiyaiblica, que trascendera la
perspectiva moral subjeti¥®d En palabras del propio Hegel, “el movimiento adely
humana y de la ley divina tiene la expresion deeiesidad de individuos en quienes lo
universal aparece como urufoc y la actividad del movimiento como un obrar
individual, que da la apariencia de lo contingerstela necesidad de dicho
movimiento®®. Aun asi, para el espectador/lector quizas seafatil empatizar con
Antigona, como parte mas fragil del drama, perodgjar de transmitir las mismas

luces y sombras que Creonte. De ahi la partic@dndesencialidad del hapax sofocleo

265 Hegel, G.W.FFdE, op. cit.pp. 246 y ss.
266 |pid., pp. 280-281.
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ravroropog dropog, precisamente donde el autor nos estda marcandododa clave de
la obra. Leer a Sofocles, es, en definitiva, lgeaseonadamente, leerropia, leer
o&buwpov, leer la aporia que expresa la inviabilidad deeonccional, leer el oximoron
de lo opuesto originando un nuevo sentido, leercaitraste, la ambigiedad, la
polifonia, leer entre lineadavatus prodep leer el alegre lamento y el silencio
atronador. Soéfocles, maestro dex@apaic, cred la tragedia total, aquella que se
aduefia de la contemporaneidad de aquél que se atawella. No ha lugar una lectura
simple y desapasionada de Antigona, donde unanaeeoi complacencia con la muerte,
acabaria en el divan buscando una patologia o astotno psicético en tanto que
defensora de lo escatolégico. Por no hablar deetettica de los Labdacidas, que esta
vez nos muestra al unisono el odio y el amor dmrenanos, ambos hasta la muerte y
este Ultimo mas alla del que se pudiera sentiruymoesposo o un hijo, como llega a
razonar la propia Antigona, tal y como hemos v@sfwopdosito de la interrelacion entre
Herodoto y Séfocle€’, dejando en comparsa su relacién con Ismene y Hemo

Una comprension primitiva del clan natural, debere&rnos a la comprension
mitica y a sus parametros arcaicos, pues su rebsikelinpre estara ligada a la ley que
impera en el mundo antiguo. Es precisamente lai¢@dn titanica que hizo Hélderlin
justo antes de ser internado en la clinica unitaetaide Tubinga y abandonar el mundo
de la lucidez y normalidad definitivamente, la glsga el gran salto interpretativo de
ese gesto rebelde, pues su trabajo no fue tanrdelpretativo sino que, como sefiala
Cortés, traductora al castellano de su obra, fettdal renovacion linguistica y de
depuracion de la tarea de traductét”’ es decir, mas que una traduccion al uso

deberiamos hablar de una versién consciente derep® giros y distorsiones.

267 éasesupra pp. 77-80.
268 Cortés, HCuatro antigonasEn Holderlin, FAntigonaop. cit, p. 16.
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4.2.5.2 Ilapaderyua filosofico

Holderlin era consciente, entonces, de la inversafoclea que estaba llevando
acabo, cuando, en algunos casos, invertia adredenédo del texto original y su
sintaxis en pos del ritmo sonoro que el persegaia fa obra, y, en otros, su literalidad
con las palabras era de tal magnitud que prescihelisentido final del verso. Sin
embargo, pese a las extravagancias en las foromadalf la coincidencia en el fondo,
que conectd totalmente con el espiritu de la tiaggdega, mas alla de cualquier
version convencional de la misma, inferior en l@® qufuerza poética se refiere. La
tactica empleada para esta nueva creacion deldgndue el despojar y condensar el
texto lo maximo, para conseguir asi el minimalisd®la expresion, o lo que es lo
mismo, tal y como lo escribe Cortés, “versos muyas) sintaxis forzada, interrumpida
y muchas veces invertida, un sentido tan reducitamgocas palabras que resulta de
dificil aprehension, ausencia muy frecuente de ciones (articulos, preposiciones) o
incluso de verbos que pueden suponerse, al puntqudemuchas veces es dificil
adivinar cual es la correcta ilacion de las diarpalabras entre 7.

A nivel léxico, Hoélderlin se aferra totalmente aiginal en griego para poder asi
reproducir cualquiera de sus imagenes. Como s&wmi#<$’®, su domino del texto le
permite atreverse con las palabras y traduajr. “Zeus” como “padre de la tierra” o
“padre del tiempo”, poniendo asi de manifiesto srgtidos ocultos y mostrandonos el
significado de una palabra que hoy en dia la legr$atan solo como nombre propio,
puesto que, etimologicamente hablando, el térmiteng de Zeus, al igual qu2eus

procede de la misma raiz indoeuropea y albergaergide® de la luz diurna y todo

269 |bid., p. 17.
270 |bid., p. 17.
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aquello que tenga que ver con lo atmosférico ystiele Esto, también lo prolongara a
otros aspectos como el tiempo cronolégico, en asssfluminicas de sol y luna. La
métrica también es un aspecto que llama la atersrida version holderliniana, puesto
que quiso acabar con el modo de versificacion drawial, la cual cosa le llevo a
aglutinar muchas de las numerosas criticas de soagpuesto que sus coetaneos
enseguida detectaron este aspecto aunque valovacdoilo anomalia y no como
moderna contribucién expresa por parte de su auegws de amilanarse, Holderlin ain
se desinhibié mas de las criticas, lo que le p&raiercarse sin temores académicos a
otras traducciones de Séfocles y Pindaro, singsded y rigurosidad habituales de otros
periodos de su vida, quitandose el corsé que laifpea llegar a un verso libre que, a
lejos de alejarle, le acercaria paraddjicamentavi@dmas al modelo griego primigenio.
De esta forma, podemos entender mejor la graneinéia que Hélderlin tuvo
sobre Heidegger, otro idealista del lenguaje, qududd en sumergirse en los términos
alemanes mas profundos en busca de su significagernp, emborronado por cientos
de afos de traducciones filoséficas al uso. Hdéldepues, hizo ostentacion de todo
aquello que las traducciones mas clasicas questameder bajo el sello de auténticas, es
decir, generar el efecto ilusorio de que aquel Uajgg que estamos leyendo es tan
proximo al nuestro que la accién descrita nos tastgrcana y parecida a nuestro
entorno. Ahi radica precisamente su genialidacergander y transmitir que el mundo
griego estaba irremediablemente perdido para raso#n violentarnos con su lectura
para poder captar asi todo lo enigmatico que sendscen el texto de Sofocles. Asi,
atribuir a los errores de traduccién de Holderlim desconocimiento del griegf,
resulta casi tan absurdo y extrafio como la catiiicade locura y trabajo mal hecho

gue sus contemporaneos le dedicaron, calificac@érclthpuza e insania como nos

21 Traduce a partir de la Juntina, edicion mal pumtadn erratas, omisiones y orden erréneo de astrof
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recuerda Corté&. Cabria calificar de genial y radical experimeldoque Holderlin
llevé acabo, admirarle y apuntar cierta dosis aririm al editar el texto sabiendo la
sorpresa e indignacion que estaba causando, poesy apunta Cortés, nadie pudo
entenderlo en su épdé¢d Quizas una imposibilidad coetanea de entendeHdlaberlin
estaba llevando al limite la validez del propiogesie poético, preconizando un
concepto mas moderno de traduccion e incluso desfpdutura” como afiade Cortés,
donde solo se llega a la raiz profunda del lengdagcendiendo “a través de este
trabajo de exploracion y bajada al incierto munde ld expresion artistica,
desnudandola y haciéndola chocar contra los limites os de su capacidad para
expresar estéticamente lo humafd’ De ahi la importancia de que, un siglo mas tarde,
Heidegger y Benjamin redescubran y reivindiquexadbr de la obra de Hoélderlin, su
valentia y esfuerzo a la hora de afrontar comoenldsta el momento un texto clasico.
El propio Benjamin afirmé que “en ellas se preast sentido de un abismo a
otro, hasta que amenaza con perderse en las siswslables del lenguafé®. Como
también reivindica Cortés, nada podria resumir mgje esta frase de Benjamin para
explicar lo que ocurre cuando nos acercamos ados0s holderlinianos, un acercarse
hasta el propio limite del abismo, cuya “visioncfaa tanto como causa vértigéd®
Aunque todo este esfuerzo de trabajo formal devamion del lenguaje y del ritmo
poético, aclara Cortés, queda sometido a una egégencreta de la obra y de la

tragedia griega en general, que tampoco resultellsey hacedera, y que el propio

272 Cortés, HCuatro antigonasEn Hélderlin, FAntigona op. cit, p. 19.

273 |bid., p. 19.

274 |bid., p. 19.

275 Benjamin, W.La tarea de traducto(p. 528). EnBaudelaire edicion de José Manuel Cuesta Abad.
Abada Editores. Madrid, 2014. Bmtigona(p. 19), Hélderlin, F., Helena Cortés (trad.).

276 Cortés, HCuatro antigonasEn Hélderlin, FAntigona op. cit, p. 19.
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Holderlin traté de explicitar. En susnmerkungen zur Antigondé Anotaciones sobre
Antigona,Holderlin resume los aspectos que le parecen m@gritantes, donde destaca

el valor factico del lenguaje, es decir, aquellaglpras capaces de matar,

“Das griechischtragische Wort ist todtlichfactischveil der
Leib, den es ergreifet, wirklichntédtet. Fir uns, wir unter
dem eigentlicheren Zevs stehen, der nicht nu zemsdieser
Erde und der wilden Welt der Todten inne hélt, ssndlen
ewig menschenfeindlichen Naturgang, auf seinem \ifege
die andre Welt, entschiedener zur Erde zwingét”

(La palabra tragica de los griegos es facticamentertal,
porque el cuerpo en el que hace presa mata efectute.
Para nosotros, puesto que nos hallamos bajo laagiel
Zeus mas auténtico, que no solo se detiene y hacadta
entre esta tierra y el mundo salvaje de los muego® que,
en su camino hacia el otro mundo, fuerza el curscesa
naturaleza siempre eternamente hostil al hombrardeodo

mas decidido hacia la tierra).

Al igual que sucedia eBdipo, otra vez Tiresis es el encargado de hacer ver las
consecuencias de las decisiones erréneas y suamsarexorablemente mortal. Como

apunta Cortés, las predicciones del viejo adivioa, £n si mismas, la muefe

277 Holderlin, F.Anmerkungen zur Antigonaén Holderlin, FAntigona op. cit, p. 159.
278bid., p. 168.
279 Cortés, HCuatro antigonasEn Hélderlin, FAntigona op. cit, p. 21.
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Palabras aterradoras las de Tiresias, pues, quEmal punto de inflexién en la obra,
lo que Holderlin denominaba “el efectivo asesinaton palabras” o “palabra
facticamente mortal”. De ahi la importancia esuitadtde la cesura tiresiana y su valor
factico, sefialada en sus anotaciones. Como tanu@gn constancia del simétrico e
imparcial duelo que se da entre Antigona y Crealus,visiones del mundo totalmente
opuestas entre la religion y la politica aunquegdel peso en la balanza, puesto que
“entre Creonte y Antigona, o lo formal y lo anti+ftal, se mantiene igualado el
quilibrio hasta el exceso”. Como vemos, lejos degue pudiera parecer, Holderlin no
es, por tanto, de los autores posicionados solatehiado de la victima, sefialando asi
el obstinado caracter de Antigona y sus desprasydibdo y que ampare shéiliger

Wahnsinf, su “sagrada locura” como “la mas alta manifegtaciumana®®,

“Ich habe gehort, der Wiiste gleich sei worden etc.(852)

(He escuchado que igual al desierto se volvio..)%tc.

Wohl der héchste Zug an der Antigona. Der erhalfepett,

so fern heiliger Wahnsinn hochste menschliche Eiscimg,
und hier mehr Seele als Sprache ist, Ubertriffie alhre
ubrigen AuRerungen;?82

(Seguramente el rasgo supremo de Antigona. La rsabli
burla?®® hasta donde la sagrada locura es la mas alta

manifestacion humana, y aqui mas alma que lenguaje.

Supera a todo el resto de sus intervenciones habl3d

280 Cortés, HCuatro antigonasEn Hélderlin, FAntigona op. cit, p. 20.
281 Pronunciado por Antigona.
282 Holderlin, F.Anmerkungen zur Antigonaén Holderlin, FAntigona op. cit, p. 165.

283 También posible como ‘insolenciaSpott). (N. del T.).
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Es decir, Holderlin se hace cargo de la situac®mm Creonte recién llegado a
su puesto de gobernante, con la dificil tarea derheastigar a un enemigo de la patria
que es su propio sobrino, dando asi ejemplo atddéidad de los ciudadanos de Tebas,
pues lazdlic esta en horas bajas ante las ansias invasorasgis.ASera la propia
tragedia la que juzgue la inflexibilidad y desmeasdel tirano, pues es la propiéic la
salvada y los Labdacidas los castigados de nuemoadpecto éste muy relevante y
anotado también, por tanto, por Holderlin, pues estlicando la idoneidad de la
Republica como modelo politico democratico, puest® este modelo es el Unico capaz
de garantizar las dos posiciones, de sintetizgor@blema irresoluble que plantean
ambos extremos. Si Antigona es garante de laddies individuales, Creonte lo sera
de los intereses publicos. El caracter politicoAatigonaes, pues, inapelable para
Holderlin, observando ‘“insurreccion” pero no rewafuin, puesto que utiliza el
eufemismo Umkeht que, como apunta Cortés, tiene menos connotesigue el
términoRevolutionpara la época en la que escribe, aunque ambosmgantel mismo

sentido de vuelco y transformacién radical de todo.

“Die Art des Hergangs in der Antigona ist die benem
Aufruhr, wo es, sofern es vaterlandische Sacheditauf
ankommt, dal3 jedes, al von unendlicher Umkehr #egyi
und erschuttert, in unendlicher Form sich fuhlt, der es
erchittert ist. Denn vaterlandische Umkehr ist timkehr
aller Vorstellungsarten und Formef?*.

(El modo del desarrollo de la accion en Antigonaeksle

una insurreccion en la que, por cuanto se trataudeasunto

284 Holderlin, F.Anmerkungen zur Antigonaén Holderlin, FAntigona op. cit, p. 170.
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que tiene que ver con la patffd lo que importa es que cada
uno se sienta inmerso en esa misma forma infimteaeque

se ve conmovido. Pues la revolucion patria es {alecion

de todos los modos de representacion y de todas las

formas¥®®,

Como acabamos de ver en este texto, la “insurnethidlderliniana, va mas alla
del estricto terreno politico pues es “revoluci@tddos los modos de representacion y
de todas las formas”. Aun asi, Hélderlin es comgeiele que sus dos protagonistas son
inadecuados en lo que se referiria a representeonfiicto social, pues pertenecerian a
la nobleza y. ademas, su disputa se desarrolla@are de lo personal. Holderlin nos
habla en sus anotaciones Edipo para comprender precisamente esto, pues en esta
tragedia si aparece una figura ideal que defieadeeldad y lucha por ella y su
entendimiento, al contrario que émtigona donde “personas de rango, se alzan las
unas contra las otras y se muestran ofenditfasAunque como bien nos apunta
Cortég88 Holderlin es consciente de que bajo la aparende la trama politica se
oculta el auténtico drama, el del hombre que iateotocarse al nivel de los dioses o,
humanus superbjdrente a ellos, cuando, en realidad, el dioshsdl& presente bajo la
figura de la muerte”, premisa holderliniana basjoe define a toda tragedia. No hay
gue olvidar que Sofocles fue el primer tragicolemdr este tema a escena, la cual cosa

le hace merecedor del interés de Hoélderlin porreade cualquier otro autor.

285 Traducimos con esta larga perifrasis el adjetiaterlandisch que en otros casos vertemos
simplemente compatrio, reservandatridtico para cuando Hdélderlin ugetriotisch(N. del T.).

286 Holderlin, F.Anmerkungen zur Antigonaén Holderlin, FAntigona op. cit, p. 171.

287 Cortés, HCuatro antigonasEn Hélderlin, FAntigona op. cit, p. 21.

288 |bid., p. 21.
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En Edipo, el enfrentamiento humano y divino se realiza anrébelidon
inconsciente de la victima frente a su cruel destimientras que eAntigona todo y
que la disputa humana es plena y consciente, ehlZe® es aun mas tragico, pues el
fanatismo atrae el desastre a sus acciones desmdasusiendo los dioses o el destino,
palabras estas casi sinbnimas per que Cortés pasrda cambian de matiz si son
utilizadas por Sofocles o Hdolderlin, los que préaip la tragedia hacia leafapoig,
hacia la purificacion que devolvera al hombre acendicion de mortal tras haber

jugado a ser dios, como reconoce el iniieon, Creonte, en el verso 1394-1396,

“Denn alles Schiefe hat

Hier in den Handen und hier mir auf das Haupt
Ein wust Schicksaal gehaufé®.

(Pues todo lo torcido ha amontonado

aqui en las manos y aqui sobre mi cabeza

un devastador destin®?.

Este hombre, este ser aporético, camina por ureansie mas ontolégico que
politico, mas determinado en su ser que en unmsk&mlic. Esteravrordopoc dropog
llamado Edipo, Yocasta, Polinices, Euridice, Crepriiemén, Antigona, y que la
tragedia personifica y objetiviza en sus figurasglee Hdélderlin defini6 como “el
entendimiento del hombre en cuanto que camina lmajmpensable®?!, buscando,

quizas, sustituir la soberbia por la dignidad huaan

289 Holderlin, F.Antigong op. cit, p. 146.
29 |hid., p. 147.
291 Cortés, HCuatro antigonasEn Hélderlin, FAntigona op. cit, p. 21.
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4.2.5.3 Iapaderyua politico

Al amparo de laAntigonade Hélderlin, como tantos, también se encuentra
Brecht, que realiza una adaptacion de la mismdakrelaboracion del texto, eso si,
varia su significado, puesto que destino y diosesparecen sélo como reducto de un
concepto denigrante del destino ineludible. La cemgion moderna que realiza se
mueve en al ambito politico del devenir historiceuyquehacer humano. La reescritura
de Brecht, va en la direccidon de un nuevo argumientan una clara intencion politica
que sustente el nuevo teatro que debiera surgiretrdesastre del anterior régimen en
Alemania. Como Helena Cortés apiditalo refleja en varios de sus escritos sobre la
dramaturgia como &leines Organon fur das Theatencluido en sus obras completas
de Berlin/Weimar de 1973, donde no falta la refeiem Antigona Escrita en el afio
1948 bajo el titulazu “Die Antigone des Sophokles” Vorwort zum Antigomodell
incluye todo tipo de referencias al como se debeall a escena la tragedia sofoclea,
para posteriores representaciones.

El nuevo paradigma teatral al que aspira Breche loppe la arriesgada eleccion
de Hoélderlin ain tenga mucha mas significacion dadaminente originalidad radical,
puesto que, como €l mismo indicdj€ wenig odernicht gespielt witdes decir, no ha
sido nunca representada o en cualquier caso muy [eada a escena. Ademas,
también por serdunkel gilt, esto es demasiado oscura, Yy, finalmente, pof4ueh
Hegelisches ist da hertimo lo que es lo mismo, porque algunos ecos deeHege

andan por alli también, argumneta Brétht

292 bid., p. 22.
293 |bid., p. 23.
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“Auf Rat von Cas [Caspar Neher] nehme ich die
Holderlinische Ubertragung, die wenig oder nichtspielt
wird, da sie fUr zu dunkel gilt. Ich finde schwadibie Tonfalle
und gymnasiale Lateinkonstruktionen und fihle rdaheim.
Auch Hegelisches ist da herum”.

(Por consejo de Cas [Caspar Neh@f|elijo la version de
Holderlin, que no ha sido nunca representada oarcaso
muy poco, ya que pasa por ser demasiado oscura. Me
encuentro en ella con resonancias suabas y corgtnes
latinas de las que se hacen en el instituto, asi me siento
como en casa. También andan por alli algunos ems d

Hegel).

Pero si hay un motivo a destacar en Brecht, exleletiguaje de Hdlderlin.
Como muy bien describe Cortés, es “minimalistasténaado, con una sintaxis dislocada
y llevada al limite de su comprensibilidad, pere gd mismo tiempo es altamente
poético, con umathosy una solemnidad dificiles de imitar, lleno degema y causante
de extrafiez&®®. El efecto de distanciamiento que produce esgulge es la razén que
determina su eleccién, ademas de los mensajescps]ieste sera la primera y mas
sagrada de la normas de su nuevo teatro. Imposiieptar la complacencia
desinteresada en Hdlderlin, aquella que se aduehedtro a partir de Euripides, y
vuelta, pues, al terror deleitoso, a la incomodidadun espectador sin guion. Brecht

anhelaba volver a Soéfocles, puesto que el espeacfatids debiera acomodarse en su

2% Casper Neher, responsable con Brecht de la peestacena (N. del T.).
2% |pid., p. 23.
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butaca de pequefio burgués, dispuesto a consuroidgdente bienes culturales a la
carta, la obra no tiene porque ser amable y corddgnte, muy al contrario debiera
ser incomoda, impactar, extrafiar, sorprender asmnlacongojar, hacer pensar y
revolucionar, puracafapoic. El conflicto dialéctico entre tradicion y presenes la
diferencia que persigue Brecht, lo nuevo a quee$iere Corté€® El dramaturgo
aleman, marxista, no duda en entender que el nastana nueva utopia y su estética
correspondiente, no esta refiido con la tradiciéerdiia heredada, la tabula rasa
pretendida por muchos en aquella época significatz adaptacion al uso de cada
politica. Cortés cita una frase clave de Brechapmrentendimiento de esta cuestion,
que el dramaturgo de Mannheim Jan-Pilipp Possmecoge en sBrecht’s ‘Antigone
des Sophokle®’, cuando dice que todos somos “padres de un tigmpwo pero hijos
de un tiempo antiguo”, refiriéendose a que en ellibgw generacional entre esos dos
mundos tradicional y contemporaneo es donde sarhiaé claves del entendimiento en
pos del nuevo futurd®,

Aln asi, y para no caer en viejas trampas del pagdcht no quiere que haya
identificacibn emocional entre los personajes gsglectador, marcando asi la distancia,
incluso histéricaEntrickheif y remarcando que con lo Unico que hay que ideatge
es con la causa social tematizada por la obrauprmaddo unacafapoic que lleve a la
transformacion social. Y precisamente eso,Velfremdung el distanciamiento, el
alejamiento, la extrafieza, la alienacion, es étungento para sefalar esa distancia. Las
actitudes exageradas y rotundas de la tragedigagsen el mejor caldo de cultivo

donde buscar prender la chispa de una nueva rab&kto es lo que Brecht denominara

2% bid., p. 23.
297 possmann, J.Brecht’s ‘Antigone des Sophokles’. Analise untidaihe Beurteilung der Bearbeitung
der Holderlinschen ‘AntigoneFreire Universitat. Berlin, 2001.

298 Cortés, HCuatro antigonasEn Hélderlin, FAntigona op. cit, p. 23.
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teatro épico o, mas adelante, dialéctico, dondemimimalismo en escena sera
acompafiado de una interpretacion sobria, solemrestgtica, que signifique un
resplandecer del texto, la Unica cosa que, a lagyatebe importar. Brecht busca pues,
lejos de sacralizar, la critica en la tradicion raid de la mera restauracién burguesa,
innovar lo intocable del canon. Conciencia his@ictraves del teatro, transformacion
social mas alla de su mera funcionalidad, el tedétze ser un arma revolucionaria de la
causa proletaria. De esta manera, el marxismo eehBrtambién debe aportar algo a la
obra de Soéfocles y Holderlin, en su formalidad mteaido. Extrafiamiento del lenguaje
so6lo valido si no es argumental, supresion deJsidn entre actos y escenas y de la
longitud en las intervenciones de mensajes no coentes, que, tal y como indica
Cortés, seria la causa de quédigonade Brecht acabara incluso con unos cien versos
menos que la de Holderlin.

Dicho lo cual, también es capaz de alargar losogees servicio del mensaje
politico, como en la confrontacion entre Creontesyancianos de Tebas, que, mientras
que Hdlderlin utiliza veinticinco, Brecht suma deruno. En este mismo sentido,
interesante también es el porcentaje mostardo paé€; donde, aproximadamente, un
cincuenta por ciento del texto de Brecht es de adaetura, un veinte seria literal de
Holderlin y un treinta corresponderia a una lieliad parcial®®. Sea como fuere, lo que
si que lleva a cabo fielmente, es mantengov@dc, pues en ellos se condensa la parte
MAs oscura y mitica, puesto que ya en el antiqatootgriego servian como herramienta
para distanciar al publico, interrumpiendo la aaci¥) rompiendo, asi, la ilusion

escénic¥®. A decir de Cortés, lo que mas llama la atenc@®tadntigonade Brecht, es

2% |os porcentajes a los que se refiere Helena Cedésdel estudioso Hans Joachim Bunges, que los
cifra exactamente e indica en un 19,5 % literal32y8 % casi literal y el resto, cosecha de Brecht.

300 Cortés, HCuatro antigonasEn Hélderlin, FAntigona op. cit, p. 26.
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el breve prologo dramatico que incluira sélo emprianera version de 194%. Breves
versos pareados de tono popular con los que, codeuwn cuento folkldrico se tratase,
una alegoria de aquello a lo que Brecht se enfrantda a dia a nivel nacional. El
dialogo de dos hermanas, cuyo hermano partio alefrieace un tiempo. Viven solas y
ni de sus nombres ni de sus padres se hace menaias.abandonar el refugio
antiaéreo, una mafana se dirigen a su hogar cuandgentran la mochila de su
hermano en casa, hecho inequivoco de su regreso.después, oyen gritos unos en la
calle a los que quiere acudir rauda una de las dmaas) pero la otra se lo impide. Al
salir al dia siguiente, ambas encuentran a su mermelgado de la pared. Una de ellas,
la misma que quiso salir la noche anterior al dsautos gritos, no duda en intentar
descolgarle. Su temerosa hermana vuelve a desgbmdal acto puesto que al estar
muerto ya no hay nada a hacer. Finalmente, anticial de las SS que le acusa de
traidor y desertor, niega el conocerle.

Brech se pregunta entonces si “para liberar a smdr® y devolverle la vida,
¢iria a buscar la muerte®? Esta claro que nos hallamos situados en el Bddita
siniestra época nazi y su tragico devenir. Cogé&glacion, también nos recuerda que el
Edipo Rede Pasolini, también se desarrolla en un prélagorgps transporta a la época
fascista de Italia, aunque luego nos lleve a uagmstemporal y mas primitivo acorde
con el desarrollo del texto grietyé Ni a Brecht ni a Pasolini les hace falta nomiaar
época en la que se desarrolla su prélogo, que@mticagistralmente el conflicto entre
Antigona e Ismene con sus paradigméticas y simdshctitudes. Dicho esto, Brecht si

gue adecua la trama que ha de venir para llegalirgencionalidad social con respecto

301 |hid., p. 26.

302 Brecht, B.Teatro completo. Tomo 13. Antigofpa 75). Herbert Wolfgang Jung (trad.). Nueva Misio
Buenos Aires, 1981.

303 pid., p. 27.
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a Sofocles y Holderlin. Eteocles y Polinices yaastan en disputa por el poder de
Tebas, sino que luchan fraternalmente contra sGrgonte, usurpador del trono, siendo
Polinices el desertor ante la vision de su herndeszuartizado y “destrozado por los
cascos de las cabalgadurd¥"que, finalmente, morira también a manos del tiraep
ya de Tebas. De ahi que Antigona dira “nuestro eontcteocles [...] murié por seguir
al tirano’®%, Brecht esta claro que querra sacar el maximadpaat caracter rebelde de
Antigona, puesto que no puede aprovechar la diexede clases debido a que
pertenece también a la nobleza, dejando de ladauato de los valores, para poder
normalizar asi su condicion de mujer enfrentadaaasoledad y a unos acontecimientos
que le superan. Es decir, lo que habua sido pigdathbién privado, es sustituido por
la rebeldia del caracter de Antigona.

Por el contrario, el rey Creonte desea el podeolatisy la guerra de Tebas se
revela como propia, cayendo asi los hijos de lagafiresias asi se lo hace saber
cuando le dice que “la guerra va de mal en peopilieje lleva al pillaje, el exceso
exige el exceso y, finalmente, no queda A%¥tlaUn Tiresias desprovisto ya, al igual
que en el caso de Antigona y los ancianos de Tdbagjalquier referencia metafisica y
religiosa, y que deja muy claro que no hace fataadivino para saber que “cualquiera
que observe el pasado, el presente, la ciudadguaed conocera en lo que acabara
todo™%”. El tirano Creonte cae esta vez en una soberkaalyicion desmesuradas,
llegando su arrepentimiento demasiado tarde, pugsntio tenia todo el poder en mis

manos, no era duefio de mis pensamiefftddira apesadumbrado ante la muerte de su

304 Brecht, B.Antigona, op. citp.76.
305 |hid., p. 76.

306 |bid., p. 115.
307 |bid., p. 113.
308 |bid., p. 122.
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hijo Hemoén y su sobrina Antigona. Una vez derrotatiaictador, con un pueblo
abandonado ya a su suerte, concluye la obrgop#c contrariado y apesadumbrado,
que se refiere a Creonte esgrimiendo que “nosdtraseguimos, lo seguimos en la
muerte [...] el tiempo es demasiado corto y todalestino [...] nadie puede vivir lo
suficiente para conocer dias felices, dias faqgias soportar el crimen con paciencia y
adquirir sabiduria con la eda8®.

KaOapoic brechtiana para un publico el aleman que debipedies ante las
injusticias y enajenaciones del tirano. Este imtenie catarsis de sus propios
compatriotas fue el motivo por el cual tuvo qudiasse durante el dominio nazi y por
lo que también, a su regreso y ante la desolaci@énsg encuentra, decide fundar la
compafiaBerliner Ensemblepara poner asi en marcha su teatro del distarenam
Un teatro que, como ya hemos visto, consiguiergodespectiva necesaria para
convertirlo en reflexivo mas que emocional. A jaide Cortés, Brecht, aun sabiendo
aprovechar perfectamente el lenguaje hoélderliniadesaprovecha el verdadero
potencial de la tragedia en si, pues parece pgrwrtargumento y elimina la
importancia capital de los limites del hombre yuerza del destino propios del teatro
sofocleo, desdefiando asi, si cabe, la no menotucewaaria interpretacion politica y

filoséfica que lleva a cabo el propio Holde?fi

309pid., p. 125.
310 Cortés, HCuatro antigonasEn Holderlin, FAntigona op. cit, pp. 29-30.
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4.2.5.4 Ilapaderyua estético

En el afio 1994, el matrimonio formado por Jean-&letraub y Daniele
Huillet®'!, conectados a generacionalmente lddavelle vagudrancesa de los Melville,
Truffaut, Godard, Rivette, Rohmer o Chabrol y stenente André Bazin, surgida a
finales de la década de 1950, deciden llevar & aieste trio de titanes que acabamos
de comentar, otorgandoles la Unica dimension gudaltaba, la estética. Para Bazin,
del cual toda estaueva olade cineastas franceses adopto la necesidad déareton
verosimilitud una realidad organizada perceptivamean cuanto al desarrollo de los
personajes y sus vicisitudes, en el cine el realismontolégicoes decir, connatural al
automatismo de caracter mecanico de la propia depoidn cinematografica. Asi pues,
serian las peliculas sin manipulaciones y fuegiificales las que mejor interpretarian
el espiritu y la esencia del cine.

Aun asi, Straub-Huillet, por su forma de trabajaafinidad, quedarian mas
enmarcados dentro ddkeuer Deutscher Filgrel Nuevo cine alemarSu intelectualidad,
rigor y ascetismo quedan puestos al servicio de imagenes recreadas en las escenas
de la tragedia mas clasica. En este mismo sergghmgieron un teatro como el de
2éyeara, donde el artificio de la accion no tuviera quegmficarse ante la profundidad
de las palabras alla recitadas. Su version sigyeeadle la letra el texto brechtiano v,
como apunta Cortés, solo es comprensible “desdenekepto de teatro caracteristico de
este autor!?, aunque su impronta personal se recoge a travésatimiento plastico
de la misma. A decir verdad, la pelicula nace casoenificacion teatral en sus

principios y solo es filmada con posterioridad la.dlas cuatro calaveras de los cuatro

311 Straub, J.M.; Huillet, DAntigone Prodimag, S.L.-Intermedio. Segesta, Sicilia, 1991
312 Cortés, HCuatro antigonasEn Hélderlin, FAntigona op. cit, p. 30.
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postes de guerra de la escena brechtiana, su sgriuaile paraguas rojos delimitando
la misma, son sutituidas esta vez por una decl@amacina extrema sobriedad, un
lenguaje caracteristico, a lo que hay que sumamldientacion ofrecida por este teatro
siciliano, cuya soberbia estética basta por si@aia llegar a la sublimidad. Cortés nos
recuerda la importancia de que “en ningin momeatediejarse de notar que el actor
solo esta recitand®™® utilizando la técnica de distanciacion caractiedsde este tipo

de teatro. Straub-Huillet deshacen también todadituescénica pero aportan la musica
para vincular y actualizar el momento histéricog @m su caso es una adaptacion de la
cabalgata de las valquirias wagneridiasleccion no exenta de cargado simbolismo
por su conocida y contemporanea asociacion coazeémo y el totalitarismo.

Cortés sefala esta vez una interesante e impditaiacion ‘intertextual’ con la
pelicula Apocalypse Nowde Francis Ford Coppola, puesto que Straub-Huilleardej
escuchar un ruido de helicopteros en la banda adimaf!®. Asi como explicita sera
esta vez la intertextualidad célélas pour mode Godard, puesto que asi aparece en los
créditos, siendo el corretear fugaz del lagart@uaion elegid¥® que al mismo tiempo
alude al mito de Alcmena y Anfitrion, no siendgplamera y dltima vez que utilizaran
el pasaje del lagarto, puesto que en una de lasocuarsiones ‘originaled!’ que
realizan deLa muerte de Empédoclebasada también en un texto homonimo de
Holderlin, los autores franceses sacan a escergptill Cada version ‘original’ de las
mismas cintas, no es otra cosa que la relativinacjge Straub-Huillet quieren

manifestar sobre la cuestién de la autoria y sigifm@lidad’. Helicopteros de guerra y

3131pid., p. 30.

314 Musique pou les soupers du roi U966, de Bernd Alois Zimmermann.

315 Cortés, HCuatro antigonasEn Hélderlin, FAntigona op. cit, p. 30.

316 En el minuto 18 de la pelicula de Godard, un lagewrre fugazmente por la parte baja del encuadre.

317 En el minuto 61 de la llamada “version del lagarto
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texto tomado de una conferencia de Brecht parasoebf@so de Paz en Viena de 1952
para el final de una pelicula que, como indica €prapunta al efecto distanciador
abocado violentamente sobre un espectador que yalda acomodado a la ilusion
antigua de las ruinas del te&ffo Un texto donde se alude a la falta de memorimsle
sufrimientos pasados y la falta de imaginacion maewvenir los futuros, espacio este
donde el artista deberd hacer surgir su necesidadrehtividad para activar asi la
sensibilidad de los espectadores, previniendo ttafés por venir mucho mas violentas
si cabe. Virtuosos del formalismo, Straub-Huillebh Sumamente estéaticos &ntigona
donde se filma desde una Unica posicion de caqaesa, cambiando solamente eje y
lentes de objetivos en diferentes tripodes y atutdilizando barridos y planos de
secuencia fijos que haran que la concentracioijesériicamente en el texto.

La literatura, la musica, el arte, siempre estagsqmtes en esta pareja de
cineastas franceses, por lo que su registro egpeeeexcelso y cultural. Son hacedores
de elegantes joyas poéticas que, precisamentesrapbrtan criticas favorables ni loor
de multitudes por la falta supuesta falta de emmadidad de sus peliculas e
inexpresividad de sus actores, que no seria eldmsm draméatico Creonte, lo que los
convierte en directores de un cine para minoriasigdle, como nos recuerda Cottés
su pureza formal sera la que les lleva a recupenan Holderlin del que Brecht ha
hecho uso y abuso politico, manipulacién esta lgwe lal espectador a considerar que,
quizas, hubiera sido mejor acudir a los textos drtildanos directamente. Intelectuales
benjaminianos, convencidos utépicos marxistas,uBtkuillet no renuncian a una
plusvalia existencial humana de tiempo, silenclelfeza, mas cerca de la resistencia

gestual y moral que del activismo revolucionario.

318 Cortés, HCuatro antigonasEn Hélderlin, FAntigona op. cit, p. 31.
319|pid., p. 32.
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4.2.6. El goce de lo tragico

Hablar de psicoanalisis es hablar de los mitosygseAl parecer de Steiner,
después de Freud y Jung, el psicoanalisis hacealgrial arcaico fuente de materia
prima y sustancia del quehacer de la psique hutffan@s complejos de Edipo y de
Electra, nos situan a todos como hijos de la mitelana. Lacan le dedica una serie de
comentarios a AntigoAd, sin querer desocultar ni psicoanalizar la tragede
Sofocles, por lo que, como apunta Guillem M4ttini interpreta ni reescribe,
simplemente muestra cierta verdad a propoésito deetaina sofoclea. Lacan, en sus
seminarios, plantea la ética del psicoanalisis wanto ética del deseo, es decir, la
relacion dedas Ding la Cosa, lo que Freud llamaifaieb o pulsion de muerté’, y la
constitucion de una ética del deseo.

Una articulacion ética consistente principalmente umn enjuiciamiento de
nuestros actos, partiendo de la situacion del hendor relacion cordas Ding Y
justamente, desde este cometidoddse Ding “el otro prehistérico”, lo inolvidable, la
madre, el objeto prohibido de deseo, lo irrecuderancara la dimension ética del acto
de Antigona. Para Lacan, “Antigona permite verwltp de mira que define el deseo”
324 haciendo surgir entonces V@rdad del mismo. Por su parte, Steiner sefiala las
preguntas adecuadas cuando se interroga sobrecemeglida podemos nosotros tener

una experiencia de origen de la Antigona de S&atdspués de tantos comentarios y si

320 Steiner, GAntigonasop. cit, p. 314.

321 Serie de Seminarios llamatifEthique de la psychanalyse

322 Marti, G.La Antigona de Lacan(p. 113). Eninterpretando a Antigonécap. VI). Llevadot, L. y
Revilla, C. (eds.). C. Editorial UOC. Barcelonal30

323 Freud, SEI malestar de la culturaAlianza Editorial. Madrid, 2006.

24 Lacan, JSeminario VII. La ética del psicoanaligis. 30). Diana Rabonovich (trad.). Editorial Pa&idé
Buenos Aires, 1988.
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hay algun acceso directo hasta la fuente origfinai bien cabe descartar la lectura del
experto y la del novel, no hay mirada inocente @teiner cuando se trata de los
clasicos, pues la propia palabra ya nos situa.difasentes Antigonas que hemos ido
viendo a través de este marco tedrico dan fe de @kkando procesos simbidticos y
metatextos que acaban por definirla. Y es preciaten® través de su travesia por un
mito universal, es esta condicion la que conviaAatigonaen un clasico, la capacidad
de absorber una y otra vez las mil y una incursicane perder la identidad. Muestra de
ello es esta Tesis, donde quiero otorgar la comilicie hapax sofocleo a la aporia
planteada comaavrordpog dropoc (360) en laOda al hombregotra relectura mas del
primer estasimo, otra reinterpretacion justo dieses por encima de la que Heidegger
hiciera de sujyimodic arolic (370). Refundiendo las dos, un hombre fecundo en
recursos pero sin salida, que lleva su propia @asgue carece de ellai bien, sin salir
de este mismo estasimo, Lacan, ante la insistemeideggeriana en la dualidad
ontolégica de sus premisas, califica al hombrehdeeVvon”, tal y como nos indica Jean
Bollack en su obra sobre AntigéAa

Este ‘touillonné lacaniano es una definicion global del hombretamo que
poderoso y falto de medios, un hombre “que conooetomes de trucosde hecho los
conoce todosy es un huevén” precisamente porque “no estaasoursos ante nada de
lo que vendrd” ni tiene miedo de ello. Una nada lgaean interpreta metafisicamente,
al igual que Heidegger, y para la cual invoca alig de la lengua griega”, ante lo que
Bollack se pregunta si “¢no seria mejor limitars@déocles? Acertadamente, Bollack
nos esta recordando que Heidegger no traduce idgbgpor lo que esta prestando a las

palabras una significacion que responde a la idamd Grecia que él, Heidegger, desea

325 Steiner, GAntigonasop. cit, p. 315.
326 Bollack, J.La muerte de Antigonap. cit, p. 106.
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ver expresada en el teXté No en vano, aflade Bollack al respecto, que yalen
Protagorasde Platon, éste se refiere al texto sofocleo aetotgue referencia a la
historia de la humanidad, citando a un hombre \iorcg dominador de los animales
mas fuertes precisamente porque no teme a nadaagiynacan prefiere sefalar la
voluntad de la dualidad del hombre, del que seepdst sea industrioso, mafioso y
astuto, pero sin recursos, “artero y siempre hugvinvroropoc dropog. El espectro de
Sofocles deberia hacérseme presente para dar edicter aunque bien podria ser
psicoanalizado por desearlo. Para Jacques LacatigoAa va mas alla de una
contribucién fundamental para el psicoanalisisspg como apunta Matrti, la insercion
de una nueva imagen mitica en un lugar tradicioeatencopado por Edip®.

Sin eclipsar a su padre, Antigona remueve el mseanimitico psicoanalitico.
De hecho, su estirpe labdacida es la familia méaoasalizada de la historia, aunque
entre padre e hija se dé superposicion y no omwside mitos, indica Martin. El
psicoanalisis se pregunta qué aporta de nuevo éwdig su discurso, planteandose su
necesidad por una escasez edipica en el desem, ltangando la idea de un Hegel al
que criticara pues no hay conciliacion posiblenadi que “el deseo es deseo del Otro”,
es decir, el deseo de ser objeto del deseo delabjeto de su reconocimiento, nocion
que toma, a su vez, del hegeliano Alexandre KojPaga Lacaft’, el deseo del Otro
esta ligado al deseo de la madre, por lo que, dedipo encontramos a uRadre
Simbdlicg en Antigona surgira I&ladre Real Significacion materna, la de Antigona,
no de madre deseante sino de madre que ya ha goZat#o deseo, condenado y

sentenciado, ya no interroga, responde a través dece que es crim&ii

327 |bid., p. 107.

328 Marti, G.La Antigona de Lacarop. cit, p. 114.

329 Lacan, JLa ética del psicoandlisi®iana Rabonovich (trad.). Editorial Paidés. BugAdres, 2009.
330 |pid., p. 115.
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4.2.6.1. La belleza simbdlica

Si, como hemos visto, temor y compasion sonditio si ne qua nomara la
poywoia, para lakdbapoig, para Lacan sera la belleza de Antigona lo queogera
este efecto. Evidentemente, la belleza lacanianerada estética sino la simbdlica, no
el enamoramiento sino la fascinacion. Fascinacidnyma realidad ubicada entre la
vida y la muerte, en la tumba a la que es conducaiao en tierra de nadie. Lo
indeterminado de loeal y el gocede lo mortal simbdlico, son introducidos por Lacan
de una manera radical y contundente pero esenoialp indica Marti, para aprehender
la verdadera naturaleza del deseo en AntigonasGaecision de no retroceder ante la
inminencia de ser lapidada viva, Antigona crea wmento drastico que “indica en un
deslumbramiento el lugar de la relacién del hondme su propia muert&®! donde
aparece ethiningde la belleza.

Aun asi, Patrick Guyomard nos hace ver la idealimalacaniana de Antigona,
puesto que es una figura con la que todo psicaagiodria identificarse en tanto que
licida voluntaria vital de la muerte, y si estaicioh da cuenta de lo indestructible del
deseo de Antigona, la dualidad entre un deseoajdedtruye y el sacrificio por una
causa, no la justifican por si misma, pues “laadig es del deseo, pero también hay

goce de lo tragicd®?. Fascinacion por una tumba a la que Antigona canta

“ Q thuPoc, & voupsiov, @ KOTOCKOPHS

oiknoic aisippovpog, of mopsboua

331 Lacan, JSeminario V1) op. cit, p. 339.
332 Guyomard, PEI Goce de lo tragico, Antigona, Lacan y el desebashalista Graciela Klein (trad.).

Ediciones La Flor, Argentina 1997.
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TPOS TOVG EUADTIS, DV GpIOUOY &V VEKPOTc
mAelotov 0éoekton Pepoépaos’ GLwAoTwV,
@v Ao1olia’ y& kai KéK1oTo 1) HOKPD
Kdzerut, Tpiv uoi uoipav écnrery Pfiov” 338,

(iOh tumba, oh talamo, oh carcel perpetua de mi si@an
subterranea, a ti voy ya en busca de los mios, spre
incontables los que, difuntos ya, tiene recibidassBfone
entre los muertos. La ultima de todos, y en sugstemucho

la mas triste, voy también yo, antes de alcanzahtérmino

de mis dias”.

Una tumba, como lugar mas alla del mundo de lossvipero mas aca del
mundo de los dioses. Una tumba a la que Antigod&a& un mondlogo (891-929)
donde se despide de los hombres y de la vida, qpexpsegin Ignacio Errandofa
Goethe afed y dejoé plasmado en sus conversacioneSakermann (28-3-27) buscando
filblogos que lo declarasen apocrifo por no aprépipara la heroina sofocféa

Aunque, discutido 0 no, encontramos otra vez evseatrsos el terror deleitoso,
la sublimidad justo en ese espacio tumba, espa&crible y de deleite simbdlico,
espacio donde se sitla la belleza también paranL&egun Martin, el interés suscitado
por esta teoria de la belleza lacaniana, no esateoel resultar indesligable de su

concepcion del deseo surgida a partir de la leaferagintigona. Belleza y deseo se

333 Fragmento 891-896 del canto.

334 Errandonea,. IS6focles. Antigona (Vol. Jp. cit, p. 72.

335En este mismo sentido, también segin Errandomedgslara Dindorf, que tiene por espurios los
versos 900-928, Jacob los vv. 905-913 y Lehrs @5%0. También los excluyen Schmid, Whitman y
Jebb, que va mas alla y, todo y siendo consena@elanundo clasico, no cree que Séfocles escrilbasra
wv. 905-912.
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articulan en el umbral de la mué¥e Si bien, Antigona nos esta preparando para su

muerte desde el principio de la tragedia, en losoge71-72,

“AAL P06 omoia oot dokel, keivov & Eym
Oayw- kalov uot todto morovay Gavelv”.
(A aquél le entierro yo misma, y sera, para mi,rigko

morir estandolo haciendo).

advirtiendo a Creonte en el 497,

“ Oéheig 1 ueiCov 1 katokteivol 1 EAOV;”.

(¢ Deseas cosa mas grave que cogerme y darme muerte?

en conversacion con Ismene en el 555,

“ 20 uev yop eitov (v, &y o€ kotlavelV'.

“TU escogiste vivir, yo preferi morir”.

o en el ya mencionado canto a la tumba que realizel 891 ss. Y después de que la

empiecen a sujetar y, en el 933, exhausta y remic@ame que,

13 b r ~ ) ’
Oiuot, Bovazrov todt Eyyvtarm
T00TT0G apiKTal”.

(jAy de mi! Esta palabra me pone al borde de laneye

336 Marti, G.La Antigona de Lacarop. cit, p. 119.
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Después, los versos 937-943 seran las ultimas rpaladle la tragedia que

Antigona exclamara, una vez se la lleven ataddiariba, antes de suicidarse,

“ Q yiic OnPnc dotv matpdov

xai Oeol Tpoyevelg,

dyouar on ' yw KOVKETL UEA®.

Aebooete, Onpng oi koipavioo,

v POCIAEIODY HovVHY LOITHV,

ola mpog oiwv avipdV Téoyw,

v eboefioy aeficooa’.

(“[Ya atada]. Adios, ciudad de mis padres, Tebaspatria,
y dioses de mis abuelos, ya me llevan; ya estaoh¢8hser
llevada]. Mirda, primates de Tebas, a la Unica aquedaba
en vuestras princesas; mirad qué males y de quiEn |

padezco, todo por lo piadoso de mi piedad).

Para Lacan, en el momento en que queda sepultaday/\8e produce el triste
desenlace del suicidio, es totalmente prescindgules, segun él, “Antigona, colgada en
su tumba nos presenta la sustitucidon de no sémagein sangrienta de sacrificio que
realiza el suicidio misticd®’. A efectos de lo que Séfocles nos queria mostairama
debiera quedar interrumpidsyspendid@punta Marti a través de Lacan, en el momento
en que Antigona es sepultada viva en ese no-lugae & vida y la muerté® Esta

nocion de suspension lacaniana es basica paralatineludestino y la naturaleza de

337 Lacan, JSeminario V1) op. cit, p. 356.

338 Marti, G.La Antigona de Lacarop. cit, p. 120.
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deseo de Antigona, un desdoblamiento entre la muea y la muerte simbdlica. La
heroina sofoclea se encuentra, entre dos muertes ‘b muerte de una vida se
confundira con la muerte segura, muerte vivida deera anticipada”, reflexion con la
que Lacan contextualizar4 a Sade y Kant, y que cam resultado a una Antigona
inflexible e indolente, ubicada mas alla delloc, mas alla de la complacencia del
aceptar para sobrevivir de su temerosa hermananéstie Una Antigona, entonces,
como gozne entre la ley moral y el goce, entr@ltsscaras de la moneda, entre Kant y
Sade, porque el desao es otraque la ley*°.

Aunque la contemporaneidad de Antigona tambiénst@arasus equivocos
hegelianos en la oposicion entre ley humana y divi entender de Steiner, Jacques

Derrida, en su elocuencia habitual, también refl@ja confusion comin como esta,

“La loi humaineest la loi du jour parce qu’elle est connue,
publique, visible,universelle elle régle non pas la famille
mais la cité, le gouvernement, la guerre; et elie faite par
’lhomme (vir). La loi humaine est la loi d@omme (vir). La
loi divine est la loi de la femme; elle se cache sioffre pas
dans cette ouverture de manifestati(@ffenbarkeit) qui
produit 'lhomme. Elle est nocturne .3,

(La ley humana es la del dia porque es conocid#]igx
visible, universal: ella regula, no la familia, sirel Estado, el

gobierno, la guerra; esta hecha por el hombre (vira ley

339 Lacan J.Kant con SadenEscritos 2 Ed. Siglo XXI. México, 1984.
340 Marti, G.La Antigona de Lacarop. cit, p. 129.
341 Derrida, JGlas(p. 161). Galilée. Paris, 1974
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humana es la ley del vardn. La ley divina es la deyla
mujer, es la ley que se oculta, que no se ofreesaaabierta
manifestacion (Offenbarkeit) que produce el homheeley

[divina] es noctura...).

Solo en el nivel “historico”, entiende Steiner, edlcuentro agonistico es una
oposicion entre “ley humana” y “ley divina”, el hbne ante lo eterno y universal, pues,
precisamente, esta polarizacion soélo “fenomenalea@utoescision de lo absoluto. Para
Hegel, el hombre deja elxoc, el hogar, por el mundo de #&l:c, mientras que la
mujer permanece en la casa como “cabeza del hogaargiana de la ley divina” en la
medida que susodicha polarizacion de la ley sendasdioses domésticos, los lares,
manes, penates y genio. Asi, el reino ético de ugemes el de lo “inmediatamente
elemental”. Es un reino de custodia, negativamdrggeliano, contrapuesto a la
destructora positividad de lo politi¢a

Puesto que Hegel, en su dialéctica final, hacerpdsaa zéiic al oixoc al
hombre muerto (marido, padre, hermano), es deeinugvo al ambito de la familia, al
dominio primigenio de custodia de la mujer (esposadre, hermana), siendo los ritos
tarea concreta de la mujer. Y el acto de Antigomalemas sagrado que se pueda
cumplir, pues cuando un hombre fallece sin madrespiosa, el entierro asume su
maximo grado de santidad, aunque para el Estadotasebiénein Verbrechenun
crimen. De ahi el choque maximo, culminante, suenire lo universal y lo particular,
méric Y oikog, entre las esferas del foro y el hogar, entrenmsdos femenino y

masculino, divino y humano, eterno y efimero, direatamiento entre Antigona y

342 Steiner, GAntigonasop. cit, pp. 48-49.
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Creoente por PolinicS. Y de ahi también que Kojeve interprete hegeliaardmque
la mujer es la concrecidn de ese crimen puest@ljbastado reconoce a la familia como

enemigo interior, del cual no puede prescindir,

“La Femme est la réalisation concréte du crime. rifiemi
interieur de I'Etat Antique est la Famille qu'il téit el le
Particulier gu’il ne reconnait pas; mais il ne pesg¢ passer
d’eux”344

(La mujer es la realizacion concreta del crimen.eBemigo
interior del Estado antiguo es la familia que ébkttaye y es
el individuo particular al que no reconoce; perokdtado no

puede prescindir de ellos).

Apunta Cristina de Peretti, que la guia espectel mhso de conciencia,
autoconciencia y razon a espiritu verdadeddtlichkeit en la Fenomenologiaes
Antigon&®®. No en vano, Hegel habia estado escribiendo sdlierecho natural y el
conflicto entre Estado-nacion y familia, entre dboes de vivos y muertos, entre
legislacion y ética, temas fundamentales en su gbrpme, enAntigona Soéfocles
borda*®. Peretti, por su parte, reflexiona sobre la tresoenaos, que la familia de

Antigona representa en cuanto a esa “genera@mas que Derrida sefiala, pero que

343 |bid., p. 49.

344 Kojéve, A.Introduction & la lecture de Hegb. 92). Editions Gallimard. Paris, 1947.

345 De Peretti, CLa Antigona de Derrida(p. 140). Eninterpretando a Antigonécap. VII). Llevadot, L.
y Revilla, C. (eds.). C. Editorial UOC. Barcelo28,15.

346 Steiner, GAntigonasop. cit, p. 43.
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Hegel repudia por omisid#. Aun asi, Hegel propone la ironia femenina comutdi a
la ley del hombre, de l@lic. La espontaneidad de la risa de la mujer, hackrgrse al
poder que la subyuga, aunque Derrida sefiale queoese el fin del “falocentrismd*,
El espectro de Antigona también aparece en SlagekAle la mano de Hegel y Lacan.
Como Ana Cecili#?® indica, Zizek, invocador espectral habitual en sbsas, no
sistematiza al pie de la letra los textos de Sé&cbeguidor del idealismo aleman y su
negatividad absoluta, pretende la actualizaciorelrsta a través de Lacan, es decir,
relectura hegeliana con la ayuda del psicoanaisisilizando elTrieb de Freud, su
pulsion de muerte. Antigona es elevada a paradiética y revolucionario por el
filésofo esloveno. El suicidio de la heroina soéacino es un acto performativo y
simbdlico sino que sale precisamente de esta esfbgaan Otro™° para convertirse en
un acto de ldreal

Es decir, dejar eauspens@l| amparo de las ficciones simbdlicas enfrentéaslol
a la radicalidad negativa en que estan razor2lddss la negacién de Antigona al
Estado, a Creonte. Y este acto de lo Real es paek #2menino, mientras que el acto
performativo simbodlico es masculino. De esta maneliae Cecilia, se da una
desarticulacion Zizekiana de la polaridad tradigiaque presenta la diferencia sexual,
activo/pasivo, espiritual/sensual, cultura/natwajeen clave heterosexista, donde la
masculinidad es huida hacia delante del acto famegm tanto que capaz de romper el

orden natural y prestablecité Tal y como nos dice Bollack, Antigona no es uarsta

347 De Peretti, CLa Antigona de Derridaop. cit, p. 157.

348 |bid., p. 161.

349 Cecilia, A.La Antigona de Zizekp. 179). Eninterpretando a Antigongcap. 1X). Llevadot, L. y
Revilla, C. (eds.). C. Editorial UOC. Barcelonal30

350 E| gran Otropuesto que @tro no supone orden sustancial.

351 Cecilia, A.La Antigona de ZiZelop. cit, p. 183.

32pjid., p. 189.
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ni tan solo una figura heroica que uno creyera cenanas bien habria que desmitificar
su imagen reactivando el debate intelectual codbean la forma de lewaywdia®3 En
La muerte de Antigon@ollack nos describe un Creonte y una Antigoriaehées mas
alla de un interés politico, donde la muerte yaesaina pulsion sino blasén y donde
aparece el discurso sofistico para ganar la caarsageempre. A juzgar por todas estas
exégesis y visiones de Antigona que acabamos dequeda clara la autoridad
incuestionable que los mitos griegos siempre hartidp sobre Occidente. Muchos han
sido, entre ellos poetas, filosofos, antropdlogss;ologos, tedlogos, los que han dado
respuesta a través de sus codigos, perdurandoesstasestro recuerdo y activando su
reconocimiento a lo largo del tiem{o

Raices psiquicas, dice Steiner, y fundamentos @strau civilizacion, estos
mitos son nuestra historia simbdlica. La tragediaga adquiere asi una dimension
trascendental esencial, que se despliega en ladeb&ofocles de manera magistral y
que impone la dinamica de la repeticion, ese etegtwno al que aludia Nietzsche, a
través de los tiempogntigona es esapaywdio. que fue representada en Atenas treinta
y dos veces sin interrupcion, ante el entusiasmdodeespectadores, y que sigue

generando miles de afios después idéntico asombro.

353 Bollack, J.La muerte de Antigonap. cit, pp. 5-8.
354 Steiner, GAntigonasop. cit, p. 330.
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5. ITANTOIIOPOX AIIOPOX

“ ravromopog: dmopog Ex 0boev EpyeTon

70 puéAov- Aida povov

ey obk émaletol,

VOOV 0 GUYGVOV VYOS COUTEPPATTOL.

OOV TL TO UNYAVOEY TEYVOS VTEP EATTIO" ExwV”.

(inexhausto en recursos. Sin recursos no le sogweazar
alguno. Sélo para la muerte no ha inventado evasitsabe

escapar de las enfermedades, aun de las mas ref)elde

5.1. El hapax sofocleo como aporia

Tal y como apuntaba en latroduccionla aporiaravroropog dropog, se mire
como se mire, se nos antoja como sublime ya quwmbre, realmente, dispone de
todos los caminos pero todos ellos le son impralokss, es decir, que en realidad no
tiene a donde ir. Es la preeminencia del hombuokstrioso, capaznedida de todas las
cosascomo afirmaba el sofista Protagoras, pero a swakfrcacion del hombre que no
tiene salidas, caracterizado por una indigencidejtexilita el temer a todo y a todos en
una busqueda incesable de salidas. Aun asi, losrtanstas helenistas no se refieren a

este hapax como tal sino como un término mas dhistas. En Herodianugitin. Gr.
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1139, sélo encontramosavrordpoc como segundo vocablo de la onceava linea. De
igual forma, los escolios hacen referencia siengim¥gandole un significado por

separado, sin una intencion como compuesto. Asi, 8oph 359°%, encontramos que

“ ravromopog €ic mavra unyovog élevpiokwv kal €T 0VOEV
Amopog TV ueAovrawv Qovatov uovov”.
(pantopoéros es aquél que halla recursos graciasuehus

artificios pero es aporos pues no tiene salida datauerte).

A su vez, los diferentes diccionarios recogemo@toropoc dropoc en diferentes
entradas también por separado e incluso tan s@lm eammpuesto dedpog. En este
sentido, eDELG s.v.rdpoc recoge ya, en segunda entrada, un significadealesos,
sefialando queavec ce sens, des composés rares mais impdrtgnépareciendo
damopoc como pasaje “dificil” o situacion “embarazosa”’ @&mbién $ans ressourcés
relacionandolo con laropia. EI LSJ s.vravtordpog |0 recoge ya por separado y en sus
tres significado®’ hacen referencia a un ser “omnipotente, creandersalidad” y
“capaz de cualquier cosa”. Por su pati8,) s.viropoc es la definicion clasica de no
tener paso al no tener manera de entrar ni de salirdecir, “intransitable”, pero

también, en sus cuatro significa®ds se hace referencia a un ser “sin medios o

355 Herodianus, A. et Pap. cit., p. 199, I. 11.

356 Scholia in Sophoclemopp. cit., v. 359.

3571 SJ s.vravrondpog: mavro-moidg, év, capable of anything, Thphr.Char.6.2, Ptol. Tet016. Creating
universality, Dam. Pr.33ll. omnipotent, §c] @ ravbo[moi] @ prob. in Arch.Anz.44.234 (Thrace).

358 | SJ s.vdropog: dmopog, ov, first in Hdt. and Pi. (v.infr.), without passageaving no way in, out, or
through: hence, I. of places, impassabiélayog, IInléc, PL.Ti.25d, Criti.108e;0dd¢, dpn, X.An.2.4.4,
2.5.18.1I. of states or circumstances, impracticable, difficHdt. 5.3, etc.&. diynoadv, mdby, S.OC513
(lyr.), Ph.854;tdmopov &rog 1b.897; d. ypijuo E.Or.70; dycdv, xivovvog, Lys.7.2 and 39 (Sup.dioyivy
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recursos, pobre, necesitado e impotente”. Finaknentacudimos dGE s.v.dropog,
puesto queravromdépoc NO Se recoge en este diccionario al llegar sostahi@aéyilov,
encontramos, en general, la impracticabilidad eabilldad “contra lo que nada se
puede hacer”, pero también el “callejon sin saligda inevitabilidad. También hace
referencia a la economia como “carente de mediosteoursos” e incluso hasta

“indigente” o “pobre®°. En lo concerniente a los comentaristas dértigona de

Pl.L9.873c; owtnpio Jemtn kai d. ib.699b, cf. R.453dpsépfos Lg.698b; fiog Men.Kith.Fr.1.10; vo¢
Longin.9.10:—éropov, 16, and dropa, td, as Subst.éx t@v dndpwv in the midst of their difficulties,
Hdt.8.53, cf. Pl.Lg.699xsmopoc év toic ¢. Alex. 234.6¢mopa népiuoc A.Pr.904;év andpoic eivau to be

in great straits, X.An. 7.6.1%j¢c dropov fikewv, neoeiv, E.Hel.813, Ar.Nu.703¢v ardpw eiyovro, foav,
they were at a loss how to . ., Th.1.25, 382 olov éxactov yiyviroxerv év andéope éoti Democr.8:
amopov [éon] c. inf., Pi.0.10(11).40, Th.2.77, Aeschin.Socy.BR.; dropa [éot] Pi.O.1.52: Comp. -
atepog, 11 Mjyic Th.5.110. 2. hard to discover or solweelepetvyrov kai dmopov Heraclit.18; 4.
épwtijoelg, = amopioun 1V, Plu.Alex.64, Luc.DMort.10.8%wmaic PI.PIt.284Db; l6yor D.L. 7.44. 3. hard to
get, scarcegv dvotvyin [pilov ebpeiv] maviwy -drarov Democr.10685ua Pl.R.378a;dropa [dplniuorol)
bad debts, D.50.91l. of persons, hard to deal with, unmanageable, EE&®, Pl.Ap.18d (Sup.), cf.
Th.4.32 (Sup.): c. infd. mpoouioyerv, mpoopépeobar, impossible to have any dealings with, Hdt.4.46,
9.49; Bopijc dveuog &. against which nothing will avail, which thereris opposing, 1d.6.444. w0 xaxov
kol dviknyrov 1d.3.52. 2. without means or resources, helpléssjog, d. S.OC1735 (lyr.), cf. Ar.Nu.629,
etc.; d. éni ppoviua S.OT69L (lyr.)Egx’ ovdév 1d.Ant.360 (lyr.);d. yvdoun Th.2.59. 3. poor, needy, 1d.1.9,
Pl.R.552a; oppedmopog, Arist.Pol. 1279b9, 1289b3@; Acizovpyeiv too poor to undertake liturgies, Lys.
31.12, cf. PRyl.75.5 (ii A.D.), etai, koi t@v &ayiotwv kotéompoav D.Chr.17.18; also of states of life,
Siouta tamevi) kol . PLLG. 762elV. Adv.drd-poc Simon.46, etc.to apdyua d. elye motpi E. IASS5;d.
&yer por mepi vogc Antipho 1.1;d. &erv, c. inf., D.H. 6.14;4. diareOijvor Lys.18.23: Comp.dtepov
Th.1.82; but @tépw¢ diaxeiobor Antipho 3.2.1: Suparara PL.Ti.51b. etc.

359 DGE s.v.dmopog: dmopog, -ov, | en gener., 1 de fenémenos naturales impracticabliable Odlacoo
Hp.Morb.Sacr.1.29%élayoc PL.Ti.25d,zn1é¢ PI.Criti.108edddc X.An.2.4.4,6pn X.An.2.5.18 « contra lo
que nada se puede hacer del Béreas, Hdt.#44@,0ngin.9.10 « fig. inaccesible, inexplorado diat® lo
inesperado y no experimentado, Heraclit.B 18. 2lusr. insuperable> kaxév Hdt.3.52,70é70 HdL.5.3,
poPoc PL.LY.698b < irremediable, incurabtelyndcdv S.OC 513, cf. Ph.854idonua Hp.VM 8, tiym
Plu.Sol.28 ¢ gener. dificil, dificultoséupdrepa Gorg.B 11a.10ypijua E.Or. 70,0 dyadv Lys.7.2,cwtnpio
PIl.Lg.699b (ijtnaic PI.PIt.284b dpwijuare Plu.Alex.64 ¢ subskv anope éoti €s imposible Democr.B 8,
dropa mépuoc que hace esperar lo no esperable A.Pr.904ndpoic sivar estar en grandes apuros
X.An.7.6.11,4¢ dmopov ijkerv E.Hel.813,¢ic dmopov meceiv Ar.NuU.703, ebmopor év toic dndpoic de los

”

enamorados, Alex.234.68y dandpoigc {yrijow mdpov SB 7530.16 (I a.C.) w0 d&. callejon sin salida
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Sofocles que ya empiezan a reconocete@tordpos dropoc COMO compuesiquesto
que no sera hasta el siglo XIX cuando la edicidiodea cause fascinacion y sea
tratada, entonces, con rigor, encontramos a una@emMiiller que, en sAntigong®,

ya recoge el hapax comparandolo con el sarcastigaopoc tayiuopov del Agamenon

de Esquilo Ag. 486), refiriéndose a que quien navega rapidoprnara la muerte
rapidamente. Muller también hace referencia a jpaeston que se encuentra diez versos
mas abajo detaviomdpoc dropog, concretamente en el verso 370p@irolic drolig,
donde también se encuentra ese contraste grégegenzusetzentdeponerse a’ que
encontramos en elropoc. No en vano, el propio Heidegger si fija Bas erste
Stasimonal que otorga la categoria holderliniana delsestd que contiene gran parte

de la sensibilidad intelectual de Occidente, pudtbesuministrar, tal y como sefala

Iren.Lugd.Haer.2.33.2 « cinf. dropov drobécOu Pi.0.10.40, raviwv dropdtatov (pilov edpeiv)
Democr.B 106 éleiv v mdédv Th.2.77,8v drdpe eiyovio Oéobon 10 mapdv Th.1.25, cf. 3.22xaiov
Kéyadov eivar Aeschin.Socr.53gfsvpsiv Archyt. B3. 3 de pers. dificil de manejar, intratali&oc
E.Ba.800,0d701 Pl.Ap.18d, duoyoi e xai dmopor HAt.4.46, c. inf.rpoopépesbar dmopor e€s imposible
acercarseles Hdt.9.49subst.oi dropdraror los mas dificiles de combatir Th.4.3R.ref. a los medios
econémicos 1 carente de medios o recuisdgpnuoc dropog S.OC 1735¢moinae tov aviponeiov Piov
mdpiov & axdpov Gorg.B 11a.30, cf. Men.Cith.Fr.1.10, Plu.2.35@@vpor kabsotnrdtes encontrandose
desamparados Th.2.59, é7' 0ddév S.Ant.360, 4. éni gpoviua S.OT 690,dicuto ... tamevy kol d.
Pl.Lg.762e. 2 pobre, indigentm. edropoc 1s.7.9,7évn¢ kai é. Plu.2.1058b, subsbi dropor Isoc.8.131,
cf. PMil.Vogl.25.3.4 (Il d.C.)  insolvente paracamgarse de un servicio publico o pagar impuegtos
Jnrovpyeiv Lys.31.12, cf. PCornell 24.5 (1 d.C.), SB 7462.1@.C.), POxy.2131.13 (Il d.C.), PLeit.5.10
(I'd.C.), PSI 1103.7 (lll d.C.) « improductivo, guno rinde de adelantos o deudas, D.50.9, degi¢#ra
amopowv dvoudrewv de las partidas de tierras improductivas, PGen.§X d.C.), yewpyoic dndpwv
dvopdrwv puntpomoditik®dv POXy.1746.11 (IV d.C.) ¢ neutr. subst 4. tierra improductivaémiypapsn
anépov PUNIV.Giss.13.7 (1 d.C.Yovlopou pobicocbai oot o tod ardpov tijs kdduns PGen.70.8 (IV
d.C.) «év dndpe en estado de improductividad, deandonora &vderjuaro tév év dndpw toyyoavéviwy
évoucrwv PCair.lsidor.68.17 (IV d.C)UI adv. ¢ 1 en mala situacién, en situacion embarazosa
mpdyua d. elye ... motpi E.IA 55, d. éerv Antipho 1.1, X.HG 7.4.8. 2 dificilmentesderv 10 mapdv
Lyr.Adesp.29a. 3 en dificultades econémidagsdévres Lys.18.23.

360 Muller, G. Sophokles. Antigonep. cit, p. 94.

214



Steine?®?, la base fundamental de la metafisica occideBtlfija Heidegger en este
vyimodic dmolic en tanto que antitesis sofoclea, en tanto quéoeddl hombre que
intenta retornar a un orden natural que le liga &elra, en tanto que humano que lleva
consigo su propia caséyirolic, aunque carece de eltagolic. Sin lugar, sin casa, en
sempiterna marcha hacia la nada, el ser humanibeesruhigendstenes “lo mas
inquietante”.

Asi, enDas erste Stasimoiller comenta sobre ebvrordpog dropoc que

“Fraglos ging Aischylos mit dem scharf sarkastisthe
tayvmopog-toyvuopov Ag. 486 voraus. Damit sich ein echter
Gegensatz ergibt, der dem vobyirolic-dmoiic 370
gleichrangig ist, muld der miézopoc entgegenzusetzende
Gedanke die Ausweglosigkeit angesichts des Todgsdees

die Grenze ebenso fir den kilhnen technischen Wagasiu
Menschen wie fiur den unbedingten sittichen Wagemut
Antigones darstellt. Kunstvoll ist der Gedanke ia Witte
gestellt und eingerahmt durch die allgemeine Aussa@i
der Mensch aus allem, «was auf ihn zukommdbuéiiov),
einen Ausweg findet, und durch den wirkungsvollen
Schlu3satz, der zum Inhalt den héchsten Triumphseisehr
der technischen Fahigkeit des Menschen wie (bei
metaphorischem Verstandins vowowv) der sittlichen

Fahigkeit Antigones hat”.

361 Steiner, G. Antigonasp. cit, p. 102.

215



(Sin lugar a dudas, Esquilo es su precedente coagsulo
sarcasmo doydmopoc-toyvuopov Ag. 486). Para que exista
un contraste real, igual al dedyirodic-drolic, el
pensamiento que se debe encontrar éaspoc ha de ser la
desesperanza de la muerte, que es el limite paedrévida
audacia técnica del hombre, asi como para la awalacdral
incondicional de Antigona. Artisticamente, la ideata
puesta y enmarcada por la declaracion general edimde
ese hombre fuera de todo, un lugar de escape aeltodue
«viene» {o uéllov), a través de la eficaz conclusion final del
contenido del méas alto triunfo, tanto como la mayor
capacidad técnica de las personas como (en una
comprension metaférica dedowv) la habilidad moral de

Antigona).

Por su parte, Andrew Brown reconoce erAstigoné®, lo dificultoso del idioma y su
transcripcion cuando dicetHe Greek is at least as elliptical and difficuls dahe
translation”, es decir,el Griego es al menos tan eliptico y dificil conactdaduccion.

Asi pues, los versos 355-61, Brown los traduce é&mo

“and the taught himself speech and windlike thousyid the
spirit of civic order, and how to flee the arrowsfmst that

make for hard lodging out of doors, and the arrafditter

362 Brown, A.Sophocles. Antigonep. cit, p. 157.
363|bid., pag. 51.
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rain; resourceful in all (resourceless he goes teetmothing
that is to come). From death alone he will procure

refuge”.

(y se ensefié a si mismo el habla y el alado peesamy el
espiritu del orden civico, y como huir las flecklasa helada
gue convierten en duro el alojamiento de puertageia, y
las flechas de la lluvia amarga; Ingenioso en to(in

recursos €l va a encontrar la nada que esta poiryee la

muerte solo él no procurara refugio).

y sobre elavrondpoc dropog del v. 360 comenta que

“resourceful in all: Great wight is thrown onto i
syntactically isolated word, which forms the clin@xhe list
of achievements / resourceless he goes to meenhgothThe
negatives cancel out so that the phrase amountano
emphatic expansion of 'resourceful in all™.

(ingenioso en todo: Gran luz se arroja a esta pedab
sintacticamente aislada, que forma el climax ddidea de

logros / sin recursos él va a encontrar la nadalos

negativos cancelan hacia fuera de modo que la faasgne a

una extensién enfatica del "ingenioso en todo").

La dificultad de interpretacion queda reflejadeegypor Brown, aunque esta sefialando
el hdpax en si cuando dicéhis syntactically isolated wotdy asigna esta palabra
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sintacticamente aislada la funcién de antitesis,oxlienoron, de la aporia de los

contrarios en tanto que extension enfatica. Ensestedo, en 361-2, afiade Brown,

“From death alone.... To a pessimist man's failure
conquer death might seem to make a mockery ofigll h
successes. Here it is presented as a little maaa thfoil to
his achievements in medicine, which do enable bievade
death in the short term”.

(De la muerte solo...: Para un hombre pesimistadsar en

la conquista de la muerte podria parecer una bultatodos
sus éxitos. Aqui se presenta como un poco masrgubaja
de sus logros en la medicina, que le permiten evidi

muerte a corto plazo).

Ernst Cassirer se encargd de recordarnoslo coreswapmorético, su animal
simbdlico, traduciendaavrordpoc dropogc como simbolo y no biologia, de ahi que
llegara a decir que “la cultura es tragedia paraoghbre®®* Un Cassirer neokantiano
que transformaba leritica de la razérencritica de la cultura al analizar el concepto
operando en la conciencia. Un Cassirer que bustdniancionadas raices de Jean
Jacques Rousseau enB¥gcurso sobre la desigualdaduien nos advirtié que el animal
reacciona al medio de manera automatica, condymdasus instintos. El hombre, en
cambio, pierde esa capacidad de respuesta autanyaitte un estimulo exterior carece
de una respuesta determinada y fija: en este sestdhabla deanimal enfermp

condenado a elegir siempre entre dos 0 mas pasitiés, aporético.

364 Cassirer, EFilosofia de las formas simbélica&rmando Morones (trad.). FCE. México D.F., 1985.
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5.1.1. Eleccién obligada, inviabilidad racional

El hombre, al estar obligado a elegir, es librersimedio: la pasividad, el no
decidirse, también es una eleccion con las conse@sconsiguientes. El estar dotado
de razon deja de ser el elemento primario queeatit@aria al hombre del animal, del
modo que se desprende de la antropologia tradiciqua definia al hombre como un
animal racional.Rousseau invierte la relaciéon de prioridad erdn y libertad. No
por ser racional es libre, siendo asi la libertaa calidad que deriva de la racionalidad,
sino que el hombre es libre al verse privado debraatismo de sus respuestas,
desarrollando asi su racionalidad, ponderandouleaido, sopesando entre diversas
posibilidades, forzando el buscar las razones de pgae le permitan escoger una. La
‘salida’ a esta aporia es la solucidn biologica gas muestra la indigencia del hombre
como ser viviente, como prematuro, como ser nacihbes de tiempo. Esta
prematuraciorhace que el hombre nazca sin recursos, indeféngegc. En definitiva,
un animal carente de instintos que califica a dstdva comoTrieb, como impulso.
Para Freud, éste sera la pulsion de muerte, querdlenas tarde al psicoanalisis a decir
que el recurso del hombre ante esto es la libidta Es la deriva que le hace no seguir
una ley y derivar por los multiples caminos deudwa, que searaviordpog dropog,

un Trieb, que la cultura no sea mas quea tragedia para el hombre

“ Kai pO&yua Kol Gveuoey ppoviLa KO GOTOVOUOVS
opyag éoroacaro, kai dvaavdAwy

waywy vraibpeio kol

ovaoufpa pedyerv Péin

TAVTOTOPOS: AOPOS £ 0VOEV Epyetal (360)
219



70 ueALov- Aioo uovov

pedl1y obk éraletal,

VOV 0" GUNYOVOY QLYOS COUTEPPATTOL.

COPOV TI TO UNYOVOEY TEYVOS VTEP EATTIO ExawV”.

(él se ha procurado el lenguaje y los alados pensatos, y
los sentimientos que regulan las naciones, y sabaiear los
dardos de los hielos insufribles a la intemperiesl yazote de
las lluvias. jlnexhausto en recursos. Sin recursus le

sorprende azar alguno. Sélo para la muerte no heemtado
evasion. Y sabe escapar de las enfermedades, alas deas

rebeldes).

Lo constatado por el coro dentigon&® en su segunda oda coral o primer
estasimo (331-383) predicando al hombre camaordpoc dropoc (355-362) es que el
hombre, entonces, escoge el caminoddebzepov, 1o mas pavoroso, escoge el camino
mas terrible, que hace que no pueda salirideboc y que estalle la violencia. Y es
precisamente el arte el que se ve como un plupgeee hacernos salir de ello, pues el
arte es lo catartico, lo puro, que busca lo subliglearrebato, el éxtasis, el terror
deleitoso, y no la retérica, la persuasion, y esipamente de ahi de donde surge que el
coro deAntigonaes el elogio a la audacia y el valor ante el g&rieo, ante el
rovtomdpog dropog, donde se produce lo sublime, en la confrontadginimite de lo
humano, ora Antigona, ora Creonte. Ambos luchayeado firmemente en si mismos,
llevandonos hacia la reflexion hélderliniana, atpuglue nos decia que el ser humano

debia aferrarse a si mismo de la manera mas fpesible y atenerse con la maxima

365 Errandonea, ISéfoclesTragedias. Antigona. Volumen €.S.1.C., Madrid, 1991.
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firmeza a su identidad, desplegando asi su caraaténtico de una manera totalmente
plena. La lucha entre Antigona y Creonte como measgiexponentes aporéticea la
tragedia sofoclea, como maximos representantesast@zdpoc dropog, pero también
la lucha fratricida llevada a cabo por Etéoclesolinites, cuya reconciliacion hubiera
sido aquella tierra prometida zambraniana, comosinaiede la salida humana al
conflicto, a la aporia, sin que la intervenciéninivmedie en el conflicto. La tragedia
mas alla de la propia tragedia¢] wera [ta] paywdia, la metatragediala tragedia
dentro de la tragedia es, precisamente, lo aporétiostrado en el hapax sofocleo
ravtomopog dmopog, pues aun siendo elegida de protagonista, sin lagaludas,
Antigona, Creonte también podria ser merecedotitdéd que lleva la obra, puesto que
en opinon hegeliana, los dos tenian razon. Unanrampecinada, sin salidas, que
desemboca en utyov de la mutua destruccion.

Si bien elyopdc predicaba al hombre comevrordpoc dropoc y €ste escogia el
camino mas pavoroso Yy terrible detvérepov, no pudiendo salir pues dékopoc y
estallando asi la violencia, siendo el arte aglied gue puede hacernos salir de ella, a
través del terror deleitoso, de lo catartico, leopyor el contrario, la originalidad en
Kant proviene de la nadex nihila La superioridad de la belleza natural por endi@a
la artistica a través de la moral, la complacem@sinteresada. Esto se articulara a
través de la figura del genio. El genio es el taledon natural, que da la regla al arte, la
capacidad espiritual innata mediante la cual laurabdza da la regla al arte. Se
caracteriza por su intrasmisibilidad, es decis@e un medio entre naturaleza y arte. El
genio no puede ensefiar como lo hace, ni él misiv® gae lo es. La originalidad debe
ser su primera cualidad, con lo cual hay un rechdezdo mimético. No hay regla
alguna,als ob nature como si fuera naturaleza; no hayvy como si fuerapioig. El
genio no puede descubrir ni certificar su prodwite aludiendo a la naturaleza, no
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puede repetir esa regla, es decir, la divisionsdgto en sujeto/genio. No en vano, en
Heidegger ekavrordpog dropog es elnihil, la nada. Lo bello aparece en ausencia del
objeto, es aparienciax nihilg es en el arte donde se atraviesa el limite huradravés
de laxdfopoic, de lo puro. La definicion negativa de lo sublieseaquella que resulta
de menospreciar los bienes, horizonte caractaridgtarte. La negatividad supone una
dignidad donde reside la grandeza del hombre. Nayha confundir lo sublime con lo
espiritual, el materialismo negativo. Lo sublimepddulo a la meditacion, aquello que
no nos puede despertar admiracion no esta en elda, o/ para Heidegger, hay seis
hechos fundamentales. Los tres primeros comienaaacfalta de meditacion pensante
entre los griegos sobre el arte, es decir, noexisa estética sobre el arte. Le sigue su
estética, que comienza con el declinar del gram aurgiendo la diferencia entivy
y pvoic Yy la distincion entreln y uopern. El tercer hecho heideggeriano seria que la
estética se desarrolla a partir degito cartesiano como una logica de la sensibilidad.
En los tres hechos fundamentales heideggerianagestgs, aparece un cuarto
crucial, pues el punto mas alto de la estéticaesaan el fin del arte hegeliano. Esto,
gueda constatado en el siguiente hecho, fijandends obra de Wagner. Por ultimo,
Heidegger nos indica que lo formulado por Hegersa@b arte, lo reconoce Nietzsche
pero buscando un contrapunto al nihilismo de laaffgta occidental, una fisiologia del
arte. Nietzsche dice que “el arte tiene mas valm la verdad”, que lo sensible tiene
mas valor que lo suprasensible. Es decir, unandiéti entre apariencia y esencia. Para
la superacion del nihilismo, dice Heidegger hay qoiger al mundo platénico sobre el
arte, solo hay salvacion en el retroceso reflexivastima que Heidegger se quede con
la complacencia desinteresada kantiana y no cahtenror deleitoso sofocleo. Lastima
qgue Heidegger, retrocediendo, se olvide de invetplatonismo, dando asi al arte una
funcién politica, que no es otra cosa que el cidertardlic, de la sociedad.
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5.2. La inversion del platonismo

Entonces, ¢como pudo Platémo de los mejores escritores del mundo, quizas
el mejor, segin F. M. Cornfoif}, reclamar la expulsion de los poetas derdac,
arremeter contra los sofistas e iniciar el camielodéclive de la tragedia atica? Siendo
tragico en su juventud y también como fil6séfpo Platobn no dud6 en invocar a
Vulcanc®® ipso factopara que quemase sus tragedias, después de sabehado la
composicion de Socrates. Todo y la grandisimaenitia que su maestro ejercera sobre
él a partir de aquel momento, existen otras cadslagrden de lapalic cotidiana que a
mi juicio llevaron a Platon a exagerar su averg)on poetas, tragicos y sofistas. El
discipulo de Husserl y Cassirer, Leo Stratfssporta una de las claves fundamentales
para entender la cuestion, que no es otra qudtéada capacidad de la filosofia para
persuadir a los no-filosofos, el pueblo, con lasigmiente falta de poder politico de la
misma, puesto que “la filosofia, a diferencia depteesia, no puede encantar a la
multitud”. Y Platon es sabedor de este problemaedar de que la filosofia esta falta de
autoconocimiento mientras que la poesia es autcoorento. Otra razén de peso
fundamental planea en el horizonte platonico: madus vivendi La Academia
necesitaba nutrirse de futuros discipulos no séla perpetuar un conocimiento sino
también para subsistir y, en aquellos momentoscolmpetencia directa eran los

cogpiotiic. De hecho, el retor Isdcrates, amigo de Platoars&@jogenes de Laerdd,

366 Cornford, F.M. Pincipium sapientiacRafael Guardiola y Francisco Giménez (trads.jtod! Visor.
Madrid, 1987.

367 Alegre, A.Historia de la filosofia antigua(Pag. 174). Ed. Anthropos. Barcelona, 1988.

368 |_aercio, D.Vidas de fil6sofos ilustre$Pag. 106, 4). Editorial Iberia, S.A. Barcelo2aQ0.

369 Strauss, L.El problema de SocratefPag. 58). Josep Montserrat Molas (trad.). EditoRortic.
Barcelona, 2006

370 aercio, D.Vidas de filésofos ilustresp. cit, p. 107, 6.
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poseia la suya en frente y, comparando segun gtmstde ambos, como el discurso
isocraticoBusiris’’! y los proyectos platonicos de Republicay lasLeyes existensus
posibles relaciones y presentan un paralelismouamto a las clases sociales y sus

funciones especializadas y fijas. Asi, en eBudiris (16) se dice sobre el rey egipcio:

“ dmavrag 6¢ Todg dprOuoic meptiafarv éE v dpioT G TIC To
KOIVQ, Ol0IKNOEIEY, GEL TOIGC OQUTOIC TOS OUTAS TPOLEIS
uetoyepiecbor mpoaérolev, ei0mS 100G UEV UETOLAALOUEVODS

T0G EPYOTLAS 0VOE TPOG EV TAV EPYV GKPILOS EXOVTog, TODG

0 éml talS avTOlSC TPALediv OVLVEXDS OLOUEVOVTAS  EIG
vmepfoiny Ekaotov dmotelodviog”.

(habiendo hecho todos los célculos con los que e
gobernar de la mejor forma posible el estado, odleme
siempre ejercieran las mismas actividades los mésrpoes
sabia que los que cambian de ocupacidon no hacen con
exactitud ni una sola cosa, mientras que los que si
interrupcion se mantienen en las mismas actividades

terminan cada una de ellas extraordinariamente hpien

Si lo comparamos con algunos pasajes del Platéiticoplvemos que en la
Republica(374) se afirma que “cada hombre deberia tenerounpacion, para la que
ha sido dotado naturalmente y en la que ha dejaratoalos sus dias”. Por otro lado, en
las Leyes(737e€), describe una rigida estructura social dateberia haber un nimero

cerrado de productores propietarios de tieggaiopor), artesanos o comerciantes

371 |sdcratesDiscursos. Busiris). M. Guzman Hermida (trad.). Editorial Gredosidvid, 1979.
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(846d-847a), junto a los guardianes y sacerdotesleEir, se trataria de un especializar
a cada clase de ciudadanos en las ideas sociogslitel filosofo ateniense que, cuando
menos, recuerda de cerca este retrato del utopioo ide Busiris. Por otra parte,
tampoco estara de mas recordar una de la tesis Me Eornford’? cuando nos dice
que la rivalidad que se instaura entre poesiaogdiia es la prueba fehaciente de que
habia un terreno en comun que ambas reclamabanspa@oincido totalmente con
Cornford cuando en el meridiano de Runcipium sapientiaenos advierte de que el
terreno en comun no fue habitado originariamente lp® primeros e invadido de
repente por los segundos en el siglo VI. El cotdflimas bien tiene que ver con la
clasificacion diferenciadora entre poetas, profgtaglivinos, al margen de una figura
Gnica como la del chaman, la cual trataré mas atglajue hasta entonces habia
ostentado un conocimiento que se le revelaba a@&drae sus dotes intelectuales y
artisticas excepcionales, conseguidas a través rdeadiestramiento especial y
dominando una técnica particular. Esta nueva aasibn eran los que tenian acceso al
mundo invisible. El profeta es inspirado por Ap@bpoeta lo es por las Musas.

Sin duda, es inevitable también pasar por el decls/ la tragedia planteado por
Friedrich Nietzsche en eNacimiento de la tragedi®. En el abordaje sin
contemplaciones a Socrates del capitulo doce aliodies’’* Nietzsche nos esta
hablando, en definitiva, de lo apolineo y lo digags; de la expulsidn de la tragedia por
parte de un poder demoniaco que hablaba en boEarffédes que, en cierta medida,
era tan solo una mascara pues “la divinidad qui&balpor su boca no era Dionisio, ni

tampoco Apolo, sino uddiyov que acababa de nacer, llamado Sécrates”. Asi pues,

872 Cornford, F.M.Principium sapientiagop. cit, p. 176, 9, ‘La disputa de la filosofia y la piaés
373 Friedrich NietzscheEl nacimiento de la tragediailianza Editorial, S. A. Madrid, 1973
3741bid., pp. 112 a 159.
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Nietzsche nos plantea una nueva antitesis a la@mente comentada entre lo poético
(Musas) vy lo filoséfico (Apolo): lo dionisiaco y kocratico, siendo la obra de arte de la
tragedia la que perecid. Inevitable es, pues, gualde Nietzsche recayera también en
su discipulo maximo al que denomina como jovengtrégico y al que le recuerda que
para convertirse en discipulo de SoOcrates tuvo quesnar sus poems& El recién
convertido Platon, del cual Nietzsche nos dice guéa condena de la tragedia no le
queda a la zaga en cuanto al ingenuo cinismo aa&stno, se ve obligado a crear por
pura necesidad artistica una nueva forma de arge eguafin a las rechazadas y
denostadas por €l mismo. Asi, el didlogo platérsieonos muestra, segun Nietzsche,
como “la barca en que se salvo la vieja poesiaragayf junto con todos sus hijos:
apifiados en un espacio angosto, y medrosamentessajainico timonel Socrates”.

De esta manera fue como Platon proporcioné unaanfmwna de arte que,
segun Nietzsche, es el prototipo de novela, deu# bay que decir que “es fabula
esopica amplificada hasta el infinito, en la quepteesia mantiene con la filosofia
dialéctica una relacion jerarquica similar a la gweante muchos siglos mantuvo la
misma filosofia con la teologia”, esto es, de esttld. Nietzsche sigue en su dialéctica
particular aportando datos sobre el ocaso de [edia causado por el optimismo
socratico de sus tesis. De esta manera, la vig@d aber, se peca s6lo por ignorancia y
el virtuoso es feliz. Argumenta Nietzsche que alarhéroe virtuoso tiene que ser un
dialéctico, creando un lazo visible entre la virjudl saber, es decir, entre fe y moral,
una especie de “justicia poética” donde se premiartud y se castiga el vicio y donde
aparece un dios puesto ex profeso para la oca8iemas, esta dialéctica optimista
echa de la tragedia a la mdusica, destruyendo akl asencia de la tragedia,

manifestacion de los estados dionisiacos.

375\/éase nota nimero 3.
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5.2.1. El arte supremo de las Musas

Aun asi, hace mencion de una tendencia anti dawa@santerior a Socrates,
aungue alcanzO su punto algido en él, con el agtavde que en sus ultimos dias
Sdcrates se tranquilizaba con la idea de que ssoftr era el arte supremo de las
Musas. No en vano, ya en la céarcel, contaba arsigoa el hecho de una aparicion que
se le repetia en suefios y le aconsejaba: “jSéciade muisica y aplicate a elfg®;
Platon nos habla de dadpopog, que tendriamos que traducir como diferencia agiisgu
traduce como discordia, disputa, querella en in@épute, quarrét la querella entre
filosofia y poesia. Platon deja las cosas comaoneiliables en su recorrido entre su
didlogo de juventudon y La Republica donde niega la condicidon dé&vy al arte. La
poesia es como la pinturat pictura poiesis Entonces, poesia, arte, no se lleva nada
bien con la filosofia ontologica, gnoseoldgica Vitpmamente hablando.

Es, pues, una critica politica no psicoldgica, kiecae los poetas deban ser
expulsados de la ciudad. Aristételes intentard pexar la tragedia clasica, la de
Sofocles, recuperar el arte mediantecddapoic. En la Grecia clasica el arte se va a
secularizar con Simonides de Ceos y desendiogaréaca. La esencia del arte aparece
en un texto, por primera vez, en el casoldal El arte no es un&yvy, que enLa
Republicaseriazéyvy uueizor, mimesis. En silietzscheHeidegger muestra la condena
platonica del artelon no sabe, esta endiosado, ‘idiotizado’. Es hermosello ser
tenido por divino pero eso significa la renunciasder. Se evoca, entonces, el caracter
del saber sagrado de la poesia, mientras que 8®aaiere demostrar el caracter no
técnico de ella. Platén introduce asi la estetiwade la politica, es decir, un saber que

no puede ser transmitido, justo lo contrario deqlee pretende Platon, un saber

376 Platon.Fedon 60 e. Carlos Garcia Gual (trad.). Editorial Ged®. A. Madrid, 1986.
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totalmente transmisible. Por tanto, al arte le gstdado el espacio de lo profano y hay
que negarle la condicion ded&vy, del saber. Asi pues, para hablar dé&daopoc hay
que atender a la diferencia entre poesia, artélogofia, que pertenecen al ambito
divino y profano, respectivamente. La diferencikeersencia y apariencia, derivada de
la materia y forma segun Heidegger, se edificaes¢tdbrcomparacion, en relacion al
saber, entre arte y filosofia. Cualquier intentoimtegracion del arte en la filosofia
pasara, entonces, por la inversion del platonighaste como 6rgano de la filosofia de
Schelling. Y ese inversionista es Nietzsche. Y &80 puede hacerse a traves del arte,
el permitir a la filosofia redimirse. “El arte tenmas valor que la verdad” dice
Nietzsche, lo sensible es mas ente que lo supibkerisl interés no es extra-filosofico,
como atestigua la afirmacion nietzscheana de suotpsagrado” ante esa discrepancia.
Desde el punto de vista de esta investigacion,ddgjer no acierta al situar la
relacion entre los justos términos, no hay estéioda inversion del platonismo, una
|6gica de la apariencia Wwayoc de ella. Una rearticulacion entre la naturalezalfuca,
una nueva civilizacion, no la de la técnica, quebagoor hacer que se afiliefalirer de
la Alemania nazi, la palabra que conduce del paldfider, la politizacion de la estética
a través de la filosofia. Schiller, por su parignifica una determinada lectura de Kant,
no en vano, es el lector mas temprano de la terrérea de Kant, que, a su vez, es la
posicién que quiere recuperar Heidegger para pageerar a Nietzsche, encaminando
filosofia y poder a través del arte. La nueva Répaimecesita el retorno de los artistas
para restaurar el alzo social roto por la Revoludtéancesa y su terror. Schiller dice
gue “el camino hacia la libertad pasa por el canaina belleza”. Y es que no hay que
olvidar que el arte tiene una funcién pedagogieajcia, en Grecia, por lo que no deja
de ser politica. Existe el creadauzopyds y onuiovpydg, el artesanogeyvikdg, y el
imitador o pintor uuntég.
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5.2.2. De lo universaol y lo sublime

De la misma manera que existia creador, artesanmtisya, también existian tres
clases de cama respectivamente: la primera repeeterta cama de la naturaleza,
pvoet;, la segunda, la procedente dedav; y la tercera corresponderiacaioidv, del
cual acaba mofandose ya que dice que puede halzey s cosas y que por tanto se
sitla a tres grados de la verdad. Entonceszelydc garantiza la verdad, éluovpyoc
hace aparecer la cama en la maderauy@kéc, simplemente imita. Por todo lo cual, se
podria desprender que que Erwin Panofsky, discipldoCassirer, erraria en sus
excepcionales textos, comdea’’ o La perspectiva como forma simbofiéa en su
acercamiento a Nietzsche, ya que confunde el mealo sublime, porque no se instala
en la revolucion del arte moderno. La estéticd &gar en donde se plantea la cuestion
de la existencia de los universales, cosa quedagate es una contradiccion por su
antagonismo, en todo caso seria no en lo univeirsalen lo particular.

Esto fue resuelto por Aristoteles con la introdanadie laxdabopois, de ahi que
el pensamiento aristotélico sea tan importanteaatoty cuanto laiunoic es palanca,
pues el arte se refiere no tanto a la belleza carwosublime. En el arte no podemos
hablar de lo universal sino de lo sublinfsi pues, nos encontramos con un Platon
fuertemente influenciado por su maestro, hastauetgpde quemar sus poemas y
convertirse; un Platon receloso del poder poligjge ostenta la poesia y la tragedia y no
asi la filosofia; un Platon combativo con aquetiog, como los sofistas, compiten con

él a la hora de ganarse pan y prestigio; y, finateeun Platon resentido con aquellos

377 panofsky, Eldea: contribucion a la historia de la teoria del artelaria Teresa Pumarega Basi (trad.).
Editorial Cétedra. Madrid, 2013.

378 panofsky, E.La perspectiva como forma simbdlicsirginia Careaga (trad.). Editorial Tusquets.
Barcelona, 1999.
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que le ridiculizaron por joven al subirse al pipiara intentar defender a Socrites
resentido con agquél que con mas dureza acusé aesstnm por ser la voz de los poetas
afrentados por Socrates, Meft) a juzgar por su posterior condena a md&rtén
Platon, en definitiva, paradigma dewrondpoc dropog, €l sabio que no puede
conformarse con un solo camino, aquel que dispertedbs los caminos pero que estos
son impracticables. Aporia que nos indicaba quewgibre, ora Sécrates ora Platon, no
tiene salidas, que dispone de todos los caminomddes las posibilidades, pero que, en
realidad, no posee ninguno. Y es precisamenter elpggético lo que le da este caracter
indigente que le facilita el depender del otrotegher a todo y a todos, el tener que
defenderse y atacar, el tener que buscar una sadid#ras culturas; no olvidemos que,
como dice un gran conocedor del universo griegobuen historiador de la filosofia

griega ha de dar cuenta de todas las interrelasigue comentamo®?,

5.3.AieOnaoio, vita cognitionis

Que la belleza es la puerta de acceso al conodimnieerdadero quedaba
representado ekl Fedro de Platon. Asi, la filosofia empezaba a ocupaeeade
porque en él estaba la verdad. Pero no fue hasdalesidel siglo XVIII que Alexander
Gottlieb Baumgarten funda la estética como distipliindependiente, basada
esencialmente en la conjuncién de arte y bellezi@ modelo permanecera invariable

hasta Hegel. Después, se atendera a la tarea dearsep arte de la ‘maxima’ de la

379 Laercio, D.Vidas de fil6sofos ilustre$Pag. 68, 18). Editorial Iberia, S.A., Barcelo2a0o0.
380 |hid., p. 65, 16.

381 |hid., p. 67, 19.

382 Alegre, A.Historia de la filosofia antigua(Pag. 57). Editorial Anthropos, 1988.
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belleza. La definicion por medio de la reflexiotodidfica del arte como tal, y el
descubrimiento de su vinculacion con la bellezaloegue permitié hallar una teoria
suficiente del arte como valor autbnomo. Baumgaatariiaba la palabeesthetic® a
través del adjetivo griegeioctntixy (estético), surgido a partir del sustantietnoic
(sensacion) y de su construccion habitual "cierdgala aicOnoic”", es decir, del
conocimiento sensible. Usa por primera vez el téongin su obra de 1735, haciéndolo
titulo de un libro en 1758 Kant se basa en él para escribitGsitica del juicia Las
imposibilidades de la logica, limitacion sistematae contenido, son lo que dan origen
a la estética como ciencia, como conocimiento, ctenda del conocimiento sensitivo.
Si se suma la légica (concepto) obtendremasyelc (no conceptual), el conocimiento.
Pero Baumgartéf® nos habla de lo claro y distinto, analitico, martr en Kant, en
contraposicion a lo oscuro y confuso, sintéticayensal kantiano. ElI conocimient
priori es determinantey posteriorj reflexionante. Lavita cognitionisbaumgarteniana,
la vida del conocimiento, es, entonces, la estégsa“el arte del pensar”, salir del
fendmeno para llegar al noimeno.

Baumgarten entiende la comprension como contraidadaprehension, es la
condicion en un Todo previo a la intuicion del ogpto, es decir, la sintesis primera.
Existe un hiato entre lo universal, sintético, idist, y lo particular, analitico, confuso;
este hiato es el arte, que seria un obstacula gsd place sin concepto. La estética
viene a suturar este hiato. Edmund Burke, comonvesea continuacion, hace una

reflexion sobre lo sublime, que se sitla entrdasqy y el dolor, conectando con lo que

383 La palabra fue empleada por primera vez en ss tiesitoralMeditationes philosophicae de nonnullis
ad poema pertinentibusialle, 1735.

384 Baumgarten, A.GAesthetica(t. I, 1750; t. I, 1758)OIlms. Hildesgeim, 1970. Traduccién francesa:
EsthétiqueJean Yves Pranchére (trad.). L'Herne, Paris, 1988

385 Baumgarten, A.GEstetica Vita e Pensiero. Edizione di Francesco Piselliaivb, 1992.
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denomina como autoconservacion. Asi las cosas,ahfatia un tercer término,
apareciendo lo sublime, lo catartico en Burke. Déspde éste y Baumgarten, lo
decisivo en Kant sera la superioridad de la belletaral por encima de la artistica a
través de la moral y esto lo articulara a travédadiggura del genio y su ignorancia
como tal, consecuencia logica de la complacen@amtigesada. Es aqui donde aparece
el quiasmo del arteentre lo natural y lo artistico: para que la relega sea bella debe
de ser artistica y para que algo sea artisticamagite de asemejarse a lo natural.
Goethe nos habla del brillo estético de la natmeal8i en Platon la belleza es la verdad,
en Kant es placer. Hay, por tanto, una desvincitadie lo estético con el
conocimiento, para separar la belleza del artd@sensitivo, con lo gnoseologico, que

es justamente lo que hace Baumgarten.

5.4.Kafapaoig, el terror deleitoso

Como ya he sefialado, Edmund BdfR@pone placer y dolor. El placer relativo
esdelight deleite, que no significpleasure el placer positivo. Se le puede calificar
como precursor en toda ley de Ipeetas malditas EI dolor da ocasion a un
desdoblamiento, a un dolor positivo, a un deledeplacer desdoblado no generara
nada. Asi es como lo sublime esta unido al teads catarsis, asi es como el terror
puede convertirse en deleitoso. Pero el concepbtinsel ha sufrido en su tortuoso
camino polarizaciones que conducen a su extinc&8n.ha oscurecido su origen,

tergiversado su aparicion, la realidad se ha calidion ha resultado ser una fuerza

38 Burke, E.De lo sublime y de lo bellddenene Gras Balaguer y Juan Antonio Lopez Férezsty.
Alianza Editorial. Madrid, 2005.
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proteica que cambia apenas se le pregunta tal p epunta Carlos Eduardo Pel&éz
sefialando al poeta y critico francés DespréauxeBaf® como el que introdujo de
nuevo el concepto en su ambito original. Boileaintay6 y sefialé en el prélogo a su
traduccion delTraité du sublime de Longin@apuntando que lo sublime es palabra en
situacion y no situacion de las palabras, sentidginario de la palabra como

persuasion de una irresolucion, en su limite atéicnon

“mais le sublime se peut trouver dans une seuls@endans
une seule figure, dans un seuel tour de paroles”.
(pero lo sublime se pueden encontrar en un solo

pensamiento, una sola figura, un solo giro de pedap

En su investigacion sobre lo sublirAephilosophical Enquiry into the origin of
our is of the sublime and Beautifdruke dice indagar qué cosas causan en nosasos |
afecciones de lo sublime y de lo bello. Naturaledisémiles, lo sublime y lo bello
toman la forma estética como objeto de dolor o ldegp ante el estado constante de
indiferencia de la mente humana, una especie d mienpartida entre el dolor y el
placer. Lo sublime parte entonces de la afecciés préfunda que la mente humana
puede sufrir, el terror. Pero no como abstraccito somo objeto terrible que produce
un estado negativo en el ser humano, haciendo etsaovimiento de layvyy y
convirtiéndose en una afeccion que supera todasutrzas, quedando el sujeto a

merced de la estupefaccion. Pasmo que asombrasaadimprende y desconcierta,

387 pelaez, C.EEI terror de lo sublime. La recepcién de E. Burkeed siglo XVIIl Revista Ciencian
Humanas, n° 27.

388 Boileau, D.Traité du Sublime. Oeuvres completes de Boil&alitorial de A. Ch. Gidel , Paris. Vol.
Il p. 440.
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“whatever is fitted in any sort to excite the idexgain, and
danger, that is to say, whatever is in any sortilde, or is
conversant about terrible objects, or operates imanner
analogous to terror, is a source of the sublime”.

(el resultado de potenciar las ideas de dolor yigrel es
decir, el terror en cualquier caso, de un modo raberto o

latente, es el principio predominante de lo sub)ime

Sofocles buscaba en sus tragedias, elinsigona que laxafapoic se aduefase
del publico en tanto que purga y purificacion. Abomy admiracion tenian pues la
misma afinidad de idea que el miedo, significacgue encontramos en la palabra
prehelénica, presente desde los origefAesgfoc. Este es el sentido en el que se
encuentra esta palabra y sus derivados en los goeomaéricos. Después de Homero,
Ooufoc conservard un sentido idéntico aunque designamdesteipor en que se
encuentra sumergido el hombre desde que entrargacto con lo sobrenatutél, el
temor sagrado ante lo numinoso. Lo sublime es éupata la afeccion, como nos indica
Burke, pues es aquello que se descubre como terilske presenta en determinados
estados de animo, como un estado de especie, corestado de animalidad que se

auto-conserva ante el peligro de lo otro pues

“the passions belonging to self-preservation are strongest
of all the passions”.
(las pasiones que pertenecen a la propia consebwasbn

los mas fuertes de todas las pasiones).

389 Festugere, A.la sainteté Coll. Mythes et Religions, 9. Paris, 1942.
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5.4.1. Sublimidad, sustrato catartico

Lo sublime, entonces, no se comunica sino que steasudel estado catartico,
puesto que la enormidad sobrepasa el limite propyes la razon, perdiéndose las
ideas puesto que no llegaran a su epifania. CofralasBurke la vastedad de extension
o cantidad, provoca el efecto mas sorprendentge@s, no porque etdbog nos lleve a
una suprarracionalidad sino porque lo ilimitadolaecantidad sobrepasa la afeccion
conduciéndola a un ilimite que provoca terror. ©mdr como efecto sabedor de su
resultado deleitoso. ElI poder es uno de los grargestes que hace Burke a la
sublimidad, puesto que tiene la capacidad de demsrarar a los poderes totalitarios
como nos indica José MolinueV

En Antigonaesta representado por Creonte, aunque su poder ael triunfo de
la alegria de la creacién, de la imaginacion oafsiat tan caro al sublime originario,
sino el sometimiento de las afeccionesalog, a la ley como forma de justicia que
distribuye o retribuye, que no se comprende poaguajena a los poderes de lo ético.
En Burke se da la simpatia que emana de Antigama @oincipio humano del placer y
del dolor, comardfoc que interesa a los demas, cogmGovoiaouog, COMOovurdbera,
ese sufrir juntos y tratar con las emociones, dorgiel ovv ndboc y ovuraboc. Este
concepto salido de la corriente estoica tiene uolaic®n caracterizada por la

empiricidad del concepto sublime inquirido por Bugues

“sympathy must be considered as a sort of substitutoy
which we are put into the place of another man, afidcted

in many respects as he is affected”.

3% Molinuevo, JParadojas de lo subliméJniversidad de Salamanca Eds., 1995.
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(la simpatia debe considerarse como una especie de
sustitucion, por la que se nos coloca en el lugaradro
hombre, y nos vemos afectados, en muchos aspepias,

que él).

Asi, la pasiones pueden transmitidas y representadeisticamente,
convirtiéndose en conmovedoras. Todo y que es gan@ente en el concepto de
ovurdBfera donde suele ocurrir la catastrofe de lo sublime lpdllo. Es la mecanica del
mdboc y no la integridad de aquello representado lo questituye el efecto, es decir,
que frente a lo representado, el homhbrezordpoc, se inclina por la senda de lo mas
pavoroso, de lo mas terrible, cogiendo el camidadedszepov, la cual cosa hace que
no pueda salir detropoc y que estalle la consiguiente violencia. Y es igenente el
arte el que debe ser visto como un plus que puederios salir de ello. Esto es
contrario, pues, a la traduccion al uso que seesuélizar como terrorifico del
oewvotepov de Poe, Wilde o Baudelaire. El arte es lo ca@yrtic puro, que busca lo
sublime, el arrebato, el éxtasis y no la retoriagyersuasion, y de ahi que el coro de
Antigonaes el elogio a la audacia y el valor ante el g&rieo, ante ekavrordpoc

amopog. A proposito de esto nos dice Burke que

“Chuse a day on which to represent the most sublame
affecting tragedy we have; appoint the most favtewactors;
spare no cost upon the scenes and decorationse uhg
greatest efforts of poetry, painting and music; aviten you
have collected your audience, just at the momemnwheir
minds are erect with expectation, let it be repdrtbat a
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state criminal of high rank is on the point of lgiexecuted
in the adjoining square; in a moment the emptinesshe
theatre would demonstrate the comparative weakoesise
imitative arts, and proclaim the triumph of the Iea
sympathy”.

(Escéjase un dia para representar la tragedia m#sise y
conmovedora que conozcamos; nombremos los actores
favoritos; no ahorremos nada para escenarios y chos, y
concentremos los mayores esfuerzos de la poesitargiy
mausica; y cuando se haya reunido los espectadars® en
el momento en que sus mentes se encuentren preslispa
la expectacion, anunciémosles que un delincuenstatsde
altos vuelos, va ser ejecutado en la plaza de @b;laan un
momento, el vacio del teatro demostraria la comipeaia
debilidad de las artes imitativas, y proclamariat@linfo de

la compasion real).

La pasion pues requiere de un veértigo real, deinmadiatez que nos sefale la

afeccion de la pasion. Una inmediatez humana fremteamediatezartistica, un estado

psiquico que se caracteriza por el objeto quedotaf
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6. CONCLUSIONES

6.1.llavromopog dmopos

La avtifeoic del hombre indigente en su opulenciag@&uwpov de aquél que se
sabe industrioso pero que no tiene recursogrdaio ante la imposibilidad de hacer
camino teniendo todos por andar. La oposicioné&id# que enfatiza, el nuevo sentido
surgido del oximoron, la inviabilidad de la razdpowgtica. Esta investigacion ha
pretendido demostrar la existencia dedwaé dropnrixdc, una voz aporeética que el
xopo¢ iba a pronunciar tan solo una vez e inmortalizan@ un verdadero oximoron
vital, ravromdpoc damopog. Sofocles, aquel que nos sefiald que el sabio malepu
conformarse con un solo camino, en el verso 36@&wAntigona iba a marcar el
caracter indigente un hombrewrondpog, es decir, un ser que dispone de todos los
recursos, industrioso, pero que, en realidad, s@g@minguno, edropog, puede optar
por todos los caminos pero que estos son impradisaPodriamos aplicar aquello de
“tanto monta monta tanto”, Antigona como Creontergpe ambos encarnan ese ser
aporético en conflicto que ehvrordpog dropoc sofocleo quiere representar.

La exégesis de este hapax, el interpretar dedsofila, ha recalado de nuevo en
estaOda al hombresofoclea, una segunda oda coral, un primer estadiomde un
Heidegger hdlderliniano quiso ver la esencia deultura occidental, resaltando en su
caso el verso 370, élsirolic droic, aquél que intenta retornar a un orden natural que
le liga a la tierra, entrando asi, si unimos amb&Esos, en una ambigua y continua
aporia de aquél que es capaz pero no tiene sahigasl que estando en su propia casa

se encuentra fuera de ella.
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6.2. Interpretando al mito

La tragedia no es el mito, es la obra premeditadaskojc que lo atraviesan
para darle un sentido propio, mas alla de psiceings generalistas. Y sentido propio
equivale a decir interés propio, el de sus autorelsde aquellos que los sufragaban. De
cualquier forma, la tragedia griega buscaba elséxtdaxafapoic de los sentidos a
través, no de lo maldito sino de lo necesario. Esgel temor necesario de lo divino,
Sofocles, de lo humano y cotidiano. Un vehiculo gdazual el individuo se topa con la
sublimidad existencial de su propio pensamiente, mgcesariamente se convertira en
arte y, a su vez, en cultura. Pensamiento tragiabma tragica van parejos, pues, son
capaces de reconocer el gozo del placer y la &tiah del sufrimiento. Euripides, por
su parte, es el responsable nietzscheano del pspesimismo al optimismo y del
tragico perecer de la propia tragedia griega, Edo la participacion del espectador
en la escena y situandolo, de antemano, en unaifuosiritica con respecto a ella. El
espectador ya no es corrupto y purificable, sinbios& intelectual, un espectador
ilustrado en contemplacion estética y espera dakaje dramatico.

Complacencia desinteresada versus terror deleifgsalp frente a Dionisos, la
vision tragica de la vida frente a la busqueda waedeal de verdad, donde entra en
juego la moral. Aun asi, a la interpretacion sin@a y diacrénica del mito, hay que
afadir la arquetipica y simbdlica, en tanto quenafes aporéticos, donde la tragedia
hace del mito su materia prima de trabajo, congrat, a la vez, su poder alegorico

universal y contingente.
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6.3. Sofocles, Esquilo y Euripides

A los grandes maestros de la tragedia y su espmiréativo y racionalizador,
también les acompafaban las interrelaciones seciatgelectuales e historicas
manifestadas en la ferviente Atenas del siglo V. A @arte de la herencia jonica y sus
fisicos, los sofistas aportaban su huella expresingéelectiva, en una ciudad-estado que
exigia un nuevo orden, un cambio de paradigma, ele@ldmito empezara a ser
secundario ante las nuevas exigencias politicasusiirato mitico era compartido y
acompafiado de las nuevas manifestaciones raciadaiegs, en un contexto
cosmopolita de unardlic periclea, donde las leyes e instituciones demigesat
ratificaban a un ciudadano activo y participe, dbiga a los influjos extranjeros.

Y ahi estaba Soéfocles, maestro entre maestrosiopgas en €l confluian el
mejor Esquilo y Euripides, lo viejo mas nuevo yroevo mas viejo. Politico y
estratego, comisario y tesorero, a la par que hemiteatro, Sofocles supo inducir a la
multitud a una vivencia comun y catartica. Una misia también reflexiva y atenta a las
desventuras humanas. Héroes, guerras, mitos astiglegados de su relato mitico,
ironia ambigua y envolvente frente a la amistosesteuctiva socratica. La fatalidad que
empujaba a los espectadores a mirar en todasréazidines de la tragedia, buscando un
refugio compasivo y una reflexion sobre la fragitiddel bien y lo humano. Y es en
Antigona donde la contraposicion entre lo politico y lo aloatrapa lo humano
sublimandolo y dejandolo a expensas de la humitiath reflexion. EmPAntigona los
opuestos son heterogéneos por su profundizaci@h emncepto mismo de parentesco,
culto, amor fraternal, imperativo divino, juventy@ntrega al sacrificio personal, por un
lado, y voluntad dominante, razon de Estado, muwdtica, vileza, fuerza, sinrazon y

ego transgresor de lo divino, por el otro. Luchad#as y principios esta, que situan a
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sus personajes mas en la desmesura que en lssigéacia, mas en el ocaso humano
separado por la naturaleza y unido por la fatalidashtrapuesto en el suceder del
tiempo. Esta precipitacion sofoclea hacia la raiebhéroe, que conlleva la caida tras de
si de su adversario, sustituye la justicia poéticeparacion moral por un precepto del
acontecer tragico, como si de un hapax se trafasesto que no hay un segundo
ejemplo de ello en Soéfocles, tal y como sefala it en su obra homonima.

La lucha entre una misma forma de ser que no smoee Yy fuerza la aparicion
de la dialéctica. La lucha entre dos almas sima#ary antagonistas, que desvelan la
diferencia entre imperativos efimeros y eternoreemumano y divino. Una dialéctica,
pues, no pretendida sino circunstancial, un ludlealycto de la colisién gradual pero
continua que nos dirige a un desenlace fatal dentaties enfrentadas, el paso de una
dramaturgia de contraste a una del desarrollo, spi@apodera de la escena. Una
dramaturgia del desarrollo que rompe con la trageldisica, rompe con el acontecer de
unos sucesos de ida y vuelta, con el devenir vehtente los héroes, para transformar
el progreso dramatico en un continuo de actos gnesc EmAntigonaya encontramos
esta dialéctica, este huir del entusiasmo de autses, huir del éxtasis que no permita
percatarse que ningun dios habla a través de sinaesino que lo divino se halla en su
propia humanidad, en su propia personalidad, npar ello en un arquetipo de santa
0 martir. Antigona suscita compasion y enervamienfmartes iguales, su bipolaridad
esta en nuestro ADN, eswvrordpog dropog, al igual que Creonte, con el que se debate

entre la eleccion de lo justo y lo injusto.
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6.4. La eticidad griega

Los impulsos contradictorios, estos conflictos itrdg sofocleos, seran, a la
postre, el hiato que disolvera la eticidad griggasformando swdlic y llevandola de
lo individual a lo grupal, del sujeto a la persguddica, 0 como expresaria el propio
Hegel en su busqueda del singular l6gico-espirielghaso de una singularidad carente
de fuerza a una individualidad universal. El efpitiegeliano, su dialéctica, esta
representado por Antigona, la sustancialidad velaespiritu libre, el pensamiento
adverso, aunque desde una potencia negativa eargoe, en el reconocimiento de su
culpa, se elevara mas alla de su propio padre.f&stasa necesidad de culpa, que es
sindbnimo de compasion kierkegaardiana, es ineledikihapelable en el espectador, de
la misma manera que lo es el temor y el terroritbeslos ambos, para que llegue la
purificacion catartica.

Como necesarios eran también para el debate trégieg, la tierra nativa, los
dioses y la justicia, elementos fundamentales par&dfocles que, con su tragedia,
hacia mella en la historia de nuestra filosoftarditura y politica, y, en tanto que hecho
perdurable, nos dejaba uAatigonaque atravesaba a cualquiera que se acercara a ella
que atravesaba a un Hegel, un Kierkegaard, un $¢ie¢z un Heidegger y tantos otros, a
Su vez atravesados por un Hdolderlin entusiasmadensato, capaz de penetrar en el
texto original como si el lenguaje se acabaraduagaduccion. Conciencia sobrecogida
que jura ser fiel al orden natural, leyes infriridpor hombres transgresores,
poderosos, capaces, pero también soberbios y atesgague dimiten en el ultimo
momento temerosos, quedandose sin opciones, simnagmevidenciando asi su
indigencia, ravrondpoc dropos. La leyes humanas versus las leyes universales y

eternas, en definitiva, versus las leyes divinas.
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6.5.Antigona, la dimension filosofica

En Antigona emerge la dimensién filosofica de Sofocles etméorde razon
poética, donde las escenas hacen brotar los sentomsiy la razén acude al rescate de
un lenguaje simbdlico originario. Un nuevo discemiento, un nuevo sentido filosofico,
que acepta el reto de la intensidad de las palabmse requerira, entonces, de la
inversion del platonismo, de la vuelta de los peetdardlic, para recuperar la actitud
de aquél capaz de descifrar el codigo de la hest@ejar hablar a Antigona, dejar
hablar a la poesia, para que surja la memoria tederdejar hablar a Antigona para
que surja la verdad, pues ésta es de orden paticanto que originaria y creadora.
Emerge también la dimension psicologica, puesto lgeemitos se hacen presentes,
puesto que se pretende un hombre industrioso ber g€ hacer con sus recursos,
puesto que Antigona entra por derecho propio efugar mitico comdviadre Real
donde lo simbdlico trasciende a lo estético, damséde voluntariedad por la muerte,
fascinacion por la tumba, donde el deseo trasciandéragedia y el goce a lo tragico.

Una tumba mas alla del mundo de los vivos, pero acasdel mundo de los
dioses. Antigona es pulsion de muerte freudianadeloel deseo y lo bello se
complementan en el umbral de esa muerte. Peroigaradambién de la heroina ética
y revolucionaria, de la que promulga la desobedgeciwil, Antigona no realiza un acto
performativo y simbdlico de cara a la galeria sjue realiza un acto de Real Un
acto catarticogropog, que escoge el camino delvézepov, lo mas pavoroso, del terror
y el deleite, un acto para perdurar en la memenal tiempo y en la historia. Por tanto,
raices psiquicas que fundamentan toda una civilizagracias al simbolismo de los
mitos. La esencia de la tragedia griega adquidreres dimension transcendental, que

en Sofocles se ve corregida y aumentada, desplegaadistralmente una dinamica de
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repeticion a través de los tiempos, desplegandodefmitiva, el eterno retorno
nietzscheanoY Antigona su piedra filosofal, representada en Atenas taeyndos
veces sin interrupcion, con sus hapax y sus odzemdas exprofeso para la ocasion,
deslumbro, deslumbra y deslumbrara como la maslexeede las tragedias griegas,
ravroropog, cOmo aquella obra de arte mas cercana a la pegnfigenas que cualquier
otra producida por el espiritu humano. Porque esigamente ese arte el que reproduce
lo catartico en busca de la sublimacion, la puretaarrebato extatico, frente a la
retérica de la persuasion. Puesto que es el atéelleza, la puerta de acceso al
conocimiento verdadero, razon por la cual la fif@sempieza a ocuparse del arte, pues
en él, esta la verdad. Asi lo afirma un Platomjc en los principios, aunque pretenda
la expulsion de los poetas dertélic en los finales.

Expulsion recriminada por muchos, seguramente mddéivpor la falta de
persuasion demostrada por la filosofia ante unctsper avido de sensaciones y frente
a unos sofistas maestros de la retérica. Poeslaspfia reclamaban para si un terreno
en comun que, al final, ocupa la segunda en el mtwrgpue el Gltimo de los grandes,
Euripides, calla a las divinidades apolineas y idianas y hace hablar a dtiuov
llamado Sdcrates, al tiempo que Platon proporciamaieva forma de arte, prototipo de
novela. Ambos, crearon el espectador ilustrado sprera del mensaje del autor. La
diferenciagiapopoc, se convierte en discordia, disputa, querellaediitsofia y poesia.
Es ahi, en esa critica del orden politico y nogdégico, donde se reclama la expulsién
de los poetas, negando asi la condicionége; al arte. Y es ahi, donde se reclama la
inversion del platonismo, permitir a la filosofidimirse a través del arte, porque éste
tiene mas valor que la verdad. Aristételes reintoiéh de nuevo ladfapoig, de ahi que
su pensamiento sea fundamental, puesuao:c se refiere no tanto a la belleza como a
lo sublime. En arte no se puede hablar de lo usa¥aino de lo sublime, lo particular.
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6.6.Antigona, reflexion filosofica del arte

El arte y la belleza se armonizan de la mano destatica baumgarteniana,
aungue después de Hegel se vuelvan a separar. $\uta aestética como reflexion
filosofica del arte y la asunciéon de su vinculacidn la belleza, es lo que iba a permitir
hallar su teoria como valor autonomo. El hiatoesfdruniversal, sintético, distinto, y lo
particular, analitico, confuso, es el arte, lo gleee sin concepto. La estética aparece al
suturar esa abertura. La reflexion burkeana sabseihlime, situado entre el placer y el
dolor y enlazado con la autoconservacion, vuehmmrer de manifiesto lo catartico
como fundamental en la obra de arte. Frente a aceplque se desdobla, generando
nada mas que el aumento del propio placer, el di@arcasion a un desdoblamiento, a
un dolor positivo, a un deleite. Con #untigona Sofocles pretende estremecernos,
purgarnos, purificarnos, mas que complacernosdbm El hombre en contacto con lo
sobrenatural se encoge, se estremece, no se cendgisioteresadamente.

El mavroropoc dmopoc es estupor, ebyirodic drolic €S pasmo, asombro, es
temor sagrado ante lo numinoso. Como indica Bluaaellas pasiones pertenecientes a
la conservacion de uno, son las mas fuertes des.tdda sublimidad es, entonces,
sustrato catartico que no se comunica debido aguemensidad sobrepasa los limites
de la razon. Lo ilimitado detafoc en la suprarracionalidad desata el terror, que, en
tanto que conocido resultado, es deleitoso. Ladpasequiere de un vertigo real
inmediato, que nos sefiale su propia afeccion. Asspsi en Platon la belleza es la
verdad, en Kant es placer, por tanto, desvincutad&lo estético con el conocimiento,
para separar la belleza del arte con lo sensitimo,lo gnoseoldgico, que es justamente
lo que va a hacer Baumgarten a través del tereola datarsis, de Aristoteles. Platon y

Aristoteles, Baumgarten y Kant, diferentes carakaeisma moneda del arte.
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Complacencia desinteresada frente a terror deteitosediato humano frente a
un mediato artistico, el estado de la psique caniaetio por el objeto que lo afecta. Son
los mitos griegos, materia prima y sustancia dpsigue humana. Intentar tener una
experiencia sofoclea, implica una de steineriamaguhtarse previamente, después de
tantas interpretaciones, si podemos llegar a laréqcia original. La mirada se antoja
casi imposible tras simbiosis y metafisicas deteamies. La investigacion aqui
presentada se significa por un Soéfocles, por Aimidgona clasico entre los clasicos,
puesto que aguantan los embates de la hermenguiacaxégesis sin perder jamas la
identidad primera. Se significa por un ‘nuevo’ hépal que fijar la mirada, un
ravroropog dropog al que dar enjundia y comentario, al que haceicjagoor contener
y condensar la esencia de la obra, aumentandonagsencia de una eterna segunda
oda coral, de un fastuoso primer estasimo guas#éipiterno de nuestra cultura.

Los Atridas, pero mas los Labdacidas, representgadosun Edipo y una
Antigona convertidos en padre y madre simbdlicoswgestra cultura, han removido
una y otra vez el mecanismo mitico llegando hagestnos dias de forma intacta. Asi,
temor y compasion son indispensables parapdawdia, para laxabopoic, para la
belleza, encarnada en Antigona. Una belleza lacangm tanto que simbdlica y no
estética, no de enamoramiento sino de fascinaacidrigpuna realidad ubicada en la
tumba, entre la vida y la muerte, tierra de natiggra de terror y goce. Una belleza
dramatica, surgida del momento, de la decision &joar; del dropoc en el cual
Antigona decide la relacién con su propia muegeiendo todos los caminos abiertos
ante sizavrordpog. El suicidio de la heroina sofoclea no es un petéormativo, ni tan
s6lo puramente simbdlico, sino que es un acto dedbque suspende el amparo de las
ficciones, confrontado a la radicalidad de la n&gaen la que esta razonada, es la
expresion maxima delvrordpoc dropog, €l pécwmov con un reverso de Creonte.
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Kai o0t évika, kéuée tov dvadainova
rdrog kaboupel tovto tdyalov lafeiv.  (275)
ITépeur &' Gxewv ovy ékodory, ol Sti-
OTEPYEL YO OVOEIS AYYEAOV KOKDV ETADV.

XO. Avoé, éuol tor un w1 kol Genlatov
T00pyov 100" 1§ Edvvoia Povieder maloi.

KP. Iadoor, mpiv Spyiic kbue pueotdoor Léywv,(280)
un ' pevpediic dvoug e kol yépwv duo.
Aéyerg yap obk dvexta, doiuovog J&ywv
TPOVoOLOY IGYELY TODOE TOD VEKPOD TEPL.
Llotepov drepTtiu@dvees wg ebepyétny
&xpomrov avdtov, dotig dupikiovag  (285)
vaode Topiowy 1§ kévabiuoro
Kol Yijv EKEIVWV Kol VOUODS OLOTKEIDV,
7] TOUG KaKODS TIUDVTOS El60PAS Be0lg,
Obk &otrv- dAla tadTa Kal malor moAews
avdpeg uolic pépovreg ppobovv uoi,  (290)
KpOQJ] Kapo. oeiovies, 000" vro (oY@
A6pov Sikaiwe elyov, ¢ oTépyetv dué.
Ex t@dvde tovtovg élemioropuar KOADS
wapnyuévovg paboiory ipyaobor tade.
Ovéev yop évlparmoiay olov dpyvpoc  (295)
Kaxov vouiou' &fAacte: To0T0 KOl TOAEIS
wopbei, 100" Gvopag éoviotnoy douwmv,
700" éK010G.0KEL KOl TOPOILATTEL PPEVAS
xpnotog Tpog aicypd mpdyual iotacbor fpotdv

movovpyiag 0" Eoeréev dvlpamoig Exerv (300)
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Y.

DY.

KP.

Y.

Y.

Y.

KP.

Kol TOVTOG Epyov OvooEfelay eidéval.
‘Ooot d¢ juabapvodvres fjvooay tade,
Xpove mot éEémpaloy w¢ dodva dikny.
AAL | eimep Toyer Zevg €7 éE éuod aéfog,
€0 1007 émiorac’, Spxioc 0¢ oot Aéyw, (305)
&l ) Tov avtoyelpa T000E TOD TAPOD
EVPOVTES EKPavelT ¢ 69pBaiuodg &uovg,
ovy Vuiv A10ng nodvog dpkéaet, Ipiv v
{dvreg Kpeuaotol tvoe ondwond Gfpiv,
V' eldbreg 10 Képdog &vlev olotéov  (310)
70 Aoimov dpmalnre xai uadnd ou
ovKk ¢ dmavtog Jel T0 KePOIVeELY PLAETY.
Ex 1@V yap oloypdv Auudtmv to0¢ TAEIoVag
AT UEVOVS 001G OV 1] GECWOUEVODG.
Eireiv 0¢ dwoeig, fj orpapels obtwg tw;  (315)
Obk oloBa. kai viv s GviapdS Aéyelg;
Ev toiow daiv ] "7l tj] woxij 00xvy;
Ti 6¢ poOuileis thv éunv Aomnv dmov;
O Spav &’ avid Tac ppévac, 6 & AT Eyad.
o', d¢ AdAnuo. Sijlov éxmeporog el.  (320)
Obkovv 10 y" €pyov 100T0 TOMOOG TOTE.
Kai ot én’ dpydpw ye v woynv mpodoig.
Ded- 1} de1vov @ dokel ye kai wevdij doxeiv. (323)
Kouwevé vov v doav- €i ¢ todto un
Qavelté [ot tovg opavrog, élepeid 6r (325)

70 OE1A0 KEPON THUOVOS EpyaleTal.

@Y. AAN ebpebein puev udiiot' - éav 6¢ 1ot
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XO0.

An@lij te Kai ui, TotTo yop ToxN KpLver,
ovk €06' dmws Syer v dedp’ éA00vTaL ue.
Kai viv yap éxrog édmioog yvaune © duijc  (330)

0w0eic dpeilw 10is Oeoic moAANY yaprv.

HolAé T derve kovdev av- (otr. o)
Opamov dervotepov méler:

70070 KOl TOA10D TEPAY

TOVTOV YELUEPIQ® VOTQ

xwpel, wepifpoyioioty  (335)
TEPOV VI 0iduocty, Bedv

7€ TV vmepTaToY, I Gv

dpOrtov, droudroy, GrotpveTol,
iAouévawv apotpwv &rog eig Erog,

inreiq yévelr molevwv.  (340)

Kovpovowv te pdlov dp-  (avt. o)
vifwv dupifolav dyet,

Kai Onpdv dypicwv E6vn

TovTov T elvaliav poary

oreipoiot diktvokidororg (345)
TEPIPPOONS AVIIP- KPaTeD

& unyavais aypodiov

Onpoc dpeoaifira, laoiadyeva €' (350)
iTmov <om>alerar aupilopov {vyov

olpeIov T druijta Todpov.
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Kai pOéyua koi dveudev — (lmp. )
PPOVHUO. KO GOTOVOUODS

dpyag éd166aro, kai dveadiwv  (355)
waywv <&v>aibpelo kol

dvaoufpo. pedyerv féin

TOVTOTOPOG: ATTOPOS ET 000EY EpyeTal
70 uéAdov- Aida uovov

pedy ovk émaletal, vo-

oWV O’ GUIYAVOV POYAS

Souréppacror.  (363)

2opov 11 10 puyavoev (ave. B)

EYvog OIEP EATIO" Exwv,

TOTE UEV KaKOV, dALOT ér’ éo0Lov éprer,
VOUOVS TopEIp@V yHovog

Oedv T évoprov dikav

dyirolig- dmolig 61w o ui katov  (370)

Eoveoti TOuag yopiv-
UNT éuol mapéotiog yé-

voito Uit icov ppovav

o¢ 160" épdor. (375)

Eg doupoviov tépoag dupivod
006" TG EIOWS CVTIAOYHO®W
Vo ovk sivar woid Avtiyévny;
Q Sdotnvoc Kai Svetivov
razpog Oidiméda,  (380)

7l Tot'; 0¥ 01 oV o€ Y dmioTODOAY

(360)

(365)
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701¢ Paoiieios<iv> dyovol vouoig

Kol 8V appoadvy KabeAovreg;

@Y. "HO' éot’ éxeiviy todpyov 1 ' Eerpyacuévy-  (383)
mvo' gilouev Oarrovoav: aAlo mod Kpéwv;
XO. 06" éx douwv dwoppog gig déov mepd.  (385)
KP. Ti ¢ éon; moig Eopuetpog mpodfnv oy,
@Y. Avaé, fporoioty 0vdéy éoT dramuotov:
WeDOEL yop 1 ' TVola THY Yvaunv- émel
oyoljj o' filerv dedp’ av éEnvdyovv éyw
taic ooic dmeidaic aic éxeiucodny tére.  (390)
AL, 7 yop Exrog kol mop' EATIOag yopo.
Eotxev GAAN uijkog ovoEY noovij,
fiKkw, 01" SpKWY KOITEP DOV GrMOUOTOG,
Kopnv dywv thvo', f kabsvpédn tapov
koopovoa. KAfjpog év0ad' obk éndAlero, (395)
dAL €at’ duov Bodpuaiov, ovx dAiov, T0de.
Kai vov, dval, tpvd’ abrog a¢ Oéreig lofav
Kol kpive KGéleyy - €y 0" élevbepog
Olkauog eiut Twvo' drnilayBor Kaxdv.
KP. Ayeig d¢ thvoe 1( tpome wobev Aofcov; (400)
@Y. Aty tov dvop’ EBarmre- mavt émioraoai.
KP. °H koi Coving koi Aéyeig 6pac & oic;
@Y. Tavtyv y' idwv Barxroveay 6v ad 10V VEKPOV
ansimog. Ap’ &vonia kai oapij 1éyw;
KP. Kai wég dpazor kémilnmrog 1péln; (405)

@Y. Toiodtov v 10 mpdiyil - SmwS yop Hixopsy
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TPOS 00D T OtV kelV' émnmeiAnuévorl,

TATOY KOVIV GHPOAVTES 1] KATELYE TOV

VEKDY, LOODV TE OB YOUVOTOVTES €D,
koOnueld dxpwv &k wdywv dmiveuor, (410)
douny ax’ avTod un Pain mepevyoTes,

&yepti Kivayy avop’ avip émippoborg

KoKolotv, € Tig 1000 APEIONTOL TOVOU.
Xpovov 1ad’ v tocodrov, éot’ €v aibép
Xpovov 1ad’ v tocodtov, éot’ év aibépr (415)
Uéo@ Katéatn Loumpog nAiov kdkAog

Kol koo EQodme- kal 10T éCaipvnc yBovog
T0PWS GEIPOS GKNTTOV, 0VPAVIOV d)0G,
TiumAnot mediov waooy aikilwv pofnv

UAng mediddog, év &' duecordOn uéyag  (420)
alfnp- uopoovteg &' eiyouev Oeiav vooov.

Kai 1000" aratloyéviog év ypove poxp@,

7 TAIG OPOTaL KAVOKWKOVEL TIKPAS

dpvifog 6&ov phoyyov, w¢ dtov Keviig

eVVjC veooo v Sppavov Bréyn Aéyog  (425)
oltw 0€ yalty, wilov d¢ opd vékvy,

yooiory éEoumdlev, ék 0" Gpag Kakag

fiparo toiacl T00pyov ECe1pyacévoig.

Kai yepoiv e600¢ oryioy péper koviy,

& T ebrpotiitov yaréag dponv mpdyov (430)
X00I01 TPIOTOVOOITL TOV VEKDY GTEPEL.

Xijueic ioovreg iéueaba, ovv 0¢ viv

Onpaueld’ €660vg 0bdey éxmemnyuévny,

263



Kol T0G T€ TPOOGOEY TAG TE VOV HAEYYOUEV
rpaceis: drapvog 0 ovdevog kabiotaro, (435)
o’ noéwg Euorye KaAye1vaxs dua.
To uev yop avTov €k KoKV TEPEVYEVAL
101070V, ¢ KOKOV 0& TODS PILOVGS diyery
dAyervov- aAda wavro tadd' fioow lofeiv
&uol mépokev ¢ éufjc cwtnpiog. (440)
KP. 2¢ on, 0¢ v vebovoay gic médov kapa,
VNS, ] KaTopVI] Ui 0e0paKéval Tade,
AN. Kol pnui opdoai kodx Gropvoduor o uj.
KP. X0 uév xouiloic av oeowtov 1j éleig
& Popeiog aitioc élevbepov-  (445)
o0 0" &lmé ot un uiKog, GAAG coVToUwG,
HionaBa knpvybévro w1 Tpaocery Tade,
AN."Hion- i &' 0bk Eughrov; éupavij yop fv.
KP. Kai 0ijt" ét0Auag t00ad’ vmepPaiverv vououg,
AN. 09 yép i pot Zevg v 6 knpdcoc téde,  (450)
000" 1 Eovoikog TV kdTw Oedv Aikn:
00 10000 &v GvOpamoioy dpioay VOuUovg:
000 abévery toaoiTov douny ta oo,
Knpoyueld dot’ dypamro kGopolij Oedv
vopua ovvactor Ovytov 6v0' vmepdpousiv.  (455)
00 yap 1 vov ye kybég, AL det mote
G tadra, kovdeic oldev éE Stov * pavy.
Tovtwv éya ovk Euellov, Gvpos 0vdevog
ppoviuo. deioac’, év Beoior Ty dikny

owaerv- Bavovuévy yop éGjon—i &' of; —  (460)
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kel un ob Tpovknpvéag. Ei ¢ 00 ypovov
poobev Bavoduar, kKEpOog avt &y Aéyw:
8011 Yop &V ToALoTo1Y G EY@ KaKOIG
(il mddg 60" 0Byl katOavarv Képoos pépet;
Obtwg &uotye todde 0D uépov toyeiv  (465)
zap' 0Vogv dAyog: AL’ Gv, i Tov é éuijg
1npog Bavovt' dBamrov §veyounv véxoy,
KEIVOIS Qv HAyovv- 10igde &' 00K dAydvouoi.
2010 &l 00K VOV Udpa. IpAdTo. TOYYGVELY,
OO0V TL Udp@ pwpioy dplickdve.  (470)
XO. Anhoi o yévvnu' dpov éE duod watpog
Tij¢ Tadog gixerv 0’ 00K EmioTaTal KoKoIG.
KP. AL 001 to1 0 0K ANp" dyorv ppovijuazo
TITTELY UAAIOTO, KOL TOV EYKDOTETTOTOV
alonpov émtov éx mopog mepiokedi]  (475)
Opavobévta kai poyévro mheior Qv eloidoig.
Zukpd yadivg &' oldo todg Oouovuévoog
TATOY KOVIV GHPOAVTES 1] KOTELYE TOV
VEKDY, LOOGV TE odue youvadooviee €6,  (410)
KoOnued dxpwv éx Taywv VIRvEUOL,
oy 6’ avtod un faly repevyoteg,
&yepti Kivayy avop’ avip émippoborg
Kaxoioty, & Ti¢ T000 GPEIdNo01 TOVOD.
Xpovov 166" v tocodtov, éoT’ év aifépr  (415)
UEOQW KaTETTH AauUTpog NAIov KdKAOG
Kol koo EQodme- kal 10T ECaipvnc yBovog

T0PWS GEIPOS GKNTTOV, 0VPAVIOV d)0G,
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KP.

miumAnal mediov maooy aikilwv popny

UAng mediddog, év 0 ducorrOn usyog  (420)
alfnp- uooovteg &' eiyouev Oeiav vooov.

Kol 1000’ droliayévrog v ypove poxp®,

N A OPOTaL KAVOKWKDEL TIKPAS

Gpvibog 6&vv pboyyov, ¢ dtav kevijg

EVVIjG veoao @V Sppovov fléyn Aéyog:  (425)
oUTw 0& yabtn, WIAOV S Opd VEKDY,

yooiorv éEuwcev, €k 0 dpog KaKog

nparo toiol Tolpyov éCe1pyacuévoig.

Kai yepaoiv ev6oc drpiav péper koviv,

& T ebrpotitov yotiéag dponv mpdyov (430)
X00I01 TPIOTOVAOLTL TOV VEKDY GTEPEL.

Xnjueic idovreg téueaba, odv 0é viv

Onpoued’ e60v¢ 060V Exmeninyuévny,

Kol T0G T€ TPOTOEY TAG TE VOV HAEYYOUEV

rpaceig: drapvog o' ovdevog kabiotaro, (435)

au’ noéwg Euorye KaAye1vaxs dua.

To uev yop avTov €k KOKADV TEPEVYEVAL
fjo1otoV, ¢ KaKxov O¢ ToDg PIlovg dyery
dhAyervov- aAda mavro tadd' fioow lofeiv
&uol mépokev ¢ éufjc cwtnpiog.  (440)
2E 0N, g€ TV VEDOVTOY EIG TEAOV KAPQ,

VNS, ] KaTOopVIi] Ui 0e0PaKEVaL TAE,

AN. Kot pnui dpdoar Kok aropvoiuat to ui.

KP.

2 pgv kouiloic v oeavtov j Oéleic

& Popeiog aitioc élevbepov-  (445)
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o0 O €imé poi un uiKog, GAAa ovvIouwe,
1ionabo. knpoyOévro ui Tpdooery 10de;
AN. "Hidn- i & ovi Eusliov; éupavii yop iv.
KP. Kai ot étoluag toded’ vmepfaivery vououg,
AN. 00 yép ti por Zsve fiv 6 npdac tade, (450)
000’ 1 Eovoikog TV katw Bedv Aixn-
00 10000 &v AvBpdToIaIY DPLoaY VOUOVG:
000€ 0OEVEIY TOGODTOV QOUNY TG OO,
Knpdyuad oot dypoamro kaopolij Oedv
vouua ovvactor Ovitov 6v0' vmepdpoueiv.  (455)
Ob yap i viv ye kaybés, 6AA" del mote
{j tadra, kovddeic oldev éE Stov ’ pdvy.
Tobtwv éya ovk éuellov, Avopog ovdevog
ppovnuoe. detoaa’, év Oeoiol Ty diknv
ddaerv- Bovovuévn yop é&ion—i 8" o, —  (460)
kel un ob Tpovknpvéas. Ei ¢ 00 ypovov
poobev Bavoduar, kKEPOog avt Eyw Aéyw:
8011 Yop &V TOALOToIY (G EYQ KaKOIS
(], mddg 60" 0Byl kKatOavarv KéEpoos pépet;
Obrwg §uotye t0dde 00 Hépov toxeiv  (465)
zap' 000ev dAyog: AL’ Gv, i Tov é éuijg
Unpog Bovovt' dBamrov §veyounv véxoy,
KEIVOIS Qv HAyovv- 10icde &' 00K dAydvouoi.
2010 &€l 00K VOV UdPa. IpAdTo. TOYYGVELY,
OYEDOV TL UOP@ pwpiay dplickave.(470)
XO. Anhoi o yévwnu' dpov éE duod watpog

Tij¢ Tadog gixerv &' 00K EmioTaTal KOKOIG.
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KP. AlX i661 to1 ta arcdnp’ dyav ppoviuazo
TITTELY HUOALOTA, KOL TOV EYKPATETTATOV
alonpov omtov éx mopog mepiokedi]  (475)
Opavabévra kai poyévra wleior Qv eigidoig.
Zuarpd yadivd &' oido tod¢ Gouovuévoos
iTmovg KaropTvOévTag: ov yop Exmélel
PPOVelv uéy' dotig dodAOS EoTl TAV TELOG.
Aty & Sfpilerv puev 1ot éénmioraro (480)
VOUOVS DTEPPAIVOVTO. TODS TPOKEWEVODS:
OPpic 0", émel dédpokev, o€ devTépa,
T00T01G ETOVYETV KOl OE0paKvIay YeAGY.

H vy éya uév odk aviip, atty 8 éviip,

&l tadt dvatl tjjde reioetan kpdry. (485)
AAL €it’ Goedpiic €l ououpoveatépa

700 TOVTOG HUIV Znvog Epkelov kopel,

avth te i Covoupog ovk dAvéetov

LOPOD KaKIGTOV: KAl yap 0BV Keivyy ioov
éroutiduai tovde foviedoor tdpov.  (490)
Kai viv koleit - éo yop gldov dptice
Aveo@aooy avthy 00d" Exnforov ppevddv.
Dihel &' O Bouog mpoabev fpijabar Klomedg
AV UNOEV 3PS év oKOTW TEYVOUEVWV.
Miod ye uévror ydrav év koaxoioi tig (495)
dlovg émerro, TovTo KOAADVEY OEAy.

AN. Oéleig 11 peiCov i kavoxteivoi 1 EAwv;

KP. Eye uév 060év- oot Eywv dmovt’ yw.

AN. Ti oijro. uéllerg; g éuol t@v o@v Aoywv
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KP.

AN.

AN.

KP.

AN.

KP.

AN.

AN.

AN.

AN.

AN.

KP.

AN.

dpeatov 0boév, und' apeabein woté-  (500)

ottw 0€ Kol ool Ty’ Gpoavoavovt Epo.

Kaitor molev kléog y' v ebxleéorepov

KaTETYOV 1] TOV ODTAOELPOV &V TAPQ

n@sioa; T0UT0IC TODTO TAOLY AVOAVELY

A&yoit’ Gv, ei un yAdooav éykrijoor péfog. (505)
AL 3 Topovvig moAAG T GAA’ ebdaupovel
Ka&eonv avtij opav Aéyerv @ 6 Podletai.

2 100T0 oy T@Vvie Kadueiwv opdg.

Opdot yovror: ool &' dridlovet otouo.

. 2D & ovk éraidi], t@dvoe ywpig &t ppoveig; (510)

00OV yop aioypov To0G CUOCTAGYYVOLS GEPELY.
Odkovv duoyog i koravriov Qovav,

‘Ouopog éx widg te kol tadTod TOTPOS.

11é¢ 07T’ éxetve dvaoefi] TS yoprv,

09 popropioer a0 0 katBavav vékvg.  (515)
Ei toi ope iudc é€ ioov 1@ dvooefel.

0% ydp 11 00DA0G. AL Gdelpog dleTo.

0% ydp 11 00DA0G. LA Gdelpog dleTo.

HopOasv o¢ thvoe yijv- 0 &' avuiorog rep.

Ouwes 6 y' A19n¢ 1006 vouovs todTovg mobkel.

. AA 0By 6 ypnotog @ kaxd Aayelv icog. (520)

Tic oidev &l katw ' otiv ebayij T00E;
Odro1 mol' obybpog, 0bd’ drav Bavy, pilog.

Ofrot ovvéyBerv, dAlo ovupilelv Epov.

. Kdrw vov éA8oda’, i piintéov, pilel

Keivovg: éuod 6¢ (@vrog obk Gplet yovi.  (525)
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XO. Koi unyv wpo wvliav 10" lounvy,
pILadedpa kdTw daKkpv’ giffousvn-
VEQEAN O dppdwV Brep aiuatoev
pébog aioydver,
éyyovs’ ebdma wopeidy. (530)
KP. X0 0, #j kot oikovg ¢ &V’ vpeuévn
AjBovad i’ é&émves, 000" dudvBovov
EPVY OV’ dta Kdmovootdoels Opovav,
pép’, eime 0N uot, kol o T0VOE TOD TAPOD
pioeig uetaoyeiv, i ' Coudj o un eidévar;,  (535)
12, Aédpaxa tolpyov, eimep 10" Suoppobel,
Kol Copuetioyw Kol péPw TiS aitiag.
AN. 42X obk édoet o010 y' 1) Aikn o, émel
ot 10éAncag olt éyw 'korvawaduny.
12, UM v kaxoig toig coiowy obk aloybvouar  (540)
Eoumhovy guovtny T00 TaHovs TOLOVUEVY.
AN. Qv todpyov A1d5¢ yoi kdrw Cvovieropeg:
A0y0ig 0" &ya prlodoay ov oTéEPYw PIANY.
1X. Mo, kaoryviTy, )’ GTiudons to urn oo
Oavelv te avv ooi tov Bavovia ' dyvicor.  (545)
AN. My por Gavyg ov korva, und 6 ui ’ Oryeg
o100 0eaVTI|G* GpKécw Bvijorovo’ Eym.
12, Kai tig fiog pot 00 Aedeyuévy ¢ilog;
AN. Kpéovt' éparo ToD0€ Yop abd KNOEUDV.
1Z. Titadt dvigc i’ 0boev dpetovuévy; (550)
AN. AAyodoa uev ot , €l yédwt v 6ol yeld.

IX. Tiont av dlra viv o &0 opeloin’ éya;
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AN. Zédoov oeavtnv: 06 plovd o mexpvyelv.

o

AN. 2D uév yop eirov {ijv, éyw o€ karQoveiv.

.

Oiuot télave, KGUTAGK® TOD 00D 1OPO;

HAAL oV ér’ dpprrois ve Toig §uoic L0yoig.

(555)

AN. KoAdg ad uév toig, 1oig &' éyw ' doxovv ppoveiv.

.

Kai unyv ion voyv éotrv 11’ Cauaptia.

AN. Odpaoet- ov pev (jjg, n o' éun woyn mdlat

é6vinkev, dote toic Oavodory deeleiv.  (560)

KP. Tw maide pnui tdde Ty UV apTicng

o

KP. Xoi yodv, 60" eifdov odv kaxoic mpdooery koxd. (565)

.

” e \ I | TN ~ 3o
avovv mepavlai, v 8" de’ 0b ta TpdT Epo.
00 yap mwot', wval, 0b6d" 6¢ av PAdotn uéver

VoU¢ 101G KaKkdS Tpdooovorv, all éliotarol.

Ti yop povy pot tijod’ drep Praoipov;

KP. A «ijoe» uévror un &y’ ov yop éot’ éti.

.

Alda rrevels voupeio Tod 6owTob TEKVOD;

KP. Apwaowor yop yatépwv gioiv yoau.

.

KP

Vo

KP

XO0.

KP.

X0

KP

Ovy ¢y éxeive Tijoé T v fipuoouéva.  (570)

. Koxag éyaw yovaixag vicot otoyd.
0 piltal Aiuwv, d¢ o driudler morip.
. Ayav ye Jomeic kal o0 Kol 10 60V Ay 0G.
"H yap oteprioeic Tijode 10V oavtod yévov,
A1on¢ 0 madowv T100odE TOVS YAUOVS EUOT.
. Aedoyuév', g éoike, tivoe katlavelv.
. Kai oot ye kduoi. My tpifoc &', AAd viv
Kouilet eiow, dudeg: ékoétag O€ ypn

YOVOIKOGS EIVOL TAGOE UNO' GVELEVOG.

(575)
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’ ¥ ~ ” 4
XO. Ebdaiuoves oiol Kaxdv dyevarog ol

Devyovat yap tot yoi Opaoeic, 6tav nélag  (580)

fjion Tov donv eicopdot tod fiov.

olc yap Gv oe1o0ij Oe60sv Sopoc, drog

000V élAeimer yevedc émi mAijbog Epmov-  (585)
Suoiov ate movriog

oldua, dvomvéoig Sray

Oprioonoy Epefog Bpatov éxidpduy Tvools,
kvAivder fooodbev  (590)

xedarvay Giva kai ovodveor

ooV Ppérovory avumlijyes dxrol.

Apyaio ta Aofdoxiday oikwv dpduor  @Gvr. )
mhuota Oiuévov érl tiuaot mirtovr,  (595)
000" GraAlGooEL Yeveay yeévog, AL Epeimet

Oedwv t1g, 000" &yer Abowv.  (598)

NV yop éayarag omep

pilog ététaro pdog év Oldimov douoig,  (600)
Kot ab viv povia

Oedv @V vepTEPV GUE KOVIG,

Adyov T dvoia kol ppevdv Epivig.

Teav, Zed, dbvoury tic av- (otp. B)

IpaV vrepfoaoio karaoyol,

tav 068" Srvog aipel mol' 6 mwavra knAdv, (605)
o) 2 ’ ~

00T drduaror O

LIVES, AYNPWS 08 YpOve dvVAoTAS

erp. )
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rotéyers Oloumov
HOpUapOETTOY aiylov.

76 7' énerta kal w0 uéldov (610)
Kol 70 TPLV EMOPKETEL

VOUOGS 00’ 0VOEY EpTet

. o . L
Ovordv fiote maumold y' éktog drog.

A yop 6 woldmraykrog éA-  (vt. B)
mi¢ woAoic uév dvaoic dvépdv, (615)
ToALOIS &' GmdTa KOLPOVOWY EPDTOV:
eloon &' ovdey Epmet,
zplv wopl Gepud mwoda. Tic TPoGavay.
2opig yop &K Tov
Klewvov émog wépavrar-  (620)
70 KOKOV 00KETV moT €00A0V
@0’ Euuev, 61w ppévag
Oeog dyer mpog drav:
TPAOOEL 0’ OMYOTTOV YPOVOV EKTOC GTOG.
‘Od¢ unv Afuwv, maidwv t@v odv (625)
véazov yévvnu's ép’ dyvousvog
[riic ueddoyduov viupnd]
1al100¢ fxel uopov Avwryovig,

AmaTog Aeyéwv vmepatydv;

. Téy' eiooueola pdvrewv dréptepov.  (630)
Q rai, teleiav yijpov épa i kKibdwv

Tij¢ peldovoupon matpl Avooaivawy mipet;

273



7] 001 UEV HuEIS Tavtoyl] OpdvTes pilor,

AIMQN
Iérep, 06¢ elut, kai o0 pot yvauag &wv  (635)
ypnotac dmoploic, alc &ywy' épéwouai.

Euoi yop oboeic aéicdroetar yauog
ueilwv pépeobar 600 KOAGS fyovuévou.

KP. Obtw yép, & moi, ypi Sic otépvaov éyev,
YWauNS ToTpog Tdvt Smiclev éotdvar-  (640)
T00TOD Yap 0UveK Avopeg elyovial yovag
KOTHKOOVG PUOOVTES EV OOLOIS EXELV,
¢ Kol TOV EYBpov Avtoudvmval Kakoig,

Kai T0v gitov tyudory é¢ ioov moTpi.

Ootic ' avweéinta pitder térva, (645)

T TOVd' O €iToIg GAL0 TAY aOTD TOVOLS
pdoat, Tolov O Toiaty &xbpoiotv yélwv;

M3 vov mot, @ moi, tig ppévac <y'> bg’ Hdoviig
YOVOIKOG 00ver Exfalng, eldwg ot

Woypov mapaykéiiouo, todto yiyverar,  (650)
yovip Kok Eoveovog év 0ouoig; Tl yop

yévort' av éixog ueifov i pilog Kaxog;

Alda wrvoag woel te dvauevi] uédeg

v waid’ v 41000 thvioe Voupevery Tivi.

Erel yop avThv eil0v Eupavac éye  (655)
TOAEWCS ATIOTHOO0AY &K TATHS HOVAY,

Wwevdr] Y’ éuowtov 0b KaTaoTHow TolEL,

Ao kTevd. Ilpog tadt épvuveitw Aio
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Eovoupov- gl yap on wa.y' Eyyevij pboel
drooua Opéww, kdpta tovg Ew yévovg:  (660)
&v 10i¢ yap oixeloloy dotig éat’ Gviip
XPNOTOS, PAVETTOL KAV TOAEL 0TKALOG V.
Ooric 0" vmepfag i vouovg fraleror,
7] TOVTITAGTELY TOIG KPOTOVOIYV EVVOET,
0k 0T’ émaivov todtov & duod toyeiv. (665)
AAL by modig othoele, ToDOE yp1) KADETY
Kol oUIKpo. Kol OlKo10, Kol TAvavTio.
Kol todrov av tov dvdpa Oapooiny éyw
KOS UEV Gpyetv, g6 &' Ay dpyeoOou Oéderv,
dopoc T av év yeyudvi mpootetoyuévov  (670)
uéverv oixaiov kdyadov wopaotaTny.
Avapyiag 0¢ ueiov ovk Eotiv Karov:
oty woAels GAAvay, 150’ dvaotarovg
oiKkovg Tifnow, 1joe ovudyov d0pog
TPOTLAS KOTappyvoot- T@v &' dplovuévav  (675)
o@(el 10 moAG oouald 1 mwetlbopyio.
Obtaw¢ Guvvte' éoti T0I¢ KOTUOVUEVOIG,
KOUTO1 YOVOLKOG 0BO0UMDS HOOHTEN:
Kpeiooov yap, eimep Oel, TPOG AvOpog EKTETELV,
KoVK OV yovaik@v fjocoves kaloiued dv. (680)
XO. Huiv pév, et i) t@ ypove rerAéuuebo,
JEyety ppovodvtwe MV Aéyeic dokeic mép.
Al. Iézep, Beol pdovary avipamois ppévag
TavTwv 60 0Tl KTHUATWY DTEPTATOV:

Eyw 6" Srwg ov un Aéyeic dplas tade, (685)
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ovT Qv dvvaiuny unt émaroiuny JEyerv-
YEVOITO UEVTAY YOTEPQ KOADGS ExOV.

200 & obv mépvra mévia Tpookonsiv Soa

Aéyer Tig 1] mpdooel Tig 1 wéyery Exer-

70 Yap 00V Suuo. dervov avopi onudty  (690)
J6yo0ig t0100701¢ 01 OV UI} TEPYH KADWV.

Euoi &' droverv €06 vmo oxdTov tdde,

v maida tabdtyy ol 6ddpeTar TG,

ATV YOVOIKDY S AvaliwtoTy

KékioT ' Epywv ebkieeotarwy pbiver, (695)
fTIg TOV abTi¢ abTddelpov év povaic

wemtdT dbomrov und v OunoTAY KUVAY
elaa’ dAéobor un@ or' oiwvav tivog:

oy 1joe ypvaiic dlia Tuic Aayeiv;

10160’ épeuvn oty’ émépyeror pdric.  (700)
Euoi 6¢ 600 mpaooovtog eToxdG, TATED,

0UK €0T1v 000V KT TYLOTEPOV:

1 Yo Tatpog Garloviog ebrAeiog Térkvoig
dyadua ueilov 1 i Tpog raidwv wazpl,

M3 vov &v fjfog podvov év oavtd pépet,  (705)
¢S YRS 0D, KOVOEY dAAo, To0T SpBddc éxerv:
S0TIC YO aUTOS | PPOVETY UOVOS OOKET,

7l yA@ooayv ijv ovk dAlog 1§ woynv éxetv,

obto1 SramrvyBévtes dpOnoay Kevol.

AN Gvépa, ket Tic 1 oopdg, 10 pavavery  (710)
TOAA" aiaypov ovOeY kal To 1] TEIVELY dyav.

Opgc mapa peifpoiot yeydppois doa
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0&vipwv Vreikel, kKADvog a¢ éxkomletal,

70 0" qvuteivovt’ avtompepy’ dmoilvtal.
Abtwg 6 vaog dorig dyxpatic woda  (715)
TEIVOG VIEIKEL UNOEY, VITIONS KATW

OTPEYOS TO AOITTOV GEAUOTTY VOUTIAAETAL.
AN elxe, Ooud xai petdoracty Sidov.

Ivoun yop ef tig k6T §uod vewtépov

npooeoti, piu’ Eywye mpeaPederv modd  (720)

POVOL TOV BVOpo, TAVT EMOTHUNG TAEW V-
PN kg ~ N ~ \ , 4
&l 0" ovv, pilel yop TodTO PN TODTY PETELY,

KO TV AEYOVIWV €0 KaAOV TO pavloverv.

XO. Avaé, oé T eixog, ei T kaiprov Aéyet,

KP.

Al

KP.

AL

KP.

Al

KP.

AL

KP.

Al

KP.

Al

Ualeiv, gé T av ToD0'+ €0 yop eipnrar OimAd.

Oi thlikoiode kai didocoucobo. on

PPOVelV O’ Gvdpog tnAikodde v pioty,
Mndev 1o ur dikarov- €l 0’ éyw véog,

00 TOV Ypovov yp1] udAlov 7 tdpyo. oKomeiv.

"Epyov yap éoti 1006 droouodvtag geferv;

000" av kedebooyl’ ebdoefelv eig Tov¢ Karoig.

Ouy 1joe yap t0100" Emeilnmrar voow;
08 pnot Onfng tijod’ duomrolic Aeag.

11o1g yop fuiv oué ypi taooerv pel,

Opdc 160" a¢ eipnrac o¢ dyav véog;  (735)

Ar@ yap 7’ poi ypn ue thod’ dpyerv yBovog;

11615 yop 00k €06’ 1jtic avopoc éo8’ évog.
00 100 kpatodvrog 1 Tl vouiletar,

Kazéss eprunc y'" av oo yijc dpyois pévog.

(725)

(730)
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Al

KP.

AL

KP.

Al

AL

KP.

AL

Al

KP.

AL

KP.

Al

AL

KP.

. 00", ¢ éoxe, tij yovauxi oopuayei.  (740)

Eimep yovi) b+ 60D yap obv mpokidoua.
Q rwoykdxiore, 516 Sixng idv moTpt,

0% yop oixoua o é ouaptavovld opd.
Auoptavm yop o UGS Gpyas gefwv,

00 yop oéfieig, tiudg ve tag Oedv mardv. (745)

. Q wopov f0oc kai yovaikoc Sotepov.

OO thv éLoig Hjoow ye TV aloyp@dv ué.
. JU Ay
O yodv Adyog oo wag vmep keivig Goe.

Koi 00D ye kéuod, xai Oeddv t@v veptépav.

. Tavtyy wot' ovk é60' ¢ &t {Goav youeic. (750)

"HS' 0bv Oaveitor kai Oovodo’ diel tiva.

"H kémansii@v & émecépyn Opacic,

Tic 0" éoT dmeidn TPOS KeEVAS YVAOUOS AEYELY;
Klaiwv ppevaocers, @v gpevady 00106 Kevog.

Ei un motip 160, eimov v ¢ ovk &b ppoveiv.(755)

. Tovvaixog @v dodlevua, un kOTIALE LE.

Boblet Jéyerv 1 kol Aéywv undev kAderv,
Ainbeg; aAL’ 0b tovd’ ‘Oloumov, icd o,
aIpwV Eml Yoyolol OEVVATEIS EUE.

Ayaye 1o picog, ¢ kat' dupar ovtice  (760)

Topovl Ovijorn TAnoio T voupio.

Al. 00 o7’ duorye, todt0 Ui 00énS ToTé,

or

o0l 10" dlettar mAnoia, o T ovoOUG
TOBUOV TPOTOWEL KpatT' &v opboaduois dpdv,

¢ 10ig OéAovat TV pilwv uaivy Covav.  (765)

XO. Avip, avol, fePnrev éE dpyijc tay s
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voig 0" éati thAikoiTog dAyneog Papig.

KP. Aparw, ppoveitw usilov 7 kat' dvop’ idv-
76 0" 00V KGpa 16’ 0bK dmalldder uépov.
XO. Aupw yap adro kal karoxteivar voeig; (770)
KP. 00 tjv ye uf) Oryovoav- &6 yap obv Jéyeig.
XO. Mopw o¢ moie xai ope Povledy kravelv,
KP. Aywv épnuoc &6 v 1} fpotdv otifoc,
KpOWw TETPMIEL (DAY &V KATWPUYI,
popfiic togodTov ¢ dyog uévov mpobeig, (775)
Smwe pioouo wio Omekpdyn TG
Kéxel Tov Aionv, bv uovov aéfier Oedv,
alrovuévy wov tedéetar o un Qavelv,
7l yvaooetor yodv dilo thvikadd 6t

ToVog meploag éoti Ty Ardov oéferv.  (780)

XO. Epwg dvikaze udyav, (otp.)
"Epwg, 6¢ év ktiuaot win-
€16, O¢ &V UoAaKais mopel-
alc veavidog évwoyevelg,
poitds &' vmepmovriog vt (785)
dypovouoig avAaic:
xai o o0t dbavarwv
po&iuog ovoeic ot
auepiowv éx’ avlpa-

v, 6 0" Eav uéunvev. (790)
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20 Kal oikaiwy doikovg  (@vr.)
PPEVOG TOPOOTOS ETCL Ach-

Po- ob kai 100¢ veTkog av-

Ipav Eovouuov Exeis topalag:
VIKG 0" évapyng PAepdpamv
fuepog ebAéxtpov  (795)
VOUQOGS, TAOV UEYGAWY

Tapedpos v apyaic Beo-

UDV- Guoyog yap éumoi-

Le1 Oeog Appodita.  (800)

Nov 0" #jon "y kavrog Geoudv
&w pépouar 160 opddv, ioyerv &'
OUKETL TNYAS ODVOLUAL OAKPDWY,
70V aykoitny 66" opd Oaltouov

hvd Avrryévny avitovooy.  (805)

AN. Opar’ &, & yoc matpiac molitar, (otp. o)
AV VEATAV 000V
OTELYOVOAY, VEATOV OE PEY-
yog Aebooovoay deliov,
Kobmot aboic, GlAd 1’ o may-
koitog A1dag {doav dyer (810)
T0v Ayépovrog
dxrav, 060" dusvaiowv &y-
KAnpov, 00T &l VOUPELOIS
T pé T1g GUvog vu-

voev, GAA" Ayépovri voupebow. (815)
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XO. Obkodv khewvn koi émorvov &povs’  (ovotp. o)
8¢ 100" dmépyn kevbog vexkdwv,
ovte pOrvaov Tinyeioo voooig
ovte C1péwv émiyeipa loyova’,
A avtovouog (doa uovy on  (820)

Ovirayv Aidnv kazofioy.

AN. "Hrovoa 01 Avypotéray 6Aécbaur  (@vt. o)
ov Dpoyiav Eévay
Taviaiov Zimdlw mpog d-
Kpw, 0V Kiooog &¢ dteviic  (825)
reTpaio fAdoTa dauaocev,
Kol viv Sufpe torouévay,
S PATIS GVIPAV,
J10ov T obdouo Asimel,
téyyer 0 Om' Sppdor mayrlavrois deipddag- ¢ us(830)

OQIUWY OUOIOTATAY KOTEVVALEL.

XO. AAe. Beog to1 kol Beoyevvig,
fueis o¢ Pporol kai Gvnroyeveis.
Kairor pOuévy puéya kdxovoor (835)
1015 lo00éois abyrinpa loyeiv

{ooav kai éreita Qovodooy.

AN. Oiuor yedéspou. Ti pe, mpog Oedv matpowv, (otp. )

v, ovk oblouévay vfpilerg, (840)

281



GAL émipaviov;

Q wéhic, & nélewe
TOAVKTHUOVES GVOPES:

i Apraior kpifvar Onfog v
ebapudrov dioog, éurac  (845)
Soppapropag Bup’ EmkTdUaL,
oia pilwv drlavtog, oioig vouoig
TPOg Epyua Toufoywarov &p-
XOUOL TOPOV TOTAIVIO-

e dvoravog, (850)

ovT év Ppotois ovte vekpoioty

UETOIKOG, 00 {Do1v, 0¥ Bavoiorv.

XO. Ipofic ér’ &oyarov Opdoove (otp v”)
dynlov é¢ Aikog pabpov
TPOCETETES, O TEKVOV, TOLD-

rotp@ov &' éxtiveic v’ aBlov.  (855)

AN."Eyavoag dAyervotdrac duol pepiu-  @ve. B)
Vag ToTpog TpITéaTOV 0iKTOV,
700 T€ TPOTAVTOS
QUETEPOD TOTUOD
Klewvoig Aafdoxidoiorv.  (860)
I potp@ou Aéktpowy drot Koi-
ujuoTa T avroyévvnt
&u@ mozpl dvoudpov potpog, (865)

oiwv éym mol' 6 talaippwv Epov-
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7pog obg dpaiog, dyouog, 4o’

&y péroixog Epyouoi.

To dvordtuwmv

yduwv, kaciyvyte, kopioag, (870)

Oavav &7 ovoav Katnvapés ue.

XO. Zéfewv pev eboéferd g,  (@vr. y”)

AN.

KP.

KpaTog 0 Ot KpaTog HEAEL
Tapofotov obooud Télel,

0e 0 avtéyvwtog dled dpya. (875)

Ariavrog, dpilog, dvouévaiog tolai-
PpV dyouor Tovo' EToiUeY 000V
OUKETL LUOL TOOE LOUTCAOG IEPOV SUUOL
Ouic dpav talaiva-  (880)

0V &' uov TOTUOV GIGKPLTOV 0V-

Oelc pilwv arevalel.

Er.)

oy \ 3 r \ ~ ~
Ap’ iot’ Goidag kai yoovg mpo tod Oavelv

¢ 000" Qv gig mavoout Av, €l ypein Léyerv;

Obk 6Ee0' a¢ tdyiora, kol katnpepel  (885)

wufo repirtoavies, a¢ eipnk’ éym,
dpete uovyy épnuov, eite ypij Gaveiv,

elt’ &v roravty {doa toufedery otéyy.

Hueig yap dyvoi tovmi THvOoe Thv KOpnv-

uetoixiog & obv Tijc dve oteprioetar. (890)
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AN. Q thupog, & voupsiov, & katookapns
oiknoic aisippovpog, of mopsbouor
TPOC TODG EUAVTIC, OV Ap1OUOY év Vekpoic
wAelotov oédexton Pepoépaoca’ dAwAidtwv,
dv dowobio.yo> kol kéxioro Oof parxp@d  (895)
Kdzeut, piv pot poipoay éénrery Piov.
El@oioa uévror kdpt év élmio tpépw
iy uev ficerv motpi, TPooPiAng o€ ool,
uijTep, giAn o0& ool, kaaiyvyTov Kapo.-
érel Qavovrag abtoyelp vuag ¢y (900)
Elovoa Kdxoounoa kdmTopfiovg
yoag Eowrka- vov 0¢, [loldveikeg, T0 gov
oéuag mepiaréAlovoa 10160’ dpvouol.
Kaitor ¢ éyd ' tiunoa toic ppovodorv b.
0D ydp wot ol Gv &l térvav uitnp épov  (905)
ovT' €l mooIg ot kathovarv EThkeTo,
Pig molit@v tovo' v fipounv wovov.
Tivog vouov on tadta Tpog yaprv Aéyw,
T6oIC PEV Gv 1ot xarlovéviog GAloc v,
Kol waig 6x' dAdov pwtdg, &l Todd" fumlaxov- (910)
npog 0’ év Aidov kal watpog kekevHotory
ovk €0t Gdelpog dotig Gv PAaotor ToTE.
Toi@oe pévror ' éxmpotiunoos &yw
vouw, Kpéovt tadt €608 cuoprdaverv
Kol dervéL ToAudv, & kactyvnrov kdpa. (915)
Kai viv ayer ue 1o yepdv obrw Aafav

dAexTpOoV, Avouévoiov, obte TOv YOUOD
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UEPOS Aayodoay olte Taideiov Tpoeijg,

G DS Epnuog mpog pilwy 1 Sbauopog

{@a’ el Bavoviwv Epyouor kataokapag, (920)
moiav woapecelfodoa doauovay oikny,

T1 ypn pe v dvotyvov &g Beovg énl

Plémerv; Tiv' aboav Eopudywv; énei ye on

v dvooéfeiav eboefoio’ Extnaduny.

AN el uév obv w6’ éotiv év Oeoic kald, (925)
wabovreg av Cvyyvoiuey HUopTHKOTES:

&l 0" 0i0" Guaptvovot, un wAEiw KoKa

mwaboiev 1 Kol OpADoIY EKOIKWG EUE.

XO. Et1 1@V adtdv Gvéumv adtol

woyiic piral tivde y' &ovorv.  (930)

KP. Toryop todtwv toioty dyovorv

wlovpold vropler Ppodvtijrog Hrep.

AN. Oiuot, Bovérov 00T Eyyvtdrwm

000G APIKTOL.

KP. Bapociv ovdev wopouvboduor  (935)

un ov tade tadTy KoTakvpodobol.

AN. Q yiic Onfnc doro matpdov
Kol Beol mpoyevelg,

dyouor 01 'y KOVKET UElA®.
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Agbooete, Onfne of kopavidor, (940)
mv Pocilelddv podvny Loirnyv,
ola Tpoc ofwv Gvopdv mhoyw,

v edoefioy oefioaoca.

XO. Et)a xai Aavdag ovpaviov pis (ozp. o)
dALGCar déuac év yalkodérois abAais:
kporrouéve. o' év (945)

woupnper Qaldue rxorelevyOn-
Kaitol Kol YeVveQ. TiioG, @ mal, mai,
Kol Znvog topuedeoke yovog ypvoopovtovg. (950)
AL 6 popidia g dvvaoig deva:
ot &v viv 6Afog odt Apng,
00 TOPYos, oby dAiKTLTTO1

KeAarvai vaEeg EKpiyoley.

ZevyOn 6" 6Ebyolog maic d Apvavrog, (@vr. o)
Howvadv faocileds, keptouiols dpyais,
éx diovboov
TETPDIEL KATAPOPKTOS EV OETUD .
Obtw tag paviag dervov aroordlel
avOnpov te uévog. Keivog éméyva povioig
oy tov Oeov v keprouiois yAoooaig.  (960)
THadeoxe uev yop évbéong
yovaixag 010V € Top,

piravlovg T 1pédile Movoag.  (965)
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Hapa 6¢ Kvavéwv meddyet o1ovuag dlog  (otp. B)
drtol Booropion i0' 6 Opprdv <fiwv>
2oluvdnoadg, V' dyyimoric Apng  (970)

oioooiol Diveidaig

ldev aparov Exog

weiwley éE dypiag douoptog

dAaov dlaotopolary Suudtwy KoKloig

drepl Syyéwv, B¢’ atuatnpaic  (975)
XEIPETTL KOl KEPKIOWY GIuUoiony.

Kaza ¢ taxouevor péieor ueréav mébav  (Gvr. B)
Klaiov, potpog &ovies avoupevtov yovav-  (980)
0 0€ OTEPLLO, LEV BPYaLOYOVODV

avraa’ EpeyOeioay,

NAETOPOIS O’ &V AVTpoIs

0N Bvéllnoty év TaTtp@oig

Bopeag quurrog dpOomodog vmep mayov  (985)
Oedv maic dAlo kar' Exeivg

Moipar poxpaiwves éoyov, @ mal.

TEIPEXYIAY

KP.

TE.

TE.

O1nfnc dvakteg, fikouev korviy é6dov  (988)
00’ é¢ évog flémovte: Toig Toploiot yap

oty kéAevBog éx mponynrod méler. (990)
Ti &' &orv, & yepoue Teipeaia, véov;

Eyw 106w, kai ov @ pavrer mbov.

. O0Kkovv m6pog ye 0ijS GTETTATODY PPEVOS.

Toryop o1 opbijc thvd' évavkinpeis moliv.
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TE.

KP.

TE.

. "Exw memovOag papropeiv dviioiua.  (995)

Dpover Pefarc ab viv émi Eopod Toywg.

Ti &' Eoniv; S &y 10 GOV PPioow GTOUO.
Ivaan, téyvne onueio tig éuijc KADwV.

Eic yop waloiov Odxov dpviBookomov

iCwv, V' v por mavrog oiwvod v, (1000)
dyvadt axodw phoyyov Spvibwv, kokd
rxAalovrog oiotp@ Kai Pefapfopwusve-

Kol omdVTOS v ynAaiotv ¢Alniovg povaic
&vev- Tep@V yop poifidoc ok donuoc .
Eb600¢ o¢ ocioag durdpwv éyevoduny  (1005)
Popoior roupAéktoiory- éx o¢ Quudtwv
"Hoouotog obk Elaumey, 6L éni omodd
HUDODTO, KNKIG Unpiewv ETHKETO

KATOPE KAVETTUE, KOI UETAPTLOT

xolal dieomeipovro, kai katoppveic  (1010)
UNpol KoAOTTiG ECEKEIVTO TYUEAT]G.

Toiodto moudog todo’ uavlavov mapa,
pOivovt' donuwv dpyiwv uavreduaro:

&uoi yap 0bT0G Hysu®v, GAloig & &Y.

Kai tadra tijc oij¢ ék ppevog vooel molig:  (1015)

Popol yap Huiv Eoyapar € Toviedeic

TANpeIs O’ olwvadv te Kai Kovadv Popas

700 OvoUOPO TETTATOS OIdiTOv YOVOU.

Kt ot déyovrar Ovorédac litac ént

Ocol wap' Nudv ovde unpicov ploya, (1020)

” ]

000" pvig ebanuovg amoppoifidel fodg,



avopopBopov Pefpddtes aiuatog Aimog.
Tadt obv, tékvov, ppévnoov. AvBpdmoiot yop
701G A0 KOOV 0TI TODCOUOPTAVELY:
érel &' duapty, keivog odkét’ ot avijp  (1025)
dfiovlog 0vd’ dvolfog, botig é¢ KaKxov
TEGQV GKjTon und GKIVITOC TEAY:
abBodio to1 oro1oTNT dPrICKAVEL.
AL gike 165 Oavov, und 6AwiéTo
Kévtel- Ti¢ dAxn tov Bavovt' émikraveiv, (1030)
ED co1 ppovijoac 6 Aéyw- 0 pav@éverv &
#id10T0V €0 Aéyovrog, i képdog Aéyol.

KP. Q npéopv, mévies dote 10édTou oromod
10&eVET GVIPOS TODOE, KOVOE UOVTIKIIG
dmpoktog Buiv elut, tdv 0 dmol yévovg (1035)
EEnumoinuon KumepopTIoUOL TALOL.
Kepooaiver , éumoldze tov mpog Lapdewv
flextpov, ei Podleobe, kai tov Tvoikov
XPVIOV- TaPW & EKETVOV 0VYT KPOWETE:
004" ¢l Oélova’ ol Znvog aletol Popav  (1040)
péperv viv apralovres é¢ Arog Bpovoug,
000" ¢ Hiaoua TODTO Ul TPEGOS, &y
Oémrery mopriow Keivov- g6 yap 010’ 6Tt
Oeovg ruaivery odnig avliparrwy obéver.
ITirtovot §', & yepoué Teipeaia, fpordv  (1045)
x0i molAa dervol mrauoet aioyp’, 6tav Adyovg
alaYPOVS KOADS AEYwaL TOD KEPAOVGS YOPLV.

TE. ®ev-
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TE.

KP.

TE.

TE.

KP.

TE.

KP.

TE.

TE.

KP.

TE.

TE.

Gp' oldev avipirmav tig, dpa ppdlerar, (1048)

. Ti ypijuo; moiov 10070 TWAYKOIVOV AEYEIS;

dow kpdtiotov ktnudtwy ebfoviia;  (1050)
‘Oownep, oluor, uiy ppoveiv wieiotn LS.

Tadtng ov wevror tijc vooov TANPHS Epug.

. O fodlouar T0vV uavTv GVieImelv kKaKag.

Kai unyv Aéyeig, wevoij ue Oeomilerv Aéywv.

To povtikov yop wav piidpyvpov yévog.  (1055)
To 0" éx topavvwy aicypokepoeiov piAel.

Ap’ olobo tayodc dvrac Gy Aéyne Aéyav;

»” ’

0I5+ & duod yop tivd’ éxeig odoag moiiv.

. 20Qog 00 uavtig, GAAG TAOIKETY PLADV.

"Opoeic ue téxiviyra 010 ppevav ppdoor. (1060)
Kiver, uovov o¢ un *mi képdearv Aéywv.

OBt yop 1jon kol oK@ TO GOV UEPOG.

. Q¢ un ' umwolnowv iobi iy &unv ppéva.

AN €0 yé to1 KdTiobr uiy wollovg &t

p6y0v¢ Guilintijpag oo teddv, (1065)
&V olo1 TOV 0OV avTOC €K oAy VY Eval
VEKDY VEKP@DV GuoIflov avtidovg oy,

a0 v &yeic ugv TGV dve Palv kdto,
woynv T GTinmg v e KoT@OKIGOG,

&yeic 08 TV Karwbev év06d ab Gedd>v  (1070)
QUOIPOV, GKTEPLTTOV, BVOTIOV VEKDV.

Qv odte 00i uéreottv obte T0ic dve

Oeoiov, dAL éx ood fialovror tade.

Tovtwv ae Jwpnripes votepopbopor
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Aoy@ary Aidov kai Oedyv Epvieg, (1075)
&v toloty 010l toiode Inpbijvar koxoig.
Kai tadt d6pnoov &1 kotnpyvpwuévog
AEYw- pavel yop ov puoKpod ypovoo tpifn
AVOPDV yoVouK@v 00ig dOUOIS KWKDUATO.
"ExOpa ¢ maoar ovvrapdoooviar moleig, (1080)
Sowv omapdypot 1§ kKoves kabnyvioay,

7 Oijpeg, 1 Ti¢ TTNVOS 01WVOS PEPV
AvOa10V GOUNY E0TIODY0V £C TOALY.

Toio076 oov, Avmeic yap, dote T10loTNS
doiiko. Qoud kopoiog todevuota  (1085)
PéPoura, Tdv ob Balmog ovy vmexdpoyy].

Q rai, o0 & fudc draye Tpoc dépove, fva
10V Qoov 087106 € vewTépovs G,

KOl YV@ TPEQELY TV YADGOAY HOVYWTEPOV

0V VOOV T dueive v ppevdv fi viv péper.  (1090)

XO. Aviip, avaé, Péfnre derva Oeomioag:
émotaueata o', é¢ dtov Aevkny éyw
™mvo ék ueloivig dupifallouar tiya,

W] T ToT abTOV WeDAOG é¢ TOAY LaKETV.

KP. "Eyvoxa kovtog kai tapdooouot gpévag-  (1095)
70 T €lalelv yap devov, avtiotavia 0¢
dzn mozalor Gopov év dervd mapa.

XO. Ebfovliag oet, moi Mevoikéwg Kpéov.

KP. Ti dijra ypn opav; ppale: meioopar 0" €y .
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XO. EX0av képnv pev éx katwpoyog otéyng  (1100)
Aveg, KTIOOV 08 TQ) TPOKEWEVQ TAPOV.
KP. Kai to07 éraiveis kai dokeis mopeikadeiv;
XO. Ocovy', aGvoé, tayiota- ooviéuvovot yop
Oedv modwxels Tod¢ Kaxoppovag PAdfo.
KP. Oiuotr uélig pév, kapdiog 8’ &ciorauor  (1105)
70 Opav- Gvaykn 0’ oyl SvouUoYNTEOY.
XO. Apd vov 160" éA0wv und’ éx’ &Aooty tpéme.
KP. Q68 d éyw oteiyoys’ év-it', it', dmdoves
oi' T dvteg of T dmovreg, déivog yepoiv
Opudol élovreg eig émoyiov tomov.  (1110)
Eya &', éreion o6la tijd" émeotpagn,
00106 T €onoa kol mopwv éxkldooua:
0Ed01KO. YOp 1] TODG KOOETTDOTAS VOUODS

” > 7 \ ’ ~
dpiotov 1 olovra tov Piov teAeiv.

XO. Holvidvoue, Kadusiog viupag dyoluo (ozp. o)

kol A1o¢ Bopofpeuéra (1115)

YEVOG, KAVTAY OC GUpETEIS

Trakiav, uédeig o€

roykoivoig Elevowiag (1120)
Anode év kéAmoig, & Baiyed,

Bawyav pazporoiv Onfov

VoeT@v mop' vypov <t'>

Tounvod pécbpov, dypiov T'

éni omop@. dpaxovrog-  (1125)
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0 0" vmEp O1AOPov TETPaS oTEPOY STewTE
Ayvig, EvBa. Kwpokiaa

voupat atiyovor Baxyides

Kaoraliog te vaua.  (1130)

Kol e Nvooiwv dpéwv

Kioonpeis GyBai yAwpd T dx-

70 TOAVOTAPVAOG TEUTEL,

duPporwv éxéwv

evaloviwv, OnPaiog (1135)

EMoKOTODVT GYVIag:

Qv 8K TOOAY TYUES ow.p)
OIEPTATOY TOAEWY

UOTPL OOV KEPODVIQ.:

Kai vov, a¢ fraiag Exeton

avoouog wolig éri véoov,  (1140)
nolelv kabapaoiw wodi loapvaciov

OmEp KkAtdv, j otovoevta mopOudv.  (1145)

To wop wveovtwy dvr B’)
xopay dotpwv, voyiwv

pBOeyudrwv ériokore,

wai, Aiov yéveOlov, mpopaovyd',

dvaé, oaic duo wepiwélog

Oviouory, af oe poaavéuevor mavvoyor (1150)

xopevovat tov Touiay "laryov.

@vr.a")
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AITEAOXY

Kdouov mapoixor kai dopwv Appiovog, (1155)

ovk &0l omoiov aravt’ av avBpawmov fiov
ot aivéoou’ Ov olte uepyoiuny Toté:
TN yap opBoi Kal tOyN KaToppEmeL

70V €0TVYODVTA TOV TE JVOTVYODVT Gel,

KO HAVTIS 0DOEIS TV KaBeaTddT™V PpoTols.

Kpéwv yop v (nwtoe, o¢ éuot, moté,
0woag UEV &xBpdv tvoe Koduciov yova,
Aof v te Ywpog maviedi povopyio

evBvve, Oallwv evyevel Tékvawv omopd

(1160)

Kol vov ageitar mavta. Tog yap ioovag  (1165)

Stav mpodav dvopeg, ob Tifnu’ éyw
'~ ~ 3 1y (4 ~ L

(v todtov, G Euwoyov Byoduat vekpov.
ITAovtet te yap kot oikov, gi fodier, uéya,

A ~ 4 ~ ) 2N tl 2 ~
xai {ij topavvov ayiju’ Excwv- éav & damij

, \ , Ia [T ~ ~
TOUTYV TO YOUpELY, TAAA &y KOmvoD oKIOG
0UK Qv TPLodUnY Gvopi TPOS TV HOOVHY.

0UK Qv TpLoduny 6vopi mpog Ty HOoviv.

(1170)

XO.Ti 8 ab 168 dyOoc Paciiéwv fixeic pépav;

ATl Tebvaorv- of 0¢ {@vreg aitiol Baveiv.
XO. Koi tig povever; Tic 0’ 0 keluevog; Aéye.
ATl Aiuwv dlwiev- avtoyeip &' aiudooeral.

XO. [lotepa matp@og fj Tpog oikelog yepog;

AT Abt0¢ TPOS 0070V, TOTPI UNVIGOS POVOD.

XO. Q uévr, tobrog d¢ dp’ dpOov ivooag.

AL Q¢ &S éyévrav téida Poviederv whpa.

(1175)
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XO. Kai unyv 6pé talavay Evpodixny duod  (1180)
oduapro v Kpéovrog: ék 0¢ dwudtwv

fjro1 kK bovoo Taidog f Toyn Topa.

EYPYAIKH
0 ravres dotoi, 1v Adywv énnodouny  (1183)
wpog éCodov areiyovaa, Ilallddog Oedg
Smag Tkoiuny ebyudtwy apooiyopos.  (1185)
Kol toyyave te kAjjlp’ dvoomootod oing
XOADOO, Kol we pOOYyog oikeiov Kakod
fddder O drwv, vrtio o KAivouat
deioaoa IPog OUWaiol KATOTAGOOUAL.
AN Souic v 6 udoc adbic simaze- (1190)
KOK®V yap 0bK Greipoc oo’ dkoboouol.

Al Eyo, piln déomorva, kol mopwv épéd
KOUOEV mopnow Ti¢ alnbeiog Emog:
Tl yép oe polbacooys’ &v dv éc Botepov
wedotar pavovueld'; dpbov cinber’ dei. (1195)
Eya 0¢ 0@ modoyog EoTouny mooel
wediov €’ drpov, Evl' Exerro vniees
rxvvoordpoxtov owua Ilolvveikovg -
KOl TOV UV, aitnoovtes évoodiay Geov
IThobtwva T dpyac evueveis katooyebesiv, (1200)
A0DaaVTES GyvOV LOVTPOV, £V VEOOTATLY
Borloic 6 on lédeirro ovykatiBouev,
Kol toufov dploxpavov oikeiog yGovog

xoavteg, ablig mpog AféotpwTov KépHS
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vougeiov Aidov koilov gioefaivopev.  (1205)
Dwvijc &' drnwbev dpbicwv kwrvuaTwy
KADEL TIC GKTEPIOTOV GUPT TOOTAOO,
xai dearmoty Kpéovn onuaiver poiav:
@ 0 dOliag donuo wepifaiver foiis
&pmovti udliov dooov, oiuméac 8§ émoc  (1210)
inot dvabpnvyrov: KQ tdlag éydm,
Gp' el pavic; dpo dveTvysTTATHY
KéAevBov Epmw TV mapelBovodv 6owV,
Ta100¢ ue oaivel phoyyog. AAAa, mpoomol.ot,
i Gocov dxeis, koi mapootavies tape (1215)
dBpnool’, dpuov youarog Ailoomodij
0OVTES TPOS QUTO oTOUIOV, €1 TOV Ailtovog
pBoyyov oovinu', i Ocoiol KAémropan.»
Tao' é& abbuov deomdrov keAebouoorv
NOpoduev- v d¢ Aotobie toufeduart (1220)
TNV UEV KPELLOGTIV OUYEVOS KOTELOOUEV,
Ppoyw ptwder aivoovog kabnuuévny,
0V 0" QUYL UECTN TEPITET] TPOTKELUEVOV,
evvijc amorumlovta tijc katw popay
Kol waTpog Epya kal To dbotnvov Aéyog.  (1225)
0 &' ¢ opd ope, otvyvov oiuwéas éow
XWPET TPOS ADTOV KAVAKWKDGOS KOAET:
«&Q tiijuov, olov &pyov eipyacai- tiva
voov Eoyeg; €v @ ovupopas depliprg,
"E&elbe, téxvov, ikéo1o¢ oe Aicoouar.»  (1230)

Tov 9" aypioigc doooior mamthvas O Taig,
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TTOOOC TPOTDTW KOVOEV AVIEITAV, CIPovg
&gl NimAodg Kvwdovog, 6k &' OpUOUEVOD
maTpoc puyaioy fumiax'- €16 6 Sbouopog
abtd yorwbeic, domep ely’, émevralsic (1235)
fipeloe Thevpoic uéooov &yxog, ¢ 0 dypov
dydv' &' Euppawv mopbéve mpoomrdcoeTol:
Kol pua1dv 6&elay xfaller pony
AEVK]] TOPELR POIVIOD TTOAAYUOTOG.
Keltoun 0¢ vexpog mepl verp®, o vougixo.  (1240)
AN Loy detlaiog v 41000 douoig,
oeilog év avBpdmoior Ty dffoviiav
60Q UEYLOTOV GVIPL TPOOKEITOL KAKOV.
XO. Ti 1007’ Qv eixdoeiag; 1 yovi méAv
@povon, mpiv elnelv éabiov f kaxov Adyov. (1245)
AT, Kavrog teOaufni’- édmion o¢ foorouor
dyn téxvov Klbovoav &g mOLY YO0vS
ovk déidvoerv, GAA vmo otéyng ow
ouwaic rpobnoey wévlog oikeiov otéverv.
Ivoung yap odk dreipog, dol duoptaverv.  (1250)
XO. Ovk 015+ uoi &' obv if T dyav o1yi Bapd
00kel mpooeival yn uaTny oAl fon.
AL  AAX giooueobo. un T kol Katdoyerov
KpoeJj KaAdmrret kapdig Gopovuévn
douove Tapaocteiyovtes- €6 yop ot Aéysic- (1255)
Kol i dyav yap éati mov oryiig Pepog.
XO. Koi unv 60’ dvaé avrog épniel

Lvij émionpov o1a yeipog Exawv,
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el Oéuug eimelv, ovx dAlotpioy

v, AL avtog duoptav.  (1260)

KP. T ppevddv dvoppovmy Suoptiuato. ow.a’)
oteped Qavaroevt,
@ KTOVOVTaC TE KOl
Bovovrag Prémovies éupoviiong.
Quot éudv dvolfa fovlevudtwv.
T mal, véog véw Eov uépw, (1265)
alol alad,
&Baveg, arelvlng,

guaic ovoe oaiot dvafoviioig.

XO. O’ a¢ éoikag dye v dixny 10eiv.(1270)

KP. Oiuor, (otp.p")
&w puabav deilaiog: év 0" éud Kdpg.
Oeog 10T’ dpa tote uéya fapog 1 Exawv
Erouoev, év 0’ Eoeloev dypiais 0001,
0llOoL, AeWTATNTOV AVIPETWY YOPAV.

Ded ped, lo wovor fpotdv dvorovor.  (1275)

EZEAITEAOX
Q déonol, d¢ Exwv e Kai kektnuévog, (1277)
TOL UEV PO YEIPADV TAIE PEPWV, TO. O’ &V JOUOIG
éowcag fixerv kol 1y’ Syeobou kaxd. (1280)

KP. Ti &' éotiv ad kdkiov éx kok@v &1,
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B

KP.

KP.

5. Tovy €0vikev, T000e TopuunTwp vekpoo,

000THVOG, GPTI VEOTOUOLOL TAYUAGTY.

To i dvordaBaptog Aidov lyiiv, fvr.a")
) dpo ti )W GAékerg;

0 xaxdyyedra uor (1285)

TPOTELWOG Gyn, TIva, Bpogic Adyov;

Aiai, 6AwAoT dvop’ émelelpydow.

Ti pric, mai; TV’ ad Aéysic pot véov,

alai, atol, (1290)

opayiov ér’ 6AE0p@

yovaukeiov dugikeiofor uopov;

. Opav mapeotiv- 0b yop &v uoyois &.

Oiuor,(otp. B)

KOKOV 100 GAAo debtepov Prémw tlag.  (1295)
Tic dpa., tic pe motHog €T TEPLUEVET,;

"Exw uev év yeipeaorv Gpticg téxvov,

6Aag, Tov &' Evavia Tpoaflénm verxpov.

Ded ped patep O, ped téxvov. (1300)

. H ' 6lvbnrre Pouia mepi E<iper>  (1300)

Ader keloavo. PAépapa, kKwkdoooo UV
700 iV Bavoviog Meyapéwg kAervov Ldyog,
av0ic 0¢ T0dde, LoicBiov 6¢ ool KaKog

rpaceis épvuvicooa 1@ rardoktove. (1305)
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KP. Aiai aial, (tp.7")
avémray pofw. Ti )’ ovk dvraiav
Eroucéy i aupifnrre Liper,
deilaiog &y, alal, (1310)

oetraiq 0¢ ovyKEKpoLoL 0.

EE. Qg aitiav ye t@vie kdxeivawv Eyawv
POg TiS Bovovons tijod’ émeckTTOL UOPWV.
KP. Toiw 0¢ kbrelvoot &v povais iponQ;,
EE. Haicas ¢’ frap avtoyep avtiy, Smwe  (1315)

Ta100¢ 100" Hjobet dlvramrvtov mabog.

KP. Quor uot, 160" ovk &’ dArov Bpotddv (otp. )
udg dpuooet ot &€ aitiag.
Eyo yap o' éyw <o'> Exavov, & uéleog,
&a, gy’ Eropov. To mpocmolor, (1320)
<am>diyeté ) 611 TAY0G, AYETE 1 EKTOOWV,
10V 00K Gvia udliov fi undéva. (1325)

XO. Képon maparveig, ef t1 kEpdog év karoig:

Ppdyiorto yop KpdTioTo. TGV TOoIY KaKd.

KP. ', itw, (@vt.o")
POVATO UOPV O KGALIOT Eyav,
&uoi tepuiay aywv ouépoy
vmotog- tw, itw, (1330)
Smag unKét Guop G eioidw.

XO. MélLovta tadta. T@V mpoxeévay T ypn
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KP.

TPaooely- [elel yop T@vo' Sroiat ypn uélerv.  (1335)

AN v pdd uév tadra ovyKaTHOEGUNY.

XO. My vov mpooebyov unoév- g menpmuevng

ovk éoti OvToic ooupopas aroliayi.

. Ayoit’ &v udrorov Gvop’ ékmoddv, (vr. o)

8¢, @ mai, 6é T ovy éxav kdxtavov  (1340)
06T ab v, duot uélsog, 0vd’ Ew

OmQ TPOG TOTEPOV 10w TAVTA YO

Aéxpio. Tdv yepoiv, to. 8" éni kpati uor  (1345)

TOTUOG OVOKOULOTOG EIONAOTO.

XO. [1oAA& 10 ppovelv ebdaruoviog

TPAOTOV VIApYEL: YpT| OE TA Y €IS Be0DS
Unoev doermrelv; ueyaior 0¢ Adyor  (1350)
UeyoAag mAnyog tdv drepadywv
dmoteloovtes

YHPO. TO PPOVETY édidocav.
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