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ABSTRACT

I WANTED TO MAKE A SCULPTURE LOCATED BETWEEN A NEUTRAL SPACE WHERE THE GEO-
METRIC SHAPES, CURVE LINES AND EDGES COUNTERPOSE IN ONE PIECE AND BETWEEN
ADJACENT.

THE VIBRANT, NEUTRAL AND MATE COLORS COEXIST AND CREATE A VIBRATION THAT
CONTRAST THE SHAPE OF DE FIGURES.

MY OBJECTIVE IS TO CREATE A VISUAL GAME WITH THE SPECTATOR WHEN LOOKING AT
THE WHOLE SCULPTURE OR INDIVIDUALLY. I WANT THEM TO PERCEIVE AND HAVE THE
SAME SENSATION WHEN COMPARING.

Is ABOUT 16 HANDCRAFTED FIGURES MADE OUT OF PLASTER CREATED IN SERIES THAN
MEASURE BETWEEN 35 AND 55 CM IN HEIGHT BY 15 CM WIDE, POLYCROMATED AND ENA-
MELED.

I HAVE USED FROM SATURATED AND VIBRANT COLORS TO MATE, BLACK AND WHITE.
CREATING A COMBINATION WITH THE SHAPE AND COLORS THAT CONTRAST BETWEEN THEM
BUT AT THE SAME TIME THEY COMPLIMENT EACH OTHER.

THAT'S THE REASON WHY THEY RE SITUATED IN GRID, TO CREATE A NET WHERE THEY
ARE CONNECTED TO EACH OTHER AND PERCEIVE THE IDEA AS A WHOLE BUT AT THE SAME
TIME LEAVING A SPACE BETWEEN EACH OTHER TO MAKE THEM STAND OUT BY ITSELF



RESUMEN

HE QUERIDO HACER UNA COMPOSICION ESCULTORICA SITUADA EN EL CENTRO DE UN ES-
PACIO NEUTRO, DONDE LAS FORMAS GEOMETRICAS, LAS LINEAS CURVAS Y LAS ARISTAS
SE CONTRAPONEN DENTRO DE UNA MISMA PIEZA Y ENTRE LAS CONTIGUAS. LOS COLORES
VIVOS, PALIDOS Y NEUTROS CONVIVEN Y GENERAN UNA VIBRACION QUE CONTRASTA CON
LAS FORMAS DE LAS FIGURAS.

MI OBJETIVO ES CREAR UN JUEGO VISUAL CON EL ESPECTADOR, HACER QUE PERCIBA LA
MISMA SENSACION AL OBSERVAR LA OBRA EN SU CONJUNTO QUE DE MANERA INDIVIDUAL,
QUE AL COMPARARLAS UNAS CON OTRAS.

SE TRATA DE 16 FIGURAS DE ESCAYOLA, REPRODUCIDAS EN SERIE DE MANERA ARTESA-
NAL, QUE MIDEN ENTRE 35 vy 55 cM DE ALTURA POR 15 DE ANCHO. ESTAN POLICROMADAS
Y ESMALTADAS.

UTILIZO COLORES DESDE MUY VIVOS Y SATURADOS A TONOS PALIDOS, NEGROS Y BLAN-
C0S. FORMANDO UN CONJUNTO CON LAS FORMAS Y COLORES QUE SE CONTRAPONEN ENTRE
SI Y A LA VEZ SE COMPLEMENTAN. ES POR ESO QUE LAS SITUO EN CUADRICULA, PARA
CREAR UNA ESPECIE DE RED DONDE ESTAN TODAS INTERCONECTADAS. PARA QUE SE PUE-
DA PERCIBIR LA IDEA DEL CONJUNTO Y A SU VEZ DEJANDO ESPACIO DE PASO ENTRE
ELLAS PARA QUE CADA UNA TENGA PRESENCIA PROPIA.
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ARTE GEOMETRICO

EL ANTECEDENTE HISTORICO CON EL QUE VEO MAS RELACION CON MI OBRA, ES

ARTE GEOMETRICO. APARECE SOBRE 1960 PARA ROMPER CON LAS FORMAS TRADICIO-
NALES Y REDEFINIR LA OBRA DE ARTE. BUSCA EN EL ESPECTADOR UNA PARTICIPA-
CION ACTIVA PROPORCIONANDOLE UNA EXPERIENCIA CON LAS FORMAS Y EL ESPACIO.
EN SUS INICIOS, CON LA ABSTRACCION Y LA MODERNIDAD HACEN QUE LOS ARTISTAS
SE ALEJARAN DE LA REPRESENTACION DE LA REALIDAD PARA DAR PASO A UN NUE-
VO LENGUAJE VISUAL. ES CERCA DE LOS SETENTA, CON EL MINIMAL, EL POST-MO-
DERNISMO Y EL ARTE CONCEPTUAL CUANDO SE DISTANCIAN DE LA ABSTRACCION PARA
TRABAJAR CON LA GEOMETRIA COMO PRINCIPIO COMPOSITIVO. REDUCEN EL ARTE A
FORMAS ELEMENTALES, Y TRASLADAN FUERA DEL OBJETO EL SENTIDO DE LA OBRA,
DANDOLE IMPORTANCIA A LA EXPERIENCIA Y A LA INTERACCION CON EL ESPECTADOR.

ESTE PROYECTO QUE PRESENTO TIENE CIERTAS COINCIDENCIAS CON EL ARTE GEOME-
TRICO, Y CON ALGUNOS ARTISTAS QUE LO UTILIZAN COMO LENGUAJE FUNDAMEN-
TAL PARA DESARROLLARFORMAS ESENCIALES, EVITANDO EL SIMBOLISMO, QUERIEN-
DO DIRIGIR LA MIRADA DEL ESPECTADOR HACIA LA PRESENCIA FISICA DE UNA
OBRA QUE SOLO HACE REFERENCIA A SU PROPIA MATERIALIDAD Y GEOMETRIA.
LA EXPERIMENTACION CON LAS FORMAS GEOMETRICAS Y LAS DISTINTAS POSIBILI-
DADES CON LAS QUE TRABAJAN, FOMENTAN EL NACIMIENTO DE NUEVAS TENDEN-
CIAS ARTISTICAS DENTRO DEL AMBITO ESCULTORICO, COMO ES LA INSTALACION.
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FRANK STELLA
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ETTORE SPALLETTI

ETTORE SPALLETTI ES UN ARTISTA QUE UTILIZA ELEMENTOS PIC-
TORICOS COMO LA LUZ, EL COLOR Y LA TEXTURA JUNTO CON LAS
FORMAS PURAS PARA CREAR ESPACIOS. EL TRABAJA LA INS -
TALACION DONDE CREA AMBIENTES TENUES Y AGRADABLES, QUE
ENVUELVEN AL ESPECTADOR. AuNQUE SU OBRA TIENE UN TRAS -
FONDO POETICO, Y HACE PARALELISMOS CON CONTEXTOS HIS -
TORICOS 0 REFERENCIAS METAFISICAS, SIEMPRE ES EL COLOR
EL ELEMENTO CLAVE EN SUS OBRAS, EXPANDIENDOSE POR LA
SALA Y ENVOLVIENDO A LOS ESPECTADORES DE SENSACIONES.
Es EL HILO DE COMUNICACION, EL ENCARGA -
DO DE CONECTAR CON EL pPOBLICO, Y CON EL QUE CON -
SIGUE CONSTRUIR SOBRIAS ATMOSFERAS LLENAS DE LUZ.
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REFERENTES

0O REFERENTES FORMALES UTILIZO A ARTISTAS QUE TRABAJAN
INSTALACION, LLENANDO LA SALA EXPOSITIVA DE UNA MULTI-
CIDAD DE ELEMENTOS, CON LOS QUE CONSIGUEN FORMAR ESPA-
S LLENOS DE ENERGIA Y COLOR. FOMENTAN UNA COMUNICACION
ECTA CON EL ESPECTADOR, QUE FORMA PARTE DE LA OBRA, HA-
NDOLOS PARTICIPES DE UNA MANERA ACTIVA DENTRO DE ELLA.

YAYOY KUSAMA

COMO EN SU OBRA DESTACA LA IMPORTANCIA DEL COLOR Y
MATERIALIDAD DE LAS FORMAS. POR COMO UTILIZA LA RE-
ICION, Y LOS PATRONES PARA GENERAR DISCURSOS. Es unNaA
ISTA JAPONESA QUE SE MuDA A NUEVA YORK EN LOS ARNOS
CUENTA, DONDE EMPIEZA A PINTAR INFLUENCIADA POR EL
RESIONISMO ABSTRACTO, Y ESTO CARACTERIZARA SU POS -
IOR OBRA ESCULTORICA, QUE TRABAJA DESDE LA INSTALA-
N COMO MEDIO PRINCIPAL. SuU TRABAJO ESTA BASADO EN
ARTE CONCEPTUAL, AUNQUE TIENE UNA FUSION DE DETALLES
FEMINISMO, DEL MINIMALISMO, DEL SURREALISMO, DEL Por

Y DEL EXPRESIONISMO ABSTRACTO, ADEMAS DE ESTAR UNI

A TEMAS AUTOBIOGRAFICOS, PSICOLOGICOS Y SEXUALES.




RACHEL WHITEREAD — T
ARTISTA QUE TRAVES DE FORMAS GEOMETRICAS Y ELEMENTOS e S| -

N,

SERIADOS ELABORA UN DISCURSO QUE TRATA SOBRE LA REPRESEN
TACION DE LA MATERIA Y SU AUSENCIA. INVIERTE EL CONTENID
DE OBJETO0OS COTIDIANOS PARA DESTACAR LO INTERNO DE ESPA
CIOS SIGNIFICATIVOS. ES UNA OBRA CON UN GRAN SIGNIFICAD
AUTOBIOGRAFICO, YA QUE LOS MOLDES SON DE ELEMENTOS DE US
DIARIO, DE COLCHONES, MUEBLES, HABITACIONES, Y LOS TRAS
LADA A UNA SALA EXPOSITIVA. DE ESTA MANERA DA VISIBILI-
DAD A LO INTERNO DE OBJETOS QUE CONTIENEN EL PASO DE UNA
VIDA, REPRESENTANDO ASI LA ESENCIA DE UNA HISTORIA REAL.

OO0 1 O

EN SUS INSTALACIONES ALTERA LA PERCEPCION ESPA-
CIAL DEL ESPECTADOR, EXTRAE EL INTERIOR DE UN EN -
TORNO DETERMINADO PARA COMPONER SALAS CON VACIoOs
QUE TE TRASLADAN A UN ESPACIO LLENO DE RECUERDOS.
Como MATERTIAL PRINCIPAL PARA LA ELABORACION DE SuU
0OBRA UTILIZA EL YESO, PERO TRABAJA TAMBIEN CON
MADERA, BRONCE, RESINA, HIERRO, GOMA Y HORMIGON.
ELABORA PIEZAS QUE REPRODUCE EN SERIE PERO REALIZA-
DAS DE UNA MANERA ARTESANAL, DEJANDO PATENTE Su HUE -
LLA, LA DEL PASO DEL TIEMPO Y LAS MARCAS DEL LO VIVIDO.
AUNQUE S U 0OBRA ES PERSONAL Y CON UN TRASFONDO POE -
TICO, VEO SIMILITUDES POR LA MULTIPLICIDAD DE ELEMEN -
TOS EN EL ESPACTIO COMPOSITIVO, POR LA IMPORTANCTIA DE
LA MATERTIA Y EL COLOR DENTRO DE LA OBRA, Y POR cCoMO

CREA LOS ESPACIOS PENSANDO EN LA PERCEPCION DEL ES
PECTADOR , HACIENDOLE PARTE DEL SENTIDO DE LA OBRA.
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LIZAR EL COLOR ME HAN INFLUIDO EN EL PROCESO CREATI -
SON UNOS ARTISTAS QUE EN SU MOMENTO OFRECEN UN EN
UE CREATIVO DIFERENTE DENTRO DEL ©DISERNO, SU ESTIL
GE COMO REACCION EN CONTRA DE LOS DISENOS MINIMALIS
DE LA POST-BAUHAUS EN LOS Afos 70, DONDE TODAS LA
MAS SE REDUCIAN A LO ESENCIAL. CONTRAPUESTOS TOTAL
TE AL “Goop DESIGN” ALEMAN DEL MOMENTO, UTILIZAN TAM
N COMPOSICIONES DE FORMAS GEOMETRICAS, PERO LLENA
COLORES SUS FIGURAS, DOTANDOLO DE TANTA RELEVANCI
LA OBRA COMO CUALQUIER OTRO ELEMENTO QUE LA COMPONE
CUANTO A FORMA Y COLOR SE INSPIRAN EN EL ART DECO
Por ART, LO KiTscH ' EN LOS TEMAS FUTURISTAS.

17



18



CONCEPTO

COMO ELEMENTO PRINCIPAL DE LA OBRA HE QUERIDO TRABAJAR EN LAS PERCEPCIONES
QUE SE PRODUCEN EN EL ESPECTADOR DENTRO DE UN ESPACIO CON ESTIMULOS VISUA-
LES.

MI OBJETIVO ES CREAR UN ENTORNO QUE INVITE AL PUBLICO A OBSERVAR INTRODU-
CIENDOSE EN UNA COMPOSI- CION DE ELEMENTOS CONTRAPUESTOS Y COMPLEMENTARIOS
A SU VEZ.

SE TRATA DE UNA INSTALACION DONDE LA POSICION DE LAS PIEZAS VA DIRIGIDA A
CREAR UN ENTRAMADO DE TENSIONES Y ARMONIA ENTRE LAS FORMAS Y COLORES DE LAS
FIGURAS. LINEAS Y ANGULOS RECTOS SEGUIDOS DE PLANOS Y CONTORNOS REDONDEADOS,
QUE INTERCALANDOLOS FORMAN DISTINTOS RITMOS QUE SE CONTRAPO- NEN DE LA MISMA
MANERA QUE SE COMPLEMENTAN.

QUIERO PERMITIR EL PASO A TRAVES DE ELLAS PARA MOSTRAR CADA PIEZA EN SU IN-
DIVIDUALIDAD. Y CREAR ASI DISTINTAS PERCEPCIONES DE LA OBRA;

A PRIMERA VISTA VES UNA COMPOSICION DE PIEZAS POLICROMATICAS, DE CARACTERIS-
TICAS MUY SIMILARES, CONFORME TE VAS ACERCANDO Y ADENTRANDO ENTRE ELLAS SON
MAS VISIBLES ESAS DIFERENCIAS FORMALES QUE HACEN QUE, ADEMAS DE ENFRENTAR-
SE SE COMPLEMENTAN ENTRE SI. CUANDO TE FIJAS EN LA PIEZA IN- DIVIDUALMENTE
PUEDES PERCIBIR ESTE MISMO EFECTO DENTRO DE CADA UNA. LA OBRA ES CONCEBIDA
PARA SER OBSERVADA EN SU CONJUNTO, DENTRO DE UN ESPACIO DETERMINADO QUE IN-
VITA AL ESPECTADOR A INTRO- DUCIRSE ENTRE ELLAS Y PODER OBSERVAR ESA PRIMERA
IMPRESION EN CADA FIGURA.

DISCURSO FORMAL

LA SITUACION DE LAS FORMAS Y COLORES VA DETERMINADA POR MI MANERA DE PERCI-
BIRLOS, LOS COLOCO EN FUNCION A LO QUE CONCIBO COMO UN CONJUNTO DE FORMAS
DISTINTAS QUE UNIDAS TIENEN UNA ARMONIA. PARA ESO JUEGO CON LOS CONTORNOS Y
LOS TAMARNOS, ALTERNANDOLOS PARA CREAR UNA TENSION CON LOS VO- LOMENES QUE
OBSERVADOS A DISTANCIA TIENEN UN EQUILIBRIO. EL DISENO DE LAS FORMAS VIENE
A RAfZ DE DIBUJOS ESPONTANEOS, Y CUANDO LA IDEA DEL PROYECTO COGE FORMA,
COMIENZO A PLANTEARME LA COM- POSICION DE LA PIEZA. PRIMERO HAGO BOCETOS DE
MANERA INTUITIVA, PARA DESPUES REPASAR CADA CURVA, QUERIENDO QUE ENCAJEN CON
LAS SIGUIENTES, HACIENDO UN RAZONAMIENTO PROPIO PARA CUADRAR LOS DIS- TINTOS
CONTORNOS DE MANERA QUE SE AJUSTEN A LO QUE QUIERO TRANSMITIR.
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PARA LOS COLORES HE SEGUIDO EL MISMO PROCESO, PINTANDO DISTINTAS PLANTILLAS
DE MANERA INSTINTIVA COMBINABA COLORES FORMANDO FRANJAS, Y VALORANDO DES-
PUES SI EL CONJUNTO CUMPLIA CON LO QUE QUE- RIA CONSEGUIR. MI INTENCION ERA
LOGRAR QUE EN CADA UNA DE LAS COMPOSICIONES SE CREARAN TENSIONES AL JUNTAR
COLORES OPUESTOS, Y CON TONOS CLAROS Y PALIDOS SUAVIZAR ESTA ESTRIDENCIA.
PARA ESO VOY INTERCALANDO ENTRE ELLOS LOS BLANCOS Y PASTELES. DE LA MISMA
MANERA, CUANDO LA YUXTAPOSICION DE

COLORES ES DE TONOS CLAROS, PERO TAMBIEN CONTRARIOS, UTILIZO LOS OSCUROS
PARA DARLE MAS PESO EN ESA ZONA. Y CONSEGUIR ASI UNA UNIFORMIDAD EN LA IMA-
GEN QUE PERCIBIMOS. EN TODAS LAS FIGURAS EL BLANCO PARTICIPA DE UNA MANERA
SIGNIFICATIVA, ES EL MAYOR PROTAGONISTA DENTRO DE LOS COLORES YA QUE ES EL
QUE NEUTRALIZA LOS TONTOS EN SU CONJUNTO Y A SU VEZ, LOS POTENCIA INDIVIDUAL-
MENTE. ES EL NEXO DE UNION ENTRE ELLOS Y RESALTA LA PRESENCIA DE LA PIEZA EN
SU ESTADO MAS PRIMARIO, CON EL COLOR DEL MATERIAL QUE ESTA COMPUESTA.

LA CONTRAPOSICION DE LOS COLORES NO SE BASA UNICAMENTE EN LOS COMPLEMENTA-
RIOS DE UNA TABLA, EN LOS CASOS QUE ES ASI, ES POR LA NECESIDAD DE CUADRARLOS
DENTRO DE UN CONJUNTO Y PODER LOGRAR LA MISMA PERCEPCION DE CONTRAPOSICION
EN LOS DISTINTOS ESPECTADORES. EL RESTO ESTAN ESCOGIDOS POR MI MANERA PER-
SONAL DE COMBINARLOS Y POR COMO LOS VEO UNO AL LADO DEL OTRO.
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INSTALACION

EN LA ESCULTURA TRADICIONAL SE SITUA LA OBRA EN UNA SALA EXPOSITIVA, SOBRE
UNA BASE COMO PEANA. LA INSTALACION QUE PROPONGO NO VA LIGADA DIRECTAMEN-
TE A UN LUGAR EXACTO, SINO QUE NECESITA UN AMBIENTE DETERMINADO. Y AUNQUE
CADA UNA DE LAS PIEZAS YA CONTIENE EN SI MISMA UNA BASE QUE FUNCIONARIA
COMO PEANA, LA INTENCION NO HA SIDO CONVERTIRLO EN UN ELEMENTO SIGNIFICATI-
VO QUE DOTE A LOS OBJETOS CON EL TITULO DE OBRA DE ARTE, YA QUE EL SENTIDO
DE LA OBRA NO RECAE SOBRE EL OBJETO EN SI, SINO FUERA DE EL, EN EL ESPA-
CIO, EN LA MIRADA DEL ESPECTADOR, EN LA MANERA EN QUE RECIBE LAS FORMAS Y
EN EL DIALOGO QUE SE CREA ENTRE LAS FIGURAS EN FUNCION DE SU PERCEPCION.
EsS UNA CcOMPOSICION DE DIVERSAS PIEZAS , IGUALES EN TODOS SUS ANGULOS POR
LO QUE NO REQUIERE DE UNA VISUALIZACION A SU ALREDEDOR PARA PODER PERCIBIR
TODAS SUS FORMAS Y COLORES. ES POR EL NUMERO DE PIEZAS Y LA SIMILITUD EN-
TRE ELLAS A SIMPLE VISTA LA QUE HACE NECESARIO QUE EL ESPECTADOR SE ACER-
QUE Y PUEDA PASAR ENTRE ELLAS PARA MIRARLAS EN SU CONJUNTO, INDIVIDUAL-
MENTE Y PODER COMPARARLAS Y DIFERENCIARLAS UNAS CON OTRAS. PARA DIRIGIR
ESTA ACCION DISTRIBUYO LAS PIEZAS FORMANDO UNA CUADRICULA, CREANDO CAMINOS
DE PASO Y ESTABLECIENDO UNA RED DE CONEXIONES, DONDE LAS PIEZAS ESTEN EN-
TRELAZADAS, Y LA CONFRONTACION DE LAS FORMAS Y COLORES SEA MAS PATENTE.
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AL PENSAR EN LA OBRA COMO INSTALACION, DESDE EL PRIMER MOMENTO HE TENIDO EN
CUENTA EL ESPACIO COMPOSITIVO. DESDE EL PRINCIPIO, CUANDO SURGE LA IDEA ME LA
IMAGINO DENTRO DE UN AMBIENTE CON UNAS CARACTERISTICAS DETERMINADAS. PAREDES
BLANCAS QUE LE DEN PROTAGONISMO A LAS PIEZAS Y POTENCIE LOS COLORES, BUENA
ILUMINACION QUE RESALTE EL BRILLO DE LAS FIGURAS, SUELO OSCURO QUE DELIMITE LA
SUPERFICIE. DIMENSIONES NO MUY AMPLIAS PARA QUE LAS PIEZAS QUEDEN RECOGIDAS
Y NO SOBRE DE- MASIADO ESPACIO EN LOS MARGENES, PARA QUE DE ESTA FORMA NO DE
LA SENSACION DE QUE LA COMPOSICION ES MAS REDUCIDA. NO ES UNA OBRA QUE DEPEN-
DA ESTRICTAMENTE DE UN ESPACIO EN CONCRETO, NO HA SIDO CREADA PARA UN LUGAR
DETERMINADO POR LO QUE ES FLEXIBLE, Y PODRIA FUNCIONAR EN CUALQUIER OTRO CON
UNAS CARACTERISTICAS SIMILARES, 0 QUE NO DISTORSIONE EL EFECTO VISUAL DE LA
OBRA. SI QUE NO PODRIA SER EL MISMO RESULTADO EN UN ESPACIO EXTERIOR, YA QUE
LAS CONDICIONES CAMBIAN TANTO QUE REPERCUTEN SOBRE LA PERCEPCION DE LA OBRA.
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PROCESDO DE TRABAJO

REPRODUCCION SERIE MANERA ARTESANAL.
CoOMO MATERIAL ESCO0JO LA ESCAYOLA, POR LAS POSIBILIDADES PLASTICAS TAN AMPLIAS
QUE PROPORCIONA Y POR SU BAJO COSTE. PARA REALIZAR LAS PIEZAS HE UTILIZADO UN
TORNO MANUAL QUE HE FABRICADO. HAGO DISTINTAS PLANTILLAS QUE VOY INTERCAMBIAN-
DOLAS PARA IR REPRODUCIENDO LAS PIEZAS, HAGO VARIAS REPETICIONES DE CADA UNA
PARA QUE AL COMBINARLAS DE MANERAS DIFERENTES, CON COLORES DISTINTOS, Y COLO-
CADAS EN SENTIDOS OPUESTOS FORMEN PIEZAS UNICAS. YA QUE SI FUERAN PIEZAS IGUA-
LES NO EXISTIRIA ESA CONFRONTACION Y COMPLEMENTACION ENTRE FORMAS Y COLORES.
CaDA FRANJA ESTA PINTADA CON SPRAY DE PINTURA ACRILICA Y BARNIZA-
DO. DESPUES HE UNIDO LAS PIEZAS UTILIZANDO EL HUECO QUE DEJA LA BA-
RILLA DEL EJE DEL TORNO, INTRODUCIENDO UNA BARA DE MADERA DEL MIS-
MO DIAMETRO COMO ESTRUCTURA, DE ESTA FORMA LAS ALINEO Y LES DOY FIRMEZA.
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CONCLUSIONES

EN ESTE PROYECTO, HE IDO DESARROLLANDO LA IDEA INICIAL QUE SURGE DE UNA MA-
NERA MUY INTUITIVA, PERO QUE VIENE CON IDEAS MUY FIRMES.

Lo QUE MAS DUDAS ME GENERABA ERA LA FORMA DE DISTRIBUIR LAS PIEZAS DEN-
TRO DEL ESPACIO, Y HACER UNA COMPOSICION QUE LLEVE AL ESPECTADOR A PASAR
ENTRE ELLAS Y OBSERVE DE CERCA LAS FORMAS. PIENSO QUE DEJANDO UNA DISTAN-
CIA DE PASO ENTRE CADA UNA DE LAS PIEZAS SE APROXIMARA A VERLAS MEJOR, Y
SE ACERCARA MAS SI HAY LA DISTANCIA SUFICIENTE COMO PASAR ENTRE ELLAS.
DE ESTA MANERA CONSEGUIRE QUE PERCIBAN UNA IMAGEN AL ENTRAR EN LA SALA
Y LO CONTRASTEN CON LAS SENSACIONES QUE LES PRODUCE AL VERLAS DE CERCA.
Es UNA OBRA VISUAL, DIRECTA, CON LA INTENCION DE INTERACTUAR CON
EL ESPECTADOR Y OFRECER UN JUEGO A LA MIRADA. ME PARECE UNA COMPOSI-
CION DIVERTIDA E INMEDIATA, LOS COLORES LLENAN DE LUz LAS FIGU-
RAS BLANCAS Y LA COMBINACION ENTRE ELLOS HACE VIBRAR CADA PIEZA.
MI INTENCION ERA QUE SE DIFERENCIARA BIEN CADA FIGURA, QUE SEAN SIMILARES
PERO NO QUE PAREZCAN IGUALES. Y AL IR COMBINANDO LAS FORMAS DE MANERAS TOTAL-
MENTE DISTINTAS HICE GRANDES VARIACIONES EN LOS CONTORNOS, Y UNIENDO ESTO AL
COLOR, PESE A LA REPETICION DE PIEZAS, CONSEGUI QUE CADA FIGURA SEA UNICA.
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