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RESUM

La Permanent és un projecte que proposa estrategies
d’instal-lacié de produccions artistiques contem-
poranies en un negoci familiar, concretament una
perruqueria. Mitjangant aquest procediment és
possible pensar en un atansament dels diversos
usuaris d’aquest espai cap a les arts visuals, ja que
promou la interaccid amb el flux diari que implica.

S’han convidat diferents artistes i col-lectius a
participar d’aquest projecte, demanant a cadascun
intervenir-hi adequant el seu projecte personal per
a aguest context especific, considerant per a fer-no
els seus usos i funcions. Durant 6 mesos aguestes
propostes d’intervencio estan transformant la
perruqueria, plantejant interaccions que prioritzen
anar mes enlla de la relacié amb la comunitat
artistica, adrecant-se al public que de manera
quotidiana utilitza aquest espai.

Paraules clau: Context quotidia, Zona de contacte,
Negoci familiar, Micropolitica

04 -
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ABSTRACT

La Permanent is a project that proposes
strategies for the installation of contemporary
artistic productions in a familiar business,
specifically one hair salon. Through this
procedure it is possible to think of an
approach of the various users of this

place towards the visual arts, since it
promotes interaction with the daily flow that
space this implies.

Different artists and collectives have been
invited to participate in this project,
asking each of them to intervene in the hair
salon by adapting the personal project for
this specific context, considering the uses
and functions of the place to do so. For six
months these proposals of intervention act
to transform the hair salon, encouraging
interactions that prioritise going beyond
the typical relationship with the artistic
community and instead addressing the public
that uses this hair salon on a daily basis
as well.

Key words: Quotidian context, Contact zone,

Hair salon, Micropolitic
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L’any passat vaig estar estudiant
a Xile, on vaig fer el primer
quadrimestre de quart. No obstant
aixo, va coincidir que s’estava
cursant la segona meitat del
curs. A Améerica del sud les
estacions de 1’any estan invertides
respecte a Europa. Aix0 suposa
que, quan a aqul era setembre

i comencava al curs, a allt,
venia la primavera, i per tant
el segon quadrimestre académic,
abans de 1’estiu. E1 grup de
classe on em vaig incorporar,
doncs, estava desenvolupant el
seu respectiu treball de fi de
grau. No m’aturaré a descriure
el projecte que vaig desenvolupar
en aquest marc, perdo si comentaré
les condicions d’entrega que se’ns
va demanar per aquest, diferents
de les que es donen en el context
de la Universitat de Barcelona.
Els docents de la facultat ens
van proposar organitzar-nos en
petits grups, fent equip amb
alguns dels companys i companyes,
en funcid de les nostres afinitats
i els marcs conceptuals dels
projectes que desenvolupavem.
Vam haver de presentar-1los
conjuntament mitjang¢ant una
presentacidé publica més enlla
de 1’ambit de la universitat.

Per tant, se’ns va demanar que

elaboréssim un projecte d’exposicid
coherent amb la resta de treballs
del conjunt d’integrants del grup,
realitzant un discurs per a fer de
paraigiues i donar sentit a
1’exposici6 col-lectiva, a més,
buscant els recursos necessaris
per a produir un esdeveniment
d’aquestes caracteristiques, com
per exemple 1’espai. Aquesta
operacidé ens va permetre pensar
els nostres projectes més enlla
del marc de les classes univer-
sitaries, assajant la practica de
comissariat com un procediment
involucrat en el si dels nostres
projectes artistics.
Paral-lelament a aquest projecte,
vaig entrar en contacte amb
diferents practiques artistiques

i corrents teoriques i que van
potenciar la influencia de projectes
de caracter educatiu, comissariat
i amb perspectiva de context.
D’entrada la ciutat de Concepcidn,
on vaig viure, ja va suposar un
estimul per repensar les maneres
convencionals de 1’art. Aquesta és
la 3a ciutat nacional després de
Valparaiso i Santiago, no obstant
esta molt més allunyada de la
capital respecte a Valparaiso

i per aix0 esta més marginada de
les politiques centralistes que
caracteritzen Xile. Aquestes
condicions fan que la majora
d’artistes i agents culturals de
Concepciodn conceptualitzin les
seves practiques en una posicié de
resistencia enfront de les relacions
de subordinacié amb la capital.
La comunitat artistica penquista,
gentilici de Concepcidn, tematitza
aquesta condicié alhora que treballa
per a construir i mantenir un
circuit de produccio i distribucid
local, independent a les politiques
d’estat. Un circuit on els agents
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s’atenen a si mateixos, dirigint
les practiques al seu propi context
i assumint la responsabilitat
politica que 1i és implicita.

La falta d’espais d’exposiciod i
venda artistica, doéna peu a 1’elabo-
racié d’estrategies alternatives
per mantenir activa 1’escena
penquista. Un exemple d’aix0 n’és
la produccié de publicacions com
un dels dispositius d’exposicid
principals dels projectes artistics
que s’hi realitzen. La publicacio
és més agil i flexible per a difondre
el treball, inclou imatge i text,
per tant pot comunicar amb molt
detall la magnitud d’un projecte
artistic, alhora, és facil de
distribuir en altres mercats, com
el del 1llibre, i en fa més economic
el transport de 1’obra en tant que
objecte. A Santiago i Valparaiso, a
diferencia de Concepcidn, no

és tan evident la necessitat de
conceptualitzar la logica centra-
lista del govern, per aixo0, preval
la 1lluita pels escassos recursos
estatals que es destinen en cultura.
La predisposicié més comuna és

1’ aprofitament dels espais en desus.
Tanmateix, per a situar millor
les practiques artistiques a
Xile, cal tenir en compte que la
gran majoria dels projectes culturals
professionals depenen del finangament
de 1’estat, accessible uUnicament
concursant a uns fons anomenats
FONDART. Tal és, que tant els projectes
independents més petits, com les
institucions culturals nacionals
depenen d’aquests fons per a les
seves produccions. Per tant,

1’ aprofitament de materials i d’espais
pot disminuir els pressupostos que
sol-liciten els diferents projectes.
La fuga DIY, que s’estableix com
una manera de sobreviure al sistema
de financament

estatal. Davant la precarietat de
1’estructura artistica institucional,
els espais en desus com un aparador,
una glorieta, un balcé o inclus
el remolc d’un cotxe esdevenen
llocs ideals per a desenvolupar-hi
propostes culturals. Aquesta
conjuntura,tot i molt precaria,

ha estat un terreny feértil per

als projectes amb perspectiva de
context, potenciant els vincles
amb els seus agents implicats.
Dificilment 1’espai institucional
podria respondre aquestes expecta-
tives, doncs, suposa el refredament
dels vincles en relacid a

la comunitat a qui es dirigeix.
Actuar en espais alternatius i
quotidians, podria ser una manera
d’enfortir els vincles que 1’art
pot desplegar més enlla del seu
propi ambit. Durant 1’estada a Xile
també va ser possible traslladar-me
un temps a Cuenca, Equador, durant
la XIII Biennal, i treballar-hi
per un mes dins el departament
educatiu de la Biennal a carrec
del critic, artista i educador
xilé Christian G. Gallegos.
L’objectiu principal del programa
educatiu va ser assajar processos
d’aprenentatge en relacid a

1’ aprofitament dels recursos
culturals que ofereix el context

de la ciutat. Cuenca, és molt
rica en patrimoni cultural,
arquitectonic i historic, a

més en els mesos que s’activa

la Biennal, creix exponencialment
degut al capital artistic que
mobilitza. Sota els parametres del
programa de Christian, plantejant
les produccions artistiques com

a recursos educatius al nostre
abast, podem desplacar el focus

de 1°obra a 1’aprenentatge,

i construir una via més solida

per a 1’emancipacid.

08 - 09
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| see dead (2007). Tatuatge a 'esquena de 'artista.
Francisco Papasfritas.
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Els referents principals per
a 1’elaboracio del projecte de
La Permanent han estat Equipo Movil,
Galeria Temporal i Gloria Jové.
El referent més proper pel que fa a
territori, és la darrera, 1’academica
Gloria Jové, especialitzada en
ciencies de 1’educacidé i pedagogia
critica, fa anys que treballa
vinculant estrategies didactiques
amb diferents metodologies
d’artistes contemporanis, com
Isidoro Valcarcel Medina, Equipo
Democracia i Luis Camnitzer.

En aquest sentit adopta aquestes
metodologies per a formar mestres
que treballin basant-se en projectes
artistics pero prioritzant el procés
d’aprenentatge i no pas 1’elaboracid
d’un producte artistic; tant pel/la
mestra com a qui va dirigit el

projecte, per exemple un grup

d’alumnes de 3r de primaria.
Entendre el “procés” com un concepte
vinculant tant per a 1’experiencia
del public com en 1’experiencia de
1’artista, expandeix el procés de
creacio més enlla de 1’elaboracid
de 1’obra. Entendre el procés de
recepcio i les conseqliiencies de les
experiencies estetiques com a part
de 1’obra en si. Gloria Jové també
€és qui considera 1’art com un recurs

del qual se n’han d’extreure

aprenentatges.

L’Equipo Mévil, s’ha dedicat a
organitzar instal-lacions d’art
contemporani en espais publics i

institucionals d’us comu de la ciutat
de Concepcidn. Els integrants

d’Equipo Movil, sén artistes i
comissaris, pero a més, també son

educadors i imparteixen docencia en
la universitat, per aixd conviden

als estudiants d’Arts Visuals a

participar dels seus projectes; aquells
que just acaben la universitat.

D’aquesta manera, el projecte també
té una voluntat de dinamitzar la

comunitat artistica, instaurant-hi

unes practiques de context i
critiques concretes, a fi de poten-

ciar-les, normalitzar-les i finalment
legitimar-les en 1’imaginari
col-lectiu de la comunitat artistica
local. Aix0 és una actitud de
resistencia per a programar continguts
culturals, atenent la voluntat de
transformacidé social local.

Movil: En Rodaje és un dels seus
projectes, en el qual proposen a
diferents artistes emergents -1la
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majoria estudiants de fi de grau
exposar la seva obra en una vitrina
mobil ubicada en algun espai public

o institucional de la ciutat.
L’artista ha de fer una instal-lacid

site-specific de la seva obra,
adequant-la a les caracteristiques

concretes de 1’emplagcament de 1la
ciutat on s’instal-la, i a la
ciutadania a qui es dirigeix.

Un altre projecte d’ells és Movil:
Balcon, on conviden artistes nacionals
i internacionals a elaborar un
retol rectangular el qual es disposa
al balcé d’una facana de la ciutat
de Concepcidn, exposada a la vista
dels vianants que circulin per
aquell carrer. Tots els projectes
de Mo6vil, tenen predisposicié per
a comunicar-se directament amb la
ciutat de Concepcidn i els seus
ciutadans, pero també establint
dialeg amb 1’escena cultural,
mantenint actiu un procés d’expo-
sicidé-comunicacidé més enlla dels
espais museistics 1 institucionals.
Sovint inclouen, també, 1’intercanvi
entre estudiants d’arts i professionals
culturals amb la voluntat d’enriquir
les estructures comunitaries.

Un altre projecte referent és
Galeria Temporal, el qual organitza
exposicions artistiques en aparadors
de galeries comercials en desus,
a la ciutat de Santiago de Xile.
Activant diferents aparadors
repartits per la ciutat, elaboren
un discurs entre les propostes dels
diferents artistes i el context
dels espais urbans. E1 teld de fons
son les consequéencies del progrés
tecnologic i capitalista, que aboca
1’abandé d’aquests espais. Sovint fan
activitats amb antropodlegs, histo-
riadors, arquitectes, entre altres
intel-lectuals -no necessariament
part de la comunitat artistica- per
aprofundir en la condicidé contextual

d’aquests espais. Amb més de 7 anys
de recorregut, és un projecte bastant
consolidat. A diferéncia de Movil,
on els projectes que fan soén molt
diferents entre si tot i mantenir
el mateix marc conceptual, Galeria
Temporal treballa amb una metodologia
molt similar totes les edicions del
seu projecte. La continuitat és
util per aprofundir en un context
i pot potenciar 1’efecte de la
transformacidé social que busca
el projecte; ja sigui mitjang¢ant
1’aplicacié de diferents metodes
i la consolidacié d’una unica, pero
perfeccionant-1la en cada edicid.

Amuletos de mercado (2010). Concepcidn. Paulina Yanez
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Abans de passar a descriure un procés
metodoldgic o una manera d’operar
en 1’ambit en qué he decidit situar
les accions, crec convenient precisar
que la perruqueria de la meva mare
no és una franquicia, sind un negoci
de -quasi- tota la vida, doncs, té
la meva mateixa edat. Esta ubicada
al bell mig de la ciutat, en un
punt neuralgic de 1’eix comercial,
no obstant aixo, és dificil
d’arribar-hi si no la coneixes i o
te n’han parlat. No esta a peu de
carrer, siné en un quart pis,

i tampoc se’n fa publicitat. Es una
perruqueria familiar, on els i les
clientes hi van des de fa temps;
les condicions sén optimes per a
qué la meva mare hi estableixi certa
complicitat. Inevitablement es
teixeix una historia de vida amb
cada persona que hi va. La majoria

14 - 15

de 1’edat dels i les clientes
s’emmarca entre els 30 i els 60,

no obstant aquest fet, també son
habituals els infants, joves i
ancians, els quals sovint soén
familia entre ells. Per decisid de
la meva mare no hi ha revistes de
premsa rosa com 1’Hola, sind publi-
cacions de disseny i cultura visual
contemporania com NEO2 o Esquire
entre altres revistes propies del
mén de la perruqueria, encara que
també hi ha la National Geographic.
A més, tot el dia s’hi escolta Radio 3,
i quan no, sona 1’album d’un grup de
la mateixa emissora. Molts elements
de la perruqueria tenen rodes: les
calaixeres son mobils i els miralls
es desplacen en rails; els poden
col-locar on més els acomodi per a
treballar. Inclus el revister té rodes.
El terra i la majoria d’estructures

Vista general

de la perruqueria.
Fotografia realitzada
per la meva mare.

Al fons la Rocio, I'auxiliar.

del negoci son metal:-liques, de ferro
i alumini, i la majoria de parets
estan decorades amb retrats de
persones amb tocats extravagants
d’objectes quotidians, com una
lampada o un llug¢. S6n reproduccions
de fotografies de 1°0Ouka Leele,
artista molt reconeguda en el panorama
espanyol sobretot a la decada dels anys
80 en 1’anomenada “movida madrilena™.
Les imatges provenen de la seva
primera série titulada La Peluqueria.
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Aquest projecte demana a totes les
intervencions funcionar en relacio
a aquestes condicions. Per tant no
s’ha tractat de fer un projecte per
un espai expositiu amb una dinamica
convencionalment expositiva, on
1’usuari entra sabent que establira
contacte amb una proposta artistica,
sindé una proposta per a un espai
amb ritmes i dinamiques propies on
les persones hi accedeixen per a
contractar un servei de perruqueria.
La prioritat no ha estat convocar
assistencia de public general ni
especialitzat, sind adrecar-se als
usuaris que fan us habitual de 1la
perruqueria. E1 marc conceptual

de la proposta, que ha fet de fil
conductor entre les diferents
intervencions, consisteix a entendre
la practica artistica com una accié
contextual. D’aquesta manera,
1’eix transversal del projecte

és la mateixa perruqueria. La Rocio,
la meva mare i els/les clientes,
com a usuaris-receptors s’han trobat
amb re-interpretacions d’aquest
espai, ja que als artistes se’ls ha
demanat que prioritzin el context
on es comuniquen. Les seves inter-
vencions parteixen d’alld que se’n
despren de la perruqueria, les
seves funcions, caracteristiques
formals i dinamiques relacionals,
per aixd cada una d’elles és
fruit d’una lectura personal -i per
tant singular- de la perruqueria.
El resultat és un nou uUs, nous
significats 1 noves possibilitats
per al mateix espai. Per donar a
coneixer el context, primerament,
s’ha organitzat unes reunions
fora de la perruqueria, normalment

a Barcelona, per anunciar les
condicions generals de la proposta,
mostrar fotografies de 1’espai 1
descriure les especificitats del
lloc, tant fisiques com socials.

Quan s’ha confirmat la participacié
de cada artista amb el projecte,
hem concretat una visita a Lleida,
i aixi coneixer de primera ma
1’espai i les persones que implica.
En aquestes visites s’ha prioritzat
1’encontre dels artistes amb la
meva mare, per a parlar dels
interessos generals amb 1’art i les
intencions concretes en relacid

el projecte. Aquestes trobades han
estat rellevants per emfatitzar

la importancia del vincle amb el
context i per a tenir en compte les
persones amb les quals la intervencid
haura de coexistir. Paral-lelament,
s’han fet tres reunions col-lectives
on s’han convocat tots els autors
de les intervencions. Aquestes
reunions han volgut compartir 1la
visio global del projecte i donar
perspectiva als artistes per a
prendre consciencia dels diferents
processos de treball i alhora
comentar i discutir els termes
generals del projecte La Permanent.

16 - 17
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Vista general oposada. Fotografia
realitzada per la meva mare. Al fons,
els rentacaps, I’extintor, I'aire
condicionat i quadres fets per
amistats d’ella.
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El projecte La Permanent és
fruit de la necessitat de dotar
la practica artistica d'una
dimensio politica coherent
amb les especificitats de les
meves inquietuds i la meva
manera de fer; una practica
artistica amb capacitat de
generar processos de trans-
formacio social, sintonitzades
amb el meu dia a dia, intim

I quotidia; treballant en base
un rang d'afectacio propi.
Entenc la politica en I'art
com l'accio de canviar les
coses en societat. Hi ha
molts artistes que treballen
amb politica, pero a la
majoria No els interessen

les conseqguiencies de la
seva obra. L'art politic és

el seu poder d'afectacio

| transformacio, és aguell
que treballa sobre les
repercussions de la seva
existencia i de les seves
interaccions. Es quelcom
MES proper a una manera
de fer 0 a una actitud, entesa
com la disposicio d'un cos
davant les situacions en que
es troba i els objectes i subjectes
amb qui es relaciona. Aquest
no es limita al productor artistic
gue planteja o executa I'obra,
sind també inclou a qui

'exposa, I'estudia, el ven,
el compra o el col-lecciona,
inclUs a qui tan sols en parla.
[’art politic és atendre

| actuar en el procés que
esdeveé després, guan ens
pensem que l'experiencia
artistica ha acabat.

“"art politic és el que més
transcendeix I'esfera de I'art
en entrar a la naturalesa
diaria de les persones: un
art que ens fa pensar. Lart,
de la mateixa manera que
passa amb un descobriment
cientific, s’ha de veure en
les seves aplicacions”’.

Avui en dia ja és molt habitual
I'Us del terme art politic,
inclds massa. S'ha normalitzat
en els ambits academics |
institucionals. Les aportacions
d'intel-lectuals durant la segona
meitat del s. XX en torn les
nocions de poder i violencia,
han propiciat I'enriquiment
dels discursos oficials.

Un transit lent als vocabularis
de Deleuze i Guattari, Foucault,
Lyotard i Derrida. A la fi dels
anys 60 molts moviments
socials i politics, estaven
convencuts que des dels
contextos macropolitics no
hi havia suficient poder real

per a la transformacio social.
Van aprofitar la literatura
d’aqguests intel-lectuals per
a comencar a definir i a posar
en practica estrategies
d’intervencions en una
escala més reduida.

“Si la macropolitica fa
referencia a la politica que
es produeix en i des dels
parlaments, els governs,

els tribunals i els mitjans;

la micropolitica fa referencia
a un seguit de contextos,
que teoricament fins llavors,
havien estat exclosos de la
politica, per la seva exclusiva
| suposada pertinenca a lesfera
privada: les relacions sexuals,
familiars, laborals, institucionals,
clinigues o escolars™.

La micropolitica, doncs,

és una descentralitzacio que
crea nous territoris socials,
oberts a l'intercanvi.

No obstant aixo, continuen
sent escassos els casos

de projectes artistics en
que s'atén allo que passa
després del contacte amb
I'obra d’art. No acostuma a
passar en els relats oficials
d’aquests projectes, que
s’inclogui I'avaluacio de les
repercussions del projecte
en I'entom social. Em refereixo

1. Bruguera, Tania. Declaracion de Arte Politico [en linia]. 2010.

[consulta: 23 d’abril del 2018]. Disponible a: http://www.taniabruguera.
com/cms/388-1-Declaracin+de+Arte+Poltico.htm

. Pardo, José Luis. Breve historia de la micropolitica. A: Babelia [en linia].

[Espanya] E1 Pais, 2003. [consulta: 25 d’abril del 2018]. Disponible a:
https://elpais.com/diario/2003/09/06/babelia/1062803168 850215.html



en una avaluacio en un
sentit qualitatiu -que no
quantitatiu- com podria ser:
considerar quins debats

ha permes el projecte en

el context on s’ha exposat,

I com els han desenvolupat
els diferents agents que
conformen el context, tambe,
quines transformacions ha
ocasionat el projecte i quina
permanencia es preveu per
aguests canvis, entre d'altres.
En la conjuntura en qué vivim,
€s necessari atendre els
pProcessos que van mes enlla
del contacte amb l'obra.

Es proposa, en aguest
sentit, entendre I'art com
una practica multidisciplinar,
ja que comparteix ambit
amb les ciencies socials,

de I'educacio i politiques,

| opera en termes més amplis
que la produccio-exposicio
convencional d'obres d'art.

Com ja he mencionat en
aqguest text, el projecte

La Permanent es focalitza
en la possibilitat d’afectar
un entorn proper i familiar,

la capacitat d’agenciar
transformacions en un
context com és la perrugueria
de la meva mare ha estat la
premissa per fer-hi alguna
cosa. A finals de I'any passat,
la meva mare tenia inten-
cions de pintar de nou el
local de la perruqueria, i va

. Gell, Alfred. Journal of Material Culture [en linia]. 1996. Vogel’s Net:
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proposar-me fer-hi un mural
en alguna de les parets.

Jo estava acabant Belles
Arts i ella s'imaginava que
m'interessaria; suposadament
havia estat preparant-me
per desenvolupar tasques
professionals com aguesta.
Personalment m'encantava
la idea de fer-hi alguna
COosa, pero no un mural,
almenys no directament.
Primer vaig pensar: que
podria suposar fer alguna
CcOsa en un espai com s
una perrugueria?, i que
podria aportar-hi a les
persones que I'utilitzen
assiduament? Cada dia,

la meva mare i la Rocio hi
treballen, i tambée, un flux
constant de clients/es hi
van per cuidar-se el cabell.
Volia fer-hi guelcom que
afectés la seva logica,
forcant-la a repensar-se |
resignificar-se. La perruqueria
esdevenia un context molt
interessant on plantejar

un projecte, ja que no
suposava un espai expositiu
convencional. D'entrada el
public no s'hi hauria de
convocar sota els parametres
d'una inauguracio ni el reclam
de l'art, sind que hi hauria
una sort de comunitat
establerta que hi aniria sovint.
"espai tindria una dinamica
propia, fruit dels habits en els
seus anys de funcionament,

| Obviament, els usuaris
tindrien un comportament
molt diferent que el d’'una
galeria 0 un museu.

Tirar endavant el projecte
suposava dissoldre els usos
| funcions de la perrugueria
amb les d'un espai d’art.

La proposta artistica, hauria
de sintonitzar-se amb les
caracteristiques del context.

Tot i que s’ha d’'estudiar
profundament els terrenys
que defineixen -i segura-
ment delimiten- la practica
del comissari i la de l'artista,
el projecte adopta elements
caracteristics dels dos.
M'interessa experimentar

el rol del comissari com un
catalitzador de situacions;
‘un espai de captura, on

es disposen el que Beyer
anomena ‘trampes per

al pensament’ les quals
mantenen les seves victimes
en suspensio per un temps™®,
Per a Alfred Gell, la capacitat
d’atrapar diferents agents s
precisament el que caracteritza
'obra d'art. Les intervencions
a la perrugueria son trampes,
concebudes per atrapar

| dislocar el pensament
preestablert en relacio a
aqguest espail i I'activitat

gue s’hi desenvolupa, i per

a suggerir noves lectures

a partir de les modificacions
que n'han fet els/les artistes.

Traps and Artworks and Artworks as Traps, n? 1, pag 37. [consulta: 20 d’abril
del 2018]. Disponible a: http://mcu.sagepub.com/content/1/1/15
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En aguest sentit, la intencio-
nalitat del rol del comissari,
vol centrar-se en els vincles,
doncs és en aquest terreny
on hi ha el potencial per a
la transformacio social del
context. La Permanent
reuneix diferents agents

en un espai per a produir
una situacio, la qual ha de
transformar la seva dinamica
habitual sense anul-lar les
activitats que ja abans s'hi
desenvolupaven. Aquesta
orquestracio, similar al
happening O una peca

d’art relacional, reivindica
com a obra tot allo que passa
mitjancant I'experiencia de
la situacio. Dins la perrugueria
I'art és I'element amb el qual
els usuaris es troben, i I'obra
en canvi és allo que es
genera de I'encontre: les
conseqguencies. Per aixo el
projecte busca la produccio
d'un fet diferenciador i no la
reproductibilitat de les
propostes dels artistes.

A través de les investigacions
entorn la mediacio que
desenvolupa Oriol Fontdevila
els darrers anys, llegim un
Bruno Latour que ajuda a
aclarir les intencions del
projecte. No soc Unicament
un intermediari, ja que
aguests “transporten un
significat o una forga sense
introduir cap mena de trans-
formacio: definir les seves

dades d'entrada ja €s
suficient per a definir les
seves dades de sortida”.

En el marc del projecte s’ha
demanat a cada artista que
intervingui la perrugueria,
adequant el seu projecte
personal per aguest context
especffic. El procés tanmateix,
no conclou aqui, també s'han
ates les consequencies de
cada proposta en aguest espal.
Tal és que La Permanent
encaixa més amb el que
Latour defineix com un
mediador: “actor dotat amb
la capacitat de traduir el que
transporten, de redefinir-ho,
de redesplegar-ho, i també
trair-10",

Per a explicar millor la capacitat
intencional d'aquest projecte
em senveixo de dos conceptes
provinents del mon de
I'antropologia de I'art:

zona de contacte i agencia.
Mary Louis Pratt va instaurar
a principis de la decada dels
anys 90 el concepte zona
de contacte, amb aguest es
refereix als “espais socials
en els quals les cultures es
troben, xoquen i lluiten

les unes contra les altres”.
Segons Pratt la zona de
contacte és on hi ha la
frontera, i per aixo, on hi
passa l'intercanvi. Es el lloc
de “l'absoluta heterogeneitat
del significat™. Aplicar una

perspectiva de contacte
estableix el xoc cultural

com un moment constituent,
on cap dels agents que
participa del contacte pot
atribuir-se el monopoli de

la produccio de diferencia;
aguesta nomeés es podra
donar mitjancant la relacio
d'una multiplicitat d’'agencies.
La nocio d’'agencia, entesa
com la capacitat que té un
actor per prendre decisions
en un entorn determinat,
permet definir des d'una
perspectiva relacional el
poder d’'actuacio dels
elements que participen

del projecte tant del canto
de l'art com del canto

de la perrugueria. Els dos
pols tenen certa capacitat
d’actuacio i aixo permet
desplegar un imaginari artistic
on la capacitat de cada agent,
encara que condicionada,
no estigui totalment predefinida.
D’aguesta manera l'art es
donara com una seglencia
d’agenciaments, com diu
Deleuze: “multiplicitats
compostes per elements
heterogenis”®. El que aqui
esta en joc és la possibilitat
que cada agencia es
reconegui en la seva

propia diferencia. El concepte
de Pratt permet deixar de
pensar la mediacio com

un medi per a la dominacio
d’'unes agencies sobre les

Latour, Bruno. Reensamblar lo social. Una introduccidén a la teoria del

actor-red. Buenos Aires: Manantial, 2008, p. 63, 121. En:

Fontdevila,

Oriol. E1 Arte de la Mediacidén. Bilbao: Consonni, 2018. p. 36-37.

p. 33-44.

. Pratt, Marry Louis. “Arts of the Contact Zone”, A: Profession 91. Nova York:
MLA (Modern Lenguage Association), 1991,

. Deleuze, Gilles; Parnet, Claire. Dialogos. Valencia: Pre-Textos. 2004, p. 79.



altres, per a establir en canvi,
una major complexitat en termes
relacionals. “L’art -en tant
que identitat convencional |
procés diferencial al mateix
temps- no radica en cap
agencia en particular, sind
que aixo és una questio
subjecta, eminentment, a

la qualitat dels vincles”’.

Aixi doncs, aquest projecte
€s una tactica per experi-
mentar la tesi que 'art no

el fan els i les artistes, sinG
que l'art és el resultat d'un
encadenament més complex
entre agencies de diferent
naturalesa. Tornant a Deleuze,
en l'agenciament “'Unica unitat
és el co-funcionament,

El gran panorama de
propostes artistiques al

qual podem accedir avui

en dia, sigui anant a
exposicions o revisant
arxius, entre moltes altres
maneres d'establir-hi contacte,
té la capacitat d'obrir un espai
de reflexio i debat entorn
quines arts necessitem.
Aquesta questio no és gaire
habitual, i de fet es contraposa
als debats més habituals,
els quals giren entorn I'estat
de salut professional de
I'ecosistema cultural i les
demandes dels professionals

Ariel. 1962, p. 19-21.
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de l'art davant I'entramat
d'institucions, tant publiques
com privades. Questions
tanmateix rellevants, pero,
malauradament plantejades
de manera independent.
Podem pensar quina agencia
té l'art i per tant, quins
agenciaments ens interessa
potenciar? El debat rarament
s'encamina a pensar quines
arts necessitem en el nostre
entorn, pregunta que exigeix
rumiar les consequencies
de l'art. Aquest plantejament
es basa en una manera
intencionada d'entendre

la investigacio basada en
les arts, intencio que
s'emmarca dins de la
determinacio d'art politic
que ja s’ha comentat en
aguest text. Si atenem l'art
politic com aquell art que
treballa, també, amb les
conseqguencies de 'obra

en el context especific on
s'exposa, la investigacio
basada en les arts ha
d’investigar també aguestes
consequencies. Els projectes
artistics han de servir com
a experiments, valorant-se
per a les seves aplicacions,
siguin cognitives o practiques.
Es a dir, si I'objectiu d’'un
projecte és afectar un context,
s'assajaran maneres per

7. Fontdevila, Oriol. Op. Cit, p. 49
8. Deleuze, Gilles; Parnet, Claire. Op. Cit, p. 79.

afectar-lo, alhora que
s'assajaran maneres per a
registrar-ne els efectes i per
avaluar-ne els resultats.
“[’assaig no apunta a una
construccio tancada,
deductiva o inductiva.
S'alga sobretot contra la
doctrina [...] En I'assaig

el pensament s’allibera de

la idea tradicional de veritat.
Amb aixo suspen, al mateix
temps, el concepte tradicional
de metode™. Lart es defineix
cada vegada més com una
manera de produccio de
saber i s’ha de comprendre
com un indicador de
transformacions que, en
part, es produeixen en el
mateix art perdo que també
van meés enlla. Per a Judith
Siegmund, I'art és la creacio
de modalitats concretes
d'aproximacio al mon, als seus
contextos i objectes, la qual
cosa vol dir gue quelcom
ocult ha estat revelat, que
alguna cosa que havia passat
desapercebuda accedeix a
un lloc central, i no pas, que
alguna cosa s’hi ha creat™®,
Per aix0, els projectes i les
investigacions, haurien de
servir com a precedents
d’altres, per analitzar com
s'estudia el context, o com
s'identifiguen les necessitats
del context; | debatre els
criteris per decidir quins
necessitats treballa el projecte,

9. Adorno, Theodor. El ensayo como forma. A: Notas de Literatura. Barcelona:

10.Siegmund, Judith. ¢Saber versus creatividad? Sobre las modalidades de

descripcion del arte y su relacidén con los contextos econdémicos y sociales
[en 1linia]. 2011. [consulta: 25 d’abril del 2018]. Disponible a:
http://eipcp.net/transversal/0311/siegmund/es
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la metodologia que adopta
el projecte per a treballar
aguesta necessitat, la
metodologia que adopta
per avaluar I'efectivitat del
projecte, entre d'altres.

Un dels plantejaments
principals del projecte

ha estat experimentar I'art
fora dels circuits artistics
establerts. La perruqueria
Nno €s un espai definit per
a l'exposicio d'art, pero,

hi han tingut lloc una serie
d’intervencions artistiques.
Aixo guestiona el sistema
de produccio i distribucio
de l'art en el sentit que hi
possibilita el contacte de
I'art més enlla dels seus
circuits i dels espais que
identifiguem amb aguesta
funcio. No obstant aixo,
no vull projectar la perrugueria
com un espai d'art a partir
d’ara, sind entendre que
I'art pot operar més enlla
del seu propi sistema.

La perruqueria ha incorporat
una funcid mes a la resta
de funcions gue ja tenia,
I'exposicio artistica.

Tot i que aguesta funcio
és intermitent, contamina

| es veu contaminada per
la resta. Tanmateix, aixo
també passa en espais
d’art convencionals com
els museus i les galeries,
on la burocracia, les partides
economiques, els interessos

de la politica i del mercat
condicionen les operacions
dels projectes artistics que
s'hi desenvolupen.

En un primer moment el
projecte La Permanent es
planteja per a intervenir en
un context especific el qual
se situa extern als circuits
artistics convencionals,

on la seva comunitat no
forma part directament de

la comunitat artistica ni
desenvolupa activitat artistica
de manera professional.

El projecte també valora

la seva capacitat d'intervencio
en el propi context artistic,
atorgant rellevancia a

la seva manera de fer
particular dins de I'ampli
ventall de metodologies

que conformen els corrents
artistics contemporanis.

De la mateixa manera que
han estat un referent els
diversos projectes que
atenen el context i ambicionen
aportar-hi alguna cosa,

La Permanent pot sumar-s'hi
| contribuir a contribuir noves
produccions que explorin,
sota aquests termes, la practica
artistica. Exposar el projecte
meés enlla del context de la
perruqueria, i reinscriure’l
dins la comunitat artistica,
esdeveé un precedent i un
objecte d'estudi per altres
projectes i investigadors',

Refer el cami de tornada
suposa introduir dins del
marc artistic els coneixements
apresos durant el projecte,
O que és el mateix,

no deixar de pensar que
aquest és un projecte artistic.
Es tracta d'una triple operacio:
reconeixer el context, sortir-ne,
i per Ultim tornar-hi per a
resignificar-10. Posicionar-se
aixi, busca flexibilitzar els
limits del sistema de 'art

i la comunitat artistica,
eixamplant-los per encabir-hi
el gue ha passat sota els
parametres de La Permanent.
[’accio no té repercussio
real si No serveix per canviar
el context original d'on es
prove. Cal reterritorialitzar el
projecte per tal de tornar la
practica diferenciada al bell
mig de la convencio, i aixi
modificar-la. En termes
generals per Deleuze |
Guattari: territorialitzacio,
desterritorialitzacio |
reterritorialitzacio

descriuen un procés que
descontextualitza un conjunt
de relacions i les prepara
per actualitzar-se.

Deleuze diu “no hi ha
territori sense un vector

de sortida del territori,

I NO hi ha sortida del territori
-desterritorialitzacio-

sense que al mateix temps
es doni un esforg per
reterritorialitzar-se en un

.Cal aclarir que el concepte d’exposicid/exposar respon aqui, a un doble

significat. En 1’escriptura academica és sinonim d’explicar, referir, plantejar,
descriure o fins i tot raonar, mentre que al mén de 1’art significa exhibir,

representar o mostrar.
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altre lloc™"?. El dialeg,
doncs, és bidireccional:
d’'anada i tornada. Si no fos
d'aguesta manera, la connexio
acabaria per perdre’s,
separant-nos del centre
d’on ens haviem desplacat.
Si aixo passa, generem un
altre paradigma. Sense cami
de retorn, establim un nou
centre; nou pero independent.
Només en el vincle, i

en la itinerancia constant
entre els pols que connecta
podem assegurar-nos la
permanencia de la produccio
de diferencia.

LA PERMANENT
Cicle d’intervencions artistiques en context quotidia

1. Rovellant marrons. Sambitos Dinamics
del 22/01 al 3/03

2. Massa Temps Sense. Marta Rosell Chust
del 5/03 al 21/04

3. Re-Vistes. Jaume Clotet
del 23/04 al 19/05

4. Preguntas para un nuevo corte de pelo. Sergio Monje
del 22/05 al 16/06

5. Dues persones que porten una perruqueria, una a LlLeida
1 L’altra a Barcelona 1 que no s’han vist mai; s’han
intercanviat diversos objectes per intententar
imaginar-se mutuament. Anna Vilamu
del 16/06 al 16/06

12.Deeuze, Guattari; Parnet, Claire. Abecedario [en linia]. 1988-1989.
[consulta: 26 d’abril del 2018]. Disponible a: http://serbal.pntic.mec.
es/~cmunozll/videodeleuze.html En: Jové, Gloria; Llonch, Nayra; Bonastra,
Quim; Farrero, Mireia. Derivas Rizomaticas entre la Historia, el Patrimonio
y el Espacio Urbano. Una experiencia didactica en el grado de educaciodn
primaria. Barcelona: Universitat de Barcelona. 2014, p. 13.
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Rovel lant Marrons. Una
intervencid site-specific
de Sambitos Dinamics.
Del 22/01 al 3/03
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Rovellant Marrons té com a objectiu
deconstruir la visio tradicional que es té
dels colors a les escoles, alhora que gaudir
d’un espai quotidia dins la ciutat i viure’l
com un context d’aprenentatge. Fent de la
perruqueria un espai d’exposicio artistica
es vol redefinir el concepte per crear una
cohesio entre pedagogia i art. Dos ambits
tractats per separat en el curriculum escolar
que ara passen a nodrir-se I'un de I'altre,
permetent I'experimentacié multidisciplinaria
en I’espai de la perrugueria.

Aquest projecte assenyala la necessitat de
veure, des d’una perspectiva més amplia,
tota la gamma cromatica que sovint queda
limitada a les aules. A través de l'art es
reflexiona en vers un canvi necessari de
I’educacié actual. La intervencio és fruit

de la inquietud de Sambitos Dinamics
(Cinta Arbonés, Ariadna Bonjorn, Thais
Carbonell, Judith Fernandez, Andrea Lobo,
Maria Serveto i Joan Solsona), set membres
de la mencié d’Educacio a la Diversitat

de la Universitat de Lleida durant el curs
2017/2018, en col-laboracié amb Rosa Puig,
Rocio Lopez, Maria Casamajo, Marc Oro i
Gloria Jové.

“Com treballem els colors a I’escola?
Quines técniques es fan servir? Quins
limits posem les docents quan presentem
unicament la gamma cromatica dels
pots de pintura escolar, que resten

a I’armari tancat en clau de I'aula de
plastica? Ja no ens podem enfrontar de
la mateixa manera a I'escola, i tampoc
davant els colors. Ja no som capacos de
presentar Unicament tres colors primaris |
fer tres barreges en un pot, possiblement
sortint al carrer hi ha una infinita paleta de
colors “caxumbos”, que no sabem com
etiquetar. Ens veiem incapacgos de negar
les produccions cromatiques d’infants
que no semblen assimilar-se a la realitat.
Perd que és doncs la realitat? Només
veiem fulles marrons a la tardor, o també
n’hi ha de verdes, vermelles, bordeus...?

| el cel, és unicament de color blau?

Compartim entre nosaltres anecdotes de
quan érem més petites, quan en algun
moment de la nostra vida academica hem
tingut dilemes respecte a aquestes coses.
Una de nosaltres per exemple, sempre
veia els arbres del seu poble -els ametllers-
florits de color rosa. A I’escola, una vegada
li van fer repetir un dibuix perque havia pintat
els arbres rosa i, segons la mestra/e eren
verds. Aquests fets els recordem i no
volem ocasionar-los en els nostres
alumnes. Son el color blau i el color

groc colors que es van unir i van tenir

un fill de color verd? Aquestes histories

ja no donen resposta a la realitat que vivim.
Qué passa amb les infinites tonalitats
que no hi caben en els armaris

de materials de I’escola?”

Sambitos Dinamics

Rovellant Marrons (detall).
Diptics. Impressidé digital
sobre paper. Mesures
variables.

Rovellant Marrons (detall).
Fusta, Impressié digitals
sobre paper i cabells
naturals tenyits.

250 cm x 50 cm.
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Massa Temps Sense. Una
intervencid site-specific
de Marta Rosell Chust.
Del 5/03 al 21/04

Massa Temps Sense. Il:-luminar la porta de 1’antic local de la perruqueria. Marta Rosell Chust.
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Fa uns anys la Perruqueria HOHO a banda
dels tallats que s’hi feien es distingia perquée
tenia totes les parets, el terra i el sostre
pintades d’un color blau electric molt intens.
Inclus ocupant tota I'amplada del balco hi
havia instal-lat el nom de la perrugueria en
un retol de ned d’aquest mateix color, de
manera que el carrer quedava completament
illuminat de blau quan es feia de nit.

Encara que aquesta caracteristica no sigui
tant present al nou local, forma part del
seu ADN. La Marta il-lumina el portal de
I’antic emplagcament de la perruqueria

del mateix to que fa uns anys, i exposa una
fotografia d’aquesta acci6 a dins guarda-roba
de la perruqueria, una sala petita on la
clientela deixa I'abric i s’hi posa la bata de
perruqueria. Gracies a un sensor de moviment,
aquesta sala només s’il-lumina quan algu
hi entra. Aixo aflora records a qui els va
viure i apropa la historia del negoci a qui
no I’havia conegut. Parlar-ne, entre els i
les clientes i les treballadores és habitar-lo
de pensament.

“Poden existir les periferies al mig de

la ciutat? Aquelles que son periferies no
per estar expulsades fisicament del centre,
sind les que conviuen amb el concepte
rebutjat. Els espais que queden invisibilitzats
quan no son prou eficients en la logica
productiva, encara que aguests es trobin
al mig dels carrers comercials.

Plantejar un “habitar” al que queda de
I’antic local on hi havia la perruqueria
HOHO, pot ser simplement: cuidar-lo.
Canviant una petita peca I’engranatge
deixa de funcionar com ho feia, per
donar-hi corda d’una altra manera.
Centrant 'atencid en un espai buit de
significat present i regenerar nou contingut.

Altre cop, habitar-lo de pensament.”

Marta Rosell Chust

Marta Rosell Chust (1995, Barcelona), és
artista resident a Experimentem amb I'Art i
estudiant d’ultim curs de Belles Arts.
Actualment, participa en el Laboratori de
Mediacions de la Fundacié Antoni Tapies.
’art li serveix per posicionar-se i I’'entén
com una “excusa” per parlar d’altres coses.

32 - 33
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Massa Temps Sense. Facana de 1’actual local de la perruqueria. Marta Rosell Chust.
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Re-Vistes. Una intervencio
site-specific de Jaume Clotet.
Del 23/04 al 19/05

III.
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Una perruqueria €s un lloc funcional i util.
Tot i aix0, dins de la perruqueria hi podem
veure dues temporalitats: el moment del
tall de cabell i 'espera perque te’l tallin

(o 'espera durant el tint, els ‘rulos’, etc.).
Per fer més amena aquesta espera, és
tipic que les perruqueries ofereixin diaris

| revistes, que serveixen per distreure i
entretenir als clients. Hi trobem les revistes
mes utils (revistes de tipus de pentinats, de
benestar i cura personal...), que ofereixen
diferents opcions i tenen molt sentit dins
de la funci6 estética de la perruqueria.
També hi trobem revistes que serveixen
per passar el temps, que, dins del context
d’una perruqgueria, ofereixen continguts
d’evasio, d’oci, de distraccio...

A la manera d’un comissari d’exposicions,
que determina que mostra i com ho fa en
una exposicio, cada perruqueria decideix
quin tipus de revistes ofereix al seu establiment.
En el cas de la perruqueria HOHO, les
revistes dedicades a I’entreteniment sén
revistes de disseny, d’historia i de cultura
(en contraposicio al topic de la perruqueria
que té revistes de cotilleo o d’esports i
automobils).

Jaume Clotet (Manresa, 1994) fa el que pot,
I sempre busca entretenir i divertir-se amb
el seu treball artistic. Es va graduar en
Belles Arts a la Universitat de Barcelona,
on va decidir fer el que més li agradava
quan era petit: dibuixar i fer paper maixeé.
El dibuix li serveix per imaginar narratives
que reflexionen sobre el mén tecnologic
actual; i, amb el paper maixé construeix
escultures naifs que sovint remeten

a metodes artistics tradicionals.

La proposta Re-Vistes €s una intervencio
en base aquestes revistes d’oci que ha
anat guardant la perruqueria HOHO al llarg
dels anys. A partir del joc de temporalitats
i de les dinamiques de I’entreteniment,
planteja un seguit de peces tri-dimensionals
confeccionades amb revistes del National
Geographic i d’Architectural Digest amb
les quals evidenciar i potenciar els moments
d’espera Iudica, expandint la lectura
estandard de les revistes i dotar-les de
noves dinamiques d’interaccio amb els
lectors. Les revistes d’Architectural Digest
es transformen en objectes decoratius,
vistosos i utils dins I’espai: marcs de
fotografies, gerros i perxes. Mentre que
les revistes de National Geographic es
converteixen en moduls imantats,

que s’entenen com un puzle mobil per
anar canviant-lo dins de la logica de la
Perruqueria HOHO.

36

I-VI. Re-Vistes (detall). Moduls de paper maixé

amb imants.

Mides variables.
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Preguntas para un nuevo
corte de pelo. Una
intervencid site-specific
de Sergio Monje.

Del 22/05 al 16/06
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Preguntas para un nuevo corte de pelo:

1-;QUE NO HARIAS SI TUVIERAS UNA RENTA BASICA GARANTIZADA? LA POSIBILIDAD DE NEGARNOS A
HACER ALGO ES LO QUE NOS HACE LIBRES. ;PODEMOS SER LIBRES SI ESTAMOS FORZADOS A
TRABAJAR?

2-;A QUE TE DEDICARIAS SI NO HUBIERA QUE TRABAJAR PARA VIVIR? ;QUE PODRIAMOS CONSTRUIR
COMO SOCIEDAD EN UN FUTURO POST-TRABAJO?

3-SI VIVIR ES UN DERECHO UNIVERSAL PERO PARA VIVIR HACE FALTA DINERO, ;NO DEBERIAMOS
RECIBIR DINERO POR ESTAR VIVOS? ;CREES QUE ESTO ES DESEABLE Y JUSTO? ;Y POSIBLE? ;NO ES
TAREA DE LA POLITICA HACER POSIBLE LO QUE ES DESEABLE Y JUSTO?

4-;CREES QUE EN UN MUNDO DE DESIGUALDADES ABISMALES COMO EL NUESTRO ES ETICO SER
INMENSAMENTE RICO?

5-;DEBE EL DERECHO A VIVIR IR LIGADO A UN DEBER DE TRABAJAR? S| ES ASi, ;QUE PASA CUANDO
TRABAJAR DIGNAMENTE SE HA CONVERTIDO EN UN PRIVILEGIO?

6-;CREES QUE SI LA GENTE NO DEPENDIERA DEL TRABAJO PARA SOBREVIVIR SE REDUCIRIA EL
EMPLEO PRECARIO Y LA EXPLOTACION, AL NO TENER LOS EMPLEADORES TANTO PODER SOBRE LOS
EMPLEADOS?

7-;DISFRUTAS TU TRABAJO? ;TE GUSTARIA HACER OTRO DISTINTO? SI NO NECESITARAMOS UN
SUELDO, ;SEGUIRIAS TRABAJANDO? ;CREES QUE UN SUELDO ES EL UNICO MOTIVO POR EL QUE
TRABAJAR?

8-;DEBEMOS REALIZARNOS SIEMPRE A TRAVES DEL TRABAJO? ;CREES QUE ESTO ES POSIBLE PARA
TODO EL MUNDO? ;Y SI EL TRABAJO NOS IMPIDE REALIZARNOS?

9-;A QUE DEDICARIAS TU TIEMPO SI LA JORNADA LABORAL SE REDUJERA A LA MITAD?

10-HOY, VIVIMOS EN UN MUNDO DE ENORME COMPLEJIDAD EN EL QUE LA INFORMACION SE
MULTIPLICA DE FORMA CADA VEZ MAS ACELERADA, CON LO QUE CUESTA CADA VEZ MAS ORIENTARSE
/NO CREES QUE EN UNA SOCIEDAD CON MAS TIEMPO LIBRE LA GENTE PODRIiA ESTAR MEJOR
INFORMADA Y, POR TANTO, SERIA UNA SOCIEDAD MAS DEMOCRATICA?

11-;COMO SERIA TU VIDA SI NO TUVIERAS QUE PREOCUPARTE POR TU SUSTENTO? ;Y COMO SERIA EL
MUNDO SI NADIE TUVIERA QUE HACERLO? ;CREES QUE ESE MUNDO ES ALCANZABLE? ;POR QUE?
12-;DEBERIAN LOS DERECHOS CONSTITUCIONALES (COMO EL DERECHO A LA VIDA O A LA VIVIENDA)
SER DERECHOS UNIVERSALES REALES POSIBILITADOS MATERIALMENTE, O DEBEN SER IDEALES
ABSTRACTOS QUE ACEPTAMOS COMO INALCANZABES, PERO QUE QUEDAN BONITOS EN EL PAPEL?
13-SI, COMO ES EVIDENTE, PRODUCIMOS TANTOS BIENES, ;POR QUE HAY TANTA PRECARIEDAD?

14-Sl, GRACIAS A LA AUTOMATIZACION CRECIENTE DE TODO TIPO DE TRABAJOS, PODEMOS PRODUCIR
MAS TRABAJANDO MUCHO MENOS, Y EL TRABAJO QUE DESEMPENABAN MUCHAS PERSONAS PUEDE
LLEVARSE A CABO POR SOLO UNA (O NINGUNA), ;CREES QUE ES NECESARIO QUE SIGAMOS DEBIENDO
DE TRABAJAR TODOS?

15-;CREES QUE SERIA MAS FACIL CRIAR A UN HIJO SI SU SUSTENTO ESTUVIERA ASEGURADO? ;Y NO
SERIA MEJOR PARA SU EDUCACION SI LOS PADRES TUVIERAN MAS TIEMPO LIBRE? ;NO CREES QUE EL
TRABAJO EN SU FORMA ACTUAL DIFICULTA O IMPIDE EL FUNCIONAMIENTO DE LA FAMILIA?

16-ANTES DE QUE SE LOGRARA, LA JORNADA LABORAL DE 8 HORAS ERA VISTA COMO UN HORIZONTE
UTOPICO QUE NO ERA REALISTA. ;TENEMOS AHORA ALGUNA VISION DE UN HORIZONTE MEJOR AL
QUE LLEGAR COMO SOCIEDAD? ;NO CREES QUE, TENIENDO EN CUENTA LOS AVANCES QUE HA HABIDO
DESDE ENTONCES EN TERMINOS DE PRODUCTIVIDAD, DEBERIAMOS DEMANDAR NUEVOS HORIZONTES?
JCUALES CREES QUE PODRIAN SER?

17-;SI LAS MAQUINAS TRABAJAN CADA VEZ MAS POR NOSOTROS, PODREMOS LIBERARNOS DEL
TRABAJO? ;S| EL PLENO EMPLEO NO PARECE NI POSIBLE NI DESEABLE, NO DEBERIA SER NUESTRA
META EL PLENO DESEMPLEQ?

18-;51 EL DESARROLLO TECNOLOGICO ES FRUTO DEL TRABAJO COLABORATIVO DE TODA LA
HUMANIDAD A LO LARGO DE LA HISTORIA, NO NOS DEBERIAN PERTENECER SUS BENEFICIOS A TODOS
POR IGUAL, EN LUGAR DE A UNOS POCOS PROPIETARIOS?

19-;Y SI POR PRIMERA VEZ EN LA HISTORIA UN MUNDO SIN TRABAJO ESTUVIERA A NUESTRO
ALCANCE?

Preguntas para un nuevo corte de pelo es un proyecto de Sergio Monje para el ciclo de intervenciones La Permanent en la peluqueria HoHo
(Lleida), comisariado por Roc Domingo Puig.
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Tallar-se el cabell €s modificar la nostra imatge, -
canviar qui som i com ens posicionem

al mén. Aquest canvi implica una reflexio, ?j g~ .. thsnlrmn_m_n_;mm MACEFAT

Il_lli!nn..suu DEBERIAMOS RECIBIR DiNER)

hem de pensar quin volem que sigui el nostre - /', e ‘
nou aspecte. Els avangos en tecnologia
avui ens permeten produir molt més amb
molt menys esforg, reemplacant el treball
huma (tant fisic com a cognitiu) a un ritme
cada vegada més accelerat. Aquest nou
escenari que se’'ns planteja obliga a
replantejar-nos que emmarca |'esfera

del possible, i per tant quin ha de ser el
mon al qual aspirem. | si per primera vegada
tenim al nostre abast un mén no només
més just, sind radicalment nou, veritablement
lliure, i encara no ens n’hem adonat?
Acompanyant els talls de cabell, Sergio
Monje ofereix una serie de preguntes que
ens conviden a reflexionar sobre quin nou
aspecte podria tenir el mén en I'era del
post-treball.

ESOAIA HY1S3 HOd

Vista general de la perruqueria amb la intervencié Preguntas para un nuevo corte de pelo.

Sergio Monje (Mallorca, 1994) viu i treballa
a Barcelona, on va cursar Belles Arts a la UB.
La seva practica artistica se centra en

f 4 =
el poder, les condicions de produccio, T[ nEnIcnnlns S| "
el treball i les subjectivitats en I'época

del sistema-xarxa, €s a dir, el mon post-internet

Ha desenvolupat projectes, tan individuals Tnnnnlnn Pnnn 9
com en col-lectiu a Sala d’Art Jove, -

Can Felipa, El Cuarto (ET Hall, Barcelona),
MNAC, o I'IRJ (Logronyo). Recentment

ha dut a terme una residéencia a HISK
(Higher Institute for Fine Arts) a Bélgica i
ha obtingut un esment especial al Certamen
d’Arts Visuals Art Jove a Balears.
Habitualment amb treballa en Victor Hermoso.

Preguntas para un nuevo corte de pelo (detall). Vinil sobre mirall. Sergio Monje.
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Dues persones que porten
una perruqueria, una a
LLeida 1 L’altra a
Barcelona 1 que no

s’han vist mai; s’han
intercanviat diversos
objectes per 1intententar
imaginar-se mutuament.
Una intervencid site-
specific d’Anna Vilamu.
Del 16/06 al 16/06
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r a portar els objectes de 1’intercanvi.

Anna

Vilamu.
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El titol és prou clar. El seu tiet és qui té

la perruqueria a Barcelona, i la meva mare
esta instal-lada a Lleida. Cada un dels
Negocis respon a una manera particular
de fer, tanmateix, comparteixen algunes
caracteristiques que les fan similars.
Totes dues son perruqueries familiars,
petites i amb clientela habitual, tant

el tallat com la tipologia de productes
que utilitza una, els hi dona caracter i
personalitat. La mateixa particularitat és
evident quan se’ls demana que compartir
alguns objectes; es refecteix en el que
trien, i també, en la manera com s’imaginen
mutuament.

Per a fer un projecte com aquest, resulta
molt interessant poder generar un vincle
amb algu sense la pressio d’haver de
formalitzar res contret. Escoltant i marcant
els ritmes mutuament, doncs, no cal forcar
a ningu per a fer res que no vulgui. Es molt
important, per exemple, tenir un vespre
per a poder parlar de coses sense objectius
gaire clars, ni la necessitat d’extreure’n un
benefici productiu en el sentit més estricte;
simplement fer-hno com una manera d’estar
junts i seguir plegats fent vincle.

Ens ajupim amb la intencié d’agafar

una pedra per tirar-la a I'aigua i ho fem.

La mirem tragar una corba a I’aire i foradar
la superficie del llac. No ens n’adonem
perd no només hem traslladat de lloc la
pedra, i tots els possibles microorganismes
que la cobrien, sind que també hem contret
i relaxat una quantitat immensa de musculs
del nostre cos, hem deixat al descobert
un trosset de terra que fins aleshores
potser no havia vist el sol, hem fet pujar
micromil-limetres el nivell de I'aigua del
llac, hem impactat sobre altres pedres que
probablement s’han reorganitzat pel cop

i és clar, hem generat un munt d’anelles
concentriques efimeres a la superficie;
envoltant el punt on ha impactat la pedra
convertida en projectil.

Els objectes intercanviats han estat:
la pedra.

Anna Vilamu
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Anna Vilamu (1995, Vic) Actualment soc
part del col-lectiu artistic Gotelé, intento
dedicar temps a escriure, em formo en
Biodanza i faig de monitora de menjador.
També vaig estudiar Belles Arts a la UB
sense especialitzar-me en res concret.
Crec que m’interessa la cultura i em sembla
que I'ambiguitat, el dubte, sén una forma
d’autodefensa al mateix temps que un
posicionament.

~<

~1

Caixa per transportar els objectes de 1’intercanvi. Anna Vilamu.
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El projecte ha suposat
assajar des de la practica
del comissariat, la
produccié de transfor-
macions socials en
un context especific.
Part de la premissa ha
estat assumir qualsevol
projecte cultural com
un dispositiu amb 1la
capacitat d’afectar
1’estructura cognitiva
del context on es
desenvolupa, i aprofitar
aquesta capacitat, com
una eina potencial per
a 1’emancipacid. Pero,
perqué aix0 passi, és
indispensable adequar-se
a les especificitats del
context on es treballa,
en aquest cas a la
perruqueria i
la meva mare,
també atendre
les necessitats,
demandes 1 inquietuds
de la resta d’agents
implicats. Ha estat
necessari relativitzar
el rol d’autor i no
monopolitzar la presa
de decisions, perque el

projecte sigui més comu.
En si, aquest procés és
ja un aprenentatge, per
a comunicar-se millor 1
generar relacions més
horitzontals.

Les primeres setmanes
elles no es mostraven molt
participatives en el
projecte, s’estranyaven
davant les idees dels
artistes i era dificil
concretar trobades per
a parlar-ne. Tanmateix,
a mesura que anava
avancant el projecte
tenien més interes per
les propostes dels
artistes i curiositat
per com es rebria

a la perruqueria.

En aquest sentit, els
encontres previs entre
la Rocio, la meva mare
i els artistes han
contribuit al sentiment
de pertinenc¢a d’elles
dins el projecte, 1 els
hi han atorgat recursos
per entendre i atendre
les propostes dels
artistes. Aix0 no hauria

AFEC
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estat aixi si no
s’haguerencreat les
condicions per impli-
car-les, i tampoc si

no s’hagués insistit
als artistes el valor
de tenir-les en compte.
Des d’un inici, també
s’ha tingut la voluntat
de generar encontres de
tancament per a cada
intervencid; de cara
una seguent edicid es
tindra en compte el valor
de fer aquest seguiment,
per a enfortir el vincle
entre els artistes i el
context, i consolidar
la preséencia a la Rocio
i la meva mare en el si
del projecte.

No obstant aixo, aquesta
edicidé de La Permanent,
tanca amb una trobada/
finissage, entre tots
els artistes i els
agents implicats de

la perruqueria, on
compartirem experiencies
i anecdotes del projecte,
i analitzarem les
consequencies d’haver
fet aquest cicle
d’intervencions a la
perruqueria.

Inicialment el projecte
comptava amb 9 artistes
perque cada un hi
col-laborés amb una
intervencid, les quals
havien d’esdevenir entre
els mesos d’octubre a
juny, amb una durada
maxima de 3 a 4 setmanes
per a cada proposta.
Es tenien en compte
alguns dies de més, per



a imprevistos de qualsevol
mena. No obstant aixo,
el cicle d’intervencions
no ha comeng¢at fins a
finals de gener i s’ha
dut a terme amb 5 de
les 9 propostes inicials.
Aix0 ha passat perque
es va dilatar el temps
per a coneixer 1la
perruqueria i concretar
les produccions de cada
artista; el calendari
s’ha anat ajustant en
funcid dels participants.

Fruit de La Permanent,
la meva mare i jo hem
pogut compartir molts
més moments en relacid
a les activitats que
ens ocupen la major part
del temps, per a ella
la perruqueria i per a mi
1’art contemporani.

Des de 1’inici del
projecte ella ha tingut
més interes per anar a
exposicions d’art i donar
la seva opinid respecte
al que hi veia. En la
majoria dels casos hi
hem anat junts, pero
darrerament ja s’hi
anima pel seu compte.
Inclus 1’ultima edicid
de La Nit dels Museus,
va convencer a la Rocio
per a fer una ruta de
museus per la provincia
de Lleida. La Permanent
ha facilitat 1’entrada
de 1’art contemporani
en el seu dia a dia.
Les intervencions s’han
fet presents en les
conversacions de la
perruqueria -amb o

menys mesura-, sobretot
els clients/es amb qui
tenen major vincle i
confian¢a. Per exemple,
Rovellant Marrons, de
Sambitos Dinamics, ha
potenciat conversacions
en torn 1’educacid, el
qual ha donat de si
perque molts clients
son mestres. Seguint
amb les consequéncies
d’aquest projecte, des
de la facultat de Ciencies
de 1’Educacid de la
Universitat de Lleida,
es van organitzar algunes
classes dins de la
perruqueria, convocant
fins a 300 alumnes en
tres dies diferents.

En aquestes sessions

de classe s’analitzava
la intervencid i el
projecte de La Permanent
com a processos possibi-
litadors d’aprenentatge,
i es posaven en relacid
amb la tasca educativa
per la qual s’estaven
preparant. Aquestes
sessions les feiem fora
d’horari laboral, pero,
alguns cops es van
coincidir amb 1’activitat
professional de la
perruqueria. Per sort
no es va donar cap
situacié incomoda,

no obstant aixo, si

va generar estranyesa,
tant per als i les
alumnes com per als

i les clientes que ho
van experimentar; una
sensacidé que considerem
positiva per a desconstruir
habits i convencions

AFECTACIONS

preestablertes associades
a 1’ambit educatiu i de
la perruqueria.

El projecte Massa Temps
Sense, de 1’artista
Marta Rosell Chust ha
permeés rememorar anecdotes
associades a 1’antic
local de la perruqueria,
tant pels clients que
1’havien conegut com
per aquells que els hi
generava curiositat

de coneixer. Aquest
projecte, perodo, no era
facilment perceptible
dins 1’espai de la
perruqueria. Vam
instal-lar una fotografia
en una sala petita on
la clientela deixa
1’abric i s’hi posa

la bata de perruqueria.
Gracies a un sensor de
moviment, aquesta sala
només s’il-lumina quan
algu hi entra, de manera
que la intervencid
només era visible en
aquest moment. Aix0 tenia
sentit amb la resta del
projecte de la Marta,
malgrat aixo, passava
desapercebuda. El1 guarda-
roba és un espai de
transit, on la gent no
va quedar-s’hi prou per
a veure la fotografia.
Davant d’aquesta situacio,
a la meva mare, se li

va acudir dinamitzar

la perruqueria perque
els i les clientes es
fixessin amb la proposta
de la Marta. Els hi va
enunciar que hi havia
una obra d’una artista,
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perdo que només la
trobarien atenent allo
que ha canviat en 1’espai.
Els clients buscaven
sense saber que estaven
buscant, i per aixd van
fixar-se en racons de la
perruqueria on mai ho
havien fet. Aixd ha estat
tant o més important que
la resta de conseqiéencies
de les intervencions,
encara que s’hi hagi
arribat de manera
indirecta. Si la meva
mare no s’hagués sentit
comoda amb la Marta,
amb mi o La Permanent,
segurament no haguera
pensat a fer una tactica
de mediacid com aquesta.
L’ autonomia amb que ho
va comencar a fer és la
prova de la capacitat
d’emancipacié que té

el projecte, a partir
d’aquest moment la seva
implicacié no ha parat
de créixer.

Just després de la
intervencio de la
Marta, vam instal-lar
Re-Vistes, de 1’artista
Jaume Clotet. Una caixa
plena d’objectes i un
correu electronic on
convidava, tant a les
treballadores de 1la
perruqueria com als seus
clients, a jugar i provar
amb la col-locaciéd
d’aquests objectes
dins del local, assumint
el paper de comissari,
donant sentit a la
disposicio i a 1’us de
les peces. E1 primer

dia vaig ajudar 1la

meva mare a col-locar
els objectes a 1la
perruqueria, perque
agafés confiang¢a i no

se 1i fes una muntanya
fer-ho sola; jugar
acompanyat sovint és
més divertit. No obstant
aixo, al cap de pocs
dies la majoria de les
peces ja havien canviat
de lloc. Ella registrava
cada canvi amb fotografies,
que m’enviava perquée 1i
fes arribar al Jaume.
Tot i que només s’han
trobat dos cops, abans
i després de la inter-
vencid, ell i la meva
mare han mantingut
correspondéncia fins

al final del projecte.
Alguns dels objectes
que el Jaume va entregar
a la meva mare eren uns
marcs de paper maixé,
amb els quals, a part
de jugar on posar-los,
també la convidava a
entretenir decidint que
hi volia posar. Aixod
també ho vam fer junts,
per a major comoditat
d’ella. Vam decidir
posar-hi unes composicions
de retalls de revista,
seguint amb la idea

del Jaume. La proposta
Re-Vistes va ser una
excusa per apropar la
meva mare a 1’experiencia
del procés de creacio

i del comissariat.
Comportava decidir que
posar en cada marc, on
col-locar-los, i per
que; elaborant un dis-

curs per a les

nostres decisions.
Fruit d’aquesta vivencia
ella ha desenvolupat
molta més capacitat
d’agéencia en el projecte,
i en conseqliencia, la
resta d’usuaris de la
perruqueria.

També s’ha donat casos
on les intervencions
han afectat la vida
quotidiana més enlla de
1’espai de la perruqueria.
Amb el projecte Preguntas
para un nuevo corte de
pelo, de 1’artista Sergio
Monje, a més d’ocasionar
conversacions 1 debats
en torn el concepte del
treball, alguns clients
retornaven un full escrit
que havien elaborat de
manera autonoma fora

de la perruqueria, on
responien les preguntes
que els hi feia el Sergio.
Al seu torn, Massa
Temps Sense, feia que
diversos clients anessin
a comprovar 1’aspecte
del portal de 1’antiga
perruqueria al sortir
de 1’actual, dilatant
el temps i 1’espai de
1’experiéncia artistica.
Un altre exemple que
encara fa més porosos
els limits de 1’espai
de la perruqueria, és
el projecte de 1’Anna
Vilamu, el qual encara
no ha tingut presencia
fisica a la perruqueria.
El titol és prou clar:
Dues persones que porten
una perruqueria, unad a



LLeida 1 L’altra a
Barcelona 1 que no
s’han vist mai; s’han
intercanviat diversos
objectes per intentar
imaginar-se mutuament.
Per a aquest projecte
s’ha evitat la pressio
d’haver de formalitzar
res contret, per aixo
ha resultat el procés
de creaci6 més llarg
-vam comencar al setembre
i potser fins juliol no
farem la intervencid a
1’espai. Ens hem deixat
portar generant vincle,
escoltant i marcant els
ritmes mutuament amb
tots els agents que ha
implicat. L’hem des-
proveit d’expectatives
donant-nos el temps

per a tenir un vespre
lliure i poder parlar
de coses, per exemple;
sense objectius gaire
clars, ni la necessitat
d’extreure’n un benefici
productiu en el sentit
més estricte. Simplement
fer-ho com una manera
d’estar junts i seguir
plegats fent vincle.
L’Anna és qui ha compartit
més estones amb la meva
mare, i per aix0 ha pogut
fer-se molt present en
ella. Independentment
de la formalitzacio
final del projecte, el
procés de la proposta
de 1’Anna ha estat capag
de crear una relacio
humana d’amistat.

En una linia similar al
projecte de 1’Anna, la
proposta de 1’Alexander
i la Consol des de bon
principi ha plantejat
realitzar un viatge

amb la Rocio i la meva
mare. Les conviden a
compartir una nit sense
cap pla establert, tan
sols amb un cotxe i les
ganes d’anar a 1’aventura.
Malgrat aixo, 1’excursio
no arriba a realitzar-se
mai i s’ha acordat fer
una performance el dia
de la cloenda de La
Permanent, on consultaran
a un xaman per si és
aconsellable o no fer
aquest viatge. Ha estat
un procés delicat,
d’entrada, haver de
passar una nit amb un
parell de desconeguts
-0 molt poc coneguts-

i improvisar el pla

sobre la marxa, és una
situacidé que superava

els limits d’implicacio

que inicialment m’imaginava
demanar a la meva mare.
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Per altra banda, la
participacidé d’un santer
en un acte public a la
perruqueria també és
delicat, ja que els i
les clientes s’han de
sentir suficientment
comodes per a seguir
sent clients. Per aixo
hem discutit cada punt
de la proposta, i s’ha
construit la proposta a
partir del respecte cap
a les persones que
impliquen. Ens ha servit
per a coneixents millor,
que volem i que no.
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El conjunt d’experien-
cies que conformen La
Permanent ha potenciat
una relacié més dinamica
i constructiva amb la
meva mare per mitja de
1’art. Encara que sigui
amb ella amb qui més

he consolidat aquest
vincle, també s’ha
estimulat amb la Rocio,
una bona quantitat de
clients de la perruqueria,
alguns alumnes i profes-
sors de la Universitat
de Lleida, i amb els
artistes. La cooperacio

entre agents de diferents
ambits ha permés, alhora,
1’apropament cap a altres
maneres d’entendre la
practica de 1’art; tant
per a externs com interns
de la mateixa comunitat
artistica. Si estirem
d’aquest fil, podem
generar més zones de
contacte, que al seu
torn, seguiran produint
processos diferenciadors
i altres formes d’agencia.
Deixem de fer coses,
doncs, per a fer que
passin coses.

Perruqueria HOHO. Flyer promocional. 2010
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ANNEX

La Permanent. Serigrafia sobre paper de revista de perruqueria. 26 x 19 cm



De manera complementaria al procés del
comissariat s’ha realitzat una estrategia de
comunicacio basada en dues linies de treball.
Per una banda s’ha elaborat un série de cartells
amb la informacio basica del projecte, i s’ha
penjat a diferents localitzacions de la ciutat.
Per altra banda, s’ha redactat notes de premsa
de cada intervencio i s’han enviat a diferents
mitjans de comunicacio de la ciutat.

A continuacié adjunto un recull de premsa
que s’ha publicat.

Alumnes de la
UdL, en un projecte
artistic i educatiu

La perruqueria HOHO acull des
del passat 22 de gener un cicle
d’intervencions artistiques que
explora diferents possibilitats de
comunicacid i reflexié d’aquest
espai en torn les arts contem-
poranies. Aquest dilluns, un
grup dalumnes d’Educacié de
la UdL visitaran la perrugueria
per implementar al seu curricu-
lum universitari el treball artistic
i pedagogic que es desenvolupa
en el projecte La permanent.

La Manyana. 24 de febrer de 2018, p. 45

Les possibilitats de
confemporani partint
d’un espai quotidio

La perruqueria HOHO acull des del 22
de gener el projecte ‘La permanent’

Roc Domingo, exbaixista del
grup Mondo Loco, ha creat
el projecte ‘La permanent’
en que utilitza un espai
quotidia, una perruqueria,
per explorar les diferents
possibilitats de comunicacié
i reflexié que ofereix I'art
contemporani.

Lleida
A. SANCHEZ

“El projecte parteix de les ganes
de generar activitat artistica i cul-

tural a Lleida. He intentat fer algo
alternatiu i independent, basat
en l'autogestio i que s‘allunyi de
I'oferta que es pugui veure a llocs
com el Museu de Lleida o el Cen-
tre d’Art la Panera”, explica Roc
Domingo.

Es aixi com neix aquest projec-
te, que acull des del passat 22 de
gener la perruqueria lleidatana
HOHO (Vila de Foix, 2) i que fi-
nalitzara el 12 de juny, un cop els
artistes i col-lectius invitats hagin
intervingut amb la seva proposta.

La Manyana. 27 de febrer de 2018, p. 37

“Se’ls demana que adeqdin I'obra
a l'espai i context que demana”,
detalla Domingo. Aixi, durant sis
mesos, les set propostes artis-
tiques transformaran la perru-
queria, plantejant relacions que
prioritzen anar més enlla de la in-
teraccié amb la comunitat artisti-
ca, per adregar-se al public que fa
us de lI'espai. Rovellant marrons,
la primera de les 8 intervencions
del projecte, comptarg, fins al dia
28, amb la participacio d'uns 300
alumnes d’Educacid de la UdL.



Lleida TV. Noticies Vespre 04 d’abril de 2018.

(minut 12).

A: http://lleidatv.alacarta.cat/noticies/capitol/noticies-4-04-2018#.

Lartista manresa Jaume
Clotet proposa a Lleida la
seva intervencio ‘Re-Vistes’

La Perruqueria HOHO de Lleida,
dins del marc del projecte La Per-
manent, un cicle d’'intervencions
artistiques que explora diferents
possibilitats de comunicacio i re-
flexio entorn de les arts contem-
poranies, acull des del passat
dilluns i fins al 12 de maig, la in-
tervencio titulada Re-Vistes, que
proposa l'artista manresa Jaume
Clotet. En aquesta intervencio
el jove artista transforma les re-

vistes en moduls decoratius que
s'entenen com un puzle mobil
per anar canviant-lo dins de la lo-
gica de la perruqueria. El projec-
te de Jaume Clotet, a cura de Roc
domingo Puig, convida tant a les
treballadores com als clients a ju-
gar i experimentar amb la col-lo-
cacio de les peces, assumint el
paper del comissari i donant sen-
tit a la disposicid i a I'tis d'aquests
moduls.

La Manyana. 26 d’abril de 2018, p. 37

FOTO: HOHO Una de les |matges de
la intervencio

La aﬁana JUEVES 24 DE MAYO DE 2018

Sergio Monje reflexiona
sobre el post-freball

En el projecte La Permanent de la perruqueria HOHO

Lleida

REDACCIO

La Perruqueria HOHO de Lleida
va inaugurar el dimarts la darre-
ra de les propostes que han con-
format el cicle d’intervencions
artistiques La Permanent, sota
el titol Preguntas para un unevo
corte de pelo, de l'artista mallor-
qui Sergio Monje.

En aquesta darrera interven-
cié, que es podra gaudir fins al
proper 16 de juny, Sergio Monje
ofereix com a acompanyament
als talls de cabell, una série de
preguntes que ens conviden a re-
flexionar sobre quin nou aspecte
podria tenir el mon en l'era del
post-treball. El mallorqui, que viu
a Barcelona, centra la seva prac-
tica artistica en el poder, les con-
dicions de produccio, el treball
i les subjectivitats en I'época del
sistema-xarxa, al mén post-inter-
net. El projecte La Permanent,
dirigit per I'artista i comissari Roc
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Domingo Puig, proposa estrate-
gies d’instal:lacio de produccions
artistiques contemporanies en
una perruqueria i ha comptat en
els darrers sis mesos amb dife-
rents artistes i col-lectius que han
transformat la perruqueria plan-
tejant interaccions que prioritzen

La Manyana. 24 de maig de 2018, p. 37
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FOTO: P. HOHO / Imatge de la intervencié artistica

CSONIA UYLSI HOd

anar més enlla de la relacié amb
la comunitat artistica adregant-se
al public que de manera quotidia-
na utilitza aquest espai, per atan-
sar-los a les arts visuals.

L'horari de visita és de dimarts
a divendres (9.30 a 20.00 hores) i
els dissabtes fins les 15.00 hores.



A tu, mare.
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