CHARLES CHAPLIN | EL CINEMA COM A
TRANSFORMACIO EPOCAL:

L’EVOLUCIO DEL PERSONATGE DE
CHARLOT

Mariona Armengol Vendrell
Treball de fi de Grau — Historia de I'Art
Universitat de Barcelona

Juny de 2018

Dr. Josep Casals



index

N [ 1 170 [0 [olod o PO PPTTPPPPPP 3

Y22 /= (o To (o] (oo = VA 5
3. Elpaper del cinema en Iart.........ccocceeeeeiiiiii e errr e 6
3.1 L’'aportacio de Chaplin al SEt€ art. ... eeeeeeeeeeeiiiiiiiiiiiiie e eeeeeeeeeeeeen 13
4. L'evolucié de Charlot: L'art fet hOme. ....ccceeuiviiiiiiiiiiiii e, 20
4.1  Abans del personatge, 'autor. .........ccceeeeieiiiiiiiiiiiee e ee e 20
4.2 Construir un mén, CONStrUir UNn NOME. ...ccceeeeviiiiiiiieeeeeeeeeeeeeeee 24
4.2.1  Charlot, Un retrat. ..o 27
4.2.2  EIS PriIMEIS PASSOS. oiiiiieieiiiieteeeeeeeer ettt 31
4.2.3  Eldesenvolupament. .........ccooiiiiiiieeeeeiiiiiiie e 36
424  LaPIenitUd. .....ooiiiiieii ettt nan—aaaae 40

ST @0  Tox (1] o USSP 47

6.  BIDHOGrafia........coovuiiiiiiiiiie e 50



1. Introduccio.

El hombrecillo que anda con los pies hacia afuesaem cierto modo, el héroe de nuestro

tiempo. Expresa una realidad viva y resume el idea corto de miras de la gente de hoy
en dia. Su labor principal es vivir, y para logrartlebe luchar contra todas las fuerzas de
la sociedad.

Philippe Soupault. Europe.15 de noviembre de 1928.

Abans, fins i tot, d’entrar en questid, ningu padregar la gran contribucié que Charles
Chaplin va aportar a I'art del segle XX. Podemalie la transicié cap aguest nou segle obriria
noves vies d’expressio i de transmissié d'ideesnsaments cap a nous horitzons on la imatge
filmica seria implicitament revolucionaria. Partide l'admiracié cap al seu personatge
cinematografic, m’he proposat fer una aproximaci@n-contrastada com sigui possible - a la
figura de Charles Chaplin i a la seva obra que adifesta a través de la innovacié que suposa

I'aparicié del cinema en aquest transit secular.

La pregunta que es formulava Eisenstein al 194dorf gjué ojos mira Chaplin el mundo?”
sembla ser encara - tal com apunta Daniela SilNv20&6, p.3) en la seva recent tesi doctoral -
el millor punt de partida per a qui es plantejaudistr 'obra de Charles Chaplin. Referent a
aquesta pregunta, 'autora esmenta que no es ttactssimple punt de vista, sind que s’ha de
considerar com una verdadera concepcié del monsi§eix, doncs, en descobrir com deia
Eisenstein, aquell “ojo de pensamiento”, aquellcalba¢c de veure perdo també d’ensenyar; un
ull, per sobre de tot, excepcional. Partint, domiss,la figura de Chaplin, el meu principal
objectiu ha estat exposar el procés evolutiu deela obra personificada en i a partir del seu

conegut vagabund, Charlot.

Abans d'incidir en el personatge chaplinia, he diééniciar I'estudi construint un telé de
fons com a introduccié al cos del treball. Aqueghtpde partida -que esdevé essencial per
després, parlar de Chaplin i la seva obra- tréapeitacio transformadora que genera el cinema
en l'art del segle XX. Els intel-lectuals d'inigie segle com Walter Benjamin, Béla Balazs o
Gilles Deleuze van percebre el nou trajecte que tamencava a emprendre on la propia
invencid artistica es trobaria en plena transfoitnaen el qual el cinema hi tindria un paper
fonamental. Veurem com la gran significacio queinalsh el cinema com a nova forma
d’expressio permetra a I'artista convertir-se esutljecte creador i, fins i tot, en l'intérpretlde

seva propia obra. A través del cinema, l'artistéaseapac de transmetre a I'espectador la seva

! Cita extreta del cataleg de I'exposicié “Chaplin agenes” organitzada per la Fundacio “la Caixainy’' 2007,
p.156.( La redaccié d’aquest cataleg va ser dtganae per Sam Stourdzé i la traduccid i correcei§ textos per
part de Mercé Bollo, Judit Cusidé i Carlos Mayor (Blwa Kontext)).



propia i personal idea del mon, aixi com la perigegae tindria d’aquest. A més i de manera
consequent, el cinema generaria un efecte en tempar, és a dir, tindria la possibilitat

d’actuar en la vida afectiva de 'home i de convéoten un ésser pensador.

L'art de Charles Chaplin es convertira en un dedsrglars d’aguesta innovacio artistica, el
cinema, i de la nova capacitat que tindra I'artfelereflexionar i de transmetre uns valors
mitjancant les vivéncies interiors de I'artista. &mncret, veurem com ell ho sabra manifestar a

través de Charlot.

La gran i fonamental aportacié que fara Chaplinal art sera la de donar-li un contingut
huma. D’'aquesta voluntat naixera Charlot, l'indivieitraviat davant la historia que, al llarg de
les seves aventures, cercara amb anhel la llibeltafelicitat en un moén hostil i mesqui. La

duresa del mén exterior no li posara les coses fgeis.

Al llarg del treball, veurem com s’anira conformdat personalitat de Charlot, la seva
transformacio, la seva particular expressio cotpoets seus complements (el basté, el bigoti,

les grans sabates, etc), que acabaran represpetails mateixos I'esséncia del personatge.



2. Metodologia.

La consecucio de I'objectiu proposat no és un dauil, ja que preparar un estudi complert
sobre I'obra de Chaplin és una tasca forca inablasttan per I'amplitud i complexitat de la
seva obra com pels estudis, opinions i interpretecique els diferents intel-lectuals han fet

sobre l'autor i el seu personatge.

Per comencar, els estudis de Walter Benjamin, Bélazs i Gilles DeleuZgentre d’altres,
realitzen una analisi i una reflexié profunda dmhvd direccional que emprén l'art als inicis del
segle XX. Les seves investigacions han esdevingsigbes per poder entendre la innovacio

que va significar I'aparicio del cinema tant erbfa d’art com en la figura mateixa de I'artista.

També he dut a terme una recerca bibliograficaptaisipals estudis que s’han fet sobre la
figura cinematografica de Chaplin i el seu perspm&harlot. Els llibres cercats convergeixen
entre els que fan una divulgacié de I'obra chapliaimés encarada a un public en general, fins

als estudis que aprofundeixen més detingudamesitersonatge universal de Charlot.

D’altra banda, també s’ha recorregut a la visuatitz dels films de Chaplin seleccionant els
meés significatius. D’'aquests, les escenes que exiomen en el treball es converteixen en

exponents de I'evolucié del propi personatge.

Un cop establert el tel6 de fons que inicia eldtebgue ens permet desenvolupar, després,
'obra de l'artista, he volgut cenyir un periode w@nps creatiu a estudiar: des de la seva
primera etapa artistica fins a una de les sevassgrhres culminants del procés evolutiu de
Charlot,Modern Timeg1936).

? Els estudis dels autors mencionats son els seglientbra de arte en la época de su reproductibilidéchica
(2003) iEl autor como productof2015) de Walter BenjamitEvolucion y esencia de un arte nu€t678) de Béla
Balazs.La imagen-tiemp@1987) iLa imagen-movimient(l994) de Gilles Deleuze.



3. El paper del cinema en l'art.

LIPS

Durant 'anomenada “época del padre de faniilia”“época victoriana” (Eisenstein, et al,
1973. p. 32) la vida humana semblava estable a qdaro, inevitablement, el pas del temps
'encaminava cap a un nou moén: el mén del segle KiX.aquesta transicié cap al nou segle,
’home es veu extraviat davant la historia i empap a les forces desconegudes de l'atzar.
Segons Eisenstein (1973, p.30), I'home contempaartioba situat en una posicié intermédia
en la qual no pot acceptar la injusticia social foperimia, perd tampoc mostra el coratge
necessari per integrar-se a aquest nou mén seadacions. Referent a aixo, Villegas (1966,
p.335) també menciona que I'home del segle XX aviViepoca del desencant, de
I'escepticisme, del dubte, de la recerca sense rdinba esperanga vaga que no podia agafar
forma. “El hombre se siente superfluo. Se sienégitamente superfluo (...) se sienten

patéticamente superfluos todos los hombres quesjuiisponer de su destinb”.

Com a consequeéencia d’aquest moment social, segoits (1964, p. 26) I'art neix
sempre quan es produeix una necessitat i, en & ¥ef I'art presentava un necessitat de
canvi. Walter Benjamin ja apuntava: “tras la ereerdgl callar llega la energia del construir”;
afegint que l'artista es mostrava atent al potémeiolucionari dels nous horitzons en els quals
s’encaminava l'art. Referent a aix0, Casals tanibgeix: “El transito a lo especifico del siglo

XX se da a partir no ya del silencio sino del leajgua partir de una conciencia orientada a la

obra (...) constituida indisociablemente por lo seiasy lo intelectual. >

La manera d’'entendre l'art canviava, fent-se pdipain canvi direccional cap a una
nova forma d’expressié i de transmissio. El propityénstein sorprenia dient que:“el arte es
expresion (...) precisamente porqué €l ha estadsi@pmdo en lo cristalino (...) no duda en
volver la vista a lo humano que emergié en el finsiglo”® L’art, quan es deixa fluir en
I'expressivitat, explora nous camps de represeftdcl com es menciona@onstelacion de
pasaje (2015, p.907) “ver el mundo desde la distanciaadespresentacion hace de aquél un

mundo humano”.

En aquest procés de transicié, Cirici mencionalauiginalitat era la voluntat aillada
d’acostar-se a I'origen de les coses, una manetildar allo que tenim tots en comu, per sota o

per sobre dels convencionalisnies.

3CASALS, Josep. 2015, p.960.
*VILLEGAS, Manuel. 1966, p.335.
CASALS, Josepop.,cit.p.960.
®Ibid. p.962.

’CIRICI, Alexandre. 1964, p.117.



En el segle XX, la llei i la realitat objectiva @ixien el seu lloc a una articulacié
funcional: “esa operacion se teje en un ambitondégenes que es un ambito corpéreo: las
imagenes irrumpen como rostros, sonidos, olorgé{.Aquesta nova concepcié de I'art, que
configura una nova expressio del que és vivenptata al plantejament del problema de com es
mira el mon. El mateix Proust ja es planteja elbfmma de la “nostra representacié de la
realitat”’ Tanmateix, Rilke ja parlava d’un “estar aqui, éamy decir las cosas del muntfo.
Tal com menciona Iborra (201dp.cit,) per Proust, el mon real no té més existéncialguue
es reflecteix a través de la consciéncia de I'hdPneust creu que la representacio objectiva del

mon és falsa.

Com explica Cirici &rt i Societat {964, p. 26) el llenguatge tendeix a ser subspierit
una expressié no tant precisa perd molt més ergrgica expressio nova que fa del segle XX
un segle de la imatge. Un segle que mostrara nguktge diferent i que no es correspondra
amb el precis i profund de la paraula, perd esdeiimolt més impressionant. El llenguatge
ja no arriba a 'hnome a través de la reflexio aolit del pensament, siné - tal com afirma Cirici
(1964, p.73) i com veurem a continuacié en I'ass@denjamin sobre I'obra d’art a I'eépoca de
la reproductibilitat técnica -, arriba a les oettlvitats d’'una manera directament fisiologica; és

a dir, en forma de sensacié experimentada realpggdtindividu.

L’art, per tant, “esdevé un reflex de les ideegs motivacions. Un mitja d’evasié
individual. Es un mitja de coneixement. De fetuéa comunicacié entre les coses i les idees a

través del pensament i la vivéncia de l'artista.tBet, és comunicacid®

Benjamin, segons Pierre Missac (1997, p.88) creia gra en l'art, i de manera
fonamental en les arts plastiques, on millor egmedupa de manera conjunta: la categoria més
alta del benestar i la conscienciacio en el nsedial. En aquest sentit, es podien esperar canvis
importants i, en general, canvis beneficiosos giteduer I'invent de la fotografia, i després,
també, pel cinema:“La for¢ca que agafa la imatgeegle XX és un dels suports més certs a la
gran capacitat per atenyer la sensibilitat colitacta un nivell i amb una extensiéo sense

precedents®?

Les noves expressions d’art sén, per tant, gensgadte canvis. Benjamin apuntava

que, aquestes, aguditzen i enriqueixen la percefeia realitat, tanmateix, faciliten 'accés de

8CASALS, Josep. 2015, p.980.

°IBORRA, E. 2011. “La renovaci6 narrativa de principi segle XX. Kafka, Proust, Joyce, Maha. serp blanca.
https://sites.google.com/a/laserpblanca.com/la-bmpca/6-1-la-renovacio-narrativa-de-principis-gegle-
xx.[Consulta: 5 febrer 2018].

CASALS, Josepop.cit, p.969.

""Recordem que CasalsConstelacién de pasajgbid., p.960) ja mencionava que el llenguatge permétiekit a
I'art del segle XX.

2CIRICI, Alexandre. 1964, p.83.

Blbid., p.74.



les masses a les obres del passat i del preseptodliseix, a meés, la renovacio de la naturalesa

mateixa de I'art?

Benjamin, aLa obra de arte en la época de su reproductibilidédnica (2003), ja
percep el context de transformacié radical indeltganvi tecnologic a la vegada que els nous
horitzons empresos per I'art agafen un importatérpmal revolucionari® Aquest potencial es
troba amb un nou fenomen: el de I'época de la temié tecnica de I'art. Als volts del 1900,
aquesta reproduccio técnica havia arribat a tatlihijue havia conquerit un lloc especific i
propi en els diversos procediments artistics; ds:&’havia apoderat de I'art i en modificaria
els seus efectes. Els canvis radicals son el aésidtles conquestes de la técnica moderna en la
qgual: el material, el procediment de les arts, rigpja invencio artistica i el concepte mateix
d’art es troben en plena transformacio. SegonsaB@nj aquesta época es trobava en un instant
crucial de metamorfosi i, a més, havia comencatedgminar “el valor para la exhibicion o
para la experiencia® on I'obra d’art estava feta per a ser reproduga.tant, i parafrasejant a
Missac (1997, p.98), la intervencio de la maquicapa un lloc fonamental, un fet que es
manifesta gairebé de seguida en la recepcié de@nEl cine, sera entés, per tant, com un nou

mode d’expressio.

Tanmateix, Benjamin considera, també, que aquestgsradicals, en la consisténcia
mateixa de I'art, estan relacionats amb una reftaroid profunda del moén socidl.D’aquesta
manera, la reproduccio técnica de I'obra d’artp&s,a Benjamin, un vehicle d’alld que podra
ésser 'art en una societat emancipada. Ben nemhtenir en compte que la concepcié artistica
es comenca a englobar, en aquest punt, en un mal@gbtagonisme absolut de les masses,
on s’estableix una funcié social entre la relacagdestes i 'obra d’art. Quin paper porten a
terme en agquest moment les masses?. En parauBengamin: “la masa es en nuestros dias la
matriz de la que surge renacido todo comportamifrettte a las obras de arte que haya sido

usual hasta ahor&”

En la mateixa linia, Cirici (1964, p. 145) menciotnbé que “l'art establira una
comunicaciéo amb la massa social i agafara unadusmiiquidora que trencara els motlles de
totes les convencions col-lectivé§'Benjamin apuntava que sera en la vida col-lecterdes
masses on es desenvolupara el cinema i no en @npae individual de cadascd. A més,

considerava que el cinema depenia del judici deliwidus, o en altres paraules: “del hombre de

“MISSAC, Pierre. 1997, p.88.

>Tal com apunta Béla Balazs en el seu lliBvelucion y esencia de un arte nuel®78, p.27.: “la revolucién de la
expresion visual, (...) creé una base completamargganpara el desarrollo artistico”.

SBENJAMIN, Walter. 2003, p.13.

Ybid., p.13.

®lbid., p.92.

CIRICI, Alexandre. 1964, p.176.



la masa®™. Tal com afirma Benjamin (1983, p. 18), amb la toeafilmica és dissoldra la
individualitat creativa de l'artista ja que, benratj s’englobara en un génere dirigit a la
comunicacié massiva. Per tant, la reproductibitiégnica de I'obra d’art modificara la relacio
de les masses amb l'art, produint-se una conneug &g, tal com apunta Benjamin, un
important indici socidl. La incidéncia del nou art enmig de la societea faue aquesta nova
forma d’expressio artistica; és a dir, el cinenameti, tal com menciona Béla Balazs en el seu
llibre Evolucién y esencia de un arte nugd®78), el desenvolupament de les capacitats de

percepcio i comprensio del nou art.

Per tant, I'art es trobava en un periode de trassiéncial al 1900. En aquest transit cap
a un nou segle, naixera un nou art lligat a la stdklitzacio: el cinema. Sera lart
cinematografic qui “repercutird sobre el arte enfstma tradicional® ja que, segons
Benjamin, a consequéncia del valor expositiu queaag I'art, I'obra artistica esdevindra una
imatge amb funcions completament no¥eBe fet, és en el cinema on Benjamin hi observa el
que, per a ell, és la possibilitat més prometedora del procés de metamorfosi radical que viu

I'art en la seva época.

L’obra d’art englobada, ja, en una época amb utagomisme absolut de la técnica,
sera continuament reproduida i aquest fet faraegdevingui una obra d’art disposada a ser
exposada mudltiples vegades. Posant d’exemple I'tibréaca, Benjamin apunta que aquesta
reproductibilitat es fonamenta immediatament enélznica de la seva produccio i, a més,
permet la seva difusié immediata i massiva. Agtetspermet parlar de la rad de I'éxit popular
gue aconseguira el cinema — tenint en compte qaej@est reeiximent també s’hi engloba el de
les altres formes com: la fotografia, la premsa ditératura — tal com apunta BenjamirEha
autor como productof2015) Referent a aquest aspecte,és a dir, I'exit popdilaguestes
formes (on s’hi inclou el cinema), es deu, en boend, a la técnica de difusié. En relacié a aixo,
i parafrasejant a Benjamin, el pes absolut de diabart recau en el seu valor d’exhibicié, fet
que genera que aquesta (I'obra d'art) es convértix una creacid dotada de funcions
completament noves, entre les quals destaca ladfamtistica. Es el cinema la manifestacié
artistica que més disposa a Benjamin a formulagstqueflexid, ja que, aquest, esdevé un mitja
d’expressio nou i incomparatfE| procés de produccio, doncs, es converteix eznes en la
creacio d'una obra filmica i, per exemplificar-H®enjamin menciona a Chaplin dient que
aquest presentava una nova i remarcada tecnicd proa@es de produccié de la seva obra

artistica.

*MISSAC, Pierre. 1997, p.95.

ZIBENJAMIN, Walter. 1983, p.37.

22 |pid. p.35.

Z3Benjamin {bid.,p.35) afirma que, de fet, sera el cinema I'ageptesentatiu d’aquesta novetat.
“BENJAMIN, Walter. 2003, p.18.

Z|bid., p.64.



Benjamin apuntava tan df autor como producto(2015, p.22) com eha obra de
arte en la época de su reproductibilidad técni2D03, p.91) que, abans que el cinema
s’imposés, altres manifestacions artistigues com “@mes” (per ex: el dadaisme, el
surrealisme, etc.) ja tractaven de suscitar un&ci@aal public. Aquesta reaccié sera
aconseguida també pel cinema d’'una forma absolatanatural. Igualment €onstelacion de
pasaje (2015, p.1008), establint relaci6 amb aquesta, ideamenciona que les formes d’art
tradicionals tracten d’aconseguir efectes que, em&mvant, la nova forma d’art aconseguira
amb tota naturalitat. En aquest punt és necedsair gue I'art de Chaplin, objecte d’estudi en
el qual ens centrarem més endavant, aconseguiditasusna reaccié justament d’aguesta
manera: “Chaplin hace efectivo de un modo més kewanatural lo que en el dadaismo rompia

con las viejas ideas de creacion y recepcithii”.

De manera definitiva, el cinema enriquira el ménlete sensacions amb la pretensio
d’allunyar-se de I'aspecte encadenant, encotdiat|o nascut de la ra6 o d’alld que presenta un
judici regit per la tradicio: “el cine contribuig una nueva cultura de la sensibiliddtiBen
mirat, Béla Bélazs (1978, p.16) ja mencionava duéne esdevé un nou art, tan diferent dels
altres com la masica de la pintura i aquesta dieetatura. Degut a la seva essencia €s una nova

revelacié de I'home.

D’altra banda, Deleuze en el seu llibteg imagen-movimient@§1994), menciona a
Bergson dient que aquest afirmava que el cine esimv‘I'drgan d’una nova realitaf®,
definint-lo com un sistema que reprodueix el movitmeferint-lo a I'instant qualsevol. A més,
menciona que el cinema ens mostra una imatge ggkbanuna concepcié moderna del
moviment, esdevenint immediatament una “imatge-memit".30 Tanmateix, i en relacié amb
aixo, Benjamin ens parla que l'obra d'art englobara ella mateixa una explicacié; una
explicacié que es torna precisa i imperativa amiilrel on la interpretacié de cadascuna de les

imatges ve condicionada per la successi6 de ®sague ja han passat.

Deleuze apunta que el moviment adopta una novandideonceptual, on el moviment
cinematografic és exaltat com un nou relat capaprdximar-se a allo percebut, a allo
precipitant; aixi com al mén que l'envolta i a largepcié d’aguest mén. Tanmateix, com es

menciona a.a imagen-movimient§1994), el cinema es mostra en contacte continu amb

®CASALS, Josep. 2015, p.1027.

7De fet, Cirici al seu ja mencionat llibrart i Societat(1964, p.193) reflexiona en la mateixa linia digne, al segle
XX, concretant en els anys de la Gran Guerra, esistl-litzar el sentit més pur de 'art exprassincarnat per
Dada, un aspecte que Chaplin faria després de maaienal.

2CASALS, Josepop.,cit.p.1009.

DELEUZE, Gilles. 1994, p.21.

*bid.,p.15.

*IBENJAMIN, Walter. 1983, p.46.
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estat on les coses no paren de canviar. Deleuzmdmena “materia-flujd®, aspecte on s'hi

troba carencia de qualsevol punt de referéncizoathvament.

El mateix Deleuze (1985, p.43) afirma que les iratfiimiques esdevenen plastiques i
sensibles, a l'igual que sensibilitzadores. Aixonpet I'aparicio de I'efecte de xoc. Un efecte
sensible que és produit pel nou art; és a dirlgsemoves formes artistiques com la fotografia, la
premsa o el mateix cinema. En aquest punt, Benj§aia3, p.91) explica que I'obra d’'art, es
converteix en un projectil que impacta en I'espgatadotant a I'obra d’art d'una qualitat tactil.
En el cinema, segons Benjamin, s’hi troba clarapeiesta qualitat. Es, en aquest punt, quan
els estudiosos com Benjamin o Deleuze introduegt@oncepte del “efecte de xoc”. Aquest, és
un concepte que va relacionat de manera intrirs@tales transformacions profundes que viu
I'aparell perceptiu. Es en I'nome on es manifedtentransformacions pel que fa a la seva
percepcio sensorial i, de fet, és en el cinema és slobserven aquestes transformacions

perceptives.

Esta clar que el film fa col-lectiva la visio de enatges i poténcia la transmissio de
conceptes i idees que aquestes desenvallyEspectador, davant de la imatge filmica, no pot
abandonar-se al flux de les seves associacion®ritgnt, aquesta imatge es presenta a
'espectador de manera continuada i carregada odiirdcio, i no de cap altra manera.
L'anomenat efecte de xoc fa possible que les deégesguacions de la trama conflueixin entre si.
D’acord amb aix0, Béla Balazs (1978, p.27) apunta gl flm no permet que I'espectador
contempli lliurement I'escena segons el seu humarsimple casualitat sind que forca als ulls a

passar de detall en detall.

El cinema engloba, en ell mateix, una potenciani,canvi, no presenta una simple
possibilitat logica. El que el cinema pretén és woicar-nos aquest impacte. Deleuze, de la
mateixa manera que Benjamin, apunta que amb eiainel public no pot escapar-se del xoc
gue desperta en ell un pensador; és a dir, un ésfbexiu i pensant. A més, Deleuze també
menciona que el cinema té una pretensio, un prod@st havia d'imposar necessariament
aquest xoc. Amb aquest element, el cinema prowecarcanvi en el mon i generaria una massa
pensant; €s a dir, provocaria que els homes refiegsin en si mateixos esdevenint pensadors
en poténcia. Per tant, es creu fermament que @mgirseria capa¢ d'imposar I'impacte i, a més,

d'imposar-lo a les masses, al poble.

El cinema és, doncs, el clar exemple de guany erepei6®* A més, el valor que agafa
la recepci6 a I'obra d’art apunta a una doble pmtya: d’'una banda, les formes d’experiéncia

noves; i per l'altra, les formes d’accié capacegpdpiar-se del nou dia, dels canvis essencials

*DELEUZE, Gilles. 1994p.89.
BCASALS, Josep. 2015, p.1026.
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que viu lart. El film aporta, en ell mateix, imag que so6n una obertura. Benjamin, en
referéncia a aix0, apunta que aquestes imatgesfdraradores, que obren nous horitzons,
porten I'espectador cap allo inesperat, allo imgte\WPodem veure com el cinema €s un clar
exemple d’agent mobilitzador de masses, aspectéagtigé la temptacio d’aconseguir i que, tal

com esmenta Benjamin, ho aconsegueix a travéstehs*

Cirici, igual que Deleuze, ja parlava del poder @qgafa la plastica en el context de
'aparicié del cinema, juntament amb les noves fwna’expressio artistica. A més, Cirici
(1964, p.74) mencionava que la plastica presentavaspecte involuntari pero rellevant.
Aquest era que la seva sola preséncia tenia lat diet canviar moltes coses a la consciéncia de
la gent. Les imatges, en aquest cas, constitueaggmesta massa plastica que engloba trets
d’expressio de tot tipus: visuals, sincronitzatspsonors, elements d’accio, siluetes i fins,i tot
gestos. A través de les figures-imatges es cregpamsament primitiu que traspassa la
individualitat i constitueix els segments d'un pEment realment col-lectiu. Aquest nou
pensament desenvolupa, a més, una poténcia d’ia@gidesbordant, patetica, etc, que arriba
fins als limits de l'univers, com apuntava Eisemmstéun desenfreno de representaciones

sensoriales®

Tanmateix, la imatge cinematografica esdevé G8pta, de tal manera que, segons
Deleuze, aconsegueix mostrar I'accié de I'hnome esdddrNaturalesa, aixi com I'exterioritzacio
del mateix home. En definitiva, mostra el vinclelieme amb el mén. En relacié amb aquest
punt, Eisenstein (1985, p.217) reflexiona dient gueinema no té per subjecte a l'individu i ni
per objecte una historia, sind que té per objectmdn i a la Naturalesa i per subjecte a la
massa; en concret, la individualitzacido de la mdssaana i no una persona com a ésser

individual.

Com s’ha vist anteriorment, molt autors com Benmn@irici, Deleuze o Balazs ja
apuntaven que el cinema, en si mateix, encarnagtara potencialitat. Aquesta, s'uneix per
naturalesa amb els aspectes relacionats amb ptdetctiu, un fet esdevingut cabdal en una
epoca d'absoluta importancia de les masses. Ersaguet s’hi troba I'artista, esdevenint el
subjecte creador; el qual, a través de la successigossibilitat de reproduir la seva obra, esta
en disposici6 no només de mostrar la seva obrdijnel sin6 que, a mes a més, el pot
interpretar. Parafrasejant a Béla Balazs (1978&)papareix en primer pla la personalitat del

creador del film.

Benjamin, &l autor como product@2015) escriu unes consideracions emmarcades en

una epoca amb el protagonisme de les masses g@lezont s’ha dit, també en una época de crisi

¥BENJAMIN, Walter 1983, p.68.
®DELEUZE, Gilles. 1985, p.213.
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generalitzada. Davant d’aquest nou horitzé, s'bbdr I'artista, que, segons Benjamin, és el
creador que té I'exigéncia de reflexionar, de pntgiuse per la seva posicié no només davant
dels processos socials sin6, ben mirat, dins d&guenateixos. Per tant, I'autor dona
importancia a 'autonomia que, necessariamenteharendre el poeta o I'artista: “su libertad de

escribir lo que quiera®

D’altra banda, Cirici (1964, p.225) menciona que,l'art, ates que €s construccio i
comunicacid, hi ha un context psicologic individii@ocial. Aixo fa que les noves activitats
artistiques, entre elles el cinema, tinguin mésipdaats d’actuacio en la vida de 'home, en la

vida afectiva de cada dia.

L'’home i el seu entorn s’endinsen en una nova naad&ctuar davant les coses i, per
tant, es produeixen canvis substancials en la peiie la recepcidé de les noves aportacions
artistigues que apareixen. Referent a aix0, I'é$mena pot veure com davant de ‘“la
organicidad vinculada a la actividad placida y eomplativa” ara empren llda sensationque
s’'emmarca en un “espacio-tiempo abrupto y fragmirity L’art s’endinsa en un periode de
cabdal evolucié i enmig d’'una reformulacié de dbeer aspectes externs, com els socials i
politics, entre altres; els quals hi realitzen endicionament fonamental. En relacié a aixo,
Cirici (1964, p.226) ja menciona que tota direaidlutiva de I'art sera aquella que s’insereixi
dins I'acceptacio de les noves condicions de la diel les masses, de les seves necessitats i dels
mitjans d’actuar sobre ella. A més, un altre agpeefacionat és l'indici social que englobava
I'art, del qual parlaven Benjamin i Cirici. Aquedarrer, també en fa mencié dient que I'art
deixa d’ésser un divertiment de la burgesia pesgras tenir una voluntat d'utilitat social que es
demostra en l'interés dels artistes pel cinema. Beat, €s el que fara Chaplin: agafara el
cinema com a mitja d’expressio del seu art i &l faspai on construira la seva obra artistica i

el seu Charlot.

3.1Ll'aportacié de Chaplin al seté art.

Davant del cinema, el qual apareixia com una foacidl radicalment nova, els artistes
contemporanis es mostraven sensibles a I'evolusgdel seteé art comencava a generar. A més,
aguesta nova forma artistica,que esdevenia te@scegnvertia també en universal. No era un
nou llenguatge sind que, a través d’aquest, ehw@neeia a la superficie una mateéria que es feia
intel-ligible i habil per construir el seu propi mbels seus propis objectes. Tal com menciona
Deleuze (1985, p. 347), aquesta nova condicio mgtaurava el cinema consistia en moviments
i processos de pensament i en punts de vista £xtia@juests moviments i processos. L’artista

desenvolupava la seva obra, no d’una manera radnemascient, sind mogut per una forca

*BENJAMIN, Walter. 2015, p.8.
¥CASALS, Josep. 2015, p.1025.
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espontania i intuitiva. Perque, tal com mencionbelas (1966, p.333): “es un artista que
contempla, que descubre y se lanza a sumergireseorbe que lo llama, sin preocuparse
donde esté el fondo (...)". Chaplin creara d’acuestinera, representant amb la seva obra,

I'eternitat de la seva época.

La imatge visual comenca a mostrar 'estructuraa’societat, la seva situacio, els seus
llocs i les seves funcions, actituds i rols; tamimstra les accions i reaccions dels individus; en
suma, la forma i els continguts. Per tant, el cmearferia, tanmateix, I'ésser natural de 'nome

en la historia o en la societat.

En relacié amb aixo0, Villegas (1966, p.28) exp@sadgient cita: “El cine es la leyenda
de nuestro tiempo, de lo que estan hechas lagrlesidel hombre de hoy (...). El cine es el
ensuefo y la evasion de nuestra época”. El cineana po mostra només a I'home i la seva
epoca, sind que s’hi enfronta i I'explora des dealdenticitat: “el cine se enfrenta con las
inquietudes y los problemas de su época, tratedmerlos, de expresarlos, de resolverlos (...).

El cine es ya un gran arte: el arte del siglo XX.”

Charles Chaplin apareix en una de les primereegtdp formacié del cinema i la seva
gran i fonamental aportacié al nou art és la deaddinun contingut huma, a més de fer
protagonistes als homes. A partir d'aquesta iddwriGt conformara la seva gran creacié i

I'aportacio essencial a I'art en el qual s’expressa

Enmig d’aquell primer cinema, que presentava laimalt d'anar-se definint, faltava,
doncs, el que I'hauria d'identificar realment. Aquaubjecte era, tal com esmenta Villegas,
I’'home: “lo que le daria sus verdaderas dimensigmagjue el hombre es la medida de todas las
cosas™® Aquell cinema del 1914, manejava una conjuncideealld fantastic i allo realista, i
necessitava la dimensié essencial de l'art queyrseyillegas, era el contingut huma. Enmig

d’aix0, sorgira Charlot, que “es, sencillamentgyréher hombre que aparece en la pantéfla”.

El cinema era, doncs, tal com apunta Deleuze (19851), una nova practica de les
imatges i els signes. Chaplin, mitjancant la senemaid artistica, restituira a I'espectador el
valor intrinsec d’aquestes imatges i exploraractah apunta Ortega @haplin,la sonrisa del
vagabundg(2008, p.134) I'essencia d’aquestes, sense astificgrandilogiéncia banal; el que
fara, atempta, només, al conflicte de I'ésser hemda seva eterna lluita per aconseguir la
felicitat. En relacié al que apunta Ortega en ellbre, Sergei Eisentein &l arte de Charles
Chaplin (1973) ja citava que I'art de Chaplin era el nmeg¥stige de tots, afegint també que: “era

el arte mas coherente, mas embebido de una idea, @& un solo pensamiento”. Un arte que

3VILLEGAS, Manuel. 1966, p.29.
*Ibid., p.40.
“1bid., p.42.
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induce a pensar acerca del destino de la sociedadogrca del destino y felicidad del hombre,
y de lo inalcanzable de esa feIicida‘H”ChapIin, doncs, amb el seu art, seguia les diusctiel

gran art contemporani; iniciava un plantejamens gebblemes comuns i un analisi de 'home i
la seva dissort. En esséncia, no feia res mésilgquar fla vida de la humanitat contemporania,
les seves desgracies, les seves lluites, les 8dus®ns i desil-lusions. Eisenstein (1973, p.50)
afegia que Chaplin, a través dels seus films, meatthome contemporani “extraviado frente
la historia”, filmava a l'individu que no estava eondicions de comprendre el procés historic
que vivia. D’aquesta manera, per tant, contribuiagaesta concepcié de la vida. A més,

aportava al cinema, també, una creacio agudanatigplena d’insolita for¢ca d'imaginacio.

El cinema, per tant, significa un guany respedee @ercepcié mitjancant la formulacio
de noves experiencies i la realitzaci6 de novesidard’accié capaces d'apropiar-se del nou

despertar de l'art.

Els autors deixen clar que el cinema esdeveni&| @anorama artistic, una aportacio
nova i revolucionaria. AConstelacion de pasaj2015, p.1061) es menciona que el cinema
irromp dins I'art com una “via de ejercitacion”; ésdir, com una via per on es filtren les
sensacions i els pensaments de lartista creador npga de les imatges i, també,
consequentment, per mitja dels gestos. El primegnsa es vinculava amb la gestualitat. En
relaci6 amb aix0, Adorno, al parlar de Kafka, apmatque, aquest ultim, establia una connexio
entre la gestualitat i allo animal i el cinema mReferent a aquest ultim punt, Béla Balazs
citava que el cinema tenia una propietat: “la mtitfézn el desenvolupament d’aquest cinema
les paraules van ser substituides per un expr@ssde mirades matisades pel gest, o tal com el
defineix l'autor: la mimica parlada. A més, Agambgresentava aquest cinema com una
“reapropiacion del gestd”i Artaud veia el cine com una via d’alliberamestlds forces i els
impulsos interns i inconscients, els quals estammsats a 'immobilisme. Pel que fa a aquest
aspecte, el mateix Agamben a “Notas sobre el géstoiistata que des de finals del segle XIX
la burgesia occidental havia perdut definitivamehtgest. D’aquesta manera, en el cinema
d’aquest moment, eren necessaries les pantomiteggs0os exagerats i grotescos que exercien
una irresistible accié6 comica sobre I'espectddd?ierre Leprohon en el seu llib@harles
Chaplin (1961, p.208) apunta en referencia al que s’ha ioeat en aquest paragraf que,
Chaplin, en el moment d’expressar els seus pensans seus sentiments en tenia prou amb

utilitzar el gest, la sorpresa de la mirada, urtduac En definitiva, i tal com exposa I'autor del

“EISENSTEIN, S, et al. 1973, p.25.
“BALAZS, Béla. 1978, p.23.
43CASALS, Josep. 2015, p.1061.
*Ibid., p.1061.

“BALAZS, Béla.op,cit.p.23.
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llibre: “esta voluntad de permanecer constantetsicemmente visual encontrdé asimismo en el

cine mudo una expresion ide&l”

El gest, impulsat novament amb I'aparici6 del ciaenpresentava dos aspectes
transcendents: d'una banda, permetia introduir diobra cinematografica la constant
comunicacio i, per I'altra, estava vinculat i prdizede la mateixa realitat. Benjamin, respecte a
aquest fet, menciona que en el cinema hi tenien iliterrupcions constants que permetien
obtenir els gestos. |, per tant, guan més s'intepia una accidé, més gestos s’obtenien. Chaplin,
utilitzava el gest provocat per una accid, fet duepermetia experimentar amb les
circumstancies socials de I'horfleEn relacié amb aix0,Villegas explica que els sgestos
eren purs i esdevenien eterns perqué sempre pedietraduits a uns homes i a una época.
D’aquesta manera, i com a conseqiéencia de la intoddl d'aquest mecanisme d’expressio, el
comic anglés generava amb I'is del gest uns vatpralment purs. Chaplin agafava un
moviment, un sentiment, un tret psicologic i elafra i l'aillava en tota la seva puresa
representativa. Béla Baldzs (1978, p.33) apuntpsa els gestos representaven conceptes i
sentiments que no es podien expressar amb la parRelpresentaven vivéncies interiors
(pensaments no racionals), que no s’haguessin estaifencara que 'home hagués pogut

articular una paraula.

Analogament, pero en uns quants anys posteriotspe (1994, p. 240) explicava que
Chaplin va saber escollir els gestos més proxinesegdevenien transcendents. A més, cada una
de les expressions de Chaplin anaven acompanyades situacio corresponent. Per tant,
mitjangant la relacié de la situacio (accio) améfdgit del gest que irrompia en el rostre,
Chaplin feia emergir una emocio interna i, al mateimps, provocava també el riure i a
l'inrevés. En relacié a aquest punt, Pierre Leproh@nciona una cita de Jean-Louis Barrault
de la revista “Cine-Club” en la qual fa observaeqttodas las actitudes de Charlot estan
sintetizadas en su busto, que todos los movimientadian desde ese centro hacia todas las

partes del cuerpo a la ve?”.

Gracies, doncs, a l'art de la mimica i del gest@®eguira transmetre moltes coses
ocultes sense contingut racional i comprensible) pgmpoc confus i indeterminat. Es crearan
experiencies humanes clares i concretes, no fodesleacionalment. D’aquesta manera es fara

visible I'home interiof’, fet que en Chaplin sera un esdeveniment impoetata seva creacio.

Chaplin era agil en crear les més amplies i digesseiacions. Una d’elles arribava a

I'espectador fins a provocar I'emocié i I'altra,rggava comicitat. A part d’aixo, Chaplin sabia

**LEPROHON, Pierre. 1961, p.208.
YBENJAMIN, Walter. 2015, p.59.
*® EPROHON, Pierreop.,cit p.209.
“BALAZS, Béla. 1978, p.35.
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situar una distancia maxima entre les dues acajaespreviament havia triat. A aquest fet,
Deleuze ho anomena “circuito risa-emocion”, enwgldes dues accions s’anaven reactivant.
En definitiva, el mérit on regeix la seva aportaai@istica esta en el fet de provocar les dues
coses a la vegada. En paraules de Deleuze: “em haeeriamos cuando méas conmovidos

estamos™!

D’aquesta manera, doncs, per mitja de I'acciét flaen concret, el de Chaplin, tracta
d'expressar i captar directament el valor pur qoé expressar. En Chaplin, 'assumpte o
I'anecdota és el que menys transcendeix. No immitea naturalesa presenti I'accié si en ella
mateixa s’hi pot trobar un valor. Aquest valor laaral public i esdeve la rad per la qual aquest
public sent i viu 'obra. Chaplin expressa el sdaaraves dels temes de I'época contemporania
i els aspectes que constitueixen la vida de I'hndedleseu temps. Aixo fara que Chaplin aporti al
cinema un art que esdevé d'accié i ell, també, deara consequent, es transforma, tal com
apunta Villegas (1966, p.329), en un artista d@&cdin artista que, segons André Bazin (1972,

p.80) donara vida a Charlot, una obra personahgira evolucionant.

En les seves interpretacions, abans fins i totaksgr a la pantalla i de crear el seu
Charlot, Chaplin ja dotava de preséncia humanandisidus que interpretava - tal com es
veura en 'epoca que treballa per Fred Karno erpretant un “gentleman ebri” introduia a
I'aspecte comic, de pantomima, una notable flek#ihcompanyada d’una riquesa de matisos i
unes possibilitats d’expressio Uniques. Tal corfexeina Villegas: “la situacion y el gesto se

aislan con el hombre, de todo lo que puede exfdiganoverle; por eso es comict”.

En Chaplin, a mesura que la seva obra anira ewlant, s’observa que, cada cop més,
la seva expressi6 es desenvolupara amb un llereguatgersal: utilitzara el riure. En referencia
a aquest fet, Walter Benjamin a l'article “Chaplima mirada retrospectiva”, dins el llibre
Charlie Chaplin (2010) d’Eisenstein, menciona que, amb els seuwssfilChaplin suscitara
I’emocid més internacional i més revolucionarialele masses: el riure. De manera definitiva,
Chaplin només fa riure a la gent — menciona Sotpatpero hacer reir no es solo una de las

cosas més dificiles de lograr, es también quindds importante socialmente”.

Per provocar, pero, el riure, primer dotara elsssms d’idees; unes idees que es
manifestaran i es transmetran a través de lesreccles situacions que creara. Fara viure, com
veurem, la idea posada en accié. Ben mirat, &felala que mou a ’home, menciona Villegas
(1966, p.306), ja que el que vol expressar a trde¢siure €s la idea. A més, obté la farsa a

través de l'elaboracié dels seus personatges mmesentatius i gairebé abstractes. Per tant, la

SBENJAMIN, Walter. 2015, p.240.

*!bid., p.240.

2VILLEGAS, Manuel. 1966, p.327.

>BENJAMIN, Walter. “Chaplin, una mirada retrospectivl@ins: EISENSTEIN, S, et al., 2010, p. 63.
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idea sera posada i es mostrara integra en l'acaiddea viura com un personatge més dels
films i es manifestara en els personatges humaaguBsta manera, Chaplin conduira el seu art
inevitablement a la comicitat. Perqué la idea, dewnitzada, sense la vida real de 'home que

la pugui justificar, mostra tota la seva incongriam la buidesa vital.

Que expressara, doncs, Chaplin provocant el rionte @ seu cinema? La vida total de
’home. Un home que s’encarnara, com es veura, eindeu rodamon: Charlot. Que narrara
amb el riure? Villegas (1966, p.307) exposa en sigoent que Chaplin narra, amb el riure, el
drama de I'home, la tragédia que es converteixaergulminacié d’'una vida i d’'un ésser.
D’aquesta manera, I'autor aconsegueix arribarcint@ més alta de I'humor. Tanmateix i, per la
seva transcendencia, el fara esdevenir etern. @hegbressara, també, a través del riure, ni
meés ni menys que la figura de Charlot. En aquest, g@s important subratllar que, dins I'obra
gue creara l'autor, és necessari separar allo céngicseu mitja d’expressié — del drama que
sera expressat amb el riure. (Es oporti menciquarel riure i 'humor en Chaplin, no és
'objecte d’estudi que es vol desenvolupar en dgaeesball, per tant no sera tractat en
profunditat. Tot i aix0, es considera oportu fermencio ja que €s, realment, un aspecte molt
rellevant i important dins I'evolucio del persoratge Charlot i com a tema, podria ocupar tot

un sol treball.).

Eisenstein, en referéncia a l'obra artistica deapllth, menciona que aquesta es

desenvolupa en dues direccions: la comédia i ¢getha:

La dramaticidad atraviesa la trama de la aventumica de su desaventurado
protagonista. Hay algo méas que simple comicidad.a Wefinicibn de la sociedad
contemporanea que obliga a reflexionar y producgpesion. Es ante todo un arte que induce a
pensar (...) acerca del destino y felicidad del tr@ny de lo inalcanzable de esa felicidad.
(EISENSTEIN, S, et al, 1973, p.24).

Per tant, Chaplin agafara la comicitat, cuidadosdneeeada, i repartira el sistema

comic al llarg de I'evolucio de la seva obra filmic

D’on sorgeix tota la comicitat en el seu art?. keaascomicitat no és inventada siné
extreta pacientment de la realitat. Es un anatisies coses i dels fets que passen als homes.
Chaplin atrapa, a través del convencionalismeida #iaria, vulgar i minuciosa i I'exposa a la

pantalla i davant de I'espectadbr.

Un altre aspecte important que Chaplin aportara eeva creacié cinematografica sera

la importancia del rostre. En respecte a aix@amstelacidon de pasaj2015, p.1009) es

**Tal com afegeix Villegas (1996, p.312) Chaplin ap@rtaixi un element cabdal en la seva obra agtisic
descobriment de la vida diaria.
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menciona a Musil, el qual suggereix que al cinetodd adviene con la fuerza simbdlica del
rostro”. Partint d'aquesta cita, i observant lesrggrions que fa Deleuze (1985, p.131), en el
cinema de Chaplin s’hi troba la introduccié d’'uareént emotiu i afectiu que presenta una gran
intensitat: la poténcia del rostre intensiu i fldgi de Charlot. El seu rostre, en primer lloc,
engloba una unitat que és reflex de tot el quevtia. I, en segon lloc, quan experimenta i/o

sent quelcom, intensifica totes les seves partseegjves.

Charles Chaplin, mitjancant la creacio del seuasminsegueix una total integracié de la
seva obra filmica amb el public. Aquest fet, segelinibre Charles Chaplin(1961, p.14) de
Pierre Leprohon, s’aconsegueix perqué I'espectestmneix en Chaplin, de manera objectiva,
el mén que veu i, de manera subjectiva, el monsgue. Des d’'un altre punt de vista, André
Bazin (1972, p.79) menciona que I'obra d’art normaésnseguira el seu valor si la personalitat
de cada un dels autors pot ser percebuda pel pAgjicest aspecte que parla Bazin es troba en
I'art de Chaplin. Per aix0, les obres cinematogugs de Chaplin no envelleixen perque creen
un estil propi tan innovador i autentic que aconsegn traspassar la pantalla. En aquest punt,
I'autor del llibre fa especial menci6 a I'artid® montaje continuo, de Chaplin a Rosselliei
Jorge Grau en el qual es sosté que: “cada unasdpeticulas no es una sucesion de escenas
mMAas 0 menos acertadas, una sucesion de planosmeéss imperfectos, sino un todo, una sola
obra compacta, concreta y abstracta al mismo tiempmo reflejo que es de la verdad”.
Leprohon incideix en aquest aspecte dient queageest motiu, és a dir, per la originalitat i la
autenticitat que preserven les obres de Charlepli@hapel fet d’haver sigut innovador en la
seva epoca,el seu art li permet mantenir-se etuilitat. En referencia a aixo, Bazin explica
que el fet essencial de Chaplin es troba en lartéib subjectiva de les seves relacions amb I'art
per excel-lencia del segle XX; és a dir, el cinet@uaplin es quiza el unico ejemplo hasta el

momento de un creador que ha subordinado totalneéotee a lo que tenia que decir (.°9".

En definitiva, I'art de Chaplin segueix les diréesrdel gran art contemporani: a través
del cinema, presenta a I'espectador aquell homeodencaments del segle XX expressat en
tota la seva dimensié, tal com menciona Eisengti€3, p.40), des d’'un punt de vista molt
elevat. No mostra, només, la consciencia de I'hnomdern; demostra, sense encobriment, que
el caracter d'aquest no té res d’heroic i plantejanés, els seus problemes comuns amb

agudesa, originalitat i fent Us d’'una insolita fortimaginacio.

>LEPROHON, Pierre. 1961, p. 13.
**BAZIN, André. 2002, p.97.
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4. L’evolucio de Charlot: L’art fet home.

4.1 Abans del personatge, I'autor.

L'art de Chaplin presenta un aspecte molt pecqglig no es podria entendre sense tenir
en compte, abans, la seva infantesa. Els primeys de Charles Chaplin tindrien una
importantissima rellevancia en la creacid del seausgnatge i, posteriorment, en el

desenvolupament i plenitud de Charlot.

Al parlar dels origens de Chaplin, Pierre Leprolkonel seu llibreCharles Chaplin
(1961, p.20) menciona que no s’ha pogut establir genealogia exacta i certa de l'artista.
Leprohon, a l'igual que Villegas, apunta que laase&sa natal estaria situada al nimero 207 de
Kennington Road, un suburbi del sud de Londrescdfawvi, Minney en el seu llibr€harlot. El
genial vagabund@1955, p.10), apunta un argument contrari alsriamgedient que va ser al
barri de Bermondsey el lloc de naixement de Chagliloc del barri de Kennington o als
barris de Clapham o Balham. Tot i aix0, Leprohomfnciona en el seu llibre que el lloc de
naixement exacte de Chaplin no s’ha pogut concjatque, segons l'autor, el nom de l'artista
no s’inclou en els registres londinencs. Fins j &dégeix que s’havia dit que Chaplin havia
nascut a Fontainebleau; afirmacié que I'autor neetif com a falsa. D’altra banda i de manera
encertada, els estudiosos coincideixen quan mestienseva data de naixement: el 16 d'abril
del 1889 a Londres.

Segons Villegas, (1966, p.45), al mateix any qug Gdaplin, la revolucié industrial
del segle XIX produida per la invencié de les magsj ja s’havia acabat i, ara, les maquines
comencaven a produir una forca nova i desconegldaroletariat industrial. Chaplin forma
part d'aquest Londres de finals del segle XIX, eh#tat que es sent el centre de l'univers.
Tanmateix, ell neix en un barri pobre: “Nacid, g@ge nunca en ninguna parte, en el fondo del

mundo’®’

. Chaplin es convertiria en un petit vagabund qugriasr tal com ell mateix
mencionaria: “en los niveles inferiores de la sda¥>® El seu lloc de naixement i els seus
primers anys de vida es convertiran, per tant,refeuque l'influenciara per la resta de la seva

vida.

Tal com apunta Leprohon, (1961, p.20) la infan@aCthaplin continua sent el periode
més commovedor de la seva vida. En la infantegmésillor es distingeix la interrelacio del
desti i de I'obra, el reflex del creador sobredaascreacio. L'autor apunta que, segurament, els
records de Chaplin presidirien la composicié derloha determinarien, en els seus millors

detalls, I'aspecte i el caracter del personatge.

VILLEGAS, Manuel. 1966, p. 45.
*BAZIN, André. 2002, p.12.
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La seva mare, Hannah Hill era cantant i balladeanusic-hall angles i actuava amb el
nom de Lily Harley. El seu pare, Charles Chaplimeuj d’origen francés, era un actor
polifacétic, que, segons Villegas (1966, p.46) conip les seves propies cangons i les cantava
als cafés i als music-halls. Els primers cinc agiygfantesa, ha explicat el propi Chaplin, van
ser de certa tranquil-litat economica, uns anysefjueecordava amb emocio; tot i aixo, serien
una anys que s’'acabarien aviat. Leprohon (1962) pni2nciona que el pare, alcoholic, moriria
a finals del 1894, un esdeveniment que es coniepér a Chaplin en un dels records més
tristos. Quan la mare de Chaplin va caure maladtauma depressié nerviosa, es va veure
obligada a abandonar el teatre; fet que iniciarfavocablement, una época de miséria que
acompanyaria a Chaplin durant molts anys. Aquessaria, pero, li serviria per explotar, des
de petit, una precog¢ vocacio ja que, als cinc a@hsplin debutaria a escena substituint la seva

mare.

D’aquells anys de miséria, el germanastre de €harBydney Chaplin, explica:
“Viviamos en un cuartucho miserable, y lo mas audenno teniamos nada que contér”.
Tanmateix, el propi Charles Chaplin també recofiiee veo subiendo y bajando sin cesar los

tres pisos (...), aquel Lambeth que yo dejé, senaiy su mugre®

Com apunta Minney (1955, p.16), la necessitatpéesnca i la parcial satisfaccié van
ocupar gran part de les seves primeres viven@egjuals van aguditzar la seva percepcio dels
meés insignificants esdeveniments quotidians. Trb alotd a Chaplin d’'una gran capacitat
imaginativa. Tal com afegeix I'autor, de les sevieéncies se’'n derivaria I'original esséncia de

les seves obres.

Chaplin, ja de ben petit, va comencar a demogieartant, un gran poder d’assimilacio
de tot el que veia i captava a través dels sess edincons, balls, imitacions, pantomimes,
recitals, acrobacies, comédies, drames {..)’eprohon destaca un fet important d’aquests
anys: el moment en el qual aconsegueix un contatdormar part de la companykaght
Lancashire Ladsdins la qual demostraria un gran do per la imitdcerfeccionaria, per

indicacio de la seva mare, la pantomima i el Ball.

En aquest punt és necessari mencionar que ladaeabaplin suposaria per a ell una de
les seves més grans i importants influencies, licéen menciona Tichy (1974, p.15), es
convertiria en un fet clau pel seu desenvoluparaetistic. Com apuntava G. Sadoul (1955,
p.15): “A ella se le atribuye la mayor parte depsdpio éxito”. El propi Chaplin s’expressaria

sobre la influencia que va rebre de la seva mam fa mima méas prodigiosa que he visto. Se

> EPROHON, Pierre. 1961, p.24.
OVILLEGAS, Manuel. 1966, p.47.
bid., p.49.

52 EPROHON, Pierreop.,cit.,p.21.

21



guedaba en la ventana durante horas, mirandoléycedproduciendo con sus manos, sus 0jos
y la expresion de su fisonomia, todo lo que sucalitaabajo (...). Mirandola y observandola
fue como yo aprendi no sélo a traducir las emos@o@ mis manos y mi rostro, sino también a
estudiar al hombre. Pues ella tenia en su obsérvabgo prodigioso®® En relacié a aquesta
cita, Minney (1955, p.44) ja apuntava que la ma&€Haplin era literalment: “una enciclopedia
viviente de mimica interpretativa”. Segons el mat€haplin: “esta manera de observar las
personas y las cosas era lo mas precioso que mienpadia ensefiarme, pues de este modo
llegué a conocer qué es lo que parece graciosgenta™* Chaplin va heretar de la seva mare
una gran varietat d’habilitats, entre elles i @mincmenciona Minney (1955, p.44) el seu do per
la imitacio i la seva gran capacitat per I'obser@atixant-se en els minims detalls. Per tant,

com apunta també Tichy (1974, p.15), ella va fomreektalent de Chaplin com artista.

Les habilitats heretades, li permetrien representanents quotidians amb una mimica
real i expressiva, una mimica que dotaria d’intevida als seus personatges. Per a Chaplin,
cada instant de la vida podia ser objecte d’inetgmio i elaboracid humoristica, coneixent
perfectament fins a quin limit podia portar la miad a quin punt havia d’aturar-se. Tot aixo,

segons Minney (1955, p.44), seria de vital impaigen els futurs anys de Chaplin.

Tal com es pot observar, per tant, la infancia depin suposaria per a l'artista un
periode de vitals influéncies per al seu deseneohgmt en l'art i a més, aquest periode el

marcaria de forma essencial.

A part del talent artistic de la seva mare, leenties al barri i carrers de Londres
suposarien, per a Chaplin, una altra gran infl@n¥illegas (1966, p.51) destaca aquest fet
dient que, el descobriment del mon exterior tartihogiiserable conformaria en Chaplin el
primer gran element de la seva personalitat, d=Va vida i del seu art. Ben mirat, algunes
vivencies de la seva infantesa com quan haviéddemir en los solares llenos de escombros y
desperdicio®® quedarien reflectides, posteriorment, en les sem@ss. Un gran exemple
d’aquest fet es troba A:Dog'’s Life(1918).

Chaplin, des de ben petit, va mostrar una prodigiasultat per a imitar tot el que veia,
caricaturitzant a la gent del barri i, sobretot)ldma i fent pantomimes. Tal com apunta
Leprohon (1961, p.29) Chaplin comengava a mostearséva personalitat, les seves
excentricitats, darrera de les quals ja s‘Tamagavgue es desenvoluparia més tard: la seva

emocio i la seva timidesa.

3 EPROHON, Pierre. 1961, p.24.
*VILLEGAS, Manuel. 1966, p.50.
®bid., p.51.

22



Al mateix temps, tal com apunta Minney (1955, p.28l seu gran interés en examinar
els problemes que continuament se li presentavprern@ una recerca de solucions sense limit.
Aquest fet, sera traslladat a les seves pel-li@desertint les vivencies propies i certs trets de

la seva personalitat en escenes comiques.

Els primers temps, abans d’iniciar el seu cami adf®exit mundial, Chaplin havia
recorregut agencies de teatre i de pantomimes buscatractes sense exit, només tenint,
poques vegades, contractes ocasionals en el gbodesc. El seu contracte, pero, amb la
companyiaCasey’s Court Circi®§ l'iniciaria en el génere comic i, més tard, quarréra
treballar a la companyia de Fred Katrodirector d’una célebre companyia de pantomima
anglesa_os comediantes londinenses més, tal com apuntava Minney (1955, p.29) umad
d'immensa importancia en els negocis teatmlposaria per a Chaplin el perfeccionament en
lart de la pantomima que estava en aquell momentmadda a Anglaterra. Dins d’aquesta
companyia, es menciona que Chaplin aprendria quatj@ infalible per fer riure a la gent era
posar “en caricatura las desdichas ajefiagler mitja de I'is d’accions com: bufetades i

malentesos entre els personatges que acabavewvadegamt-se en baralles.

Després d’'uns quants éxits, el paper de borrate@ @haplin aconsegueix dins el
numero de més exit de Karno, es converteix en devesiment que, segons Tichy (1974,
p.20), suposaria per a Chaplin una assimilacié pggncies que tindrien una importancia

essencial en el posterior naixement i desenvoluptded seu personatge Charlot.

Per tant, aquesta companyia de Karno, consideradariinera escola de [lartista,
establiria el ligam de Chaplin amb el gest i lié¢celements que treballaria durant tot el
transcurs dels seus films i, a més, com apuntaobepr (1961, p.31) senyalaria de manera
important la seva personalitat i orientaria la fardiexpressié que, després, desenvoluparia en

el seu art.

Marcada per la infantesa, la seva joventut estdeat®d a totes les emocions; unes
emocions que serien acollides i guardades dins rateix. Totes elles compondrien, més tard,
el seu univers. Tal com apunta Leprohon (1961,)p@4servacié i sensibilitat fonamenten la

doble arrel del geni de Chaplin.

% EPROHON, Pierre. 1961, p.29.

’En referéncia sobre qui era Fred Karno, Tichy, (TYCM/olfram. 1991. p.17) 'anomena “'empresari aegybe
pantomimes més important del moment”; i Sadoul, IOAIL, Georges. 1955. p.18) en parla dient que étra
magnate del music-hall”.

MINNEY, R.J. 1955, p. 30.

23



4.2 Construir un moén, construir un home.

En aquest seguent apartat, primer de tot, s’expasararguments que els estudiosos
han mencionat a I'hora de parlar sobre el mén exteinterior de Charlot. Aquests arguments
esdevindran el punt d'inici per dur a terme el deskipament de I'evolucié que emprendra
Charlot;un desenvolupament que es realitzara, ctm dit, a través dels films meés

representatius mencionats pels autors que hartraotnt el mite de Charlot.

Des del primer moment, tal com exposa Villegasekseu llibreCharles Chaplin
(1966),el mon exterior en el qual tindran lloc kegentures de Charlot és una “verdadera
manigua inextricable llena de trampas que le tieride hechos, las cosas y los hombféa”.
més, no nomeés s’hi trobaran fets amenacadors ambé& alld més vulgar i habitual: la trista
necessitat en la que es trobara 'home, com pemgbee el tenir que treballar per poder
subsistir. Sera en aquest mén hostil, mesquid ke Charlot haura de trobar la manera de

comportar-se, de viure i, sobretot, de sobreviure.

L'artista, Chaplin, s’expressara per mitja de laaspropia ombra; és a dir, a través de
Charlot. Aquest individu li permetra poder rebel-fger mitja de la imatge filmica, tots els seus
pensaments, sensacions i sentiments. Primer dé abians d’endinsar-nos en I'evolucié de
Charlot, cal mencionar que, aquest personatgeviesiia I'ombra del seu creador convertint-se

en el seu gran instrument d’expressio.
En paraules d’'Eisenstein:

Charles Chaplin emplea la mitad de su existencia fruscar la mascara de su
personaje: cdmica mascara de un individuo tontaemeditculo, cuya sola aparicion, su traje y
sus gestos, suscitan la hilaridad. La otra mitadadexistencia la emplea en lanzar sobre los
malvados y prepotentes el microbio corrosivo déska (EISENSTEIN, 1973, p.71).

L’artista partira de I'absurd per exposar 'immem®n de Charlot en els ulls de
I'espectador. De 'absurd, naixera el personatg€ldarlot i del tracte amb aquest absurd sera
on tindra lloc el seu desenvolupament. Ben mirdledas (op.,cit, p.318) apunta que descobrir

el punt absurd a qualsevol cosa es transformaCGlaaplin ho descobrira a través del cinema.

Charlot, busca alliberar-se del terrible mon extitravés de I'absurd, i el gran recurs
d’aquest esdevé la transmutacio; és a dir, caddelsnmoments de la seva existéncia s’aniran
transformant en altres. Jean Mitry en el seu estalire CharlotCharlot i la “fabulacion”
chaplinesca(1967, p.72) esmenta que Charlot modifica I'aspetge mén a mesura que

evoluciona. Crea un mén del qual ell és 'amodrel manejable al seu gust per tal de desfer-se

SVILLEGAS, Manuel. 1966, p.319.
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del mén exterior. Tal com es veura, en els filimsGharlot, la discordanca entre objecte i
concepte és una forma d’humor. La tragicomédiadamten les relacions de I’home i el mon,
de I'home i I'objecte, no en I'objecte mateix. T@m cita Mitry, aquesta discordanga: “no se
convierte en comica mas que por la ironia que aesparenta bajo la caricatura y que se

relaciona con el comportamiento mismo del persérigje

Tal com afirma Villegas (1966, p.320), Charlot podins seu un mén alegre, bell,
divertit, sense ordre, un mén sense serietat. Dqumatel medi exterior és tot el contrari al mén
intern de Charlot, aquest haura de respondre dakagquest fet. Ho fara ignorant el sentit real
de les coses, utilitzant-les segons el seu momiantper jugar amb elles i tornar-les a crear.
Segons l'article de Hannah Arendt “Charlie Chaphih:sospechoso”, dins el llibr€harlie
Chaplin (2010) d’Eisenstein, el mén on es troba Chaplim@snon terrenal, potser certament
caricaturitzat, pero dur i real. L’autora el definaixi: “Un mundo en el que ni la naturaleza ni
el arte abren vias de escape y frente a cuyosgsfpe cabe protegerse con ingenio o gracias a

la humanidad y amabilidad de algin desconocido”.

Igual que un nen, Charlot mostrara la gran potémeraana que el porta a transformar
el mén exterior amb el moén interior que duu a dies. En relacio a aixo i tal com apunta més
recentment Ortega (2008, p.36), Charlot preserdaminada que remet, a vegades, a la mirada
d’'un nen que rebutja les regles i admonicions dé&h mdult, no tant per menyspreu siné per
pura i simple incomprensié. En aquest sentit, dolacespontaneitat del vagabund suposara un
simptoma inequivoc i, al temps, una arma infald#ecara a revelar els perfils més grotescos i
imposats de la realitat que el rodeja. Es congesdir el simbol de I'anhel de la llibertat de

I'home.

Per una banda, la transformacié del mon exterionpga de I'absurd alliberador i per
I'altra, I'expressié d’'un caracteristic mon intergeran els dos gran elements que s’expressaran
en els films de Chaplin i, per sobre de tot, aipde 'home que esdevindra Charlot. A més,
André Bazin en el seu llibi@harlie Chaplin(1972, p.16) ja explicava que les constants interne
esdevenen, realment, les constitutives del pergenatels seus aspectes interiors es podran
definir d’acord amb la manera de reaccié que tinQdrarlot davant de cada determinada

situacio.

Conforme els fets externs del mén real van avargaimte el seu mon propi, I'absurd,
Charlot es posara al marge de tot. Ben mirat, coneara en els films, el Charlot de la primera
epoca es transformara en un vagabund, un indiganparia de la societat. Tanmateix, André

Bazin (1972, p.48) el defineix també com un inadaocial. Davant les dificultats que

"MITRY, Jean. 1967, p.73.
EISENSTEIN, S, et.al. 2010, p.54.
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presenta el mon exterior, Charlot procurara eluglira dir, evadir-se de la dificultat enlloc de
resoldre-la. Sempre li sera suficient allo prowisio Per exemple: la gran varietat d'oficis en els
guals treballarda en cada un dels films on serar@hgonista. Cap situacié el deixara mai
desemparat, ans el contrari, el vagabund tindraseh#ioé per a tot malgrat que el mén no
estigui fet per a ell. Perque, tal com apunta BaZiiharlot es la improvisacion misma, la

imaginacion sin limites ante el peligrg”.

En I'expressio de la vida diaria que s’exposardesraventures de Charlot ens trobarem
amb un tema que sera fonamental en Chaplin: lgalluila protesta. Ortega (2008, p.35)
menciona que Charlot, tot i sent un paria de ldaetatc mostrara una dignitat inalterable —
dignitat que, segons l'autor, és il-lustrativa @edrdadera essencia de I'ésser huma-. Charlot es
sobreposara a les circumstancies meés adverseigardicontra la fatalitat sense importar els
mitjans que posseeixi. Tot i aix0, tal com afirmadastein &l arte de Charles Chapl{t973,
p.30) aquesta lluita perod, no sera activa sin6 alsavi silenciosa. El personatge de Charlot no
és heroic. La seva actitud no és la actitud activa guanyador o d’un lluitador, sin6 que el seu
objectiu principal sera tractar de conservar laagendpia existénci&. Charlot viu, per tant,
enmig un mén mecanic i convencional, ple de limitas i prohibicions; un mén que es

transparenta també en els trets exteriors del @apartament tal com apunta Eisenstein: “su
miséria fisica, su falta de empuje se manifiestafadorpeza de sus reflejos exteriores y en la

dificultad y automatismo de sus gestos ()"

Chaplin concebra a través del seu art, i, per tantravés de Charlot; la vida
d’escapatoria a un carrer sense sortida, el destaria en la que es troba el pobre home, pres
pels terribles i hostils esdeveniments historicsv&ura com en els arguments dels seus films hi
tindra un paper molt important l'atzar, ple de p® casualitats que convertira la vida en
continua successié de burles i perjudicis per figl@a de I' indigent. La vida atzarosa jugara

amb I'home i el fara viatjar de la felicitat a lassperacio.

En aquest punt, es pot formular la segient pregy@egué Chaplin va elegir un
vagabund per crear el seu personatge? Definitivgn@arlot li és per a Chaplin, I'expressié
d’'un mon real. En referéncia a aquest motiu, Eieém$1973, p.47) afegia la seguent afirmacio:
“Chaplin inventd y vulgariz6 en forma excéntricditpura y los modos de un pobre hombre de
la época actual (...)". Per tant, partint de Chairla través dels seus moviments i manera de
comportar-se es representa la imatge exteriorérgndel “ciudadano privado de iniciativa (...)

convertido en el simple apéndice de la maquifdjualment, André Bazin afirma també que

?BAZIN, André. 1972, p. 20.
PEISENSTEIN, S. et.al. 1973, p.26.
"Ibid., p.47.

ibid.,p. 47.
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darrera la mascara del seu personatge es distimgpidament, a “els homes de carn i 0s$ds”.

Hannah Arendt (2010, p.55) descriu a Charlot emdgeixa linia mencionant que el vagabund
era un individu apartat de la societat, rebutjattpieel mén, un paria i, per tant, no podia deixar
de suscitar la simpatia de les persones corretsvgjen en ell alld que la societat els hi havia
fet. En relacio a aixo, Hannah menciona que noréorgue Chaplin es convertis en un idol de
masses, ja que, “la persecucion del inocéﬁte{Ue resultaria insostenible i increible, resulta

amb Chaplin a la vegada calida i convincent.

Analogament, Villegas (1966, p.325) apuntava ghepln elegeix la creacié d'un
rodamén perqué aquest esdevé un resultat, percétasdevé — com els altres autors també
afirmen -, expressio d’'un mén real en el que eppastista (Chaplin) evoluciona i crea el seu
art. El vagabund és la representacié d'un homegajne |li queda més opcidé que la de fugir i
alliberar-se de tot. Es per aquest motiu que Chagiigeix un vagabund per representar el seu
personatge, perqué el considera la més pura ekptessana., ja que tal com s’afirma: “’I'obra
de Chaplin deriva de l'arrel human&Partint d’aqui, a través de Charlot s’expressitlacio
de 'home i, en concret, la situacié de l'individque es sent tragicament superflu davant del
mon. El vagabund és, doncs, 'home superflu: “sevathacia algo que no sabe lo quees”
aquell individu perdut en el mén, com un nen, cangos abandonat. Charlot és limita a fugir i,
tal com s’ha dit, a evadir-se perque I'evasié @si€ recurs de 'home perdut: “Charlot es el

resultado final del hombre de nuestra época; éste secreto mensaj&”.

4.2.1 Charlot, un retrat.

En aquest punt ens endinsem, plenament, en I'ebjdastudi d’aquest treball:
I'evolucié del personatge de Charlot a través deskeves pel-licules més significatives, les

quals constitueixen gairebé la totalitat de I'otbeh seu autor, Charles Chaplin.

Abans, pero, cal apuntar que, com molts estudiaBosen i com figura, recentment,
en la ja mencionada tesi doctoral de Daniela 381016, p.2) ja no estem davant de,tan sols,
un personatge sin6é que aquest s’havia convertitnemite. De fet, tal com apuntava Leprohon
(1961, p.19) I'individu que encarna en Charlot- tani tan complet com El Quixot o Hamlet-,
s’ha convertit en un mite amb una complexitat gdmet totes les interpretacions. Mitry ja
mencionava que Charlot representa“el Gnico mitéraido fabricado, significado por el cifie”

Al llarg de I'Ultim segle, per tant, els estudios@s deixat clar que hi hagut i continua havent el

*BAZIN, André. 1972, p.78.
"IEISENSTEIN, S, et al., 2010, p. 55.
BVILLEGAS, Manuel. 1966, p.327.
”Ibid., p.335.

®hid., p.336.

8ISILVEIRA, Daniela. 2016, p.2.
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plantejament de moltes hipotesis i tesis per eaplfiabast de I'obra de Chaplin i la magnitud
del seu personatge. Aquest fet, tal com exposai&il\(2016), encara no ha sigut possible i,
com presagiava Walter Benjamin al 1929, tampoc iat possible,“cristalizar una imagen
definitiva del gran artist4®. Segons exposa el propi Benjamin (2010, p.60) el drimers
apropaments a Chaplin com a fenomen historic valsgoeta Philippe Soupault, el qual, amb
ocasio de I'estrena dehe Circug1928), sostenia que “la indiscutible superioriddd’les seves
pel-licules es recolzava en que “en ellas domimapaesia con la que cualquiera se topa en la
vida, aunque, claro esta, no siempre la advievialter Benjamin apunta que Soupault entenia
a Chaplin com el primer en construir un film altaok d’un tema i les seves variacions, €s a dir,
com una composicié. En la construccio, pero, ded@etge, Pierre Leprohon menciona que no
€s pas una creacié gratuita de I'esperit de I'agitay, més aviat, un element compost on entren,
en parts dificils de determinar, pero certes: flesuerdos, las ambiciones, las inquietudes, la
imaginacion y los deseos de su creaffolPer captar, doncs, tot el sentit de Charlot siéa
saber entreveure, darrera el personatge, un rd$toene. Es important, pero, tenir clar que
'obra de Chaplin, tal com apunta Leprohap.(cit, p.19) , no és per complet I'expressié de
’home, ni tampoc Charlot expressa el caracter ti@aplin ja que, a vegades, és la seva

sublimacié i, altres, la seva antitesi.

Benjamin, en el ja mencionat assaiga obra de arte en la época de su
reproductibilidad técnica(2003, p.66) exposa arguments al voltant del pajeetartista i
explica que el que fa que una creacid artisticewesgui una obra d’art es troba en la seva
execucio. En concret, en I'execucié de l'artistd’iterpret cinematografic en aquest cas.
Aquest fet, és una caracteristica de rellevant itapoia en termes socials, segons Benjamin.
En relacié6 amb aix0, es planteja una “modificaaiéhintérprete® ja que, per primera vegada,
I’'home arriba a una situacio en la que ha d’exenciaccié emprant en ella tota la seva persona.
L’ interpret, es troba, ara, davant del sistemaalalls (cinematografics) i, en Ultima instancia,
davant de la massa, la qual mostra una relaci6 camportament amb I'obra d’art. El
comportament de la massa reacciona, per exemplandd'un film de Chaplin i el plaer en la
mirada i la vivencia de l'espectador entra en uo@hbinacié immediata i d’'interioritat amb
I'actitud de I'artista (una actitud que es représemtisticament en el film). En aquest punt és on
rau la rellevancia social d’'una creacio artisti8agons Benjamin (2003, p.84), una de les
funcions socials de l'art és la d’establir un epuilentre 'home i el sistema d’aparells. El
cinema ho realitza amb la manera en que 'homesgesenta i amb la manera en que, amb

I'ajuda d’aquells, es fa una representacio del gicdumdant.

®SILVEIRA, Daniela. 2016, p.2.
®EPROHON, Pierre. 1961, p.19.
SBENJAMIN, Walter. 2003, p.69.

28



Chaplin, l'artista, s’expressara per mitja de laaspropia ombra, és a dir, a través de
Charlot, el qual ho podra rebel-lar tot conversiaten el gran instrument d’expressio de I’home,

I'autor.

Els estudiosos apunten que el personatge de Chadstra el paradigma de I'ésser
hum&® i expressa tal com afegeix Villegas: “los valoesencials del hombre (...) lo méas bello y
espontdneo del deber humano, que no tuviera quengafse con un mundo adverso: la
generosidad, la sencillez, la ingenuidad, la bor{dg¢f®. Tot i aixo, cal tenir en compte que tal
com s’ha mencionat anteriorment, davant d’aqueshehg’hi troba I'antitesi de la realitat
exterior, el moén exterior on viuen els valors gedi ®posen i que es veuran representats en els
films. Charlot davant d’aquesta realitat només @odrostrar-se contemplatiu i defugir-la
esdevenint el seu personatge : el vagabund. Tdaakva actitud, el seu comportament, la seva
manera de ser, tradueixen, tal com menciona ME®6T, p.22) una postura de I'ésser davant
del mén i configuren un caracter que esdevé onmldguest fet, segons Radigales (2015,
p.155) converteix Charlot en un arquetip, que valwwionant al llarg de la seva carrera i en
funcié de les productores per les quals va pagsystone, Essanay, Mutual, First National i

United Artists, abans de la curta etapa europea.

D’altra banda, la indumentaria del personatge greaChaplin no té un punt de partida
definitiu i complet des de les primeres apariciavigry (1967, p.24) menciona que la silueta
definitiva no va aparéixer fins al cinqué o sisénfiealitzats a la Keystone, afegint que arribara
a ser un rodamon només per culpa de les circumetgang més, el propi Mitry esmenta a
Théodore Huff el qual va deixar escrita la segiéétat “la vestimenta de Charlot personifica la
miseria en traje negro, el aristocrata caido dndhaa contra la pobreza. El junco, simboliza la
pretension de distincién, el alegre bigotillo essigno de vanidad (...J". El mateix Chaplin
diria en una ocasié: “El bigotito es como un sirobdé vanidad. La levita corta, los ridiculos
pantalones abombados son la caricatura de nuespeza. La idea del baston (...) daba la

impresion de defender un intento de dignidad, gaeractamente mi prop6sits”.

Abans, pero, de ser reclamat per Sennet per taelzalh Keystone, Chaplin, en I'época
de les pantomimes angleses de Karno, ja apareinib: dun gran gaban, sombrero
encasquetado y el pequefo bigote, su levitillalleday su baston, al estilo de los elegantes de
entonces®. Per tant, en el transcurs de la configuraciéseel personatge va basar-se en les
idees generals de la indumentaria que utilitzaxandaia el paper de pobre en les pantomimes

de Karno; com per exempl&uburbis londinencsSegons Minney (1955, p.56) Chaplin va

80ORTEGA, Javier. 2008, p.36.

8per Villegas (1966, p.332) aquests valors que sepita Charlot sén I'eternitat de I'obra de Charleaplih.
¥MITRY, Jean. 1967, p.24.

#C. TAYLOR, William. 1993, p.30.

®VILLEGAS, Manuel. 1966, p.57.
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demanar prestat a Fatty Arbuckle els seus graralpasti, en contrast, es va posar una jaqueta
molt curta i estreta. Enlloc d’un barret de copa,cemencar a utilitzar ubombini, les gran
sabates eren propietat de Ford Sterling. Per acbeompletar la indumentaria es va apoderar

d’'un bigoti petit i d’'un lleuger basto.

D’altra banda, cal destacar la figura de Max Linglequal suposaria una influéncia
significativa per Chaplin en el transcurs evoluta Charlot. Max Linder, un comic franceés de
cinema mut, seria una gran influencia per Chapkh que fa a I'aspecte extern del seu
personatge. Linder encarnava, segons Wolfram TitB91, p.21) un elegant jove de mén que
era exactament l'antitesi del vagabund. A més,|@ersonatge que representava Linder s’hi
troben aspectes significatius com, per exempleégeseualitats i la naturalesa espontania de la
seva aparicid en els llocs més inescaients; unsctesp que esdevenen reconeguts sense

dificultat en el rodamon.

Tal com exposa Jaume Radigales en el seu affitleaixement de la mascara
chapliniana(2015) la irrupcié del personatge de Charlot amlzdracteritzacio amb la qual
s’associa universalment com a rodamoén no esta data aixo, la seva primera configuracio
del personatge, i d'alla d’on cal partir, és I'at§14. En aquesta data, el comic anglés va ser
reclamat per Mack Sennétperque treballés com a actor a les pel-liculesyides per la
Keystone’* Jean Mitry, en el seu llibr€harlot y la “fabulacion” chaplinesca1967, p.24)
menciona — i, segons Radigales (2015, p.154), és/ Ml primer a assenyalar-ho - que el
personatge chaplinia no és el d’'un rodamon simtual “cockney” londinenc del 1911. Aixo si,
esparracat i fracas$atperqué les pel-licules de Chaplin — cal apuntgui,aa cita que
Radigales extreu de Bonet Mojica (2003, p.122)parteixen d’aquesta teoria del fracas com a
regla dominant d’'una comedia humana passada pés skedl burlesc i el tragic, permetent al seu

autor I'acte reflex de la realitat circumdanit”.

En definitiva, el vestuari i el maquillatge amb aqggeconeix avui dia el personatge creat
per Chaplin sembla no tenir un punt de partidanttefii complet des de les primeres
aparicions. Segons Radigales (2015, p.155) el tbfore 'americana cenyida, els pantalons
amples, el bast6 de bambu, els sabatots i el mostetallat aniran apareixent separadament i
intermitentment fins a la creacié completa de laeaga chapliniana, que té lloc més o menys

cap a la meitat de la filmografia de la Keystone.

“villegas (bid., p.73) parla de Mack Sennett referint-lo com ehgraeador del cinema comic. Chaplin seria orientat
per ell i entraria a formar part de la naixent ezsprde Sennett per interpretar “pequefias pelibufas”. Cal afegir
que els metodes de Sennett eren llavors molt elatsarfundats en la improvisacio.

*"RADIGALES, Jaume. 2015, p.154.

2En relacié amb aquest adjectiu, Esther Bautista520B83) apunta que: “Charlot es un vagabundo igeata en

vano imitar los ademanes de gEntlemeh

“RADIGALES, Jaumeop.,cit p.154.
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Charlot, en primer lloc, és un individu, un ésser vcom a tal, evoluciona i envelleix.
Mitry (1967, p.23) esmenta que la seva obra neesbsolut, un conjunt de films qualsevol,
enmig dels que un personatge idéntic, s'implicaaeentures diferents. S6n un ciéjeuna
continuitat d’esdeveniments protagonitzats peraseehuma; el qual es forma, es transforma i
es modifica segons les experiencies viscudes ca@isepol ésser huma. En aquest punt, doncs,
és essencial entendre que per comprendre’l bépmaldiu Mitry (1967, p.23) per “descobrir-

lo”,% convé seguir-lo a través de la seva propia tréjiect

4.2.2 Els primers passos.

Al comencament de la seva carrera cinematograilbaplin ja era capa¢ de posar un
element nou i original als curts on ell apareiie fet, autors com Minney, per exemple,
destaquen la gran rellevancia que van agafar gl @mels quals Chaplin es va formar amb la
companyia de Karno; una época en que Chaplin hemtaencat a desenvolupar la seva
capacitat artistica omplint-la i formant-la d’untenxs repertori expressiu, juntament amb la
constant influéncia de les vivéncies dels seus diigiantesa? Influéncia que ja s’ha explicat

anteriorment en el treball.

Tal com apunta Eisenstein (1977, p.42) en els psinsartmetratgé$ rodats durant
'etapa a la Keystone (1914), Chaplin explota elstins comics i la interpretacié alegre i
despreocupada; fa la representacio d’'un individe gsi troba en situacions complicades i en
pendries; unes situacions que apareixen semprean rgesura: patinades, cops, caigudes,
persecucions, llancaments de pastissos, etc. Eataixa linia, Jean Mitry descriu els curts de
la Keystone dient que esdevenen: “una delicia déedra agresiva y jovial, una cadena de
tretas, de piruetas, (...) un diluvio de golpes para hacer el completo, con una especie de
vulgaridad sabrosa y poética (.%"Chaplin pensava en perfeccionar aquestes situigdion
suscitar, mitjancant el perfeccionament artistig ilaritat amb elle¥. D’altra banda, Ortega
(2008, p.27) afirmava que, en els primers curtngsade Charlot, s’hi trobava un afany ladic,
un desig de complaure al public entregat a la itdatar que -en aquests primers curts -, es
mostrava més desenfrenada i delirant. Tot i airoelement rellevant es troba en el fet que el

mateix individu (no configurat encara com el Chadoie es coneix popularment) tracta o

%segons l'article d’Esther Bautista (2015, p.319n Quixote goes to Hollywood: la reescritura déiapor

Charles ChapliniLes aventures del vagabund arriben a configurgratotip de “saga” que fa que podem veure-les
com a diferents episodis d’'una mateixa historia.

SMITRY, Jean. 1967, p.23.

MINNEY, R.J. 1955, p.59.

97 En referéncia a la totalitat de curts realitzat®guesta primera época a la Keystone; Ortega (ORT Evier.
2008, p.27) en cita un total de trenta-i-cinc catnatges.

®BMITRY, Jean.op.,cit p.28.

EISENSTEIN, S, et al. 1973, p.97.
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intenta conservar la seva dignitat davant de leslicions adverse®® Aixi, tal com menciona
Minney (1955, p.57), Charlot cau i s’entrebancadpes torna a aixecar, es treu la pols, saluda
amb el barret i mostra un somriure. Aquesta észgjda configuracié del primer comportament
del personatge. Ortega (2008, p.27) explica queslemprimers curts de Charlot, no hi havia
encara un disseny ni un esbos del que vindria arés D’altra banda, Mitry en el seu estudi
sobre Charlot, ja mencionat anteriormehiarlot y la “fabulacion” chaplinescg1967,p.24),
assenyalava, de manera contradictoria a Ortega,naplgrat que ni la silueta ni el personatge
de Charlot s’havien definit en aquell moment, laas@ersonalitat es manifestava ja d'una

manera evident en el conjunt del personatge i oantds elements del seu drama futur.

En el primer periode es tractava d’'un treball dliaysacio. Chaplin, a través dels seus
primers films, va anar component a poc a poc elsstr aspectes del seu personatge, nascut,
com apunta, Leprohon (1961, p. 51) d’'un descobringéona idea imprevista. Els gestos que
aniria adquirint arribarien a ser “ el modo de $édel personatge i arribaria a comprendre que
la comicitat del cine, com la del “music-hall”, res podia basar només en multiplicar les
persecucions i caigudes, sind que havia de bustgancant I'observacio o la caricatura, la

base humana.

Un altre aspecte important que van aportar els geoers curtmetratges va ser el fet

gue Chaplin va voler trobar la seva individualdderenciada. Tal com apunta Leprohon (1961,
p.59) sentia la necessitat d’'emmascarar-se, igual up pallasso. D’aquesta necessitat de
Chaplin també en fa menci6 Radigales en el sedleu015, p.155) .Cal dir que el fet de
posar-se la mascara, no allunya al personatgeddiple és huma, sind que,parafrasejant a
Leprohon (1961, p.60), é€s un fet que acusa ceectsplel personatge, que sol ser el de la seva
naturalesa humana, en general. En definitiva, @hapmposa la mascara de Charlot al mateix
temps que la seva indumentaria; I'un i I'altre anievolucionant constantment a mesura que el

caracter del personatge es vagi concretant.

Mitry (1967, p.25) apunta que fins a l'any 1917sdmbem amb un Charlot que
apareixia sota aparences bastant simples i laealogia era molt rudimentaria. Es mostra
amb les aparences d’'un aristocrata arruinat o @idividu ociés més que no pas sota les
imatges d’'un vagabund propiament dit. Tot i aigdpsicologia darrera el personatge ja existeix.
Tal com menciona Bautista (2015, p.31) les primexgaricions del personatge de Chaplin,
aparicions en curts que no solen superar els dewtsnisolen iniciar-se amb un accié

introductoria, no necessariament vinculada a landrgorincipal, de la que es deriva el

YEISENSTEIN, S, etal. 1973, p.97.
%1 EPROHON, Pierre. 1961, p.51.
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“imbroglio central®® A través de les gracioses complicacions, I'assepa final, es resol de
forma divertida. Per aquestes raons: “en las sdrieses sobre Charlot encontramos unas
peripecias vodevilescas acompasadas al ritmo dmrzedia de music-hall que reducen al
personaje a un mero picaro desafortunatfoPartint d’aqui, i parafrasejant a Mitry (1967,
p.28) el Charlot dels primers temps sera dolenjtés, cruel: “Borracho, grosero, colérico,
cazurro y sensual”, tal i com el descriu Jean EpétéD’altra banda, tant Leprohon (1961,
p.61) com Mitry (1967, p.25) esmenten que, al ppincel personatge no era més que un
“fantoche”. Tot i aix0 Mitry ja apuntava que el¢ras personatges ho eren encara més: el rival,

simbol de I'adversari o de I'adversitat; el poligémbol de la llei i que regula la farsa, etc.

Mitjancant els seus primers films s’ha de descrelrdesenvolupament del vagabund,
un personatge que, tal com apunten els criticsegtlidiosos, ja va assolir la seva complexié en
aquest periode. EI meu proposit no és fer unapirgtacio detallada siné indicar només alguns

aspectes que soén importants per a I'evolucio del@ha

El primer curt de Chaplin @daking a Living(1914). En ell encarna, tal com esmentava
Mitry, un dandy que es fa passar per un fal¢ repoApareix aqui, tal com apunta Villegas
(1966, p.194), com un aristocrata anglés dispogatnguistar una noia rica, lluita amb el seu
rival, és descoberta la seva trapelleria i ha d&.fua primera aparicié del rodamon té lloc en el
curt Kid Auto Races at Venicél914), en el qual el personatge interromp comstant
I'espectacle per reclamar el seu protagonisme ddeacamera, provocant aixi I'exasperacio
dels assistents. D’aquest film, Wolfram Tichy (19932) opina que, deixant de banda el vestit,
es mostra una imatge sorprenentment acabada dehéod Camina ja remenant, fa girar el

bastonet, es colpeja ell mateix els peus i el bdekecap.

En el seu quart cuBetween Showerfl914) el personatge de Chaplin que- segons
Pierre Leprohon (1961, p.58), encara esta per ids#n-, ja destaca en relacié als altres. La
seva aparicio predisposa al riure i desencademeehnisme comic. Aqui mostra una comicitat
gue ja era revelada en els seus anys dinfanteab.m@ncionar que l'automatisme que
caracteritzaria a Charlot és concretaria en elsendsnde la Keystone, tant per la seva manera
insolita com pel seu fet reiteratiu que li donarien cert aire d’automat. Crearia uns gestos
mecanitzats que es desenvoluparien encara méss eanyd posteriors com, per exemple: la
salutacié amb el barret i els jocs amb el bast®tiE$ que aniria desenvolupant, evolucionarien
i aconseguirien construir el persondfge a més, emfatitzarien la seva mecanitzacio w@atc

Eisenstein (1973, p.71) apunta que la hilaritas dglstos de Charlot comencen a posseir una

'2BAUTISTA, Esther. 2015, p.31.
Bpid., p.31.

YMITRY, Jean. 1967, p.28.

% EPROHON, Pierre. 1961, p.62.
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rellevant forca destructiva. Els moviments amb aété, per exemple, formen un explosiu
destinat a lluitar contra el mal que s’aniria pecfenant a través dels anys. Des del primer
moment, va demostrar que la prepoténcia de la fissg@a del rival: el policia,etc, podia ser
vencuda per I'individu més petit, miserable i debibmes calia treure la cadira a un home fort
gue s’hi anava a asseure, enredar amb el basbdogisnents d’un policia, llancar un pastis de
crema a la cara d'un rival, etc. Es el microbi iete qui ataca. En els primers curts, el mitja
preferit era I'accio, tal com esmenta Eisensteila fifia y la moraleja de la escena representada

era siempre la superioridad del débil sobre etéudm realidad estaba atn lejana ¢2%)”

A The Property Man(1914) s’assenta sense vergonya sobre una maletdhe
Rounders(1914) encén una cigarreta sobre el crani d’unecmal. Aquesta espontaneitat, o
també, la manera com s’enfronta al rival origineprieciacié de la crueltat que la majoria de
critics han descobert en els caracter inicial darloh Pel que fa aquest aspecte, Leprohon
(1961, p.63) apunta que aquesta crueltat existi& pol ser inconscient per part de Charlot; el
gual, com els nens, obra per instint més que pendiv. En aquest aspecte, Mitry (1967, p.27)
afegeix que Charlot es comporta com un nen pel guailon i els altres son simplement el
contrari a ell. Actua, per tant, segons els seyslisos pero xoca llavors amb els qui s’oposen a
aquests degut a interessos adversos. El policiaiea€li oposen sempre resisténcia impedint
que Charlot pugui obtenir el que desitja. Aquests,fsegons Mitry, produeixen en el seu
caracter, la rabia del nen que no compren que nimgud el que més desitja. D'aquest
interessant aspecte infantil de Charlot, també ata [Eisenstein (1973, p.127) explicant que
I'ull infantil de Chaplin passa a determinar I'ael@tdels temes i el tractament de les comedies.
D’aquesta manera, en el desenvolupament dels argsrsidi troba de manera continuada, fins
als ultims films com es veura finalment, una cotaicén les situacions derivades d’'un contrast
entre la vida mateixa (tractada de manera més &deles segiients etapes de Charlot) i la
ingenuitat i emodusinfantil del personatge a I'enfrontar-se amb ldaviD'altra banda, a part
de l'aspecte cruel, Charlot també té les caratiguiss seductores de la infancia en el seu

caracter.

Segons Eisenstein, doncs, el personatge de Chagdseeix la amoralitat i la crueltat
del comportament infantil cap a les coses. Es commbaquesta manera per alliberar-se d'un
fet que el molesta. Mitjancant aguesta sensaciéntinsent, I'autor produeix i composa una

escena comica.

Continuant amb els films de la Keystone i amb ékeraent del rodamén, segons la
seva autobiografia, Chaplin explica que la idealdgbti petit i retallat va tenir lloc en els

preparatius per al seu tercer filMabel's strange predicameli1914), sostenint que havia de

%EISENSTEIN, S. 1973, p.72.
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ser petit perqué la seva mimica no restés otlilfaventy Minutes of Lovgl914) també és un
film rellevant d’aquest primer periode on Charlsgégons Tichy (1991, p.34), apareix per
primera vegada d’'una manera que, posteriormenia $grca d'ell. A més, aqui, la seva
indumentaria estava ja acabada fins a I'lltim de®&dbre aquest curt, en el que Charlot es
dedica a molestar a unes parelles d’enamoratssjaged en un parc, Bautista (2015, p.34) en
el seu article ja mencionat, explica que, en agsesscenes, Charlot ja es correspon amb la
figura d’'un nomada on la seva manera de viure eesidn la picardia adoptant diverses
professions modus vivendd'acord amb les circumstancies. Una manera de acdarpse que
també es troba en el seguent film de Chaf@eught in a Cabaref1914). Aquest curt, segons
Tichy (1991, p.34), és el primer film important@eaplin i el primer del qual se sap que l'autor
va tenir una influéncia essencial en la seva cardigjé. Chaplin va participar en la direccié
juntament amb Mabel Normand. En aquest film tanibgefx ser un aristocrata per tal de
conquistar a la bella i rica noia que troba en asspig. Aqui Villegas (1966, p.196) va veure-hi
un punt d’'inflexid: Charlot ensenya un forat adéasde la sabata que tapa a temps amb el barret
abans que els grans milionaris de la societat selonin. Aqui s’observa un tret que definira al

“pobre hombre™® aquell home que pretén viure en un mén al quéd lmpossible d’arribar-hi.

D’altra banda, els estudiosos destaquen els filmsghing Gas(1914) i tambéThe
Property Man(1914) en els quals hi apareixen aspectes negigiugagabund, com I'augment
de la seva agressivitat i crueltat que abans staya i també una estilitzacio caricaturesca de
la realitat que arriba a la satira.LAughing Gagrobem I'adopci6 d’'una falsa identitat per part
de Charlot, fent-se passar per dentista. A mésn®ir(1955), per exemple, apuntava que, en

aquest film, s'observa el primer avan¢ notablel@esenvolupament del vagabund.

Segons Minney (1955, p.77), el treball de Chapler pa Keystone havia sigut
experimental, utilitzant, en gran mesura, anticedrteatrals. Tot i aix0, ja havia creat una
caracteritzacio i, amb ella, un personatge que en@émvant havia de desenvolupar. Villegas
(1966, p.202) també hi esta d’acord afegint quartirgels films que realitzara amb la seglent
productora, la Essanay, I'autor comencara a crearéa de Charlot. Cal mencionar que, la
primera comicitat de Charlot, té com a Unic objectiear una comicitat de moviment. Tal com
esmenta Leprohon (1961, p.65) el cine utilitzaagestaccio i, per aixo, existeix un fet directe,
que traspassa, que €s purament sensorial, queeprobiefecte de xoc i, per tant, actua
directament sobre I'espectador. En definitiva,figlss que va rodar per a la Keystone van crear

tots els pressuposits adequats per a la carreterjposle I'autor” De la seva experiéncia dels

YTICHY, Wolfram. 1991, p.30.
1%V/ILLEGAS, Manuel. 1966, p.196.
%TICHY, Wolfram. op.,cit p.42
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music-hall i de I'adaptacio a I'estil de Sennetjxeria un personatge amb un caracter que no

estava encara decidit pero que era ja un indivigusgria cada cop més viu i més universal.

4.2.3 El desenvolupament.

A partir del 1915, Chaplin comenca a dirigir elltgia els seus metratges. D’aquesta
manera, pot atorgar a Charlot la seva propia emaredissenyar ell mateix la seva psicologia.
Tal com esmenta Esther Bautista (2015, p.36) céadavant, Charlot no perdra els matisos
grotescos que li son propis, pero el seu caracsgrafundira. Al mateix temps, el canvi
d’orientaci6é és propiciat per un augment de la ddrdels films aixi com el guany en matisos
de la psicologia del personatge. Tal com expliaatbra (2015,p.36), I'acceptacio del public i el
rol del director (Chaplin) s’han de veure com atdex essencials en la metamorfosi del

personatge i la seva profunditat psicologica.

Amb certs films de la Essarfayentrem ja en I'univers de Charlot, on destaqiike
Champion(1915) iThe Tramp(1915) Examinar una per una les catorze pel-licules Egsama
sera de gaire utilitat; es captara, aixo si, aésaValguns exemples, els trets més caracteristics
d’aquesta nova etapa que van definint I'evolucié gs descobrira en el caracter del personatge

i en I'art del seu creador.

Segons Minney (1955, p.77) ,amb la Essanay va moaneel cami cap a la gloria, el
moment on es va afinar i perfeccionar el rodamdinoduint a I'accio pinzellades de tendresa,

de manera que el personatge de Charlot provocasisrib.

A The Champion(1915) hi ha la obertura d'una de les vies esaénda dignitat es
transforma al seu voltant en ridicul, la forca eatusseria, 'humor en fantasia i el riure en
amargura. “Todas las apariencias van a trastoaafisen una transposicion constante, cada vez
mas inteligible y méas profunda® En aquest film, segons Villegas (1966, p.206) s'ttha un
lleu aspecte sentimental com a indici d'un pas emataen I'evolucié del rodamoén. A més,
Charlot es troba en un moén que es manifesta mégderell, ple d’hostilitats davant les quals
ell no hi té cap domini. S’hi troba, per tant, lastra de la superioritat del mon exterior davant

de 'lhome.

Els objectes ja agafaven un paper rellevant enfilels de la Keystone. AThe

Champion(1915), a través del creixent moviment que pattaisa a desencadenar el riure de

110

L'etapa de Chaplin a la Essanay dura del 1915 &.191
" EPROHON, Pierre. 1961, p.76.
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I'espectador; els objectes hi tenen un paper impbrja que (les peses, les ampolles, etc),

semblen estar animats i desenvolupar el paperrdaders personatgés.

Tal com exposa Minney (1955, p.93) i també Leprokb®6l, p.80), aThe Tramp
(1915), s'introdueix, per primera vegada, certanelets dramatics enmig de la comicitat.
D’altra banda, la rellevancia de la pel-liculareba també en el fet que la figura de Charlot es
correspon per primer cop amb la d’aquell individw,t, que camina alie a tot, cap a un horitzo
que mai arriba®® Segons Leprohon (1961, p.81) es mostra, per paivegada, la més secreta
psicologia de l'individu creat per Chaplin i s’amia el naixement del nen Charlot. D’aquest
altim concepte en parla també Eisenstein, et 8I731p.130), dient que els efectes comics de
Chaplin eren infal-liblement productes de la adtiinfantii que desenvolupa Charlot per
afrontar el seu dia a dia. Chaplin engloba enva séra la llibertat del joc moral, caracteristica
del mon infantil. D’aquesta manera, I'autor es petria possibilitat de presentar qualsevol fet
com a ridicul, que esdevé l'atribut fonamental skl protagonista. A més, s’hi troba també el
fet absurd - present en la seva comicitat -, i tarab descobreix un altre tret de la seva
personalitat: la ingenuitat. Ben mirat, Ortega @Q235) apunta, en el seu llibre ja citat, que
darrera del personatge s’hi entreveu una moraktatl obra creada per Chaplin s’hi troba una
inexorable confrontacié entre la humilitat i 'opakia, entre els qui viuen en la més absoluta
precarietat i els qui neden en I'abundancia. Se@tega ¢p.,cit,p.35) darrera la comicitat del
personatge s’hi troba una postura que és, davamtdenoral; a més de suposar una critica

radical de la insolidaritat i la prepoténcia.

Les dltimes escenes dde Tramp(1915)*‘esbossen un tema d’emocié que tornaria a
sorgir més endavant;per exempleTae Vagabonq1916) o aThe Circus(1928)Mitry (1967,
p.30) apuntava que, tot i els obstacles, Charlabara al final un cami ple d'esperanca
desenganyada i recomencada un cop i un altre. ®déggia que Charlot esdevé ara: “el
emblema de una esperanza que prevalece incélume sulas las derrotas®®Aqui es veu la
soledat que va de la ma del personatge i és, détilegas (1966, p.204) el tret que acompanya

a Charlot al llarg de la seva evolucio.

2 EPROHON, Pierre. 1961, p.77.

"BORTEGA, Javier. 2008, p.33.

Al final de The Tramptal com explica Leprohon (1961, p.81): el vagabsiatiunya pel cami, deixa al darrera la
parella d’enamorats i s’allibera immediatament’dméargura amb una cabriola. Segons els autorsyis&a ja aqui
el final de The Circus Daltra banda, Ortega (2008, p.34) explica queiagharlot és “el valedor de los
desfavorecidos”. “Deambula por la vida con un diesuprema dignidad que contrasta con lo predaiiggrio,de su
condicién e indumentaria.”.

BORTEGA, Javierop.,cit p.34.
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A The Bank1915}*°, Charlot realitza una acci6 heroica — salva elsrdidel director i

de la secretaria -, i aquesta accio es revela cosomni, del qual es desperta indignat en veure
gue, en lloc de la noia, abraca el pal de freggui&s mostra la frustracié de Charlot en veure
que no té cap escapatoria en aquesta sotiefBanmateix, aquell Charlot individualista que
fins ara lluitava per afirmar la seva manera decebre la vida dins d’'una societat que li era
hostil, ara es comenca a esforcar per ser acqeptatla. En aquest film, s’abandona I'ambit de
la farsa i Charlot s’aproxima a la realitat, feegaegons Tichy (1991, p.54), és un procés que
no es tanca mai i anird prosseguint de manera goestal llarg de les seves pel-licules. En
relaci6 amb aquest fet, Mitry (1967, p.31) esmeqpte el personatge de Charlot va descobrint
en ell mateix, a poc a poc, una anima i un col as esdevé més huma. A més, a mesura que
va evolucionant, anira descobrint el sentiment 'dmdr i les dificultats imprevistes que
sorgiran en consequéncia. Per primera vegada,degiasat a oblidar els seus principis per
I'amor d’una noia i adaptar-se a les regles dadpta societat; pero, el seu intent de conquistar

la secretaria amb flors és rebutjat sense cap neprampassio.

En definitiva, segons els autofBhe Champior{1915),The Tramp(1915) iThe Bank
(1915) son els films més destacables de I'epocartays Esdevenen els més notables de la série
en quant a la seva psicologia. Contenen la llaeayairebé tot el caracter del personatge i obren
les perspectives cap a les quals s'encamif&fRespecte aquest Ultim punt, Eisenstein, et al.
(1973, p.42) esmenta que I'obra de Chaplin evoh&icap a una forma més ampla, profunda i
seria: “la aventura del pobre hombre indefensoesebancho camino de la época actalEs
produeix, doncs, un canvi en el contingut dels $idms: a més d’'una modificacio de l'estil i
del contingut en I'alegre interpretacié comica sepeetensions, Chaplin passa a afegir-hi les
vicissituds de I'época contemporania; esdevenirt, B seva obra, i en cada film una mica

més, un fort document realista.

En les pel-licules seguents realitzades a la M{fiedl6-1917) els trets i elements del
mon de Charlot s’ordenen, es defineixen i es peaqgi®r constituir un fet tot#l* Per Leprohon
(1961, p.97) assenyalen I'evolucié definitiva dart’de Chaplin i del mite de Charlot. Aqui,
'observacio ja esdevé essencial i és, precisamiatuesta d’'on sorgeix la idea comica.

L’'emocié i inclis la tragédia deriven les dues decbmicitat. Millor dit, naixen d’ell&?

55egons Villegas (1966, p.20Bhe Bankés un film esencial en I'evolucié de Charlot. Unrfeencionat també per

Wolfram Tichy.

Segons Tichy (1991, p.53he Bankmostra a un Charlot cada cop més interessat en ajpidar als altres en les
seves necessitats.

"8 EPROHON, Pierre. 1961.p.79.

"SEISENSTEIN, S, et al. 1973, p.42

°Segons Eisenstein, S, et dhid., p.42) Chaplin agrega a la interpretacioé comicamportant contingut que canvia
I'essencia i significat de les vicissituds del pguinista i, sobretot, el seu caracter.

YILLEGAS, Manuel.op.cit p.212.

12| EPROHON, Pierre. 1961, p.98.
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Referent a aquesta ultima frase, el propi Chaghia:dTodo mi secreto es haber conservado
los ojos abiertos y la mente despierta sobre ttm$osicidentes capaces de ser utilitzados en mis
peliculas. He estudiado al hombre, porque, sin cemo, nada hubiese podido hacer en mi

oficio. (...)".**

A The Vagabond1916) el seguent film després dde Bank(1915), s’hi afegeix un
nou element que és continu al que es va introdlimeaBank(1915): “Charlot renuncia al seu
egoisme, el qual encara envaia les emocions ansoocosegudes fins aleshores, a favor d'un
altruisme que anteriorment li era aff®’ Amb aquesta pel-licula Chaplin, segons Tichy {199
p.58), va arribar definitivament a la motivaciéo odes d’aleshores havia de determinar les

accions del rodamais®

A Easy Stree(1917), es mostra la miséria dels barris baixosia@’'manera realista:
Charlot, que aqui interpreta a un policia, visita fiamilia en la que nombrosos nens seuen als
llits com si fossin pollets. Enfront de tanta miggrexplica Tichy (1991, p.60) Charlot va
escampant al seu damunt blat de moro com si doeégna les gallines. La critica social, que
tal com esmenta Minney (1955, p.93) ja era insiaued els seus films precedents, aqui es

desenvolupa més profundament.

The Immigrant(1917), per autors com Minney (1955, p.94) o Lepro(1961, p.111)
és una de les millors pel-licules que Chaplin vapker a la Mutual. Tal com expliquen
Radigales i Iribarren a l'articld.a caritat al cinema: la mirada social de Charledhdplin
(2011, p.294), tot i la inefable poeticitat quei $bt trobar, aquest film posa en primer terme

una amarga critica cap a les dures politiques dgranio

Segons Leprohon (1961, p.97)Tae Immigrantes consolida el fet tragic que es va
revelar ja alhe Vagabondl1916). Ara, el drama apareix quan uns lladresrraie diners a una
noia jove;pero, rapidament, Charlot entra en urcfmoic amb ells i aconsegueix retornar-los a
la seva propietaria. En una altra escena del fiiem la noia solitaria al mig de la ciutat
immensa i inhospita; en un precis moment, Chagateix i mostra la seva tendresa envers ella
convidant-la a menjar. La tragédia apareix quarri@hbusca la moneda que tenia a la butxaca

perd no la troba; enlloc de la moneda hi ha untfdfa aquesta situacio, tal com explica

' LEPROHON, Pierre. 1961, p.102.

*TICHY, Wolfram. 1991, p.54.

El mateix Chaplin dirfa; “No necessito llegir cajbié per saber que el tema fonamental de la nofte és
conflicte i sofriment. Totes les meves pallassaegeixen d’'una manera purament instintiva d’agoeseixement.
La meva concepcié fonamental d’'una comedia (...)amsistir en posar en dificultats unes personeshiair-ne de
bell nou una solucié6 (...)".(TICHY, Wolframap.,cit p.60).

?°En una escena del film, quan els passatgers delivairiben finalment a Nova York, I'intertitol ancia
“l'arribada al pais de la llibertat”. La mirada espncadora dels viatgers és trenca quan els sfieislarraconen com
si fossin uns animals i simple escoria. Aqui, dpmegem una mirada critica cap a la impietat dadahtirama de la
immigracié. (IRIBARREN, T ; RADIGALES, J. 2011, p.295).
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Villegas (1966, p.225) per tal de dissimular lagédia, Charlot realitza un prodigids equilibri
entre el dolor i el riure. Davant del caos queeasega en I'ambient, Charlot flirteja amb la noia
tractant de divertir-la introduint, d’aquesta manesn moment on es barreja la tragedia i la

comedia.

4.2.4 La plenitud.

En aquest punt de I'evolucié de Charlot, la coratcitels trucs comics que Chaplin ha anat
desenvolupant des del comencament s’aniran apleares seglents pel-licules i, sobretot,
anira agafant importancia el seu grau de significi¢ EI mon que I'envolta és cada vegada
més complex. En ell, s’ha vist com la injusticiar&€arna amb la figura del rival: el policia,
I’'hnome fort — més endavant, també sera encarnaldaamaquina (exponent de I'eépoca) - . Tal
com esmenta Villegas (1966, p.227), el mén on esatrCharlot esta envoltat d'uns homes
absurds, grotescs, ridiculs sense pietat. Chémloba per excel-lencia, viu entre homes gairebé
deshumanitzats, potser com expressio d’'un conBast.mirat, Charlot només prestara la seva

humanitat als éssers amics i a les coses. Entikdira tot el que no li és conscientment hostil.

Tal com s’ha exposat, amb els films de la Mutuls,teets del personatge es perfilen i es
densifiquen. Ara, a partir del primer film de lagtiNational (1918-1922A Dog's Life(1918)
neix el Charlot definitiu. En aquest film, es toraamostrar el mén de la pobresa més
lamentable, en la qual s’entaulen tant la lluitd lbec de treball com la lluita per la
supervivéncid?® La pietat i el sentit de la miséria esdevenemet$ tdominants de la pel-licula.
Charlot lluita contra aquesta; és a dir, contrdred, la gana i la solitud. Tal com explica
Leprohon (1961, p.121) Charlot encarna a 'home @seassenyalat per totes les fatalitats.
L’escena de I'oficina destaca per ser una de les doées en el pla socidf. Segons Villegas
(1966, p.229), Charlot es mostra en aquest filnrémpat de sentit tragic expressant, davant de
tot, emocid. Cal destacar, també, la solidaritat gueix els dos protagonistes, creant un
paral-lelisme clar entre 'home i el gos. En aqfetst_eprohon (1961, p.119) hi veu I'expressio
d’'un drama sota la mascara de 'humor. Poulail@iesa: “el publico sintié (...) todo lo que
hasta entonces no habia sabido descubrir trasfdetésia de Charlot: su piedad y su sentido de

la miseria™**°

2V/ILLEGAS, Manuel. 1966, p.227.

128 De fet, el mateix Chaplin explicaria: “Aquella isa contenia un element satiric. S'hi tracava araplel entre

la vida d'un gos i la d’'un rodamén. Aquest motiunpipal constituia I'estructura en la qual jo duaterme

nombrosos nimeros comics i accions desenfrena@e&SH{y, Wolfram. 1991, p.62).

villegas ©p.,cit p.121) explica I'escena i arriba a la segiienéxa:Charlot, després d'intentar una indtil carrera

d’'una finestreta a una altra per buscar feina,esespera al tornar-se a trobar sol a mig de lalsgteohon veu en

%(guesta escena: “la lucha terrible de aquellosengs se les niega el pan: hombres sin trabajorggsin duefio”.
Ibid.,p.119.
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Al film Shoulder Arm¢1918) exposa satiricament, encara abans d’acalgarelra, la vida
militar. En aquest film, mostra la monotonia i tiesor de les trinxeres, mostrant com, aquest,
és un lloc en el qual els homes viuen dificilmemd existéncia diaria. Les condicions extremes
de la guerra es converteixen en una mena de sitnaonal. Aquest film inclou, com no podria
faltar, el riure. Un riure, que tal com expresshedas (1966, p.231) no camufla la realitat sin

que la descriu.

Per Leprohon (1961, p.12%houlder Arm¢1918) es troba a la vegada entre la ironia itel fe
tragic; es submergeix, també, en I'hnumor fantgsticdesprés reaparéeixer en el limit d’alldo que
és real. A tall d’exemple, Tichy (1991, p.67) deatdaspecte burlesc quan Charlot apareix
disfressat d'arbre; el patetisme, quan Charlot ep mai cap correu, perd s’alegra
desmesuradament per la carta d'un company. Aquést@era escena, ha portat a molts
estudiosos a parlar sobre el concepte de soledaspecte que ja s’havia mencionat com un
dels trets que acompanyen al personatge al llara deva evolucié. Minney (1955, p.107)
expressa que, tot i no tenir ningd al mon, Chamai s’enfonsa davant dels esdeveniments
llastimosos sin6é que intenta sempre treure un tpebélls™' Més endavant, Ortega (2008,
p.132) afegia que la soledat de Charlot correspoin @ mateix sentiment de desemparament
que afligeix a I'ésser huma. De fet, destaca quenéaquest desarrelament on cobra un sentit
universal i eternament actual la visi6 humanistaCtaplin. Per a Mitry (1967, p.34) Charlot
representa el solitari absolut. Ben mirat, semmesggueix un somni que se li escapa. Es
converteix en I'etern errant buscant un paradidyied’'una innocéncia o una puresa impossible
de tornar a trobar. Al final només li queda el canfinit sobre el que Charlot du la seva

esperanca: “como un hombre que persigue a su destin

Amb el segiient filmThe Kid (1921}* Wolfram Tichy (1991, p.77) esmenta que aqui -
encara que ja present en els primers films -, teltigme de Charlot s’enlaira per primera vegada
a grandesa completa, posant-se en un context guemantava la seva importancia i
significacié. En aquest film, doncs, els persorgtge estan tractats com a caricatures sind
captats en la seva plena realitat. A més, en mpmald Mitry (1967, p.110) el mén interior de

Charlot esclata per identificar-se amb el dels lome

El comencament del film, confirma de nou la transi@cié de Charlot d’'una persona
egoceéntrica en una persona altruista. Quan Chadbta el nadé abandonat, intenta, en un
primer moment, desfer-se’'n, pero, finalment, dedgidguedar-se’l. Aquesta decisidé acaba

definint un pare i un fill que representen, tal cesmenta Villegas (1966, p.240) una estampa

BIMinney (1955,p.107) explica I'escena del cartemrtipt el correu apuntant que Charlot es limitarailili una

trista mirada a I'adonar-se que el carter no poatacarta per a ell. Tot i aix0, es consola lleirtarta d'un
company per sobre 'espatlla, compartint les spee®s i alegries amb I'Us del gest.

B2MITRY, Jean. 1967, p.34.

3B3Minney (p.,cit p.127) apunta quEhe Kidés la primera cinta de llargmetratge de Charles i@hap
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commovedora, plena de tendresa, emocio i riurdebhant emocio, per exemple, esclata quan
li prenen el nen de les seves mans. En relacidéaaxdbh s’ha volgut trobar un paral-lelisme clar
amb Dickens: la vida que duen Charlot i el nen dssenvolupada amb tot detall com una
novel-la de l'escriptor anglés. De fet, IribarreRadigales (2011, p.296) esmenten, en el seu
article, que aquest film va ser el millor de Chagn reflectir I'univers dickensia. A més, tal
com afirmava també Minney (1955, p.127) s’'insp@ma,gran part, amb els records de la propia

infantesa de Chaplitt?

Charlot apareix de manera completalfae Kid (1921). Segons Villegas (1966, p.239)
apareix amb tot el seu esplendor. A més, paraflasej Eisenstein (2010, p.9), aquest film
ajuda a desvetllar el seu caracter verdader. Eictadegeix que de la visié de les imatges i
representacions, es passa a una mirada per acdmEnlabcant cap a un punt de vista sobre
I'ésser huma i els factors socials que el rodeBardefinitiva, s’acaba convertint en una “vision
del mundo™® Es més, la rapidesa de la mirada origina una pei@ecomica, la qual es
transforma després en concepcio: “Ve los acontecitos mas inusitados, penosos y mas
tragicos a través de los ojos de un nifio que'tfeEn relacid6 amb aquest dltim punt, Tichy
(1991, p.78) esmenta que Sergei M. Eisenstein m@ues un estudi sobre el fet que Charlot és,
en realitat, un nen gran. De fet, en cap lloc eSdeuest fet més clar qudhe Kid(1921), ja
que no solament el nen és igual que el seu padegsid Charlot s'assembla també cada vegada
més al nen - pare i fill s’acaben movent igual tesporten de la mateixa manera; per exemple:

quan dormen o quan es llimen les ungles -.

Per dltim i no menys important, cal destacar I'escéel somni. En aquesta, tal com explica
Eisenstein (1973, p.46) Chaplin ens mostra un jsuda pobres i rodamons descrit amb molta
vivacitat. L'escena esta plena de sarcasme i iroriatrant que la humanitat es troba en un
deplorable estat en la que li és impossible imaigthparadis. En aquest somni, Charlot apareix
com un miserable i representa, tal com explica rst&én, una mescla de realitats
desesperadament devastadores. L'escena represantalefinitiva, el somni de I'home
contemporani. Posa de relleu I'angoixa de les qmioas i del pensament de Charlot; el seu

mén restringit, miser i privat d'imaginacio en elad) fins i tot, li és negada la fantasia.

Alla on es mostra la personalitat intrinseca desqreatge €s a I'Gltima seqiiencia Tee
Pilgrim (1923): En l'escena de la fugida sobre la front&harlot, s’allunya, corre per la
frontera amb un peu als Estats Units i I'altre axidieés a dir, un peu al territori de la llei, i

I'altre al de la llibertat. Per Eisenstein (201B5) aquesta escena €és el simbol del cami sense

34Com a exemple: IRIBARREN, Teresa i RADIGALES, Jaume 2@1296) esmenten que I'escena del dormitori
public, on el rodamon arriba amb el seu fill adepéis emblematica per la manera realista de vesreoses. Chaplin
ensenya la realitat de manera impia per implicarmirada social.

SEISENSTEIN, S. 2010, p.11.

’EISENSTEIN, S. et al. 1973, p.116.
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sortida en el que es troba I'individu semi adultiseen en una societat decididament adulta. A
meés, es pot entendre també, com el simbol del dowhpobre home en les condicions de la
societat contemporania: “para el pobre hombre sndiedad contemporanea, no hay salfda”.
No obstant aix0, I’'home (Charlot) continua estaiot ivha de demostrar que existeix. Per a
Leprohon (1961, p.156)he Pilgrim(1923) segueix sent I'aspiracio d’un ideal: la ¢omscio
d’'una moral nova que permetria que els poderosmesgin als més desvalguts i una nova vida

on els homes creguessin en la bondat dels seusasgsb

El seguents films s’inclouen en I'epoca de la Whifatists (1923-1952). La primerd,
Woman of Paris(1923), no la tractarem de manera explicita degujua no va ser
protagonitzada per Charlot, tot i aixo, cal destacee, com afirma Minney (1955, p.159) va ser

igualment important en la seva evolucio.

Les seguents pel-licules de Chaplihg Gold Rusli1925), The Circug1928) iCity Lights
(1931) formen un grup amb caracter propi esdevelgmtseves obres de plenitud. Per a
Leprohon (1961, p.177)he Gold Ruslf1925) conté escenes comiques que sén també aquelle
en les que la tragédia interior és més intensa.aReest fet és, possiblement, la que millor
expressa la grandesa tragica de Charlot. A mésjdfl@ntinua mostrant, tal com esmenta
Ortega (2008, p.71) I'esséncia inalterable de Va g®rsonalitat. Aqui ja no s’enfronta als seus
enemics tradicionals: el malcarat o els policietadeeystone. Ara, igual queTde Kid(1921),
la fatalitat i 'implacable desti es converteixem @s seus enemics. En aquest film, el gest
esdevé essencial en l'acci6. Per una banda Minté5( p.173) opina que el gest fa
comprendre a I'espectador el que esta sentint Ghenl cada momentD’altra banda, Tichy
(1991, p.90) afegeix que, en aquest film, Charoteéluit a elements que parteixen de l'instint,
tal com s’havia mencionat abans al treball i quaugglels grans trets que acompanyen al
rodamoén des del comencament. Aquests elementsladimnocéncia i la fam. Veiem la
desconsideracié innocent que mostra Charlot deeldgtats de la vida. D’altra banda, moltes
escenes tenen com a protagonista la gana i lapieaes), les quals sén expressades amb el
gest i la mimica; per exemple: quan Charlot tilsasana espelma i se la menja; quan Charlot,
degut un altre cop a la fam, cuina les sabates ségveix amb tota solemnitat convertint els
claus en ossos i els cordons en espaguetis; emltnaaescena, les al-lucinacions, fruit de la
gana, s’apoderen dels personatges quan el gegard @harlot com si fos un pollastre i el

pretén cacar.

5EISENSTEIN, S. et abp.,cit.p.36.

8Minney (1955, p.173) posa com exemple I'escenaa@: Charlot entra al local i es queda uns insdatseu
d’'esquena al public. Aqui, mitjancant el gest,g@estador compren: “el extrafio desasosiego queimenta entre
una multitud de gente desconocida”.Enmig d’aquesthitud, Charlot expressa el desig de trobar, @hys, una
persona amigable que estigui atenta a la sevanmiaséeque es mostri amable amb la resta d'indisidu
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Pel que fa a I'expressié de la solitud, Charlotgafe una visi6 humanista a les seves
imatges permetent que floreixi el patetisme. Pergte, en I'escena en qué Charlot prepara el
sopar i espera l'arribada de la noia perd aquestarriba. Tal com apuntava Mitry (1967,
p.114) aqui, el drama de Charlot no és, tan sbtbue home perdut entre els homes sin6 que la
seva soledat moral es manifesta ara per tot dereaguest moment, s’adorm i somnia que esta
amb la noia i per divertir-la s'inventa la dansdsdeanets; el gest, tal com explica Villegas
(1966, p.252), dona una elevada expressivitat &iment de les coses inertes. Tanmateix, com
apunta Mitry (1967, p.87) el gest permet la trapstacié de I'objecte: els pans, punxats per
dues forquilles, es converteixen, realment, ambpelss d'una ballarina. Finalment, aquest
moment de fantasia es trenca quan es despert@obasun altre cop amb la realitat de la seva

solitud.

A The Circuq1928), Charlot realitza una série de gags queadeoco més que mai, la figura
delclown Una figura que recull, en ella mateixa, elemelet$a tristesa, a part de ser una figura
intrinseca en Charlot . En relacié amb aquesefehateix Chaplin digué: “los que hacemos reir
somos tristes®. Per aquest motiu, Chaplin recull en aquest filntristesa i I'alegria del circ.
Per Walter Benjamin (2010, p.53he Circus(1928), és la primera obra madura de I'art de
Chaplint*’i, respecte aquesta menci6é de Benjamin, Lepr¢h®il, p.197) afegeix que, a part
de ser un drama amb una frequent ironia, esta petgotantejatThe Circug(1928) expressa la
puresa i la noblesa de Charlot oposades a la intBige silueta tan ridicula com la seva. No
obstant aix0d, aquest ésser perseguit per la vidanés que mai la preocupacié de la seva
dignitat; busca sempre aconseguir un benestar.u&lmés destaca d'aquest film, subratlla
Leprohon (1961, p.199) és que Charlot s’esforcallpigar contra I'infortuni. Sén destacables
les dltimes escenes, les quals aconsegueixen emglol gran tristesa. A mesura que avanca el
final, 'emocié envaeix la pantalla: quan el cilega les seves carpes Charlot torna a trobar-se
enmig de la solitud sentint un gran buit. L’'espeear’ha perdut i la tristesa s’ha apoderat del
moment. Tot i aix0d, Charlot decideix continuar @l €ami, i, disposat a tornar a ser el rodamon
que era quan va arribar al circ, s’allunya d’esgsdleuger i segur cap a un nou horitz6. Segons
Leprohon (1961, p.203), aquest moment, sobretgest de“la patada” de Charlot quan marxa,
resumeix la seva filosofia; un concepte del quadir&rBazin també en va parlar. Per Bazin, el
gest de Charlot amb el peu és el reflex d'unawattitital que: “expresa a la perfeccion la

constante preocupacion de Charlot de no sentgsedi al pasado, ni de arrastrar nada tras él.

B%VILLEGAS, Manuel. 1966, p.256.

“Walter Benjamin a “Chaplin, una mirada retrospecti20'10, p.59), afegeix que la commocié, en aqiilest és
troba en veure que Chaplin es conscient de tateseles possibilitats i que esta decidit a durmagels seus
proposits.
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Es capaz de expresar mil distintos matices qualgade la venganza rabiosa hasta la vivaracha

expresion del “por fin libre”**

A City Lights(1931) el caracter de Charlot ha arribat al maxanalseva evolucio.
Encarna, tal com subratlla Bautista (2015, p.4®reshumans essencials com: la generositat, la
compassio, I'amor i I'altruisme. No té res a veangb el Charlot dels primers films. Charlot, a
City Lights(1931), realitza diverses accions per ajudar dolésfa cega de qui esta enamorat.
La bondat del vagabund contrasta amb la maldamdignari. D’aquesta manera, es defensen
els valors humans mencionats darrerament. Calsfeelt que el cinema es trobava, en aquest
moment, amb l'aparicié del sonor. Respecte a adegsMinney (1955,p.192) i altres autors
apunten que Chaplin va optar per seguir fent ciné Ell opinava que el sonor destruiria la

universalitat del seu vagabuH@.

Chaplin, al llarg de la seva obra artistica, hat @esenvolupant un estudi despietat i
realista del seu personatge Charlot, mostrantvégrdel cinema tot el seu entorn, la realitat en
la qual viu, i el lloc que ocupa en ella. Respecteguest punt, Eisenstein (1973, p.55) apunta
que Modern Timeq1936) és el film més explicatiu. Fins ara, Chageinpre ha actuat en un
ambient limitat i estilitzat d’'una ciutat moderner@, amb aquest film, Chaplin demostra el seu
interés creixent pels fets historics, comenca@toaar respecte aquests. Com a resiitatiern
Times(1936) és una ferocissima satira i, tal com exBaatista en el seu article (2015, p.40),
una denuncia de les consequencies de la induz@igth sobre la integritat de I'ésser huma. En
aquest film Chaplin va més enlla, produeix un efem I'espectador que és, tal com apunta
Tichy (1991, p.106) d’'una naturalesa estética iahque és dirigeix contra tot el procés de
massificacié que implica la industrialitzacié. Enpel-licula, els propis temors de Chaplin i
també de 'home contemporani van esdevenir unaacassencial per crear comicitat en l'accid,
donant com a resultat, per exemple: I'escena enGialot €s engolit per I'engranatge d’'una
maquina o quan Charlot (aqui representant a um)oésealimentat per una maquina que el fa

presoner d’aquesta.

Tanmateix, a part de la forca comica, aquest fisnGhaplin inclou també una dura
critica al maquinisme i a les seves consequéentssadores sobre I'ésser huma. Bazin afirma
al respecte queModern Timeg1936) apareix: “como la Unica fabula cinematograficaaa |

medida de la angustia del hombre del siglo XX frenta mecanizacion social y técni¢a”

El final deModern Timeg1936) apareix molt comentat pels estudiosos queriaatat

I'obra de Chaplin. Eisenstein (1973, p.56) menciquea ha estat interpretat per la critica com

“IBAZIN, André. 2002, p.22.
“2E| mateix Chaplin expressava: “Yo soy basicamentsimo. Soy capaz de producir en el plblico mas émnoc
con un leve movimiento de cejas, que pronunciamtituenta palabras”. (Minney. 1955, p.192).

3BAZIN, André. op.,cit p.29.
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una nova etapa en l'obra de Chaplin. En concreffeielque Charlot no marxi sol, sind
acompanyat per una noia, s’ha volgut veure com:signo del optimismo en la desesperacién
que constituye la caracteristica del hombre conteameo™** Tant si es aquest el significat
aproximat o no, Eisenstein esmenta que el verdader deModern Timeg1936) no es troba

en el final, sind en el fet de que, per primeraadag Chaplin col-loca al seu personatge cara a
cara amb la realitat historica (la industrialitZza¢iel maquinisme) i conclou, amb aquesta
pel-licula, el procés que havia iniciat amb la Kewys, en respecte a I'evolucio del vagabund.
Parafrasejant Mitry (1967, p.129), el personatg€ldarlot esta finalitzat. El seu cicle ha acabat.
D’altra banda, tal com destaquen estudiosos comgésdadoul (1955, p.141) el film és mut,
pero inclou I'escena de la cang6 interpretada ferlGt que, mitjangant I'absurd, converteix el

moment en immensament popular i universal.

En definitiva,Modern Timeg1936) suposa el tancament de I'etapa més sigtiifecde
Charlot. A partir d’aqui, i amfBhe Great Dictato1940) I'obra de Chaplin sofriria, tal com
apuntava Eisenstein (1978, p.130), un canvi notablBevolucio final del personatge. Charlot
es convertiria en un adult; parlaria per primergadga (el famosissim discurs e Great

Dictator (1940)) metamorfosant-se, a posteriori, en el Gtame.

“EISENSTEIN, S. 1973, p.57.
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5. Conclusio.

Un hombre que tiene el poder
de hacer visible lo que sucede dentro de él.

Francois Mauriac®

La realitzacio d’aquest treball ha permés aproxint a I'art del gran Charles Chaplin. Un
home que, tot i les circumstancies de la seva @danseguiria trobar el seu cami a través de la
que seria la nova expressio artistica de la seveael seté art. A través de la innovacio que
significava, llavors, I'aparicié del cinema, sedapa¢ de mostrar el seu art davant els ulls de
tots els individus del moén, un art que esdevinpasdicular, vertader i auténtic. De fet, com deia
Sergei Eisenstein (1973, p.64) el seu art va segueix sent un gran art de I'época actual,
doncs: “en el arte de Chaplin se aspira el vientgestuoso de la historia y de los grandes
ideales de la humanidadf®© Ben mirat, Chaplin esdevindria, per a molts, etador de la gran
novel-la humanistica contemporania. Un narradordgn@ria vida a un pobre home, Charlot, el
qual es mouria per la vida dut irrebatiblement lgsr seves emocions i sentiments. L’autor
s'expressa a través de la seva obra. Es a dimyéstdel seu personatge Charlot, Chaplin va fer

tangible, d’'un mode excepcional, el seu pensament.

Quan es parla d’en Charlot, veiem que existeiXadmbliografia, una variada representacio
del personatge, la qual es troba estretament oelada amb la interpretacioé de I'obra del seu
creador. Tot i aix0, els autors que I'han traataposen I'existéncia de la clara metamorfosi de
Charlot. En aquest estudi, s’ha pogut veure queesbonatge presenta una significativa
evolucio, fins a I'obra que es considera la condluel seu caracter i del seu desti: el film
Modern Timeg1936), per després fer un pas més dimby Great Dictato1940).

L’evolucié que acompanya el desenvolupament delGthza estat sempre en un sol sentit i
ha anat progressant constantment fins que I'haaagqsdsfilant. De fet, el recorregut dels films
en els quals n'és el protagonista, ens ha perragartuna linia recta en el seu procés evolutiu.
En relaci6 amb aix0, podem dir que els trets mdgavs i primitius que presentava en els
curtmetratges de la primera época a la Keystond'Essanay van experimentant un canvi
gradual a d'altres cada cop més tragics i més hsinsabretot en els llargmetratges. Aquest fet,
per tant, implicaria un progressiu trasllat delgggaés burlescs a una comedia que incorporaria
elements dramatics i que acabaria definint I'eilChaplin. Tot i aix0, és important mencionar

que els trets que configurarien i s’exposarien gleent en les seves grans obres -, als

5 Cita extreta del llibreCharles Chaplirde Pierre Leprohon. 1961, p, 377.
M8 EISENSTEIN, S, et al. 1973, p.64.
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llargmetratges -, ja apareixien en els films if&ieom, per exemple, Bhe Tramp(1915) film
de I'Essanay. Cal mencionar, doncs, que el Chhddesc del principi també apareix amb tota
la seva forca, per exemple,Gity Lights(1931) o aModern Timegq1936) dues de les seves

grans obres mestres.

Gracies a la seva capacitat creativa i a I'apadgbcinema, Chaplin exposa 'univers de
Charlot en els ulls de I'espectador. Chaplin acguseix crear un personatge a partir dels seus
sentiments, de les seves idees i del seu espérinaieix es definiria com a home i artista
mencionant el segiient: “Lo que importa ante tods que todo, es el hombre, el individuo...En
los tiempos modernos, en donde todo se etiquettista debe pensar mas que nunca en la
vida interior del individuo, de ese “fendmeno ufliqoe es una persona humana,; el artista debe
crear para el hombré*’ De fet, I'art de Chaplin ha estat sempre lligana idea, la idea que es

faria palpable en la seva obra universal.

Tal com s’ha pogut veure en el treball, als in@fsarlot creava un mén caricaturesc on els
menors gestos, els menors fets i circumstanciesrdetaven les reaccions. De manera gradual,
Charlot comencaria a experimentar la interioritdadel seu caracter i, progressivament,
agafaria consciencia dels altres individus i detlinem el que actuaria. Mitry (1967, p.67) ens
diu que Charlot s’anira incorporant, cada vegada,me@ el mon social. Com també veia
Leprohon (1961, p.406) Charlot mostraria temptatper introduir-se dins I'ordre convencional
de les coses. O com apuntava Eisenstein, en eld®ra farsa final es movia lentament “el

hormiguero humano™?

Charlot anhela I'amor, l'elegancia, el benestarfopka seva ingenuitat i matusseria
'impedeixen aconseguir les seves aspiracions. Qeanel seu fracas apareix la tristesa que
oprimeix a I'espectador, pero tot seguit, reapal@igeva despreocupacio i llibertat, perqué en
cada fracas Charlot torna a aixecar-se. En Chalqiublic veu a un individu que defensa la
seva llibertat interior i el seu sentit de la vidagut a que els Unics valors que I'animen son els
que ell mateix reconeix. Llavors, quan Charlot dbseix allo que és real, és a dir, quan pren

consciéncia del mén exterior, el seu ideal és deistr

Charlot descobreix la seva vida diaria en un méeneal, certament caricaturitzat, pero dur
i real. Davant d’aix0, conserva en el seu intetina gran poténcia humana i transformadora
gue, en certs moments, I'allibera del mén que lidtat viure. Com a exemple, s’ha mencionat
el moment en el que Charlot es transforma en tdbadre aShoulder Armg1918); quan la
crueltat del desti s’irradia sobre ell, s'allibeosant-li una altra realitat que ell crea perla el

mateix, com a exemple, el somni al filthe Kid(1921).

" LEPROHON, Pierre. 1961, p.385.
8 EISENSTEIN, S, et al. 1973, p.72.
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Un dels aspectes centrals del seu caracter, deé gabme creat per Chaplin, és la seva
aspiracio a la felicitat, i la felicitat es mostraida, per ell, a la bondat i a les bones accions.
Charlot mostra sempre un immens anhel d’amor;—dstra d’amor a un nen abandonafee
Kid (1921) o la possibilitat de fer feli¢ a una noéga aCity Lights(1931) -. A més, en Charlot
veiem el comportament d’un individu que es debahadtla vida en circumstancies particulars.
Utilitzara la comicitat per criticar unes realitajge engloben a tota la humanitat. Per tant,
davant les adversitats, Charlot es fara fort ridmnés, es pot dir que, enmig de la vida, Charlot

aborda el joc del riure que impacta en I'espectaglajual riura també amb ell.

Els autors es posen d’acord en creure que Chapinn vagabund per representar el seu
personatge perque el considera la més pura explassiana i perqué, a través de la caricatura
d’'un home contemporani, pot expressar un mon real.el transcurs de I'evolucié de Charlot
els estudiosos han vist un fons huma que I'anicnpanyant d’'una manera cada cop més clara
i profunda. Charlot representa 'home solitariaatri nomada. L'individu que és sent superflu

davant del mén atzarés i hostil.

Definitivament, podem dir que apropar-se a I'obeaCGhaplin ha fet possible veure com, a
través d’'un nou art, el cinema, I'artista ha acgogeexpressar el que estava en el seu interior.
Mitjancant la interpretacio del rostre i del cosbalmis del gest en clau d’humor, Chaplin sabria
mostrar el drama de I’'home contemporani. Amb laasatra, Chaplin fa una dendncia i una
clara critica a la societat, aconseguint que l'etslor és plantegi els problemes comuns de la
vida diaria. A través de Charlot fa un analisi the@re i la seva dissort. Filma la vida de la
humanitat contemporania, les seves desgracieselss lluites, aixi com, també, les seves

il-lusions i desil-lusions.
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Filmografia del treball:

Films Keystone, 1914.

- Making a Living.(1914).

- Kid Auto Races at Venicgl914).

- Mabel’s strange predicamer(t1914).
- Between Shower£l1914).

- Twenty Minutos of Lov€1914).

- Caught in a Cabaref1914).

- Laughing Gas(1914).

- The Property Man(1914).

- The Rounderg1914).

Films Essanay, 1915-1916.

- The Champion(1915).
- The Tramp(1915).
- The Bank(1915).

Films Mutual, 1916-1917.

- The Vagabond1916).
- Easy Street(1917).
- The Immigrant(1917).

Films First National, 1918-1923.
- A Dog’s Life.(1918).

- Shoulder Arms(1918).
- The Kid.(1921).
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- The Pilgrim.(1923).
Films United Artists, 1923-1952.

- A Woman of Parig1923).
- The Gold Rush1925).

- The Circus(1928).

- City Lights.(1931).

- Modern Times(1936).

- The Great Dictator(1940).
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