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1. INTRODUCCION

El presente trabajo trata sobre el analisis y la comparacion de las diferentes particularidades
de tres autores que fueron clasificados por la historiografia como pertenecientes al
movimiento simbolista de finales del siglo XIX.

No ha sido hasta hace unos afios atras que la recuperacion del movimiento simbolista, en el
propio ambito europeo, ha cogido cada vez mas relevancia. EI hecho de que el movimiento
simbolista fuera arrinconado, hasta casi después de un centenario, se debe al creciente interés
por las vanguardias artisticas, ya entrado el siglo XX.! Parad6jicamente, no se podria entender
el Surrealismo —movimiento vanguardista— sin su anterior relaciéon con el Simbolismo. De
aqui nace mi interés por los artistas simbolistas y por su “oscura época” finisecular, donde
todos los males del mundo hacian eco en la sociedad del momento a través de los diversos

cambios sufridos a niveles sociales, culturales y artisticos.

Las inquietantes creaciones artisticas de los tres personajes que he decidido estudiar a fondo y
su vinculacién con esta sociedad decadentista del fin-de-siécle fue lo que mas me Illamo la
atencién para indagar, lo mas profundo posible, sobre sus bases tedricas y el bagaje cultural

que conllevaban.

1.1. Objetivos vy justificacion

El objetivo principal que se pretende abordar en este trabajo es el de estudiar las diferentes
particularidades que podemos encontrar en la trayectoria artistica de los tres artistas por
separado. Una vez estudiadas, el siguiente objetivo sera establecer diferencias y similitudes
entre sus obras para observar si sus caracteristicas son lo suficiente relevantes como para
seguir englobandolos en un mismo movimiento. Ademas, dos objetivos secundarios del
presente trabajo, pero importantes a nivel personal, son profundizar en el periodo simbolista

de final del siglo XIX a partir de unos determinados artistas para conseguir una visién global

L VV. AA. Simbolismo en Europa. Néstor en las Hespérides. Las Palmas de Gran Canaria: Centro Atléantico de
Arte Moderno, 1990, p. 11



y comprender los diversos puntos de vista del fin-de-siécle (histérico, socioldgico, estético y
cultural) y el contexto vivido a partir del anélisis de las diferentes representaciones artisticas.

Las motivaciones que me han llevado a escoger este tema para el trabajo de fin de grado son
diversas. Principalmente, la atraccién que siempre me ha suscitado el periodo simbolista del
siglo XIX como precursor del movimiento Surrealista y por los diversas formas de
representacion que engloba, ademas de estar enmarcado por la época denominada como fin-
de-siecle y todo lo que esta conlleva —a nivel de cambios sociales, filosoficos y culturales—.
Asimismo, al no ser un tema que hayamos tratado en profundidad durante mi experiencia

académica, me resulto lo suficientemente atractivo como para querer indagar mas.

Mi preferencia por estos tres artistas del periodo simbolista finisecular —Gustave Moreau,
Félicien Rops y Odilon Redon— viene dada por la curiosidad que me producen sus
extravagantes obras. Documentandome sobre el Simbolismo con tal de elegir el tema de este
trabajo, me di cuenta de que las creaciones de estos artistas presentaban diferencias notables.
Al percatarme de esto decidi escogerlos con tal de llevar a cabo un analisis sobre sus
peculiaridades para poder compararlos y reflexionar en torno a su vinculacién con este

movimiento.

1.2. Estado de la cuestion

El analisis comparativo que he decidido realizar en este trabajo no ha sido tratado aun como
tal por ningln teorico o historiador del arte y es por ello que la bibliografia en torno a él ha
estado, principalmente, basada en monografias, catadlogos de exposicién y diversos libros de
caracter general sobre el movimiento simbolista. Aun asi, en algunos de ellos podemos
encontrar diversas referencias de un artista y de otro, comparando algunas de sus
caracteristicas, pero nunca de forma exhaustiva ni poniendo en cuestionamiento su
vinculacién dentro del movimiento. El sentido con el cual se comparan suele ser siempre en

virtud de las formas y del estilo, no entrando tanto a los conceptos de aspecto mas teorico.

A continuacién expondremos algunos de los historiadores e idedlogos que han realizado, en
alguna medida, comparaciones entre estos artistas son los siguientes. Empezando por Edward

Lucie-Smith y su libro El arte simbolista, el autor trata las personalidades y obras de Moreau,



Rops y Redon por separado en diferentes capitulos, pero compara algunas concepciones entre
el primero y el Gltimo, sobre todo. Es interesante ver como el de Gustave Moreau es el Unico
capitulo de estos tres que trata por separado, puesto que tanto a Rops como a Redon los
incluye en un capitulo compartido por otro artista. Hans H. Hofstatter en su biografia
dedicada a Moreau, Gustave Moreau, explica la problemaética que este artista tuvo a finales de
siglo pasado para ser considerado simbolista, exponiendo su similitud —de nuevo— con Odilon
Redon. Douglas W. Druick escribe un capitulo en Gustave Moreau (1826 — 1898) titulado
“Gustave Moreau et le symbolisme”, donde también trata algunas de las caracteristicas
comunes entre las obras de Moreau en relacion a las de Redon. Como podemos observar,
estas comparaciones siempre suelen hacerse entre Gustave Moreau y Odilon Redon, y pocas
veces se tiene en cuenta a Félicien Rops como artista simbolista al que poder relacionar con

los dos anteriores; quizas porque se le llega a denominar como “simbolista intermitente”.

Para la comprension de las diversas obras y vida de estos artistas destacamos algunas
biografias y catalogos de exposicion como herramienta esencial para ello. En cuanto a las
biografias de Moreau tenemos la de Hans H. Hofstétter, Gustave Moreau y la de Pierre-Louis
Mathieu, Gustave Moreau. Sa vie, son oeuvre, como principales. Para Redon, la de Richard
Hobbs, Odilon Redon. Y de nuevo, en el caso de Félicien Rops, s6lo Félicien Rops. Un
simbolista transgresor (1833 — 1898), escrita por varios autores, se podria considerar la obra
mas biografica. Los catalogos de exposicion me han sido de gran ayuda para desentramar

algunas cuestiones que no se encontraban del todo claras en los demas libros.

Por altimo, los tomos de caracter con una vision general que mas me han ayudado son El arte
simbolista de Edward Lucie-Smith, donde ademas centra algunos capitulos en diversos
artistas que merecen mas detenimiento; The Symbolist Generation. 1870 — 1910 de Pierre-

Louis Mathieu y Simbolismo en Europa. Néstor en las Hespérides de VV. AA.

1.3. Metodologia

Para poder abordar las cuestiones planteadas anteriormente, el primer paso ha sido partir de
una bibliografia mucho mas general y amplia sobre el Simbolismo en el siglo XIX para,

seguidamente, poder adentrarme en cada uno de los artistas por separado y buscar en sus



biografias y diversos catalogos de exposicion. De ellos, he analizado y recogido los elementos
que son mas interesantes y convenientes para crear el discurso que presentaré a continuacion.
A partir de estos libros més generales en cuanto al movimiento simbolista he podido hallar
diversos de los libros mucho maés especificos y centrados en los diversos artistas que he
tratado.

La estructuracion del trabajo esta partida en un gran bloque, teniendo en cuenta los tres
artistas por separado y explicando sus diversas caracteristicas en distintos apartados. El
nacleo del trabajo y, por ende, la parte mas importante, se centra en estas particularidades de
cada artista para, a continuacion, compararlos y extraer las diversas conclusiones. La
seleccion de las obras del apartado “Anexo” que ilustran los diferentes conceptos tedricos ha
sido, en buena parte, ayudada por los libros mencionados anteriormente, y también por mi

propia nocion de relacionar estos conceptos y teorias a sus diversas creaciones artisticas.

Aunque las dificultades durante su elaboracion han sido variadas —desde el problema con el
idioma de las fuentes bibliograficas, hasta el mismo trato del tema—, el querer analizar lo que
se ha debatido durante estos afios e ir mas alla de las caracteristicas particulares de cada uno,
llevandolo hacia una puesta en comun con el propdsito de encontrar parecidos y diferencias,

es lo que me ha animado a seguir con ello.



2. ESTUDIO DE LOS ARTISTAS

En este bloque nos proponemos analizar las diferentes caracteristicas o particularidades méas
acusadas de tres artistas que han sido vistos por la historiografia como simbolistas. Para cada
uno de ellos trataremos cuatro puntos esenciales que engloban tanto su trayectoria artistica
como sus caracteristicas propias, con tal de poder llegar a una compresion global de sus obras
en el contexto finisecular del s. XIX.

El primer punto esta dedicado a la figura de Gustave Moreau en torno a su posicion como
pintor literario e histérico y también a sus diversas concepciones sobre el color, lo exético y la
mujer. El segundo aborda una de las caracteristicas més esenciales de Félicien Rops, la su
nocion acerca la mujer y lo satanico, hablando también de su etapa como ilustrador. Y, por
altimo, Odilon Redon y su particularidad mas acusada, la imaginacion, en un conjunto donde
se expresa también su vision en torno a la realidad visible y a lo literario. En todos ellos se
irdn dando pequefios incisos o apuntes en relacion a los demas artistas para poder abordar el

siguiente bloque en torno la comparacion de estos puntos aqui recogidos.

2.1. Gustave Moreau, el paradigma del artista simbolista

“Su obra se alza original, solitaria, al margen de la atmésfera predominante, y, tanto si gusta

’

como si no, no puede pasarse ante ella con indiferencia.” — Théophile Gautier?

Cuando hablamos del Simbolismo del siglo XIX, se nos viene a la mente las imagenes y el
nombre de Gustave Moreau. Esto se debe a que en repetidas ocasiones se considera a este
artista como el paradigma de este movimiento aparecido a mediados del siglo XIX,
oponiéndose, en cierta manera, a la marea naturalista que estaba desarrollandose en toda

Francia®, con un contenido mucho mas poético.

Z Cita de GAUTIER, Théophile. Le Moniteur Universel, 15 de mayo de 1866 extraida de HOFSTATTER, Hans
H. Gustave Moreau. Barcelona: Editorial Labor, 1980, p. 23
® LUCIE-SMITH, Edward. El arte simbolista. Barcelona: Destino, 1997 (1972), p. 71



La fama le llegd gradualmente, puesto que durante mucho tiempo su arte permanecié como
algo que requeria un “gusto especial”.* Dejando de lado los pocos articulos que aparecian en
la prensa y en escritos derivados de algunas exposiciones, en vida del propio artista, raras
veces aparecian analisis de sus obras.® La visién que se tenfa de Moreau era la de un personaje
complejo, pues sus creaciones eran dificiles de comprender. Es interesante el breve opusculo
que dedica Ledn Thévenin acerca de la estética de este artista, en mayo de 1897 —en ocasion
del ultimo salén de Rose + Croix—, para entender la concepcién que se le tenia a finales del
siglo X1X. Tal como redacta el propio Thévenin, las obras de Gustave Moreau llegaron a ser
casi incomprensibles incluso por sus propios alumnos, ya que éstos solo se dedicaban a copiar
formas, sin buscar los elementos que pudieran inspirarles a crear’; denotandonos que, aun
siendo la figura central del Simbolismo para muchos autores en la época —y actualmente—', la

interpretacion de sus obras ya era diversa y compleja.

Thévenin sigue escribiendo que las obras de Moreau son una “creacion artistica producto de
una reflexion” y explica que, segin su punto de vista, en ellas se podian establecer vinculos
entre el naturalismo y el Simbolismo.? Pero, ;co6mo se puede entender este paralelismo entre
naturalismo y Simbolismo cuando el propio movimiento simbolista se oponia, en cierta
manera, al naturalismo que habia ganado popularidad en Francia? Siguiendo con el escrito de
Thévenin, se explica que Moreau tomaba de modelo la naturaleza, creando obras claras y de
gran organizacion compositiva, y lo juntaba con el espiritu simbolista, animando estas
composiciones.’ Realmente, aunque las obras simbolistas gocen de ser reconocidas como
grandes obras repletas de fantasia e imaginacion, no siempre podemos discernirlas de sus
figuras naturalistas, las cuales ayudan a crear estas composiciones que hoy dia reconocemos
como “simbolistas”. Esto lo veremos ampliado méas adelante como particularidad de uno de

los artistas que tratamos: Odilon Redon.

Por ultimo y antes de empezar a analizar algunas de sus particularidades, debemos mencionar
también, y dotar de importancia, el concepto con el que Hans H. Hofstétter expone sus
primeras paginas sobre la biografia que le dedica al artista. Hofstatter menciona a Moreau

como ‘el ejemplo para mostrar cudn rdpidamente varian los juicios historico-artisticos”,

* LUCIE-SMITH, Edward. El arte... op. cit., p. 63
> WV. AA. Simbolismo en Europa... op. cit., p. 74
® Ibid., p. 69

" LUCIE-SMITH, Edward. El arte... op. cit., p. 63
8 V. AA. Simbolismo en Europa... op. Cit., p. 69
? Ibid.



puesto que cuando el Simbolismo empez6 a estudiarse hacia la década de 1960 y Moreau
volvio a interesar a la historiografia, éste habia sido situado como un artista que “habia nacido
pronto o excesivamente tarde”, nunca sabiendo dénde ubicar sus obras.’® Aunque, en cierta
manera, sus obras pudieran verse como las Ultimas de una tradicion destinada al declive y a la
desaparicién, los historiadores del arte ya no lo ven de la misma manera®, y hoy en dia —y ya
desde los ultimos decenios— nadie duda del acentuado simbolismo que se realza en todas sus
obras, considerando a Moreau como la figura central del movimiento, puesto que sus

caracteristicas son realmente especiales y distintivas.*?

Una de las primeras particularidades de las que debemos ocuparnos en Moreau es su propia
concepcion como pintor historico y, por ende, las caracteristicas de sus obras de historias
mitolégicas y biblicas. Sus obras mitologicas y biblicas se muestran como expresiones
simbélicas de la situacion de su tiempo™®, siendo las primeras las que conforman la parte mas
esencial de su inspiracién.** Aunque en el periodo que estaba viviendo la representacion de
temas mitologicos empezaban a verse como algo anticuado —debido al ascenso del Realismo y
su busqueda de la representacion de temas cotidianos—, éstos constituyen la gran parte del
repertorio artistico del artista y fueron tratados con una gran complejidad psicoldgica.™ Su
vision personal y la extrafa interpretacion de los mitos griegos y las historias biblicas es lo

que més llama la atencion.®

Moreau siempre se tuvo a si mismo como un pintor de tematica historica, tal y como se podia
ver en sus tarjetas de visita.'” Una de sus obras, Edipo y la esfinge [fig. 1] constituye el
Ilamado triunfo de la pintura historicista y fue considerada como la obra que respondia mas

directamente a la trivialidad del Realismo.’® El artista buscé refugio en los mitos y las

19 HOFSTATTER, Hans H. Gustave... op. cit., p. 8

I Moreau... op. cit., p. 20

2 LUCIE-SMITH, Edward. El arte... op. cit., p. 63

13 Gustave Moreau et la Bible. Paris: Editions de la Réunion des Musées Nationaux, 1991, p. 13

4 Gustave Moreau et /a... op. cit., p. 20

Y Moreau... op. cit., p. 20

* MATHIEU, Pierre-Louis. The Symbolist Generation. 1870 — 1910. Nueva York: Rizzoli International
Publications, 1990, p. 44

Y Gustave Moreau et la... op. cit., p. 11

B\V. AA. Simbolismo en Europa... op. cit., p. 71



leyendas antiguas, con los cuales consiguié crear mundos puramente imaginativos y aislados

del mundo real.*®

A partir de su personal manera de interpretar los diversos mitos e historias
biblicas, hizo de sus creaciones algo singular y visionario, intentando crear un arte que fuera

siempre dirigido a la imaginacién del espectador.?’

Empezando por sus obras sobre historias biblicas, nos damos cuenta de que su mayor
preocupacion al elegir los temas no fue religiosa sino formal o metaférica, escogiendo
aquellas tematicas que pudieran dar rienda suelta a su caracteristico estilo 0 como respuesta a
las propias vivencias del momento.?* Asf pues, sus pinturas religiosas se inscribfan dentro de
la sociedad para mostrar un mensaje moral que iba mucho mas alld de la imagen,
trascendiendo la religiosidad.? El tema biblico que mas obsesiond al pintor fue el de Salomé
bailando delante de Herodes junto a la aparicion de la cabeza de San Juan Bautista [fig. 2]%°,
pues podia relacionarlo perfectamente con el sentimiento del hombre de finales del siglo;

particularidad que veremos explicada mas ampliamente en el siguiente apartado.

Aun asi, debemos poner de manifiesto que la experiencia de lo divino en la obra de Moreau
adquirfa una relacién estrechisima con la mitologia®*, llegando a un punto donde lo biblico y
lo mitologico se fundian en uno. Esto lo vemos claramente en una de sus obras maestras,
Jupiter y Sémele [fig. 3], donde se emula a la vision del pantocréator a partir de la figura del
dios pagano y todo su poder, creando un vinculo entre lo mitoldgico y lo cristiano.? El
cristianismo es tratado por Moreau como si fuera un mito mas.?® El tema de las decapitaciones
también se encuentra tanto en la mitologia como en la Biblia y fue la maxima obsesion del
pintor a partir de 1876. Como hemos visto, por la parte biblica encontramos la cabeza
seccionada y flotante de San Juan Bautista en La aparicion —aludiendo a la destruccién de la
figura masculina—, mientras que por la parte mitolégica vemos obras como Orfeo?” —como

alusion al poeta y a su tragico destino final-*® Ambas obras se relacionan con las

Y MATHIEU, Pierre-Louis. The Symbolist... op. cit., p. 14

D Moreau... op.cit,p.1

2t Gustave Moreau et la... op. cit., p. 16

22 |bid., pp. 18 — 19

% |bid., p. 16

* HOFSTATTER, Hans H. Gustave... op. cit, p. 28

% Gustave Moreau et la Bible. Paris: Editions de la Réunion des Musées Nationaux, 1991, p. 23
% HOFSTATTER, Hans H. Gustave... op. cit, p. 34

2" MATHIEU, Pierre-Louis. The Symbolist... op. cit., p. 45

 HOFSTATTER, Hans H. Gustave... op. cit, p. 48



preocupaciones de la época, puesto que casi todas las figuras de los cuadros de Moreau son o

bien simbélicas o bien personificaciones.?

Siguiendo con las historias mitolégicas, ya desde sus primeras obras Moreau convierte al
personaje del poeta en un héroe trégico, el cual solo alcanzara la victoria con la muerte. Sus
héroes masculinos representan la encarnacion del espiritu y la razén. En un principio, esta
figura se corresponde con la de un hombre triunfante y vencedor sobre las fuerzas enemigas y
el misterio eterno —representado por la mujer— [fig. 4]%°, pero esta vision cambia radicalmente

a la que veremos mas adelante: el héroe derrotado por manos femeninas.

A pesar de todo esto, lo que mas le interesaba a Moreau era la configuracion de las diferentes
escenas a partir de su propia imaginacion, indistintamente de si el tema es mitolégico o

biblico®, teniendo en cuenta que siempre intentara crear el reflejo de su propia existencia. *

Aunque a Moreau siempre le disgustd la idea de ser considerado un pintor literario —puesto
que sus conjuntos pictéricos seguian el principio de no sélo describir, sino sugerir—,
actualmente pocas personas ponen en duda esta concepcion.®* Aun asi, lo cierto es que sus
personajes fueron sufriendo un desarrollo a lo largo de su trayectoria artistica, dejando de ser
tan narrativos —desatendiendo cada vez mas al texto— y empezando a ser mucho mas
simbolistas y personales®; y su capacidad pictérica fue la que acabé encumbrandole como el

gran pintor simbolista, sin darle tanta notoriedad a lo literario.*®

“La mujer en su ser original, la criatura sin conciencia, aficionada a lo desconocido, 0

’

misterioso, enamorada del mal en la figura de perversas y demoniacas seducciones.” —

Gustave Moreau®’

2 1bid., p. 59

% Ibid.

* bid., p. 79

%2 bid., p. 45

* Ibid., p. 124

¥ \WV. AA. Simbolismo en Europa... op. cit., p. 66
% Gustave Moreau et la... op. cit., p. 14

% V. AA. Simbolismo en Europa... op. cit., p. 75
¥ HOFSTATTER, Hans H. Gustave... op. cit, p. 105



La mujer como femme fatale es una de las imagenes mas caracteristicas de esta época de fin-
de-siecle, junto con un hombre que se siente cada vez méas débil delante de la figura femenina.
Aparece en todo tipo de manifestaciones —literarias y artisticas— revelando y acrecentando la
misoginia del género masculino. El término emergié a mediados del siglo X1X, cuando las
actitudes patriarcales hacia las mujeres empezaron a cambiar, en parte como resultado del
creciente desarrollo de la clase media. Estas femmes fatales fueron dotadas de caracteristicas
mundanas, representadas como mujeres seductoras e independientes, con una naturaleza
depredadora que acababa llevando al hombre a la destruccion; victima de sus poderes
seductores. Moreau extraia este tema de la mitologia clésica y de la Biblia —como hemos visto
anteriormente—, puesto que le proporcionaba la expresién de su miedo o resentimiento hacia

el cada vez mas creciente poder femenino.*®

Aun asi, no fue hasta después de la guerra franco-prusiana, en la década de 1870, que Moreau
empez0 a pensar en la figura femenina como una femme fatale, en todos los aspectos que ésta
conllevaba: representadas como brujas, reinas... y junto a hombres derrotados. Sus obras se
tifieron de un aire cada vez mas pesimista y se llenaron de innumerables detalles simbdlicos.
Esto fue decisivo en la carrera artistica de Moreau, pues a partir de la vuelta a los Salones de
exposicion, en 1876, y ya con la femme fatale como uno de sus personajes caracteristicos, la
incipiente generacion de escritores simbolistas —como Huysmans y Péladan— lo convirtieron
en un idolo, a pesar de las malas reacciones de los criticos en torno su obra.*® A partir de ese
momento, todas las obras de Moreau se ven dominadas por figuras femeninas, femmes fatales,

evocando sus diferentes pasiones y deseos.*°

La figura femenina para Moreau, en contraposicion a la masculina, personifica a la naturaleza
y los sentidos, aconteciendo ambas como incomprensibles y cambiantes —de idilica a
destructora—. En esta concepcidén se plantea implicitamente el problema de la sociedad
patriarcal del siglo XIX del que hablabamos anteriormente, teniendo cada vez mas miedo a la
comprension de la mujer como una figura imprescindible para la sociedad, pues su papel en

aquellos momentos era servir de “adorno”.** Sus figuras femeninas empiezan a dotarse de un

3 LINDSEY, Frances. “Moreau and the lure of the femme fatale” en Gustave Moreau and the eternal feminine
(exposicion temporal), National Gallery of Victoria (Melbourne), diciembre de 2010 — abril de 2011, pp. 34 — 35
[EN LINEA] (https://www.ngv.vic.gov.au/__data/assets/pdf file/0017/108602/MoreauSamples.pdf) [Consultado
el 27 de abril de 2017]

% Moreau. Barcelona: Ediciones Altaya, 2001 (1999), pp. 6 — 7

“ MATHIEU, Pierre-Louis. The Symbolist... op. cit., p. 45

* HOFSTATTER, Hans H. Gustave... op. cit., p. 80
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carécter sobrehumano que atemoriza y somete a los hombres*?, siendo el eco de la propia
consciencia de la sociedad en la que vivia. Este sometimiento del hombre también lo veremos
mas adelante en Félicien Rops y en su diferente —pero parecida, a la vez y en cierta manera—

concepcion de la mujer.

La figura masculina, que habia gozado de inspiracion en diversos modelos heroicos, acaba
transformandose en una figura andrégina y de complexién débil, en una imagen de hombre
derrotado, subrayando el temor obsesivo que el artista tenfa por la mujer.*® Esta forma pléstica
de la idea neoplaténica del andrégino que da Moreau a sus composiciones suscita una gran
fascinacién sobre los criticos y estetas de finales de siglo. En sus obras se intuye la
predestinacion de la destruccion del hombre débil y pasivo a manos de destructoras femmes
fatales; personajes de gran poder y siniestros en su belleza, participando siempre de los
temores masculinos y de su impotencia.** Estas figuras femeninas eran pintadas por Moreau
como personajes frigidos con el unico placer de hacer arder los sentidos del hombre a partir
|45;

de una de las terribles pasiones entre ellos: el amor sensual™; recurso que volvera a coger

Rops —explicita y sucesivamente— en sus composiciones.

La posicion de Gustave Moreau en torno la mujer se ejemplifica de diversas maneras y en
diversos temas, pero en sus obras siempre hay una manifiesta insinuacion a la desgracia y a la
muerte asociada a la femme fatale, pues ésta aparece digna de veneracion por su belleza pero,
a la vez, con elementos misteriosos que hacen alusién a su caracter oscuro.*® Su mayor
numero de obras se centran en la imagen de la mujer como portadora del mal y de la muerte —
siendo Salomé su prototipo principal [fig. 2]-.*" Para él, este tipo de femme fatale
representaba, a la vez, lo eterno y un simbolo del terrible augurio que esperaba a quienes se
subordinasen bajo el influjo de la sensualidad y la indiscrecion; dotando a esta figura de un

|.48

gran sentido moral.”™ Aun asi, encontramos otra variante de la figura de la femme fatale en

Moreau, la de la mujer hibridada en esfinge, siempre triunfal por encima del hombre y

*2 1bid., p. 92

* Moreau... op. cit., p. 16

* LUCIE-SMITH, Edward. EI arte... op. cit., p. 68 — 69

** MATHIEU, Pierre-Louis. The Symbolist... op. cit., p. 45
*® HOFSTATTER, Hans H. Gustave... op. cit., p. 81

" Ibid., p. 86

“8 Ibid., p. 95



coronada como la reina del mal [fig. 5].*° Todas ellas parecen ocultar y custodiar grandes
secretos.

A pesar de todo, justamente en las obras que trata sobre la perdicion del hombre por causa de
la mujer o, lo que es lo mismo, la destruccion de la figura masculina a manos de la femenina
[fig. 6], es donde vemos mas claramente la concepcion total de femme fatale de Moreau:
mujer exteriormente bella pero que guarda en su interior todas las desgracias y males o,
resumiendo, la idea de la mujer como la representacion de la fatalidad del hombre.*® Al fin y
al cabo, nos damos cuenta que las ideas sobre la mujer que utiliza Moreau en sus
composiciones no son originales, puesto que se corresponden con el espiritu de la época que

estaba viviendo y eran compartidas por la mayoria de la sociedad.>

“Los colores deben ser pensados, imaginados, sonados.” — Gustave Moreau®?

Dos de las grandes pasiones de Gustave Moreau fueron lo exdtico y el color. En la época de
final del siglo XIX, la fascinacion por las tierras y culturas distantes estaban a la orden del
dia, y Moreau supo codmo utilizarlo en sus obras. El uso del exotismo le sirvidé para poder
crear unos temas con una vision totalmente novedosa, misteriosa e, incluso, sagrada. La cada
vez mayor indagacion de estos motivos foraneos que introduce en sus imagenes le servia para

dotar a los temas miticos de una energia extrafia y amenazadora.*

El artista se preocupd por enriquecer todas sus obras con motivos de diversos lugares, ajenos
a su cultura y manera de vivir, tales como los motivos orientales, que despertaron su gran
interés y curiosidad.>* En muchas de sus obras conjunta estos diversos tipos de ornamentacion

y detalles de culturas diferentes, hibridando elementos cristianos —o0 europeos— con islamicos,

* bid., p. 97

% |bid., p. 95 — 97

*! bid., p. 80

*2 bid., p. 142

** MATTHIESSON, Sophie. “Gustave Moreau and the exotic” en Gustave Moreau and the eternal feminine
(exposicion temporal), National Gallery of Victoria (Melbourne), diciembre 2010 — abril 2011, pp. 94 — 95 [EN
LINEA] (https://www.ngv.vic.gov.au/__data/assets/pdf file/0017/108602/MoreauSamples.pdf) [Consultado el
27 de abril de 2017]

* Moreau... op. cit., p. 17
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hindues —u orientales— [fig. 2].>> Por todo ello, su estilo fue clasificado por diversos criticos

de la época como “extravagante” o “singular”.

Su relacion con lo exotico y con lo oriental se halla vinculada muy estrechamente con el
peculiar sentido que le doté al color.>® En todas sus obras —y sobre todo hacia el final de su
vida—, el color ejerce una gran importancia para contar las diferentes historias; cada mancha
de color suscita algiin sentimiento o expresion remarcable.>” Aunque la disociacién del color
y el dibujo fue gradual vemos cdmo ya hacia 1880, y hasta el final de su vida, el color llenara

sus obras de manera apotedsica, triunfando por encima de todo.*®

El término que mejor ilustra la pasion de Moreau por el color es el de “colorismo”. Este
término fue acotado por un critico finisecular que opinaba que el cromatismo de sus obras
superaba la simple descripcién del objeto, y por ello era conveniente buscar un concepto
totalmente nuevo para denominar su tipo de arte. Para el propio artista, el color significaba
algo mas que el objeto y a través de él se representaban diversos estados de animo, emociones
y sentimientos, que tan solo mirando los diversos colores sin fijarnos en las figuras podriamos
llegar a comprender. Estas concepciones se ilustran de manera muy clara en una de sus
acuarelas, Betsabe [fig. 7], donde los diversos colores que inundan la escena suscitan diversos

estados: el amarillo envidia, el azul anhelo y el rojo pasion.>®

En sus diversas obras se combina el simbolismo con la psicologia cromatica, interesandose
mucho mas por el mensaje que podia llegar a crear mediante la forma cromatica que no por el
dibujo.®® Las investigaciones de Moreau acerca el color y la disgregacién que establece entre
éste —dispuesto encima de la forma con absoluta libertad— y el minucioso dibujo, alcanzan su
méaxima expresion al final de su trayectoria, con la elaboracion de unos bocetos “abstractos”
[fig. 8]%, dénde se nos hace dificil encontrar las figuras a causa de un color totalmente
dominante. Ya son diversas las veces que, a raiz de lo mencionado, se habia designado a

Moreau como precursor del Informalismo, aunque no se trata de una denominacion correcta,

** HOFSTATTER, Hans H. Gustave... op. cit., p. 147
*% |bid., p. 142

> bid., p. 139

%8 Gustave Moreau et la... op. cit., p. 14

* HOFSTATTER, Hans H. Gustave... op. cit., p. 139
% |bid., p. 141 — 142

81\/V. AA. Simbolismo en Europa... op. cit., p. 14— 75
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ya que sus obras —por muy abstractas que lleguen a parecer— siguen conservando toda una
historia que contar detrés.®

“Nunca he buscado el suerio en la realidad ni la realidad en el suernio. Solo he dejado vagar

mi imaginacion en libertad, sin dejarme corromper por ella. ” — Gustave Moreau®®

Al no hallar satisfaccién en el mundo real, Moreau intenta crear en sus obras un mensaje que
exprese la totalidad del mundo, teniendo su base en el mundo de lo oculto y del suefio.®* Aun
asi, Moreau siempre mostré un interés por armonizar esta fantasia desenfrenada que poseia
con la razén critica®®, aunque a veces le suponia un gran esfuerzo dirigir esta desbordada
imaginacion. Con los afos fue concibiendo su tarea de pintor como elaboracion de lo
clarividente, inspirado siempre por el pensamiento cientifico y filosofico de su tiempo. Para
él, el artista debia ejercer de ojos del alma —refiriéndose a lo imaginativo— pero también del

cuerpo —refiriéndose a lo real—.®®

No fue hasta 1890 que Moreau goz6 méas plenamente de la libertad y del derecho a la
. . . P T 67 ~

imaginacion que habia estado reivindicando con sus obras®’, puesto que durante los afos
anteriores siempre habia tenido que supeditarse —en cierta medida— a la nocion de la razon
humana que tanto estaba arraigada a Francia.®® Casi al final de su trayectoria artistica, su
impulso reaccionario hacia el dominio de la imaginacion adquiri6 un caracter realmente
interesante®, expresando, cada vez mas, sus movimientos interiores del alma’™, pero siempre
yendo mas alla de la representacion de la subjetividad, puesto que el espectador debia

colaborar en desatar el intrinseco significado de sus obras.

82 HOFSTATTER, Hans H. Gustave... op. cit., p. 141

8 Moreau... op. cit., p. 8

% HOFSTATTER, Hans H. Gustave... op. cit., pp. 126 — 127

% |bid., p. 133

% DRUICK, Douglas W. “Gustave Moreau et le symbolisme” en Gustave Moreau (1826 — 1898). Paris: Réunion
des Musées Nationaux, 1998, p. 38

8" MATHIEU, Pierre-Louis. Gustave Moreau. Sa vie, son ouvre. Fribourg: Office du Livre, 1976, p. 147

% HOFSTATTER, Hans H. Gustave... op. cit., p. 133

% MATHIEU, Pierre-Louis. The Symbolist... op. cit., p. 45

® Moreau... op. cit., p. 8



Aunque Moreau siempre tuviera un contenido exacto e inamovible en sus obras, con
frecuencia traspasaba las fronteras llegando a necesitar el andlisis del espectador, ya que era
este ultimo quien debia hallar en el cuadro una nueva significacion, creando nuevas y diversas
interpretaciones.” Sus temas consegufan encontrar un nuevo significado gracias a esta
reinvencién imaginativa particular.”® El artista representaba sus propios suefios enigmaticos y
llenos de sofisticaciones, los cuales no podian ser descifrados facilmente” y requerian llevar
al observador a una especie de “sonambulismo de la vida”, tal y como ¢l mismo expresaba;

estrategia que también fue utilizada por Odilon Redon.™

Su fascinacion por lo onirico se justifica, muchas veces, en los personajes que se encuentran
en un estado de somnolencia [fig. 9] y parecen encontrar un método de escape de su propia
realidad hacia otros mundos a partir del suefio, tal y como expresa Hofstétter.”” EI
Surrealismo recogerd esta fascinacion el onirismo, llevandolo al extremo, a su maxima
expresion. Es por ello que no debemos discernir la herencia del arte de Moreau en los artistas

surrealistas.”®

**k*

El arte singular y visionario de Moreau acabé desmarcandose de todo lo que se estaba
haciendo en el momento —del realismo, del impresionismo, del academicismo...—, lo que
llevé a diferentes criticos de su época a denominarle pintor simbolista, clasificacion que, por
otra lado, siempre habia rechazado. Aun asi, vemos que los temas e ideas presentes en esta
época finisecular se repiten reiteradamente en sus obras de una manera u otra, siempre

uniéndose a la peculiar manera de hacer del propio artista.

™ HOFSTATTER, Hans H. Gustave... op. cit., p. 136

2 DRUICK, Douglas W. “Gustave Moreau et le... op. cit., p. 38
® MATHIEU, Pierre-Louis. The Symbolist... op. cit., p. 45

™ DRUICK, Douglas W. “Gustave Moreau et le... op. cit., p. 38
" HOFSTATTER, Hans H. Gustave... op. cit., p. 133

"® DRUICK, Douglas W. “Gustave Moreau et le... op. cit., p. 41



2.2. Félicien Rops, el artista de los placeres brutales

“Solo hago lo que siento con mis nervios y lo que veo con mis 0jos. Esa es toda mi teoria

artistica.” — Félicien Rops’’

A Félicien Rops se le denomina simbolista intermitente, pero a la vez debemos ser
conscientes de que tiene un lugar destacado en la historia del Simbolismo del siglo X1X."®
Aungue el éxito de la obra de Rops le fue reconocido en vida, llegando a ser muy famoso en
su tiempo’®, actualmente sus dibujos parecen representar aquello més tedioso del movimiento
simbolista®, y han llegado a estar mucho tiempo ignorados a causa de su fuerte componente
erético.’ Aun asi, debemos tener en cuenta que sus obras tampoco estaban destinadas a

convertirse en objetos de una masiva atencién ptblica en su época.®?

Sus obras estan llenas de satira y parodia —como método para desenmascarar la hipocresia de
la sociedad en la que se encontraba, sobre todo de la burguesia® — y de sus obsesiones, todo
confinado en unas imagenes que aun a dia de hoy conservan una capacidad perturbadora e,

incluso, inquietante.®*

Rops supo como expresar la situacion del hombre durante el fin-de-siecle, convencido de su
superioridad respecto al “sexo débil”, pero lleno de ansiedades hacia la mujer, reprimiendo
sus deseos y libido que lo exponian a los deseos del sexo, el cual llevaba en si unas duras
consecuencias.®® Le fascinaron temas que para el mundo eran lo contrario a confortable, como

el mundo de las prostitutas, el alcoholismo y los bajos fondos parisinos.®

" GONZALEZ, Jose Angel. “Félicien Rops, el pintor de los “placeres brutales ” en 20 minutos, 22 de junio de
2015 [EN LINEA] (http://blogs.20minutos.es/trasdos/2015/06/22/felicien-rops/) [Consultado el 28 de abril de
2017]

® LUCIE-SMITH, Edward. E/ arte...op. cit., p. 173

 ARWAS, Victor. Félicien Rops. Londres: Academy Editions, 1972, p. 4

8 |_LUCIE-SMITH, Edward. El arte... op. cit., p. 173

8 ARWAS, Victor. Félicien... op. cit., p. 4

8 V. AA. Félicien Rops. Un simbolista transgresor (1833 — 1898). Cérdoba: Fundacion Provincial de artes
plasticas Rafael Boti, 8 de enero a 2 de febrero de 2003, p. 15

8. AA. Félicien Rops. Un simbolista... op. cit., p. 9

# Ibid., p. 7

8 MATHIEU, Pierre-Louis. The Symbolist... op. cit., p. 125

% BONNIER, B.; CARPIAUX, V. Félicien Rops (1833 — 1898). Barcelona: Obra Social Caja Madrid, 2004, p.
72
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La caracteristica fundamental de toda su trayectoria es la concepcion que tenia en torno a la
mujer y a lo que la figura femenina significaba para él, pues la mayoria de sus obras tienen
como protagonistas a vigorosas mujeres que desprenden sensualidad se mire por donde se
mire. Sus personajes estaban unidos a la sociedad del siglo XIX, la cual estaba obsesionada

por el sexo, la mujer y el demonio, constantes que Rops buscara transmitir en sus obras.®’

“A Rops le gustaban las chicas, no sé por qué razon particular, a parte del interés decorativo
que aportan a su paisaje, las buscaba y supo encontrarlas en los lugares donde se expandian

a su gusto.” — Pierre Mac Orlan®

Una de las particularidades mas importantes en la obra de Rops es la concepcion de la figura
femenina, puesto que constitufa una de sus dos mayores obsesiones, junto su propio arte.®® En
la sociedad de finales del siglo XIX, vemos dos actitudes frente la mujer: idealizacion y
prostitucion; las cuales son bastante miséginas.*® Estas dos actitudes las encontramos en la
obra de Rops a la vez, pero sin la consideracidn misogina que reinaba, puesto que se
denominaba a si mismo como un amante de la figura femenina. Por singular que pueda
parecer, dado la época y el arte que estamos tratando, segun Carlos Reyero, la imagen de la
mujer en Rops no es repulsiva ni artificiosamente sofisticada, como podemos ver, por
ejemplo, en la obra de Moreau, sino que resulta una imagen poderosa, la cual encarna todos
los fetiches sexuales de su tiempo.” Esta concepcién no extrafia si tenemos en cuenta lo que

significaba la mujer, como tal, para el artista.

Tenemos escritos de diversos autores de la época que exponen la obsesion que tenia el artista

por las mujeres y lo mucho que le gustaban.®? Rops sentia gran sensibilidad y amor hacia la

8 SAMANIEGO, Fernando. “El simbolismo de Félicien Rops, en 90 obras crudas y provocadoras” en El Pais.

Madrid: 15 de enero de 2002 [EN LINEA]
(http://elpais.com/diario/2002/01/15/espectaculos/1011049202 850215.html) [Consultado el 30 de abril de
2017]

8 MAC ORLAN, P.; HUYSMANS, J-K. Obras erdticas y sacrilegas de Félicien Rops. Barcelona: Pequefia
Biblioteca Calamus Scriptorius, 1979, p. 73

8 ARWAS, Victor. Félicien... op. cit., p. 2

% JULIAN, Philippe. Esthétes et magiciens. L art fin de siécle. Paris: Librairie Académique Perrin, 1969, p. 128
*L\WV. AA. Félicien Rops. Un simbolista... op. cit., pp. 21 — 22

%2 bid., p. 20
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belleza femenina.*®* A diferencia de sus contemporaneos, él encerraba su misoginia en unas
sensuales representaciones de las mujeres, no s6lo como seres poderosos, sino también como
seres erdticos y de deseo. Huysmans intentd contribuir en dar sentido a las imégenes
femeninas de Rops, diciendo que éste retrataba a la mujer esencial y atemporal, venenosa y
semidesnuda, la cual era sierva del diablo.* Péladan también apoyaba esta explicacién con
sus teorias sobre las mujeres, en las cuales explicaba coémo el hombre era esclavo de la mujer
y, a la vez, la mujer esclava del demonio.” Por dltimo, los Goncourt también quisieron
colaborar en darles un sentido a las figuras femeninas de Rops, explicando que estaban
dotadas de un aspecto cruel y malévolo que hacia eco en la época que se vivia.*®

Aun asi, quizas deberiamos concebir estas interpretaciones como ideas predeterminadas por
sus propias obsesiones y misoginia, puesto que Rops expresaba su amor y empatia por la
figura femenina®’, al contrario de lo que pudiera parecer por sus obras. El artista podia ser, a
la vez, tierno y directo en sus descripciones en torno a la mujer, respondiendo a la sensualidad

y la vida que llevaban sus modelos.*®

Rops seguia algunos planteamientos de sus contemporaneos, como los del médico Cesare
Lombroso, quien buscaba relacionar las caracteristicas fisicas con las mentales de cada
individuo, describiendo las prostitutas como mujeres con mandibulas prominentes y con las
6rbitas hundidas®, caracteristicas que vemos traspasadas en papel por mano del artista. En
esta época, la mujer también fue considerada como simbolo de manipulacion y portadora del
mal y, en cierta manera, Rops consiguid ilustrar ese sentimiento en algunas de sus obras,
como por ejemplo en La mujer con el pelele [fig. 10], donde vemos una mujer triunfante
cogiendo a un titere roto con una mano —representando a la figura del hombre— y manteniendo
un cuchillo en el otro, con el cual parece haber cortado al mufieco. De éste caen unas monedas

en una pila rodeada por una serpiente, haciendo referencia al pecado original.®

Encontro las femmes fatales de sus obras en las calles de los burdeles de Paris, en los bajos

fondos de la ciudad. Estas se correspondian con la lujuria, representada por mujeres que

% ARWAS, Victor. Félicien... op. cit., p. 2

% \WV. AA. Félicien Rops. Un simbolista... op. cit., pp. 20 — 22

% ARWAS, Victor. Félicien... op. cit., p. 3
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provocaban excitacién de hombres y santos, hasta su agotamiento.’®* Vemos que es un artista
preocupado por los asuntos sexuales, y es por ello que los reproducia tan explicitamente,
llevandose el mayor protagonismo de su trayectoria artistica'®%; ademas de asociarlo con lo
satanico.

AUln hoy en dia, gran parte de las im&genes de Rops siguen provocando por aludir al sexo
explicito. Debemos entonces preguntarnos si fueron concebidas s6lo para despertar la lujuria
y el deseo de los espectadores o si tenian un trasfondo mas profundo. Asumiendo lo que
dijeron los primeros criticos de sus obras, podemos llegar a pensar que el artista tenia una

actitud —en parte— moralizadora hacia la sociedad.'®

Asi pues, sus grabados y dibujos no eran
solo pequefias escenas eroticas hechas para el deleite personal, sino que iban mas alla,
constituyendo una profunda vision espiritual condenada a la culpabilidad de sentir el pecado

de la lujuria.’®*

Aunque seguramente muchas de sus imagenes resultaron indecentes en su época, la lujuria
que vemos plasmada en sus modelos femeninos no puede separarse de la poderosa capacidad
de observacion que gozaba.'® Incluso asi, en las representaciones que hace de las mujeres de
calle no buscaba la fealdad como algunos de sus contemporaneos hacian, sino la imagen
atractiva; rara vez aludiendo a la degradacion humana. La Unica turbacion que podemos
observar en sus obras de mujeres son las referentes a la muerte que alude a los peligros del

sexo y de las enfermedades venéreas de la época [fig. 11]*°°

, puesto que incluso las que
juegan con las figuras satanicas y demoniacas son mujeres bellas. Estas figuras representaban

la crueldad de la mujer moderna también siendo victima, pero sin dejar de ser tentadora.*®’

La percepcién de la lujuria en los dibujos y grabados de Rops también viene dada, en parte,
porque las modelos se encuentran a medio vestir, semidesnudas, s6lo conservando medias,
guantes o sombreros.’® El hecho de mostrar la figura de la mujer semidesnuda nos transmite
més indecencia que si lo estuviera completamente’®, acentuando su caracter sexual.

Huysmans explicaba que Rops utilizaba estas pocas prendas en sus composiciones como

100 MATHIEU, Pierre-Louis. The Symbolist... op. cit., p. 125
192 ARWAS, Victor. Félicien... op. cit., p. 2—3
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05\/V, AA. Félicien Rops. Un simbolista... op. cit., p. 30
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elementos fetichistas, como si se tratase del uniforme de una armada diabdlica a la cual la
mujer pertenecia, pues se tenia la concepcion de que la mujer era la enviada del diablo, su
complice e instrumento.™ Pornocratés [fig. 12] es una de sus obras por excelencia, donde se
muestra lo provocativa que resulta la mujer semidesnuda. Rops es conocido como el inventor

del semidesnudo moderno, del arte del “desvestido”. 11!

No debemos dejar de lado la importancia que representaron sus obras lujuriosas respecto al
descubrimiento del vicio vinculado a la creatividad moderna.'** Huysmans reconocia a Rops
como el artista de la lujuria, puesto que, segun él, en toda la historia del arte es el Gnico que
habia sabido explorar realmente todo el erotismo y plasmarlo en imagenes.'*® Y es
precisamente la manera de representar esta sexualidad femenina mas provocadora que la

masculina en lo que se diferencia Rops de sus contemporéaneos.***

“Ha celebrado ese espiritualismo de la Lujuria que es el Satanismo, pinta, en imperfectibles

paginas, lo sobrenatural de la perversidad, mds alld del Mal.” — J-K. Huysmans'*

El mismo Huysmans escribia que Félicien Rops habia adoptado un viejo concepto medieval
en el cual el hombre fluctuaba entre el bien y el mal, entre Dios y el Demonio, entre la pureza

y la sensualidad**®

, todo ello para poder penetrar en el satanismo a partir de unos grabados
Gnicos.*” El satanismo de Rops es esencialmente literario, se entrelaza con el erotismo y,
ademés, a veces se basa en el misticismo Cristiano.**® Es por ello que no podemos separar el

concepto de lo sacrilego y lo satanico ya que representan una unidad en su obra.

19 1hid., p. 25
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Son realmente las palabras de Péladan sobre como Rops trata lo sagrado como algo sacrilego
las que han condicionado la visién de sus dibujos y grabados.™'® Lo que trataba de hacer el
artista era buscar la maxima provocacion religiosa y de los creyentes a partir de la vision
satirica de ésta, exponiendo las hipocresias de finales de siglo XIX.'® Es justamente por ello
por lo que sus obras se han tillado de “blasfemas”, pero lejos de concebirlo como algo
peyorativo, Rops sabia que despertaba la curiosidad dentro de la misma sociedad.
Ciertamente, Rops siempre tuvo la voluntad de dotarse a si mismo como un artista
provocador, y el hecho de que la sociedad lo calificara de sacrilego constituia una opcion

buscada conscientemente por él mismo.**

En sus obras se mezcla lo sagrado con lo perverso, sacralizando justamente lo perverso —y no
al contrario—. Ademas, en ellas no existe la idea de lo divino tal y como se entendia en la
época, sino que abundaba lo demoniaco, el mal y las pasiones mundanas, pero siempre
presentadas bajo formas sagradas [fig. 13].> Vemos como, aln y ser ateo, debia estar
inmerso en la imagineria religiosa con tal de poder componer sus obras.?®* En tal caso,
podemos plantear que en sus creaciones no existe la blasfemia, pues no son realizadas con un

motivo profanador, sino més bien con uno moralizante.**

El principio filoséfico del mal es, segin Rops, fundamentalmente catélico. La figura del
demonio se escondia bajo las vestimentas de curas o0 de monjas y, a pesar de su seduccidn, no
es el propio demonio quien pide sublevacion y rebelion contra Dios, sino las mujeres, sobre
todo, que lo hacen por propia voluntad.’*® A menudo la mujer —la cual es constante en sus
obras— es embrujada por el diablo y envenena a los hombres que toca'?®, puesto que la
relacion de complicidad entre la figura satanica y la figura femenina se hace plausible en sus
dibujos.*?” Como vemos, una vez mas, la figura femenina se une a una idea misdgina, donde

diablo y mujer forman uno.*?® Esta forma de erotismo entre mujer y diablo recorri6 todo el
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siglo X1X apareciendo en todas las artes a causa del miedo y la fascinacion que se tenia, a la
par, por la figura de Satan.'?

Frecuentemente, en sus composiciones, encontramos la figura femenina copulando con el
demonio, siendo éste el nuevo macho que destruye a los hombres terrenales, capaz de
proporcionarle méas placer y deseo; vemos como los cuerpos femeninos se entregan a este
deleite diabdlico.’® Estas concepciones las vemos, sobre todo, en su serie de Las Satanicas.
La serie estaba destinada a ilustrar un texto de Octave Uzanne sobre la concepcidn satanica de
la mujer™!, pues como veremos en el Gltimo apartado dedicado a este artista, su trabajo como
ilustrador fue muy fructifero. En Las Saténicas se entiende a la perfeccion la union entre la
lujuria y la religiosidad convertida en perversidad.'* El grabado que mas se acomoda a estas
teorias dentro de la serie es El idolo [fig. 14]. En esta representacion se encuentra una mujer
hipnotizada, abandonando todo lo que conoce para unirse a su amo Yy sefior, el diablo. Rops
recoge el significado de su representacion explicando que la mujer busca entregarse y
pertenecer a su amo™*®, condenandose para siempre a los ritos satanicos. Se evoca a la mujer
como amante del diablo, sierva absoluta del mal.*** VVemos c6mo Rops vuelve a la idea que
hemos tratado en el apartado anterior, donde la creencia de que la mujer era enviada por el
diablo y, a la vez, su instrumento, cobra vida en estas representaciones. En cierto modo, y
desde el punto de vista de algunos historiadores de arte, esta serie anticiparia el

surrealismo.**®

Otro sentido de lo satanico en Rops es el que se encuentra en la encarnacion de la sexualidad
desbocada e irracional de la que hablabamos'®®, donde el demonio es una fuerza de las
creaciones sensuales.'®” Tal idea la recoge en su autorretrato [fig. 15], buscando la apariencia

seductora que relacionaba con el diablo en todas sus obras.**®
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“El imaginario de lo erdtico fandtico en Félicien Rops es un teatro de la crueldad. Un
monstruo, un hibrido hecho de piezas dispares se dispone a hacer afiicos a su protagonista,
consentidora; la imagen del amor se hace astillas; la buena conciencia del espectador se

desgarra dolorosamente —o deliciosamente—. ” — Jean Arrouye*

Rops, ya desde la década de los afios 60 cuando realizaba trabajos como caricaturista, habia
empezado a familiarizarse con una transformacion metamorfica de los seres que retrata en sus
obras. Aun asi, y seguramente en la época, sus contemporaneos no las interpretaron como
representaciones monstruosas o terrorificas del inconsciente, sino mas bien como imégenes
satiricas con una implicita reflexién —sobre todo las de caracter politico en las que denunciaba
la perdida de la libertad—. Es justamente en estas imagenes monstruosas donde radica el

germen de las visiones més inquietantes de Félicien Rops**°, ya mencionadas anteriormente.

Quizas, la representacion monstruosa que mas repite en sus obras es la de la encarnacion de la
muerte en forma de esqueleto que —paraddjicamente— cobra vida, llevando al espectador a
experimentar el caracter perturbador que esta implicito en ella [fig. 16].*** Es posible que —
después de Mors Syphilitica [fig.11], ya tratada anteriormente en el apartado sobre la mujer y
la lujuria— la obra mas conocida de Rops en cuanto a figuras de esqueletos sea la de Los
despojos [fig. 17], inspirada en los poemas de Baudelaire y hecha especialmente, para ello.**
En ella, nos encontramos delante de un esqueleto mutando a arbol, un monstruo, que en sus
ramificaciones sostiene las letras del frontispicio para el poema. El hecho de juntarse con
escritores y poetas para ilustrar sus obras sera una constante en toda su trayectoria, como

veremos mas adelante.

¢Deberiamos entender esta fascinacion por lo siniestro y la obsesion por mostrar la cruda cara
del terror como método de enfrentamiento directo a sus miedos? En cierta manera si, puesto

gue era una concepcion normalizada en la época de final de siglo que vivia, sobre todo por

139 Cita de ARROUYE, J.H. “Rapsodia ropsiana” en Correspondance, revista Hispano-Belga, n° 5, 1996 — 1997,
p. 38 extraida de VV. AA. Félicien Rops. Un simbolista... op. cit., pp. 44 — 45
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parte de los artistas, quienes se aproximaban méas a sus limites para mostrarlos a la

sociedad.*®

Dentro de este apartado de los monstruos, debemos tener en cuenta no sélo a los esqueletos,
sino también a sus representaciones hibridas de las que en un principio hablabamos —como
hermafroditas o sirenas—, que aln y no poseer un caracter tan perturbador como las figuras
esqueléticas y de muerte, nos llevan a un mundo onirico donde todo se hace posible.*** Estas
representaciones hibridas, sobre todo a partir del cuerpo femenino, encuentran su maxima
expresion en este movimiento simbolista de fin de siglo, uniéndolas, de nuevo, con la

concepcion de la maldad, lo perverso o lo irracional que diversos personajes teorizaban.**

Ademas, no dejamos de ver como el artista combina la pasion que sentia el esqueleto con lo
que sentia hacia la figura femenina y lo lujurioso.**® Creando un nexo con los apartados
anteriores donde hemos hablado de la mujer y de las imagenes satanicas, muchas de las
figuras que aparecen copulando son, efectivamente, la mujer y el diablo —o su forma mas
monstruosa— [fig. 18]. Estas imagenes estan llenas de crueldad y violencia, tocando al
extremo irracional y dejando de banda toda racionalidad humana, invitdndonos a pensar en lo

monstruoso.*’

“Creo y mantengo que la publicacion, ya sea de estampas ya sea de libros ilustrados, es el

’

mejor modo que tiene un artista joven de darse a conocer y ganar dinero.” — Félicien Rops™*

Aunque muchos historiadores del arte y estudiosos de Rops han afirmado que sus
ilustraciones no deben entenderse como meras representaciones traducidas de la literatura al

dibujo, sino como imagenes inspiradas en la palabra, lo cierto es que gran parte de sus

3 Ipid.
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referencias iconogréficas son literarias.**® Rops siempre fue un artista literario que buscaba la
inspiracion en las palabras escritas y que suscitaba la evocacion plastica de la literatura en sus
grabados, con tal de que significaran un equivalente visual de la poesia y a ficcién que él

admiraba.**°

En su tiempo ya gozaba de la reputacion como ilustrador y disfrutaba de la admiracion de los
literatos que apoyaban el Simbolismo*®*, llegando a ser uno de los ilustradores mejor pagados

de Parfs a partir de la década de 1880.

Al contrario de cdmo queria ser visto Moreau, a
Rops esta reputacion le agradaba. Veremos coémo se volvera a repetir algo similar en Odilon
Redon acerca de sus grabados inspirados en obras literarias, pero en este caso, ninguna de

ellas seran representaciones literales de un medio a otro.

Durante esta era simbolista, autores importantes como Verlaine, Barbey d’Aurevilly, Péladan,
Baudelaire y Mallarmé —por destacar algunos— le pidieron ilustraciones para sus escritos (ya

fueran frontispicios o una serie entera).™

Aun asi, Rops le debe esta fama a una de las figuras
claves en su vida: el editor Auguste Poulet-Malassis, pues fue esencial para su trayectoria
como ilustrador, llegando a conseguirle diversos encargos y presentandole a escritores
importantes de la época. También fue a través de el que empezO a especializarse en la
literatura erética™”, para la que produjo ilustraciones a partir de 1880.'> En este caso, y tal y
como veremos en el siguiente capitulo dedicado a Odilon Redon, concebimos un simil entre
Rops y Redon, y la figura de Poulet-Malassis en Armand Clavaud: ambos como introductores

de estos artistas en el mundo literato.

El encargo de una de las ilustraciones mas importantes en su vida fue el que Poulet-Malassis
le encomendo para el frontispicio de los poemas de Baudelaire, Los despojos [fig. 17]. Estos
poemas fueron los que se habian censurado en su anterior complicacion, Las flores del mal, y

que iban a volver a ser sacados a la luz.**® Gracias a esta obra, Rops inaugué una etapa en la
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que se dedico a hacer, integramente, diversos frontispicios y series de dibujos para ilustrar

otras grandes obras; en todas ellas siguiendo una serie de simbolos que nunca abandonara.**’

Pero quizés, la serie de ilustraciones mas conocidas del artista sean Las Diabdlicas [fig. 19],
las cuales fueron hechas para la segunda edicion del libro de Barey d’Aurevilly, en 1885.1%®
En ellas se sintetiza los momentos simbdlicos de la novela en los que se trata la condicion
diabolica de la mujer. Aun asi, vemos disparidad en la concepcién de ambos —del artista y del
escritor—: mientras que para Aurevilly esta condicion nacia desde su rencor y misoginia de la
mujer, para Rops sigue pareciéndole algo pasional y sensual.**® Esta serie constituye la Gltima
gran serie de Rops y resume su reflexion sobre la mujer de la época, sometida siempre por la

influencia de sus pasiones.'®

Rops coincidia con la mayoria de las obsesiones tematicas de las obras que ilustraba o en las
que se inspiraba, pero realmente no es posible vincular su personal manera de retratar los
temas con la de los diversos escritores*®, puesto que, muchas veces, Rops tenfa una vision
menos extrema y mas sensual. Todos los grabados que realizd constituyeron una sintesis de su
propio pensamiento, ademas de ya ser —por si solos— una sintesis del propio texto que

ilustraba.'®?

*k%x

La singular manera de mostrar la hipocresia de la época y las propias obsesiones en las
creaciones de Félicien Rops crean en este artista un atractivo singular que sigue vigente hoy
en dia. Lo que llamo la atencidn de los simbolistas decadentistas del momento fue su vision

critica, pero a la vez sensual, hacia la mujer y su gran capacidad de provocacion.
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2.3. Odilon Redon, el inquietante artista simbolista

“El sentido del misterio es una cuestion que siempre estd inmersa en el equivoco, en un doble
y aun triple aspecto, e incide en aspectos y formas que nacen o que naceran segun el estado

mental del observador.” — Odilon Redon'®®

Aunque muchos historiadores hayan considerado a Gustave Moreau como el paradigma del
artista del Simbolismo del siglo XI1X, no debemos obviar la influencia que ejercié Odilon
Redon en la época y a posteriori. Cuando sus litografias empezaron a ganar éxito, hacia 1880,
algunos de los artistas mas jovenes y progresistas empezaron a admirar a Odilon Redon,
considerandolo como el representante del Simbolismo de las artes visuales, asi como

Mallarmé representaba el Simbolismo en la literatura.'®*

Para adentrarnos en la importancia de este artista dentro del movimiento simbolista debemos
saber que muchas veces se le ha denominado como el “simbolista mas puro”, puesto que, de
todos los maestros simbolistas, es el que convence mas por la solidez en sus producciones.®®
Es interesante ver como los criticos de la época no situaron sus obras con las de sus
contemporaneos, sino que fueron puestas al mismo nivel que otras obras literarias de diversos
poetas y escritores, a causa de su gran fantasia. EI mismo Redon exponia, de igual manera,
que se sentia ajeno a los esquemas tradicionales del arte y que su obra debia ser entendida

como un espejo de su propia psicologfa.'®®

Al ver como de inquietantes —e incluso macabras— pueden llegar a ser sus obras, muchos
creen que la vida de Redon fue una especie de espiral de delirio, ocultismo y magia negra; no
obstante la realidad era distinta ya que su vida fue bastante simple.*®” Es por esta contrariedad
entre su vida y su obra que debemos dedicar un apartado integramente a las caracteristicas o
particularidades que encontramos en su creacidn artistica, puesto que en ella vemos implicita

una gran imaginacion a partir de la toma de elementos reales.
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“La leccion de Redon es su incapacidad para pintar algo que no sea representativo de su
estado animico, que no exprese alguna emocion profunda, que no traduzca una vision

interior.” — Maurice Denis'®®

Una de las mayores particularidades de la obra de Redon es su propia creacion artistica. Aun y
parecer una obviedad debemos recalcarlo, puesto que su obra se divide en dos partes
diferenciadas: la primera, su produccion en blanco y negro —influenciada por el grabador
Bresdin—; la segunda, el descubrimiento del color —sobre todo con la técnica del pastel-,
conreada a partir de 1890.

Su primera produccion artistica se basa en grabados hechos al aguafuerte, litografias y
dibujos, con la particularidad de la limitacion al blanco y negro. Este hecho no es gratuito,
puesto que las artes graficas gozaban de mayor libertad que la pintura o la escultura, ademas
de poder concederle a Redon el instrumento para adentrarse en el mundo indeterminado que
tanto ansiaba, como método para atraer el espectador.’® El propio artista aseguraba, ademas,
que el color negro era el mas esencial de todos, el que podia dibujar su propia emocién y
vitalidad a partir de profundas sombras, el que no podia ser debilitado y el que no complacia a
los placeres sensuales, sino al espiritu. Sus dibujos inspiraban y no se definian, no querian
determinar nada en concreto puesto que se encontraban en el mundo ambiguo de la
indeterminacién.’® El mismo habrfa escrito estas palabras en su diario, contraponiéndose a
los colores de los impresionistas, los cuales ganaban cada vez mas terreno en el territorio

francés, dejando, por tanto, la litograffa atras.*’

Asi pues, vemos que su obra se inicia en cierta oposicién a la corriente dominante de la época:
el impresionismo; puesto que mientras éstos experimentaban con el color, Redon se veia
inmerso en la serie litogréfica y de dibujos al carboncillo que denominé como los Negros.*’?
Se habla de esta serie como algo excepcional, pero el pintor debe bastante de su produccion a

la época negra de Goya, por quien siempre confesd sentir admiracion, llegando al punto de
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dejarse influir directamente por él [fig. 20 y fig. 21]""° y de dedicarle algunos de sus trabajos.

Aun asf, realmente llegaron a ser algo nunca visto, fuera de lo normal.

Las obras ejecutadas en los Negros tenian total libertad y eran muy expresivas pues,
paraddjicamente, tan solo utilizando el color negro habia llegado a conseguir trabajos
realmente ricos.!”® Sus temas, visionarios y decadentes, no eran més que un estado oscuro del

ser, manifestando un estado animico concreto’®

que habia partido de una vision del mundo
real y habia sido transformado a partir de la imaginacion, como veremos en los siguientes

apartados.

El poeta francés Henri de Régnier describio su arte como el “pandemoénium del Simbolismo”,
haciendo referencia al desorden y a la confusion, por una parte, y a la presencia de Redon
como punto focal de la actividad simbolista, por otra. Ademas, esta repetida identificacion del
trabajo de Redon con la teoria simbolista —realizada ya en vida del mismo autor— ha sido lo

que ha hecho de sus Negros una parte de la misma sustancia del Simbolismo.*"’

Algunas de
sus obras que recogen el espiritu mas oscuro y siniestro, en todos los niveles, son La arafia

sonriente [fig. 22] u Ojo globo [fig. 21], esta Gltima uniéndose con el Surrealismo.

Pese a que Redon intent6 utilizar el color junto a la técnica litografica, considerd que éste
rebajaba su caracter esencial y que destruia las cualidades que gozaba por ella misma.>”® No
obstante, pronto se cansé de la espiral negra en la que se veia encerrado y empez0 a sentir la
necesidad de darle color a sus obras”® y a explorar nuevas técnicas pictéricas que pudieran
concederle la misma expresividad que habia encontrado con sus Negros y seguir traduciendo
su vision interior. No fue hasta 1890 que empezd a colorear sus obras, a partir de la técnica

del pastel, 6leo y acuarela, especialmente. EI mismo artista habia descrito este cambio en

¥ FERNANDEZ JACOB, M. C. “El simbolismo ocular en la obra pictérica de Odilon Redon” en Archivos de la
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174 Odilon Redon (1840 — 1916). La col-leccié... op. cit., p. 11

7 Ibid., p. 12

78 Ibid., p. 11

" HOBBS, Richard. Odilon Redon. Londres: Studio Vista, 1977, p. 73

78 The graphic works of Odilon Redon... op. cit., p. 10

¥ MUSEE D’ORSAY. En torno a Redon. 2006 [EN LINEA] (http://www.musee-orsay.fr/es/colecciones/en-
torno-a-redon.html) [Consultado el 16 de mayo de 2017]

29


http://www.elsevier.es/es-revista-archivos-sociedad-espanola-oftalmologia-296-articulo-el-simbolismo-ocular-obra-pictorica-S0365669112005503?referer=buscador
http://www.elsevier.es/es-revista-archivos-sociedad-espanola-oftalmologia-296-articulo-el-simbolismo-ocular-obra-pictorica-S0365669112005503?referer=buscador
http://www.musee-orsay.fr/es/colecciones/en-torno-a-redon.html
http://www.musee-orsay.fr/es/colecciones/en-torno-a-redon.html

términos psicoldgicos, expresando que habia aprendido que la vida era un desarrollo que

también podia mostrar alegria; justo lo que le habfa faltado durante su juventud.*®

En toda su trayectoria artistica, ain y presentar la dualidad del cambio del blanco y negro a
color, se siguen viendo los mismos temas: el interés cientifico aplicado a diversas figuras y
los mitos clasicos, literarios y biblicos adaptados a su yo interior. Ademas, contemplando bien
su obra nos damos cuenta de que la mayoria de constantes del movimiento simbolista se
encuentran en él, intrinsecamente, como las méscaras, las cabezas seccionadas o la propia

mitologfa.'®!

Aun asi, este cambio de blanco y negro al color fue visto por algunos criticos
como una reconciliacion con el realismo y una mayor inclinacion hacia géneros que habia
dejado olvidados, méas tradicionales, como las naturalezas muertas o los retratos'®,
caracteristica que no vemos en ninguno de los otros dos artistas que hemos tratado

anteriormente.

Aunque fue precisamente la serie de los Negros el tipo de arte que los integrantes del
Simbolismo —entonces emergente— estaban buscando crear, Redon acab0 triunfando como
figura esencial dentro del movimiento con la incursion del color, aumentando asi la

posibilidad evocadora de su obra.*®®

“Toda mi originalidad consiste... en dar vida, a la manera humana, a seres imposibles de

acuerdo con las leyes de la posibilidad.” — Odilon Redon*®*

Tal y como hemos observado en el capitulo dedicado a Moreau y sus caracteristicas, el
concepto de naturaleza vuelve a repetirse en este autor; tanto uno como otro sostenian que era
importante tenerla en cuenta.®> Aun asi, la manera que tienen ambos de abordar esta
concepcion es muy diferente, creando un punto de disparidad: Redon, al contrario que

Moreau —y como veremos mas desarrollado en el capitulo dedicado a la comparacion entre
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estas particularidades—, componia sus obras a partir de detalles tomados del mundo exterior,

pero nunca interpretandolos de manera rigida y fiel.**°

Estos detalles del mundo exterior seguramente no hubieran sido igual de minuciosos sin el
encuentro con una de las personas que mas posibilidades le otorgé a su formacion artistica.
Una de las figuras clave en la vida del artista, tanto a nivel emocional como para el desarrollo
de su obra, fue el botanista Armand Clavaud. Este, mostrandole el gusto por la observacion de
la naturaleza'®" y de las posibilidades que tenia el microscopio, a la vez que conseguia hacer
crecer el interés del artista por los nuevos descubrimientos del materialismo cientifico'®,
consiguié abrirle un amplio mundo de posibilidades que ayud6 a la estimulacién de su
prolifica imaginacion.'®® Redon adquirié la capacidad de expresar la riqueza de la vida a
través de la observacion detallada y sensible de la naturaleza'® con tal de crear un arte muy
suyo pero poniendo atencion al mundo visible, preocupado por obedecer las leyes de la

191

naturaleza y de la vida™" para después ayudar a mutarlas.

Partiendo de esta actitud contemplativa y objetiva de la realidad y de la naturaleza, busco sus
propias maneras para apropiarse de las formas visibles y verdaderas'*® y llevarlas a un mundo
interior original, “creando seres inverosimiles segun las leyes de lo verosimil, poniendo la
logica al servicio de lo invisible”.'®* Empezando por la copia de lo real tal y como era, su
necesidad de creacion y el abandono a la representacion del imaginario cogia fuerza. En ese
momento, comenzaban a emerger imagenes que, aun y haber sido constituidas a partir de las
leyes de la naturaleza, no se parecian en nada a ella, tornando sus creaciones en algo

totalmente Gnico.***

Vemos que aungue partiese de la naturaleza externa como base en su creacion, el simple

mundo real no ofrecia la solucion definitiva para é1*%

d196

, Sino que debia ir mas alla de esta banal

realidad'®®, asimilando esta primera base o fuente primaria por su yo interior.**” En algunos
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ensayos, habia llegado a criticar a los Impresionistas por dejarse llevar demasiado por la

naturaleza y por ser demasiado sumisos ante ella.'*®

Observando y trabajando en aquello mas pequefio e indagando en el mundo imperceptible, tal
y como Clavaud hacia con sus estudios botanicos, Redon recogié diversos elementos para
crear sus propios personajes hibridos.*®® Un ejemplo claro que recoge los estudios de su
amigo Yy la clara investigacion objetiva de la naturaleza puede ser Hombre cactus [fig. 23] o
Flor del pantano con cabeza humana triste [fig. 24], en las cuales, sin dejar de mostrar la
naturaleza humana también se nos muestra su aspecto mas vegetal, algo que parece sacado de

un suefio.?®

Las ensefianzas espirituales y filosoficas de Clavaud fueron de gran influencia para Redon,
sobre todo a partir de su segunda etapa como artista, con la incorporacién del color. Una de
las figuras claves para el botanista fue el fildsofo Benedict Spinoza, quién sostenia que Dios
debia ser encontrado en el estudio minucioso de la naturaleza; equiparando la figura divina a
la naturaleza como iguales, no siendo algo trascendente, sino formando parte del aqui vy el
ahora. Redon, al morir Clavaud hacia 1890 y en una etapa mas madura, acogio estos ideales
con fuerza durante el progreso del cambio de las litografias en blanco y negro a las obras en
color, volviendo a un estudio intensivo de la realidad observable y de los temas botanicos,
sobre todo. El poeta y critico francés —amigo de Redon- Francis Jammes hablaba de su
“nueva obra”, como si cada flor, cada mariposa, cada detalle que pintaba fuera una suma de
un todo [fig. 25]°**, de toda la naturaleza contenida en cada pintura; siempre pasandolo por su

vision interior.

Como hemos visto, aunque Redon le debe a la ciencia gran parte de su minuciosidad a la hora
de trabajar con la naturaleza, su acercamiento a ésta no tiene una vision cientifica, sino que se

trata de la representacion de una realidad tamizada por la sensibilidad del propio artista y por

202

sus vivencias.”~ Aun asi, podemos darnos cuenta del gran interés que sentia por la ciencia —
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inculcado gracias a Clavaud— a causa de este mimetismo en cada parte de sus composiciones
y de sus seres hibridos; interés que no compartia con ningdn otro artista contemporéaneo.?®® El
proceso de cualquiera de sus proyectos artisticos empezaba siempre por un intento de copia de
los objetos de la realidad, lo que le impulsaba a representar su mundo interior a partir de la

imaginacion®, elemento que nos lleva al siguiente apartado.

“Sufri los tormentos de la imaginacion y las sorpresas que se me presentaron bajo el lapiz,
pero guie y controlé estas sorpresas segun las leyes de la organizacién artistica que conozco,
las cuales siento, con el Unico propdsito de ejercer sobre el espectador, a través de un
proceso de atraccion, todo el poder evocador, todo el encanto de lo vago que se encuentra en

los limites extremos del pensamiento.” — Odilon Redon®®®

Quizas la particularidad mas acusada e importante es la consideracion que otorga a la
imaginacion y al mundo de la fantasia en el campo artistico y, por ende, en toda su
produccién.?® En parte, estos elementos de imaginacién fantéstica, retorcida y siniestra que
vemos en sus obras —sobre todo de la primera etapa cuando crea sus chiaroscuros— los recoge
de Rodolphe Bresdin, grabador que le ensefié le técnica del aguafuerte a Redon®®’, para
configurar su formacion y posteriormente su obra. En este primer momento de su trayectoria
artistica, fue el color negro el que més le sirvi6 como medio para expresar las criaturas que

habitaban en su imaginacion.?®®

Tal y como relata en la cita que inicia este apartado, Redon dejé que su imaginacion volara y
fluyera méas alla del mundo real, controlandola a partir de su propio arte y creando
composiciones unicas. En sus trabajos explora los tramos mas fantasticos a partir de una
imaginacion ilimitada y de la observacion minuciosa de la naturaleza y la realidad que

anteriormente hemos tratado. Aun asi, para él, el simple realismo no ofrecia la solucién
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definitiva de la realidad, sino que habia un mundo mas alla de la vision del dia a dia que debia
ser explorado y llevado al campo artistico.?*

¢Debemos negar, entonces, la total utilizacion del mundo real, sensible y naturalista en su
produccion artistica? Como hemos visto, no del todo. Tal y como reconoce el propio Redon,
la realidad vista servia como base para configurar su trabajo, puesto que el arte participaba de
la vida misma?®'%; pero el verdadero arte no se hallaba ahi, sino que debia ser encontrado en
una realidad que iba més alla de una primera observacién. Esta realidad la denomina como la
“realidad sentida”.?'* En esta “realidad sentida” es donde se juntaba el mundo propio del
artista —su yo interior— con su imaginacion; ademas de tener en cuenta, y en primera instancia,
al mundo real. Después de la copia de la realidad, Redon se abandonaba a la representacién

del imaginario.?*?

Desde un primer momento, Redon insisti0 en el papel tan importante que jugaba la
imaginacion en el mundo del arte, juzgando de nuevo a los Impresionistas por quedarse en ese
primer estadio que les ofrecia la naturaleza.?*® La naturaleza era la que prescribia unas
primeras leyes que debian seguirse, pero la imaginacion y los tormentos que el artista sentia
hacian el resto, consiguiendo llevar tambiéen al espectador al sentimiento de evocacion de lo

incierto y de los limites del pensamiento.?**

Ya en su propia época y segun el critico Emile Hennequin, Redon habria logrado conquistar
una region solitaria en la frontera entre lo real y lo imaginario, y la habria poblado de diversas

criaturas compuestas por lo humano y por lo animal o vegetal®*

, Sus hibridos imaginarios.
Huysmans también escribid sobre las obras de Odilon Redon explicando que habian pasado
todos los limites y leyes del arte pictorico, llegando ser algo absolutamente fantastico y
revolucionario.?® Como vemos, no podemos negarle el mérito de dar vida humana a las
creaciones mas irreales, a aquellos seres inverosimiles de los que hablabamos

anteriormente.?’
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Observando la segunda etapa del pintor, con temas tan banales como ramos de flores, puede
parecer sorprendente —y sonar paradojico— que siga mostrandose a favor de la imaginacion y
ajeno al naturalismo; que no a la naturaleza. Podemos darnos cuenta de que en su obra Redon
no solo reproducia lo que sus ojos veian, sino también lo que procedia de su interior, de sus

emociones, de su imaginacién.?*®

Sus dibujos inspiran al espectador sin definirse, no determinan nada pues se sitdan en el
mundo ambiguo de la indeterminacion. Representan una metéfora con cierta ldgica
imaginativa."® Estas dotes para representar lo indeterminado de la imaginacién le llevaron a
entrar en el mundo de los suefios, mirando mas alla de la realidad trivial; y es justamente por

eso que, poco después, los Surrealistas lo reclamaran como precursor de su movimiento.??

Aunque tome en consideracion —en parte— la naturaleza, toda la creacion de Redon se basa en
un mundo visionario e imaginativo, donde lo que no se conoce se sugiere y donde lo
imposible se hace posible en la ausencia de tiempo y espacio real que define toda su
trayectoria artistica.?”* Podemos entender la fantasia y los estados mentales de alucinacién

como cualidades de sus obras.?%?

Al contrario de las obras de Moreau, donde los suefios son
pensados®?®, Redon los intuye a partir de una primera observacion objetiva y, sobretodo, de su

imaginacion.

Para finalizar, podemos afirmar que gran parte de sus dibujos y grabados fueron inspirados
por la literatura. Autores como Edgar Allan Poe, Flaubert o Baudelaire —con quién tenia
amistad— sirvieron de ayuda para la ejecucién de parte de su obra.?** Gran parte de su interés
literario tiene que ver con su amigo Armand Clavaud, quién —ademas de mostrarle el interés
que tenia la ciencia— también le introdujo en el mundo de la lectura. Clavaud estaba muy

interesado en la literatura y en la filosofia, llegando a formar una gran biblioteca de obras
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maestras de todos los tiempos, las cuales indujo a leer a Redon. Desde poemas hindues hasta
Shakespeare, hasta los poemas de Poe, Baudelaire y Flaubert; pasando también por las teorias
de Spinoza, por quién Clavaud sentfa gran admiracion.?”> Uno de los libros que en particular
le sedujo y que ley6 gracias a su amigo botanista fue el de La tentacion de San Antonio de
Flaubert. De él le atrajo la parte descriptiva de la obra literaria®*®, por lo que decidié dedicarle
una serie de grabados litogréaficos con el mismo titulo, transcribiendo lo literario al dibujo
[fig. 26]. A la par, esto fue posible gracias al éxito que obtuvo en Bélgica, pues le condujo a
tener diversas comisiones importantes.??” También realizé algin que otro dibujo y litografia

inspirado en la obra de Poe [fig. 27].

Ya en la propia época del artista se disputaba si realmente Redon fue, en alguna etapa de su
carrera artistica, un mero ilustrador, dado a estas diversas obras inspiradas en la literatura. Se
le habia llegado a considerar como el “traductor en imagenes de lo que hallaba en los libros”,

expresando la nocién de que se tenfa una concepcion de un Odilon Redon muy literario.??®

Por otro lado, autores como Huysmans o Mallarmé también se interesaron por su obra®?®, por

lo que vemos la relacion bilateral que se tenia entre el artista y el escritor de finales del siglo
XIX. Como ejemplo de esto, y tal como explica Hobbs, vemos que el poeta Aurier en su
época madura se dejo influir por los Negros de Redon, expresando lineas que reflejaban el
mundo blanco y negro y las formas ambiguas que se podian encontrar en los dibujos del

artista.?*°

Asimismo, ejecuto diversos dibujos y pinturas dedicadas a la mitologia, tanto en su primera
produccién en blanco y negro como en su produccién a color —pero sobretodo en ésta Gltima—;
uno de los temas por excelencia del Simbolismo del siglo XIX [fig. 28]. En estos volvemos a
percibir la influencia notable de Clavaud al dejarle todo tipo de libros, los cuales deducimos

que habria leido e, incluso, estudiado.

Para concluir el apartado, se dice que Redon fue “presa de los literatos” puesto que su

participacion artistica influenciada por el campo de la literatura comenzé muy tempranamente
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y duré a lo largo de todas sus obras®®*, pero no vemos otra cosa que no se hiciera en la época,
ya que la literatura jugaba una papel muy importante en todo artista de la época y, sobre todo,
en el movimiento simbolista del siglo XIX; movimiento que empezo en la propia literatura.
Aunque gran parte de sus dibujos y fueron inspirados en la literatura, en ningin caso se tratd
de meras traducciones de un medio a otro?*?, puesto que siempre trataba los temas desde la

vision de su imaginario.

*k*k

Aun y descubrir tarde las diferentes posibilidades del color, Redon acab6 por abandonar el
angustioso mundo de su primer periodo pero nunca dejando atras su capacidad imaginativa y
sugestiva en la que se caracterizan sus primeros trabajos. Esta imaginacion desbordante es lo

que hace del artista un personaje tan peculiar y atractivo para el mundo del arte.
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3. ANALISIS COMPARATIVO

Después del andlisis de las diferentes caracteristicas o particularidades que hemos ido
esbozando anteriormente en cada artista por separado, es conveniente realizar una

comparacion para ver como estos distintos temas se repiten o no en cada uno de ellos.

Un concepto que vemos aparecer a lo largo de los tres artistas es el de literatura y la mucha o
poca influencia que pudo ejercer en ellos para la creacidn de sus obras. A finales del siglo
XIX y con el surgimiento literario del movimiento simbolista, se hace dificil separar lo
literario de lo pictdrico, puesto que la influencia llega a ser bilateral. Aun asi, debemos dejar
claro que las propias concepciones en los tres pintores en torno lo literario son bastante
diferentes. Tanto Moreau como Rops y Redon fueron designados, en algin momento de su
trayectoria artistica, como pintores literarios o ilustradores. Este hecho no seria un problema
de no ser porque cada uno tiene una vision diferente de lo que era ser pintor literario y de la
reputacion que esto conllevaba. Por un lado, vemos que a Feélicien Rops no le desagradaba
para nada la idea de ser llamado como tal ya que su trabajo como ilustrador era el mejor modo
para ganar fama y dinero.** Es mas, la reputacién como ilustrador de lo literario le gustaba y
gozaba con la admiracién que suscitaba a entre los escritores de la época; tanto que en una
etapa llegé a dedicarse solo a las ilustraciones que le demandaban.?** Como visién totalmente
contraria a la de Rops encontramos la de Gustave Moreau, que odiaba ser denominado como
pintor literario y se consideraba todo lo contrario.?® Por otro lado, la percepcién de Odilon
Redon ante el hecho de ser llamado “pintor literario” era mucho mas neutra y nunca nego que
gran parte de su inspiracion fuera dada por la literatura. Actualmente, nadie niega la
concepcion literaria de los tres en mayor o menor medida, ni separarian sus obras pictoricas
de la literatura. Pero una cosa es cierta, y es que ninguno de estos artistas emplean la literatura
para crear una simple traduccion de un medio a otro; la utilizan para complementar su

imaginacion.?*

Otro de los conceptos que se reitera, en cierta manera, en los tres, es el de la hibridacién o la

creacién de monstruos. El creador por excelencia de estos seres hibridos no es otro que
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Redon. Aun asi, tanto Rops como Moreau usaron esta particularidad para dotar de intensidad
y expresividad sus creaciones. En la obra de Redon, estos seres hibridados, recogidos de
diferentes elementos de la realidad sensible, son pasados por una desbordante imaginacion,
creando seres inquietantes. Una caracteristica esencial en Redon dentro de esta particularidad
creativa de seres extrafios es la importancia que le otorgd a la ciencia; distintivo que no vemos
con ninguno de los otros dos autores.”*’ En los otros dos autores, el interés por la creacién de
estos “monstruos” viene dado por diversas causas. En el caso de Rops, por su estrecha
relacion con los trabajos que realiz6 como caricaturista —trabajo que acabd familiarizandole
con la metamorfosis de diferentes personajes—>*, y en el de Moreau por el sentimiento
misdgino que sentia hacia la mujer —llevandole a realizar monstruosas figuras femeninas con
significados malévolos—. Sin duda, quien sobresale en esta variante con los seres mas
innovadores es Odilon Redon, seguido por Rops, también quizas porque ambos utilizaron las

artes graficas, las cuales permitian una mayor libertad creativa que la pintura al dleo.

En cuanto a la vision de la mujer, vemos en las obras de Moreau, sobre todo, y de Rops, un
importante sentimiento misogino, fuertemente arraigado en la sociedad en la que se vivia.
Redon no se implica en esta vision de la figura femenina y sus particularidades no demuestran
ningn argumento a favor o en contra de ésta. Mientras que las mujeres de Rops corresponden
a las imagenes de sus propias fantasias, mostrando el trasfondo pasional y de idolatria que
sentia por la figura femenina y escondiendo su parte mas misogina en estas visiones eroticas y

lujuriosas®*

, Moreau demuestra ampliamente en sus composiciones su miedo hacia la mujer,
hacia la femme fatale portadora de todos los males. La concepcion de la femme fatale en
ambos artistas es, a la vez, parecida y muy diferente, puesto que uno muestra la parte mas
encarada al sexo y al placer lujurioso mientras que el otro expone el temor de la desgracia y la
muerte asociado a la mujer —compartido por una mayoria en la sociedad—. Aun asi, ambos
muestran ese caracter malévolo de una femme fatale encargada de derribar a la figura
femenina, ya sea desde el componente sexual, desde la unidén con lo satanico o desde su

propia naturaleza depredadora.

Por lo que hace en torno la concepcion de la naturaleza y el mundo real, vemos que los tres
artistas recogen elementos de esta realidad —en las formas, como Moreau y Redon, y en los

personajes, como Rops— y los pasan por el filtro de su imaginacion, en mayor o menor
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medida. Aun asi, observamos claras diferencias a la hora de trabajar con esta realidad.
Mientras Redon nunca interpretd la naturaleza fielmente, sino como un punto de partida
primigenio, Moreau y Rops cogian elementos extraidos directamente del mundo natural para
la configuracién de sus obras, dandoles fuerza e importancia.?”® Otra idea asociada a la
naturaleza y a la realidad observable es la concepcién del suefio. Mientras Redon utiliza la
propia observacion de la realidad como base, los suefios y mundos imaginarios de Moreau

parten de su propio pensamiento para después afiadir los elementos reales.?**

Ambos, pero,
utilizaran un efecto similar con tal de inducir al espectador en estos mundos oniricos.?* Rops,
de nuevo por su lado, plasmaré la cruda realidad para utilizarla en un sentido moralizante

hacia la sociedad.?*®

Por Gltimo, pero no por ello menos importante, debemos exponer cuatro pinceladas en torno
al color y a los aspectos mas formales de cada uno de ellos. La diferencia mas clara radica
entre la concepcion del color de Redon y Moreau. Mientras que las obras de Moreau destacan
con el término “colorismo” —a causa de que el color superaba toda forma posible—, la primera
produccion artistica de Redon, y quizas la mas conocida con su serie los Negros, se radica en
obras totalmente en blanco y negro, con la particularidad de, ademas, utilizar solo las artes
gréficas. Moreau pintaba con diferentes colores vibrantes para representar diferentes
emociones, puesto que cada color se asociaba con algun elemento que ayudaba mejor a
comprender la historia®**, en cambio, Redon utilizé exclusivamente el negro durante mucho
tiempo para expresar exactamente lo mismo.?*® Aun asi, a finales de la vida de ambos vemos
un cambio importante: el color empezé a inundar, cada vez mas, sus obras. El mayor cambio
lo llevo a cabo Redon al pasar de la exclusividad del blanco y negro a un “colorismo”, aunque
nunca tan extremo como el de Moreau. Existen textos donde Redon no deja ninguna duda
acerca la inspiracion que encontro en las obras de Gustave Moreau y coémo estas le influyeron,
sobre todo a partir de su segunda etapa.’*® Destacar, también, que las obras de Rops se
encuentran en un punto intermedio entre las de Moreau y Redon en cuanto al uso del color, la
simplicidad de sus formas y la técnica utilizada, pues éstas se alejaban del primer artista pero

se acercaban, en cierta manera, al segundo.

20 | UCIE-SMITH, Edward. El arte... op. cit., p. 76

2LV, AA. Simbolismo en Europa... op. cit., p. 283

2 DRUICK, Douglas W. “Gustave Moreau et le... op. cit., p. 38
3 \V. AA. Félicien Rops. Un simbolista... op. cit., pp. 26 — 27
24 HOFSTATTER, Hans H. Gustave... op. cit., p. 139

% Odilon Redon (1840 — 1916). La col-leccié... op cit., p. 21

248 DRUICK, Douglas W. “Gustave Moreau et le... op. cit., p. 37
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*k*k

Aunque veamos la existencia de varios elementos comunes entre los tres artistas, estas
particularidades son tratadas por ellos con singularidad y, muchas veces, con Gptica distinta.
Ademas, también debemos ser conscientes de que hay caracteristicas de cada uno que no se
observan en los demas ni llegan a influenciarlos, esto es debido a la personalidad de cada
artista y no al movimiento en el que se encuentran enmarcados. Es el caso de la pasion por el
exotismo que desprenden las obras de Moreau, los temas satanicos, sacrilegos y provocativos
que trata Rops como leitmotiv en sus obras y la dualidad de la trayectoria artistica en la que
estd sometido Redon, la cual viene dada por sus propias vivencias.
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4. CONCLUSIONES

Una vez finalizado este trabajo, me he dado cuenta de que la primera intuicion al escoger
estos tres artistas para realizar este estudio y su consiguiente analisis comparativo entre ellos
ha sido fructifero. Alun y haber diversos creadores en el periodo simbolista del siglo XIX que
pudieran entrar en estos parametros de comparacion, los seleccionados para este analisis
profundizan de forma relevante sus caracteristicas, y es por esta razén que me ha resultado
interesante realizar un estudio sobre sus particularidades. El ejercicio comparativo entre ellos
ha sido provechoso puesto que nos permite tener una visibn mucho mas amplia del
Simbolismo y de las diferentes opciones estilisticas que puede abarcar una corriente artistica
como esta. Ademas, también nos puede ayudar a concebir los movimientos artisticos de
diferente modo, sin tener que englobar de manera inflexible a todos los artistas en una misma
concepcion, puesto que, a veces, las peculiaridades de cada uno hacen que se desmarquen del

movimiento inicial en el que han sido agrupados por la historiografia.

Finalmente, después de comparar las diferentes particularidades de los tres artistas debemos
hacernos la siguiente pregunta: ;podemos seguir englobando a Moreau, Rops y Redon dentro

del movimiento simbolista de finales de siglo XIX?

En relacion a lo formal, y observando varias obras, nos damos cuenta de que las diferencias
entre los artistas son evidentes. Ademas, aunque vemos la repeticion de alguna de sus
diferentes caracteristicas —como la idea de la mujer, los seres hibridos, la literatura en torno a
sus producciones y el concepto de realidad e imaginacion—, estas son concebidas de diferentes
maneras y no son siempre compartidas por los tres artistas, pues alguno de ellos se desmarca
0 se desentiende de alguno de estos temas. Los nexos que unen a estos tres artistas son, sobre
todo, sus ideas, su posicion hacia la vida y su estado animico y mental —condicionados por la
sociedad y la época finisecular en la que viven—. La manera que tienen de ver y entender las
cosas, enfrentdndose a la realidad a traves de la imaginacion, es lo que les convierte en un

“grupo”, y es lo que nos ha llegado, hoy por hoy, en forma de “movimiento simbolista”.

Aun asi, es interesante ver como la posicion de Gustave Moreau dentro del movimiento
simbolista, casi a finales del siglo pasado, aun no estaba del todo clara, mientras si lo estaba la
de Odilon Redon. Hofstétter nos expone esta problematica al expresar lo que habia escrito en

el prologo del catalogo de la Exposicion Moreau de Baden-Baden, donde Jean Cassou se
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preguntaba si Moreau debia ser tratado como un artista simbolista, haciendo un simil con la
figura de Odilon Redon —ya considerado simbolista en la época— o por el contrario debia
inscribirse dentro del Romanticismo tardio.?*” En cuanto a Félicien Rops, su lugar en el

Simbolismo siempre ha estado discutido.

Aungue hoy en dia nadie parece negar que los tres artistas pertenezcan a este movimiento
simbolista artistico de final de siglo XIX, deberiamos abrirnos a nuevas concepciones y no
encasillar a los artistas en etiquetas inamovibles. Como vemos, ain y tener puntos en comun,
las particularidades pueden llegar a ser tan grandes como para acabar conformando
personalidades tan Unicas e imaginativas como las de Gustave Moreau, Félicien Rops y
Odilon Redon.

#T HOFSTATTER, Hans H. Gustave... op. cit., p. 8
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6. ANEXO

Fig. 1. Gustave Moreau. Edipo y la esfinge, 1864. Museo Metropolitano de Arte (Nueva
York).

Fig. 2. Gustave Moreau. La aparicion, 1874 — 1876. Museo del Louvre (Paris).
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Fig. 3. Gustave Moreau. Jupiter y Sémele, 1894 — 1895. Museo Gustave Moreau (Paris)

Fig. 4. Gustave Moreau. Hércules y la hidra de Lerna, 1875 — 1876. Art Institute (Chicago)
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Fig. 5. Gustave Moreau. Esfinge victoriosa, 1886. Coleccion privada.

Fig. 6. Gustave Moreau. Sanson y Dalila, 1882. Museo de Orsay (Paris).
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Fig. 7. Gustave Moreau. Betsabé, c. 1890. Museo Gustave Moreau (Paris)

Fig. 8. Gustave Moreau. Tentacion de San Antonio, c. 1890. Museo Gustave Moreau (Paris)
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Fig. 9. Gustave Moreau. Suefio oriental, 1881. Coleccién privada.

Fig. 10. Félicien Rops. La mujer con el pelele, c. 1883 — 1885. Coleccion privada.
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Fig. 11. Félicien Rops. Mors syphilitica, Coleccion de la provincia de Namur, Museo Félicien
Rops (Bélgica).

Fig. 12. Félicien Rops (grabado a color realizado por Albert Bertrand). Pornocrates, 1896.
Coleccion del Ministerio de la Comunidad Francofona de Bélgica (Valonia-Bruselas), en
deposito en Museo Félicien Rops (Bélgica).
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Fig. 13. Félicien Rops. La tentacion de San Antonio, 1878. Gabinete de Estampas, Biblioteca
Real (Bruselas).

Fig. 14. Félicien Rops. El idolo (serie Las Satanicas), 1882. Coleccion de la provincia de

Namur, Museo Félicien Rops (Bélgica).
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Fig. 15. Félicien Rops. Autorretrato satanico, 1860. Coleccion de la Familia Babut de Mares
(Bélgica).

Fig. 16. Félicien Rops. Medalla de Waterloo, 1858. Coleccion de la Familia Babut du Mares
(Bélgica).
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Fig. 17. Félicien Rops. Los despojos, 1866. Coleccién de la provincia de Namur, Museo

Félicien Rops (Bélgica).
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Fig. 18. Félicien Rops. Agonia (Santa Teresa o Mors y Vita). Coleccion de la Familia Babut

du Mareés (Bélgica)



Fig. 19. Félicien Rops. La felicidad en el crimen (serie Las Diabdlicas), 1883 (1879).
Coleccion del Ministerio de la Comunidad Francéfona de Bélgica (Valonia-Bruselas), en
depdsito en Museo Félicien Rops (Bélgica).

Fig. 20. Francisco de Goya. Globo aerostatico, 1805. Kunsthalle (Hamburgo).
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Fig. 21. Odilon Redon. Ojo globo, 1878. Museo de Arte Moderno (Nueva York).

Fig. 22. Odilon Redon. La arafia sonriente, 1881. Museo de Orsay (Paris).
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Fig. 23. Odilon Redon. Hombre cactus, 1881. Coleccion lan Woodner (Nueva York).

Fig. 24. Odilon Redon. Flor del pantano con cabeza humana triste (serie Homenaje a Goya),
1885. Museo de Arte Moderno (Nueva York).
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Fig. 25. Odilon Redon. Vaso de flores, 1916. Museo de Arte de Cleveland (Cleveland).

Fig. 26. Odilon Redon. Tentaciones de San Antonio (primera serie), 1888. Museo de Arte
Moderno (Nueva York).
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Fig. 27. Odilon Redon. El cuervo, 1882. Galeria Nacional de Canada (Canada).

Fig. 28. Odilon Redon.

Ciclope, 1898. Museo Kroller-Muller (Otterlo, Holanda).
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