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1. INTRODUCCIO PERSONAL

Aquest treball de recerca es titula «<La musica dels catalans deportats als camps
nazis. Buscant la llum entre la barbarie» i amb ell pretenc investigar les vivéncies
musicals que els catalans i catalanes deportats als camps de concentracié nazi van
viure durant el seu internament. La meva motivacié envers aquest tema es deu al
meu interés en la historia de la humanitat i la memoria historica de totes les nacions

i, més concretament, de la meva.

Al principi, no tenia aquest tema pensat com a primera opcié per al meu treball.
Tenia dues possibles opcions: la musica vikinga i la influencia politica a la musica del
segle XX. Va ser quan vaig acabar descartant la primera, quan vaig comencar a
centrar-me en la segona. Vaig pensar a investigar la censura de la musica durant el
Tercer Reich. El tema tenia possibilitats, perd no m’entusiasmava gaire. | vaig decidir
buscar algun tema relacionat amb aixd. Amb propostes externes de persones que
em van voler ajudar a perfilar el tema del meu treball de recerca i amb una mica de
recerca per veure possibles opcions, vaig acabar decantant-me per fer el meu treball
sobre la musica dels catalans en els camps de concentracié nazis, ja que aquest
tema recollia el meu interés per la historia, en concret del segle XX, amb la musica,

que estudio i forma part de la meva vida des de petita.

L'objectiu del treball és identificar les referéncies musicals dels catalans i
catalanes deportats als camps de concentracié nazis. Arribar a aquest objectiu
va ser un proces llarg que va anar succeint per etapes. El tema de la musica als
camps de concentracid en els ultims anys s’ha investigat bastant i hi ha forca
informacio i, per tant, no donava massa marge per fer aportacions noves amb el
meu treball de recerca. Per aix0 havia d’intentar trobar una branca d’aquest tema
principal que m’interessés també i que tingués més possibilitats. Al final vaig
decantar-me per investigar sobre un ambit més proper, geograficament parlant, i
vaig centrar-me en la relacid6 de la musica amb els deportats catalans als camps
nazis. Vaig acotar el tema als catalans i catalanes per fer-ho més proper, tot i que

possiblement les vivéncies musicals dels catalans envers les de la resta d’espanyols
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serien molt similars. També perqué em va semblar que hi ha encara molta menys
informacio sobre els catalans i catalanes als camps nazis i, per tant, seria bo de

fer-ne una recerca.

Per tal de dur a terme el meu treball de camp sobre aquest tema, el métode emprat
ha estat la revisid6 de llibres sobre camps de concentracié nazis tot buscant
referéncies musicals dels catalans i catalanes. He fet servir tres fonts principals per
acotar la recerca d’informacio: la biblioteca publica principal del meu barri (Nou
Barris), els arxius de I'’Associacié Amical de Mauthausen i altres camps i I'arxiu i

biblioteca del camp de Mauthausen, a Austria.

També he viatjat al camp de Mauthausen, on he centrat una part important de la
meva investigacio, per ser alla on van anar a parar la majoria de deportats catalans i
he realitzat un concert alla amb les musiques i cangons trobades durant la meva

recerca.

Crec que es tracta d'un treball d’investigacio interessant tant per a musics com per a
persones que no ho siguin, ja que es tracta d’'una investigacio que va molt més enlla:
tracta de I'is de la musica en uns moments molt durs i de com aquest llenguatge és
capac de traspassar sentiments i emocions inclus en els moments més devastadors
de la humanitat. També té un gran paper en la memoria historica, en aquest cas de
la historia més propera del nostre pais i intentaré reunir informacioé d’una part del

nostre passat que no esta gaire documentada.

Tot aquest procés I'he fet amb l'ajut de diverses organitzacions i persones enteses
en la matéria, que han col-laborat amb mi per tal d’intentar entendre com van viure

els nostres deportats la musica en aquelles situacions.
Aquest treball m’ha permeés també recollir els relats d’aquests deportats i deportades

on parlen de les seves vivencies musicals als camps nazis, informacié que fins ara

no podiem trobar recollida en cap document, article o llibre.
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2. MARC TEORIC

2.1. El nazisme

2.1.1. Definicié i caracteristiques principals

El nazisme, contraccié de nacionalsocialisme, fou una ideologia politica totalitaria

impulsada per Adolf Hitler a través del seu partit, el Partit Nacionalsocialista de

Treballadors Alemanys (NSDAP), conegut popularment com a Partit Nazi. Aquest

partit governa Alemanya entre 1933 i 1945, periode que es coneix amb el nhom de

Tercer Reich.’

Fig. 1. Imatge del parlament del Tercer Reich.

L'Alemanya d’aquella época era
anomenada Alemanya nazi,
autoproclamada aixi pel ministre de

propaganda Joseph Goebbels.

Els principis del nazisme es basaven
en un fort nacionalisme, en I'exaltacio
de la raga aria i en un fort
antisemitisme. Aquest régim tenia un
pensament feixista de caracter

violent i totalitari.?

" Ramon ESPANYOL VALL, Breve historia del Holocausto, p. 30; David SOLAR CUBILLAS, Hitler y

Alemania, p. 13
2 ESPANYOL VALL, p. 30
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Aquestes caracteristiques les havia sintetitzat ja uns quants anys abans de
I'arribada al poder dels nazis el mateix Adolf Hitler en el seu llibre Mein Kampf (La
meva lluita, 1925), que presenta el nacionalsocialisme com a unica alternativa per a
la recuperacié moral, econdmica, social, racial i politica d’Alemanya després de la

derrota a la Primera Guerra Mundial.?

2.1.2. Context historic i politic

No podriem entendre com el nazisme puja al poder sense analitzar en quina situacié
es trobava Alemanya en aquell moment: just després d’acabar la Primera Guerra
Mundial, el 1918, el Kaiser que governava els territoris alemanys, Guillem II, havia
abdicat. Va ser llavors quan s’establi al pais 'anomenada Republica de Weimar, una
republica democratica i federal, amb un parlament i un president socialdemocrata.
Perd per aquells anys, el pais no tenia una tradicié democratica ferma. Al parlament
hi havia dues bandes ben oposades: per un canto, hi havia el partit comunista i, per
I'altra, el partit d’ultradreta. |, a més, el pais es trobava en una situacié de gran

inestabilitat creada per diferents factors:

e Gran crisi economica, gran inflacié i endeutament després de la
Primera Guerra Mundial.

e Gran tensid social pel sentiment d’injusticia i humiliacié nacional amb
la implantacié del Tractat de Versalles.

e Crack econdomic del 1929 de caracter internacional.

En aquest context va comencar a créixer el Partit Obrer Alemany, que posteriorment
seria anomenat NSDAP o Partit Nazi. Es tractava d’'un partit amb unes ideologies
antisemites, antiparlamentaries, anticapitalista, antimarxista, pangermanista i
extremadament nacionalista. Un dels principals trets que caracteritzaven als seus
seguidors era la voluntat de revenja que recollien una gran majoria d’alemanys

després de la guerra.

3 ESPANYOL VALL, p. 31
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Adolf Hitler va ser el maxim dirigent del Partit
Obrer Alemany (el DAP, Deutsche
Arbeiterpartei) i va accedir a aquest rang
rapidament. El 1920 ja controlava el partit i li va
canviar el nom pel de Partit Nacionalsocialista
Alemany dels Treballadors (NSDAP).*

Fig. 2. Imatge d’Adolf Hitler.

2.1.3. Procés de creacio de la dictadura nazi

Durant les eleccions del 1930 el NSDAP, el partit d’Adolf Hitler, va obtenir més de
sis milions de vots i fins a 107 diputats. El partit comencgava a estar en un lloc
destacat i va comencgar a recollir el suport dels grups industrials, que tenien una
mentalitat antisindicalista i eren contraris a les revolucions obreres. En les seguents

eleccions, I'any 1932, el partit ja comptava amb 12 milions de vots.

Va ser llavors quan Hindenburg, el que aleshores era el president del Reich, va
relegar el lloc de cancelleria a Hitler. | va ser aixi com aquest va arribar al poder el

1933, quan el partit ja tenia el 43,9% dels vots al seu abast.

Durant els mesos que van passar des del nomenament de Hitler com a canceller fins
que va ocupar també la presidéncia, es van dur a terme una série d’accions per
eliminar els obstacles i deixar el cami lliure per a la instauracié d’una dictadura: es
va aprovar una llei que li donava plens poders i aixi va il-legalitzar el partit
comunista, va suprimir sindicats i la resta de partits i va prohibir la celebracid
d’eleccions i reunions al Parlament. L'any 1934, es van canviar les antigues forces
de seguretat (les SA) i es van introduir les SS. Es van suprimir també les estructures
federals que caracteritzaven la Republica de Weimar i es va establir una estructura

centralitzada.

4 https://dserranoblanquer.files.wordpress.com/2010/03/mauthausen-viatge-2010-dsb.pdf
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Finalment, després de la mort de Hindenburg, president de la Republica, Adolf Hitler
es va proclamar president i canceller del Reich i es va fer anomenar Fiihrer. Per
donar aparenga de legalitat es va convocar un plebiscit amb I'ajuda de I'aparell
repressor de les SS, que va guanyar amb 38,3 milions de vots a favor: la dictadura

nazi estava ja totalment consolidada i Hitler tenia ja poder absolut.

Es va crear un vertader culte al voltant de la figura del Fiihrer, lligat als dogmes de la
ideologia nazi: la superioritat de la raga aria, 'antisemitisme (que culpava als jueus
de tots els problemes) i una obediéncia cega i absoluta a les ordres de Hitler amb
I'adopcid de simbols com la salutacié romana, la creu gammada o el lema nacional:

«ein Volk, ein Reich, ein Fiihrer» (un poble, un imperi, un lider).®

30 de gener de 1933. El president del Reich, Paul Hindenburg, nomena Adolf Hitler canceller.
4 de febrer de 1933. Llei per a la proteccis de la nacid alemanya.

Restriccions de les libertats d’expressid i de reunid.

27 de febrer de 1933. Incendi del Reichstag.

13 de marg de 1933. Goebbels és nomenat ministre d’Instruccio Popular i Propaganda.

22 de marg de 1933. Llei per a la reconstruccid nacional, que dona plens poders a Hitler per a
quatre anys.

31de marg de 1933. Llei d’igualacic dels lands.

Marg de 1933. Prohibicid del partit comunistd.

2 de maig de 1933. Dissolucid dels sindicats.

10 de maig de 1933. Crema de [libres a Berlin.

22 de juny de 1933. Prohibicid del partit socialista.

21-26 de juny de 1933. Setmand sagnant: assassinat de 91 persones, la majoria comunistes
1 socialdemocrates.

14 de juliol de 1933. El Partit Nazi, inic qutoritzat a Alemanya.

Llei sobre la requisa dels béns dels enemics de Estat.

20 de juliol de 1933. Signatura del Concordat amb el Vatica.

31 d’octubre de 1933. Alemanya es retira de la Societat de Nacions.

20 d’abril de 1934. Constitucid del Tribunal de Justicia Popular.

30 de juny de 1934. Nit del Ganivets Llargs: assassinat de 200 camises brunes de les SA,
sectors radicals de tendéncia anticapitalista.

25 de juliol de 1934. Cop d’estat dels nazis a Austria. Assassinat de Dollfuss.

19 agost de 1934. Hitler, després de la mort de Hindenburg, es proclama fithrer i canceller del Reich.

Fig. 3. Cronologia de I'arribada del regim nazi al poder.

> SOLAR CUBILLAS, p. 67 a73
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Cal afegir que un dels factors que
va ajudar el NSDAP de Hitler a
accedir al poder tan rapidament fou
la propaganda nazi i el total control

dels mitjans de comunicacio. A

mes a més d'una oObvia repressio “Hinferfien i’ |
Feindmachtens

politica i una falta de llibertats i al my d(,/

poder repressor de les SA, SSila i

Gestapo.®
Fig. 4. Cartell de propaganda nazi contra els jueus.

2.2. Els camps de concentracio nazis

2.2.1. Definicié i breu cronologia

Un camp de concentracio es pot definir com un centre d’internament on es tanquen
persones per motius de seguretat militar o politica o com a forma de castig i
explotacio. Els camps de concentracié nazis, per0, es diferencien d’altres
estructures similars, com els guetos jueus, els gulags o els camps d’internament
francesos, ja que generalment aquells que hi eren empresonats anaven a parar als

camps sense haver estat jutjats ni condemnats de forma explicita.

Tot i que des del segle XIX existien estructures similars, els camps de concentracio
propiament nazis van ser creats poc després de l'arribada al poder dels nazis el
1933 pel cap suprem de les SS, Heinrich Himmler, com a instrument de terror i de

domini de I'estat nacionalsocialista sobre els opositors del regim.”

6 hitps://dserranoblanquer.files.wordpress.com/2010/03/mauthausen-viatge-2010-dsb.pdf
" David SERRANO, Les dones als camps nazis, p. 26
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Podem distingir diferents periodes en la creacio i desenvolupament dels camps de

concentracio:®

e 1a etapa (1933-1936): Creacidé dels primers camps per internar els enemics
del régim nazi. El primer de tots fou Dachau, que serviria de model pels

camps posteriors.

e 2a etapa (1936-1941): Desenvolupament i creixement del sistema de camps
per tot Europa, amb la creacié de Ravensbruck, Mauthausen o Buchenwald.
Primeres victimes a causa dels treballs forcats exhaustius. Onada de presos
de moltes més tipologies i nacionalitats, per linici de la Segona Guerra
Mundial. Des de 1939, després de la Nit dels Vidres Trencats,® s’accelera el
trasllat de jueus als camps, que comencen a ser, en alguns casos,

d’extermini.

e 3a etapa (1942-1944): Els nazis posen en marxa el procés d’extermini massiu
de jueus. Aquest pla final o solucié final (de la questio jueva), es va aprovar el
20 de gener del 1942, a I'anomenada Conferéncia de Wannsee a Berlin.
Aquest pla donava llum verda al genocidi o extermini massiu de jueus, els
quals es veien com els causants del deteriorament de la raga aria i de la
situacié6 d’Alemanya. Aquest castig, pero, es va acabar aplicant també a
presoners de guerra, homosexuals, gitanos, testimonis de Jehova i diversos
grups socials més. Per a aquest fi es van crear camps propiament

d’extermini, els Vernichtungslager, com ara Treblinka o Belzek.

El genocidi sistematic de jueus rebria el nom d’Holocaust. De nou milions que n’hi
havia abans de la 2a Guerra Mundial, 'Alemanya nazi en va matar uns sis milions

mitjangant afusellaments, treball forgat, gana, malalties o les cameres de gas.™

8 Rosa TORAN, Els camps de concentracio nazis, paraules contra l'oblit, p. 49

® Nom amb qué es coneix la nit del 9 de novembre de 1938 en qué els nazis mataren 90 jueus, en
detingueren i deportaren més de 25,000, cremaren sinagogues i trencaren vidres de comergos jueus.
(https://www.ara.cat/premium/opinio/anys-Nit-dels-Vidres-Trencats_0_1026497413.html)

1 ESPANYOL VALL, p. 35
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e 4a etapa (1944-1945): A partir del 1944-1945 es van comengar a desmuntar i
evacuar els camps amb I'amenacga de I'avang dels aliats. Davant d’aquesta
evacuacio es van retornar els presos a Alemanya, fet conegut com les
marxes funebres. Aquestes marxes només destinaven els presos a altres
camps de concentracid, aquesta vegada a Alemanya. Alla estarien fins que

es morissin o fins que els alliberessin els aliats. Molts van morir pel cami.

2.2.2. Tipologies de camps

Podem fer una classificacié dels camps nazis segons la seva funcié o tipologia:
camps de treball (Arbeitslager), camps de transit (Durchgangslager), camps per als
presoners de guerra (Kriegsgefangenlager o també anomenats Stalags, mot creuat
extret del llarg mot alemany Kriegsgefangenen-Mannschafts-Stammlager) i, per
ultim, camps de concentracioé (Konzentrationslager, abreviat com a KL o KZ) i camps

d’extermini (Vernichtungslager)."

També el mateix Himmler, cap de les SS i gestor dels camps o Lager, va fer el 1942
una classificacié dels camps de concentracio en tres nivells segons el seu grau de

duresa:

e Stufe 1 (grau 1): camps per a presoners corregibles o amb condemnes lleus
(Dachau, Sachsenhausen) i Stufe 1a: camps per a persones grans amb

habilitat per al treball limitada (Dachau).

e Stufe 2 (grau 2): camps per a persones amb senténcies greus perd que
encara poden ser corregides o rehabilitades (Buchenwald, Neuengamme,

Flossenburg o Auschwitz-Birkenau).

e Stufe 3 (grau 3): persones amb senténcies greus, criminals designats com a

antisocials i incorregibles (Mauthausen).

" http://www.jewishvirtuallibrary.org/what-are-concentration-camps
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Aquesta classificacid no incloia els camps d’extermini. Amb la seva creacio a partir
de 1942, Auschwitz lI-Birkenau va passar a formar part d’aquest grup de camps de
la mort, juntament amb nous camps creats especialment per a aquest proposit, com
foren Treblinka, Belzek, Chelmno, Sobibor i Madjanek. Aquells destinats a
«desapareixer» rebien la categoria de Nit i Boira (Nacht und Nebel), expressio

extreta d’'una opera de Wagner, L’Or del Rin, de 1869.

D’altres camps, tot i no ser considerats camps d’extermini, tindrien també cambres
de gas amagades, com ara Mauthausen. A part, la practica del Vernichtung durch
Arbeit (aniquilacié a través del treball) a molts camps, feia que tot i no ser camps

considerats d’extermini, la mortalitat fos extremadament alta.

La majoria de camps tenien camps més petits 0 subcamps que depenien del camp

principal i s’Tanomenaven Nebenslager o Kommandos.'?
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2.2.3. Catalogacié dels presos en els camps de concentracié

Els camps de concentracié nazis es van usar per encarcerar una extensa tipologia
de persones, adversaris politics, sindicalistes i comunistes entre d’altres, que eren
marcats amb distintius identificadors segons els motius i la procedéncia. Per al
marcatge es van inspirar en els senyals de trafic alemanys que senyalitzaven perill.
Es tractava basicament de triangles invertits que se’ls hi cosia a les robes que
portaven. Eren senyals que havien de portar de forma obligada amb la funci6é de
poder ser identificats. També hi havia diferéncies entre colors i lletres. La

classificacio era la seguent:

- Groc: jueus

- Vermell: presoners politics

- Rosa: homosexuals

- Violeta: testimonis de Jehova
- Blau: immigrants

- Verd: criminals comuns

- Marro: gitanos

- Negre: inadaptats, pidolaires, alcohdlics, anarquistes, malalts mentals i fisics.

amwirnm %“5""""‘“""

S o . e,

peisi Beruty

Pero, a més a més de la

i Poesiae  Reveisiae

classificacio per colors, els presos
eren catalogats per paisos que
s’especificaven mitjangant lletres

amb la inicial de cadascun d’ells.

waﬂr;nmm
Per exemple: B per als belgues, P

pels polonesos, S pels espanyols

(del mot alemany Spanier), | pels

italians, F pels francesos, etc.™

Fig. 6. Llegenda amb el significat dels simbols
que els reclusos duien als camps nazis.

'3 http://holocaustoenespanol.blogspot.com.es/2009/09/sistema-de-marcado-en-los-campos-de.html
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2.3. La musica als camps de concentracio nazis

2.3.1. Caracteristiques principals

La musica als camps de concentracié nazis va ser un tema tabu poc estudiat durant
un cert temps, ja que, per una banda, no es volia recordar com la musica havia estat
I'acompanyament d'actes de terror i d'assassinats massius i, per l'altra, els mateixos
supervivents dels camps no volien que se'ls malinterpretés i que la gent pensés que
la seva vida als camps no havia estat tan dura. A més, molts musics obligats a tocar
als camps havien sentit el menyspreu d'altres presoners que els consideraven uns

privilegiats i, per aix0, no volien parlar del tema.™

Des de fa ja unes déecades, pero, és un tema ampliament investigat i podem trobar
gran varietat de llibres de divulgacié, biografies i autobiografies de musics,

enregistraments, pel-licules, jornades i concerts sobre el tema."

La musica va ser una part integral de la vida als camps de concentracié nazis:
gairebé tots els reclusos d’'un camp, fossin musics o no, s’acabaven trobant amb una
situacié relacionada amb la musica durant el seu internament. Es veien exposats a
aquestes situacions, ja que es requeria cantar en els marcs de la vida quotidiana i
també existien orquestres o agrupacions musicals a la gran majoria de camps de

concentracio nazis.'®

* John ECKARD, «La musica en el sistema concentracionari nazi», a La Musica i el Ill Reich. De
Bayreuth a Terezin, p. 238

% Guido FACKLER, «La musica quotidiana dels camps de concentracio», a La Musica i el Ill Reich.
De Bayreuth a Terezin, p. 226

16 Guido FACKLER, «Music in Concentration Camps 1933-1945» a Music and Politics, Vol.1, p.7 i 8
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Cal, pero, ser conscients també que la musica no passava de ser un component
molt petit en el dia a dia als camps, on la preocupacié principal dels presos era una

cosa tan basica com la supervivéncia.'”

Durant els primers anys, la musica als camps era de caracter vocal, amb cants
individuals i col-lectius, perd després del comengament de la Segona Guerra
Mundial, van comengar a crear-se les orquestres dels camps (Lagerkapelle o

Lagerorchester).

Aquestes agrupacions van ser ordenades i organitzades per les autoritats de cada
camp. Els primers conjunts van sorgir el 1933 a camps primerencs com Sonnenburg
o Oranienburg i practicament tots els camps van anar formant orquestres o

agrupacions instrumentals propies.

Els tipus d’agrupacions
podien ser ben diversos: des
dun trio al camp de
Treblinka fins a una
orquestra simfonica amb
mes de 80 musics
professionals al camp
d’Auschwitz. La majoria

d'ensembles eren petits

Fig. 7. Fotografia feta per un guardia de les SS que mostra grups compostos per musics

un grup de musics tocant al camp de concentracié de

amateurs i professionals de
Janowska.

corda i vent."®

7 Shirli GILBERT, La musica en el Holocausto, p. 274
'® FACKLER, «Music in Concentration Camps», p. 8

26



Totes aquestes orquestres o agrupacions estaven formades per homes, amb
I'excepcid de l'orquestra de dones del camp d’Auschwitz-Birkenau, unica orquestra

femenina, que va ser dirigida forga temps per Alma Rosé, neboda de Gustav Mahler.

El repertori que treballaven era ben variat: musica de marxes, cangons diverses,
especialment alemanyes, els himnes dels camps, musica de ball, bandes sonores
de pel-licules, melodies d’operetes o musica classica. Com mostren els reculls que
es troben a la biblioteca d’Auschwitz, es van arribar a tocar obres com la Cinquena

Simfonia de Beethoven.

Els presoners musics que tocaven en aquestes agrupacions sovint eren objecte
d’enveja entre els altres presos, perqué tot i que pertanyer a un grup de musica al
camp també era una feina dura en molts moments, els musics gaudien d’alguns
privilegis i no havien de participar en les feines més dures i, per aixo, els altres

reclusos els consideraven uns Prominenten (privilegiats).

Als camps també hi havia lloc per la composicié musical: els reclusos componien
des de petites melodies 0 cangons a obres més complexes sobre la patria enyorada,

la dura vida al camp o sobre el desig que acabés el régim nazi.

Per ultim, cal també mencionar que en molts camps els presos sentien musica de

manera regular a través dels altaveus del camp.

Per tant, podriem dir que la musica als camps es duia a terme en una d’aquestes
formes:

e Cantindividual o col-lectiu

e Agrupacions musicals (orquestres, ensembles, grups de cambra)

e Composicié musical

e Transmissions musicals a través dels altaveus del camp

¥ FACKLER, «Music in Concentration Camps», p. 6
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2.3.2. La musica imposada per les SS

Als camps de concentracié nazis els presoners es trobaven diariament amb
I'obligacio d’interpretar, escoltar o fins i tot compondre musica en una varietat molt

gran de moments o rutines del camp:%°

e Arribada al camp de concentracio

Quan els presoners arribaven al camp, sovint eren rebuts amb musica: les
orquestres de presoners eren obligades a tocar durant I'arribada dels nous reclusos,

fent-los pensar que era un lloc on no els passaria res dolent.

Inclus per fer aquest sentiment
meés creible, depenent de I'origen
dels presoners que arribaven, els
feien tocar musiques provinents
dels seus paisos d'origen. Alguns

presoners a Mauthausen recorden

com se’ls va rebre amb una aria

Fig. 8. Escena de la pel-licula Playing for time,”” onles  de Tosca.??
protagonistes han de tocar durant I'arribada dels nous
reclusos al camp de Birkenau.

Més greu encara resultava als camps d’extermini, on els presos que arribaven
caminaven amb musica de fons directament cap als crematoris, sense tenir cap

mena de sospita del desti que els esperava:

«Nos enteramos por algunos prisioneros del campo 1 [de Treblinka] de que cuando ha
llegado el transporte con los judios bulgaros han sido recibidos al son de la orquesta. Los

judios estaban convencidos que no les ocurriria absolutamente nada malo».?

20 FACKLER, «Music in Concentration Camps», p.1a 5

21 Playing for Time (Columbia Broadcasting System/CBS 1980), dirigida per Daniel Moon
22 David Wingeate PIKE, Esparioles en el holocausto, p. 90

2 Chil RACHJMAN, Treblinka, p. 217
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Esther Bejarano, membre de l'orquestra femenina d’Auschwitz-Birkenau, també

narra un episodi similar:

«Haviem de tocar quan arribaven els trens i la gent era immediatament empesa a la cambra
de gas. Els deportats ens saludaven alegres, convenguts que on hi ha musica no s’hi deu

estar pas tan malament. Aixd formava part de la tactica de les SS».?

e Per anar i tornar dels treballs forcats

Normalment els presos eren obligats a cantar mentre anaven i tornaven de treballar i
a I'hora que realitzaven les seves jornades de treballs forgats. La musica servia per
marcar el pas i crear disciplina, perd també era una forma d’humiliacié. Aquest cant
col-lectiu es duia sempre a terme amb I'acompanyament de 'orquestra o banda del

camp.

«A los compases de la banda de musica del campo, que en invierno tenia que tocar
instrumentos con los dedos rigidos, se procedia a la salida en filas de cinco
disciplinariamente formadas. Bajo el portalén habia que volverse a quitar rapidamente los
gorros y poner las manos en la costura del pantaldn. A continuacion, se partia, a paso ligero

y cantando canciones, a los lugares de trabajo».%

Els membres de les orquestres gaudien de petits privilegis pel fet de formar part
d’aquests selectes grups de reclusos. Aquest fet creava de vegades reaccions d’odi

per part de la resta de deportats. Aixi ho explica Romana Duraczowa:

«Volvemos del trabajo. EI campo ya esta cerca. La orquesta del campo de Birkenau
interpreta foxtrots de moda. La orquesta hace hervir nuestra sangre. jComo odiamos esa
musica! jCuanto odiamos a esas intérpretes! Son mufiecas sentadas, vestidas de azul
marino, con un garguero blanco. jNo sdélo estadn sentadas, pero tienen derecho a las sillas!
Se supone que la musica nos anime. Nos moviliza igual que el grito de la trompeta en plena
batalla. Estimula incluso a los jamelgos reventados, que ajustan sus pezufias al ritmo de la

danza que ellas ejecutan».?

2 ECKARD, p. 246
25 Eugen KOGON, EJl Estado de la SS, p. 121
% https://pijamasurf.com/2015/09/la-musica-que-se-escuchaba-en-los-campos-de-concentracion/
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En molts camps es va obligar els
presoners a compondre un himne del
camp per després poder-lo cantar tot
anant a treballar. EI model primer
d’himne d'un camp de concentracié
fou la Bérgermoorlied, composta I'estiu
de 1933 al camp de Borgermoor,

també coneguda com a Die
Moorsoldaten o Peat Boat Soldier’s
Song. La cangd no era del gust de les
SS |, tot i ser prohibida, s’escampa fins
i tot per altres camps esdevenint un

simbol de resisténcia.?’

Fig. 9. «Wymarsz komand do praxy» (Marxa cap
al lloc de treball). Dibuix fet per Mieczystaw
Koscielniak, antic pres, el 1950. Al fons s’observa

un director d’orquestra.

Todo cuanto el ojo abarca
esta muerto no hay amor
Ni un pajaro nos alegra

Los robles desnudos nos dan
temor.

Soldados del pantano

las palas en la mano.
Soldados del pantano

las palas en la mano.
Nos vigila la guardia dura
¢Quién podria escapar?
Huir es la muerte segura

si disparan es para matar.

Soldados del pantano

las palas en la mano.

Soldados del pantano

las palas en la mano.

De nada nos sirven los lamentos
El invierno pronto pasara

Llegara el dia que gritemos
contentos

Por fin la patria nuestra sera.
Ya no habra mas soldados
sufriendo en el pantano.

Ya no habrad mas soldados

sufriendo en el pantano.?®

Fig. 10. Partitura de la Bérgermoorlied, escrita per Hans Kralik al camp de Bérgermoor el 1933.

27 FACKLER, «Music in Concentration Camps», p. 4i 5

2 Traduccid i adaptacio de la lletra de Quico Pi de la Serra i Pere Camps per al disc No pasaran de

I'any 1997 (http://www.rebelion.org/noticia.php?id=72243)
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e Passant revista durant I’Appell o recompte de presos

Durant els recomptes que es duien a terme diariament a I'’Appellplatz,?® sovint es
realitzaven sessions de cant obligatori. Un guardia podia ordenar a un pres o grup
de presos que cantessin una cango i, si aquests no obeien o la interpretacié era
insatisfactoria, eren castigats amb pallisses.*® Sovint se’ls obligava a cantar cangons

populars alemanyes, que en aquell context sonaven completament ridicules:

«Acaso alguno de los jefes del campo desease una cancion. [...] Cuanto mas torrencial era la
lluvia, [...] tanto mas estupida era la cancién que habia que entonar una, tres o cinco veces
consecutivas. Por ejemplo Kommt ein Vogel, geflogen (Ve un ocell, volant) o Was schlimmert

am Waldesrand (Qué és allo que brilla al marge del bosc)».*’

e De forma aleatoria per humiliar un pres o grup de presos

En altres moments de les rutines diaries també podia passar que un guardia
obligués un pres a cantar. Testimonis com Eberhard Schmidt, reclus a

Sachsenhausen, afirmen que es tractava de brutals condemnes aleatories:

«Cualquiera que no supiera la cancion era golpeado. Cualquiera que cantara demasiado bajo
era golpeado. Cualquiera que cantara demasiado fuerte era golpeado. Los hombres de las

SS arremetian violentamente».3?

També es feien humiliacions individuals o en grups fent cantar cangons ofensives

davant tothom, com ara fer cantar a un jueu una cango burleta sobre el seu nas.*

e Durant castigs i sessions de tortura

La musica també era present en escenes de castigs i tortures, que se solien dur a

terme a la tornada del treball durant el recompte de la tarda:

2 Plaga principal als camps nazis, on es feien els recomptes diaris de presos, entre altres activitats.
%0 GILBERT, p. 300

3 KOGON, p. 124

%2 FACKLER, «Music in Concentration Camps», p. 2

% GILBERT, p. 234
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Eugen Kogon, presoner a Buchenwald, relata
com van fer posar un cantant d’0pera prop
d’'un poltre de tortures i li feien cantar grans
aries durant la sessi6. Un altre testimoni,
Joseph Drexel, relata com a Mauthausen va
ser obligat a cantar O Haupt voll Blut und
Wunden (Oh pell plena de sang i ferides)
mentre el fuetejaven lligat al poltre de tortura

fins a perdre el coneixement.**

Fig. 11. Dibuix fet per Joseph Bau on s’observa com
dos SS fuetegen un pres.

e Durant les execucions

Els presos i les orquestres també eren obligats a cantar i tocar durant les

execucions.

Hinda Tennenbaum narra com la
matanca de presos al mur d’execucions
al costat de la barraca 10 d’Auschwitz,
sovint tenia acompanyament musical.*
O Herman Sachnowitz recorda també
com van fer cridar a un pres fugitiu
Hurra ich bin wieder da (Visca, ja torno
a ser aqui) i després el van penjar

davant tothom mentre [l'orquestra

interpretava marxes.*® _
Fig. 12. Dibuix d’un grup d’instrumentistes
tocant durant una execucié de presoners.

% Citat a: KOGON, p. 242
% GILBERT, p. 301
% Ib., p. 301
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e Davant els crematoris

Musics deportats als camps nazis, com la violinista Lili Mathé o Louis Bannet, van
ser obligats a tocar davant d'un crematori. Obligaven a orquestres com la de
Birkenau a tocar directament sota els crits que produien els reclusos que estaven a
les cambres de gas, amb la voluntat implicita de les SS que la musica tapés aquells

crits.%’

e Abans de ser executat

Hi ha fins i tot testimonis que narren com en alguns casos les SS feien cantar els

presos just abans de ser assassinats a les cameres de gas:

«Obligaban a gentes ensangrentadas a que algunos minutos antes de su muerte ensayaran
a coro unas estupidas canciones sentimentales alemanas: Ich brach das Bliimelein und
schenkte es dem schénsten geliebten Médlein (Vaig portar la floreta i li vaig regalar a la meva

bonica i estimada xicota)».*

e Durant la cremacié de cadavers

Chil Rajchman explica a les seves memories com les SS obligaven a cantar «a los
ochocientos hombres que trabajaban en la cremacion de cadaveres» la cangd
Treblinka:

«Flr uns gibt’s heute nur Treblinka, das unser Schicksal ist» (Per a nosaltres, avui només

existeix Treblinka, que és el nostre desti).>°

3" FACKLER, «Music in Concentration Camps», pag.10
% RACHJMAN, p. 217
*b., p. 220
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e Per al plaer meloman de les SS

A més, s’obligava també als musics (tant amateurs com professionals) a tocar per
als guardies de les SS després de les seves jornades laborals. Com ens mostren els
testimonis i la informacié que tenim dels comandants dels camps, sembla que a part
de tenir un gran afany de mort, les SS solien també ser uns grans amants de la
musica. Utilitzaven els presoners que tenien alguna habilitat musical, o que havien
rebut estudis musicals i els convertien en una mena d’esclaus musicals. La seva
feina era entretenir a les SS i havien de satisfer les necessitats musicals dels
guardies en qualsevol moment.*® Fania Fenelon va escriure sobre la seva

experiencia a Auschwitz:

«Kramer, el comandant del camp, va plorar quan vam tocar Traumerei de Schumann. Kramer
va gasejar 24,000 persones. Quan se sentia cansat, ens venia a veure per escoltar musica.
Aix0 era l'incomprensible dels nazis: podien afusellar, matar, gasejar i mostrar-se després

molt sensibles».*!

Helena Dunicz-Niwinska explicava també la seva experiéncia a Birkenau:

«Obres de Grieg, Schumman o Mozart eren interpretades per les recluses quan els diferents
guardies de les SS de diferents rangs arribaven per a «relaxar-se» després del procés de

seleccié que realitzaven a tots els presoners que arribaven al camp».*?

Als guardies que ocupaven els rangs més alts en I'escala jerarquica de les SS els
interessava més la musica classica, mentre que els guardies de baix rang
demanaven a petites agrupacions que toquessin obres lleugeres durant els

moments de beure, durant les orgies o els banquets que organitzaven.*®

«Los jefes de bloque acostumbraban a disipar su aburrimiento en las habitaciones de ensayo

de los musicos, a los que obligaban a tocar una tras otra las canciones de moda».*

40 GILBERT, p. 322

41 Citat a: ECKARD, p. 246

42 FACKLER, «Music in Concentration Camps» p. 12
b, p. 12

4 Citat a: KOGON, p. 184
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Un altre testimoni d’aquests fets fou Erich Frost, un testimoni de Jehova que era
obligat a tocar la seva harmonica cada cop que sentia «On és Frost, el music?».
Frost va ser forgat a tocar durant la festa d’any nou al casino de les SS i en altres

actes socials dels nazis al camp.*

Els ensembles o orquestres també tocaven durant les cerimonies que es duien a
terme en els camps. Normalment se’ls obligava a tocar en concerts que
s’organitzaven en l'estona de lleure dels diumenges, on solien anar les SS i els
presos mes prominents. Alguns d’aquests concerts també eren oberts a tothom, tot i
que no tots els presos els rebien positivament. També se’ls feia tocar en altres
moments meés puntuals, com festes publiques nazis o inclus durant I'aniversari del

Ftlihrer.

Aquest estatus de servent musical, pero, no era del tot dolent: els reclusos amb
aquest rang de music gaudien de més privilegis que la resta i solien ser
recompensats amb cigarretes o0 menjar quan se’ls demanava que fessin actuacions
privades i, alhora, estaven excusats de les feines més dures. Rebien el nom de
Prominenten i, en molts casos, saber musica els va salvar d’acabar a les cameres
de gas. Alhora, pero, eren vistos amb mals ulls pels altres reclusos, que no rebien

aquest tracte de favor.*®

«El antiguo comandante de Auschwitz-Birkenau, Josef Kramer, se hizo cargo de
Bergen-Belsen. Pocos meses después de su llegada hizo deportar a Bergen-Belsen a la
orquesta femenina de Auschwitz-Birkenau. Kramer se hizo también con la violinista hingara
Lily Mathé y la acordeonista holandesa Fiora Schrijver, a las que a cambio de tocar

conseguia cigarrillos y mejor comida».*’

% FACKLER, «Music in Concentration Camps», p. 12
4 FACKLER, «Music in Concentration Camps», p. 7 a 10
47 hitp://holocaustmusic.ort.org/es/places/camps/central-europe/bergen-belsen/
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e Com a propaganda durant les visites externes

Les orquestres del camp eren també les encarregades de fer concerts enmig de la
placa del camp, 'Appellplatz, quan venien visites de I'exterior. Encara que pugui
semblar que aquests concerts es feien amb el motiu innocent d’entretenir, la veritat
era ben diferent: es feien com a propaganda, per fer creure a les visites de I'exterior
que la situacié als camps nazis no era tan dolenta com es podia pensar. Es a dir, per
intentar amagar tots els actes terribles que es produien dins dels camps de

concentracio.*®

«Cuando venian visitas de fuera a inspeccionar el campo, la banda tenia que tocar melodias
alegres. Para causar una impresion aun mas espectacular, la SS la provey6 en 1941 de
uniformes de la guardia real yugoslava, que por sus colorines habia traido como botin. Desde

entonces los miembros de la banda de musica [...] parecian directores de circo».*

e Obligacié d’escoltar la musica dels altaveus

Sentir les emissores alemanyes a través dels altaveus del camp era un fet frequent
en alguns camps, perd en d’altres no passava mai, perqué no tenien instal-lacié de
radio. Es podien sentir des de cangons lleugeres fins a musica classica. Les
emissions podien ser amenes, perd també molt molestes quan el que volien els
presos era descansar i dormir per recuperar forces després d’'un llarg dia de treballs
forgats.*® «El SS de la torre de control devia tenir debilitat per Zarah Leander».®" Aixi
explica Jorge Semprun com pels altaveus de Buchenwald se sentien molt sovint
cangons d’aquesta cantant. Segons Semprun, sense les seves cangons,

Buchenwald no seria ni de bon tros I'auténtic Buchenwald.®?

4 FACKLER, FACKLER, «Music in Concentration Camps», p. 8

49 KOGON, p. 185

% 1b., p. 185

51 Zarah Leander era una cantant sueca molt reconeguda per I'’Alemanya Nazi
(http://vivirsuecia.com/zarah-leander-la-musa-de-los-nazis/)

%2 Citat a: FACKLER, «La musica quotidiana dels camps de concentracio», p. 232
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En alguns camps es van utilitzar altaveus portatils, com ara al camp d’extermini de
Madjanek, per on es podia sentir musica per ballar i fox-trots per calmar les victimes
i també per tapar els crits dels qui anaven a morir. A Sachsenhausen se sentien

marxes mentre es produien afusellaments per tal de tapar el soroll dels trets.*?

e Durant les seleccions de presos per a la cambra de gas

Hi ha també testimonis que afirmen que les seleccions de presos es duien a terme

amb musica de fons.%*

e Altres circumstancies

Sembla que a les orquestres o grups de musics també se’ls feia anar a tocar al
Revier o infermeria. Alguns metges i infermeres gaudien de les interpretacions, pero
els pacients no s’ho prenien tan bé i acostumaven a reaccionar malament.®® Simon
Laks narra la resposta que van tenir els pacients a la infermeria d’Auschwitz quan

'orquestra va anar a interpretar-los cangons nadalenques:

«De todos lados surgieron gritos espasmadicos, cada vez mas estridentes, en polaco, idioma
que solo yo podia entender: Acaben con esto! Basta! Fuera! Vayanse! Déjennos en paz!
Tuve la impresion que si las criaturas no hubieran estado tan debilitadas, se hubieran
arrojado sobre nosotros y nos hubieran dado una paliza con sus pufios. [...] No sabia que un

villancico pudiera causar tanto dolor».%®

2.3.3. La musica espontania interpretada i creada pels reclusos

La musica als camps no era sempre imposada per les SS: podem trobar també

molts testimonis i exemples de la practica musical espontania dels presoners. La

% FACKLER, «Music in Concentration Camps», p. 7
% GILBERT, p. 303
% GILBERT, p. 326
% Citat a: Ib., p. 327
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musica que els presoners creaven i realitzaven fora dels ambits obligatoris era molt
important, era una musica que feien per gust i no sols era una manera de matar el
temps i distreure’s, sin6 que els hi aportava també consol, suport, esperanca i moral,
tan necessaria per sobreviure en aquelles dures condicions de vida. Els transportava
també a memories passades, a les vides que tenien abans que esclatés la guerra,
els distreia i fins i tot els divertia per uns instants. | també, en el cas del cant

col-lectiu, els aportava un esperit de solidaritat.®”

Es tractava, pero, d'una distraccio temporal, que es duia a terme durant el temps
lliure, sempre que I'estat fisic ho permetia i si es comptava amb la tolerancia dels
Blockélteste o caps de barraca. Generalment es cantava en grups units per vincles
politics, religiosos o de nacionalitat i eren els presos amb més alt estatus al camp els

que acostumaven a tenir més oportunitats de fer trobades musicals.%®

Cada petita obra o0 melodia que es creava o recreava als camps era ben rebuda i
significativa. Generalment eren de caracter vocal i es duien a terme en algun dels

seguents ambits o moments:

e Durant els treballs forgats, tot cantussejant

Un dels moments més habituals on els presos cantaven per a si mateixos o amb
algun company era durant els treballs forgats. Liana Millu recorda a les seves
memories com li demanava a la seva companya Lise cangons mentre treballaven

plegades al camp de Birkenau:

«Normalment treballava al costat de la Lise i xerravem d’una cosa o altra, o bé li demanava
que cantés perqué tenia una veu molt agradable i sabia moltes cangons boniques. La Lise
també sabia musica i quan aconseguia una mica de paper vegetal 'adaptava a la mitja pinta,

que era la seva riquesa i, bufant-lo, tocava La Paloma o J'attendrai».>®

5" FACKLER, «Music in Concentration Camps», p. 18
% GILBERT, p. 182
% Liana MILLU, El fum de Birkenau, p. 178
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e A lanit a les barraques, durant I’estona de descans

Un altre moment on es duien a terme activitats musicals espontanies dels presos era
a la nit a les barraques. Sovint aquestes activitats musicals es duien a terme de
manera clandestina, especialment si els protagonistes eren presos politics i les
trobades representaven una forma d’oposicio, perd posteriorment van comencar a

permetre’s actes musicals organitzats amb el permis de les SS.

Els hi permetien cantar cangons durant la
nit a les barraques, o fins i tot gracies a
la influéncia sobre les SS dels presos
que amb els anys havien adquirit certs
carrecs al camp, es realitzaven petits

espectacles o vetllades musicals.

Gracies a aquests privilegiats, els presos
també van poder tenir accés a
instruments, partitures i altres eines
imprescindibles per a la creacid de
musica. En alguns camps es

programaven de forma regular activitats

musicals, com per exemple les Bunte
Fig. 13. Grup de presoners cantant un vespre Abende o vetllades de varietats a

a la barraca el 1942, al camp de concentracié Buchenwald. o les Schallerabende a
de Dachau. Dibuix fet per Vladimir Matejka, ’

antic presoner. Sachsenhausen.®®

Els caps de barraca acostumaven a permetre aquests moments musicals si no
suposaven cap amenaga, perqué es van adonar que aixi mantenien els presos

ocupats i més tranquils.®’

% FACKLER, «Music in Concentration Camps», p. 20
6 GILBERT p. 258

39



Lin Jaldati narra com a Birkenau, una nit de 1944 a la seva barraca, presoners
holandesos, hongaresos, francesos, polonesos i alemanys van cantar himnes
nacionals i cangons folkloriques de les seves patries i com allo va crear un sentiment

d’unitat, tot i les diferéncies idiomatiques.®?

e Durant els diumenges, dia de lleure als camps de concentracié nazis

Les trobades musicals a les barraques també es duien a terme els diumenges a la

tarda, dia de descans als camps nazis.

«Durante el tiempo libre por la noche y en las tardes de los domingos, los cantores checos
iban de barraca en barraca para cantarles a los prisioneros. A menudo cantaban en la
celebracion de los cumpleafios y a veces Naujoks los convocaba para que levantaran la

moral de una determinada barraca».5®

També les orquestres, que tenien I'obligacié de tocar en el dia a dia de les rutines
del camp, tocaven de vegades pel plaer propi dels presos. Aquests concerts
s’organitzaven generalment els diumenges a I'’Appeliplatz i normalment hi assistien
els presos meés prominents, tot i que alguns concerts o vetllades eren oberts a

tothom.%

e En moments de crisi o desesperacié

En moments de crisi, molts presoners sentien la necessitat de reafirmar la seva
identitat i pertinenga a un grup o nacionalitat i ho feien mitjangant la musica.
Jaroslaw Warchola recorda com uns jueus francesos es van posar a cantar La

Marsellesa mentre eren conduits al seu extermini el 1943 al camp d’Auschwitz.®®

% |b., p. 267

% GILBERT, p. 188

8 FACKLER, «Music in Concentration Camps», p. 21
% GILBERT, p. 269

40



e Altres circumstancies

Jacques Stroumsa, conegut com «el violinista d’Auschwitz», narra com anava els

diumenges a tocar al Revier o infermeria per tal de reconfortar els malalts:

«Els diumenges, volent contribuir, en la mesura de les nostres escasses possibilitats, a

remuntar un xic la moral dels companys malalts, alguns de nosaltres anavem a tocar al revier

(infermeria), [...] sabent que, entre els malalts, molts apreciaven la musica classica».5®

Pel que fa a la tipologia de musica, la musica espontania que interpretaven els
presos solien ser cangons patriotiques, melodies que ja els eren familiars,
associades a la patria de cadascu. També es cantaven cangons revolucionaries, ja
que molts presos eren de caracter politic i cangons com a actes de resisténcia
(com ara Die Gedanken sind frei, cangd popular alemanya que diu que els
pensaments son lliures). També eren frequents les cangons que narraven la vida
al camp. Els reclusos usaven melodies conegudes i afegien lletres noves que
narraven les experiéncies al camp. En el cas de les agrupacions instrumentals, la
tipologia de musica també era més variada, podia anar de cangons fins a simfonies,

passant per creacions propies.®’

En alguns camps com ara al camp-ghetto de Therezin, on van ser recluits gran
nombre de musics i artistes, la producci6 musical va ser molt més amplia i
elaborada, amb la composicid de peces instrumentals, com ara trios de corda,
simfonies o, etc., per part de musics professionals empresonats alla com ara Hans
Kraza, Karel Bermann, Pavel Hass, Gideon Klein, Simon Laks o Olivier Messiaen.
La funcié de pantalla i propaganda assignada a aquest camp afavoria més la vida

musical.®®

% Jacques STROUMSA, Tria la Vida, p. 66
5 FACKLER, «Music in Concentration Camps», p. 18
% FACKLER, «La musica a la vida quotidiana», p. 230
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Les cancons i obres compostes als camps de concentracid, les anomenades
KZ-Lieder, van ser recollides per transmissio oral o en alguns casos en llibrets, per
presos com Alexander Kulisiewicz, conegut pel seu paper musical a
Sachsenhausen. Els documents unics que va recollir es troben al Museu de
I'Holocaust dels Estats Units d’América amb seu a Washington D.C.%° També trobem

webs com www.holocaustmusic.ort.org on hi ha una notable col-lecci® de musica

composta als camps. Per ultim, el music italia Francesco Lotoro té editada una
col-leccié de CDs que recullen musiques dels camps de concentracié nazis, fruit de

molts anys de recerca.”

% https://www.ushmm.org/
70 http://www.musicaconcentrationaria.org/index2.php?pag=kzmusic&lang=eng
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2.4. Els catalans als camps de concentracié nazis

2.4.1. Arribada dels catalans als camps nazis

A comengaments de I'any 1939, molts catalans travessaren la frontera cap a Franga
fugint del régim de Franco, que havia guanyat la guerra a Espanya i hi havia
establert una dictadura. Anomenats «rojos» i «criminals» pels franquistes, aquestes
persones, majoritariament gent de classe mitjana i de la pagesia, van haver de fugir

del pais, ja que havien lluitat a favor de la Republica i contra el general Franco.”

El govern francés els va concedir refugi, perd no estava preparat per rebre aquella
allau de gent i van convidar els republicans a tornar a Espanya. Finalment, els va

agrupar en camps d’internament a Franga.”

Poc temps després de linici de la
Segona Guerra Mundial, Franca va ser
envaida pels alemanys (el maig de

1940), i molts dels exiliats republicans

que es trobaven en  camps
d’internament francesos van comencar
a ser deportats a camps nazis amb el
consentiment del govern franquista. El
ministre  Serrano  Sufier es va

desentendre d’aquests presos per

haver lluitat a favor de la republica i aixi

van acabar anant a parar a camps de Fig. 14. Imatge de Francesc Boix, catala deportat

., .73 al camp de concentraci6 de Mauthausen i

concentracio nazis. conegut per les seves fotografies de I'horror nazi
que es van presentar al judici de Niremberg.

" Montserrat ROIG, Els catalans als camps nazis, p. 35
2 |b., p. 57
3 hitp://memoria.gencat.cat/ca/que-fem/exposicions/exposicions-virtuals/franco-neutral/la-deportacio-

dels-republicans-als-camps-nazis/; Carlos de Miguel HERNANDEZ, Los ultimos espafioles de
Mauthausen, p. 52, 531124
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Els primers espanyols a arribar a camps de concentracié nazis ho van fer, doncs,
entre 1940 i 1941, uns 2.200 i 4.600 respectivament, després de ser capturats pels
nazis mentre lluitaven per I'exércit francés. Van ser traslladats primer a camps de
presoners de guerra i després van ser enviats a Mauthausen, camp considerat de
categoria 3, la categoria més dura, per a presos irrecuperables i marcats amb el

triangle blau d’apatrides amb una S a l'interior de Spanier (espanyols).

El 1942 i 1943 hi va haver una nova tanda de deportacions de republicans exiliats a
Franca. En aquest cas es tractava d'espanyols i catalans que lluitaven a la
Resisténcia francesa intentant evitar 'ocupacié alemanya. Aquests van ser enviats a
diferents camps: els homes a Neuengamme, Auschwitz, Natzweiler, Bergen-Belsen,
Dachau, Buchenwald o Mauthausen, mentre que la gran majoria de dones eren
enviades a Ravensbrick. Exceptuant els presos enviats a Mauthausen, la resta

portaven el distintiu vermell de pres politic.™

Finalment cal mencionar un tercer grup, 'anomenat Comboi dels 927, format per
civils refugiats al camp de Les Alliers. En aquest comboi hi havia families senceres
exiliades a Franga, que van sortir de I'estacié6 d’Angouleme pensant que tornaven a
Espanya perqué Franco els havia perdonat i van acabar al camp de concentracié de

Mauthausen.”™

Fig. 15. Entrada de I'antic camp de concentracié de Mauthausen, tal com és en I'actualitat.

" TORAN, p. 153 i 154
s http://www.la-politica.com/cerca-de-10-000-espanoles-fueron-deportados-a-campos-nazis-el-de-
mauthausen-era-conocido-como-el-campo-de-los-espanoles/
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Dels 9.446 republicans espanyols

CAMP .
.y . Nombre de R ;
deportats a camps de concentracio dilzg?;;z) DEPORTATS SITUACIO EL 1945
nazis, la majoria, uns 7.500, van anar Desapa. | 5%
Alliberats | Morts e dades o
a parar al camp de concentracio de dubtosos
1 | Mauthausen 6.98 2094 |4738| 40 8
Mauthausen. Quan els americans e F—— 55 R IV (N e
: . Dach: 530 42 142 23 23
alliberaren el camp, en quedaven vius P & 3
4 |Neuengamme 380 160 78 118 1
només uns 2.184.7° Pel que fa al total 5 |Sachsenhausen | 104 # | 8| 1 3
6 | Ravensbriick 92 35 8 1 48
de republicans morts en camps nazis, 7 | Aurigny 5t PR B i 0
. . Natzweiler-
es xifra al voltant de 5.500.”7 Si ens R e 35 i 1 10 S0 A
Auschwi | 7
centrem en els deportats catalans, un i L LS 2 :
10 | Jersey 14 5 7 0 2
cens del Memorial Democratic de la 11 |Neue Bremm 14 n 0 1 1
) ., 12 | Flossenbiirg 8 3 3 2 1
Generalitat en col-laboraci6 amb Totl
) . . destinacions 8.770 3036 | 5026 | 315 103
I’Amical Mauthausen xifra en 1.954 els anteriors
. Altres
catalans deportats als camps nazis Lo TR 233
(un 22% del total de deportats de L L

'estat espanyol), dels quals moriren
1.126. Pel que fa als sexes, un 99% Fig. 16. Quadre que recull les dades dels

dels deportats catalans eren homes 78 republicans espanyols deportats a camps nazis.

Cal dir que les dades sempre seran aproximades, perqué molts dels arxius van ser

destruits i també alguns morts no consten en cap arxiu.

Els deportats moriren per motius diversos: manca dhigiene, esgotament i
sobreesfor¢ en els treballs obligats, malalties, victimes d’experiments médics,
afusellats o a la cambra de gas. A més, també hi va haver un nombre considerable

de persones que van morir just després de I'alliberacio aliada.”

8 TORAN, p. 153

7 http://www.la-politica.com/cerca-de-10-000-espanoles-fueron-deportados-a-campos-nazis-el-de-
mauthausen-era-conocido-como-el-campo-de-los-espanoles/

8 Xifres proporcionades pel Memorial Democratic de Catalunya. Les dades només inclouen els

deportats nascuts a Catalunya, no estan inclosos aquells que van immigrar i viure a terres catalanes.
79 . : - . . .




2.4.2. Mauthausen i els altres camps dels deportats catalans

Els camps de concentracid nazi amb preséncia de catalans varen ser molts:
Buchenwald, Dachau, Ravensbruck, Neuengamme, Bergen Belsen, Auschwitz,
Flossenburg, Natzweiler, Sttuthof o Sachsenhausen, perd la gran majoria varen ser
enviats a Mauthausen, camp de categoria 3 per a presos irrecuperables, que pel
gran nombre de republicans espanyols que tenia se’l coneix comunament com «el
camp dels espanyols».?® Mauthausen es troba a Austria i fou el primer camp
construit fora d’Alemanya i I'Gltim en ser alliberat pels aliats, el 5 de maig de 1945.
Com ja he mencionat abans, els presos espanyols i catalans hi van arribar
catalogats com a reclusos apatrides, ja que el govern franquista es va associar al

nazi i no va voler reconéixer aquests republicans com a ciutadans del seu pais natal.

Per aquest motiu en aquest camp se'ls
catalogava d’'una manera diferent de la que
s’acostumava a catalogar els presos politics
a altres camps nazis i a Mauthausen els
espanyols i catalans eren marcats amb un
triangle de color blau que indicava que eren

presos apatrides i una S a linterior de

Spanier (espanyols).?' Se’ls anomenava els

rotspanier (espanyols rojos) pel seu paper a
Fig. 17. Simbol que portaven els

la Guerra Civil contra Franco.?? republicans espanyols a Mauthausen.

SOhtt-// a-politica -0 a )
mauthausen-era-conocido-como-el-campo-de-los-espanoles/
8 TORAN, p. 153

8 HERNANDEZ DE MIGUEL, p. 125

om/cerca-de-10-000-espanoles-
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Els presos a Mauthausen
eren obligats a treballs
forcosos de per vida i
esdevenien ma  d'obra
barata per als nazis. La
majoria eren obligats a
construir el mateix camp de

concentracid6 i treballar

durament a la famosa

Fig. 18. Escales de la pedrera del camp de Mauthausen.

pedrera amb 186 esglaons.

La seva rutina, segons el testimoni de Joan Molins Maynou, era molt estricta:

1. Llevar-se: tot just abans que sortis el sol, que segons I'época de I'any, era a una hora

diferent.

2. Recompte de persones i nomenament de les persones que havien mort durant la nit per tal

que les llistes quadressin.
Esmorzar: aigua negra (café) i un tros de pa.

4. Anar a treballar a la pedrera al ritme d’una cangé tocada per una banda o agrupacio.

Treball a la pedrera: 12 hores de dura feina transportant pedres de 25 quilos a una distancia

de 300 metres amb esglaons.

6. Tornar als barracots després de la jornada de treball i nou recompte, ja que cada dia morien

presos durant les hores de treball.

7. Sopar: un tros molt petit de pa i un tros de llonganissa.?

Com narra Christian Durr, cap dels cap dels Arxius i Investigacidé Historica del

Memorial de Mauthausen, la mortalitat va ser molt alta entre el col-lectiu d’espanyols

i catalans a Mauthausen, ja que eren considerats detinguts de demostrada hostilitat

vers el régim nazi: havien lluitat contra els militars durant la Guerra Civil espanyola i

en les files franceses contra Alemanya.

8 https://www.raco.cat/index.php/Notes/article/viewFile/24172/24007
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«Cuando los espafioles llegaron a Mauthausen su mortalidad era altisima. Sélo eran
superados por los rusos. Pero, de los que quedaron vivos, muchos terminaron integrandose

en el sistema del campo y convirtiéndose en ‘funcionarios».

Com diu, doncs, Christian Durr, els deportats espanyols que van aconseguir
sobreviure els primers anys, van poder escalar en el sistema del camp i accedir a
feines menys dures, a altres grups de treball o Kommandos® amb feines menys
extremes que la de la pedrera, com els que pelaven patates a la cuina, els
encarregats de la neteja del camp o de les barraques, els barbers, els musics, els
encarregats de la part administrativa o els que treballaven al laboratori de fotografia,
entre altres feines. Tots ells eren considerats uns privilegiats, ja que van poder evitar
la dura feina a la pedrera, que va ser la que va causar més morts entre els presos

de Mauthausen.®

També hi havia Kommandos o grups de treball externs, que feien treballs en
fabriques, obres hidrauliques, carreteres, armament, la majoria feines relacionades
amb la industria de la guerra. Un d’aquests Kommandos externs va ser el conegut
Kommando Poschacher. El formaven un grup d’adolescents i joves espanyols i

catalans seleccionats per treballar a la pedrera d’Anton Poschacher.?’

CLECHOSLOVARIA

Mauthausen era un camp
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8 http://www.abc.es/cultura/20150505/abci-mauthausen-francisco-boix-nazi-201505042039.html
8 EI terme Kommando descriu tant els subcamps com els grups de treball als camps nazis

% TORAN, p. 153

87 hitp://deportados.es/hechos-mauthausen

8 hitp://www.ccma.cat/324/El-camp-de-concentracio-de-Mauthausen/noticia/180376/
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2.4.3. La musica dels catalans als camps de concentracidé nazis

S’ha escrit molt sobre la musica als camps de concentracié nazis i existeixen també
moltes biografies o autobiografies de musics que expliquen les seves vivéncies als
camps, perd no hi ha bibliografia que parli de la relacié dels catalans deportats als
camps nazis i la musica. Unicament podem trobar alguna referéncia musical en

llibres de divulgacio o biografies sobre catalans o espanyols a camps nazis.

Si que podem saber quin paper tenia la musica al camp de Mauthausen, on van
anar a parar la gran majoria de deportats catalans i espanyols. Segons Simon Hirt i
Hansjorg Stecher (2007) i Kurt Lettner (2005), no diferia del paper que tenia en
altres camps: a Mauthausen els presos també tenien 'obligacié de cantar en molts
moments del dia a dia, també es van crear agrupacions musicals i pels altaveus de
Mauthausen també s’escoltava sovint musica, essent les cangons de Zarah Leander
molt recurrents en aquest camp. Alhora també hi havia mostres de musica

espontania dels presos.

Els primers anys des de la creacid del camp i fins al 1942, pero, les mostres

musicals no eren permeses.

«Stumm wie ein Fisch, in den Block wagte niemand zu singen, das spielen eines

Instrumentes kam einem Selbstmord gleich».%®

[Tots ben muts, a les barraques ningu gosava cantar, tocar un instrument era un suicidi].

A partir de 1942 la cosa canvia, va haver-hi més permissivitat amb la musica i van
comengar a crear-se orquestres o agrupacions. El comandant del camp, Franz
Ziereis, el Schutzhaftlagerfiihrer (responsable de la seguretat del camp) Bachmayer i
especialment el Kapo Streitwolf, criminal vienés que tenia formacié musical i exercia

de Kapo, van tenir un pes important en la vida musical a Mauthausen.

8 LETTNER, Kurt, «Musik zwischen Leben und Tod», p. 62
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La Zigeunerkapelle va ser la
primera agrupacio que es crea
a Mauthausen i la formaven
entre sis i vuit musics gitanos
(Zigeuner) que tocaven la
guitarra, el violi o [I'acordi6.
Aquesta agrupacié quedaria

tristament retratada tocant en

'execucid del pres Hans

Fig. 20. Fotografia de I'execucié del pres Hans Bonarewitz a
Mauthausen, que havia estat capturat després d’'un intent de
1942. fuga. La Zigeunerkapelle acompanya I'acte amb musica.

Bonarewitz, el 30 de juliol de

Poc temps després, a finals de 1942, es
forma un grup integrat majoritariament per
txecs i que rebria el nom de Snabl-Kapelle,
pel cognom d'un dels seus integrants,
Frantisek  Snabl.  Aquesta  agrupacié
acabaria substituint la Zigeunerkapelle en
les rutines musicals del camp.

La Snabl-Kapelle es reunia a la barraca 16
per assajar i interpretava majoritariament
peces txeques i, entre elles, ressaltaria
una, anomenada Vier Paar weisse Pferde,
polka que la Kapelle interpretava a ritme de
marxa i que acabaria essent una espécie
d’himne oficiés de Mauthausen. A la barraca
es duien a terme actuacions de I'agrupacio
fins que, a poc a poc, se’ls va permetre tocar

fent petits concerts a altres barraques i a

Fig. 21. Partitura de la cangd Vier Paar I'Appellplatz.
weisse Pferde (Quatre parells de cavalls
blancs).
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A finals de la tardor de 1942, coincidint amb l'arribada cada cop més frequent
d’'instruments al camp, es crea finalment una orquestra de major envergadura al
camp. Va ser el Kapo Streitwolf el responsable de la seva creacio, d’aconseguir el

material i de reunir els musics.

El nucli de la Lagerorchester de
Mauthausen el constituien els musics
de la Snabl-Kapelle, als quals se li
van anar afegint musics de
nacionalitats diverses. Entre ells esta
documentat que hi havia un
espanyol, que per altres fonts
sabem que era el clarinetista alacanti
Antonio Terres.*® També Pike [2003,
p. 295] menciona un altre espanyol,
el violinista Bovet, informacié no

confirmada enlloc més.

Fig. 22. Caricatures de quatre membres de

'orquestra de Mauthausen, entre ells

s’indica que un Spanier (Antonio Terres) al

clarinet.

També segons Simon Hirt, Hansjorg Stecher (2007) i Kurt Lettner (2005), la
Lagerorchester o orquestra de Mauthausen comptava ja el 1943 amb 30 musics i 3
cantants d’opera i la primavera de 1944 s’afegiren al grup 20 musics professionals

de I'orquestra de Varsovia. En total, 'orquestra va arribar a tenir uns 60 musics.

Un toc de trompeta avisava els musics per anar a assajar. Els assajos es duien a
terme un cop per setmana al local del sabater, Hans Rumbauer, que exercia alhora

de director de I'orquestra.

% HERNANDEZ DE MIGUEL, p. 255
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Sempre assajaven després de la jornada de treball, ja que els musics treballaven

paral-lelament en algun Kommando, tot i que no en els més durs. Quan hi havia

algun concert concret, s’assajava amb més frequéncia.

Fig. 23. Lorquestra de Mauthausen tocant en un
dels dies posteriors a l'alliberament del camp de
concentracid, el maig de 1945.

Aquesta orquestra perduraria fins al
dia de l'alliberament, el maig de
1945. Entre el 5 i el 15 de maig van
tocar diariament els musics que hi
quedaven. L'ultim concert fou el 15
de maig, quan es van interpretar
diversos himnes dels paisos dels
presos aixi com el moviment lent de
la Simfonia Heroica de Beethoven,
en record de totes les victimes dels

camps nazis.

Subcamps de Mauthausen com ara Gusen també van tenir orquestra propia, en

aquest cas, amb nombre majoritari de txecs, aixi com una coral. Al subcamp de

Gusen es va fer molt popular la cangé Die Lebenden Steine (Les pedres vivents, en

referéncia a la dura feina a la pedrera dels afores de Mauthausen). Kurt Lettner

(2005) assegura que també al camp central hi havia una coral, mentre que Simon

Hirti Hansjorg Stecher (2007) afirmen que no es pot assegurar del tot.

Al camp principal eren espanyols i txecs el motor principal de les activitats culturals

al camp de concentracio, mentre que al subcamp de Gusen, se n’encarregaven els

presoners polonesos.”!

%1 hitp://holocaustmusic.ort.org/es/places/camps/central-europe/gusen/
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2.5. Les associacions en memoria de les victimes del nazisme

D’enca que les forces aliades van derrotar al nazisme i els camps de concentracié
es van alliberar, es crearen tota mena de monuments o museus en honor a les

victimes que havien patit la barbarie dels ultims anys europeus.

Perd no fou fins a les darreres décades del segle XX, que es va normalitzar i
estendre aquesta creacido d’espais per al record, en especial als llocs on havien
passat els tristos fets. Aquests centres s6n un homenatge al patiment dels
supervivents i també dels caiguts i també un testimoni de I’horror amb una funci6 de

difusio i educacio per a les futures generacions.

Aquests espais per al record de I'Holocaust s’han construit als principals paisos
afectats (Austria, Alemania, Polonia) i podem trobar memorials als diferents espais
on va haver-hi camps de concentraci6 nazi (Therezin, Dachau, Mauthausen,
Ravensbrick, Buchenwald o Sachsenhausen, aixi com alla on eren els camps
d’extermini polonesos de Belzec, Treblinka, Madjanek-Lubln o Auschwitz-Birkenau).
També trobem espais per al record a diferents paisos arreu del mén com ara
Australia, Canada, Sud-africa, etc. Entre tots ells podem destacar el Museu
Memorial Commemoratiu de I'Holocaust a Washington (EUA) i el Museu Yad

Vashem de Jerusalem (Israel).%?

A Catalunya destaca I'Amical de Mauthausen i altres camps, tot i que també
existeixen altres associacions com I'Amical de Ravensbrick o el Memorial

Democratic de la Generalitat de Catalunya.

L'Amical Mauthausen és una organitzacié que reuneix a exdeportats republicans,
familiars de victimes i d’altres persones relacionades amb victimes dels camps de
concentracio nazis. Tracta de representar a totes les persones deportades, tant a

aquest camp a la vora del Danubi, com a la resta de camps de concentracié nazis,

%2 ESPANYOL VALL, p.334 a 336
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tot i que pren el nom del camp austriac de Mauthausen, ja que aquest fou el camp

de concentracié on més republicans hi foren deportats.

Entre els seus objectius esta fer veure les atrocitats que els nostres compatriotes

van haver de patir i instaurar i difondre la memoria historica dins la nostra societat,

mitjangant tota classe d’esdeveniments arreu d’Espanya.93

L'any 2005 les Nacions Unides van decidir establir el dia 27 de gener com a dia
internacional de commemoracié en memoria de les victimes de I'Holocaust, ja que
va ser el 27 de gener de 1945 quan les tropes russes van alliberar el camp

d’extermini nazi d’Auschwitz.

La gran majoria d’aquests esdeveniments s’han creat per tal de reforgar el que es
coneix com a memoria historica, per tal que les generacions seguents recordin els
fets que van ocorrer en aquests indrets.®* Com va dir [l'il-lustre filosof Jorge

Santayana: «Quién olvida su historia esta condenado a repetirla».%

% http://amical-mauthausen.org/ca/amical-mauthausen/missio-valors-i-historia/
% ESPANYOL VALL, p. 334 a 336
% http://javifields.blogspot.com/2007/01/quien-olvida-su-historia-est-condenado.html
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3. METODE

3.1. Procediment

Per tal d’assolir el meu objectiu, la identificacié de referéncies musicals dels catalans
i catalanes al camps de concentracid nazis, el primer pas va ser decidir d’on
extreure la informacié. Vaig decidir buscar referéncies a la musica en llibres
publicats, i vaig descartar aixi altres possibles fonts, com entrevistes o0 documents
en altres formats. Havia intentat contactar amb Francesco Lotoro, que gracies al
marc teoric vaig saber que té publicada una gran col-lecci6 de musica
concentracionaria i també amb la Neus Catala, unica supervivent catalana dels
camps nazis, perd no vaig aconseguir-ho i, per tant, vaig decidir centrar-me en els
libres com a font. | com el nombre de llibres sobre camps nazis és tan gran, vaig

reduir la recerca a llibres de les seguents procedéncies:

e Biblioteca municipal de Nou Barris
e Arxiu i biblioteca del memorial del camp de concentracié de Mauthausen

e Arxius de ’Amical de Mauthausen i altres camps

Com a font principal vaig escollir la biblioteca municipal de Nou Barris de
Barcelona, perqué pertany al barri on visc i on esta el meu institut. Com a fonts
secundaries d’'informacié vaig decidir contactar també amb I’arxiu i la biblioteca del
memorial del camp de concentraci6 de Mauthausen (KZ-Gedenkstéatte
Mauthausen) a Austria i, finalment, amb els arxius de I’Amical de Mauthausen i

altres camps a Barcelona.

Per seleccionar els llibres a revisar, vaig decidir fer us del cercador en linia de les
biblioteques municipals® i vaig introduir el concepte «camps de concentracio»,
acotant-lo a la biblioteca de Nou Barris i limitant la recerca als documents en format

llibre i en els idiomes que domino: catala, castella i angles.

% http://aladi.diba.cat/
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De la llista que en vaig extreure,® en vaig haver de fer una revisid, ja que hi havia
alguns llibres que calia descartar ja només pel titol que tenien. Es a dir, aquells titols
de llibre que ja era deduible que no tenien relacié amb el tema de la meva recerca,
els vaig descartar directament. Per posar un exemple: al resultat de la recerca
sortien llibres com Historia de los campos de concentracion soviéticos i, amb aquest

titol, ja era prou evident que el llibre no parlava de camps de concentracio nazis.

Dels llibres restants, aquells que parlaven de forma genérica sobre els camps de
concentracid nazis o les biografies i autobiografies de victimes que no eren
espanyoles ni catalanes, els vaig revisar més superficialment, per ser molt
improbable que incloguessin referéncies a deportats catalans, mentre que els llibres
de divulgacié sobre camps nazis escrits per autors catalans o espanyols i les

biografies o autobiografies de victimes catalanes i espanyoles, els vaig llegir a fons.

El primer problema que em vaig trobar va ser que el dia que vaig decidir anar a la
biblioteca a buscar i recollir els llibres que necessitava per poder-los llegir durant les
vacances d’estiu, en mirar la pagina web buscant horaris i altres informacions, vaig
assabentar-me que la biblioteca estaria tancada per obres fins octubre. Com no
podia esperar tant, vaig haver de canviar el pla inicial i buscar una solucié al meu
problema: vaig assabentar-me que la biblioteca Francesc Boix té un fons especial
sobre camps de concentracid nazis, perd justament com aquesta biblioteca esta
especialitzada en aquest tema, fer una recerca de llibres alla que em fossin utils per

al meu treball suposaria que la llista de llibres a llegir i revisar seria massa extensa.

Es per aixd que vaig decidir agafar la llista de llibres que ja tenia de la recerca que
havia fet per la biblioteca de Nou Barris i els vaig demanar a la Biblioteca Francesc
Boix, on els vaig trobar practicament tots, exceptuant-ne un parell que vaig agafar en
préstec de la Biblioteca d’Horta. D’aquesta manera vaig poder aconseguir els llibres

que ja tenia en el llistat practicament tots en una mateixa biblioteca.

9 Llistat de llibres a 'annex A
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En segon lloc, vaig contactar amb [I'Amical Mauthausen per veure si podia
aconseguir alli més informacié per al meu treball. Vaig acordar una visita el 27 de
juny de 2018 per parlar amb la Fina Ferrando, la persona que em van dir que

s’encarregava d’orientar els alumnes amb els treballs de recerca sobre camps nazis.

Vaig anar a la seu que es troba a Barcelona per parlar del meu treball i vam
comentar quines sortides podia tenir la part practica. També em van deixar veure un
vinil original amb cangons compostes i enregistrades pels musics catalans deportats
a Mauthausen Ricard Garriga i Joan Vilaté. Aquesta troballa em va acabar de donar

la idea de realitzar un concert al camp de concentracié de Mauthausen.

Aprofitant la meva visita, vaig conéixer algunes persones amb carrecs a I'associacio.
En concret vaig conéixer la Lluisa Villalba, el pare de la qual, Eliseu Villalba Nebot,
va ser un supervivent de Mauthausen i, a més, tocava el violi. Vaig realitzar una
petita entrevista amb ella i el seu testimoni esta inclds en el llistat de referéncies
musicals que he elaborat. No és un testimoni extret d’un llibre, perd considero que

seria una pena no incloure’l.®®

Per dultim, en aquesta visita vaig aconseguir també el llibre La Rondalla de
Mauthausen, de Luis Garcia Manzano, on he pogut trobar un gran nombre de

referéncies musicals.

El darrer lloc al qual vaig anar a buscar referéncies a la musica dels deportats
catalans i catalanes als camps nazis va ser la biblioteca del memorial del camp de
concentracié de Mauthausen (KZ-Gedenkstétte Mauthausen). La primera intencio
era anar als arxius del camp de concentracié de Mauthausen, que es troben a Viena
i on es troben un gran nombre de documents provinents del camp, perd se’'m va
comunicar que estaven canviant d’edifici i els arxius no estarien disponibles fins a
I'octubre. Tot i no poder accedir presencialment a aquest arxiu, em van fer arribar un

document que m’ha estat molt util per elaborar el marc tedric de musica als camps

% |’entrevista completa amb la Lluisa Villalba esta inclosa al pen drive adjunt.
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on hi havia catalans deportats i també n’he extret alguna referéncia musical inclosa

al meu llistat, aixi com interessants fotos.%®

Al camp de concentracio de Mauthausen hi vaig anar el 17 d’agost de 2018. Amb
'ajuda de la Petra Bachleitner, de I'equip pedagogic del memorial del camp de
Mauthausen, vaig poder consultar els documents de la biblioteca, tot buscant
material que em fos util pel meu treball. La biblioteca era una habitacié gegant plena
de prestatgeries amb un munt de llibres en moltissims idiomes. Amb un cercador
vam buscar la paraula clau «musica» i vam filtrar aquesta recerca, acotant-la a
llibres escrits per espanyols o que tinguessin alguna relaci6 amb aquest col-lectiu.
Els llibres resultants els vam fullejar per veure si podien contenir alguna referencia
musical util per al meu treball. Finalment vaig endur-me «Musik zwischen Leben
und Tod. Musik im KL-Mauthausen» de Kurt Lettner, que m’ha servit per completar el

marc teoric.

Per ultim mencionar que ha estat dificil decidir a qui considerem catala, aixi com
diferenciar aquests de la resta d’espanyols, ja que les seves experiéncies als camps
nazis no van ser pas tan diferents. Per aixd he intentat triar un criteri i he decidit
seguir el mateix que la Montserrat Roig al seu llibre, que tracta dels «ciutadans dels
Paisos Catalans, nascuts i immigrats en aquestes terres, que patiren la deportacié
als camps nazis»."® El motiu per acotar la recerca de referéncies a aquest grup de
deportats i deportades ha estat per la proximitat amb mi i per acotar la recerca a una

parcel-la més petita que fes el treball més assequible.

Igualment ha estat dificil decidir quines citacions incloure i quines no. Finalment he
incldos algunes citacions narrades per testimonis que eren d’altres parts de I'estat

espanyol, si la citacié incloia mencions a catalans i he descartat citacions que

% HIRT, Simon; STECHER, Hansjorg, «Musik im Konzentrationslager Mauthausen. Zwischen
subversiven Uberlebens- und brutalen terrorinstrument» a Kunst und Kultur im Konzentrationslager
Mauthausen 1938-1945 (Hg: Die Aussteller/Bundesministerium fur Inneres, Wien 2007)
% ROIG, p.15
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parlaven d’agrupacions artistiques al camp, perqué la mduasica no apareixia

mencionada de forma explicita.

3.2. Recollida i processament de les dades

Tots aquests llibres reunits d’aquestes tres fonts, els vaig revisar per tal de buscar
referéncies a la musica fetes per deportats catalans i catalanes als camps nazis. Les
citacions textuals obtingudes les vaig organitzar en un full de calcul. També les vaig
classificar segons una série de categories que vaig decidir basant-me en els

coneixements obtinguts després de la meva recerca d’informacio per al marc teoric.

Les categories son les seguents:

e Numero de la citacié: columna que permet enumerar i fer més agil la gestié
de les citacions.

e Nom: columna on es recull el nom de la persona que narra el fragment de
text seleccionat.

e Testimoni directe o indirecte: columna que permet saber si la citacio textual
esta escrita directament per un supervivent que va viure les escenes
descrites 0, per contra, és un testimoni indirecte qui ho narra (com, per
exemple, un familiar a qui li han explicat aquella anécdota o 'autor d’un llibre
que recull la informacio).

e Sexe: columna per poder comprovar si hi ha més referéncies de deportades
femenines o deportats masculins.

e Camp: columna que recull el lloc d’internament on el testimoni va viure
I'experieéncia musical recollida a la citacié textual.

e Citacio textual: columna on hi ha escrit el fragment de text concret que conté
la referéncia musical.

e Titol o tipus de musica: columna que recull, en el cas que el fragment de

narracio en parli, tipus de musica o titols concrets de cancons.
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e Obligada o espontania: columna que recull si les experiéncies musicals eren
obligades, que volia dir que algun superior els va fer cantar o tocar o, per
contra, si eren espontanies, que implica una voluntat de fer musica.

e Vocal, instrumental, teatre musical o altaveus: columna que recull el tipus
de génere de musica que es menciona.

e Ambit o context: columna que recull el moment o ambit on ocorren aquelles
situacions amb musica que els protagonistes expliquen als fragments
recollits.

e Altres caracteristiques: columna que recull altres aspectes musicals
interessants mencionats als fragments seleccionats.

e Referéncia a musics: columna que permet comptabilitzar les mencions
concretes a musics catalans als camps nazis que es fan als textos recollits.

e Llibre: columna que identifica la font primaria d’on surten les citacions
textuals recollides.

e Pagina: columna que recull la pagina concreta de la citacio textual i ens ajuda

a poder trobar les referéncies dins dels llibres consultats.

També vaig incloure les dades obtingudes de la revisio de I'entrevista feta a la Fina

Villalba a la seu de ’Amical Mauthausen el dia 27 de juny de 2018.

Totes aquestes dades obtingudes i recollides en aquest full de calcul, les vaig
processar mitjangant una seérie de grafics que mostren de manera visual i
entenedora els resultats de la meva recerca. De I'analisi dels resultats dels grafics i
de la informacidé recollida al full de calcul de caracter menys quantitatiu finalment en

vaig poder fer un redactat.
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4. RESULTATS | DISCUSSIO DE LES DADES

Per al meu treball de camp, he consultat 40 llibres d’'un total de 63 registres que
tenia el llistat obtingut de la Biblioteca de Nou Barris. A aquests s’han de sumar els
dos llibres en alemany extrets de la biblioteca de Mauthausen i de I'arxiu del camp a
Viena i, per ultim, el llibre proporcionat per ’Amical de Mauthausen a Barcelona i
'entrevista oral a la Lluisa Villalba. Per tant, en total, he revisat 43 llibres i una
entrevista, dels quals he extret un total de 85 citacions textuals amb referéncies a

la musica dels catalans i catalanes als camps nazis.™"

De I'analisi del full de calcul amb les citacions classificades segons una série de
parametres, sorgeixen un seguit de grafics que exemplifiquen els resultats de la
meva recerca, cadascun recull les diferents categories i aspectes que he analitzat de

cadascuna de les referéncies a la musica dels catalans i catalanes als camps nazis.

e Testimonis directes o indirectes

Com ens mostra el N o
Recompte de testimonis directes o indirectes

seguent grafic, la gran

majoria de  citacions Indirecte

textuals recollides amb

referéncies a la musica

provenen de testimonis

directes, un 76,5%,

Directe

mentre que el 23,5%

restant son relats Fig. 24 Grafic que mostra el
’ percentatge de citacions fetes

recollits per testimonis per testimonis directes o indirectes

indirectes.

91 Totes les citacions textuals trobades es troben recollides en un full de calcul a 'annex B i les més
llargues, escanejades a I'annex C. Les citacions també es poden consultar al pen drive adjunt.
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Aixd ens permet afirmar que del total de referéncies musicals recollides, se’n
conserven moltes, la gran majoria, narrades en primera persona pels mateixos

deportats i deportades, que o bé hi van participar, o ho van presenciar.

e Recompte dels diferents sexes

Entre els testimonis directes, la majoria de les citacions analitzades provenen
d’homes. Aquests aconsegueixen un 64,5% del percentatge total i la resta, és a dir
un 35,5% de les referéncies, procedeixen de deportades del sexe femeni. No he
computat els testimonis indirectes, ja que no considero rellevant el fet que siguin

homes o dones, perquée m’estic centrant en les experiéncies dels deportats.

Recompte de sexes

Dona

Fig. 25. Grafic que mostra el percentatge d’homes i dones entre els testimonis directes

Els resultats que ens proporcionen aquest grafic els podem relacionar amb una
realitat que es vivia als camps nazis: que tot i que la majoria de victimes varen ser
homes, també hi va haver dones internades a camps de concentracié nazis i que,
encara que en percentatge fossin menys, aixd mostra que elles també van patir i
que van lluitar igual que els homes contra el feixisme. Alhora ens permet afirmar que
aquestes dones van fer un pas endavant per deixar testimoni de les seves
experiencies als camps nazis i aquests testimonis, doncs, no han quedat en l'oblit.

Com narrava l'escriptora Montserrat Roig (2017, p. 68) sobre la supervivent Neus
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Catala: «La Neus no es cansa de recordar als seus companys deportats, homes,
que també hi va haver dones que patiren la deportacio i que la van patir perqué

havien triat els dificils camins de la llibertat».

Es destacable haver reunit un 35,5% de referéncies de testimonis femenins, quan el
cens del Memorial Democratic de Catalunya ens diu que només un 1% dels
deportats catalans a camps nazis van ser dones.'? Aquest considerable nombre de
referéncies fetes per dones pot ser a causa de l'intens paper de persones com la
Neus Catala o la Mercé NuRez, entre d’altres, per fer visible amb entrevistes,
xerrades i llibres biografics i de divulgacio el paper de les deportades catalanes als

camps nazis.

e Recompte de camps on trobem les diferents citacions

Com ja he anomenat en el marc teoric, els deportats catalans van ser destinats i
reclutats a diferents camps de concentracié. D’entre tots ells, en la meva recerca,
he aconseguit trobar citacions amb mencions a la musica dels catalans i catalanes a
vuit camps diferents, sis si considerem que Gusen era un subcamp de Mauthausen i
Dora, de Buchenwald.'® Per tant, els camps serien els segiients, en ordre de més a
menys citacions trobades: Mauthausen (i Mauthausen-Gusen), Ravensbrick,

Buchenwald (i Buchenwald-Dora), Sachsenhausen, Dachau i Neuengamme.

192 Dada que es desprén de la informacié mencionada a la pagina 41 d’aquest mateix treball de
recerca.
103 Al grafic, SM significa subcamp de Mauthausen i SB, subcamp de Buchenwald
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Recompte de camps

50
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20

Mombre de mencions a cada camp

10

Ravensbriick Mauthausen Dora (SB) Sachsenhausen Buchenwald Gusen (SM) Dachau Neuengamme

Mom dels camps

Fig. 26. Grafic amb els camps de concentracid i el nombre de citacions que cadascun d’ells té.

Si fem una analisi més detallada, d’'un total de 85 referéncies distribuides en els
diferents camps, trobem una majoria aclaparant de citacions relacionades amb el
camp de concentracié austriac de Mauthausen (amb 45 mencions, 48 si hi sumem
les del subcamp de Gusen). Seguit de les referéncies provinents del camp de
Ravensbrick, amb 27 mencions. Les referéncies provinents d’altres camps son
substancialment inferiors a les d’aquests dos mencionats: a Sachsenhausen, 3
mencions igual que a Dachau i a Gusen, subcamp de Mauthausen. Després trobem
2 referéncies a Dora i Buchenwald respectivament, que si les comptabilitzem juntes
per ser el primer subcamp del segon, sumen 4. Per ultim, amb una sola referéncia,

trobem el camp de Neuengamme.

Aquest grafic mostra, doncs, que Mauthausen i Ravensbrick son els dos camps on
he pogut trobar més citacions de caracter musical. | té una logica, si pensem que
Mauthausen és el camp de concentracidé del nazisme que va reclutar més
republicans espanyols i que per aixd se 'anomenava «el camp dels espanyols» i
que Ravensbriick va ser el camp on van anar a parar la majoria de deportades

dones.
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e Musica espontania o obligada

Si analitzem ara totes les citacions per veure si fan referéncia a situacions on la
musica era espontania o obligada, obtenim una clara majoria de referéncies a la
musica que es realitzava de forma espontania a diferents camps de concentracio del
régim nazi. La diferéncia és bastant significativa, ja que hi ha un total de 73,3% de
citacions referents a musica espontania i, per contra, un 26,7% de citacions que ens
parlen de situacions en les quals la musica interpretada era obligada per als

deportats catalans.

En el grafic podem

Recompte de musica espontania o obligada
observar, com he

mencionat anteriorment,

Ol una clara majoria de
referéncies a musiques

que els deportats

realitzaven de forma

Espontania

voluntaria, i daix0 en
podem extreure que els

Fig. 27. Grafic del percentatge de citacions segons parlen de testimonis que relaten
musica espontania o obligada.

aquestes experiéncies musicals parlen més dels moments on la musica sorgia de
forma espontania, possiblement perqué son situacions més amenes i boniques de
recordar i és logic que se sentissin més comodes parlant de les interpretacions que
feien de manera voluntaria que no de la musica que se’ls obligava a sentir o

interpretar.
Trobem en diverses cites la idea recurrent de fer saber que no totes les estones al

camp eren desesperants, sind que els deportats i deportades feien el que podien per

intentar distreure’s i no perdre la moral. | aquests actes sovint tenien un component
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musical. Com diu Mercé Nufiez a la citacio textual num. 54:'% «Ara t'he de dir una
cosa: nosaltres no estavem constantment pensant en la mort! Al camp cantavem,
feiem funcions i coses que, a la nostra manera, ens demostressin que encara érem

persones».

Tot i aix0, hi ha també un 26,7% de mencions a la musica obligada. Amb aquests
testimonis de com les SS utilitzaven la musica per ridiculitzar i treure la moral dels
presos, els deportats il-lustren el grau de barbarie nazi que els va tocar viure i fan

que no quedi en l'oblit.

e Caracteristiques de la musica obligada

Si aprofundim en la musica
. Tipus de musica obligada
que els obligaven a

Alaveus

interpretar, podem observar s
tres tipus diferents: la
musica instrumental, Ia
musica vocal i la musica

que sonava pels altaveus

Instrumental

del camp, amb un 60%,

(o) H 0,
30% ! un 10% Fig. 28. Grafic representant els diferents tipus de
respectivament. musica obligada.

Es curiés que hi hagi més referéncies a la musica instrumental, ja que la logica ens
fa pensar que la musica vocal havia de ser més comu, ja que no requereix tenir

instruments.

La musica instrumental fou possible perque les SS tenien instruments al seu abast i
feien que les persones que sabien interpretar-los els hi toquessin obres del seu gust,

alhora que crearen orquestres a la majoria de camps.

104 Citaci6 textual completa al full de calcul inclos a '’Annex B.
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Si analitzem el seguent grafic (figura 29), podem concloure que el percentatge tan
alt de mencions a la musica instrumental obligada és perqué hi ha un nombre
considerable de citacions que parlen de les orquestres que acompanyaven les
execucions (8 citacions), de I'obligacié d’entretenir les SS, que normalment era en

forma instrumental (4 citacions) o de les orquestres del camp (1 citacio).

]
5
4
3
2
0
Orguestra rutines camp Altaveus Davant cadawver d'un Kapo
Desfilant al treball Per entretenir 55 Execucions i cistigs Fent cua als crematoris

B Ambitz Mizica
Obligada

Fig. 29. Grafic dels diferents ambits de la musica obligada.

Es important destacar que I'ambit o context més mencionat de la musica obligada
sén les execucions o castigs. D’entre les vuit mencions, sis es refereixen a un
mateix fet, I'execucié del pres Hans Bonarewitz el dia 30 de juliol de 1942 a
Mauthausen, execucié que va impactar molt als deportats catalans i que al llibre de
la Montserrat Roig és una anécdota recollida com la historia de «Hans, el penjat».
Els deportats expliquen que Hans s’havia aconseguit escapar del camp de
Mauthausen, perd les SS el tornaren a capturar dies després i van executar-lo
davant la resta de presoners muntant tota una escena amb 'acompanyament de la

Zigeunerkapelle.
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La majoria de deportats recorden fins i tot les cangons que la banda de gitanos de
Mauthausen interpreta i que foren: Alle Végel sind schon da,’®® cangd popular
alemanya de caracter alegre, i J’attendrais, cangé francesa romantica molt famosa a
I'época, la lletra de la qual comenga dient: «Esperaré, de dia i de nit, esperaré

sempre la teva tornada».%

Aquesta dura escena la trobem relatada per diferents deportats en les citacions
recollides al full de calcul amb els numeros 30, 65, 71, 75, 76 i 77. També queda
recollit en moltes citacions I'efecte traumatic que I'obligacié de presenciar aquestes

execucions musicades va deixar en els deportats (citacions 63, 65 o 75).

Fig. 30. Escena que retrata I'execucio del reclis Hans Bonarewitz a Mauthausen. Al
rengle de I'esquerra, en tercer i quart lloc, els deportats catalans Joan de Diego i
Casimir Climent sén obligats a presenciar I'escena.

Hi ha també forga citacions, un total de sis, que mencionen com els obligaven a

cantar mentre desfilaven anant o tornant per anar a realitzar els treballs forgats.

195 Aquesta i la resta de cangons mencionades al treball, fruit de la meva recerca, estan recollides a
I’Annex D i al pen drive adjunt.
1% Montse ARMENGOU i Ricard BELIS, El comboi dels 927, p.162
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Se’ns menciona com els feien interpretar marxes o musiques de caracter marcial,
fins i tot se’ns menciona un titol, Alli, allo (citacié 1). En una de les citacions es fa
fins i tot mencio al fet que se’ls pegava (citacio 4) o que se’ls obliga a cantar el Cara
al Sol (citaci6 40).

Després trobem quatre citacions on se’ns parla de com les SS feien que els reclusos
toquessin nomeés per a entretenir-los. Una anecdota a destacar és la que ens
explica la citacié numero 17, on se’ns diu que els reclusos van posar condicions a la
peticioé de tocar per celebrar un aniversari. L'anécdota la relata Luis Garcia Manzano
i explica com ell mateix, juntament amb Francesc Boix i «El Guaje» van negociar les

condicions d’aquesta actuacio:

«[...] La cosa fue que pidié a Boix si la Rondalla queria dar un concierto en su stube, para celebrar el
cumpleafios de un amigo, diciendo que, él pagaria con pan u otras cosas. Como en el campo era
conocida su actitud hacia los franceses, todos los musicos tomaron el acuerdo de imponer sus
condiciones: se iria a dar el concierto si se les daba palabra que los franceses estarian presentes y
se les dejara de manera definitiva estar en el comedor tal y como se hacia en todas las barracas.
Boix, "El Guaje" i "Luisin" fueron designados para entrevistarse con tal individuo y explicarle lo que se

pediax.’7

També diverses citacions mencionen com les SS s’emocionaven sentint aquesta
musica que els feien tocar per al seu plaer als deportats. Per exemple, a la citacio 41
se’'ns diu: «Recordo les seves cares entendrides mentre escoltaven com un pianista

de I'bpera de La Haia tocava Chopin [...]».

Un altre recurs que els guardies de la SS feien servir per desmoralitzar al col-lectiu
de deportats era fer sonar diverses cangons a través dels altaveus que tenien al
camp. Ho trobem mencionat a les citacions num. 26 i 82, on se’ns relata com feien
servir la ironia de les lletres, o altres factors de la musica que sonava, per
aconseguir extirpar qualsevol fil de moral o esperanga que encara conservessin els
deportats. Aquestes citacions mencionen especificament com sonava sovint una

cancgo que es deia Schon ist das Leben (La vida és bella) o com sonaven obres de la

97 | a citacié nim. 17 sencera es troba recollida al full de calcul a 'Annex B.
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cantant Zarah Leander. Recordem que, com es recull al marc tedric, tant Schén ist
das Leben com les cangons de Zarah Leander sembla que se sentien de forma

recurrent a la majoria de camps nazis.

Per ultim, trobem diferents situacions que només apareixen mencionades en una
citacid, com l'existencia d’orquestres creades per tocar durant les diferents rutines
del camp (citacié num. 2), I'obligacié de fer musica davant d’'un cadaver d’algun

Kapo (citacio num. 38) o mentre feien cua al crematori (citacié num. 79).

Per acabar, recollir com dues citacions ens recorden com el fet de saber tocar un
instrument et podia salvar la vida al camp de concentraci6. Aixi ho recorden la filla

del deportat Villalba (citacié 79) i la dona d’Antonio Terres (citacié 80).

e Caracteristiques de la musica espontania

. . . Si mirem ara el tipus de
Tipus de musica espontania

musica que predomina

Teatre Musical

en les citacions de
musica espontania,
només amb una ullada al
grafic ja podem observar

una gran diferéncia entre

Viocal

aquest i el grafic anterior

. . . . sobre la musica
Fig. 31. Grafic representant els diferents tipus de

musica espontania. obligada:

Es canvien els papers pel que fa a la musica vocal, que aconsegueix un 74,6% de
les citacions de musica espontania, la instrumental baixa a un 11,9%, evidentment
no hi ha musica espontania pels altaveus i,com a novetat, trobem, amb un
percentatge d’'un 13,4%, mencions al teatre musical, génere que només apareix a la

musica que interpretaven de forma voluntaria i espontania els reclusos als camps.
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Es logic que el volum de mencions a la musica vocal sigui tan alt: primer, perqué la
veu és linstrument que tothom té i al que recorrem en primera instancia, de forma
espontania, quan volem expressar-nos musicalment; segon, no tothom tenia
coneixements suficients per tocar un instrument i, tercer, I'accés als instruments per
realitzar concerts sorgits per part dels presos no era facil, ja que els conservaven les

SS i, per tant, es requeria que algun pres prominent negociés amb ells.

Pel que fa al teatre musical, els deportats usaven aquest génere en el temps d’oci
als camps per crear espectacles que els fessin oblidar durant una estona la dura

vida al camp, es desinhibien i aquestes obres pujaven la moral de tots plegats.

30
20

10

5
0 . - - l . I . I I

Durant la feina Quarentena Calabos Transport Al prostibul
De=filant al treball Temps d'oci Moments desesperacid Alliberament Per calmar algl

B Ambits misica
espontania

Fig. 32. Grafic dels diversos ambits o contextos on hi havia musica espontania.

Si detallem en quins moments es produien les expressions musicals de forma
espontania recollides a les citacions, podem destacar que I'ambit amb més
mencions és el de la musica realitzada durant les hores d’oci, amb un total de 31
mencions. Aqui s’inclouen les estones musicals durant les hores de descans al

vespre en acabar els treballs forgats, les hores d’oci de diumenge, dia de descans al
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camp i, en aquest marc,

d’aniversaris o del Nadal.

També es menciona que
s’interpretava musica a les
barraques dels camps
nazis, com a les barraques
12, 13 o 16 de
Mauthausen (citacions 11 i
15) i la 34 de Buchenwald

(citacio 33).

ndam.

es menciona

citacid la celebracid

també en alguna

Fig. 33. Fotografia de la barraca 1 de Mauthausen.

Actualment no existeixen ja les barraques 12 13.

En aquestes estones de descans, sovint els deportats cantaven, generalment

cangons i géneres musicals populars de I'época a la patria dels deportats.

Fig. 34. Dibuix del catala Manuel Alfonso
Ortells, «El pajarito», on es pot observar
els deportats espanyols cantant durant

una estona d’oci.

A les citacions recollides es fa menci6 a
la interpretacié de pasodobles, jotas,
coplas, tangos, cangons com La
Paloma (citaci6 5) o les de [I'Emili
Vendrell 32).

himnes o

(citacié També es

mencionen cangons
patridtiques catalanes, com La Santa
Espina (citaci6 38) o Els Segadors
(citaci6 14 i 15). | també himnes
revolucionaris, ja que la majoria de
deportats catalans havien lluitat al
bandol republica contra Franco a la
Guerra Civil. Aixi, cantaven cangons
com La Marsellesa (citaci6 16), La

Internacional (citaci6 23), I'Himne de
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Riego (citacié 50) o la cangd de I'exércit popular.'®®

També molts deportats expliquen com aquestes estones de cantar i fer musica amb
els companys els ajudaven a mantenir la moral i 'esperit, a no perdre la cultura, o a
sentir-se persones (citacions 34, 37, 54, 57, 60, 68 o 69).

De l'analisi de les cangons que cantaven en les estones d’oci es desprén que, tal
com es recull al marc teoric, els deportats feien aquestes trobades musicals
reunint-se segons nacionalitats i, per aix0, trobem tantes mencions a cangons

catalanes i espanyoles.

En aquestes barraques també tocava el
grup de musica format per deportats
espanyols i catalans a Mauthausen i que
van batejar com La Rondalla i sobre la
qual hi ha moltes citacions (12, 13, 14,
15, 16, 17, 18, 19, 20, 34, 78 i 84). Es
tracta d'un grup format per reclusos

d'origen catala i espanyol, que tocaven

sovint musica tipica espanyola i

Fig. 35. Fotografia de tres dels membres de La

creacions propies, amb el permis de les Rondalla (d’esquerra a dreta, a primer terme):
SS, com també tocaven el que els SS Ramon Mila, Francesc Boix i Luisin Garcia.

els manaven en algunes ocasions.

Les creacions propies eren en forma de teatre musical, incloien musica i balls,
escenografia i disfresses i barrejaven musica ja existent, com fragments de la
sarsuela Marina, amb musica original creada pels mateixos deportats. Fins i tot
trobem mencions a com els deportats, en el marc d’aquestes funcions i creacions de

La Rondalla van construir instruments, aprendre a tocar-los, o aprendre a llegir una

18 Totes elles es troben recollides a I'annex D i al pen drive adjunt.
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partitura (citacions 12, 78 i 85). Les funcions de La Rondalla eren presenciades per

les SS i sembla que tenien molt d’éxit.

La creacio d’aquest grup de teatre musical al camp de Mauthausen, format per
catalans i espanyols i tan mencionat a les citacions pels deportats, és un dels
aspectes musicals més rellevants i distintius dels nostres deportats als camps nazis.
Els diferents relats sobre La Rondalla de Mauthausen recollits a les citacions sén un
testimoni realment unic i molt important de la musica dels deportats catalans (i

espanyols) als camps nazis.

Es també interessant mencionar que les trobades per fer musica espontania al camp
de vegades albergaven organitzacions paral-les i, amb I'excusa dels assajos de les
obres, s’organitzava la resisténcia del camp. Trobem tres citacions, 24, 34 i 78, que
fan referéncia a aquest aspecte. Per exemple, a la citacié 78, se’ns diu que: «Los
mandos SS del campo nunca llegaron a sospechar que las reuniones musicales [...]
servian ademas para fines que de artistico, de musical [...] tenian muy poco, por no

decir, nada».

El segon ambit amb més citacions de musica espontania és el moment de
'alliberament dels camps, amb un total de 8 referéncies. Durant aquelles
situacions d’euforia maxima era una reaccio frequent entre els presos posar-se a
cantar. Les citacions recollides ens mencionen com cantaren himnes com La
Internacional (citacions 45 i 73), Amb furia i disciplina, cango de l‘exercit popular

(citacié 47), 'Himne de Riego (citacio 50) o La Marsellesa (citacions 50, 67 i 73).

També son destacables les 6 mencions a la musica espontania en moments de
desesperacio, que solen ser referéncies a presos que es posaren a cantar abans de
ser executats, o abans de suicidar-se. Una escena recollida diverses vegades (un
total de quatre, a les citacions 23, 29, 61 i 62) i que més va impactar als deportats
que la van presenciar al camp de Mauthausen és la d’un grup de jueus que es van
suicidar llencant-se al filat que envoltava el camp tot cantant La Internacional, I'1

d’'octubre de 1940. Una d’aquestes citacions recull també com els presos catalans
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decideixen que si mai arribessin a un moment de maxima desesperacid, se

suicidarien cantant aquesta cancé, tal com van fer els companys jueus (citacié 23).

El quart ambit de la musica espontania en nombre de citacions son les hores i
desfilades cap als treballs forgats, moments on els deportats sentien la necessitat
de crear cangcons que estaven ambientades en diverses tematiques relacionades
amb la vida que tenien al camp i en trobem un exemple a la citacié 19, que ens parla

de les cangons creades pels joves del Kommando Poschacher.

Tenim altres citacions recollides que parlen de musica espontania en altres moments
com la quarantena, durant transports o al calabds. Destacar una mencié a com una
testimoni catalana, Mercé Sanz, sentia a les dones del prostibul del camp cantar
(citacié 60) i, com a cas excepcional, una citacido sobre musica espontania per part
d’'un SS, que relata I'escena de com un SS tocava el violi a la barraca després

d’haver assassinat diversos deportats al camp (citacié 28).

e Mencions a musics catalans

A les citacions recollides, els deportats fan mencié a diferents companys que eren
musics o tenien coneixements musicals. Amb l'ajut dels seus coneixements musicals
previs, van ser capagos de crear cangons per animar als altres deportats i millorar
d’alguna manera la seva situacié. Eren normalment ells els que lideraven la creacio
musical de les agrupacions artistiques que es formaven als camps. Finalment

aquest grup era més aviat reduit:

- Ricard Garriga, pianista i compositor (citacions 17, 18, 20, 36i 78)
- Joan Vilatd, cantant (citacions 13, 171 34)

- Cesar Orquin, pianista i acordionista (citacions 9, 25 i 39)

- Saturnino Martinez, cantant (citacio 44)

- Eliseu Villalba Nebot, violinista (citaci6 79)

- Antonio Terres, clarinetista (citacié 80)
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e Mencions a composicié musical dins dels camps

La composicido musical per part de catalans surt mencionada a les citacions que
parlen de La Rondalla de Mauthausen i parlen de forma recurrent del catala Ricard
Garriga com un dels deportats que va compondre peces 0 cangons per a aquest
grup de catalans i espanyols. També a la citaci6 36 se’ns diu que un Nadal, «el
pianista Garriga va compondre una can¢é molt bonica». Per ultim, la citacio 19, com
ja s’ha comentat, ens parla dels joves del Kommando Poschacher inventant cangons

sobre les seves vivéncies al camp, cangons que cantaven mentre anaven a treballar.
e Recompte de llibres d’on s’han extret referéncies musicals

Per ultim, al grafic seguent podem observar de quins llibres hem obtingut les
citacions textuals amb referéncies musicals i quins d’ells ens n’han proporcionat

més.

Recompte de llibres

Narm dals llibres

Fig. 37. Grafic amb els llibres d’on han sortit les citacions textuals recollides en aquest treball.
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Podem veure clarament que el llibre d’on surten el nombre més gran de referéncies
musicals és el llibre de I'escriptora Montserrat Roig, Els catalans als camps nazis,
llibre que, tot i no centrar-se exclusivament en la musica als camps nazis, és molt
exhaustiu i ens ha proporcionat molta informacié valuosa. Tot seguit, el llibre del
madrileny Luis Garcia Manzano, La Rondalla de Mauthausen, que al centrar-se
exclusivament en aquesta agrupacio que es va formar a Mauthausen i que incloia
forca deportats catalans, ens ha proporcionat també moltes referéncies musicals. En
tercer lloc, el llibre de la exdeportada Neus Catala, De la resistencia y la
deportacion, que recull 50 testimonis de dones espanyoles deportades als camps
nazis, també ens ha aportat forga citacions textuals. La resta de llibres han aportat
citacions, perd0 moltes menys que els tres llibres anteriorment mencionats. D’entre
aquests llibres, la majoria son llibres de divulgacio sobre les experiéncies dels
catalans i/o espanyols als camps nazis i també hi ha biografies i autobiografies de

catalans i catalanes que van patir la deportacié a camps nazis.

Es pot observar que els llibres amb autors o autores catalans i catalanes ens han
aportat quasi la totalitat de referéncies obtingudes. Només excepcionalment hem
trobat dues citacions textuals provinents de Francesc Boix que quedaven recollides
a l'article en alemany «Musik im Konzentrationslager Mauthausen», i aixd s’explica
perqué el llibre recull algunes frases que provenen del testimoni de Francesc Boix al

procés de Nuremberg entre 1945 i 1946.
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5. CONCLUSIONS

Un cop finalitzat aquest projecte, estic bastant satisfeta amb els resultats obtinguts i
amb tot el que he aprés. Amb aquest treball he aconseguit ampliar els meus
coneixements sobre el nazisme, els camps de concentracio i sobre quin paper hi

jugava la musica en aquests llocs.

He pogut obtenir forca dades sobre la musica dels catalans i catalanes als camps
nazis, tot i que al principi d’aquest treball no sabia si seria capag¢ de trobar massa
informacioé sobre aquest tema. La quantitat de relats que he acabat reunint sobre
aquests deportats i deportades, i totes les experiéncies i anécdotes musicals que
ens expliquen i que van van viure durant el seu internament ens afirmen que si que
hi va haver una relacio directa entre la musica i les vides dels catalans als camps
nazis i ens en donen molts detalls. Haver trobat i reunit tot aquest material tan

valuds fa que I'objectiu d’aquest treball de recerca hagi estat assolit.

Si observem les dades obtingudes després de l'analisi de les citacions extretes
sobre la musica dels catalans i catalanes als camps nazis, podem veure que son
similars a les que s’exposen al marc tedric. Es a dir, que si comparem les vivéncies
musicals que van tenir els deportats de diferents nacionalitats d’arreu d‘Europa,
recollides al marc teodric i la contraposem amb la que visqueren els catalans,
evidentment podem concloure que van patir les mateixes experiéncies. La musica
era imposada pels nazis en les mateixes situacions i amb els mateixos proposits
d’humiliar els presos i, alhora, en els petits moments de descans, els presos, tant
catalans, com espanyols, com de la resta d’Europa, es reunien per cantar o fer

musica, tot intentant evadir-se de tantes atrocitats.

Tot i que hi ha semblances, també hi ha peculiaritats destacades en la musica dels
deportats catalans quan ens referim a la musica espontania. Els nostres deportats i
deportades ens relaten que interpretaven cangons de caire patriotic o popular de la

nostra terra. | com La Rondalla de Mauthausen, agrupacié artistica formada per
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deportats espanyols i catalans que es va crear al camp de concentracido de
Mauthausen, va permetre animar a tots els companys amb actuacions plenes de
musica, de jotes, cobles o sainets i, fins i tot, creacions propies, acolorint una mica

les seves vides com a reclusos.

El fet que no hagi trobat llibres especifics sobre el tema de la musica dels catalans i
catalanes als camps nazis és perqué no s’ha fet una recerca sobre aixo abans. Com
a consequéncia, avui en dia no es conserven partitures d’aquestes creacions
propies dels nostres deportats, ja que quan els testimonis podien haver estat
entrevistats per parlar dels seus records sobre la musica als camps, no ho van ser i

el seu relat es va perdre, cosa que és una vertadera llastima.
Amb tot, crec que ara puc dir que amb els resultats d’aquest treball de recerca, he

pogut introduir una mica més de llum sobre com van ser els moments musicals dels

nostres deportats i deportades als camps nazis.
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6. DIFUSIO DELS RESULTATS DE LA INVESTIGACIO

Per tal de fer arribar els
resultats  del meu
treball al maxim
nombre de persones,
vaig decidir fer un
concert amb el meu
instrument, la viola, al

memorial del camp de

Fig. 37. Fotografia del concert davant del monument en record
Mauthausen el dia 17  als espanyols republicans morts.

d’agost de 2018.

concentracié de

Vaig realitzar i enregistrar el concert davant del monument en honor als espanyols
republicans morts i també davant de la placa que la Generalitat de Catalunya va
col-locar al mateix camp com a homenatge a les victimes del meu pais. El programa
que vaig interpretar contenia una seleccié d’obres creades o interpretades pels
reclusos catalans al camp de Mauthausen, obres que sorgeixen del meu treball de

recerca.

El dia abans de fer el concert vaig realitzar una visita al camp, perqué em va
semblar que estaria millor anar-hi abans i fer-me una idea del que em trobaria el dia
del concert i veure també on hi havia la millor acustica, tot i que ja tenia una idea
dels llocs on volia realitzar el concert, que eren els llocs claus que havia anat
extraient de les citacions textuals analitzades pel meu treball i escrites per deportats

que van estar tancats alla. Per exemple:

«Los sobrevivientes no recuerdan con exactitud si fue en la barraca n° 12 o 13 que por

primera vez interpretaron el Himno nacional de Catalufia Els Segadors».’®

109 | uis GARCIA MANZANO, La Rondalla de Mauthausen. (citaci6 14)
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Un cop vaig arribar al camp amb la meva familia, que em va acompanyar en aquest
viatge i en aquesta experiéncia, em vaig trobar amb la Petra Bachleitner, li vaig fer
cinc céntims del meu projecte i quina era la rad de la meva visita. Amb una gran
mostra d'interés envers la meva recerca, em va fer un recorregut pel camp tot

explicant-me de forma espléndida i molt professional els llocs que anavem visitant.

He de dir que només passar les portes principals del camp em vaig adonar que quan
entres a un lloc aixi, et trobes en una situaci6 molt més dura del que t'imagines,
sobretot després de portar tot I'estiu llegint relats de testimonis deportats a camps
nazis, persones que estaven on tu et trobes ara, perd evidentment en una situacio

molt pitjor. | tot aixod et fa reflexionar molt.

Amb I'ajuda de la meva familia, vam enregistrar les peces des de diversos angles
per poder després muntar el video i, un cop acabat el concert, vaig poder anar a fer
fotos a tots els indrets que em serien d'interés per a les referéncies musicals que

citaria.

Aquest concert es troba recollit en un video,"° en el que podem distingir tres parts:

e Introduccio: escenes on paral-lelitzo el recorregut que estic realitzant amb el
que els deportats feien per arribar de 'estacié de tren de Mauthausen fins al
mateix camp de concentracié. Entremig d’aquestes escenes surten algunes

explicacions per tal d'entendre I'argument del video.

e El concert: conjunt de les peces que vaig interpretar amb una presentacié
prévia del titol de cada obra, una breu explicacié d’aquesta i una citacio de les

trobades en el treball o fragment de lletra de la cangé interpretada.

e Explicacioé i making of. text que explica objectiu final del treball i del video
incloent, a més a més, una mica d’informacié de com es va fer i enregistrar

aquesta filmacio.

0 El video del concert es troba al pen drive adjunt.
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A part d’aquest video, en el mateix pen drive on es troba aquest, adjunto les altres
cancgons que formen part del meu treball de recerca i que no vaig poder interpretar al
camp, ja que el concert s’hagués allargat massa. Aquestes obres han sorgit de la
recerca de citacions que s’han analitzat al llarg d’aquest procés. També he inclos als

annexos un llistat amb enllagos per tal de poder escoltar-les.

Per ultim, per tal de fer conéixer tota aquesta feina de recerca que he fet, tinc previst
realitzar unes xerrades informatives per parlar del meu treball a tres instituts
diferents, I'lEA Oriol Martorell, 'Escola Gravi i I'|ES Narcis Monturiol de Barcelona.
Les dates estan encara per confirmar, perd previsiblement les realitzaré el primer

trimestre de 2019.
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7. PROPOSTES DE FUTUR

A mesura que he anat avangant amb aquest treball de recerca, m’he anat adonant
de la gran magnitud que podia tenir aquest projecte, si hagués disposat de més
temps i eines per realitzar-lo. Ja només el fet de poder ampliar les fonts a consultar,
les quals he hagut de reduir a una quantitat assequible, proporcionaria segurament
una infinitat de dades noves per analitzar. Amb més temps, per exemple, es podrien
revisar tots els llibres que la Biblioteca Francesc Boix del Poble Sec (Barcelona),
especialitzada en els camps nazis, té en el seu cataleg. També, a part d’'ampliar el
nombre de llibres consultats, amb més temps, es podrien fer entrevistes a familiars
de deportats per saber si els seus parents els van explicar alguna anécdota musical i
poder-ne fer aixi una recopilacié abans no es perdin aquests relats. Va ser una opcio

que em vaig plantejar, perd no vaig poder realitzar que per manca de temps.

A més, mentre anava investigant, van anar sorgint altres temes relacionats amb el
meu que m’he adonat que també m’haurien interessat investigar. Temes com la
musica als guetos, com el de Varsovia, per exemple. O també un altre tema que
seria proper al meu context i que tampoc se’n sap gaire: la musica als camps de

concentracio franquistes.
Tot aixd ho deixo per a la seguent generacié d’alumnes que realitzin el seu treball de

recerca, amb lI'esperanca que aquest neguit per aprofundir en fets del nostre passat

proxim, on encara hi ha aspectes per investigar, no s’acabi mai.
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ANNEX C: CITACIONS TEXTUALS ESCANEJADES

e Citacié num. 19 sobre el Kommando Poschacher. Lletres de
les cangons que inventaren per cantar tot anant a treballar.

Annexes

Recordando aquellas canciones

CANCION DEL PRISIONERO
Letra de Juan Salvador N°3253
Musica de Ricardo Garriga N°5972
Cancion creada en Mauthausen

Triste es la vida del prisionero
En cuyos ojos brilla Ia sed de amar
Ojos gue dicen cuan verdadero
Es el deseo que tienen
sus labios de besar
Es el deseo que tienen
sus labios de besar
ek
Penumbra en la celda sin vida
Del silencioso penado
ni un rayo de sol ilumina
Su destierro y su calvario
logra calmar sus dolores
Con sus ensuefios de amores.
Bt
Quiere vivir la juventud, que vibra en ¢l
triunfante y valerosa
Quiere entregar todo su amor a la mujer
que le espera amorosa
La libertad que floreciente Ilegara cual suave primavera
Y en el rosal primaveral, y como la primera flor
florecerd el amor.
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L Ronpaira

Invenciones del grupo de jovenes
“poschacherkommando”

Sufrieron mucho, perdieron sus padres y familiares, supieron
sobreponerse y fueron los mas audaces y jaraneros. Inventaban
canciones con musica conocida, y cuando iban o volvian del tra-
bajo las cantaban durante aquel trayecto del campo a la cantera del
pueblo de Mauthausen.

He aqui algunas de sus “producciones™

MAUTHAUSINA

Estamos en Mauthausen
{31 sefiores, bien se ve!
iLa cosa clara esta!
ilNo se puede pedir mas!
Cuando hay mala comida
Las gamelas a “patas”
Cuando hay buena comida
Una gamela nada mas.
St Pel 18,

A mi me gusta mucho el pan con margarina
La mermelada y el salchichén mucho mas
Pero en Maurhausen como que van tan escaso
Que con mirarlo te tienes que conformar

jAhi va!

Esta cancién esta casi dedicada a Francisco Boix, aprendia este
a tocar la bandurria y én una de sus primeras participaciones
con el conjunto de la Rondalla, s¢ equivocd de nota y no paso
desapercibido por los perspicaces “Pachacas”. He aqui como
tradujeron en una cancién aquella equivocacion de nota:
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ANNEXES

NUESTRA ORQUESTA

(Por no decir la Rondalla)
Dimos un concierto en Viena
a base de sinfonfa
y de lo bien que tocamos
hasta el maestro se nos dormia.
A ese que toca el tambor
una nota se le fue
y el pobre sin darse cuenta
nos tiro tierra al cartel,
Nos dieron rantas contratas
y tantas condecoraciones
que nos volvimos a Espaiia
con las manos en los bolsillos
como recuerdo de nuestra hazafia.

OTRA DE “LAS SUYAS"

Espaiia noble nacién
que supiste defenderte
de Franco que es un traidor
y €l consigunid darte la muerte
Lloran las madres de Espafia
por sus hijos tan queridos
que Murieron €n campaina
por esa hueste de mal nacidos.
Y al grito de jViva Espafial
Triunfara nuestra bandera
v el General sin entrafias
morird en la carretera,
Por fin ha llegado el dia
que el régimen se ha variado
y gozaran de alegria
y de harmonia los emigrados.
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La RonDaiia

Cuando trabajaban en la cantera del pueblo, entre los obreros
que les dirigfan, habfa uno que no los trataban bien, siempre
encontraba pretextos para regafiarlos o amenazarlos. Un dfa con la
miisica de una cancién popular tirclesa, con letra en alemdn que
ellos mismos compusieron, se la dedicaron. He aqui esta tirolesa:

Das Krieg ist fertig
ist alles vorbei
und zuriik nach Spanien
mit eine Friulein
Der Sepp, ist ist ein alte Mann zu schlecht
immer schinfen, imer wollen arbeit,
imer sagt Teufel, Teufel noch ein Mahl.
Ho laraio! ho laraio!
eritiiiiiiiiiitiluuuoeaa!

Su rraduccion:

La guerra ha terminado

y todo ya va bien

me vuelvo a Espafia
con una sefiorita

El José es un hombre viejo muy malo
siempre grita, siempre quiere que trabajemos
siempre dice Diablo, Diablo una vez mas.
iHo laraio ho laraio!

| De la opereta “El Raja de gorra” hemos podido encontrar tres
canciones. Una en espaniol titulada “Marino soy” un fox ripido
que bailaron en “claqué” Pedro Martin, Juan Barrena, y Cerezeda.
Las otras dos son alemanas, las que canto Mario: “Rosas de Viena”
y “Primavera en Viena". No perdemos la esperanza de encontrar
la letra de “En la vida hay que reir” y el pasodoble compuesto por
Ricardo Garriga.
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e Citacio num. 20 sobre La Rondalla de Mauthausen. Lletres de

cancons que formaven part de I'opereta creada per deportats
catalans i espanyols.

La Ronpaita

Cuando trabajaban en la cantéra del pueblo, entre los obreros
que les dirigfan, habfa uno que no los rrataban bien, siempre
encontraba pretextos para regafiarlos o amenazarlos. Un dfa con la
miisica de una cancién popular tirclesa, con letra en aleman que
ellos mismos compusieron, se la dedicaron. He aqui esta tirolesa:

Das Krieg ist fertig
isr alles vorbei
und zuriik nach Spanien
mit eine Friulein
Der Sepp, ist ist ein alte Mann zu schlecht
immer schinfen, imer wollen arbeit,
imer sagt Teufel, Teufel noch ¢in Mahl.
Hoeo laraio! ho laraio!

Su traduccion:

La guerra ha terminado

y rodo ya va bien

me vuelvo a Espafia
con una sefiorita

El José es un hombte viejo muy malo
siempre grita, siempre quiere que trabajemos
siempre dice Diablo, Diablo una vez mas.
iHo laraio ho laraio!

De la opereta “El Raja de gorra” hemos podido encontrar tres
canciones. Una en espaniol titulada “Marino soy” un fox ripido
que bailaron en “clagué” Pedro Martin, Juan Barrena, y Cerezeda.
Las otras dos son alemanas, las que canto Mario: “Rosas de Viena”
y “Primavera en Viena". No perdemos la esperanza de encontrar
la letra de “En la vida hay que reis” y el pasodoble compuesto por
Ricardo Garriga.
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ANNEXES

MARINO 50Y
(Fox-trot rapido)
Marino soy
de un barco ingles,
que esta dispuesto
para navegar.
Y en cada puerto
i tengo un amor,
y cada uno de diferente color.
Me gusta la inglesa
por su seriedad,
y si es la francesa
tanto se me da.

Estribillo:

Si alguna vez me han de pescar
con una espafiola yo me he de casar.
iAdids, adids, mi lindo marinero!
iAdias, Adios!

iAdiés Adids, ven pronto que te espero!
hasta que el barco
se pierde en alta mar
y yo lo digo;
muy pronto he de volver
¥ YO CONtigo
yo me he de casar,

MORENITA
{Pasodoble)
Musica y letra de Ricardo Garriga KL Mauthausen 5972
Creado en cautiviero 1940-1945

Tengo en Espafia mi pueblo,
mis ilusiones y amotes,
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La RoNDALLA

¥ una mujer que me quiere
tan bella como las flores.
Con la esperanza de verla
y de brindarle mi amor,
no me amargan las penas
ni de la vida, el cruel dolor.
Y al regresar, con gran pasion
le cantare esta cancion.

(Estribiflo)

Mujer de mis sofiados quereres,
besar tu boca yo quiero.
Tenerte junto a mi, deseo,
iMorenita! {Ojos de cielo!
Mujer de mis ensuefios y amores,
sin ti no puedo vivir
quisiera siempre a mi vera,
tu imagen vet relucir.

Tarde de sol y alegria
de brisas y resplandores
pasaba mi Morenita,
luciendo un ramo de flores.
Yo le pedi un clavelito,
que ella me dia con rubor
¥ con inmensa ternura
junto a mis labios, puse la flor.
Yo la bese con ilusién,
y le cant€ esta cancién.

(Al estribillo)
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Citacié num. 30 sobre la historia de «Hans, el penjat».

LA MORT 309

dos presos. | vam veure aquella carnisseria amuntegada, la majo-
=2 d’ells duien els cabells llargs, els cossos eren encara calents i
+am veure com la carn vibrava a cada sotrac del carro...»

«ESPERARE EL TEU RETORN>»

<<J’attendrai

le jour et la nuit,
j’attendrai toujours,

ton retour.

Jattendrai

car l'oiseau qui s’enfuit...»

(D’una cang6 francesa dels anys trenta.)

Dels camps de la mort, era gairebé impossible evadir-se’n.
Els nazis havien establert una poderosa xarxa de vigilancia
escampada arreu dels paisos dominats. Comptaven, a més,
amb la complicitat i la por de la poblaci6 civil. Els deportats
catalans de Mauthausen recorden, entre d’altres, dos intents
de fuga: la de Fritz, Kapo dels paletes, i tres austriacs de de-
licte comd, i la de Hans. Tots foren atrapats al cap de pocs
dies i penjats a I’Appellplatz. Els testimonis recorden, espe-
cialment, la historia de «Hans, el penjat». Set republicans
intentarien, quatre pel juliol de 1941 i els altres tres per I’abril
de 1942, fugar-se de dos Kommandos exteriors de Mauthau-
sen. Tots set serien cacats al cap d’uns dies i, per una ra6 encara
inexplicable 0 només explicable per l'arbitrarietat, només re-
brien el castig dels vint-i-cinc cops al cul o serien enviats a la
Strafkompanie, la companyia de castig.®* També tots els test-
monis recorden la fuga dels presos de la barraca 20, cap a les

30. Hispania, nimero 23, pags. 11-12, i nimero 24, pag. 6. Tele/Expres,
28-v-1970.
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314 UN MON D’ESPECTRES

dors dels paisos estrangers, el detingut que penjara el condem-
nat haura d’ésser, si és possible, de la mateixa nacionalitat.»
Moltes vegades, perd, els detinguts es negaren a penjar els seus
companys. Foren, al seu torn, executats.’® Aleshores eren cri-
dats els pitjors criminals entre els triangles verds o els mateixos
SS. En J. B., de Mauthausen, recorda: «Menat per una carreta
que tiraven els seus compatriotes i precedit per una orquestra,
P’evadit que havien atrapat feia dues o tres voltes pel camp.
Després, durant 48 hores, el deixaven entre les filferrades elec-
triques. Si no se suicidava tot llengant-s’hi, el penjaven a I'en-
dema davant de tots els seus companys.» Un republica de Neuen-
gamme explica a Hispania una d’aquestes execucions musicades
en qué penjaren dos russos, dos nois que eren quasi adoles-
cents.’” Perd cap dels republicans de Mauthausen podra esfu-
mar dels seus records la visié de «Hans, el penjat». Era un tri-
angle verd que es deia Hans Bonarewitz i fou executat el 30 de
juliol de 1942. Durant la seva execucid, la corda es trenca dues
vegades i tots els deportats que hi havia a UAppeliplaiz espera-
ren amatents que la corda es trenqués per tercera vegada: aixi
I’haurien perdonat. La corda s’havia trencat dues vegades: era
com un desafiament a 'ordre de Himmler que a les execucions
no hi podia haver cap classe d’avaria. Els SS anaren a buscar al
garatge una corda molt més solida i, per fi, veieren el cos de
Hans Bonarewitz que oscillava dalt del patibul. A poc a poc,
tots els presos anaren desfilant pel davant del penjat. S’havia fet
fosc i les ombres de la nit ’'embolcallaren.

L.a cerimonia havia comencat com si fossin al teatre, un
teatre ambulant. Hans era un triangle verd alemany que treba-
llava al garatge dels SS. Per evadir-se del camp, ell mateix ar-
ranja una gran caixa de fusta i $’hi entafora. La caixa fou car-
regada en un camid, menada a Iestaci6 pels SS i, en acabat,
collocada en un vagé de tren. Al cap de tres dies, Hans torna-

36. Dora, Suplement del niimero 71, ja citat.
37. 1l epoca, nimero 26.
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LA MORT 315

va al camp lligat a la caixa com si fos el seu taiit. Abans d’apa-
reéixer I’evadit pel llindar de la gran portalada, va irrompre al
camp un eixam de gitanos que tocaven diversos instruments.
Fn acabat, dos presos arrossegaven la carreta amb Pevadit que
trontollava i amb prou feines si podia estintolar-s’hi. Dos car-
tells adornaven la carreta amb tot de frases que el bescantaven
i el blasmaven. Els musics iniciaren, aleshores, una cango
d’amor francesa:

Fattendrai
le jour et la nuit.
Fattendrai toujours,
ton retour.
Fattendrai

i sl
car Doisean qui s'enfuit...

Hans era I'ocell que tornava. Devia ésser un contrast dificil
d’oblidar, aquella escena de crueltat i de blasme i, com a rera-
fons en off, una tendra cang6 d’amor. Durant més d’una hora,
passejaren el condemnat per entre les fileres dels deportats. En
acabat, el davallaren de la carreta i el colpejaren mentre es rifa-
ven de la seva figura. Per als SS, la tornada d’un «ocell» que
havia fugit era tota una festassa. El cos de Hans va esdevenir
una nafra a copia de tantes guitzes i patacades. El rostre havia
quedat tot desfigurat per les equimosis i hematomes. En aca-
bat, evadit va rebre els vint-i-cinc cops de rigor al cul. A 'en-
dema ’home no era siné un cos més convertit en una pila de
cendres al crematori.

Hans no va ésser més que un altre penjat, un altre mort. Els
deportats enfilaren, després de I'escena, cap a les barraques.
Amb els ulls guaitaven les calderes de sopa fumejant. "Tenien
fam després d’una altra jornada de treball. Com em va dir el
testimoni J. N.: «Al cap i a la fi, era un de tants penjats. I a la
mort, hi estavem molt acostumats...»
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e Citacio num. 34, sobre La Rondalla de Mauthausen.

300 EL COMBAT PER LA LLIBERTAT

cant6 de la tomba. Les va pintar en un tros de llauna recargolat
i hi va afegir: ’

«Catalunya triomfant tornara a ser rica i plena, 1714-1904.» En
Francesc Teix va posar aquesta darrera data com a coartada per si
tornava a entrar el comandant. 19og era I’an y en que ell va néixer,
El comandant, amb Ia «Sefiorita», els van atrapar una altra vegada:

—Que vol dir tot 2ixd? —va bramar.

—Avui €s el meu aniversari. Coincideix amb ¢l dia en queé
Catalunya va perdre la llibertat.

Perd aquesta vegada semblava que s’enrabiava i, per a cal-
mar-lo, en Vilagrau no va tenir altre reme; que fer-li uns mot-
llos cubistes per a uns testos que tenia al seu jardi. Aixi s'estal-
viaren unes quantes garrotades.

Els deportats organitzaven tot ¢l que podien per a distreure’,
En Joaquin Lépez-Raimundo i en Jacint Cortes van aprendre a
Jugar a escacs a la deportacié. En Lépez recorda els campionats
dels presos alemanys amb les peces fetes de sab6 endurit. En Joan
Mestres, a Haenkel, cantava en una coral, on feia de solista un
catala anomenat Pujol. Les cangons preferides eren L Emporda,
Valéncia, Granada i les de 'Emili Vendrell. Un altre catala, Argi-
laga, participava en un grup artistic al camp de Buchenwald. En
Garcia Badillo em va contar que cada dia, cap a les set del vespre,
s’amagaven amb la gamella darrera dels waters del camp i assaja-
ven una obra antifeixista que acabava amb un gran sol que simbo-
litzava la Republica. Els republicans de Buchenwald es reunien
en una barraca, normalment la trenta-quatre, i hi cantaven can-
cons populars de tots els pobles d’Espanya.’Al camp central de
Mauthausen molt aviat es va formar un grup de teatre. En Joan
Pages recorda que cap al Nadal de 1942 en Bachmayer els va
donar l'autoritzacié: «En Barrena, un anarquista, hi feia d’actor.
Ballava clagué i tenia un nimero molt bo on representava un cam-
brer borratxo. Recordo un trio de catalans, en Barrena, en Cere-
seda —un boy de la Celia Gimez— i en Pedro. Ballaven tots tres
junts. En Cereseda muntava la mise-en-scene, i imitava en Fred
Astaire, amb barret de copa i frac. Ho treien de VEffektenkammer,
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LA LLUM O L'OMBRA 391

on despullaven la gent.» El grup de teatre es deia «La Rondalla»
 en Miquel Serra i Grabolosa ens n’explica la génesi:

«Lorganitzaci6 clandestina del camp va dir que calia obli-
dar, en tornar del treball, els morts del dia, els polls, la ronya, la
miseria. Tothom collabora amb alguna cosa, els fusters amb la
fusta, altres portaren cordes de fora, etcetera. Més de deu per-
wones tocaven la bandirria. E1 Nadal de 1944 van fer una obra
que es deia El Rajd de Rajaloya, escrita per un madrileny. La
Rondalla es va fundar perqué voliem continuar essent ho-
mes...» En Ramon Mila, dibuixant, va participar directament
en |a mise-en-scéne &' El Rajd de Rajaloya:

«Fra la historia d’un raja que viatjava d’incognit en un vai-
sell. No era un raja ni res, ho feia per anar de gorra. L es va
enamorar de la filla d*un milionari. Jo feia els decorats 1 em
fiava de les postals dels meus amics, perqué no coneixia cap
dels llocs per on passava el raja 1 el vaixell. La noia i el raja
entren en un cabaret on un prestidigitador feia desapareixer
un Poschacher que anomenavem “Sardina”. El prestidigitador
anava disfressat de Fumanchd. Jo havia fet tres decorats, el
primer era aigua pintada 1 des del darrera tres deportats mo-
viem el paper com si fossin onades. Amb unes cordes arrosse-
gavem el vaixell amb el capita al damunt, en Vilato, un catala
que se sabia de memoria ’opera Marina. En Joan Vilat6 co-
mencava amb allo de “Costas las de Levante...”. I, mentrestant,
¢l Negro, un altre catala i jo vinga a moure les onades. El se-
gon decorat era un hotel amb quatre columnes neoclassiques.
Del darrera de cadascuna de les columnes, sorgien quatre
noies ballant claqué. Eren quatre deportats que portaven per
ruca feta amb virutes robades de la fusteria. Anaven amb tira-
buixons rossos. Una de les noies era un valencia que, quan els
S el van veure dalt de Pescenari, es van pensar que €ra una
dona de debo. El tercer decorat era Madrid de nit, tot a les
fosques. Jo no havia estat mai a Madrid i vaig seguir amb tots
els ets i uts les postals dels companys. A la tela del decorat, hi
vam posar unes espelmes que sortien per uns forats. Per con-
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302 EL COMBAT PER LA LLIBERTAT

feccionar els decorats vaig fer veure que estava malalt i aixf
em vaig esquitllar d’anar a la pedrera. M’amagava cada matf
als witers: un catala va robar la pintura, cada dia en treia una:
mica, els fusters em portaren fusta. Em vaig fer els pinzells
dels péls que em vaig arrencar del pubis. No teniem res. Vam
€star mesos 1 mesos per a preparar-ho tot: robavem la tela de §
llengols, a trossos, que hi havia als magatzems. En Cereseda
ensenyava a ballar els del conjunt. Un altre s’encarregava dels
vestits, un altre de les perruques... Tot ho feiem per tenir mo=
ral, tanta en necessitivern.» A

Els SS seien als primers rengles i els deportats, al darrera,
Els nazis reien com ximples mentre els nostres republicans re-
presentaven 'obra del fals raja. Alhora, al darrera de tot es tro-
baven els qui preparaven la resisténcia del camp i organitzaven
un aparell militar per si calia ocupar el camp. Mentrestant, al
crematori decapitaven un grup de soviétics. |

També les dones sabien que la tmaginacio, la creacio, els
ajudaria a sobreviure. Ens ho conta la Dolors Gener:

«Una francesa em va dir una vegada:

»—>Si al mes d’abril no ens han alliberat, em deixaré morir
de gana.

»I va morir de gana. Va deixar de menjar. Lluitavem per
CONSErvar-nos com a persones, per estar netes, per sobreviure...
Les companyes que havien arribat abans al Kommando de Ho-
lleischen feien per celebrar tots els nostres aniversaris a base de
petits regals, de dibuixos, de capsetes pintades. Les joves feien
serenates, perque també volien marcar “el cop”. El dia del meu
aniversari vaig arribar a la nit molt cansada de treballar i em
vaig trobar el meu llit que vessava de flors de tota mena, flors
boscanes, de cami, que havien recollit les companyes d’on van
poder, fins i tot de les poubelles. Perd la Blockowa m’ho va treure
tot, perque els SS ho podien veure.

»El Catorze de Juliol ens vam proposar de mostrar als “se-
nyors” alemanys —nosaltres, davant d’ells, passavem com a
franceses— que encara recordivem les nostres festes, Les que
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e Citacié num. 71 sobre la historia de «Hans, el penjat».

un camp de presoners siné en un camp d'extermini —tot i que
en aquell moment practicament encara no se n'havia sentit a
parlar, d’'aquests centres d’horror que el régim nazi estava es-
campant per tot Europa—, les paraules del primer dia comenca-
ven a tenir sentit: d’aqui només se surt pel fum de la xemeneia.
| van ser molts els qui decidiren una accio desesperada: fugir
com fos. Malgrat els murs, la vigilancia, les metralladores, els fo-
cus nocturns, els filats... Sortir d’alla era una obsessio. Indivi-
duals o en grup, a Mauthausen es van viure molts intents de fuga.
| a majoria de les vegades es quedaven en aixo, en intents. Fins i
tol quan s’aconseguia sortir fora del camp, les possibilitats de
supervivencia eren nul-les: cossos esqueletics, amb el vestit de rat-
lles, sense ningu que els ajudés... Molts fugats van trobar la mort
als boscos dels voltants, morts de fred o delatats pels veins.> Al-
tres van morir a trets quan els SS els trobaven, o destrossats pels
g0ss0s. Perod si podien, els alemanys els capturaven i els torna-
ven al camp. Lintent de fuga era la mort segura, pero prenent-se
la molestia de tornar-los al camp aconseguien un altre objectiu:
I'escarment puiblic i atemorir encara més tots els reclusosEl que
ve a continuaci6 il-lustra dolorosament una altra de les sequén-
cies fotografiques més conegudes de Mauthausen: una orques-
tra, UN pres en un carret, tots els presos del camp en formacio
mirant, un patibul de referéncia...

«FEra un gitano, tenia el tridngulo negro. Se escapé y estuvie-
ron dos dias buscandole, hasta que al final los perros lo encon-
traron y lo trajeron de vuelta al campo. Lo pusieron en un carro
de los del crematorio y lo pasearon por todo el campo. En ese
tiempo ya habia una orquesta y un coro en Mauthausen y los hi-
cieron formar para cantarle una cancion al fugado. ;Sabe usted

33. Una de les fugues més famoses és I'evasio del bloc 20 la nit del 2 al
3 de febrer de 1945. Dels 419 russos que es van escapar nomes deu van po-
der fugir. La resta van ser capturats, esgotats, amb la col-laboracié dels veins,
i executats. El comandant Franz Ziereis, en la seva declaracié poc abans de
morir| va estimar que es va matar uns 2.500 presos per intent d'evasio i que
uns 1.500 més es van suicidar.
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qué le cantaban? Yo se lo voy a decir, J'attendrai.» 1 és aqui quan
Pablo Escribano es posa a cantar una de les més conegudes i bo-
niques tonades de la chanson francesa i li déna un nou sentit tra-
gic i pervers. Aquella canco pensada per a lamor es converteix
en I'altima humiliacio, en una perversa can¢é de mort:

Esperaré,

de dia i de nit, esperaré sempre
la teva tornada

esperaré

perque Uocell que fuig torna a buscar l'oblit
al seu niu.

El temps passa i corre
bategant tristament

en el meu cor tan fort

que jo esperaré

que tornis.

El vent em porta

sons llunyans

davant la meva porta

escolto en va

pero res,

ningu ha vingut.

Pero jo esperaré

dia i nit, esperaré sempre

que tornis. >

«Le hicieron dar dos vueltas completas al campo, con la or-
questa detrds tocando la cancién. Y a nosotros nos hicieron formar
a todos delante de nuestras barracas para ver el espectaculos, re-

34. «J'attendrai». Lletra: Louis Poterat, N. Rastelli. Musica: Dino Oliveri
(1937). Lexecuci6 va ser la de l'austriac Bonarewitz. Abans de ser executat,
aquest presoner va estar tancat a la caixa en la qual havia volgut escapar, on li
van posar un cartell que deia: «Aquest és el millor lloc del mény.
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corda Tello. Aquell dia va quedar gravat a les retines dels depor-
lts i en els negatius dels fotografs del camp, que van retratar tota
la seqitencia macabra. «Al final de todo ya estaba el patibulo pre-
parado para ahorcarlo. Cuando terminaron con la actuacion, lo
colgaron. Yo es la primera vez que veia morir asi a alguien. Des-
pués nos hicieron pasar uno a uno por delante del muerto para
verlo, pero sin hacer ni una mueca, ni un gesto, porque los solda-
dos estaban vigilando y corrias el riesgo de morir ti también. Ese
fue el primer colgado. Luego vinieron muchos més.» 1 Escribano
recorda aquell cop que el comandant del camp en persona, Franz
Zicreis, va penjar un pobre desgraciat, irritat perque els dos pri-
mers intents de 'encarregat de torn no havien estat efectius, satis-
let per la llico magistral que havia donat als seus subalterns. O en
una altra ocasi6, quan per Nadal els penjats formaven part de la
decoracio de Parbre, i els llums nadalencs il-luminaven el mort.”

Al final, per a molts, assumit ja el desti que els esperava, I'i-
nica sollucié era accelerar el procés que havien comencat els
nazis, anar a buscar la mort més rapidament que el ritme d’ex-
lermini imposat pel camp, ser amos, almenys, de l'instant final,
decidit i no imposat. Dignitat o pura desesperacié? «A veces ibas
al aseo y te encontrabas a uno llorando. Le preguntabas como
podias, medio en polaco, medio en aleman, qué le pasaba y te
decia que se iba a tirar a la alambrada. Mirabas de convencer-
le, pero a la que habias dado media vuelta, el tio ya se habia tirado.
La gente se tiraba por desespero, porque ya no podian aguantar
esa vida, un dia tras otro, un dia tras otro», explica Tello. Aques-
(a desesperacio ¢s la que feia que Galo Ramos dormis lligat al
seu germa Manolo. «Manolo se queria tirar a la alambrada. Cada
vez que Galo sentia el tiron de la cuerda le preguntaba: “;Don-
de vas Manolo?” “Voy a mear”, le contestaba. “Bueno, pues yo
contigo”», explica Luisa Ramos, encara desesperada. Tots els

35. L'absurditat dels castigs i de la mort arribava a extrems com el del
20 d’abril de 1942, quan es va afusellar cinquanta-tres presoners, un per cada
any que complia aquell dia Adolf Hitler.
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e Citacié num. 77 sobre la historia de «Hans, el penjat».

METODO 6: LA HORCA

La inmensa mayoria de los ahorcamientos se ejecutaba en lu
gares cerrados y lejos de la vista de los internos. Los mis «oficiales
se realizaban en los sétanos de la circel, aunque cualquier sitio
bueno para colgar a un prisionero. Los kapos aprovechaban
tuberias de los lavabos o las vigas de las barracas para estranguls
con cinturones o cuerdas a los desgraciados que deseaban elimina

En toda la historia de Mauthausen apenas hubo dos o tres ah
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camientos publicos. A pesar de su reducido nimero, la grotesca
parafernalia utilizada por los nazis para celebrarlos ha provocado
que sobre estas ejecuciones existan multitud de relatos, libros y
testimonios de quienes las presenciaron. Es ficil comprender por
qué cuando se conocen todos los detalles.

El primero tuvo lugar en junio de 1941. Los reos eran tres pri-
sioneros alemanes que habian logrado fugarse y fueron captura-
dos pocas horas mds tarde. Un afio después se produjo otra ejecu-
cién similar, esta vez de un kapo austriaco. Su nombre era Hans
Bonarewitz y habia conseguido escapar oculto en una caja que de-
bia ser trasladada al exterior del campo. Bonarewitz fue detenido
nuevamente y encerrado durante dias en el interior del propio
cajén que le habia permitido alcanzar efimeramente la libertad.

Las dos ejecuciones siguieron un idéntico y ridiculo ritual
ideado por los miximos responsables del campo. Varios reclhu-
sos arrastraban unos pequenos carros sobre los que iban situados
los reos. Junto a ellos, los alemanes habian colocado carteles
en los que podian leerse frases como «Ya estoy de vuelta en casa».
Por delante desfilaba una banda de musicos prisioneros que ento-
naba una triste melodia: [attendrai.

|1, Jattendrai. La cancion se popularizé antes de la guerra por la inter-
pretacion de la artista Rina Ketty. Su estribillo reza asi: «Esperaré dia y noche,
euperaré siempre tu regreso; esperaré, pues el pdjaro que se va, vuelve a buscar
¢l olvido en su nido...».
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El relato mds completo de lo que ocurrié en la segunda de es-
tas ejecuciones fue el que realizé Joan de Diego. Segun su testi-
monio, la macabra fiesta en la que se ahorcé a Bonarewitz se pro-
]pngé durante dos jornadas consecutivas. Joan y el resto de los
internos de Mauthausen fueron obligados a formar en la appel-
platz para contemplar el espectaculo: «La puerta principal se abrié
de par en par. En el umbral aparecié un grupo de gitanos tocan-
do diferentes instrumentos. Tras ellos, dos hombres tiraban del
carrillo que servia para transportar muertos al crematorio. Dos
carteles dispuestos en pirdimide lo guarnecian, en ellos se leian de-
nigrantes ilnscri_pcioncs. También el prisionero formaba parte de
la decoracién; derecho en la delantera del carrillo, guardaba difi-

cilmente el equilibrio. El grupo de musicos fue avanzando lenta-
mente al son de una cancién a la moda. Pararon frente al corre-
dor que se abria entre las dos filas de deportados. Terminadas las
Gltimas notas de la cancién que servia de preludio, atacé de nue-
vo la orquesta un pasacalles cuyo nombre evocaba la primavera y
se titulaba Todos los pdjaros estdn ya aqui. Dirigida la orquesta A
por una especie de payaso “encarnavalado” con un sombrero de
copa blanco, avanzaba al paso. Haciendo movimientos de bufén
apoyaba una mano sobre la cadera izquierda, mientras que en la
otra movia al compds una vara dando a la escena efectos de para-
da de circo. Durante una hora pasearon aquel desgraciado al son
de la misma zarabanda. Terminada aquella mascarada, bajé el pre= -
so del carrillo. Le rodearon los SS para mofarse de €l; también se.
lo disputaban dindole pufietazos y puntapiés. Las equimosis ¥
hematomas pronto transformarian su caraen algo deforme. Todo
esto sucedia antes de que el detenido estuviera dispuesto sobreel
potro en el cual iban a pegarle 25 palos en las nalgas... Por aquel
dia el primer acto terminaba asi. El auto de fe continuaria al dia.
siguiente (...). Subié el presoal cadalso. El jefe del campo, un pri-'r
sionero llamado King Kong,'? iba tras él. La cuerda estaba prepa-
rada. Pronto quedaria esta anudada al cuello de aquel desgracia=
do. King Kong bajé del patibulo, apoy¢ el pie sobre el resorte que.
hacia ceder la trampa dejando al hombre en el vacio. Una brus
sacudida hizo vacilar el cuerpo. La cuerda se habfa roto por
peso, cayendo aquel en el fondo de la cavidad abierta por la tram
pa. Un rumor sordo parecia salir del fondo de la tierra invadiens
do el recinto amurallado. Los SS repartidos estratégicamente d:
ban gritos para imponer silencio. Ante la estupefaccién general
vimos montar al reo sobre el cadalso, y avanzando hasta el boi
de, dirigi6é unas palabras a sus companeros de infortunio: {5
buenos, amaos como hermanos!”, exhortaba antes de que King
Kong le asiera por el cuello de la chaqueta y a empujones fue 9
arrastrandole hasta la cuerda en la cual debiera quedar colgade.
Repetida por segunda vez la ejecucion, se rompié de nuevo ld

12. King Kong. Su nombre era Magnus Keller, un preso comin alem
que ocupé el puesto de responsable del campo o lageraltester hasta 1943,
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cuerda cayendo el reo sin conocimiento. King Kong salté hacia
aquel. El comandante Ziereis daba furiosos gritos, mientras que
en aquel lugar olvidado de los dioses se ofa el rumor de centena-
res de pechos. Era ya el tercer intento. Durante dos horas perma-
necimos formados frente al ahorcado, luego nos hicieron desfilar
uno por uno delante del patibulo mirando fijamente al hombre
asesinado».”

El relato resulta tan esperpéntico que resultaria dificilmente
creible de no ser por dos hechos inapelables: existen fotografias
que recogen diversas escenas del desfile previo a la ejecucion y no
hay ni un solo superviviente que no corrobore, punto por pun-
to, lo narrado por Joan de Diego. A sus 91 afios, Lazaro Nates
lo recuerda como si fuera ayer: « Yo me encontraba muy cerca del
patibulo. King Kong probé la horca; se coloco la cuerda en el
vientre y confirmé su resistencia. Sin embargo, cuando fueron a
shorcarle, la cuerda se rompi6 dos veces. A la tercera lo consiguie-
rons. A Manuel Alfonso atin le afecté més lo que sucedi6 despucés:
«Nos hicieron desfilar a todos por delante del patibulo, levantar

la cabeza y mirar al ahorcado».
) " " 5 R i,

Ry ~
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Citaciéo num. 78, sobre La Rondalla de Mauthausen.

La rondalla espafiola del campo de Mauthausen

No es ficil medir el alcance de cualquier iniciativa —por intras-
cendente que parezca— en un campo nazi, para combatir el tedio y
la desmoralizacién. La razén es sencilla: porque siempre es dificil
situarse en la piel de otra persona cuando ésta se enfrenta con una
situacién anémala. Asi en las cdrceles y en las trincheras, por no ci-
tar sino los contextos mds dlgidos. Pero, para hacer frente a la refi-
nada metodologia represiva nazi, apoyada en la inconmensurable
brutalidad de sus secuaces, era necesario que algunos hombres y al-
gunas mujeres —e incluso, en ciertos campos, algunos nifios— for-
masen una pifia y que de ella irradiasen iniciativas valientes. For-
mar un cuadro escénico, organizar una pequefia tertulia, crear una
minuascula biblioteca, montar un equipo de titbol o una velada pu-
gilistica, alumbrar cambios de impresiones, todo ello contribuia a
que la frigil y asustadiza llamita de la esperanza no se apagase. Lo
que significaba una gran victoria contra los SS y los kapos y, por ex-
tensién, una contribucién a la derrota del Tercer Reich. Cierto que
en aquellas desmoralizadoras, demoledoras y desesperanzadoras cir-
cunstancias, ninguno de esos hombres, mujeres y nifios podian me-
dir la anchura y profundidad del impacto moral de sus actitudes.
Pero, de hecho, cada uno de ellos, de alguna manera, se daba per-
fecta cuenta de que, no doblegindose del todo, se preparaba, lenta, |
paciente, dolorosamente, el resurgimiento integral de la persona
humana.

Esto ocurrié en la primavera de 1943. El agruparse por regiones
y entonar quedamente canciones del terrufio era cosa corriente entre
espafioles. De ahi que, en los testimonios de tantos extranjeros, ex
compafieros de cautiverio de nuestros compatriotas, es raro que no .
citen la alegria, el buen humor y las canciones de «los republicanos
espafioles», ya sea en los campos de seleccién de Francia, en los tres
nes de la deportacién, en los campos de prisioneros de guerra o en
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los de la muerte. El que puso en marcha la rondalla espafiola de
Mauthausen fue un asturiano: Sinchez e/ Juaco, carpintero de oficio y
muy al corriente de las cosas corales y musicales por haber interve-
nido en ellas en su tierra natal. Pidié la colaboracién de todos los
compafieros que trabajaban en los talleres de carpinteria, para que
recuperasen fragmentos del material empleado en la fabricacién de
muebles para los SS. Entre unos y otros desarrollaron un admirable
despliegue de voluntad y de paciencia hasta conseguir crear las pie-
zas necesarias para montar los instrumentos. El plan de trabajo era
¢ste: recuperar (robar), almacenar, cortar, cepillar, lijar, acoplar, pe-
par, ajustar y todo esto a escondidas de los 8S y de los £apos. A las po-
cas semanas, entre los diez o doce carpinteros espafioles ya habian
montado la primera guitarra y la primera bandurria de la futura ron-
dalla. Los que daban el visto bueno, desde el punto de vista musical,
ademads de Sdnchez, eran Botella, Canales y Azaustre. Los cuales, a
causa de su mala sonoridad, llegaron a desechar algiin instrumento.
Botella era el encargado de dar lecciones de solfeo a varios jévenes,
entre los que destacaron Luisin y Boix. Por eso lo llamaban «el ma-
estro Botella». Es curioso: Botella era un poco duro de oreja, lo que,
a veces, al no oir bien las 6rdenes de algin SS, le acarreaba bofetadas
0 vergajazos. En cambio, durante los ensayos, no se le escapaba la
menor nota falsa...

Las cuerdas se obtuvieron por mediacién de compatriotas emple-
ados en la desinfeccién.?” Y fueron introducidas en el campo central,
al igual que los instrumentos, disimuladas entre la ropa transporta-
da desde la desinfeccién al lavadero.

Los SS descubrieron la existencia de aquellos instrumentos, ya
(que si bien hubiese sido ficil esconderlos, un dia u otro tenfan que
pulsarlos y entonces era de prever que la reaccion de los SS fuese mds
violenta. Al principio se mostraron curiosos, y también sorprendi-
dos, pues, por lo visto, no les podia caber en la cabeza que aquellos
instrumentos hubiesen sido fabricados alli mismo, en sus propias
narices, sin que ellos se enterasen del asunto. Lo cierto es que no re-
accionaron mal. Quizd pensaron que asi, mientras los espafioles can-
taban y bailaban, no se dedicarfan a otras actividades mds peligrosas
para ellos.
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En la barraca 13, que servia de Plana Mayor a los espafioles (tan-
to militar como politica), y que era el «almacén» mds importante de
las cosas destinadas a la solidaridad, fue donde se dio el primer con-
cierto, en el que colaboraron también Fantova y Garriga, el compo-
sitor. Por primera vez, después de tanto tiempo, se oyeron jotas, pa-
sodobles y alguna pieza cldsica como E/ sitio de Zaragoza. Fue emo-
cionante en grado superlativo. Hasta los més necesitados de pleno
descanso, que eran los que trabajaban en la cantera, encontraron
aquel dia fuerzas para abandonar su camastro y cantar alguna coplao |
un simple estribillo. Luego empezaron a darse «conciertos» puablicos
los domingos por la mafiana. El coro estaba bajo la direccién de Sdn-
chez el Juaco, en el que destacaban dos solistas —que también canta-
ban a diio cuando se imponia—: Perlado y Estudillo. Mds tarde, tras -
haber solicitado permiso a los SS, Garriga pudo agenciarse un acor-
deén que él mismo tocaba estupendamente. Este instrumento lo
prestaba el grupo de mdsicos que solian acompafiar a los evadidos,
cuando, tras haber sido capturados, eran conducidos al patibulo. '1
Esto era una prictica corriente en todos los campos de la muerte. 1

Y, mds tarde, por el mismo camino, naci6 el cuadro escénico, que -
debuté con una comedia titulada E/ Marajd de Rajaloya, con guasa
ibérica de la mejor ley, vertida al papel (recuperado por el DﬁCiI‘liS‘tﬂ"%
Juan de Diego) por el madrilefio Antonio, y a la que le puso musica
Garriga. Los ensayos se hacifan cada tarde, al regresar del trabajo y-
antes de que sonara el toque de queda. Los sastres espafioles, siempre.
con materiales recuperados, hicieron verdaderas virguerias para cofi=
feccionar los trajes orientales. Y los pintores hicieron decorados dig="
nos de un auténtico teatro.28 Que conste, dicho sea de paso y sin dni=
mo de ofender a nadie, que todo aquello —las iniciativas espafiolas
para distraer y devolver la sonrisa a la gente— segufa siendo consi=
derado como cosa de locos por las demds nacionalidades, cuyos
miembros no se privaron luego de asistir ni a los «conciertos» de la®
rondalla y del coro ni a las representaciones del grupo escénico.

Como era de esperar aquellas «innovaciones» fueron conocidas
por el alto mando del campo, pero tampoco desde aquellos nivele ;

o e w T T
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para hacerse rogar de los deportados, por todas aquellas iniciativas
musicales y artisticas de los espafioles. Las (inicas restricciones se da-
ban cuando la autoridades del campo habfan decretado algtn casti-
10 colectivo, en los que se «arrestaba» al personal en sus respectivas
barracas.

A causa del profundo desprecio que los alemanes en general, y
los nazis en particular, sentian hacia los latinos, los mandos SS del
campo nunca llegaron a sospechar que las reuniones musicales y ar-
tisticas, como antes las deportivas, servian, ademds, para fines que
de artistico, de musical o de deportivo tenfan muy poco, por no de-
cir nada. 'Y muchos fueron los deportados de otras nacionalidades

politicos y sindicalistas de renombre algunas veces— que tarda-
ron lo suyo para darse cuenta de que detrds de todas aquellas payasa-
das se iniciaban tareas muy serias a cargo de hombres con un gran

sentido de la responsabilidad. (M.C.C.)

lestimonio de Basilio Mené

«Cuando estallé la Segunda Guerra Mundial me encontraba en
¢l campo de concentracién francés de Saint-Cyprien. Me alisté en la
Compaififa de Trabajo Militarizada n° 172, siendo destinados a una
base militar polaca cerca de Burdeos. Allf estuvimos trabajando des-
e mediado el invierno de 1939-40 hasta que nos enteramos que las
divisiones alemanas habfan rebasado nuestro lugar de trabajo, en di-
teccion a la frontera del Pais Vasco. Nuestra unidad fue disuelta
poco después. Pero apenas empezado el otofio de 1940, las autorida-
tles colaboracionistas de Vichy, de acuerdo con los alemanes, nos vol-
vieron a movilizar y nos trasladaron a las cercanfas de Rouen, en
Normandia. Gracias a la intervencién de un contratista espafiol que
trabajaba para los alemanes muchos de nosotros fuimos trasladados a
trabajar a una cantera.

»Mientras tanto, a mi mujer?? que pasé a Francia por las fechas
(ue lo hice yo, por considerarla peligrosa, la habian encerrado en el
campo de mujeres de Rieucros (en el departamento de la Lozére), en
¢l que la mayoria de las detenidas eran espafiolas. Al ser ocupada
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e Citacido num. 80 sobre Antonio Terres, clarinetista
Mauthausen.

Thm mrmes mrmews oy ———

De Diego solo cometi6 un error en su impecable narracion de
los hechos. La orquesta del campo no estaba formada tinicamen-
te por gitanos. En ella habia musicos de origenes diversos, entre
ellos, un espaiiol: el alicantino Antonio Terres. Su viuda, Isabel,
explica cémo acabé participando en ese cortejo: «Antonio habia
sido carabinero durante la guerra de Espaiia. Ya entonces, la mi-
sica le permitié acceder a un destino, algo menos peligroso, aleja-
do del frente de batalla. No se separé de su clarinete ni en Espa-
fia, ni después en Francia. Fue asu llegada a Mauthausen cuando
s lo quitaron. Sorprendentemente, un amigo suyo que se encar-
gaba de recoger las pertenencias de los recién llegados le dijo un
dia: “ Antonio, alli hay un clarinete y yo creo que serd el tuyo”.
Consigui6 sacarlo y se lo dio. Antonio, al verlo, dijo enseguida:
"1Si, es mi clarinete!”. A partir de entonces comenzo a tocar a ¢s-
condidas, hasta que un aleman le descubrid. Le ordend que se le-

13. Joan de Diego Herranz. Testimonio recogido en Hispania, revista de
I FEDIP, junio de 1967.
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vantara y empezara a tocar. Antonio se moria de miedo. Después
de escucharle, le dijo: “Se acabé el trabajo para e y le incorpord
ala orquesta. Con ella empero a tocar en las ejecuciones y cuan- 1
do azotaban a algiin prisionero. Antonio me contaba que sentfa
miedo y mucha pena por lo que veia, pero tenian que tocar por-
que, si no lo hacian, iban ellos después. Los prisioneros de la or=
questa lograron salvar algunas vidas porque consiguieron incor-
porar a ella a varios judios que estaban condenados a morir en
unos pocos dias».'" Siete décadas después, Isabel todavia conser-
va como un tesoro aquel clarinete que tantas veces resoné en al=
gunos de los momentos mas dramdticos que se vivieron en Maut-
hausen. |

METODO 7: EL BANO DE LA MUERTE

Esta «especialidad» fue ideada por el sargento de las SS Heinz -
Jentzsch y aplicada con entusiasmo en Gusen por el comandan=
te del campo, Karl Chmielewski. La todebadeaktionen o «accion
del bafio de la muerte» se cobré la vida de miles de prisioneros,
entre ellos numerosos espaiioles. El malagueio Pedro Gémez fue
uno de los testigos clave en los juicios de Dachau en los que s¢
juzgd y condend a parte de los SS de Mauthausen y Gusen. Ante
el tribunal militar norteamericano, detallé en qué consistia esta
prictica: «Cuando llegaban los que habian sido declarados invids
lidos, recibian una pastilla de jabon. Entonces bloqueaban los tres
desagties y dejaban correr el agua hasta que alcanzaba una altura
de 40 o0 50 centimetros. En ese momento, los guardias utilizaban
sus latigos de cuero para obligarles a tumbarse en el agua. Si algus
no no lo hacia, ellos le ponfan el pie en el cuello o en la cara y log
mantenian asi hasta que se ahogaban. Después de esto, si alguna
quedaba con vida era forzado a sumergirse de nuevo. Luego log
cuerpos eran trasladados fuera de alli. No solia permanecér- con
vida mds que uno o dos de todo el grupo». Otro de los testigos e

14. Antonio Terres Gémez. Entrevista a su viuda, Isabel Terres, 22 de abl
de 2014.
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ANNEX D: MUSIQUES MENCIONADES PELS DEPORTATS |
DEPORTADES CATALANS/ES ALS CAMPS NAZIS, CLASSIFICADES
PER TIPOLOGIES | AMB ENLLACOS PER ESCOLTAR-LES™

e himnes i cangons revolucionaries, de guerra, cangons soviétiques

1. UNiOS, HERMANOS PROLETARIOS
https://www.youtube.com/watch?v=lwxDJs-t9cs

2. HIMNE DE RIEGO
https://www.youtube.com/watch?v=vFYgsaf-xYc

3. LA MARSELLESA
https://www.youtube.com/watch?v=buHFjhcg2IE

4, LA INTERNACIONAL
https://www.youtube.com/watch?v=UjW9ahOkyFg

5. AMB FURIA Y DISCIPLINA, HIMNE DE LUEXERCIT POPULAR
https://www.youtube.com/watch?v=gb2VM20gJz8

e cancgons populars nacionals i de I’época

6. PASODOBLES, COM ARA: MARCIAL, TU ERES EL MAS GRANDE
https://www.youtube.com/watch?v=YMhQrzocVOE

7. ERES ALTA Y DELGADA, ROLANDO ALARCON, POP. ESPANYOLA
https://www.youtube.com/watch?v=iUWqgh63csiY

8. LA PALOMA

https://www.youtube.com/watch?v=0Q01to-5p9w

9. ARIA COSTAS DE LEVANTE DE LOPERA MARINA
https://www.youtube.com/watch?v=Yh1wS4u2w5c&t=117s

10. EL SITIO DE ZARAGOZA (MARXA)
https://www.youtube.com/watch?v=r9dXVLHEWU8

-JOTAS,COPLAS, TANGOS,SAINETES

e cancgons catalanes

11 .LEMPORDA
https://www.youtube.com/watch?v=Fs_n-66Xafg

12. VALENCIA
https://www.youtube.com/watch?v=orDAgMIW8SA

13. GRANADA
https://www.youtube.com/watch?v=g20iJvFGiGY

14. CANCONS D’EMILI VENDRELL (p.ex. LEMIGRANT)
https://www.youtube.com/watch?v=tGoPEhcSpdI&list=PLKdGIl4yMFURQnNCmG9b9WJaltA
uSsSiL2U

15. LA SANTA ESPINA
https://www.youtube.com/watch?v=48 yGM4e164

™ La numeraci6 d’'algunes cangons correspon als audios inclosos al pen drive adjunt
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16. ELS SEGADORS
https://www.youtube.com/watch?v=pG9InsgNHck

e composicions propies

-CANCONS PROPIES COMPOSTES PER RICARD GARRIGA | JOAN VILATO
https://web.ua.es/devuelveme-voz/visor.php?fichero=9312.mp3&idioma=es
http://borgonoz.blogspot.com/
2017/11/disco-mauthausen-todas-las-victimas-de.html

17. MAUTHAUSEN, 1965 escrita per commemorar els 20 anys de l'alliberament del camp
18. JUAN SIN TIERRA, ? escrita al camp de Mauthausen

19. RETORNAREM, 5/5/1945

20. CANCION DEL PRISIONERO 19/7/1943

El maraja o raja de Rajaloya o El raja de gorra, opereta que incloia: Mariano soy,
Rosas de Viena, Primavera en Viena i En la vida hay que reir, composicié de Ricard
Garriga.

Mauthausina, Nuestra orquestra, Otra de las suyas, cangons inventades pel grup del
Kommando Poschacher.

e musica obligada

21. JATTENDRAI (RINA KETTY)
https://www.youtube.com/watch?v=IQtHZeylfrM

22. ALLE VOGEL SIND SCHON DA
https://www.youtube.com/watch?v=w4Pwl 0eaKYQ

23. ALLI, ALLO
https://www.youtube.com/watch?v=8zbV0vQ0tq4

24. CANCONS DE NADAL ALEMANYES (O Tannenbaum)
https://www.youtube.com/watch?v=j9U1gJy8AVE

25. Cangons de ZARAH LEANDER

-SCHON IST DAS LEBEN
-CARA AL SOL
-MARXES MILITARS
-BILL BLACK POLKA

e himnes del camp (Mauthausen)

26. VIER PAAR WEISSE PFERDE ? i DIE LEBENDEN STEINE
https://www.youtube.com/watch?v=HDTEIyKhU1U

e altres La donna & mobile (aria de Rigoletto, de G.Verdi); Beethoven, Bach, Chopin;
El albergue del caballo blanco; cangons de missa.
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ANNEX E: PROGRAMA DEL CONCERT REALITZAT A
MAUTHAUSEN EL DIA 17 D’AGOST EL 2018

 In homage to all the &
® victims of Nazism |
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WHAT Is THES CONCERT AROUT?

My name is Ariadna and I am a violist from Barcelona. I
am a student at IEA Oriol Martorell and I am doing
research on music and the Catalan prisioners who were
deported to the Mauthausen concentration camp. This
concert contains some of the songs composed or sung by
these inmates while in the concentration camp. My goal 1s
to spread the important role that music played during the
internment of these people.

PROGRAMME

+ Die lebenden Steine - Mauthausen representative song

« La Internacional - Revolutionary anthem of Internationalist socialism

» La Santa Espina - Patriotic Hymn of the Catalan people

« Mauthausen - Ricard Garriga & Joan Vilatg - both of them Catalan
prisioners in Mauthausen

+ Retornarem - Ricard Garriga & Joan Vilaté

« La Marselleise - Hymn of France and symbol of liberty

+ Els Segadors - Hymn of Catalonia

I hope you like it
Special thanks to the Mauthausen concentration camp

August 2018
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