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Introduccio

En els darrers anys els continguts han esdevingut el principal protagonista en el
desenvolupament de la xarxa. El nombre de continguts s’ha incrementat de manera ex-
ponencial i a vegades ens és dificil trobar-los. Tanmateix, un cop hem trobat un material
ens podem trobar amb un inconvenient no desitjat. Només tenim permis per visualitzar-
lo 0 accedir-hi. La nostra cerca es pot acabar aqui. Accedir-hi lliurement a un document
sense haver d’abonar res o demanar permis no ens atorga carta blanca per fer el que
vulguem, ans al contrari.

Seria convenient comencgar aquest llibre dient que tot alld que trobem a la xarxa
[liure d’indicacions legals no vol dir que estigui disponible per fer-ne el que vulguem. Si
no es diu res, contrariament al que pensa molta gent, s’entén que cal permis per emprar
aquella obra més enlla del que les lleis ens permeten. No dir res vol dir Tots els drets re-
servats. Quins drets? Els drets dels autors sobre les seves obres, les seves creacions.
Els drets a explotar una obra, és a dir, reproduir-la, distribuir-la, transformar-la o fer-ne
una comunicacioé publica.

Aquest fet cal tenir-lo en compte no només a I’hora d’accedir a un contingut digital
a la xarxa, sin6 també a I’hora de difondre un contingut ja que, a vegades per desconei-
xement, podem equivocar-nos no indicant res tot i voler que les nostres obres quedin a
disposicio del public per ser utilitzades lliurement.

L'objectiu d’aquest llibre és presentar una alternativa a la difusié tradicional reser-
vant-se tots els drets, una alternativa de gesti6 de drets més flexible. Aquesta alterna-
tiva és el sistema de lliceéncies de Creative Commons que aquest any celebra el seu
cinqué aniversari i el tercer a casa nostra. Durant aquests anys, aquest sistema ha
esdevingut una alternativa real i legal per a aquells creadors que han cregut que no els
calia reservar-se tots els drets. Les llicencies de Creative Commons s6n actualment
una eina legal que s’ha estés per la xarxa i pel mén mitjangant I’adaptacié d’uns textos
nascuts als EUA. Perd, a més, s’ha demostrat la seva validesa no només per a formats
digitals, sin6 també en formats tradicionals com el paper o el disc compacte.

Una de les raons de I'éxit d’aquestes llicéncies ha estat el fet de donar una resposta
clara i real a les campanyes de sobreproteccié de la propietat intel-lectual impulsades
des de sectors de la societat més interessats en els drets que en els autors. Sectors
que volen mantenir antics models de negoci que sovint xoquen amb la realitat, espe-
cialment amb el que ens ofereix la tecnologia actual. Aquest enfrontament no és nou



sin6 que, de fet, es repeteix cada cop que apareix una innovacié. El que succeeix és que
les reformes legals necessaries per adaptar-nos a la nova realitat no arriben a temps
i moltes vegades van en direcci6é contraria a I'avang tecnologic. Aixi, ens trobem amb
reformes que restringeixen usos que en el mén analdgic estaven permesos i, en canvi,
en el mon digital poden esdevenir il-legals sense una autoritzacié expressa.

Paral-lelament a aquest increment en les restriccions d’Us s’han engegat accions de
sensibilitzaci6 a favor de les obres, els drets i els autors que han esdevingut campanyes
en qué es criminalitza de manera indiscriminada qualsevol usuari de la xarxa. Sén cam-
panyes amb un gran component demagodgic i amb un objectiu clar: infondre por entre la
societat amb la propietat intel-lectual.

Sortosament, la resposta ha estat que el debat sobre la propietat intel-lectual s’es-
tengui a tota la societat i que molts autors no se sentin identificats amb aquestes cam-
panyes. Es per aixd que han aparegut diversos moviments a favor de fer més accessible
la cultura i el coneixement en general. Sobretot, es tracta de moviments que reconeixen
els drets dels autors i aposten per exercir-los d’una manera més flexible, permeten
un intercanvi de coneixement i la possibilitat d’augmentar la creacié. En aquests mo-
viments podem incloure des dels defensors del programari lliure fins als de I'accés
obert al coneixement cientific, passant per totes les variants de I’'anomenat moviment
copyleft.

Tot i que la majoria d’aquests col-lectius o comunitats no defensen I'abolicié de la
propietat intel-lectual, si que és veritat que un dels seus objectius és el de plantejar un
debat obert sobre els drets d’autor. | mentre es debat i es reflexiona sobre quin tipus
de societat volem construir i quins drets volem protegir i com, es creen eines alternati-
ves per a aquells autors que desitgin exercir els seus drets d’'una manera més oberta
i flexible.

Aixi doncs, aquest llibre s’engloba en aquest projecte d’oferir noves eines i alterna-
tives. Es un llibre per entendre les llicéncies de Creative Commons i sistemes similars
per difondre continguts de manera oberta tot respectant els drets dels autors. Aquesta
obra que ara comenceu a llegir pot ajudar molts autors, perd també moltes institucions
que difonen materials sense aturar-se a pensar si cal mantenir tots els drets reservats.
En moltes ocasions aquesta reserva es fa per inércia o per desconeixement. | aixo és el
que vull evitar, que no es coneguin les alternatives.

Per tal d’aconseguir un cert grau didactic, recullo diversos exemples d’utilitzacié de
les llicéncies en els diferents ambits de creacio, des dels més artistics fins al sector
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public. També presento breument el marc legal en qué s’estableixen aquestes llicénci-
es, la Llei de propietat intel-lectual que protegeix els drets que tenen els autors envers
les seves obres.

El gruix d’aquesta obra esta dedicat al sistema de llicéncies que ofereix Creative
Commons, sense oblidar altres llicéncies similars. També dedico una secci6 a altres
projectes que han aparegut al voltant d’aquesta organitzacié nord-americana que s’ha
anat estenent per tot el mén. Entre aquests projectes paral-lels cal destacar el de
Science Commons, que promou una difusié del coneixement cientific molt més oberta i
transparent per tal de facilitar que arribi a tota la societat i no quedi reclos en les elits
académiques.

Per acabar el llibre, en el capitol final i com a conclusié, em permeto fer uns apunts
de futur amb el risc d’equivocar-me.

Espero que la lectura d’aquesta obra permeti conéixer millor les noves alternatives

de difusi6 i que I'autor, el creador o qui ha de decidir com s’ha de divulgar una obra
puguin fer-ho Iliurement i de la manera que més els convingui.
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La propietat intel-lectual
i els drets d’autor







Iniciar un llibre amb un capitol dedicat a temes legals o juridics pot fer que molts lec-
tors abandonin I'obra només comencar i aquesta no és la meva intencio, tot el contrari.
No obstant aix0, cal dir que aquest capitol és necessari com a introduccié del marc legal
on es mouen les llicéncies de Creative Commons i similars. Hem de tenir en compte que
qualsevol contingut que es genera queda protegit automaticament des del moment de
la seva creaci6 i el seu autor adquireix uns drets.

Fins no fa gaire els autors eren considerats una elit o una mena de classe especial,
perd actualment tots som creadors i, per tant, la propietat intel-lectual ens afecta no
només com a usuaris o consumidors d’obres. Per aquesta rad, I'interés per aquests
temes ha anat creixent entre la societat. Tots volem conéixer quins drets tenim com a
autors i com podem protegir les nostres creacions.

D’altra banda, la facilitat que ofereix la tecnologia actual per reproduir o divulgar
una obra ha fet sorgir un debat entre usuaris i titulars del dret sobre qué permet la llei
i quins usos s’han de restringir. Aquest debat també ha suscitat un augment d’interés
per la propietat intel-lectual.

Els continguts, com en qualsevol obra artistica, cientifica o literaria, estan protegits
per les lleis de propietat intel-lectual i els autors que els han creat en tenen uns drets
exclusius per decidir com es divulguen i com es poden utilitzar. Aquests drets sén els
anomenats drets d’autor, que com veurem a continuacié no sén iguals a tot arreu.

Cal remarcar que, si bé en un principi la llei reconeixia als autors uns drets sobre
les seves obres, actualment hi ha altres col-lectius que intervenen en les creacions i la
seva difusié que també tenen reconeguts els seus drets, son els anomenats drets afins.
Es el cas d’editors, productors o artistes, entre d’altres.

Per analitzar les diferéncies entre les diverses lleis de propietat intel-lectual que hi
ha al mén caldria comengar per explicar que a I'Estat espanyol la propietat intel-lectual
no inclou la proteccié de marques o invents, la proteccié dels quals es regeix mitjancant
les lleis de propietat industrial. Cal fer aquesta consideracié ja que en alguns estats la
propietat intel-lectual també recull aguests casos i pot confondre’s I'abast d’algunes
lleis en ser comparades.

Es important aclarir també qué és el copyright ja que és un terme molt emprat quan
es parla de drets d’autor i propietat intel-lectual. Aquest terme s’usa, principalment al
moén anglosaxd, per parlar d’aquells drets d’autor que afecten I'explotacié d’una obra,
és a dir, els drets de reproduccio, distribucié, transformacié i comunicacié publica, que
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son uns drets exclusius de I'autor que és qui ha de determinar com els vol exercir i en
quines condicions els vol cedir o transferir. Com veurem a continuacié, moltes lleis sobre
propietat intel-lectual reconeixen altres drets, que generalment no sén transferibles.

Fins fa poc la propietat intel-lectual era una questié reservada a una minoria d’ad-
vocats i juristes, perd actualment és un tema de debat a la societat que ha sortit dels
forums especialitzats. En aquest capitol faré una breu visié historica de les lleis de pro-
pietat intel-lectual i analitzaré algun detall de la llei espanyola, que és forga similar a al-
tres lleis europees, especialment les de I’Europa continental, que es basen en dos tipus
de drets: els drets morals, que s6n intransferibles, i els drets d’explotacié, susceptibles
de ser cedits. Aquest repas de la llei actual ens servira per poder entendre millor el que
signifiquen les llicéncies lliures i els mecanismes de cessi6 de drets que inclouen.
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1.1. Breu historia de la propietat
intel-lectual

Es pot considerar que la historia de les lleis de propietat intel-lectual modernes
comenga a principis del segle XVIII al Regne Unit. Els impressors anglesos lluitaven
contra els seus col-legues escocesos per les reproduccions no autoritzades que rea-
litzaven. Els anglesos demanaven un dret perpetu a la cOpia d’'una obra per evitar les
copies elaborades sense el seu permis ni el de I'autor. Com a resposta a aquesta peti-
ci6, I'any 1710 el Parlament britanic va promulgar la primera llei de copyright, I'Estatut
d’Anna (Statute of Anne),* que oferia a I’autor o al propietari d’un llibre un dret exclusiu
per imprimir-lo. Tanmateix, aquest dret exclusiu no era perpetu, tal com demanaven els
impressors, siné que tenia una vigéncia de 14 anys, renovables pel mateix temps, si
|"autor continuava viu. Als llibres publicats abans del 1710 se’ls va aplicar un periode de
21 anys no renovables. Quan s’acabava aquest periode de vigéncia, qualsevol persona
podia imprimir un llibre sense demanar cap autoritzacio.

Aquesta llei no va satisfer del tot els impressors anglesos i varen continuar lluitant
per estendre a perpetuitat el dret exclusiu a imprimir un llibre. Finalment, al 1774 la
Cambra dels Lords va mantenir la limitacié temporal dels drets i va crear el domini
public, que és la situacié en la qual queden les obres quan els drets d’explotacié han
expirat i, per tant, poden ser explotades lliurement sense cap mena de permis.

Els Estats Units d’América varen adoptar una llei similar quan es varen independit-
zar, Copyright Act,? el 1790. Aquesta llei mantenia en 14 anys la vigéncia del dret a copia
i establia el mateix sistema de renovacié. També s’hi establia que si no es renovava el
periode de vigéncia, en el cas que I'autor fos viu, I'obra passava directament al domini
public. A més, copiant també de I'Estatut d’Anna, si I'autor o I'impressor volia protegir
els seus drets sobre I'obra calia que la registrés en algun dipdsit oficial; si no ho feia,
I’obra quedava lliure.

A I’Europa continental les lleis de propietat intel-lectual modernes no es van crear

per establir els mecanismes per permetre la reproduccié d’obres, sind que es van fer
amb I'objectiu de reconéixer I'autor i els seus drets sobre la representacié de I’obra.

1. A la Viquipédia, http://en.wikisource.org/wiki/Statute_of_Anne, hi ha una transcripci6 de la llei.
2. Es pot llegir una transcripcié d’aquesta llei a: http://www.copyright.gov/history/1790act.pdf.
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D’aquesta manera, al 1791 I’Assemblea francesa elaborava la primera llei de drets d’au-
tor on s’exigia un consentiment formal i per escrit dels autors per representar I’obra.
Aquesta llei també recollia la figura del domini public i establia que una obra passava a
propietat publica transcorreguts cinc anys des de la mort de 'autor.

De fet, a Europa ja hi havia lleis anteriors a la francesa, com una llei espanyola de
1762 que regulava les facultats d’impressi6 d’un llibre per part dels autors. Tanmateix,
no sera fins al 1879 que I'Estat espanyol tindra una llei de propietat intel-lectual mo-
derna.

Es justament durant el segle XIX que es promou el primer intent d’harmonitzacié de
les diferents legislacions sobre propietat intel-lectual mitjancant el Conveni de Berna.3
Aquest Conveni, establert el 1886, reconeix una proteccio internacional per a qualsevol
obra subjecta a drets d’autor en tots aquells paisos que varen subscriure I'acord. Els
principals termes del Conveni son que els drets s’atorguen a I’autor pel sol fet de crear,
seguint aixi la concepcid continental, i no cal cap registre ni formalitat per activar-los. En-
tre els drets reconeguts pel conveni hi ha els drets morals i els d’explotacié. També es
va acordar una vigéncia de proteccié minima de 50 anys a partir de la mort de I'autor.

Aquest Conveni és la base de les lleis de propietat intel-lectual actuals tot i que
alguns dels termes que es varen establir han variat com en el cas de la vigéncia dels
drets d’autor, que s’han estés de diferents maneres. Actualment una obra gaudeix de
proteccié6 fins a 70 anys després de la mort de I'autor, de manera general. Un altre factor
que cal tenir en compte €s que no només els autors poden protegir les seves obres mit-
jancant les lleis de propietat intel-lectual, sind que s’hi han inclos altres col-lectius com
els artistes, els editors o els productors fonografics, que tenen periodes particulars de
vigéncia dels seus drets. Per exemple, en el cas dels artistes es reconeix un periode de
50 anys des de I'edicié d’una obra, cosa que provoca que actualment molts éxits de la
musica britanica de finals dels anys cinquanta i principis dels seixanta estiguin passant
al domini public o els quedin pocs anys per fer-ho. Aquest fet esta provocant una peticié
d’extensi6é d’aquests drets per part d’aquest col-lectiu.

3. http://www.wipo.int/treaties/es/ip/berne/trtdocs_wo001.html.
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1.2. La Llei de propietat
intel-lectual espanyola

Tal com s’ha dit abans, a I'Estat espanyol entenem com a propietat intel-lectual el
conjunt de drets que corresponen als autors i altres col-lectius susceptibles de ser-ne
titulars pel que fa a les obres artistiques, cientifiques o literaries. Per tal que aquestes
obres gaudeixin de la proteccié de la llei han de complir un requeriment inicial, que si-
guin originals. Aixd no vol dir que la idea que les ha inspirat ho sigui, siné que la forma
d’expressar aquesta idea ha de ser original. Les idees o els conceptes no sén protegi-
bles per la llei perd si que ho és la seva expressié o plasmacio.

Els noms, les marques o els invents no queden protegits per la propietat intel-
lectual, sind per la propietat industrial mitjangant mecanismes com les patents. Els fets
o les dades tampoc no estan protegits perd si la manera d’expressar-los. Per exemple,
una obra historica pot aportar unes dades que poden ser utilitzades lliurement, perdo
no ho pot ser el text on apareixen ja que aquest si que queda protegit per la propietat
intel-lectual.

L'actual Llei espanyola de propietat intel-lectual data del 1996 tot i que en aquests
anys s’hi han introduit algunes modificacions, la darrera el juliol de 2006, per incorporar
algunes directives europees, principalment aquelles que fan referéncia al mén digital.

1.2.1. Els drets morals i els drets d’explotacio

La Llei espanyola, com altres, reconeix dos tipus de drets: els morals i els patrimo-
nials o d’explotacid. Els primers sén uns drets irrenunciables i intransferibles que es
reconeixen als autors i altres titulars i que en alguns casos no perden la vigéncia. En
canvi, els drets d’explotacié son aquells que més ens interessen aqui ja que soén els
susceptibles de ser cedits o transferits en les condicions que I'autor estableixi. De tota
manera, no es pot oblidar els drets morals, perqué cal respectar-los sempre i no poden
ser obviats en cap cas.

La Llei espanyola reconeix a I'autor els drets morals seguents:

— Decidir si I'obra ha de ser divulgada i de quina manera ho ha de ser.

— Determinar si la divulgacié s’ha de fer amb el seu nom, amb pseuddnim o signe,
0 de manera andnima.

— Exigir el reconeixement de la condicié d’autor de I’obra.

19



— Exigir el respecte a la integritat de I'obra i impedir-ne qualsevol deformacié, mo-
dificacio, alteracié o atemptat que suposi un perjudici als interessos legitims o a
la reputacié de I’autor.

— Modificar I'obra respectant els drets adquirits per tercers i les exigéncies de pro-
tecci6 de béns d’interés cultural.

— Retirar I’obra del mercat, a causa d’un canvi en les conviccions intel-lectuals o
morals, amb una indemnitzacié prévia per danys i perjudicis als titulars de drets
d’explotacio.

— Accedir a I’exemplar Unic o rar de I’obra, quan es trobi en poder d’un altre, per tal
d’exercir el dret de divulgacio o qualsevol altre que correspongui a I'autor.

Altres legislacions europees i internacionals reconeixen aquests mateixos drets o
una llista similar. En general, el dret a decidir com s’ha de divulgar I'obra, el de ser re-
conegut com a autor i el dret a la integritat de I’obra s6n sempre presents en qualsevol
llista de drets morals.

Cal indicar que hi ha jurisdiccions on I'autor pot renunciar a alguns drets morals tot
i que el sistema legal reconegui la distincié entre drets morals i drets patrimonials; és
el cas, per exemple, del Canada. També cal repetir aqui que els estats que segueixen la
concepcid del copyright no reconeixen els drets morals i, per tant, els autors no poden
veure’ls aplicats en les seves obres.

Si parlem de drets patrimonials o d’explotacié haurem d’esmentar-ne quatre: el dret
a la reproduccio, el de distribucio, el de comunicacioé publica i el de transformacié. En la
majoria de legislacions, ja sigui les basades en drets d’autor o en copyright, es reconei-
xen aquests quatre drets tot i que poden variar de nom. En la Llei espanyola es donen
les definicions seglients:

S’entén per reproduccio la fixacio directa o indirecta, provisional o permanent, per
qualsevol mitja i en qualsevol forma, de tota I'obra o de part d’aquesta, que perme-
ti la seva comunicacié o I'obtencio de copies.

S’entén per distribucio la posada a disposicié del pablic de I'original o de les copies
de I'obra, en un suport tangible, mitjangant venda, lloguer, préstec o de qualsevol
altra forma.

S’entén per comunicacié publica aquell acte pel qual una pluralitat de persones
pot tenir accés a I'obra sense una distribucié prévia d’exemplars a cadascuna

d’elles.
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La transformacié d’una obra inclou la seva traduccio, adaptacié i qualsevol altra
modificacio en la seva forma de la qual es derivi una obra diferent.

Aquestes noves obres a les quals es fa referéncia en la definicié de transformacié
son les anomenades obres derivades, entre les quals s’inclouen les traduccions i les
adaptacions, les revisions, actualitzacions i anotacions, els compendis, resums i ex-
tractes i els arranjaments musicals. De fet, podem considerar obra derivada qualsevol
creacio nova basada en obres preexistents.

Alguns d’aquests drets també estan reconeguts per a altres col-lectius com poden
ser els artistes, els intérprets o els productors, entre d’altres. Aquests drets sén els
anomenats drets afins 0 connexos, que també queden protegits mitjangant la Llei de
propietat intel-lectual. Haurem de tenir-los en compte si utilitzem una obra en la difusio
de la qual hagin intervingut més persones que I’autor i també si volem difondre una obra
nostra i volem utilitzar aquests actors de la cadena creativa.

A més dels drets morals i d’explotacié, en algunes legislacions, com I’espanyola,
també es reconeixen altres drets com, per exemple, els drets de remuneracié o compen-
sacid, entre els quals destaca el de compensacié equitativa per copia privada. Aquests
drets son de gestid col-lectiva obligatoria i, per tant, han de ser gestionats per una
entitat de gestio col-lectiva. També cal dir que algun d’aquests drets sén irrenunciables
i el problema es planteja quan un autor no pertany a una entitat de gestio col-lectiva.
Aquest cas no esta previst per la llei i tampoc no hi ha una normativa clara. Tanmateix,
qualsevol autor podria reclamar la seva part de la compensacié col-lectiva a I'entitat
encarregada de gestionar aquest dret.

1.2.2. Les excepcions o limitacions
als drets d’autor

Com hem vist, els drets d’autor sén uns drets exclusius de I'autor o el titular a qui
han estat cedits i, per tant, per a qualsevol Us que es vulgui fer de I’obra caldra demanar
un permis. De fet, aquesta afirmacié no és totalment certa, ja que hi ha unes excepcions
recollides en totes les lleis de propietat intel-lectual que permeten utilitzar una obra en
determinades condicions sense haver de demanar-ne autoritzacié. Aquestes excepcions
son les limitacions al dret d’autor per tal de mantenir I’equilibri amb altres drets recone-
guts com, per exemple, la llibertat d’expressi6 o I'accés a la cultura.
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El principal problema que presenten aquestes excepcions és que no hi ha una har-
monitzacid clara i cada legislacio recull les que vol i en les condicions que li sembla
més adient.

La Llei de propietat intel-lectual espanyola recull unes excepcions o limitacions als
drets d’autor que autoritzen qualsevol usuari a realitzar determinats usos de I'obra
sense haver de demanar permis a I'autor o al titular dels drets. Es important conéixer
quines s6n aquestes excepcions perqué a vegades no queda clar qué es pot fer i quée
no es pot fer legalment. Un cas tipic de confusid es troba en el mén académic quan
s’invoca un us docent molt ampli que no queda recollit en el redactat actual de la Llei.
Aquesta confusié possiblement s’origina en el fet que en altres legislacions si que hi ha
unes excepcions educatives importants recollides per la llei.

Cal tenir en compte que cap llicéncia pot limitar aquestes excepcions i que a vega-
des ens hi podem acollir per fer usos d’una obra encara que estigui amb tots els drets
reservats.

La primera limitacié recollida per la Llei espanyola és la reproduccié provisional,
regulada de la manera seglent:

No requereixen autoritzacio de I'autor els actes de reproduccié provisional que, a
més de mancar per si mateixos d’una significaciéo econdomica independent, siguin
transitoris o accessoris i formin part integrant i essencial d’un procés tecnologic i
I'dnica finalitat dels quals consisteixi a facilitar o bé una transmissio en xarxa entre
terceres parts per un intermediari, o bé una utilitzacioé licita, entenent com a tal
I'autoritzada per I'autor o per la llei.

La limitaci6é segient que apareix és la copia privada:

No necessita autoritzacié de I'autor la reproduccio, en qualsevol suport, d’obres ja
divulgades quan la porti a terme una persona fisica per al seu Us privat a partir
d’obres a les quals hagi accedit legalment i la copia obtinguda no sigui objecte
d’una utilitzacio col-lectiva ni lucrativa, sens perjudici de la compensacioé equitativa
prevista.

En la darrera actualitzacio de la Llei, de juliol del 2006, s’han ampliat aquestes dues
excepcions:
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No és necessaria 'autoritzacié de 'autor quan una obra es reprodueixi, distribueixi
0 comuniqui ptblicament amb fins de seguretat publica o per al correcte desenvo-
lupament de procediments administratius, judicials o parlamentaris.

Tampoc no necessiten autoritzacio els actes de reproduccio, distribucié i comuni-
cacio publica d’obres ja divulgades que es realitzin en benefici de persones amb
discapacitat, sempre que aquests actes no tinguin finalitat lucrativa, tinguin una
relacio directa amb la discapacitat de qué es tracti, es portin a terme mitjangant un
procediment o mitja adaptat a la discapacitat i es limitin al que aquesta exigeix.

La diferéncia principal entre aquestes dues Ultimes excepcions i les de reproduccid
provisional i cOpia privada és que en aquestes darreres s’autoritza la reproduccio, la dis-
tribucid i la comunicacié publica, mentre que en les dues primeres només es permeten
actes de reproduccio.

Si continuem avancgant en el redactat de la Llei, ens trobem amb I’excepcié seglent,
la que regula la citaci6 i la il-lustracié en I'’ensenyament:

Es licita la inclusié en una obra propia de fragments d’altres alienes de naturalesa
escrita, sonora o audiovisual, aixi com la d’obres aillades de caracter plastic o
fotografic figuratiu, sempre que es tracti d’obres ja divulgades i la seva inclusi6 es
realitzi a titol de cita o per a la seva analisi, comentari o judici critic. Aquesta utilit-
zacié només es pot fer amb fins docents o de recerca, en la mesura justificada pel
fi d’aquesta incorporacid i indicant la font i el nom de I'autor de I'obra utilitzada.

No necessita autoritzacié de I'autor el professorat de I'educacié reglada per rea-
litzar actes de reproduccié, distribucio i comunicacio publica de petits fragments
d’obres o d’obres aillades de caracter plastic o fotografic figuratiu, exclosos els
llibres de text i els manuals universitaris, quan aquests actes es facin tnicament
per a la il-lustracié de les seves activitats educatives a les aules, en la mesura
justificada per la finalitat no comercial perseguida, sempre que es tracti d’obres ja
divulgades i, llevat dels casos en qué sigui impossible, s’incloguin el nom de I'autor
i la font. No s’entenen compreses en el paragraf anterior la reproduccio, distribu-
cié i comunicacio publica de compilacions o agrupacions de fragments d’obres o
d’obres aillades de caracter plastic o fotografic figuratiu.
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Amb aquestes dues excepcions es permet la inclusié d’obres no propies en les nos-
tres creacions perd només per ser analitzades, citades o per fer-ne comentaris. Cal tenir
en compte que aquesta autoritzacié és forga subjectiva. En el segon paragraf també
s’inclou la possibilitat de reproduir, distribuir i comunicar publicament materials aliens
sempre que es faci a les aules i condicionat a obres o fragments determinats.

Aixi doncs, veiem que les excepcions no sén tan amplies com de vegades es pensa,
sin6 que tenen els seus limits i que en nom de la docéncia o la recerca no podem fer un
s il-limitat d’un determinat contingut.

A més de les excepcions o limitacions del dret d’autor que he descrit abans, n’hi ha
d’altres com ara les condicions de reproducci6 en biblioteques, museus, arxius, actes
oficials, actes religiosos, i fins i tot existeix la possibilitat de transformar una obra per
fer-ne una parodia. Aquesta darrera excepcié també comporta un alt grau de subjectivi-
tat que provoca conflictes entre autors i titulars.

Tots aquells usos que es facin sobre una obra i que no estiguin recollits per aques-
tes excepcions requeriran el corresponent permis o autoritzacié. De vegades, com veu-
rem a continuacio, el permis es concedeix a priori i no cal demanar-lo. Aquest és el cas
de les llicéncies lliures englobades dins del moviment del copyleft, en qué normalment
es permet reproduir i distribuir una obra en determinades condicions sense haver de
contactar amb el titular dels drets.
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1.3. El copyleft

Per acabar aquest capitol, voldria fer una breu introduccié al concepte de copyleft.
Aquest terme apareix en contraposicié al copyright fent un joc de paraules entre left/
right que es pot entendre de diferents maneres: “esquerra/dreta” perd també “deixat/
dret”. L'aparicié d’aquest terme va tenir lloc cap als anys setanta tot i que el principal
impulsor va ser-ne Richard Stallman quan, a partir dels anys vuitanta, va decidir crear un
sistema operatiu lliure, el GNU.*

L’objectiu del projecte GNU era el de donar llibertat a qualsevol usuari d’un programa
per tal que el redistribuis i el modifiqués si ho creia necessari, perd que mantingués
aquesta llibertat per tal que qualsevol altre pogués fer el mateix. Aquesta condicio,
anomenada condicié copyleft, és la base del programari lliure. De fet, la llibertat que
s’atorga a l'usuari permet fins i tot que pugui comercialitzar el programa sempre que
I"'acompanyi d’aquesta llicéncia.

La llicéncia basica del moviment copyleft és la GPL (General Public License),® que
s’aplica a programes informatics i que esta suportada per la Free Software Foundation.
Aquesta mateixa fundacid és I’encarregada de mantenir la llicéncia equivalent per a
continguts, la GFDL (GNU Free Documentation License),® que va néixer per ser utilitzada
en els manuals que acompanyen els programes informatics. Aquesta darrera llicéncia
és la que utilitza la Viquipédia.”

A partir de la filosofia copyleft impulsada per Stallman i els seus col-legues han apa-
regut centenars de projectes semblants que han optat per models de llicéncia similars
com és el cas del projecte Creative Commons que veurem en el proper capitol. L'aparicié
d’aquests projectes ha fet que el terme copyleft s’hagi ampliat a qualsevol alternativa
al tradicional copyright de «tots els drets reservats». No obstant aix0, cal recordar que
qualsevol projecte de llicencies es basa en la legislacié de propietat intel-lectual, ja que
sense |'existéncia d’uns drets sobre les obres no seria possible elaborar eines de ces-
si6 flexibles com les que es plantegen en aquestes iniciatives.

4. http://www.gnu.org.

5. http://www.gnu.org/licenses/licenses.ca.htmI#GPL.

6. http://www.gnu.org/licenses/licenses.ca.html#FDL.

7. Els textos de la Viquipédia estan regulats per aquesta llicéncia, perd els continguts addicionals com, per exem-
ple, les imatges també s’ofereixen amb altres llicéncies, com ara les de Creative Commons.
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Creative Commons
i el seu sistema de llicéncies







Creative Commons® és una organitzacié dels EUA sense anim de lucre nascuda I'any
2001 que té representacions a diferents paisos a través de les institucions afiliades.
La seu principal es troba a San Francisco, tot i que té altres oficines relacionades amb
altres projectes a més de les llicéncies, tal com veurem a continuacio.

Generalment, el terme Creative Commons s’associa a unes llicéncies que durant els
darrers anys han aparegut principalment en el mén digital i que han suposat un canvi en
la manera de difondre continguts a la xarxa i mitjangant altres canals.

En aquest capitol no només explicaré les llicencies de Creative Commons des del
seu naixement al final de I'any 2002 fins a I’actualitat amb I'aparicié de la nova versio
3.0, sin6é que faré un repas a la historia del projecte i de I'organitzacio, aixi com a la
implantacié del projecte al nostre Estat a través de la vinculacié amb la Universitat de
Barcelona, sense oblidar altres projectes.

8. http://creativecommons.org.
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2.1. Breu historia
de Creative Commons

Creative Commons va ser fundada I’any 2001 per Hal Abelson, James Boyle, Michael
Carroll, Eric Eldred, Lawrence Lessig i Eric Saltzman, amb el suport del Center for the
Public Domain i les facultats de Dret de Harvard i de Stanford. Per entendre la creaci6
d’aquesta organitzacio cal revisar el cas Eldred. La resoluci6 d’aquest cas va fer veure a
Lessig i els seus col-legues que dificilment podrien canviar la llei a curt termini i que, per
tant, era millor utilitzar-la per aconseguir restablir I’equilibri entre els drets dels autors i
els drets de la societat a accedir al coneixement en general.

2.1.1. El cas Eldred

Eric Eldred és un programador retirat de New Hampshire que el 1995 va decidir
posar a la xarxa una versié electronica del llibre La lletra escarlata, de Nathaniel
Hawthorne, per tal d’estimular les seves filles a llegir-lo. No ho va aconseguir, perd si que
va comencar a fer el mateix amb altres obres del domini public. El 1998, una col-lecci6
del poeta Robert Frost estava a punt de passar al domini public, pero el Congrés es va
avancar ja que va decidir estendre la vigéncia dels drets d’autor vint anys més. Va ser
I"anomenada Sonny Bono Copyright Term Extension Act, en memoria del music i congres-
sista Sonny Bono, que creia que els drets no s’havien de perdre mai.

Quan aquesta llei es va aprovar, Eldred va decidir lluitar-hi en contra. Primer promo-
vent una desobediéncia civil i posteriorment presentant una demanda fonamentada
en |'anticonstitucionalitat d’aquesta llei. Eldred va decidir que I'advocat que portés la
demanda fos el professor Lessig, expert en dret constitucional.

La demanda fou presentada a principis de 1999 al Jutjat de Primera Instancia del
Districte de Columbia amb els arguments que no es podia estendre la vigéncia dels
drets d’autor de manera retroactiva perqué contradeia la Constitucio, de la mateixa ma-
nera que es trencava I’equilibri entre la llibertat d’expressio i la proteccié dels autors,
també recollit en la Constituci6.

El jutge va fallar en contra de la demanda i Eldred i Lessig van apel-lar, perd, de nou,
la decisi6 final va ser contraria a les seves peticions, tot i que un dels tres jutges va

votar en contra de la senténcia. Els quedava demanar una revisié al Tribunal Suprem i
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ho varen fer. Sorprenentment, el tribunal va acceptar la revisié del cas i el va reobrir el
2002. El debat es va centrar en si es podia limitar el poder del Congrés o bé si la Cons-
titucié preveia que aquesta institucié pogués implementar de la millor manera el poder
legislatiu sense limits. Finalment, el 15 de gener del 2003 el Tribunal Suprem ratificava
la decisié de no acceptar la demanda plantejada i reconéixer el poder del Congrés a
I’hora de legislar sobre I'extensié de la vigéncia del copyright.

2.1.2. El projecte de les lliceéncies

El dia 16 de desembre del 2002 va néixer el projecte de les llicéncies, possiblement
la iniciativa de Creative Commons que ha tingut més resso. L'objectiu d’aquest projecte
és generar uns textos legals per tal que els creadors puguin decidir facilment com volen
distribuir les seves creacions. El sistema proposat esta basat en les Ilicencies utilitza-
des pel programari lliure. Un altre objectiu d’aquest sistema és tenir una interficie senzi-
lla per triar la llicéncia més adient per a cada creador i alhora fer-la comprensible per a
I'usuari a fi de conéixer en quines condicions pot utilitzar I’obra. El lema del projecte és
Some Rights Reserved (“Alguns drets reservats”) en contraposicio al tradicional All rights
reserved (“Tots els drets reservats”). De fet, d’aix0 es tracta, de reservar-se alguns drets
i cedir-ne d’altres, tot dins del marc legal sobre propietat intel-lectual i els drets d’autor.
Des de I'inici Creative Commons ha deixat clar que no esta en contra d’aquests drets,
sind que vol que els autors els puguin exercir lliurement.

El projecte de les llicéncies va néixer amb onze textos diferents, alguns dels quals no
requerien ni tan sols el reconeixement de I'autoria de I'obra. Aquests textos estaven ba-
sats en la legislacio sobre propietat intel-lectual dels EUA i des del principi es va pensar
a adaptar aquests textos a altres legislacions. Aixi va néixer, a principis de I'any 2003,
el projecte d’internacionalitzacié, anomenat ara Creative Commons International,® amb la
participacio del Brasil, Finlandia i el Jap6. Rapidament s’hi van afegir altres institucions,
entre les quals hi havia la Universitat de Barcelona, que es va encarregar de I’adaptacié
espanyola. El primer projecte que va tenir les llicéncies adaptades a la seva jurisdiccié
va ser el japonés, que les va fer publiques el 3 de marg del 2004. Des d’aquesta data i
fins a I'octubre del 2007 ja s6n 41 jurisdiccions que tenen les seves propies llicéncies.
Cal dir que els cinc continents estan representats en aquestes jurisdiccions. El projecte
no s’ha acabat i hi ha una vintena de projectes més treballant-hi.

9. http://creativecommons.org/worldwide.
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Els projectes locals no només es limiten a aquesta traduccié i adaptacio legal de les
llicéncies, sind que s6n responsables de la difusi6é de Creative Commons per tal que es
conegui localment i els autors puguin acollir-s’hi.

Pel que fa a les llicéncies, cal dir que des de la primera versio a la versio vigent hi ha
hagut canvis en el redactat per millorar els textos i adaptar-los a les necessitats dels au-
tors i els usuaris. Actualment la versi6 vigent és la 3.0, que encara no ha estat adaptada
per la majoria de jurisdiccions, que es mantenen amb els textos de la versi6 2.5.

Respecte a I'organitzacié, s’ha de dir que el desembre del 2006, durant la celebraci6
del quart aniversari de I'inici del projecte de les llicencies, Lawrence Lessig va anunciar
que deixava la presidéncia de Creative Commons i que el seu substitut seria I'emprene-
dor japonés Joi Ito. D’aquesta manera Lessig evitava continuar sent la cara visible de
I’organitzaci6 tot mantenint el seu carrec al consell i el suport.
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2.2. 'arribada de les llicéncies a
I’Estat espanyol

L'inici del projecte de Creative Commons a I’Estat espanyol es remunta a principis
de I'any 2003, quan des del Programa de millora i innovacié docent de la Universitat de
Barcelona®® es detecta la necessitat de disposar d’una eina legal per tal de facilitar la
difusio dels continguts docents del professorat tot respectant els seus drets. En aquell
moment el referent més important és la iniciativa anunciada I'any 2001 del Massachu-
setts Institute of Technology (MIT) d’alliberar els seus continguts mitjangcant un portal
anomenat OpenCourseWare.'* En accedir al portal varem consultar les condicions d’ls
de tots els continguts que s’hi oferien i ens varem trobar amb una llicéncia propia del
MIT, perd basada en una de les llicéncies estandard de Creative Commons, la de Reco-
neixement - No Comercial - Compartir Igual.

Ens va semblar una idea magnifica i varem creure que era I’eina ideal per als nostres
professors. Aixi doncs, es va contactar amb Creative Commons per sondejar la possibi-
litat de disposar d’una llicéncia similar. La resposta dels responsables de I’organitzacio
va ser molt positiva i els va agradar molt la idea del projecte per difondre els continguts
docents, perd a més van demanar-nos que lideréssim I'adaptacié de les llicéncies a
|’Estat espanyol dins del marc del projecte Creative Commons International que s’estava
gestant. En aquell moment hi havia altres institucions a Finlandia, el Brasil i el Japd que
ja havien contactat amb ells per adaptar les llicéncies a les respectives jurisdiccions.
D’aquesta manera, amb la incorporacié de la Universitat de Barcelona s’afegia una
nova jurisdiccié al projecte d’internacionalitzacié i la Universitat esdevenia la institucio
afiliada a Creative Commons a I'Estat.

El procés d’adaptacio de les Ilicéncies va comencar amb I’elaboracié d’un esborrany
d’'una de les llicéncies (la de Reconeixement - No Comercial - Compartir Igual) amb
I’ajut de I’Assessoria Juridica i el suport del Vicerectorat de Sistemes d’Informacio i
Documentacié. Primer es va fer una traduccio literal de la llicéncia i després s’hi van
incorporar les modificacions que caldria fer per adaptar-la a la legislacié espanyola so-
bre propietat intel-lectual. Aquest primer esborrany es va penjar a la xarxa al principi del
mes de febrer del 2004 amb I'objectiu d’aconseguir els textos definitius de les llicéncies
amb I'ajut de diverses persones que ja havien mostrat interés a participar en el projecte.

10. http://www.ub.edu/pmid.
11. http://ocw.mit.edu.
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La llista de discussi6 era publica i qualsevol persona interessada a participar va ser
benvinguda a fer-ho. Enmig de la discussi6é varem tenir un canvi en el redactat de les
llicéncies originals. EI mes de maig del 2004 va apareixer la versié 2.0 de les llicéncies,
gue incorporava algunes modificacions importants per les quals disminuia el nombre
inicial de llicéncies d’onze a sis, ja que el requeriment de reconeixement es feia extensi-
ble a totes i ja no era opcional. En aquell moment els advocats del bufet Almeida'? van
elaborar una adaptacié d’una de les llicéncies que va ser la base del nou esborrany que
es va sotmetre a discussié amb la incorporacié de les millores que ja s’havien estat dis-
cutint. Després d’uns mesos de debat varem disposar d’un text valid que va ser la base
de les altres cinc llicéncies i tot el procés d’adaptacié va acabar el divendres 1 d’octubre
del 2004, quan es van penjar els sis textos al web oficial de Creative Commons. A partir
d’aquesta data qualsevol autor pot escollir la jurisdiccidé espanyola quan tria la llicéncia
que més li convé.

Paral-lelament a aquest procés d’adaptacid, la Universitat de Barcelona va elaborar
un parell de llicéncies propies per tal que el professorat pogués difondre els materials
docents a la xarxa. Aquests dos textos es basen en la llicencia que utilitzava I’'Open-
Courseware del MIT que permet la copia, la distribucio i la comunicacié publica de les
obres sempre que se citi I'autor i la institucié. També es permet la generacié d’obres
derivades sempre que aquestes es distribueixin en les mateixes condicions. En els
mateixos termes esta redactada una de les llicéncies de la Universitat. La segona es
diferencia d’aquesta primera perqué no permet la creacié d’obres derivades. El profes-
sorat és qui decideix a quina d’aquestes llicencies es vol acollir a I’'hora de difondre els
seus materials.

Des de I'octubre del 2004 les llicéncies espanyoles es troben traduides al castella
i al catala. D’aquesta manera, el projecte a I'Estat espanyol esdevenia el primer que
oferia unes lliceéncies adaptades a una determinada jurisdiccié en dues llenglies. Pos-
teriorment, el Canada i Bélgica també van realitzar versions bilinglies d’'una mateixa
llicéncia.

Durant el mes de novembre del 2004 es van fer unes lleugeres modificacions en els
textos de les llicéncies que van suposar I'aparicié d’una versié 2.1 d’aquestes.

12. Aqui cal destacar la tasca realitzada per Javier Maestre i Carlos Sanchez Almeida, membres d’aquest bufet
d’advocats.
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A mitjan 2005, Creative Commons va introduir uns petits canvis en les llicencies
per tal que el reconeixement d’una obra es fes extensible no només a I'autor, sind a
aquelles persones o institucions que el llicenciador indiqués. Aquesta modificacié va
comportar el canvi de versio de les llicéncies. Aprofitant la revisio dels textos per adap-
tar-los a la nova versi6 2.5, el juliol de 2005 va aparéixer per primer cop una versié en
gallec de les llicéncies espanyoles. La traducci6 al gallec dels textos legals i d’'una part
del web de Creative Commons va ser possible gracies al Consello da Cultura Galega i a
les gestions de Fernando Garrido.

L'any seglient es va aconseguir establir un acord amb la Diputacié Foral de Guipus-
coa per tal que col-laboressin en la versié en euskera de les llicéncies, aixi com d’una
part del web. Aquesta institucio és I'encarregada del manteniment d’aquesta versio.

D’aquesta manera, les llicencies a I’Estat espanyol es troben disponibles en quatre
idiomes, cas fins ara unic en qualsevol dels projectes d’internacionalitzacié de les llicén-
cies. Creiem que aquesta varietat linguistica és necessaria ja que les llic éncies s6n una
eina que serveix, entre d’altres coses, per difondre una cultura i per tant és coherent
que les condicions d’us d’una obra en una determinada llengua estiguin redactades en
el mateix llenguatge.

La darrera noticia apareguda a la premsa*® sobre el projecte de Creative Commons
a I'Estat espanyol ha estat per indicar que, segons un estudi internacional realitzat per
investigadors dels EUA i Singapur, les llicéncies adaptades a la jurisdiccié espanyola sén
les més utilitzades entre totes les diferents adaptacions. D’acord amb aquest estudi,
de seixanta milions d’obres analitzades, més d’un milié utilitzava aquestes llicéncies.
La llicencia més utilitzada és la de Reconeixement - No Comercial - Compartir Igual. Les
raons que poden explicar aquest lideratge en la utilitzacié de les llicéncies poden ser
diverses, perd destaca el fet que va ser el primer projecte a tenir les Ilicéncies en cas-
tella i, per tant, van ser adoptades per molts autors llatinoamericans fins i tot després
que tinguessin les seves propies adaptacions. Una altra raé seria I'aparicié de diversos
casos judicials, com comentaré més endavant, on es fa referéncia a aquest sistema de
llicéncies.

13. Merceé Molist, «Espana es el mayor productor mundial de cultura libre con Creative Commons», Ciberpais,
pagina 3, dijous 1 de novembre de 2007.
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2.3. Les llicéncies
de Creative Commons

Com ja s’ha dit, sovint quan es parla de Creative Commons es confon I’organitzacié
amb un sol projecte, el de les llicéncies, i a vegades quan es vol citar alguna d’aquestes
llicéncies es generalitza i es diu que una obra porta una llicéncia de Creative Commons
sense especificar-ne quina és. Com veurem a continuacié, és molt important indicar la
llicencia amb qué es difon un projecte ja que hi ha diverses llicencies amb condicions
d’us ben diferents. També cal tenir en compte que la utilitzacié de les llicéncies és
completament gratuita i no cal registrar I’obra en cap diposit digital especific de Creative
Commons.

En el web de Creative Commons es poden trobar diverses llicéncies, perd ara em
centraré en les més conegudes o estandard, aquelles a les quals s’accedeix després
de respondre a un parell de preguntes en el web:

Voleu permetre usos comercials?
Voleu que la vostra obra es modifiqui?

Aquestes dues preguntes i les respostes corresponents ens guiaran cap a una o
altra Ilicéncia, com veurem a continuacié. Cal dir que la negativa a aquestes autoritzaci-
ons no implica que aquests usos estiguin prohibits per sempre, siné que qui els vulgui
realitzar haura de demanar la corresponent autoritzacio.

En cas de respondre afirmativament, el creador permetra que I’obra s’utilitzi en unes
determinades condicions sense demanar cap tipus de permis, ja que aquest ja haura
estat concedit a priori mitjangant la llicéncia que acompanyi I'obra.

També cal aclarir que la negativa a un Us comercial no exclou que |’autor comercialit-
Zi la seva obra de la manera que cregui més convenient, perqué aqui el que cedeix, o no,
és el dret perqué una altra persona en faci aquest us lliurement. De la mateixa manera,
permetent usos comercials a tercers no es limita I’'Gs comercial que pugui fer el propi
autor pels mitjans i canals de difusié que cregui més convenients, ja que la cessié no
és exclusiva i I'autor manté els drets sobre la seva obra.

En el cas que un autor vulgui autoritzar modificacions de la seva obra, sempre seran di-
rigides a crear una obra nova, una obra derivada de I'original. Aquest dret de transformacié
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d’una obra és exclusiu de I'autor i és diferent del dret moral d’integritat que pretén protegir
I’obra original de qualsevol distorsi6. Per entendre-ho millor, un autor sempre defensara
un text propi i impedira que s’escapci, perd podra permetre que algi el transformi, per
exemple traduint-lo, sempre que indiqui que és una obra derivada de |'obra original.

El dret de transformacié permet que I’autor original imposi les condicions de divulgacio
de I'obra derivada i, per tant, permet que a |’hora d’autoritzar una modificacié es requereixi
que la difusié d’'una obra derivada estigui subjecta a una llicéncia del mateix tipus que
I’obra original. Aquest mecanisme queda recollit com una tercera opci6 a la pregunta so-
bre I’autoritzacié de modificacions, a més de les respostes afirmativa i negativa.

Aixi doncs, les llicencies sén uns textos legals mitjangant els quals I'autor o el titular
dels drets d’autor cedeix alguns drets d’explotacié de I'obra associada a la llicéncia.
Com és natural, aquestes llicencies no inclouen cap referéncia a la cessidé de drets
morals ja que aquesta cessi6 és impossible en moltes jurisdiccions com, per exemple,
I’espanyola. En els textos legals apareix la frase seglient: «Tots aquells drets no cedits
expressament pel llicenciador queden reservats», per deixar-ho ben clar.

A partir de les versions 2.x totes les llicéncies permeten la copia o la reproduccio,
la distribucié i la comunicacié de I'obra, sempre que, com a minim, es reconegui I'au-
toria de I’obra i es mantingui I'avis de la llicéncia. Aquest reconeixement és la primera
condicié que imposa I'autor o el llicenciador quan ofereix I'obra subjecta a una de les
llicencies de Creative Commons. Depenent de la llicéncia triada, les condicions per per-
metre aquests usos variaran.

Totes aquestes llicéncies s6n d’ambit mundial i no exclusives, i la cessié de drets
que impliquen és sense dret a remuneracié. Aquesta cessié s’estén a la vigéncia dels
drets d’autor establerta per la llei de propietat intel-lectual i és irrevocable, tot i que el
llicenciador es reserva el dret a divulgar o publicar I'obra en condicions diferents o fins i
tot retirar-la. En aquest darrer cas, la llicéncia continuaria vigent per a qui hagués rebut
I’obra amb anterioritat.

Respecte al tipus de contingut que poden utilitzar aquestes llicéncies, s’especifica
que ha de ser una obra susceptible de ser protegida pels drets d’autor. No obstant aixo,
cal dir que la utilitzacié d’aquestes lIlicéncies per a programari no és gaire adient, ja que
en cap apartat de les llicéncies s’especifica cap condicié sobre el codi font de I’obra.
Per aquesta rad, des de Creative Commons s’aconsella utilitzar unes altres llicéncies
creades especificament per a aquest tipus d’obres com, per exemple, les de la Free
Software Foundation o de I’Open Source Initiative.
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Sobre el format de les llicéncies s’ha de dir que tenen un triple format: el resum
(anomenat commons deed), el text legal (legal code) i el codi o metadades (digital
code).** En el resum apareix una breu explicacié dels drets que se cedeixen informant
del que podeu fer i com ho heu de fer. El text legal és la llicéncia propiament dita, amb
tota la lletra petita de la cessi6 dels drets. Finalment, el codi serveix per incrustar-lo en
qualsevol pagina web on vulgueu oferir I'obra. Aquest darrer format esta pensat per a
materials digitals i per ser cercat a la xarxa. De fet, ja s’han creat eines especifiques per
indicar que els continguts d’un web estan subjectes a una d’aquestes llicéncies, com el
plugin MozCC,* o s’han creat seccions especifiques en alguns cercadors com Yahoo o
Google.'® Aquest darrer format de la llicéncia no en limita I'Gs a materials digitals perqué
els textos legals estan pensats per a continguts i no per a suports, per tant, una obra
en paper o en format digital pot utilitzar la mateixa llicéncia.

2.3.1. Tipus de llicencies estandard

Actualment hi ha sis llicéncies estandard que es diferencien per les restriccions o
condicions que imposen a la copia, distribucié i comunicacié publica, aixi com a la pos-
sibilitat de generar obres derivades. Aquestes llicéncies soén:

— Reconeixement (by):*” es permet I'ls comercial de I'obra i de les possibles obres
derivades, la generacié i distribucié de les quals també esta permesa sense cap
restriccid.

— Reconeixement - No Comercial (by-nc):18 es permet la generacié d’obres derivades
sempre que no se’n faci un Us comercial. Tampoc no es pot utilitzar I'obra original
amb finalitats comercials.

14. Si prenem I'Ultima versi6 de la llicéncia de Reconeixement - No Comercial - Compartir Igual adaptada a la
legislaci6 espanyola disposem d’aquestes tres lectures a:
http://creativecommons/licenses/by-nc-sa/2.5/es/deed.ca (resum o commons deed)
http://creativecommons/licenses/by-nc-sa/2.5/es/legalcode.ca (el text legal)
http://creativecommons/licenses/work-html-popup?lang=ca&jurisdiction=es&license_code=by-nc-sa (el codi).
15. http://wiki.creativecommons.org/MozCC.

16. Yahoo disposa d’un cercador especific, <http://search.yahoo.com/cc>, i Google ofereix la possibilitat de
filtrar pel tipus de llicéncia mitjangant I'opcié de cerca avangada. Ambdés sistemes estan incorporats al cercador
que hi ha en el web de Creative Commons.

17. http://creativecommons/licenses/by/2.5/es/legalcode.ca.

18. http://creativecommons/licenses/by-nc/2.5/es/legalcode.ca.
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— Reconeixement - No Comercial - Compartir Igual (by-nc-sa):*° no es permet un ls
comercial de I'obra original ni de les possibles obres derivades, la distribucié de
les quals s’ha de fer amb una llicéncia igual a la que regula I'obra original.

— Reconeixement - No Comercial - Sense Obra Derivada (by-nc-nd):2° no es permet
un Us comercial de I'obra original ni la generacié d’obres derivades.

— Reconeixement - Compartir Igual (by-sa):?* es permet I'iis comercial de I'obra i
de les possibles obres derivades, la distribucié de les quals s’ha de fer amb una
llicéncia igual a la que regula I’obra original.

— Reconeixement - Sense Obra Derivada (by-nd):?*> es permet I'Gis comercial de
I’obra perd no la generaci6é d’obres derivades.

Com s’indica en els resums de les llicéncies, qualsevol dels usos no permesos
pot ser autoritzat pel titular dels drets, de la mateixa manera que en el model de drets
d’autor tradicional. La revocacié d’aquestes restriccions s’obté mitjancant I'autoritzacio
expressa del titular i, per tant, es pot aconseguir la comercialitzacié d’una obra amb una
llicencia NoComercial si s’arriba a un acord.

El projecte de les llicéncies és un projecte viu i no acabat, sind que evoluciona
d’acord amb les necessitats que apareixen i les peticions de modificacié que es reben.
Es poden crear llicéncies noves o eliminar-ne d’obsoletes, perd el més normal és versi-
onar els textos estandard per aconseguir millorar-los.

2.3.2. La versio 3.0 de les llicencies

Com ja s’ha dit, una de les maneres de millorar les llicéncies i recollir noves ne-
cessitats dels autors és la de versionar els textos. Des de |’aparicié de les llicéncies
el desembre de 2002, s’hi han fet tres canvis principals. A mitjan 2004 les llicéncies
van passar de la versi6é 1.0 a la 2.0 amb canvis substancials en els textos, pero princi-
palment amb una modificacié molt important: I’eliminacié d’aquelles llicéncies que no
incloien el requeriment de Reconeixement. Aquesta eliminacié va ser consequiéncia de

19. http://creativecommons/licenses/by-nc-sa/2.5/es/legalcode.ca.
20. http://creativecommons/licenses/by-nc-nd/2.5/es/legalcode.ca.
21. http://creativecommons/licenses/by-sa/2.5/es/legalcode.ca.
22. http://creativecommons/licenses/by-nd/2.5/es/legalcode.ca.
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|’adaptacio6 dels textos a les legislacions de dret d’autor on el reconeixement és un dret
moral i, per tant, no s’hi pot renunciar.

El juliol de 2005 va apareixer la versié 2.5 de les llicéncies, que incloia una petita
variacio respecte a I’anterior i que també es referia al requeriment del reconeixement
d’autoria. En aquest cas s’ampliava aquest requeriment per fer-lo extensible a totes
aquelles parts que l'autor o el titular dels drets determinés. Aixi doncs, ja no només
calia citar I'autor, sind que en molts casos s’havia de citar una institucio, una publicacio
0 una editorial, si aixi es demanava.

El tercer canvi en el redactat de les llicencies s’ha produit darrerament. Després
d’una discussi6 de molts mesos, el febrer de 2007 naixia I'Gltima versio de les llicénci-
es de Creative Commons, la 3.0, amb un seguit de modificacions.

Probablement, la principal novetat d’aquesta versi6 és que finalment la versié genéri-
ca de les llicéncies es pot considerar neutra i deixa de ser un text adaptat a la legislacio
sobre copyright dels EUA. Fins ara, el que s’anomenava genéric era la versio original de
les llicencies, és a dir, la nord-americana. Ara el text genéric adopta el llenguatge del
Conveni de Berna i, per tant, és assumible per tots aquells territoris que encara no hagin
adaptat les llicéncies al seu marc legal perd que estiguin acollits al conveni esmentat.
A partir d’aquesta nova versio 3.0 també s’ofereix el redactat adaptat als EUA, com una
opcié més que es pot triar en escollir la jurisdiccié més adient.

Si mirem el redactat de les llicéncies podem veure que hi ha uns canvis importants
respecte a les altres versions. En primer lloc, hi ha una nova clausula on es remarca el
respecte pels drets morals, especialment el dret a la integritat de I’obra. A més, també
s’inclou una altra clausula on s’especifica que el reconeixement de |I'autoria no es pot
fer d’'una manera que sembli que I'autor o el titular estigui donant suport a I'usuari 0 a
I’ds que es fa de I'obra. Aquesta Ultima clausula vol evitar malentesos i, de fet, en altres
llicencies similars ja s’incloia, com és el cas de la llicéncia Creative Archive que utilitza
la BBC, entre d’altres.

Un altre aspecte que s’ha de tenir en compte és I'intent de compatibilitzar les llicén-
cies de Creative Commons amb altres llicéncies similars. Amb aquest objectiu la llicén-
cia de Reconeixement - Compartir Igual inclou la possibilitat de distribuir una possible
obra derivada amb una llicéncia compatible, entenent com a compatible alguna llicéncia
aliena a Creative Commons perod redactada en els mateixos termes.
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Una darrera modificacié ha estat adequar els textos a les realitats de cada estat
respecte a les entitats de gestié col-lectiva de drets incloent-hi un ventall de possibi-
litats referents a la gestié col-lectiva tenint en compte que en alguns casos no es pot
renunciar a aquesta gestio perqué és obligatoria.

Fins ara la versi6 3.0 de les llicencies només ha estat adaptada a la legislacié sobre
propietat intel-lectual dels EUA. La resta de jurisdiccions mantenen versions anteriors,
com la 2.5 en el cas de I'Estat espanyol. No obstant aix0, els diferents projectes locals
estan treballant per tenir enllestits els nous textos tan aviat com sigui possible.

2.3.3. Altres llicencies de Creative Commons

A més de les llicéncies estandard, n’hi ha d’altres disponibles des del web de Crea-
tive Commons com, per exemple:

— Public Domain.?® Aquesta llicéncia és una cessié al domini public basada en la
jurisdicci6 dels EUA, on és possible renunciar als drets sobre una obra i fer que
passi al domini public abans que acabi la proteccio.

— Developing Nations.?* Es una llicéncia pensada per permetre uns usos sobre
I’'obra només als paisos en desenvolupament.

— Sampling.?® Dins d’aquest apartat hi ha tres llicéncies diferents pensades per a
materials susceptibles de ser mesclats com la musica, el video, la imatge...

— Founder’s Copyright.?® Una llicéncia basada en la primera llicéncia sobre copyright
dels EUA, de 1790, on I'extensi6 dels drets sobre una obra era de 14 anys pror-
rogables a uns altres 14.

— Share Music.?” Aquesta llicéncia és I'equivalent a I’estandard de Reconeixement
- No Comercial - Sense Obres Derivades.

23. http://creativecommons.org/licenses/publicdomain.

24. http://creativecommons.org/licenses/devnations/2.0.
25. http://creativecommons.org/license/sampling.

26. http://creativecommons.org/ projects/founderscopyright.
27. http://creativecommons/licenses/by-nc-nd/2.0/legalcode.
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A principis de juny de I'any 2007 es va decidir eliminar dues d’aquestes llicéncies,
la Developing Nations i una del grup de Sampling. La rad és que ambdues restringien la
reproduccié de I’obra fins i tot per a usos no comercials, raé per la qual varen rebre mol-
tes critiques, especialment dels defensors del programari lliure. Aixi doncs, aquestes
dues llicéncies ja no s’oferiran des de Creative Commons encara que els textos legals
es mantindran per a aquells autors i usuaris que les hagin utilitzat, tot i que s6n una mi-
noria molt petita. En el cas de les llicencies de Sampling cal dir que només s’elimina una
de les tres, mentre que les altres dues es mantenen ja que permeten la reproduccié de
I’obra com a minim sense finalitats comercials. Aquesta sera a partir d’ara la condicio
minima que ha d’incloure una llicéncia per tal de ser oferta per Creative Commons.

També cal comentar que des de la secci6 de les llicencies es pot accedir a uns re-
sums de les llicéncies de la Free Software Foundation, la GPL i la LGPL, amb el mateix
aspecte que els «deed» de Creative Commons. No obstant aix0, I’enlla¢ al text legal és
directament a les llicéncies oficials. Per tant, es tractaria d’unes interficies amigables
creades per Creative Commons i no d’unes noves llicéncies o adaptacions.
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2.4. Semblances d’altres llicéncies
amb les llicéncies
de Creative Commons

Actualment hi ha moltes lliceéncies que s’ofereixen com a alternativa al sistema tradici-
onal de drets d’autor, el fet d’haver de demanar permis. Per simplificar el llenguatge, totes
aquestes llicéncies reben el nom de llicéncies lliures o llicéncies copyleft i es contraposen
al copyright. Tanmateix, qualsevol d’aquestes llicéncies es basa en els drets de I'autor, ja
que sense drets I'autor no podria autoritzar usos de la seva obra o fer-ne cessions, tal com
s’estableix en aguests textos. En aquesta seccié m’agradaria parlar de tres llicéncies i ana-
litzar-ne les similituds amb alguna de les llicéncies de Creative Commons. Les llicéncies es-
collides sén la de Documentaci6 Lliure de GNU,?® la d’Art Lliure?® i la d’Aire Incondicional.3°

2.4.1. La llicencia de Documentacio Lliure de GNU

Aquesta llicéncia, coneguda també com a GFDL (GNU Free Documentation License),
va aparéixer com a esborrany a finals de I'any 1999 i va ser impulsada per la Free Soft-
ware Foundation, els responsables de les Ilicéncies per a programari lliure GNU, la GPL
i la LGPL. Tal com s’indica en el redactat:

La finalitat d’aquesta llicéncia és crear manuals, llibres de text o altres documents,
funcionals i dtils, «lliures» pel que fa a la llibertat; per assegurar a tothom la llibertat
real de copiar-los i redistribuir-los, modificant-los o no, amb finalitats comercials
0 no. Addicionalment, aquesta lliceéncia assegura a I'autor i I'editor una manera
d’obtenir crédit per la seva obra sense ser considerats responsables de les modi-
ficacions fetes pels altres.

Aixi doncs, aquesta llicencia és I'aplicacié del concepte copyleft a altres creacions
que no siguin programari, i en especial als manuals que I'acompanyen. L'aplicacioé
d’aquesta llicéncia no es limita a aquestes obres i, de fet, actualment és molt coneguda
gracies a I'Gs que en fa la Viquipédia.

28. http://www.gnu.org/licenses/licenses.ca.html#FDL.
29. http://artlibre.org/licence/lal.
30. http://www.platonig.net/aireincondicional_cat.html.
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La versi6 vigent és I'1.2, de novembre de 2002, tot i que actualment s’esta revisant
tot aprofitant el procés encetat I'any 2006 per actualitzar la versié de les llicéncies de
programari i, en concret, la GPL, que ha estat modificada aquest any 2007 amb I’apari-
ci6 de la versi6 3.0.

El redactat de la llicéncia GFDL és molt detallat i s’especifica molt el que cal fer per
mantenir I’avis legal en cada tipus d’obra.

Pel que fa als drets que se cedeixen, s’hi esmenten la copia i la distribucié, de ma-
nera comercial 0 no, sempre que es mantingui la llicéncia i es reconeguin els autors. De
la mateixa manera, se’n pot fer comunicacié publica i es pot transformar I’obra original
sempre que I'obra derivada creada es distribueixi amb la mateixa llicéncia.

També cal destacar que:

No es poden utilitzar mitjans técnics per impedir o controlar la lectura de copies
successives de les copies que es facin o distribueixin.

Aquesta condicié també es recull de manera similar en les llicencies de Creative
Commons.

Si comparem aquesta llicéncia amb les de Creative Commons veurem que la lli-
céncia de Reconeixement - Compartir Igual és equivalent, ja que els drets cedits i les
condicions de cessi6 son practicament els mateixos.

2.4.2. La llicencia Art Libre

Aquesta llicéncia es va crear el juliol del 2000 a Paris com a resultat d’unes trobades
organitzades pel col-lectiu Copyleft Attitude. Aquest col-lectiu té com a objectiu difondre la
nocié de copyleft i promoure-la especialment en I’ambit artistic. També reconeixen la inspi-
raci6 en el programari lliure i pretenen adaptar-ne les iniciatives per aplicar-les a la creacid
artistica. La redacci6 de la llicéncia es va fer mitjangant una llista de distribucié i particu-
larment gracies a les contribucions dels juristes Mélanie Clément-Fontaine i David Geraud,
i dels artistes Isabelle Vodjdani i Antoine Moreau. En el text s’indica que se sotmet al dret
francés tot i que és aplicable a qualsevol territori que hagi signat el Conveni de Berna.

Es important destacar que en el text s’indica:
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La Llicéncia Art Libre no ignora els drets de I'autor, siné que els reconeix i els
protegeix

ja que moltes vegades s’ha acusat injustament els col-lectius que promouen alterna-
tives al régim tradicional de voler eliminar la propietat intel-lectual o d’estar en contra
dels drets d’autor.

Pel que fa a la cessi6 dels drets que es fa mitjangant aquest text, veiem que se’n
permet la copia, la difusid i la transformacio, fins i tot aconseguir un benefici onerés,
sempre que I'obra nova creada pugui ser copiada, difosa i transformada. Aquesta és la
manera com aquest col-lectiu aplica el concepte de copyleft en la creaci6 artistica.

També cal dir que es posa com a condicié el reconeixement de I'autor aixi com la
font original de I'obra. Pel que fa a la vigéncia de la llicéncia, s’indica que sera la mateixa
que la dels drets d’autor associats a I'obra.

Per tant, aquesta llicéncia també seria similar a la llicéncia de Reconeixement - Com-
partir Igual de Creative Commons.

2.4.3. La llicencia Aire Incondicional

Aquesta llicéncia es va redactar a principis de I’'any 2004 especialment per a I'ex-
posicid «Aire Incondicional, I'’emergéncia d’estratégies comunitaries i migratories a I'Eu-
ropa del Sud». Els responsables d’aquesta exposicié varen ser els membres del col-
lectiu Platoniq, que van demanar a I’advocat barceloni Abel Garriga la redaccié del text.
Aquesta exposicié es va dur a terme al Centre d’Art Shedhalle de Zuric. La llicéncia es va
aplicar als continguts de I’exposici6 i posteriorment a altres continguts elaborats durant
la gira realitzada per Platoniq a Suissa.

Al preambul de la llicencia s’indica la inspiracié que els va portar a redactar el
text: les llicéncies GNU de la Free Software Foundation, les de Creative Commons i les
de I’Electronic Frontier Foundation. Amb aquesta inspiracié I'objectiu va ser redactar
un text aplicat al dret continental i especialment I’espanyol mantenint la filosofia i les
idees d’aquestes llicéncies. De fet, en el text s’indica que la llicéncia se sotmet al dret
espanyol.

Pel que fa als drets que se cedeixen i les condicions en les quals es realitza aquesta
cessio, cal dir que se’n permet la reproduccio, la distribucié, la comunicacié publica i
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la transformacié sempre que se’n reconegui I'autoria, es faci sense anim de lucre i es
mantinguin les mateixes condicions en les possibles obres noves que es derivin de qual-
sevol transformacié. Cal remarcar que pel que fa a I’anim de lucre es considera que:

No hi ha benefici comercial si I'accés a I'acte de comunicacié publica de I'obra
ddna lloc al pagament d’una quantitat que no excedeixi del necessari per cobrir les
despeses de funcionament d’aquest acte.

També s’hi fa una mencié especial a utilitzacions equivoques i a usos publicitaris:

Es prohibeix expressament la utilitzacio de I'obra o d’alguna de les seves parts o
elements en qualsevol de les formes expressades com a element integrant o tnic
d’un signe identificatiu o distintiu d’algun producte o servei en el mercat, tant si
és realitzat amb anim de lucre com si no ho és. Queda prohibida expressament
la utilitzacié de I'obra amb fins directament o indirectament publicitaris, aixi com
qualsevol us de I'obra que suposi un benefici directe o indirecte per a aquest usu-
ari o altres.

Pel que fa a les caracteristiques de la cessié, com I'abast geografic o la durada, aques-
ta llicéncia és igual que les de Creative Commons, es tracta d’una cessi6 gratuita no exclu-
siva, de caracter mundial i per un periode igual a la durada dels drets d’autor vigents.

Aixi doncs, un cop analitzades les clausules d’aquesta llicencia podem dir que és
practicament equivalent a una llicéncia de Reconeixement - No Comercial - Compartir
Igual de Creative Commons. La diferéncia principal és la prohibicié especifica d’usos
publicitaris o d’identificacié d’un producte, fins i tot si es fa sense anim de lucre.

2.4.4. Problemes d’interoperabilitat

Un cop analitzades breument aquestes llicéncies, podem dir que hi ha moltes més
semblances que diferéncies i que I'objectiu i la filosofia que hi ha al darrere sén els
mateixos. No obstant aix0, hi ha un problema d’interoperabilitat important ja que tots
els textos obliguen al manteniment de la mateixa llicéncia a I’hora de distribuir una obra
derivada. Aquest fet pot provocar algun problema si es crea una obra transformant obres
ja existents subjectes a llicéncies diferents, ja que cadascuna obligaria al manteniment
de la llicéncia original. Per evitar aquest problema molts autors utilitzen I'anomenada
llicéncia dual, és a dir, col-loquen dues llicéncies equivalents a la mateixa obra que per-
meten que s’apliqui I'una o I'altra.
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Des de 'any 2006 Creative Commons ha treballat per compatibilitzar algunes
d’aquestes llicéncies i el fruit d’aquest procés es pot veure en el redactat de la llicéncia
de Reconeixement - Compartir Igual en la versié 3.0 que va aparéixer a principis d’aquest
any. Ara el que es requereix és que I'obra derivada generada a partir de la transformaci6
de I'obra original es distribueixi amb la mateixa llicéncia, I'equivalent en altres jurisdicci-
ons o en una llicencia compatible, entenent com a compatible les que apareguin en una
llista de compatibilitats elaborada per |'organitzacié. Aquesta és una bona solucié per a
aquest problema de compatibilitat tot i que encara la llista és buida.
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2.5. Casos judicials

Fins avui les llicencies de Creative Commons han aparegut en algunes senténcies
dictades per jutges com a resultat d’algun cas judicial. Aquests casos no sé6n les Uni-
ques disputes que hi ha hagut, perd si les que han arribat als tribunals. Generalment,
les altres disputes s’han solucionat de manera amistosa o amb algun requeriment, com
en un cas esdevingut a Xile on els responsables d’un centre comercial varen utilitzar una
imatge per promocionar una campanya sense demanar el corresponent permis.

El cas més important per reforgar la validesa de les Ilicéncies va succeir als Paisos
Baixos el marg de 2006, perd I'Estat espanyol ha esdevingut el territori on han aparegut
més senteéncies en qué s’esmenta |'existéncia d’aquestes llicéncies. De fet, la primera
senténcia en qué apareixen les llicéncies a escala mundial és la del cas del Bar Metro-
pol de Badajoz, on el propietari va demostrar que accedia a musica oferta mitjangant
aquestes llicencies i la difonia al seu establiment; d’aquesta manera no va haver d’abo-
nar el que li requeria una entitat de gesti6 col-lectiva de drets que reclamava per I'is
del seu repertori.

A data d’avui tenim més casos, la major part a I’Estat espanyol, si bé la majoria
tenen relacié amb la comunicacié publica d’obres musicals en bars i el que es discuteix
basicament és si el propietari de I’establiment ha d’abonar la quota corresponent a I’en-
titat gestora de drets. En aquells casos en qué aquesta entitat no ha pogut demostrar
que la musica que sonava era del seu repertori i el propietari del bar ha estat capag
de demostrar que pot accedir i comunicar obres amb llicencies de Creative Commons,
el jutge ha eximit el propietari de pagar la quota reclamada, ja que aquesta entitat no
representa els autors i els intérprets la musica dels quals ha estat sonant en aquests
establiments. De manera similar ha succeit en un parell de casos més, perd en aquesta
ocasib es parlava de musica copyleft en genéric.

En el cas dels Paisos Baixos si que es discuteix un tema fonamental com és la
validesa d’alguna de les clausules incloses en una llicéncia de Creative Commons. El
desenvolupament dels esdeveniments és el seglent.

Adam Curry, personatge mediatic als Paisos Baixos, decideix penjar a la xarxa unes
fotografies on apareix ell i la seva familia. Les fotografies les col-loca en el seu comp-
te personal de Flickr i hi incorpora una llicencia de Creative Commons, ja que aquest
portal ofereix la possibilitat d’optar per qualsevol d’aquestes Ilicencies o bé mantenir
el tradicional tots els drets reservats. Un setmanari holandés anomenat Weekend deci-

48



deix publicar les fotografies en una de les seves edicions en paper i no es molesta a
demanar al senyor Curry cap autoritzacioé per publicarles. En veure el reportatge que
fa el setmanari utilitzant les fotos extretes de Flickr, Adam Curry decideix portar el cas
als tribunals. La principal acusacié que presenta Curry €s la d’un Us comercial no auto-
ritzat ja que la llicéncia a la qual es va acollir era la de Reconeixement - No Comercial
- Compartir Igual. De fet, el requeriment de Reconeixement es va respectar ja que en el
reportatge apareixia el simbol de copyright acompanyat del nom d’Adam Curry, indicant
inequivocament que el titular dels drets d’aquelles fotografies era Curry. Durant la vista,
el setmanari va al-legar desconeixement i alhora va voler provar una mala interpretacié
de la frase Aquesta foto és publica que apareixia al costat de cada fotografia. Quan es
clica en aquesta frase es pot accedir clarament a la llicéncia que |'autor hi ha incorporat
i, per tant, aquestes excuses no varen ser suficients perqueé el jutge no castigués el seu
comportament. Aixi doncs, el cas neerlandés reforca I'Us de les llicéncies i el respecte
als drets dels autors.
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2.6. Altres projectes
de Creative Commons

Com ja s’ha dit, Creative Commons no es limita al projecte de les llicéncies, sind
qgue és una organitzacié6 amb més projectes. El primer projecte que va sorgir va ser el
d’internacionalitzacié, conseqiiéncia directa del procés d’adaptacié de les llicéncies a
les diferents jurisdiccions. Aquest projecte, anomenat Creative Commons International,
és I'encarregat de coordinar les adaptacions que es fan des de les diferents instituci-
ons afiliades d’arreu del mén. Actualment hi ha una quarantena de jurisdiccions que
disposen de llicéncies propies i que s’ofereixen oficialment des del web de Creative
Commons, mentre que hi ha en procés d’adaptacié una vintena més. Aquest projecte
d’internacionalitzacié es dirigeix des de |'oficina que Creative Commons té a Berlin i,
a més de la coordinacio, intenta buscar institucions interessades en les llicéncies en
aquells paisos on encara no hi ha un projecte d’adaptacio.

El segon projecte que va veure la llum va ser el de CCMixter,®* un portal musical
creat a partir d’una iniciativa de promocié de les llicéncies. El novembre de 2004 es
va publicar un CD amb obres de diferents artistes entre els quals destaquen Gilberto
Gil, David Byrne o The Beastie Boys. La caracteristica comuna de les peces del CD era
que utilitzaven una de les tres llicencies de sampling que en permetia la remescla. El
recopilatori es va difondre amb la revista Wired, una publicacié de referéncia en I'ambit
tecnoldgic i d’Internet, a més d’oferir la possibilitat de descarregar les peces des del
web de Creative Commons. Aquesta experiéncia va tenir un gran resso i, com veurem
posteriorment, va servir de model per a altres iniciatives. Al cap d’un temps, des de
Creative Commons es va impulsar un concurs de remescles a partir d’aquelles obres.
Els guanyadors del concurs van veure que les seves peces es publicaven en un nou CD,
perd també van esdevenir la llavor del projecte CCMixter, ja que van ser els primers a
formar part d’un nou portal. Un portal que naixia amb la intencié de crear una comunitat
d’artistes on s’oferia un espai per penjar les creacions i alhora poder trobar peces la
remescla de les quals estava autoritzada. Aquest portal ha anat creixent al llarg dels
anys i ha esdevingut un lloc de referéncia per a I'intercanvi d’obres musicals. Una de
les caracteristiques del portal és que les obres tenen una tracgabilitat, és a dir, que quan
s’accedeix a una pega podem veure si ha estat utilitzada per crear-ne alguna altra i qui-
nes obres s’han emprat en la seva creacio.

31. http://ccmixter.org.
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El tercer projecte va sorgir I'any 2005 amb I'objectiu de traslladar I'experiéncia ad-
quirida amb les llicencies al mén académic i cientific. El projecte duu el nom de Science
Commons* i es dirigeix des d’una oficina del MIT. Els tres ambits principals d’actuacié
son les publicacions cientifiques, les politiques de llicéncies i patents, i el web semantic
per a la ciéncia. Per abordar aquests ambits s’han creat tres projectes, el primer dels
quals rep el nom de Scholar’s Copyright i tracta de la manera com la propietat intel-
lectual afecta les publicacions. Quan un investigador aconsegueix que una revista ac-
cepti publicar els seus resultats, el procediment tradicional és cedir en exclusiva tots els
drets d’explotacié a I'editor. D’aquesta manera I'investigador —és a dir, I'autor— perd
el poder de decidir com explota la seva obra i ha de demanar autoritzacié al nou titular
per realitzar actes com la reproducci6 i distribucié del seu text. Amb aquest projecte
es plantegen dues vies: la primera, la de promoure la llicéncia de Reconeixement com
la més idonia per complir les condicions de difusié del moviment de I'accés obert i, la
segona, la d’incentivar I’autoarxiu d’articles propis, és a dir, oferir les eines legals per-
qué I'autor recuperi com a minim I'opcié de publicar els articles ja divulgats en el web
personal o en dipdsits digitals.

El segon projecte de Science Commons és el de Biological Materials Transfer, que se
centra a aconseguir que la transferéncia de materials entre grups de recerca es faci de
manera més oberta i flexible. Aqui també s’haura d’actuar en el camp de les patents,
és a dir, en la propietat industrial.

Finalment el tercer projecte és I'estrella de Science Commons perqué en resumeix
I’objectiu final: oferir les eines necessaries perqué la ciéncia aprofiti la potencialitat
de la xarxa ja que fins ara practicament només s’hi han traslladat reproduccions dels
processos analdgics. Aquest projecte duu el nom de Neurocommons i, a partir de I’'expe-
riéncia en la neurociéncia, vol esdevenir I'exemple a seguir per altres branques cientifi-
ques. La idea és aprofitar els recursos disponibles del web semantic per relacionar totes
les fonts d’informacié possibles en aquest camp de recerca i poder realitzar processos
de cerca complexos. Les cerques per realitzar seran globals i afectaran publicacions,
bases de dades, ontologies, etc.

Actualment, un dels principals temes de treball de Science Commons és el de definir
amb altres organitzacions qué entenem per dades obertes o lliures, ja que I'accés a les
dades que han intervingut en un procés de recerca s6n fonamentals per entendre els
resultats que es publiquen en revistes cientifiques. Gracies al moviment per a I'accés

32. http://sciencecommons.org.
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obert ja tenim ben definit qué s’entén per una publicacié en accés obert, perd ara cal
consensuar qué sén les dades obertes.

Un altre projecte sorgit a partir de Creative Commons és iCommons,3® que pretén
englobar tots els projectes relacionats amb qualsevol ambit obert, des dels que utilitzen
llicencies de Creative Commons fins a la Viquipédia, incloent-hi projectes de programari
lliure. iCommons és un projecte que va sorgir cap a I’any 2006 com a consequéncia de
les diferents iniciatives que hi havia en qualsevol punt del planeta.

El darrer projecte que ofereix Creative Commons és CCLearn,3* que s’ha presentat
aquest any amb la intencié d’analitzar I'’estat de la questié de I'anomenada educacié
oberta, és a dir, de totes les iniciatives que promouen la difusié lliure de materials o
recursos educatius. Entre aquestes iniciatives destaca la impulsada pel MIT mitjangant
el consorci OpenCourseWare, perd n’hi ha d’altres. El projecte és nou i, per tant, encara
és aviat per avaluar-lo.

33. http://icommons.org.
34. http://learn.creativecommons.org/.
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Aplicacions de les llicéncies
a continguts culturals







Actualment, les llicéncies de Creative Commons s’apliquen a quasi tots els tipus
d’obra que les lleis de propietat intel-lectual reconeixen com a protegibles. Aquestes
obres sén d’origen divers i van més enlla del format digital, que era el format pensat
originalment per ser utilitzat amb aquestes llicéncies.

En aquest primer capitol dedicat a I'aplicacié de les llicéncies em centraré en els
continguts culturals, els continguts musicals, literaris i artistics. En capitols posteriors
analitzaré I'is en altres ambits com el mén académic i cientific o el sector public.
Aquesta divisié I’he feta perqué cadascun d’aquests tres ambits té unes peculiaritats
diferents.

L'estructura d’aquest capitol i els seglients és presentar una introduccié del sector
i mostrar com s’aplica una llicéncia a un contingut determinat. Per mostrar aquests
exemples d’utilitzacié he hagut de fer una seleccié d’iniciatives ja que no és possible
recollir-les totes. Aquesta seleccié només pretén ser una mostra de practiques per tal
que sigui util per a totes aquelles persones que estiguin interessades a emprar aquest
tipus de llicéncies.

En la seleccié hi ha iniciatives internacionals prou importants en cada ambit per la

seva grandaria o el seu impacte, perd també he intentat recollir com a minim un projecte
equivalent de la nostra jurisdiccié.
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3.1. L'expressio literaria

Possiblement en la literatura tenim un dels paradigmes d’utilitzacié d’una llicéncia
de Creative Commons. Lescriptor d’origen canadenc i actualment resident a Londres
Cory Doctorow va decidir publicar a principis de I'any 2003 la seva obra Down and out
the Magic Kingdom®® amb la llicéncia més restrictiva de Creative Commons, la de Re-
coneixement - No Comercial - Sense Obra Derivada. Aquesta obra apareixia poc temps
després que les llicéncies s’oferissin publicament i, per tant, suposava un dels primers
exemples d’Us. Un altre aspecte que cal destacar és que el llibre s’oferia des de la xarxa
en diversos formats i a la vegada es podia accedir a una versié en paper publicada per
una editorial especialitzada en llibres de ciéncia ficcid, capdavantera en aquest sector.
Obviament, aquesta versié en paper no es regalava sind que tenia el seu corresponent
preu de venda el public. Aixi doncs, un mateix Ilibre estava disponible a la xarxa de ma-
nera gratuita i alhora es podia adquirir a les llibreries tradicionals incloent-hi la venda
en linia.

Aquest sistema no era nou ja que I'any 1999 el col-lectiu italia Luther Blisset va
publicar I'obra Q, que va ser traduida a diversos idiomes, entre els quals hi havia el cas-
tella. Aquesta darrera versio va ser publicada per I’editorial Mondadori. La caracteristica
d’aquesta novel-la era que n’autoritzava la transformacio i la reproducci6 total o parcial
sempre que es fes sense anim de lucre. La novel-la Q va tenir un gran éxit de vendes en
diferents paisos. Actualment els membres d’aquest col-lectiu formen part de Wu Ming,
un nou col-lectiu que continua difonent obres literaries en obert, la darrera aquest any
amb el titol de Manituana.®®

Transcorregut un any des de I'aparicié del llibre de Cory Doctorow, I'autor va decidir
modificar les condicions d’us de I’obra i acollir-se a una nova llicéncia, en aquest cas la
de Reconeixement - No Comercial - Compartir Igual. D’aquesta manera, Doctorow obria
la possibilitat que es generessin obres derivades de la seva obra original, perd amb la
condicié que aquestes noves creacions incorporessin la mateixa llicéncia. La resposta
dels seus lectors va ser molt bona i rapidament van aparéixer traduccions, adaptacions
i noves obres que recollien el seu argument perd en modificaven els protagonistes,
estenien la historia, etc.

35. http://craphound.com/down/.
36. http://www.manituana.com.
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El model de Doctorow ha estat seguit per altres autors i editorials arreu del moén,
incloent-hi les obres del professor Lawrence Lessig, accessibles de manera gratuita i en
multiples idiomes a la xarxa i alhora en venda en format paper.

Les iniciatives literaries a I'Estat que empren aquestes lIlicencies sén encara po-
ques, pero no per aix0d poc interessants. De la mateixa manera que Cory Doctorow va
esdevenir un dels primers autors a utilitzar una llicéncia de Creative Commons a escala
mundial, també va ser una obra literaria un dels primers continguts a tenir una de les
primeres llicéncies adaptades a la legislacié espanyola.

En aquest cas es tractava del llibre Tornau-me a terra. Noves perspectives sobre Ver-
daguer, editat per I'’Agora Literaria dels Paisos Catalans.3” Amb aquest llibre es volia ini-
ciar una col-leccié que es publicaria amb aquestes llicencies. Malauradament, aquesta
obra ha estat la primera i fins ara I'tinica que s’ha publicat. Cal destacar que en aquest
cas només va apareixer I’obra amb la llicéncia en la versié en paper.

Aquest primer exemple ha estat seguit per altres editorials de manera ocasional im-
plementant les llicencies en determinats Ilibres com, per exemple, el que esteu llegint.

No obstant aix0, possiblement I’exemple més important a escala estatal d’una edi-
torial compromesa amb la lliure difusié del coneixement i amb el moviment copyleft és
Traficantes de Suefos, una editorial madrilenya que distribueix llibres a I'Estat i a paisos
llatinoamericans. Ells varen ser els responsables de la traduccié i edicié del llibre de
Lessig Cultura lliure. Abans d’apareixer I'edicié de Traficantes de Suenos ja existia una
versi6 en castella a la xarxa, perd aquesta editorial es va encarregar de fer-ne una nova
edici6 i de difondre-la en paper. Cal dir que la versié en catala, disponible gratuitament
a la xarxa en diversos formats digitals, va ser elaborada amb I'ajut de la Secretaria de
Telecomunicacions i Societat de la Informacio.

Una altra iniciativa destacable és la d’Ediciés da Rotonda, una editorial gallega en
Iinia impulsada per I'activista cultural Maria Yanez que va decidir experimentar amb un
model de difusié només en xarxa. L'any 2005 aquesta editorial va publicar la novel-la O
home inédito, del periodista i escriptor Carlos G. Meixide. Aquesta obra només estava
disponible en format digital i restava subjecta a una llicencia de Reconeixement - No
Comercial - Compartir Igual. La novel-la va tenir una gran acollida i se’n van descarregar
milers de copies. L'objectiu principal de I'editorial és el de la maxima difusi6 de la cul-

37. http://www.agoraliteraria.org.
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tura gallega i amb aquesta obra ho varen aconseguir, no només per les descarregues,
sind per generar nous formats incloent-hi versions per a teléfons mobils i agendes
electroniques.

L'any 2007, I'editorial gallega Rinoceronte Editora, especialitzada a traduir al gallec
obres estrangeres contemporanies, va decidir publicar O home inédito en paper, una
opcié que no havia aconseguit el seu autor des d’un principi.
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3.2. L'expressio visual

Una de les raons per la qual el nombre de continguts amb llicéncies de Creative
Commons ha crescut de manera exponencial és I'adopcié d’aquest sistema per part de
portals on qualsevol persona pot compartir les seves creacions. Es el cas del diposit
digital de fotografies Flickr,3® que incorpora la possibilitat d’adjuntar automaticament
una llicéncia de Creative Commons a la fotografia que volem penjar-hi. Aquest model ha
estat adoptat per altres iniciatives. A Flickr podem trobar uns 50 milions de fotografies
amb aquestes llicéncies, pero el que no permet encara és poder triar una llicéncia per-
sonalitzada a la jurisdiccio i, per tant, empra la llicencia anomenada genérica.

Cal dir que en aquest diposit conviuen fotografies amateur amb fotografies artisti-
ques i també podem trobar-ne amb tots els drets reservats.

L'adopcié d’aquest tipus de llicéncies per part dels autors és en molts casos per
aconseguir una difusié més gran amb I'objectiu de ser coneguts. D’aquesta manera
s’aconsegueix tenir preséncia a la xarxa. En d’altres casos també hi ha un posiciona-
ment étic o moral envers un altre model de difusié de cultura.

L'ds de les llicéncies en fotografies digitals disponibles a la xarxa és frequent, perd
si no es recullen en un portal de continguts és dificil d’accedir-hi. Hi ha altres portals
que han seguit el model de Flickr permetent que els seus usuaris puguin optar per
aquestes llicéncies. Una altra possibilitat de cercar aquest tipus de material és mitjan-
cant els cercadors habituals, com Google o Yahoo, que ofereixen la possibilitat de filtrar
per drets cedits, és a dir, per tipus de llicencia de difusié. D’aquesta manera es pot fer
una cerca d’imatges per paraules clau i alhora per usos admesos com, per exemple, la
distribucié comercial.

Si passem a les imatges en moviment, cal destacar un diposit com I'Internet Archive,
que no només disposa d’obres audiovisuals, sind que és un arxiu immens de contin-
guts, entre els quals hi ha totes les versions que s’han creat de determinats webs. En el
cas gue ens ocupa, les obres audiovisuals, podem accedir a continguts que es troben al
domini public, com és el cas de la col-lecci6 Prelinger i molts altres subjectes a algunes
de les llicéncies de Creative Commons.

38. http://www.flickr.com.
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També han aparegut llargmetratges i curtmetratges amb llicéncies de Creative Com-
mons. El primer va ser Elephant’s Dream, una pel-licula neerlandesa d’animacié que, a
més, va ser creada amb programari lliure. Després d’aquesta pel-licula n’han aparegut
d’altres, entre les quals podem destacar la brasilera Cafuné o la finlandesa Star Wreck.
Aquesta Ultima és una parodia de pel-licules i séries de ciéncia ficcio com Star Trek
creada per una colla d’amics que ha aconseguit que Universal Pictures hagi signat un
acord per fer-se’n carrec de la distribucié comercial.

Si busquem exemples similars a |I'Estat espanyol, ens trobem amb alguns curtme-
tratges, dels quals podem destacar el de Guillermo Zapata que duu el titol de Lo que
ta quieras oir. Aquest curt ha tingut una gran repercussio ja que va ser un dels primers
a utilitzar una llicencia de Creative Commons en aquest tipus d’obra a I'Estat i perqué
I"actriu protagonista apareix en séries de televisio de difusié comercial.

Encara que la llicéncia utilitzada no sigui estrictament comercial, cal no oblidar el
projecte impulsat per la televisié publica britanica BBC mitjangant el Creative Archive
License Group. Aquest grup format per la BBC, Channel Four, I’'Open University i la Fil-
moteca britanica té com a objectiu posar a disposicioé del public britanic la majoria del
seu fons audiovisual mitjangant una llicéncia propia basada en la llicéncia de Reconei-
xement - No Comercial - Compartir Igual. De fet, s’hi varen incloure dues condicions o
restriccions addicionals: la inclusié de la clausula de prohibicié d’insinuar una relacié o
suport entre el grup i I'usuari de les obres mitjancant el requeriment del reconeixement,
i la limitacio geografica de la llicéncia, només aplicable al Regne Unit.

Com en el cas de les fotografies que estan disponibles a la xarxa a través de portals
com Flickr, alguns autors audiovisuals també comencen a optar per aquest tipus de
llicencies per difondre les seves obres. En alguns casos aquests mateixos autors dema-
nen mantenir aquest model de difusi6é a I’hora de publicar un cataleg d’una exposicio,
com veurem a continuacio.

L’any 2004 van tenir lloc unes jornades a Barcelona i a Sevilla amb el titol «Suturas
y fragmentos. Cuerpos y territorios en la ciencia ficcion».®® Aquestes jornades, organit-
zades per la Fundaci6 Antoni Tapies i la Universitat Internacional d'Andalusia, varen ser
comissariades pel col-lectiu belga Constant vzw. Una de les prolongacions d’aquestes
trobades va ser un llibre amb un titol idéntic al de les jornades en qué s’apleguen relats
de ciéncia ficcié i que es troba a la venda en format paper. El més interessant, a part
del contingut, és que a la segona pagina no trobem el classic «Tots els drets reservats»,

39. http://www.fundaciotapies.com/site/rubrique.php3°?id_rubrique=411.
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sin6 que hi apareix un text forga diferent:

Tots els textos, les traduccions i les imatges que apareixen reproduides en aquest
llibre, llevat dels textos «Suturas y fragmentos. Cuerpos y territorios en la ciencia
ficcion», de Constant vzw, i «Dune. Descolonizar el futuro», de Salman Sayyid, han
estat publicats sota una llicencia Reconeixement - No Comercial - Compartir Igual
de Creative Commons, que permet copiar, distribuir i comunicar ptblicament I'obra
sense objectius comercials, i també permet crear obres derivades, sempre que
siguin distribuides sota aquesta mateixa llicéncia.

El text «Suturas y fragmentos. Cuerpos y territorios en la ciencia ficcion», de Cons-
tant vzw, ha estat publicat sota una llicéncia copyleft, que en permet la distribucio
o la modificacié d’acord amb els termes de la Llicéncia Art Lliure.

El text «Dune. Descolonizar el futuro», de Salman Sayyid, ha estat publicat sota una
llicencia Reconeixement - No Comercial - Sense Obra Derivada de Creative Com-
mons, que permet copiar, distribuir i comunicar ptblicament I'obra sense objectius
comercials, perd no permet crear obres derivades.

La iniciativa de posar aquestes llicencies a aquest llibre va sorgir dels mateixos
autors, els quals varen demanar que el llibre es publiqués en aquestes condicions.
D’aquesta manera, si a algu li interessa reproduir un text i incloure’l en una obra propia
ho podra fer sempre que compleixi els requeriments de les tres llicéncies utilitzades.

Un any després de I'experiéncia de «Suturas y fragmentos», la Fundacié Antoni Tapies
acollia I’exposicié «Entusiasme», que ja havia estat a Varsovia, Berlin i Londres. En aques-
ta exposicié es mostraven les obres cinematografiques de creadors amateurs polonesos
de I'época comunista. Aquestes obres varen ser recuperades pels artistes Neil Cummings
i Marysia Lewandowska amb I'objectiu d’explorar la resposta creativa dels treballadors
polonesos davant I'opressi6 cultural del régim comunista. A més de I'exposicié, un dels
objectius del projecte de Cummings i Lewandowska era el de donar a conéixer aquestes
obres recuperant-les de I'oblit i col-locar-les a la xarxa perqué arribin a tothom. La manera
d’aconseguir més difusi6é ha estat col-locar-hi una llicéncia de Creative Commons i diposi-
tar-ho en un portal internacional com I'Internet Archive. Per poder-ho fer ha calgut contac-
tar amb els autors i els hereus, com a titulars vigents dels drets, i acordar el sistema de
difusié. De manera coherent amb el projecte i I'objectiu de la difusié oberta, la publicacié
del cataleg de I’exposicid, en aquest cas un cataleg trilingle, es va fer amb una llicéncia
de Reconeixement - No Comercial - Compartir Igual de Creative Commons.

Un altre centre d’art que s’ha apuntat a les iniciatives copyleft ha estat el centre
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Arteleku®® de Dondstia, que des de fa temps utilitza la llicéncia de Reconeixement - No
Comercial - Compartir Igual per a la seva publicaci6 periddica Zehar, que s’edita en an-
glés, castella i basc. A més, aquest centre, a través de la Diputacié Foral de Guipuscoa,
ha estat un dels principals impulsors de la traducci6 de les llicéncies estatals al basc
aixi com de part del web internacional de Creative Commons. La revista Zehar té una
versioé en linia i en paper, i en ambdues s’utilitza la mateixa Ilicéncia.

Finalment, per acabar amb aquest apartat, hi ha un altre projecte creat per una
productora privada, Deboom Studios, que ha rebut el suport institucional, en aquest cas
de I’Ajuntament de Barcelona. El projecte es diu Barcelona Visi6 i pretén ser un espai
d’intercanvi d’obres audiovisuals amb la ciutat de Barcelona com a tematica central de
les creacions. Des de I'espai web que s’ha creat hi ha la possibilitat de pujar creacions
propies i adjuntar-hi una llicéncia de Creative Commons, perd, a més, es pot accedir a
recursos audiovisuals amb la ciutat com a motiu, que es poden descarregar i és possi-
ble utilitzar en noves creacions gracies a la llicencia utilitzada.

40. http://www.arteleku.net/.
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3.3. L'expressio musical

Sense por d’equivocar-me, puc afirmar que un dels ambits on ha tingut més incidén-
cia la utilitzacié de les llicencies ha estat el musical. El sistema de llicéncies ofereix la
possibilitat de difondre les obres d’una manera més directa sense haver d’introduir-se
plenament en els canals de distribuci6 tradicionals. Uns canals que han sofert una gran
sotragada amb I'aparicié d’Internet i la utilitzacidé generalitzada i massiva de les xarxes
d’intercanvi. El principal problema de la difusié tradicional de la mudsica ha estat la desapa-
ricié del suport. Ja no cal un disc compacte o una casset, el disc dur és el nou suport.

Amb I'objectiu d’obtenir una gran difusi6 i arribar a molta gent, molts grups novells
han optat per aquest tipus de llicéncies i també com a reacci6 a algun dels intermediaris
de la cadena de distribucié i promocié tradicional.

Possiblement la iniciativa que va tenir més ressd en aquest ambit va ser la distribu-
ci6 d’'un CD amb la revista Wired que contenia obres de diferents artistes entre els quals
destacaven Gilberto Gil, David Byrne o The Beastie Boys. La novetat era que aquests
musics havien optat per distribuir la seva peca amb una de les Ilicencies de sampling
de Creative Commons la qual permetia que la seva obra es difongués lliurement i legal-
ment amb algunes condicions i, a la vegada, que altres artistes poguessin utilitzar-la
com a base per generar noves creacions. Aquesta experiéncia va esdevenir un exemple
de referéncia per a qualsevol iniciativa que volgués difondre musica amb aquest tipus
de llicéncies. A més, va ser 'origen d'una de les comunitats musicals més importants
a la xarxa, CCMixter.

Com ja s’ha comentat en el capitol anterior, la comunitat CCMixter va néixer com a
conseqliéncia de I'aparicié del CD de Wired i la convocatoria de diversos concursos de
mescles que es convertien en nous CD. Una de les caracteristiques del portal és que
les obres tenen una tracgabilitat, és a dir, que quan s’accedeix a una peca podem veure
si ha estat utilitzada per crear-ne alguna altra i quines obres s’han emprat en la seva
creaci6. Actualment aquesta comunitat esta formada per milers de creadors i s’hi han
afegit noves comunitats com la de Freesound.

Freesound és un projecte del grup de Tecnologia Musical de la Universitat Pompeu Fa-
bra que reuneix milers de sons i que ha creat una comunitat al seu voltant. El projecte ha
rebut diverses distincions entre les quals destaca el Premi Ciutat de Barcelona, perd pot-
ser el més sorprenent és que un dels sons que s’hi van dipositar va ser utilitzat en una
pel-licula nord-americana comercial que en fa el reconeixement en els titols de crédit.
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Seguint I'exemple de Wired, des de Creative Commons Catalunya es va voler de-
senvolupar un projecte similar i la iniciativa va ser molt ben acollida per la Secretaria
de Telecomunicacions i Societat de la Informacié de la Generalitat de Catalunya. El
problema va ser trobar autors que poguessin cedir una obra, ja que en molts casos els
autors o intérprets estan lligats de mans i peus per culpa de contractes que han signat
i que no els permeten decidir la manera de difondre les seves obres encara que siguin
de nova creaci6.

Salvant aquest tipus de problemes, finalment I’any 2006 el nimero de maig de la
revista Enderrock apareixia amb un CD anomenat Mdsica Lliure. El projecte va ser pos-
sible gracies a la implicacié del Grup Enderrock, al suport de la Fundacié Observatori de
la Societat de la Informacié de Catalunya (FOBSIC) i, principalment, als grups de musica
que hi varen participar amb una de les seves creacions de tematica pop-rock. El mateix
CD va apareixer amb la revista Folc del mateix grup editorial.

Un mes després, la revista Jac, també del grup Enderrock, publicava el segon CD de
Mdsica Lliure. En aquest cas es tractava d’un recopilatori d’obres de jazz d’autors i intér-
prets catalans i d’una peca de Gilberto Gil, que també havia participat en el primer.

L'aparicié d’aquests dos discs va donar un impuls molt important a la utilitzacié de
les llicéncies entre els grups novells que cercaven alternatives als models tradicionals
de difusié. Tanmateix, abans d’aquesta difusié ja hi havia musics que portaven una
trajectdria prou important en el mén de I'anomenada musica copyleft. Es el cas de
Lamundial.net, un grup de Barcelona que ha estat un dels principals impulsors de la
musica que es difon mitjangant qualsevol alternativa al Tot reservat. Aquest grup de funk
va ser un dels pioners a oferir les seves obres a la xarxa amb poques restriccions d’us
i a adoptar les llicencies de Creative Commons quan varen apareixer. L'experiéncia que
han adquirit els ha convertit en una referéncia en I’escena musical copyleft.

Actualment, el nombre de mdusics que ofereixen les seves obres amb llicéncies de
Creative Commons o similars ha augmentat considerablement. Podem destacar-ne al-
guns, comencgant per Conxita. El grup liderat per Helena Casas va tenir un reconeixe-
ment de public i critica amb el seu primer disc. Una obra que es difonia per la xarxa i que
també s’oferia pels canals tradicionals en suport CD amb un embolcall prou original.
Una altra caracteristica d’aquest CD és que anava acompanyat de la llicéncia de Reco-
neixement - No Comercial - Compartir Igual.

Altres autors catalans també han optat per aquest tipus de difusié per als seus al-
bums de debut com, per exemple, el grup Pullover o el music Cesc Freixas, que ofereixen
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les seves obres a través dels seus webs respectius i que també es troben en portals
especialitzats. Perqué amb un web propi no n’hi ha prou. La gran quantitat d’informacié
disponible a la xarxa fa que sigui practicament impossible que un grup arribi a un gran
public limitant la difusié de les seves obres al seu web. Es aqui on apareix la necessitat
dels portals especialitzats que esdevinguin llocs de referéncia on cercar un determinat
tipus de musica.

Amb aquest objectiu van néixer portals com Jamendo, Musicalliure.net o dpop.es.
Aquest darrer és el més nou i va néixer amb I'objectiu d’esdevenir un directori de re-
feréncia a I'Estat espanyol on es recollis informacié de grups de musica amb dues
caracteristiques comunes: |'estil pop i I’opcié de difondre les seves obres mitjangant
alguna de les llicéncies de Creative Commons o similars. Actualment hi ha una desena
de grups en el directori des del qual s’accedeix als webs dels grups.

Musicalliure també té com a objectiu reunir obres que es puguin descarregar lliure-
ment i de manera legal i per aix0 recull prop de 190 cangons amb llicéncia de Creative
Commons o similars provinents de 25 autors. Un altre tret caracteristic d’aquest portal
és que els autors o els intérprets sén catalans.

Finalment, Jamendo va néixer a principis de I'any 2005 per recollir la mudsica ano-
menada copyleft, és a dir, la que utilitza alguna de les llicéncies de Creative Commons o
similars, centrant-se en I'escena europea. Jamendo va néixer a Luxemburg pero rapida-
ment ha esdevingut un portal de referéncia a tot el continent. Actualment hi ha més de
70.000 obres que es poden descarregar lliurement i que van acompanyades per alguna
de les llicencies que en permet la reutilitzacié. Aquest portal, a més, ofereix la possi-
bilitat que els usuaris facin donacions directes als grups o que aquests s’acullin a un
programa de publicitat del qual es beneficien a parts iguals els musics i els gestors del
portal. Aquestes opcions de remuneracié han estat ben acollides pels grups i el nombre
d’artistes que hi allotgen les seves creacions s’ha anat incrementant rapidament.

Aixi doncs, veiem que, tot i la crisi del sector musical, hi ha qui també aposta per
crear nous models de negoci. El model de Jamendo s’acosta al que utilitzen les ano-
menades netlabels o discografiques a la xarxa. Aquests segells discografics proposen
diferents models, des de I'oferiment gratuit de les seves obres incloent-hi algun tipus
de llicéncia, a I'accés de pagament a aquestes obres amb llicéncia o sense. Entre les
diverses iniciatives destaca Magnatune, amb el seu lema We are not evil (<No som
dolents»), que ofereix la possibilitat d’escoltar les obres del seu repertori i permet que
I'usuari determini el preu a pagar si les vol descarregar. Aquest sistema de pagament
ja ha estat seguit per grups més reconeguts com Radiohead. A més, Magnatune també
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ofereix la possibilitat de fer calculs del cost de la utilitzacié d’una obra de manera comer-
cial, distingint-ne els diferents usos com, per exemple, en una pel-licula o en un anunci.
| com es guanyen diners? Doncs els beneficis obtinguts per les vendes derivades de les
descarregues i per les comercialitzacions demanades es divideixen a parts iguals entre
Magnatune i els musics.

A escala estatal també hi ha diverses netlabels que ofereixen models com el Magna-
tune o similars. Aquest any ha tingut lloc a Barcelona la primera trobada estatal de net-
labels i s’ha acordat crear una mena de portal que les agrupi sota el nom de netaudio.
es. Aquests segells ofereixen obres musicals d’accés gratuit o mitjancant pagament, i
regulades amb llicéncies de Creative Commons o amb tots els drets reservats.

3.3.1. El projecte pilot de Buma-Stemra

Des de I'aparici6 del sistema de llicéncies de Creative Commons ha sorgit un con-
flicte no desitjat amb les entitats de gesti6 col-lectiva de drets per la impossibilitat que
els membres d’aquestes societats puguin difondre les seves obres mitjan¢ant alguna
d’aquestes llicencies. El problema va apareixer quan el projecte de Creative Commons
es va estendre més enlla dels EUA, ja que alla les condicions de pertinenca a aquest
tipus d’entitat sén més flexibles. A Europa, per exemple, la majoria d’entitats de gestid
exigeixen una cessi6 exclusiva de drets de les obres que es generin durant la pertinenga
a aquestes entitats. Aquest requeriment no permet que I'autor pugui combinar la ges-
ti6 tradicional mitjancant una d’aquestes societats i la difusié d’alguna obra amb una
llicéncia per a continguts lliures.

Des de Creative Commons s’ha volgut buscar una solucié a aquest problema, ja que
els principals perjudicats son els autors, i per aixd s’han mantingut reunions amb aques-
tes entitats per estudiar models de gestié més oberts. Finalment s’ha aconseguit que
una entitat de gestié hagi optat per estudiar la viabilitat de I'Gs de llicéncies de Creative
Commons per part dels seus membres.

L'estiu del 2007, Creative Commons Paisos Baixos i I’entitat neerlandesa Buma-
Stemra®! anunciaven I'inici d’un projecte pilot als Paisos Baixos destinat a analitzar I'ts
d’aquestes llicéncies per part dels seus membres durant un any. Aquests membres po-
dran utilitzar una de les llicencies de Creative Commons que inclogui la restriccié d'usos

41. http://www.bumastemra.nl.
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comercials,*? és a dir, la condicié No Comercial (NC). Buma-Stemra s’encarregara de la
gestid dels usos comercials d’aquestes obres i els autors i compositors en rebran la
corresponent remuneracié a través d’aquesta societat.

En la informaci6 de la llicencia utilitzada s’adrecara als usuaris al lloc web de Buma-
Stemra per demanar la corresponent autoritzacié per a usos comercials.

Per fer possible I'Us de les llicencies, Buma-Stemra retornara als seus membres els
drets necessaris perqué els musics puguin realitzar la cessi6 a tercers que implica la
llicencia de manera legal i sense cap entrebanc.

Els mdsics que ja utilitzen aquestes llicéncies per difondre llurs obres es podran
incorporar a I'entitat i aquesta gestionara els usos comercials d’aquestes obres i les
corresponents remuneracions.

L'objectiu principal d’aquest projecte pilot és el d’aconseguir més llibertat per als
musics a I’hora de decidir la manera com exercir els seus drets i com difondre les seves
obres, i per tal d’evitar que hagin d’optar per dues opcions antagoniques, la gestié col-
lectiva i la gestié individual, mitjancant una llicéncia de Creative Commons.

Aquesta noticia és important perqué per primera vegada una entitat de gestié col-
lectiva accepta la difusié de les obres dels seus membres mitjancant un sistema de
llicencies obert que permet la lliure difusié sense finalitats comercials. Caldra veure
com funciona I’experiéncia i si alguna altra entitat s’afegeix a I'experiment.

42. De les sis llicéncies estandard, n’hi ha tres que inclouen aquesta condicié: Reconeixement - No Comercial
(CBY-NC), Reconeixement - No Comercial - Compartir Igual (BY-NC-SA) i Reconeixement - No Comercial - Sense
Obra Derivada (BY-NC-ND).
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La preséncia de Creative Commons
en el mén acadéemic







En més d’una ocasié s’ha dit que les llicéncies de Creative Commons tenen el seu
espai natural en el mén académic, on la generacié de continguts no té com a objectiu
principal una sortida comercial, sin6 que hi hagi una gran difusi6 i s’aconsegueixi un
ampli reconeixement.

Com ja s’ha vist en el capitol anterior, les llicencies poden conviure tranquil-lament
amb objectius comercials i ser aplicades en projectes en qué hi hagi un objectiu clara-
ment econdmic. Tanmateix, si que és veritat que I'Gs de les llicéncies s’ha estés en el
mon académic per la facilitat d’indicar que no es volen reservar tots els drets aixi com
per la facilitat d’intercanviar materials.

Aquest capitol esta dividit en dues parts: la utilitzacio de les llicéncies en materials
purament docents, és a dir, aquells que s’han generat per ser emprats en una classe
real o virtual, i, per altra banda, tractaré I'is que se’n fa en I’ambit de la recerca i més
concretament en la publicacid cientifica. Com en el capitol anterior, al final de cada
seccid presentaré una série d’iniciatives que s’han anat desenvolupant al nostre pais
en aquest ambit.

71



4.1. L'Us de les llicéncies
de Creative Commons
en materials docents

L'abril del 2001, el president del Massachusetts Institute of Technology (MIT), Char-
les M. Vest, anunciava que en els propers anys aquesta prestigiosa institucié académica
posaria a disposicié de tothom els materials docents que generava el seu professorat.
Amb aquest anunci naixia el projecte OpenCourseWare (OCW).

Aquest projecte era la consequéncia de I'analisi iniciada el 1999 per un comité del
MIT, format per professors, alumnes i administradors, per tal de marcar una estratégia
per ubicar aquesta institucié en I'ambit de I'aprenentatge a distancia. La creaci6é de
I’OCW concorda amb la missié del MIT, fer avancar el coneixement i educar els estudi-
ants en la ciéncia, la tecnologia i altres arees académiques per tal de servir la nacié i el
mon el millor possible en el segle XXI.

Han passat més de set anys des de I'anunci i 'OCW ha anat evolucionant en di-
versos aspectes. Per una banda, els materials que s’ofereixen des del MIT s6n prac-
ticament els corresponents a totes les assignatures de tots els ensenyaments que
imparteix aquest institut. Aquests materials estan essent traduits a diverses llengles
entre les quals destaquen el castella i el xinés, ja que d’aquesta manera els materials
estarien disponibles en els tres idiomes més parlats al mén. |, a més, instituts i uni-
versitats d’arreu del mén han engegat projectes paral-lels per oferir continguts del seu
professorat. Aquests projectes i els seus corresponents centres educatius formen part
del consorci de I'OpenCourseWare,*® creat I’any 2005.

| quina relacié hi ha amb Creative Commons? Els centres educatius dels EUA tenen
molt clara la seva politica de propietat intel-lectual i, per tant, un dels punts importants
que calia tenir en compte era el régim legal d’aquests materials docents. Des de I'ini-
ci de I'OCW, el MIT va decidir optar per un model de llicéncia basat en la Ilicéncia de
Reconeixement - No Comercial - Compartir Igual. No era la llicéncia estandard, sind un
redactat especific ja que s’hi volien incloure algunes particularitats entre les quals des-
tacava el reconeixement al MIT o la inclusié de materials de tercers que comprenia el
manteniment de tots els drets. Amb I’evolucié de les llicéncies s’ha aconseguit que el

43. http://www.ocwconsortium.org/.
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MIT adopti la versié estandard de la llicéncia. Aquesta adopcié ha estat possible gracies
al nou redactat, on s’amplien els reconeixements o bé s’inclou una mencié especial a la
inexisténcia de relacié o patrocini entre I'usuari i qui ofereix I’obra amb la llicéncia.

Un altre fet que cal destacar en I'Gs de la llicéncia de Creative Commons en el
projecte OCW és la definicié de No Comercial que fa el MIT.** En aquesta definicié es
recullen aquelles utilitzacions de I’'obra que aquest institut entén com a no comercials,
com per exemple que un professor pugui fer pagar a un alumne el cost del suport on
s’ha fixat el material docent, o que una empresa privada faci Us d’aquests materials en
cursos gratuits entre els seus empleats. Els tres punts clau sén:

— La comercialitzaci6 esta prohibida.

— La comercialitat esta determinada per I'Us que se’n fa i no per I'usuari.

— Es permet aplicar carrecs incidentals per recuperar de manera raonable els cos-
tos de reproduccio.

Aquesta explicaci6 és d’agrair ja que permet aclarir alguns dubtes que sorgeixen en
aquest tema del NoComercial.

El projecte del MIT va ser un dels primers a emprar aquest sistema de llicéncies apli-
cat a continguts docents i possiblement el que més repercussié ha tingut en aquest am-
bit. Tanmateix, hi ha un altre projecte similar que no és tan conegut perd que representa
també un bon exemple en el mén académic. Es el projecte Connexions, de la Universitat
texana de Rice. La diferéncia principal entre aquest i el del MIT és que els continguts
no els genera exclusivament el seu professorat, sindé que hi ha membres externs a la
universitat que també aporten el seu coneixement o que ajuden a realitzar traduccions
o ampliar els continguts. Pel que fa a les llicéncies, també cal destacar I'is que en fan,
ja que la llicéncia triada és la de Reconeixement, és a dir, que I'Unic que reclamen és
que se citi 'autor permetent que el contingut s’utilitzi practicament sense restriccions.
Aquest fet ha permés que una empresa externa dedicada al mén editorial hagi decidit
apostar per aquests materials i hagi iniciat un projecte d’impressié a demanda.

Si analitzem els projectes similars al nostre pais, ens trobem que hi ha diverses
universitats que s’han afegit al consorci OpenCourseWare i han seguit el model impulsat
pel MIT. Es el cas de la Universitat Politécnica de Catalunya (UPC), que a través del seu
portal UPCommons ofereix una col-lecci6é de materials docents. Cal destacar que no tots

44. http://ocw.mit.edu/OcwWeb/web/terms/terms/index.htm#noncomm.
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els materials sén accessibles totalment i hi ha algunes restriccions com, per exemple,
els examens, als quals només es pot accedir des d’ordinadors de la mateixa UPC. A
més, aquests continguts tenen tots els drets reservats i no es regeixen per la llicéncia
comuna de tots els projectes OCW.

Com ja he comentat en capitols anteriors, el naixement del projecte Creative Com-
mons a I'Estat espanyol és una consequéncia de I'adopcié del model de difusié de
materials docents iniciat al MIT. De fet, des de la Universitat de Barcelona varem co-
piar les condicions d’Us del projecte nord-america ja que créiem que s’ajustava a les
necessitats del nostre professorat. L'objectiu del projecte era oferir un procediment al
professorat de la UB per tal que pogués penjar a la xarxa els seus materials lliurement
i que es respectessin els seus drets com a autor. D’aquesta manera, es va optar per
utilitzar dues llicencies propies elaborades a partir de la llicéncia que oferia el MIT i de
les modificacions que s’havien fet a I’'hora d’adaptar les llicéncies de Creative Commons
a la legislacié espanyola.

Fins aquest any els continguts s’oferien en una llista que no permetia cap mena de
cerca. Actualment la col-leccié de material docent es troba en el dipdsit digital instituci-
onal i permet fer cerques de tot tipus. A més, de la mateixa manera que el MIT, ja no hi
ha unes llicencies especifiques per a la UB, sin6 que hem adoptat els textos estandard
ampliant el nombre d’opcions a sis.

Durant aquest curs s’esta elaborant un projecte a les universitats catalanes per
tal de tenir un portal comu d’accés a tots els materials docents. Aquest projecte duu
el nom de MDX (materials docents en xarxa). L’objectiu del projecte és oferir un espai
on qualsevol universitat pugui dipositar els materials docents del seu professorat o bé
recollir aquells materials que ja estan dipositats en les respectives universitats, com és
el cas de la UB o la UPC, entre d’altres.

Tots aquests projectes demostren que hi ha una preocupacié a escala internacional
entre les universitats per difondre els continguts docents elaborats pel seu professo-
rat. Possiblement es pot afirmar que el projecte de I'OCW va ser I'inici de I’'anomenat
moviment per a I’educacié oberta (open education) o per als recursos educatius oberts
(open educational resources). Aquest moviment encara no esta tan estructurat com el
que defensa I'accés obert al coneixement cientific, perd aquests darrers anys ha anat
creixent el nombre de projectes que impulsen la difusié oberta dels materials docents.
Per aquesta rad, des de Creative Commons s’ha decidit impulsar un nou projecte, CCLe-
arn, que analitzi les necessitats d’aquest moviment i pugui oferir les eines adients per
facilitar aquesta difusié lIliure i oberta. Un dels objectius d’aquest nou projecte sera
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valorar si cal crear una llicéncia especifica per a continguts docents, una proposta que
s’ha debatut periddicament des de I'inici del projecte de les llicéncies perd que mai no
s’ha arribat a plasmar en un text a causa de la falta de consens. No queda clar quines
haurien de ser les condicions comunes de reutilitzacié dels continguts. Se n’haurien de
permetre els usos comercials? S’hauria de permetre la generacié d’obres derivades?
S’hi haurien d’incloure noves condicions?

Un altre tema que s’hauria de plantejar a les nostres universitats abans d’optar per
un model de difusié en obert és el de la normativa de propietat intel-lectual. Mentre
que el regim de patents normalment esta ben establert en tots els centres, quan es
tracta de la propietat intel-lectual hi ha molts buits que compliquen I’establiment d’una
estratégia i una politica clara de difusi6. Aquesta manca de normatives transparents
de propietat intel-lectual és comuna a moltes universitats europees, especialment les
continentals. En canvi, les institucions nord-americanes o britaniques tenen ben definida
la titularitat dels drets dels materials docents, que poden pertanyer a la institucio, als
professors o a tots dos segons els casos.
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4.2. L'Us de les llicéncies
de Creative Commons
en I’ambit de la recerca

Quan es va iniciar el projecte de les llicéncies, I’objectiu principal era que fossin uti-
litzades per a qualsevol creacid, perd principalment en I’'ambit més artistic. Tanmateix,
es va detectar que en el mén cientific aquests textos legals encaixaven perfectament
ja que permetien regular el que sempre s’havia fet entre els investigadors, permetre
difondre el coneixement amb unes minimes restriccions. Idealment, el que busca un
investigador és que els resultats de la seva recerca es difonguin ampliament i obtenir
el corresponent reconeixement. Lamentablement, aquest objectiu s’ha viciat per culpa
dels processos d’avaluacié i s’ha substituit pel de publicar en determinades revistes
sobrevalorades sense tenir en compte les condicions d’accés.

Les llicéncies han esdevingut una eina adient per al moviment per a I'accés obert
del coneixement cientific i humanistic i, de fet, des de Creative Commons s’ha iniciat el
projecte Science Commons per donar respostes especifiques a aquest ambit.

Aquest moviment ha tingut un ressorgiment molt important des de fa cinc anys, quan
es va fer publica la iniciativa de Budapest,*® que havia sorgit en una reunié celebrada en
aquesta ciutat. En aquesta declaracié s’estableixen les condicions per assegurar una
distribucié mundial electronica dels continguts de revistes amb revisié i accés gratuit i
sense restriccions a tots els cientifics, académics, professors, estudiants i altres ments
curioses.

En aquesta declaracié es defineix I'accés obert com la disponibilitat gratuita i pu-
blica a la xarxa, que permet a qualsevol usuari la lectura, la descarrega, la reproduccio,
la distribuci6, la impressio, la cerca o I'enllag dels textos complets, aixi com I'UGs per
indexar-los, passar-los com a dades o per a qualsevol altre propdsit licit, sense barreres
economiques, legals o técniques. L'tnica condicié és mantenir-ne la integritat i el reco-
neixement de I'autoria quan se citin.

Per aconseguir I’objectiu que es planteja, el de I'accés lliure al coneixement cientific,
es plantegen dues estratégies complementaries:
45. http://www.soros.org/openaccess/ .
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— l'autoarxiu, és a dir, el procés de dipositar els articles revisats en arxius digitals
oberts;

— les revistes en accés lliure, revistes que no invoquen els drets d’autor per restrin-
gir 'accés i I'ds dels continguts publicats, sind que els empren per assegurar-ne
un accés lliure i permanent.

Després de la reunié de Budapest es varen celebrar altres trobades de les quals
destaquen dues, la de Bethesda®® i la de Berlin*” de I'any 2003. En aquestes dues
reunions es va acordar qué s’entenia per publicacio en accés obert i com s’hauria d’im-
pulsar la transici6 cap a la nova situacié on qualsevol investigador pogués dipositar els
seus articles i pogués publicar en accés obert o Iliure.

Si prenem les condicions que ha de tenir una publicacié en accés obert segons la
definicié acordada a les reunions de Bethesda i Berlin de I'any 2003:

L’autor (o els autors) i els qui retenen els drets sobre les col-laboracions han de
garantir a tots els usuaris el dret a I'accés lliure de manera irrevocable en I'ambit
mundial, amb llicéncia per copiar, usar, difondre, transmetre i exposar els treballs
publicament, i també per elaborar i distribuir els treballs que en derivin, en qualse-
vol mitja digital i amb qualsevol proposit responsable, a canvi del compromis d’es-
mentar-ne com cal I'autoria (les normes de la comunitat dictaran els mecanismes
per fer complir adequadament I’s de I'atribucié i de la responsabilitat dels treballs
publicats tal com es fa en I'actualitat), com també el dret a fer copies impreses en
poca quantitat i per a uUs personal.

Una versié completa d’aquesta obra, com també dels seus materials comple-
mentaris, inclosa la copia del permis esmentat, s’haura de dipositar en un format
electronic apropiat (que, de fet, posteriorment es publicara) en un lloc en linia,
usant les normatives i les técniques adequades (com en les definicions dels arxius
oberts). Aquest arxiu sera gestionat i estara sota el manteniment d’una institucio
académica, un organisme de recerca, una administracio publica o un organisme
que tingui competéncies a I'hora d’assegurar-ne I'accés lliure, la distribucié no

46. El resultat de la reunié és una declaracié que es troba (en anglés) a <http://www.earlham.edu/~peters/
fos/bethesda.htm>.

47. La reuni6 de Berlin es va concloure amb una nova declaracié, I’original de la qual es troba a: Berlin Declara-
tion on Open Access to Knowledge in the Sciences and Humanities. Berlin, Max Planck Society, 2003, <http://
www.zim.mpg.de/openaccess-berlin/berlindeclaration.html>.

Hi ha una traducci6 al catala feta per Nora Vela I'any 2005: «Declaraci6 de Berlin sobre I'accés lliure al coneixe-
ment de les ciéncies i de les humanitats». BiD: textos universitaris de biblioteconomia i documentacio, desembre,
ndm. 15. <http://www2.ub.edu/bid/consulta_articulos.php?fichero=15vela.htm>.
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restrictiva, la interoperativitat i I'arxivament en darrer terme.

podem dir que la llicencia de Creative Commons que millor hi escau és la de Reconei-
xement, ja que practicament no imposa restriccions i respecta la integritat i el reconei-
xement de I'autoria de I’obra. Aixi doncs, podem veure la utilitat d’aquesta llicéncia en
aquest ambit i una de les raons per les quals un dels camps d’actuacié preferent de
Science Commons és el de la publicacié cientifica.

Les revistes en accés obert més conegudes i més reconegudes ja utilitzen aquesta
lliceéncia. Altres publicacions opten per altres llicéncies per incloure-hi alguna restriccio
suplementaria com la limitacié a usos no comercials o, fins i tot, no permetre’'n la trans-
formacio per generar obres derivades. De fet, quasi tots els directoris de revistes en
accés obert no ofereixen un criteri Unic a I’hora d’incloure una revista i ens trobem amb
publicacions purament en accés obert, és a dir que compleixen la definicié de Bethesda
o Berlin, i amb altres que practicament només ofereixen un accés public, cosa que vol
dir que ofereixen accés al text complet dels articles perd en restringeixen qualsevol Us
sense permis, mantenint el concepte tots els drets reservats. Aquesta falta de criteri la
trobem en el directori més exhaustiu de revistes en accés obert, el Directory of Open
Access Journals (DOAJ),*® impulsat per la universitat sueca de Lund, i també en altres
llistats o directoris.

Entre les revistes en accés obert hauriem de destacar les que promou la Public
Library of Science (PLoS). Aquest projecte publica en accés obert pur i es va crear el
2001 com a consequéncia de la peticié de dos cientifics, Patrick Brown i Michael Eisen,
perqué els seus col-legues se sumessin a la iniciativa de deixar de publicar en revistes
que no facilitessin de manera totalment lliure i gratuita els seus continguts després de
sis mesos de la publicacio.

Actualment PLoS publica set revistes, totes amb la llicéncia de Reconeixement 2.5
geneérica. Cal dir, com a resposta a aquells que afirmen que aquest tipus de revistes no
tenen prou reconeixement, que PLoS Biology*® té I'index de citacié més alt en el seu
ambit segons el llistat del darrer any. També cal recordar que una publicacié en accés
obert també té un procés de revisié comparable a qualsevol altra revista cientifica.

Un altre gran grup editorial que publica en accés obert és BioMed Central (BMC),%°

48. http://www.doaj.org.
49. http://biology.plosjournals.org/.
50. http://www.biomedcentral.com/.
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que va néixer abans que PLoS. BMC publica 183 revistes que, com a minim, tenen els
articles de recerca en accés obert mitjangant la mateixa llicéncia de Reconeixement.
Algunes presenten tots els textos en les mateixes condicions i d’altres tenen la resta
de continguts en condicions d’accés public o per subscripcio.

La critica principal que reben aquest tipus de revistes té a veure amb el cost de
publicacié. Encara que parlem d’accés obert o lliure, la confeccié d’aquestes publicaci-
ons també té un cost, que no es carrega al lector mitjangant una subscripci6, siné que
s’imputa a qui publica. Per aquesta raé, moltes vegades es parla del model autor paga.
En realitat, qui paga és qui finanga la recerca i cada vegada hi ha més consciéncia que
la publicaci6 és un part més de la recerca i, per tant, també s’ha de financar.

Les revistes que podem anomenar tancades també han optat per utilitzar algunes
d’aquestes llicéncies per permetre als autors poder oferir els seus articles en obert.
Aquest sistema és I'anomenat model hibrid de difusid, que compatibilitza articles en
accés public o gratuit i en accés tancat o de pagament en una mateixa publicacié. Grups
editorials com Elsevier o Springer ofereixen aquesta opcid en algunes de les seves revis-
tes cientifiques. En el cas d’Springer, el programa de difusié hibrida rep el nom d’Open
Choice,® i quan I'autor decideix acollir-s’hi, qualsevol persona pot gaudir d’un accés
gratuit a I'article en les condicions d’una llicencia de Reconeixement - No Comercial.
Per tant, no només hi ha un accés public a un contingut, siné que hi ha una autoritzacié
a utilitzar-lo en unes determinades condicions. En aquest cas I'article es pot reproduir,
distribuir, comunicar publicament i fins i tot transformar, sempre que no es faci amb una
finalitat comercial. Aquests models tenen un cost similar al de les revistes purament en
accés obert. Un cost que es pot imputar a les despeses de recerca.

Al nostre pais podem trobar diverses publicacions que han optat per models d’accés
obert tot i que de vegades tenim un problema de terminologia en traduir el terme open
access com a accés obert o lliure i acordar qué significa obert o Iliure en aquest ambit.

De fet, des del Consorci de Biblioteques Universitaries de Catalunya (CBUC),%? con-
juntament amb el Centre de Supercomputacié de Catalunya (CESCA),%® s’ha creat un
portal anomenat RACO, Revistes Catalanes en Obert. L'objectiu d’aquest portal és el
de recollir totes les revistes catalanes en accés obert. El problema és que no totes les

51. http://www.springer.com/dal/home/open+choice.
52. http://www.cbuc.es.
53. http://www.cesca.es/.
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publicacions que hi apareixen es poden considerar d’accés obert, seguint la definicié
més estesa, la de Berlin o la de Bethesda, siné que hi ha criteris diferents. Fins i tot s’hi
inclouen revistes només en accés public, és a dir que es pot accedir gratuitament al text
complet dels articles perd que mantenen determinades restriccions a I’hora de reutilit-
zar-lo. Aixi doncs, I'accés public a un article no implica que es pugui reproduir, distribuir,
comunicar publicament o transformar sense una autoritzacié expressa del titular dels
drets, en molts casos I'editor de la revista.

No obstant aix0, cal dir que I'accés public als articles és una opcié que també
es defensa des del moviment de I'accés obert com a ruta verda, perd no perqué una
publicacié opti per aquest model, sind per tal que qualsevol autor pugui publicar una
reproducci6 del seu article en el seu propi web, en un diposit digital de la instituci6 a la
qual pertany o fins i tot en dipdsits tematics externs.

Una de les principals raons de creixement d’aquest tipus de diposit rau en I'aparicid
de nous requeriments sobre la publicacié de resultats d’investigacié. Aquests requeri-
ments els han imposat les institucions publiques o privades que financen la recerca i ge-
neralment estableixen | obligacié que qualsevol article publicat en una revista cientifica
que sigui el resultat d’una investigacio finangada haura de ser dipositat immediatament
0 en un periode no més gran de dotze mesos. En el cas de no complir aquesta condicio,
el beneficiari d’un ajut el pot perdre I'any seguent.

Al Regne Unit aquest procediment s’ha estés rapidament des que Wellcome Trust,>*
la institucié que aporta més fons al finangament de projectes biomeédics, va imposar-lo
I"any 2006. A Alemanya també hi ha alguna institucié que suggereix aquest diposit i la
Comissi6 Europea esta analitzant la possibilitat d’imposar un requeriment similar en les
investigacions que finanga. Durant aquest any 2007, el Congrés i el Senat dels EUA han
aprovat una llei per tal que els instituts nacionals de salut, principals responsables del
finangcament de la recerca en aquest ambit, passin d’una politica de recomanacié de
dipdsit a una més directa de requeriment.

El requeriment d’autoarxiu també s’ha estés a investigadors d’universitats o insti-
tuts de recerca. En aquest cas, els responsables d’aquests centres sén els que impo-

sen les condicions i estableixen les contraprestacions. A escala mundial, la Universitat
portuguesa del Minho va ser la primera a requerir que els seus investigadors deixessin

54. http://www.wellcome.ac.uk.
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una copia dels seus articles publicats en el dipdsit institucional.®® Aquesta iniciativa, im-
pulsada pel rector, preveia que aquells departaments que no complissin el requeriment
de dipodsit no rebrien determinats fons. El resultat ha estat un creixement molt rapid
dels continguts del dipdsit i, en consequéncia, una major visibilitat de la recerca que es
realitza en aquesta universitat.

L'exemple de la Universitat del Minho ha estat seguit per altres institucions arreu del
mén incloent-hi I’Agéncia de Gestié d’Ajuts Universitaris i Recerca (AGAUR),%® que des de fa
poc ha inclos en la majoria de beques que atorga el requeriment de dipositar la memoria o
informe final en el diposit digjital Recercat. Aquest dipdsit é€s un projecte comu del CBUC i el
CESCA per oferir un espai als investigadors catalans a fi de dipositar I'anomenada literatura
gris. Es a dir, aquells continguts que no seran publicats en cap revista cientifica com, per
exemple, informes de grups de recerca, informes de treball, memories de recerca, etc.

Cap universitat catalana ha adoptat una politica de requeriment de dipdsit en cap
sentit, tot i que ja hi ha alguns dipdsits institucionals en funcionament. No obstant aixo,
si que hi ha hagut iniciatives per impulsar revistes propies amb algun tipus d’accés
obert. Aquest és el cas de la Universitat Oberta de Catalunya (UOC), que des de I'any
2005 ha promogut I'is de les llicéncies de Creative Commons per a les seves publica-
cions periddiques. La primera revista que va utilitzar una d’aquestes llicéncies va ser
UOCPapers, i se’n va triar la de Reconeixement - No Comercial - Sense Obra Derivada.
Aquesta llicéncia és la que s’aplica a les altres cinc publicacions que han anat adoptant
aquest model de difusié. Altres revistes o publicacions académiques de la resta d’uni-
versitats també han optat per models similars.

Tot i I'Gs creixent d’aquest model de difusié obert, encara hi ha ambits de la recerca
on no s’ha estés I'Us generalitzat de les llicencies com, per exemple, en la difusié de
tesis doctorals. Hi ha alguns autors que han optat per incloure-les en les memories,
perd encara no queden recollides en els contractes de publicacié ni en els dipdsits com
el que reuneix principalment el de les universitats catalanes, anomenat TDX,” impulsat
també pel CBUC i el CESCA. Aquest portal de tesis ofereix el text complet perd en res-
tringeix la utilitzacié a un Us personal o per a investigacio, és a dir, limitacions al dret
d’autor ja recollides per la llei. Aixi doncs, parlariem d’un portal d’accés public.

Mirant la situacié de les universitats catalanes en aquest ambit queda clar que en-

55. El diposit d’aquesta universitat és el RepositoriUM, http://repositorium.sdum.uminho.pt/.
56. http://agaur.gencat.net.
57. http://www.tdx.cbuc.es.
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cara queda molt per fer per aconseguir un Us generalitzat d’aquestes llicéncies entre la
comunitat universitaria, ja que no s’han vengut algunes reticéncies a posar a disposicid
de tothom els continguts que s’hi generen. Es curiés veure com s’acull molt bé I’opcié
de poder accedir als continguts aliens a la xarxa i poder-los utilitzar lliurement perqué el
permis ja ha estat concedit, i alhora notar quant costa compartir els continguts propis
no ja amb la societat en general, siné amb els col-legues més propers. Com deia no fa
gaire un investigador, «jo m’aprofito de I'accés public als articles dipositats en el reposi-
tori tematic més important de la meva especialitat, perd jo no hi penjo els meus perqué
a mi ningd no m’hi obliga».
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Les llicéncies de Creative Commons
i I’Administracio publica







Un altre dels ambits possibles d’aplicacié de les llicéncies és el dels continguts que
elaboren les administracions publiques. De fet, ja hi ha obres que surten de I’Adminis-
tracio, perqué ja no estan protegides per la llei com ens indica I'article 13 de la Llei de
propietat intel-lectual espanyola:

No sén objecte de propietat intel-lectual les disposicions legals o reglamentaries i
els seus corresponents projectes, les resolucions dels organs jurisdiccionals i els
actes, acords, deliberacions i dictamens dels organismes publics, aixi com les tra-
duccions oficials de tots els textos anteriors.

Perd les administracions publiques generen una gran quantitat de continguts que si
que estan protegits per la llei i que, per tant, gaudeixen de drets d’autor. En molts ca-
sos, en aplicacié de la llei, el titular dels drets és la mateixa Administracié en virtut dels
articles que preveuen la relacié entre I’ocupador i I'empleat com, per exemple, I'article
51 de la Llei espanyola:

La transmissié a I'empresari dels drets d’explotacié de I'obra creada en virtut
d’una relacio laboral es regira per allo pactat en el contracte, havent-se de realitzar
per escrit.

A manca de pacte escrit, es presumira que els drets d’explotacié han estats ce-
dits en exclusiva i amb I'abast necessari per a I'exercici de I'activitat habitual de
I'empresari en el moment d’entrega de I'obra realitzada en virtut de I'esmentada
relacioé laboral.

En cap cas I'empresari podra utilitzar I'obra o disposar-ne per a un sentit o fi dife-
rent dels derivats d’allo establert en els dos apartats anteriors.

Practicament totes les lleis de propietat intel-lectual tenen articles similars i, per
tant, I’Administracio té la potestat de decidir com s’han d’explotar aquests tipus de
materials tot i reconéixer I'autoria de les persones que els han creat. Cal recordar que
en cap cas aquests autors perden els drets morals reconeguts per la llei.

Generalment les administracions publiques han optat pels models tradicionals de
publicacié, és a dir, el de tots els drets reservats, recordant sovint alguna limitacié previs-

ta per la llei com I'Gs personal sense anim de lucre.

Amb I'aparicié de les alternatives de gestié de drets d’autor encaminades a una
difusi6 més oberta han sorgit veus reclamant un s més racional de la propietat intel-
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lectual per part de les administracions publiques. Per exemple, al Regne Unit el diari The
Guardian ha impulsat una campanya amb el titol Free our data®® per reclamar I'accés
public als continguts i les dades que generen les diverses institucions i empreses vin-
culades al sector public.

Aquesta campanya €s una més de les que es promouen des de diferents sectors de
la societat que demanen que hi hagi un accés lliure a aquest tipus de continguts, ja que
la seva elaboraci6 ha estat possible gracies als fons publics.

A I’Estat espanyol esta prevista |'elaboracié d’una llei que impulsara I'accés public
als continguts generats amb diners publics, perd de moment no s’ha aclarit si aquest
accés s’ampliara a una autoritzacié d’'us en determinades condicions o romandra com
un accés public a uns continguts amb tots els drets reservats.

La questi6 principal de discussié en aquest debat sobre els continguts publics és si
amb un accés public, que en molts casos ja existeix, en tenim suficient o si hauriem de
reclamar un accés lliure, és a dir, amb un permis o una autoritzacié implicita per utilitzar
aquests continguts sense practicament restriccions, de manera similar al model propo-
sat per la comunitat cientifica que promou I'accés obert.

En general, les administracions publiques no han fet la reflexié sobre el model de
difusié dels continguts que generen i, per tant, han optat per seguir els sistemes tradi-
cionals en comptes d’adoptar alternatives que possiblement desconeixen o consideren
massa innovadores. Cal dir que la millor estratégia que podrien seguir seria la d’enviar
al domini public la majoria d’aquests continguts, és a dir, col-locar-los en una situacié
de tot lliure, una situacié on els drets d’autor ja no tinguessin vigéncia, especialment
els drets d’explotacio.

Aquest procediment, que pot semblar 10gic en aquestes circumstancies, no esta
previst en la majoria de lleis sobre propietat intel-lectual europees, perd en canvi si que
queda recollit per la Llei de copyright dels EUA. Aquesta Llei estableix que els materials
elaborats pel Govern federal passin directament al domini public, és a dir, no tenen la
proteccié dels drets d’autor. Per aquesta raé podem trobar molts materials d’agéncies
federals com, per exemple, la NASA lliures de drets i llestos per ser utilitzats en qualse-
vol moment. Aqui veiem la diferéncia entre dues definicions de domini public. Per nosal-
tres, el domini public €s aquella situaci6 en la qual es troben les obres quan ha finalitzat

58. http://www.freeourdata.org.uk/.
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la vigéncia dels drets d’autor, mentre que als EUA és una situacié que pot adoptar una
obra en qualsevol moment.

En paisos com el nostre caldria plantejar-se si aquest procediment es podria aplicar
en determinades circumstancies i quines modificacions caldria introduir en la llei per
permetre-ho.

Perd mentre esperem uns possibles canvis legislatius que, en cas que arribessin, no
serien immediats, cal estructurar procediments alternatius que permetin que les obres
generades a I’Administracié quedin practicament lliures i sense cap mena de restriccié.
Amb aquest objectiu ja s’han fet estudis per analitzar la viabilitat d’algunes llicéncies.

Entre aquests estudis destaca el projecte coordinat al Regne Unit per CIE (Common
Information Environment) i desenvolupat per Intrallect i AHRC Research Centre for Stu-
dies in Intellectual Property & Technology Law de la Universitat d’Edimburg. L objectiu
de I'estudi era investigar el potencial de les llicéncies de Creative Commons per aclarir
i simplificar el procés de posar a disposicio els recursos digitals per ser reutilitzats. El
resultat de I'estudi determina que només en un 25 % dels casos no és possible aplicar
una d’aquestes llicéncies,® cosa que demostra la viabilitat en aquest sector.

Un dels primers llocs on una administracié pot utilitzar una llicéncia de Creative
Commons és en el web. Es una llastima veure que la majoria d’institucions publiques
col-loquen per defecte avisos legals on es reserven tots els drets i només permeten
usos privats, usos que no cal permetre perqué la llei ja els autoritza, com ja he comen-
tat. Sortosament, ja hi ha algunes administracions que han reflexionat sobre aquest
tema i possiblement s’han questionat si era necessari reservar-se tots els drets d’autor
d’uns materials destinats al public i creats possiblement amb I’objectiu de ser difosos
ampliament. A escala internacional podem destacar el web de la Presidéncia de Méxic®®
o el web del Ministeri de Cultura del Brasil,®* que ja empren aquestes llicéncies. En
el cas del Brasil és un acte de coheréncia del seu ministre, el music Gilberto Gil, que
des de fa temps és un gran defensor de les iniciatives de difusi6 lliure, com sén les
llicéncies per a continguts lliures o el programari lliure, i que les utilitza fins i tot en les
seves creacions artistiques. Gilberto Gil ha estat un dels musics que ha col-laborat en el
projecte de Musica lliure impulsat des de la Secretaria de Telecomunicacions i Societat

59. Les conclusions estan disponibles a: http://www.law.ed.ac.uk/ahrc/files/26_ciecreativecommonsreport.pdf.
60. Tot i el canvi de president, es manté la llicencia de Reconeixement - No Comercial - Sense Obra Derivada 2.5
de Méxic. http://www.presidencia.gob.mx/.

61. El Ministeri de Cultura brasiler utilitza el mateix tipus de llicéncia BY-NC-ND. http://www.cultura.gov.br/.
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de la Informacid. A casa nostra trobem casos aillats com I’Ajuntament de Granollers®? o
el Consorci per a la Normalitzacié Linglistica.®3

62. Aguest Ajuntament utilitza la paraula copyleft en els crédits i en I'avis legal especifica: S’autoritza la reproduc-
ci6é dels continguts, excepte amb finalitats comercials, sempre que se citi la font. http://www.granollers.org
63. http://www.cpnl.cat/.
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5.1. Iniciatives publiques
a Catalunya

Cal dir que des del Govern de la Generalitat s’han dut a terme algunes iniciatives
aillades a favor de la difusi6é oberta dels continguts. En general, aquestes iniciatives
s’han desenvolupat a partir d’algun departament o alguna secretaria, perd no han estat
un projecte global de difusi6é del coneixement. En aquest sentit, tenim el projecte Clic,
impulsat des del Departament d’Educacid, que possiblement va ser el primer projecte
que emprava les llicéncies de Creative Commons. El Clic utilitza aquestes Ilicéncies en
les activitats que proposen els mestres d’arreu de I'Estat.

De moment, des d’aquest Departament no s’ha continuat amb aquesta filosofia i
ara ens trobem amb I’habitual Tots els drets reservats en nous projectes com I'Edu3.5*
Només s’autoritza de manera general I’Gs de la informacié amb finalitats docents o per a
us personal. Aquest projecte podria haver esdevingut una oportunitat per obrir el conei-
xement a la societat establint uns criteris clars de reutilitzacio.

Una altra iniciativa que cal destacar és la de I'Escola d‘Administracié Publica de
Catalunya, que des de fa un temps ha apostat per publicar llibres amb la llicéncia de Re-
coneixement - No Comercial - Sense Obra Derivada, especialment els de les col-leccions
Estudis, Papers de Recerca i Manuals i Formularis. Una aposta clara per la difusié en
obert, tot mantenint unes prudents restriccions.

També des de la Secretaria de Telecomunicacions i Societat de la Informacié de
|"antic Departament d’Universitats, Recerca i Societat de la Informacié es va apostar de
manera decidida per la utilitzacié d’aquestes llicéncies i es van promoure projectes com
el de cultura lliure, ja comentat en capitols anteriors. Mentre va existir aquest departa-
ment i la corresponent secretaria, va semblar que es podria bastir un projecte global i
compromeés que afectaria tots els departaments i duria el Govern catala a fer una clara
aposta estratégica. Ara ens trobem en un punt mort esperant cap a on es dirigiran les
noves politiques de difusio.

Sortosament, ha aparegut un altre departament que ha decidit plantejar un projecte
de gesti6 del coneixement amb un objectiu clar: difondre lliurement el coneixement que
s’hi genera. Es tracta del Departament de Justicia, que a partir de la primavera d’aquest

64. http://www.edu3.cat/.
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any 2007 ha apostat per les llicencies de Creative Commons i les ha estat utilitzant de
manera habitual. La primera publicacié que es va difondre amb una d’aquestes llicén-
cies va ser I'opuscle del nou Centre Penitenciari Brians 2, que va aparéixer en format
paper i en format digital amb la llicencia Reconeixement - No Comercial - Compartir
Igual 2.5. EI mes d’octubre es va publicar la Memoria del Departament i aquest cop la
llicéncia utilitzada ha estat la de Reconeixement, possiblement la llicéncia més propera
a I'oferiment al domini public. La utilitzacié d’aquesta darrera llicéncia permet que qual-
sevol persona pugui reutilitzar la memoria sense cap mena d’entrebanc i que només
hagi de citar-ne la procedéncia.

Pel que sembla, aquesta iniciativa del Departament de Justicia s’esta seguint amb
atencié des d'altres arees per tal d’analitzar-ne la possible aplicacié. Es el cas del De-
partament de Governacid, encarregat entre d’altres funcions d’editar i difondre la revista
Funcié Publicacié entre els treballadors funcionaris de la Generalitat. Els responsables
d’aquesta publicacié han decidit optar per la llicéncia de Reconeixement per als contin-
guts propis que hi apareixen des del nimero corresponent a la tardor del 2007. Aquesta
inclusié és una bona noticia per a tots aquells que creiem que la nostra Administracio
s’ha de plantejar nous reptes i ha d’apostar per una difusié lliure del seu coneixement.

En altres nivells d’Administracié ens trobem amb alguns ajuntaments que ja han
optat per aquestes llicencies o per sistemes copyleft per indicar com es difonen els
continguts que elaboren mitjancant el web, en el cas de Granollers, per exemple, o mit-
jangant revistes, com el d’Arenys de Mar, entre d’altres. També ens trobem amb suports
puntuals a projectes que aposten per aquest tipus de difusié, com el ja comentat de
Barcelona Visi6, amb el suport de I’Ajuntament.

Tot i I’existéncia d’aquests projectes arreu del territori, encara queda molt cami per

recorrer per aconseguir que alld que es generi amb fons publics sigui de domini public
amb el significat més ampli possible.
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Barcelona Visio

http://www.bvisio.com

Tipus de llicéncia: Reconeixement - No Comercial - Sense Obra Derivada 2.5
Espanya i Reconeixement - Compartir Igual 2.5 Espanya.

Descripcio:

Barcelona Visi6é és un projecte creat per Deboom Studio i 4w amb el suport de I'Ajun-
tament de Barcelona per oferir un espai als internautes que volen dipositar-hi les seves
creacions audiovisuals amb un eix tematic comu: la ciutat de Barcelona.

De fet, no només hi ha la possibilitat de penjar-hi videos, siné que existeixen dues
seccions més: la primera ofereix produccions de I’ambit de la cultura, el disseny, I'es-
port, la ciéncia i la tecnologia en qué es presenten projectes innovadors que tenen lloc
a la ciutat, mentre que la segona és una col-leccié de recursos audiovisuals de la ciutat
que es poden baixar de manera gratuita.

Els videos produits per Barcelona Visié normalment estan subjectes a llicéncia de
Reconeixement - No Comercial - Sense Obra Derivada, que és la mateixa llicéncia que
s’utilitza per defecte quan els usuaris dipositen les seves creacions. En canvi, els recur-
sos audiovisuals, de curta durada, es difonen amb Reconeixement - Compartir Igual.

La informacié sobre el tipus de llicéncia de cada seccié es troba en una secci6 es-
pecifica de I'ajuda dedicada als drets d’autor i cada video té una indicaci6 del tipus de

llicencia mitjancant les icones utilitzades en els resums de Creative Commons.

+ VIDEDS ENVIATS

—@— » ENVIA'NS s VIDEOS

- & —30sg a Cam
- & -2 min | 4F Cast
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+ VISIO.TECA E % RECURSOS AUDIOVISUALS BCH -
_@ 'i- § o (3) 8 | — 5.1 min ¢ Cat | Explorant - (@ (=43 min ¢ Cat | Esconas

Dk = Smin ¢ Cam | Excorns (B = Bmin & Cut | Explorant
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Connexions

http://cnx.org

Tipus de llicéncia: utilitzen la llicencia de reconeixement genérica en totes les
versions des de I'1.0.

Descripcio:

Connexions és un espai per publicar continguts académics desenvolupats en col-
laboracié i oferts lliurament per ser compartits per qualsevol comunitat educativa. S’or-
ganitzen mitjangant moduls escrits en anglés, alguns dels quals disposen de traducci-
ons fetes voluntariament per col-laboradors. Aquests moduls es poden connectar per
construir col-leccions o cursos.

Els continguts s’emmagatzemen en format XML per facilitar-ne la reutilitzacio, i per
la mateixa raé s’ha optat per utilitzar la llicencia amb menys restriccions de Creative
Commons des de I'inici del projecte.

Contact Us | Report a Bug
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Creative Archive License Group
http://creativearchive.bbc.co.uk/
Tipus de llicéncia: Creative Archive License.

Descripcio:

El mes d’abril de 2005 la BBC, el British Film Institute, Channel 4 i I’Open University
van formar el Creative Archive License Group amb I’objectiu de posar a disposicié del
public britanic els seus continguts mitjangant una llicéncia propia basada en la de Re-
coneixement - No Comercial - Compartir Igual de Creative Commons. Van incloure-hi un
parell de condicions més: la de la limitaci6 geografica al Regne Unit i la de no suport a
I’hora d’exercir el reconeixement.

Nt HA Rip ik Mix &t Share it. Rrchive.
C:)me and get it’.‘ v /e iy

email newsletter

October 09, 2006 Site Links
Lord Puttnam addresses CALG 3 Home
In his speech, delivered at a Licence Group event in September, Lord ) )
Puttnam laid out his vision of the significance of the archive and drew 2 Creative Archive Licence Group
comparisons between the Craative Archive and the early days of the film 3 FAQs
industry...more 3 For download
September 18, 2006 3 Get news updates
BBC Creative Archive pilot has ended o 3 Tell us what you think!
The BBC's trial phase of the Creative Archive licence has now drawn to a 3 The BEC's plans
close, Over the last year the BEC has released nearly S00 clips, full i )
programmes, audio tracks and images for the public to use and enjoy under * What is the Licence?
the terms of the Creative Archive Licance...more 3 The Creative Archive Licence
+ News
The Creative Archive Licence
More News
. Creative Archive Licence Group
Lord Puttnarm addresses 09/10/06 — No commercial use
CALG “are [0 BBC
EEC Creative Archive pilot 18/05/06 Channel 4
has ‘“I"“d ” - | ﬁ | h " Open University
BBC releazesz clips 14/09/06 are alike St o .
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Cultura lliure

http://www.culturalliure.cat/

Tipus de llicéncia: el web en general té la llicencia de Reconeixement - Compartir
Igual 2.1 Espanya, perd els continguts que hostatja tenen llicéncies propies, no
només de Creative Commons.

Descripcio:

Es un espai creat per la Secretaria de Telecomunicacions i Societat de la Informacié
(STSI) de la Generalitat de Catalunya I'any 2005, com a part del projecte de la Farga, un
espai de trobada i debat per a totes aquelles persones implicades en el foment i I'Gs
del programari lliure i dels estandards informatics oberts.

A Cultura Lliure hi trobem continguts culturals d’ds public i gratuit entre els quals hi
ha els dos recopilatoris de Mdsica Lliure, les traduccions al catala de llibres de Lessig,
Stallman, Stephenson i Valimaki, i un llibre sobre programari lliure i empresa de Jordi
Mas.

culh.lr?llﬂliurz

Neal
Stephenson
e

o Software
2 Free Soclety:
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Departament de Justicia

de la Generalitat de Catalunya

http://www.gencat.net/

Tipus de llicéncia: Reconeixement - No Comercial - Compartir Igual 2.5 Espanya,
Reconeixement 2.5 Espanya.

Descripcio:

En el web del Departament de Justicia no hi ha una indicaci6 clara de quins contin-
guts es difonen mitjancant alguna de les llicéncies de Creative Commons i I'avis legal
del web manté el text estandard de la Generalitat amb tots els drets reservats.

Tanmateix, quan s’accedeix a la seccié de publicacions ens trobem amb tres contin-
guts que utilitzen llicéncies de Creative Commons. El primer és I'opuscle del nou centre
penitenciari Brians 2 que es va publicar a principis de juny de 2007 amb la llicéncia de
Reconeixement - No Comercial - Compartir Igual 2.5 Espanya, la mateixa llicéncia que
més tard es va utilitzar per difondre la Guia d’ls. TBC-PBC en coedicié amb el Departa-
ment d’Interior. En canvi, I'octubre d’aquest mateix any es va publicar la Memoria de
I’any 2006 amb la Ilicencia menys restrictiva, la de Reconeixement.

Hi ha encara uns altres continguts que publica aquest departament que també es-
tan subjectes a una llicéncia de Creative Commons; s6n els materials de les sessions
web que organitza el mateix departament i que actualment també es poden trobar en un
canal propi del portal You Tube. En aquest cas la llicéncia torna a ser la de Reconeixe-
ment - No Comercial - Compartir Igual 2.5 Espanya.
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i i i Dctubre de 2007 (@ [pdf, 4335 k8.

¥ Accid de Govern ® Guia d'is. THC-PBC {coeditat amb el Departament d'Interior, Relacions
Institucionals | Participacid). Setembre de 2007 [ [pdf, 2.148 kB.]
@ Centre Penitenciari Brians 2 (opuscle). Juny de 2007 % [pdf, 1.5 MB.]
» Administracio de justicia ® La intervencid en centres penitenciaris des del voluntariat. Manual del
b Dret i entitats juridiques curs (coeditat amb el Departament de Governacié | d'Administracions

| Rineectio Ice rils Pibliques). Febrer de 2007 [ [pdf, 560 KE.]
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Diposit Digital

de la Universitat de Barcelona

http://diposit.ub.edu

Tipus de llicéncia: qualsevol de les sis lliceéncies estandard de Creative Commons.

Descripcio:

Es tracta del dip0sit institucional que conté en format digital les publicacions en
accés obert derivades de I'activitat docent, investigadora i institucional del professorat
i d’altres membres de la comunitat universitaria.

Actualment té tres col-leccions: una de docéncia, en qué es recullen els materials
elaborats per al professorat de la Universitat i els documents relacionats amb I’'ambit
de la docéncia elaborats per unitats administratives i académiques de la Universitat;
una col-leccié institucional amb continguts dels diferents organs de govern, i una ter-
cera dedicada als treballs dels estudiants on fins ara s’han dipositat els treballs dels
alumnes que han cursat algun postgrau a través d’IL3, I'institut de formaci6 continuada
de la Universitat.

Sl v D BARCELON

Jnid U

@ Robre novetats
| mey dipbsi
uswaris autoritzats

© Editar parfil

© aiuda
© fvis legal
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dpop.es
http://dpop.es
Tipus de llicéncia: Reconeixement - Compartir Igual 2.5 Espanya.

Descripcio:

dpop es defineix com una plataforma independent per a la promocié d’artistes es-
tatals a favor de la cultura lliure que exerceixen aquesta opcié emprant les llicéncies
de Creative Commons o llicencies similars del tipus copyleft per a les seves creacions
vinculades al genere pop.

Aquest portal enllaga amb els llocs web de cada grup i els ofereix una promocié a
través de noticies, ressenyes i recomanacions.

La llicéncia que regula dpop només afecta els continguts propis que generen, mentre
que les obres que s’ofereixen tenen la seva propia llicéncia.

en &l blog

Bajar Musica | Bajadas
luz y Lagales

: +dpopgm/)ar

Grande Marlaska
Holgado

razones para Kempes

apostar por el

copyle Mi Rara Coleccion

No Replay

Hun

Oscar Abril Ascaso +
Pullovar

Sofarojo

O ‘La Mort Anonyme’ pubIIcadol Tonta
2 e Octubre 07 | tags notic Abril Ascaio + Urban Castle Magic

P Ya estd aqui el segundo B2 "La indie
" 4o Occar Abril electrénico
b jioceco + Sedcontra dvec Les %
. Il
P Autres. Dispenible en dpop inclasificable
= 3 a partir del préxdimo
sdbado 6 de occtubre
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Edicios da Rotonda
http://arotonda.com/
Tipus de llicéncia: Reconeixement - No Comercial - Compartir Igual 2.5 Espanya.

Descripcio:

El lloc web d’aquesta editorial gallega ha anat canviant des de la seva creacié. Al
principi oferia una varietat de seccions dedicades a la seva primera obra O home inédito,
de I'escriptor gallec Carlos G. Meixide, com per exemple un bloc 0 un making of. Actual-
ment només disposa d’un accés directe a la versié en format digital d’aquesta novel-la
amb I'anunci de la versié en paper realitzada per I’editorial Rinoceronte.

La llicencia de Creative Commons només s’aplica a la novel-la, mentre que el web
no té cap avis legal ni indicaci6 sobre els drets d’autor.

O home inédito

O home inédito, agora tamén en papel

Un acordo de colabor
Rinoceronte Edlto:a
zolicitada ed

Inedlto 3
Mei
edita li]

aixo unha licenza Cr ealne

Commons.

1 dos 1.500 lectores que
a ncmta]la para ]-=1 a

version en PDF « =
asi o queiras para ter ¢

velaqui estd a versién que non pr
enchufe nin bateria.

Cun formato pensado para o transporte

‘ e 85 10 euros (gastos de
envio incluidos), mercalo na rede & tan doado
como descargalo. Fai %a o teu padido

aqui.
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Flickr

http://www.flickr.com/creativecommons
Tipus de llicéncia: les sis llicencies estandard de Creative Commons en la versio
genérica 2.0.

Descripcio:

Flickr ha esdevingut el principal dipdsit de fotografies de la xarxa. Creat I'any 2004,
va ser adquirit per Yahoo I'any seglent. Té diferents nivells d’usuari, des del més sim-
ple, que disposa d’un espai gratuit per emmagatzemar-hi fotografies digitals amb un
limit de carrega mensual, fins a comptes professionals que disposen de molts més
recursos amb diferents quotes.

Qualsevol usuari, independentment del tipus de compte que tingui, pot escollir en
quines condicions legals vol difondre les fotografies, des de tots els drets reservats a
qualsevol de les sis llicéncies de Creative Commons.

Flickr disposa d’un espai dedicat a les fotografies del seu dip0Osit que s’han publicat
amb alguna de les llicéncies. Actualment n’hi ha més de 50 milions.

-] i s mrert i Sgnin Help
flickr
Home The Tour Sign Up Explore - Search svery photo Search ~
Creative Commons
Marry Flickr users have chosen to offer their work under a Creative Commons license, creaﬁve
and you can brawse or search through photos under each type of license @mmons

Here are some recently added photos: “Creative Cormmans is a

T . non-profit that offers an
Altribution License alternative to full
copyright

creativecommaons.org

Briefly...
n pzphotoorol. From azphotogeot Attribustion means
You let others copy,
» 5,771,846 photos (See mare)  Sirbule, display, and

perform your copyrighted
work - and derivalive works based

(&) () Attribution-NoDerivs License Sl W

Noncormmercial
means: @
‘You let others copy,

distribute, display, and
pertonm your work - and dertvative
works based upon & - but for
ROnCOMmmMercasl pLrposes only.

srempdten Ledegdmilorwgy
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Freesound project
http://freesound.iua.upf.edu
Tipus de llicéncia: Reconeixement - Sense Obra Derivada 2.0 genérica.

Descripcio:

Es un portal creat des del grup de tecnologia musical de la Universitat Pompeu Fabra

on es recullen milers de sons.

Els sons estan subjectes a la llicéncia Sampling Plus, que permet la remescla de
I’obra per a qualsevol proposit, i la resta del web a la de Reconeixement - Sense Obra

Derivada.

Ofereix la possibilitat de veure la tragabilitat d’un so, é€s a dir, si ha estat utilitzat per

crear-ne un de nou.

W thefreesoundproject

| Make aDonation I (B
User:
Pass:
[# autalogn
logn|

» Forgotten your
password?
» Resend activation

email.
» Join [/ Register

ain |
Home
Forum
AEhces
Compe tition
Help B FAQ
Rules
Contact Us
_Mootcher

Shouthox!
Latest CI:I'_IImE“lS
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The Freesound Project

About...

The Freesound Project s a collaborative database of Creative Commans licensed sounds. Freesound focusses only on
sound, not songs. This B what sets freesound apart from other splendid libraries llke coMinter. New to this site? Read the

What is Freesound page to keam more!

Nov 2, 2007 :: Freesound now looking for mirrors!

To Whom It May Concern:

The Music Technology Group of the Universitat Pompeu Fabra in Barcelona
is seeking mirmors for the Freesound project. The Freesound project’s user
base has grown to nearly a half million users, and the bandwidth
requirements of the site have exceeded the capacity of the Universitat
Pompeu Fabra. Therefore, we are seeking help from other public
Institutions or private enterprises who have available server space and
encess bandwidh,

Institutions willing to serve as Freesound mirrors would need to set-up a
Squid caching server, Freesound would periodically route requests for its
files through a mirroeing instiistion'’s Squid server, and files that had
already baen served once by the mirrar would be served o the client from
the Squid server’s cache rather than from the Freesound site. A Squid
server can ba configured to use an arbitrary amount of disk space and

Support us! Get your Freesound
T-Shirt!

Europa:
http: // freesound. spreadshirt.net
US/Canada/asial...:



Internet Archive

http//www.archive.org/

Tipus de llicéncia: el web té tot tipus de llicéncies incloent-hi la indicacio
de domini public.

Descripcio:

L'Internet Archive és una organitzacié sense anim de lucre que va néixer el 1996
amb la intencid de construir una biblioteca d’Internet tot oferint un espai per dipositar-hi
continguts a investigadors, académics i historiadors. El propodsit d’aquesta biblioteca és
oferir un accés permanent als continguts dipositats.

Actualment inclou textos, enregistraments sonors, pel-licules i programari i té una
col-leccié especial per arxivar I'evolucié d'una pagina web al llarg de la historia. També hi
té hostatjades col-leccions que han estat donades pels seus propietaris per ser ofertes
lliurement a la xarxa com, per exemple, I’Arxiu Prelinger, format per curtmetratges nord-
americans que es troben al domini public.

Si s’utilitza I’eina CCPublisher, creada per Creative Commons per publicar obres a la
xarxa incrustant-hi la llicéncia, hi ha la possibilitat de pujar-les directament a I'Internet

Archive si es disposa d’un compte.

Upload Anonymous User gege erjen ua)

Announcements (mees) 85 billion pages Welcome 1o the
Archive
80 Librarias Going Opan Ihl' 7
o
More bandwidih mg naEuI‘Iﬂﬂmu 1ho ktamet Arctie lsilig 8
Taks he Dack !“E“Es!!f'!!!f" digitsl Brsey of Intermel sites and
Internet Archive officially a other cubural arifacts in digtal form
library Like & paper ibrary, we provide free

access fo researchers, histosians,
scholars, and the genersl public,

Live Music Archive -

44,126 concens

Browse  (hy bond)
RSS his Inmoe) RSS
kidfisbdf Jimmy Swift Band Live... L'ApathAose de Lulli sewsdsewsd
21 minutes ago 2 hours ago 20 minutes ago 2 hours ago

Live music

AF e |

Sellersville Theater...
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Jamendo

http://www.jamendo.com

Tipus de llicéncia: Reconeixement - No Comercial - Compartir Igual 2.0 genérica i
altres.

Descripcio:

Jamendo és un portal de musica copyleft nascut a Luxemburg que s’ha convertit en
un referent internacional i especialment a Europa ja que recull musica que es difon amb
alguna de les llicéncies anomenades lliures, copyleft o obertes.

El portal esta subjecte a una llicéncia perd els continguts tenen cadascun les seves
propies condicions. Hi ha més de 5.000 aloums amb alguna de les llicéncies de Creati-
ve Commons i més de dos-cents amb la d’Art Lliure. Hi ha una seccié especifica on es
pot cercar un album pel tipus de llicéncia. La llicéncia més utilitzada entre els musics de
Jamendo és la de Reconeixement - No Comercial - Compartir Igual amb més de 2.800
albums.

Inicio  Musica

Comunidad

jamend) Informacién

Woees tus ofdos En Jamendo pusdes descargar ¥ comparte miss e Abumes entercs

Descubre jamendo * i Escucha con un clic! Aplintate al equipo *.
75322 cancionas de adistas con talentn, | gratts | | = Haces chc en urm eliqusts para lanzar o reproductee | | Es grali= y tarda menos de 15 segundos.
jamendo

Bienvenido a nuestro mundo de mudsica
gratuita

»hlis cosas acerca de nuesiro concepto

newage nelse  piang  [OP  poprock  progremive

povchadabique pURK sap mggae TOCK sunsivse
TECOIND test trance triphop wera

»Mis eliquetas

En jamendo, los artistas permiten a todos acustics altematva ambiance AMDIENE atmosterica Miembros

descargar y compartir su musica. Es basse CANCION Cancionfrancesa chiteut dance dark S 1
ratis, legal e ilimitado e

" 4 « electro experimental folk frances funk Contrasefia| ] Ok I

% ugi o Marra  mardeors  NIPHOD  Mouse  humowr 2
£ Te gusta algun artista 7 Pagales Tusien -G8 =, Has ohidado tu contrasefia
improwisacion  indie Industriel instrumental jazz
directamente o escribe bien sobre ellos losnge melancatica melodica metal mesiquedeim Recién llegados

i Subscripcion gratis !

'i Listas de reproduccion de los mierﬁa‘sxios & tecnologias

ARLEE O

=»Registrate ahora para crear tu propia lista de
reproduccidn, | es gratis |

ﬁ El rincon de los artistas...
i Puedes sublr tu milsica de manera gratis en
jamendo |

& Cudles son las ventajas de jamendo 7

& Como subir mi mosica 7

Creative Commons, Gandl, BitTorrent, eMule,
Podeasts, Jamendo AP, PayPal, RSS, MP3, Opg
Varhis, FLAC, ¥SPF, Netbes, Blogs, Widgets,
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Lamundial.net

http://www.lamundial.net
Tipus de llicéncia: Reconeixement - No Comercial - Compartir Igual 2.5 Espanya.

Descripcio:

Lamundial.net és un grup de musica barceloni que va ser un dels pioners a optar per
una difusio de tipus copyleft en el sentit més ampli de la paraula. Abans de I'aparicié de
les llicencies de Creative Commons, oferien les seves obres amb una lIlicéncia propia
i després van optar per aquest sistema. El seu objectiu és demostrar que és possible
establir una comunicacioé directa entre el music i el public. Gracies a la seva experiéncia
s’han convertit en un referent per a tots aquells grups que volen apostar per aquest
tipus de difusi6.

En el seu web expliqguen que la seva musica es pot descarregar, copiar, mesclar,
sempre que no se n’obtingui un benefici. També esmenten que les seves obres no estan
registrades en cap entitat de gestié i demanen que els «pirategin».

LA FRASE “silos derechos de Propiedad Intelectual no se protegen, la red de redes
envia la tuya dosepar«cnroporaue no tendro carten-dos P Farré [modo Rapel ON] of 25

ENCUESTA 8
te representa una bandera? i
(‘no me la sudan todas |
€ 5i, Ia transparente (=3
€ mibajpdmal ==
Hane AT icuLaS

NUESTRAMUSICA
B THE FRCE BAKDS
Aqui puedes descargarte todos los tamas que {Que quieres tocar algun temna con tu afamada
hemos grabado hasta el momenta, estdn enteritos, banda en vuestra préxima gira mundial por que te FRABICA +CONNE
126kbps, 44kHz y stereo hace gracia? hasts te enviamos los scordes y Pr——
letra. iEres un productor/dj famaso ¥ quieres
Salamente registramos los temas para que quede o or una remezela? te damos en un cd |8 sesidr

clara que son nuestras pera on de libre capia, {Protools) con las pistas por separado. Eso 5i, 5i te
cireulacitn y modificacidn misntras se cits s

haces con un buen pufiade de euros con esto al
fuente menos manda un 5 por navidad

Fundacidn
CopyLeft

ciao/

(Amante de la musica?
Encuantra las majoras
ofertas para tu Iped
favorita y

MORRA De chiguitos ya éramas asi single
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Lo que tu quieras oir
http://www.loquetuquierasoir.com/
Tipus de llicéncia: Reconeixement - No Comercial - Compartir Igual 2.5 Espanya.

Descripcio:

Lo que tu quieras oir va ser el primer curtmetratge de ficci6 realitzat a I'Estat espa-
nyol que va utilitzar una llicéncia de Creative Commons. Anteriorment havien aparegut
reportatges o documentals en qué es tractaven temes com el moviment copyleft que ja
utilitzaven alguna de les llicéncies.

El responsable del curtmetratge va ser Guillermo Zapata, director i guionista, que va
decidir apostar per aquesta llicéncia a fi d’aconseguir una difusié més gran.

Al principi el curtmetratge era accessible des d’un web propi perd posteriorment es
va penjar a You Tube, des d’on ha aconseguit un gran resso ja que ha esdevingut un dels
continguts més consultats amb més de 36 milions de visites.

lo que t1i1
quieras oir

un cortometraje de Guillermo Zapata
inicio | preprodueccion | produecion | postproduccion { noticias
Teoaraa s Bienvenidos a la we}-n de 21 de Noviembre de 2005
= “lo que t quieras oir” Cronica FILMETS-
corto (en Presentamos Lo Que Td
i . e o Quieras Oir (I
archive.org) Sofia llega a casa tras un largo dia de Eitrkiova md}e Madrid, a 24
trabajo. Charla con una amiga y prepara hocas vita (més 0 menos) de
ver el corto una cena para su novio, Pero algo sucede y mi paso por el FILMETS, todavia
(gracias a se ve obligada a elegir entre la realidad, la bastarte cansado, pero
blip.tw) ficcion o algo que esta a medio camino entre contento por la experiencia
: ambas cosas.Lo que tu quieras oir es una (muy contento a decir verdad).
blog casiopea historia de amor sobre la relacion entre fa s’:z:u:n‘:' ;“:’:ﬁ&;:‘:ﬁn
ficcion vy la realidad. Siempre nos dijeron que it s cn oo Eantinte
contabamos historias para evadirmos de la éxito.

realidad, pero no es cierto, contamaos
historias para transformar la realidad

19 de Noviembre de 2005
Cronica FILMETS-
Presentamos Lo que tid
quieras oir

asi no tengo tiempo. A Fétima le
estan haciendo una entrevista
para una revista local de

[,

DMMONY DEED

e e st ks 0 g g 1 gt
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Magnatune

http://www.magnatune.com

Tipus de llicéncia: les obres estan subjectes a la llicencia Reconeixement -
No Comercial - Compartir Igual 1.0 genérica.

Descripcio:

Magnatune és un segell discografic que ofereix la musica a través de la xarxa. Les
obres del cataleg es poden escoltar Iliurement perd la descarrega no és gratuita, siné
que cal pagar una quantitat. Aquesta quantitat no és fixa siné que I'usuari, és a dir, qui
descarrega la musica, la decideix. El preu d’un album va des de 4 a 14 €, amb una re-
comanacioé de 6 €. A més, amb la descarrega s’autoritza automaticament I'is de I'obra
en les condicions de la llicéncia de Reconeixement - No Comercial - Compartir Igual 1.0
geneérica.

El web també ofereix la possibilitat de gestionar els drets comercials, és a dir, d’ad-
quirir una llicéncia d’explotacié comercial d’'una determinada peca. Es disposa d’un
simulador per tal de calcular qué pot costar fer un determinat Us de I’obra, per exemple
en un anunci o en una pel-licula.

Els beneficis que s’obtenen en les descarregues i les llicencies comercials es repar-
teixen a parts iguals entre els artistes i el segell.

ourgenres  ;ourartists = forums nformation
H

@Magnatuns

IWE ARE MNOT EVIL

Music downloads & licensing

Listen all you want for free, then license our music
online, or buy our MPAYWAV downloads.

Click to listen

() CLASSICAL ( (*) PODCASTS

arch:
_ )] ELECTRONICA | COLLECTIONS
JAZZ & BLUES | +) MOODS

| eRoE

Our Compilations:

New albums by:
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MIT OpenCourseWare
http://ocw.mit.edu
Tipus de llicéncia: Reconeixement - No Comercial - Compartir Igual 3.0 EUA.

Descripcio:

Es el portal de difusié dels continguts docents del professorat del Massachusetts
Institute of Technology (MIT). Al comengament feien servir una llicéncia propia basada
en la de Reconeixement - No Comercial - Compartir Igual, perd ara empren la versio es-
tandard adaptada a la legislaci6 dels EUA gracies a les incorporacions dels textos més
nous, especialment I'apartat que fa referéncia a la prohibicié d’insinuar cap tipus de
relacié entre 'usuari i el llicenciador quan es compleix la condicié del Reconeixement.

En I'avis legal del portal, a més d’incloure I'enlla¢ a la llicéncia, s’aclareix quina
és la definicié6 de No Comercial per al MIT, on s’inclou fins i tot la possibilitat de rebre
algun tipus de remuneracié per cobrir les despeses de publicacié dels materials que
s’hi ofereixen.

També cal destacar que es disposa de la traducci6 al castella, al portugués i al xinés
de gran part dels continguts.

MITOPENCOURSEWARE Tar i

MASSACHUSETTS INSTITUTE OF TECHNOLOGY *View translated courses

About OCW Help Contact Us o0

=1 Email this page

*VIEW ALL 1700 COURSES
* Most Visited Courses b=
:Trmcg::;:’ s e D "If it wasn't for these
> New Courses covery thro Wled g anani OCW lectures, | would
BBrLGh - not have received my
M ol ‘Al in my algorithms
course.”

» Find Courses. 1 J SR 10 cou
prchitecture and Flanning R nning MIT'S en riculum, : v

LS
HEngineering .

EHealth Scences and
Technalogy

B Humanities, Arts, and
Social Sciences . .
"OCW expresses in an immediate

SManagemsnt and far-reaching way MIT's goal
B Science of advancing education around

& 0ther Programs theward:?

> Miew all rtments *Read more from Susan Hockfield,
- bepd President of MIT

# DONATE NOW

OCW is grateful for the support of:

AD IAITIO

Ab Initic and OpenCourseWare:
Built on fundamentals

*Become a corporate sponsor

» Other Resources
* Supplemental Resources

| NEWSLETTER
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musicalliure.net
http://musicalliure.net/

Tipus de llicéncia: hi trobem diverses lIlicéncies, principalment de Creative
Commons, depenent dels mdsics.

Descripcio:

Mdisica Lliure és un portal de musica que ofereix obres musicals de grups catalans i
amb llicencies en obert. Aquest projecte va obrir les seves portes el dia 1 d’octubre de
2006 i és fruit de la iniciativa d’un grup d’amics que comparteixen la idea que I'accés a
la mudsica, com a part integrant de la cultura, ha de ser lliure.

No hi ha cap indicacié sobre els drets d’autor del web, perd cada obra, a més del

titol i 'autor, va acompanyada de la corresponent llicéncia, que enllaga amb una repro-
duccio6 propia del resum. Després d’aquest resum hi ha un nou enlla¢ al resum oficial
de Creative Commons.

Portada

index alfabitic
Grups | autors
Discos

Any del disc
Bloc

arum

Qui som?
Pramsa

Contacte / PAMF

vortada woc Horum

Qui sorr  Premsa

LOntache ! K

#ABCDEFGHI!I JELMNOPQRISITUVWXYI!I

musicalliure.net - deschrrega Wure de misica en catalh
| 190 cangons de 32 discos i 29 autors |

Banvinguts a Musical liure.Net

Mdsicallivre.Net &s un portal de difusid de midsica liure en catald que es pot
descarregar legalment. Esperem que aixd acabi sent un punt de trobada entre
que vulguin escoltar bena misica en catald, un lloc de
promaocid d'artistes i d'accés a la cultura

muisics | tote aque

Consulta la llicéneia de cadascun dels grups <f vols reutilitzar alguna de les cangons
que hiha a ecorda que si necassites més informacid tens un enllag a la pagina
web oficial artistes.

els

Hem fet aquesta web amb fa maxima ffusid, Esperem que bu tombé thi sentis

cdmode, Endavant!
Novetats

Bloc de Musicalliure, net

Butlleti de
noticies

Vols rebre novetats?

|corre-u@d amini tac

Quant sun ?

[una xifra)

Subsenu-mel

Vols una Userbar?
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Public Library of Science (PLoS)

http://www.plos.org/
Tipus de llicéncia: Reconeixement 2.5 Genérica.

Descripcio:

La Public Library of Science és una organitzaci6 que edita set revistes cientifiques
amb revisié d’alta qualitat cientifica. Tot el que publica és lIliure en coheréncia amb la
seva defensa de I'accés obert.

En el web ofereixen tot tipus de recursos sobre I'accés obert per tal que es conegui

entre la comunitat cientifica.
La llicencia no només s’aplica als continguts de les revistes, siné a tota la informa-

ci6 del web si no s’indica el contrari.

=i
b PUBLIC LIBRARY of SCIENCE

Plo% JOURNALS

. PLOS is 2 nonprofit organization of Ithoroughly support universal
scientists and physicians committed free access to research. The PLeS Biokgy
to making the warld's scientific and wonderful thing about ideas is BLeE Med
adicine
medical literature » freely avaslsble public Jo b ot
R FOr [RGENG N BAPaTH PLeE Computational Biclagy
resource, All our activities are guided by our .
more ideas leads to still more
cors pringiples PLsE Ganatics
ideas.”
PLeS Pathegens
» MORE ABOUT PLOS — Dr. Richard Smith, formar Editor of tha PLeS OME
Brieish Madical Journal, mambas of the PLeS PLoE Heglacted Trepical
Baard of Directors "
Open Access: Evarything we EASnEien
a publish is freely available online for
you to read, download, copy, oS HiRe
distribute, and use (with attribution) any way 9
L/SUPPORT PLoS Clinfeal Vrisle
yau wish,
PL0S is helping to shape the global open it el
» MORE ABOUT OPEN ACCESS access movement — which includes
Nigersawrus - the Media
scientists, funders, publishers, librasians,
response
pabent advocacy groups, lawmakers, and
-
FROM THE JOURNALS many others. Read more...
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Pullover
http//www.pullover.cat/

Tipus de llicéncia: Reconeixement - No Comercial - Sense Obra Derivada 2.5
Espanya.

Descripcio:

Pullover és un grup catala nascut I'any 2004 que el 2006 va publicar el seu primer
disc, Escolta:Sent, editat per Quimera Records. Aquesta obra esta disponible a la xarxa
amb una llicencia de Creative Commons i alhora es pot adquirir des del mateix web.

En el web expliquen la raé per la qual han adoptat aquest sistema de difusié. Volen
que el seu disc arribi al maxim d’orelles possibles. En I'avis legal recorden que el disc
es pot copiar i distribuir de manera legal sense treure’n profit.

Pullover Blog Discografia Mira'ns Instants Congelats
Zona de Premsa

Propers Concerts:

CONTRACTA’'NS

13 Octubre
g - Pistio Las Gacti info@pullover.cat
1 Barcelona i
ol g gratuit
83
a9
g S
CR=4
Escolta:Sent debut discogafic ULTIMES NOTiCIES:
L'1 d'octubre de 2006 ha vist la llum el
nostre primer Disc. Escolta:Sent editat Pullover a Almadrava (TVCi)
per Quimera Records sota Ia llicencia Dissabte 2 de juny, a primera aparicié de Pullover

- woridwide via satél-lit.
Creative Commons presenta 14

composicions que suposen el nostre
debut discografic. Aquest CD el pots “Taronja’ a Cadena Dial

- i o b

adquirir des d'aguesta mateixa pagina, Escolta-la peribdicament en les desconexions per Catalunya
tot i que la nostra intencié és que arribi | Andorra de cada 30 minuts!

al mavim d'nrallac nnccihlac Fe nar aiva
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Recercat
http://www.recercat.net/
Tipus de llicéncia: Reconeixement - No Comercial - Sense Obra Derivada 2.5

Espanya.

Descripcio:

Recercat és un diposit digital que pretén recollir 'anomenada literatura grisa de la re-

cerca que fan a Catalunya les universitats i els centres de recerca. Entre els documents
que hi ha dipositats trobem informes, projectes, memories o articles no publicats.
Cada universitat o centre disposa d’una comunitat i gestiona els materials dels seus

membres.

Autors
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SRECERCAT- izt

RECERCAT és un dipdsit cooparatiu de documants digitals que inclou la literatura de recerca de les universitats |
dels centres dlinvestigadd de Catalunya. com ara artides ancara no publicats (pregwints), comunicadons a
congrassos, Informas de racerca, working papers, projectes da final de carrara, mambries theniquer, te

Cerca

Introduiis el texts [+

Comunitats

Universitat de Barcelona
Universitat Autbnoma de Barcelona
Universitat Politécnica de Catalunya
Universitat Pompeu Fabra
Universitat de Girona

Universitat de Lieida

Universitat Rovira i Virgili
Universitat Oberta de Catalunya
Universitat de Vic

Agkncia de Gestid d'Ajuts Universitaris | de Recerca
Centres i instituts de recerca
Institucions culturals

Tots els documants
indogos an sguest
dipbsit astan
subjectes a una
llichnein d'as du
Creative Commons

Genaralitat
de Catalunya

b
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Revistes digitals i espais en xarxa de la UOC
http://www.uoc.edu/publicacions/revistes

Tipus de llicéncia: Reconeixement - No Comercial - Sense Obra Derivada 2.5
Espanya / Reconeixement - No Comercial - Sense Compartir Igual 2.5 Espanya.

Descripcio:

En aquesta pagina web hi ha accés a les revistes i webs tematics de la Universitat
Oberta de Catalunya (UOC). Les sis revistes disponibles —ArtNodes, Digithum, IDP, Mo-
saic, Rusc i UocPapers— ofereixen els seus continguts gratuitament i amb una llicéncia
que no permet obra derivada en qué s’esmenta el requeriment de citar I’autor i la revista
on es publica.

Dels sis espais existents només dos utilitzen una llicéncia de Creative Commons.
Es tracta del bloc «Educacién y cultura» i del «DocuBlog», el bloc del programa de docu-
mentacié de la UOC. En aquest cas si que permet I'obra derivada amb el requeriment
de compartir igual, és a dir, amb la mateixa llicéncia.

«]UOC

Blogde larectora | Contacta amb nosaltres | Cerca ala UOC Espafiol | English | A A
wmi———, Revistes digitals i espais en xarxa
L
Has oblidat la contrasenya?
LA UNIVERSITAT Aguest espal recull les iniciatives de difusio del congixement a internet de la UOC, els projectes i
Coneix la UOC [+]  plataformes impulsats per la Universitat per mitja dels seus estudis gue tenen per finalitat la
Professorat disseminacio del saber generat a la UOC.
Espal de Bolorya
Innovacid
Sala de premsa " :
Trabalya B LOC Revistes Espais en xarxa

ESTUDIA A LA UOC artnodes “ PERAT D EDUCACIO == -

>> Tots el estudis

i o Interseccions entre art, ciéncia i tecnologia Reptes i problemes de I'educacid en el contexst
Insti ISt de pr . tn cll'c Espal coordinak pels Estudis dInformatica, Multimédia | social, politic i econdmic
Institut de Postorau Telecomunicacis, els Estudis dHumanitats | els Estudis Els Debats d'Educacid sén una iniciativa de |a Fundacié
Masters oficlals de Ciéncies de |a Informacid | de la Comunicacid en el Jaume Bofill | la Universitat Oberta de Catalunya per 3
Masters | postgraus qual es publiguen aportacions centrades en la reflexid i impulsar el debat social sobre &l futur de Meducacd,
Accés ala LOC > 25 anys lestudi de les interseccions entre Fart, la ciéncia i la
@aneu universitarl tecnologia. (3
Seminaris
Doctorat
N DocuBlog
e Les humanitat: I'era digital E Blog del de D tacid de |
Tetiiiire racera= NG es ats en I'era digita Luu-g el programa ocumentacié de la
Catedra d'e-leaming Revista impulsada pels Estudis dHumanitats | els
Projects Int t Catalu Estuds de Llengues | Cultures que difon artichss de & través d'aquesta pagina podreu estar al dia de las
ojecte Intemet Latalinya aflayid o resultats dinvestigacions que analtzen les activitats i novetats relacionades amb el programa |
transformacions de les humanitats i les ciéndes socials amb |a temdtica de la documentacid,
BIBLIOTECA en l'era digital.
PUBLICACIONS 3]
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Star Wreck

http://www.starwreck.com/
Tipus de llicéncia: Reconeixement - No Comercial - Sense Obra Derivada 1.0
Finlandia.

Descripcio:

Star Wreck és una parddia de les pel-licules i séries de ciéncia ficcié que va ser
creada per un grup d’amics de Finlandia.

Des del web es pot descarregar la pel-licula original, els subtitols i altres recursos.
S’hi pot comprar tot tipus de material de suport com ara samarretes. També és possible
demanar els usos comercials com, per exemple, I'emissié per televisié com ja han fet
en alguns paisos.

INTRODUCTION
DISTRIBUTION
DOWNLOAD
GALLERY
MAKING OF..

PRODUCTS
IMPERTAL EDITIO

TF

Ji| Traitas for star wisdc 1P - ims 007 1317 | el 4| RE2/ 39

114



Traficantes de suenos

http://www.traficantes.net/

Tipus de llicéncia: generalment, les lliceéncies que apareixen en les obres

que editen i distribueixen sén del tipus copyleft, com la de documentacié Iliure
de GNU, i també hi trobem les de Creative Commons.

Descripcio:

Traficantes de suenos té I'objectiu d’esdevenir un espai de trobada i debat de les
diferents realitats dels moviments socials i per aixd aporta continguts per enriquir els
debats, les sensibilitats i les practiques per transformar 'estat de les coses. Es tracta
de quelcom més que una editorial. De fet, ells mateixos es defineixen com una llibreria
associativa, una editorial i un punt que coopera amb xarxes de distribucié alternativa.

Entre les obres editades destaca la traduccié al castella del llibre del professor
Lawrence Lessig Free Culture. Aquesta traduccié esta disponible en format digital des
del web de I'editorial i alhora hi ha I’edicié en paper amb el titol Por una cultura libre.
Como los grandes grupos de comunicacion utilizan la tecnologia y la ley para clausurar la
cultura y controlar la creatividad. Ambdds formats mantenen la Ilicéncia original de I'obra
en anglés, Reconeixement - No Comercial.

traficantes @) %
P scsuenos[@ N\ (S

Traficantes
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UPCommons

http://upcommons.upc.edu

Tipus de llicéncia: hi podem trobar des de llicencies de Creative Commons fins
a I'avis tradicional de tots els drets reservats.

Descripcio:

Es tracta del portal d’accés al conjunt de diposits institucionals de la Universitat
Politécnica de Catalunya (UPC). L'accés als continguts és divers tot i que en la definicié
s’utilitza el terme accés obert. Trobem continguts amb tots els drets reservats i només
accessibles a membres de la Universitat i d’altres que s’ofereixen gratuitament a qual-
sevol persona amb una llicéncia de Creative Commons.

La missi6 del portal és garantir la preservacié de la produccié docent i de recerca
cientificotécnica de la Universitat, maximitzant la seva visibilitat i, conseglientment, in-
crementant el seu impacte en la docéncia i la recerca de tot el mén.

atr
3]

Com participar-hi?
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zonaClic
http://clic.xtec.net/

Tipus de llicéncia: Reconeixement - No Comercial - Compartir Igual 2.1 Espanya.

Descripcio:

La zonaClic és el portal del Clic, un entorn per a la creacid, realitzacié i avaluacid
d’activitats educatives multimédia. Generalment les activitats es presenten empaque-
tades en projectes. La biblioteca d’activitats recull més de mil projectes, subjectes a la
llicencia de Creative Commons.

El Clic funciona des del 1992 i ha estat emprat per educadors i educadores de di-
Versos paisos com a eina de creacié d’activitats didactiques per als seus alumnes. La
Xarxa Telematica Educativa de Catalunya és la responsable del projecte.

zonaClic O @@ @OV ®

inici | activitats

@ Biblioteca d'activitats

cerca d'activitats

com aportar activitats

Accés a la base de dades de projectes i
paguets d'activitats a partir de diversos
critens de cerca.

Hew creat algun projects amb activitats Clic o
IClic i us agradania compartir-lo?

d'accés ala base de dades

publicacions

creative commons

dactivitats: les pagines més visitades, els
projectes descarregats més vegades...

Recull de CD-ROMs i altres publicacions fetes
amb el Clic o el IClic.

Informacié sobre les llicéncies Creative
Commons i la seva aplicacd als matenals de
|z biblioteca d'activitats.

La biblioteca dactivitats sha anat
format a partir de les aplfcacions
fetes amb clic 3.0 | JClic que han
anat arribant ol “recd del Clic™ia bz
ZonaClic des de fany 1995, Totes
elles han estat creades per
educadors | educodores de diversos
paisos | comunitats, que han volsut
compartir solidariament el seu
treball,

Des daquesta seccid podew
consuitar &z base de dades, |
informar-vos sobre com col-iaborar
en el projecte.,

HTEC ERNEm
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Qué ens espera al futur?







La velocitat amb qué canvia el mon i especialment el mén digital fa molt dificil fer
prediccions de futur ja que el risc d’equivocar-se és molt alt. Tanmateix, crec que un
llibre com aquest ha de concloure amb algunes prediccions que el temps dira si han
estat encertades o no.

Sobre I'evolucio de les llicéncies de Creative Commons

Les llicéncies de Creative Commons sén actualment una mena d’estandard a la xar-
xa perd possiblement encara poden esdevenir un referent més clar quan se solucionin
els problemes d’interoperabilitat amb altres llicéncies. Penso que aquest tema sera
clau en els propers anys i hauria de ser I'objectiu de tots els que estem involucrats en
aquests projectes a favor de la difusio lliure. Crec que se superaran les diferéncies i
aconseguirem la compatibilitat entre llicéncies similars com poden ser les d’Art Libre,
de Documentacio Lliure o de Reconeixement - Compartir Igual. Aixd no vol dir que la resta
de llicéncies desaparegui, perd si que es facilitaria la difusié de continguts oberts creats
a partir d’altres materials.

A part d’aquest problema d’interoperabilitat, el que és clar, i s’ha vist durant aquests
cinc anys de vida del projecte, €s que les llicencies de Creative Commons evolucionaran
en el seu redactat gracies a I'aparicié de noves versions que responguin a les neces-
sitats plantejades per autors i usuaris, tot i reconéixer que amb la darrera versié s’han
solucionat molts reptes i s’han aclarit molts dubtes.

No és descartable que el nombre actual de llicéncies varii en cas que sigui neces-
sari, principalment si es demanen textos especifics per a uns ambits determinats com,
per exemple, llicéncies per a educacié o llicéncies per a determinats usos cientifics. Aixi,
ens podriem trobar amb unes llicéncies noves i amb unes altres d’obsoletes, com les
que han estat eliminades per Creative Commons aquest any perqué no complien el mi-
nim de permetre la reproduccié d’una obra. Respecte a aquest tema, cal esmentar que
durant molt temps s’ha estat valorant la possibilitat de crear una llicéncia especifica per
al mén educatiu. Aquesta és una questié mai resolta i que mai no s’ha tancat. De fet,
durant I’any 2007 Creative Commons ha anunciat la creacié d’un nou projecte CCLearn
que previsiblement es consolidara el proper any 2008 i que tindra com un dels seus
objectius principals valorar si cal crear aquesta nova llicéncia o no.

Un altre camp on poden sorgir noves llicéncies és en I’'ambit cientific mitjangant el
projecte de Science Commons. De fet, per gestionar la transferéncia de materials bio-

logics s’esta plantejant establir acords més flexibles i oberts mitjangant algun tipus de
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model estandard. | en el camp de les dades cientifiques també es reclama una definicio
de dada oberta o lliure i algun tipus de llicéncia per declarar-la.

Sobre I'aplicacio de les llicéncies de Creative Commons

Com s’ha vist, aquests darrers anys el creixement de continguts que es divulguen
amb una llicencia de Creative Commons o qualsevol altra llicéncia similar ha estat expo-
nencial. Crec que aquest nombre de continguts continuara creixent perqué hi ha moltes
persones que consideren que no cal mantenir el sistema de tots els drets reservats ja
que impedeix que els continguts es puguin difondre lliurement a la xarxa. L'extensié de
I’ds de les llicéncies s’afavorira amb el coneixement del sistema per part de més perso-
nes i vencent els temors a utilitzar una eina nova i una alternativa al sistema tradicional
de difusio i gesti6 de drets.

En poc temps veurem com molts sectors de I’Administracié opten per aquestes
llicéncies o similars per oferir a la societat aquells continguts que elaboren amb diners
publics i que, per tant, els ciutadans no haurien de tornar a pagar per utilitzar-los o no-
més per accedir-hi.

L'aplicacié en I'ambit académic continuara creixent perqué cada vegada hi ha més
institucions interessades a difondre el coneixement que s’hi genera i han d’utilitzar
models oberts. Passara amb els materials docents i també amb els continguts rela-
cionats amb la recerca. En aquest darrer ambit veurem com el nombre de revistes en
accés obert creixera perqué el model de publicacié actual no podra sobreviure gaire
més. L'adopcié de politiques obertes per part dels financadors de la recerca obligara a
introduir canvis en aquest aspecte. Canvis que també afectaran I'avaluacioé dels investi-
gadors perqué no tindra sentit valorar la publicacié en qué hi ha un article, sind que es
podra valorar el mateix article que estara disponible a través de diversos canals.

En I'ambit més artistic no crec que I'is de les llicéncies reculi ja que els creadors
novells continuaran apostant per models nous de difusié per tal d’arribar a més gent i
de manera més directa. Si es manté el creixement d’obres amb aquestes llicéncies es
produiran canvis en els models de gesti6 i negoci. Caldra veure com acaba el projecte
impulsat als Paisos Baixos per analitzar la compatibilitat entre I'lis de les llicéncies i
la pertinenga a una entitat de gesti6é col-lectiva de drets. En cas que el resultat sigui
satisfactori veurem com altres entitats ofereixen sistemes similars als seus afiliats. Si
no surt bé, caldra plantejar nous sistemes de convivéncia entre aquestes alternatives
de difusi6 ja que els autors i els artistes continuaran proposant-ho.
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Pel que fa als problemes d’aplicacio de les llicencies, no hem de descartar que
sorgeixin nous conflictes que acabin en els tribunals i que permetin valorar la fermesa
d’aquestes llicéncies.

Sobre la Llei de propietat intel-lectual

La Llei de propietat intel-lectual també patira modificacions perqué si la societat
canvia i evoluciona la Llei no pot romandre inalterable. La darrera modificacié que s’ha
fet en el redactat de la Llei és de I'any 2006, pero I'origen dels canvis cal buscar-lo en
una directiva europea de I'any 2001 que actualment es troba en procés d’avaluacié per
part de la Comissié Europea. D’aquesta avaluacid, possiblement, en sortiran algunes
conclusions que suggeriran nous canvis. A més, tant I’evolucié tecnoldgica com I'evolu-
ci6 social obligaran a realitzar modificacions legals. De fet, I’any passat, quan s’hi van
introduir els darrers canvis, ja es va insinuar que caldria reformular la Llei. Entre els pos-
sibles temes de discussio hi hauria la inclusi6 de noves excepcions o limitacions o bé la
modificacié de les actuals, la possibilitat d’inclusié d’opcions de cessi6 total immediata
al domini public, I’estructuracié de nous models de gesti6 obligatoria, etc.

Finalment, m’agradaria afegir que les Ilicéncies de Creative Commons han estat una
eina fantastica per a tots aquells que estem dins de I'’economia de I'intercanvi. D’aque-
lles persones disposades a compartir el seu coneixement amb els altres i aprofitar
aquest intercanvi per avancar en la creaci6. En els propers anys veurem com es compa-
tibilitza aquest model amb el model de negoci actual centrat en el benefici econdmic.
Actualment ja hi ha espais comuns on conviuen I'intercanvi i el benefici empresarial,
perd aviat veurem noves iniciatives destinades a explotar aquesta interseccié i compro-
varem que aquest nou espai creix i esdevé una nova font de riquesa i desenvolupament
en tots els aspectes. Esperem que ho puguem veure.
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Les llicéncies de Creative Commons so6n una alternativa a la gestio

tradicional dels drets d'autor que s'ha estés rapidament gracies a Internet
en els seus cinc anys d'existéncia. L'aparicié d'aquesta nova eina legal ha
obert un debat sobre els models de difusio de qualsevol contingut i, en
definitiva, del coneixement, que ha obligat a replantejaments no tan sols
entre els autors i els creadors sind també entre institucions i administracions.
En aquest llibre es presenta el model que proposa Creative Commons per
facilitar la difusio i I'accés als continguts de qualsevol obra, tot respectant-
ne els drets d'autor.
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