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1. INTRODUCAO A INVESTIGACAO

1.1. APRESENTACAO

As novas politicas educativas que surgiram em Portugal e que conduziram a criagcdo de escolas
profissionais de musica, na Ultima década do século XX, criam oportunidade para uma reflexédo
atualizada sobre a importancia do efeito-escola na construcdo de trajetérias escolares,
profissionais e culturais, observadas sob o duplo &ngulo da mobilidade social e da sociologia da

educacéo e do consumo.

A investigac&o que aqui se apresenta tem como objetivo principal estudar o impacto das EPM
na criagdo de capital cultural dos seus diplomados, analisando ndo sé os fendmenos de
mobilidade social ascendente, mas também os processos de translagdo de preferéncias e os

comportamentos de consumo cultural, desde a infancia a idade adulta.

E um estudo de caso que procura esclarecer um conjunto de hipéteses compreensivas e
explicativas dos resultados pessoais, escolares, sociais e profissionais dos diplomados das EPM,
por um lado, e da criacdo de preferéncias e habitos de consumo cultural, por outro. Entendemos
que pode apresentar ferramentas analiticas que permitam compreender melhor as
potencialidades da instituicdo escolar na criacdo de dindmicas transformadoras dos contextos

sociais e culturais dos alunos, das populagdes, dos territorios

Este trabalho centrou a sua analise e dialogou com os dados empiricos obtidos em campos de
reflexdo académica que se entrecruzam. Por um lado a socializa¢éo familiar refletindo o habitus
e vista como um processo biogréfico de incorporacéo das disposi¢des sociais oriundas da familia
e da classe de origem e que a educacgdo tem tendéncia a perpetuar, em funcdo das teorias de
reproducao social (Bernstein, 1964, 1970; Bourdieu e Passeron, 1964; Coleman, 1966; Plowden,
1967). Em concomitancia, a socializa¢do escolar vista como um resultado de sistemas de acdo
estruturados com os quais o individuo se cruzou no seu percurso formativo. De notar que as
atuais linhas de investigacdo educativa que se debrucam sobre a organizacdo escolar reforcam,
entre outros, a importancia de fatores motivacionais (motivacdo intrinseca e extrinseca,
vocacao/talento, contexto cultural envolvente), fatores curriculares (cursos/oferta formativa,
perfis de formacao e de desempenho, estrutura e métodos de avaliacéo) e fatores pedagdgicos
(organizacgédo da aprendizagem, gestdo das atividades e dos tempos, relacdo pedagoégica)! como

determinantes na construcdo do sucesso escolar (Azevedo, 2014; Alves, 1996, 2014).

1 No ambito desta investigagdo e por limitagdes a abrangéncia da tematica n3o se estudou a importancia dos fatores
organizacionais da instituicao (estrutura de gestéo da escola, preparacé@o dos professores, parcerias) na construcao de

uma aprendizagem de sucesso.
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Por outro lado nas sociedades contemporaneas verifica-se que essa socializacdo escolar € um
contexto privilegiado para a criacao de habitos de participacéo cultural, e as evidéncias empiricas
demonstram a existéncia de variaveis sobre as quais é possivel agir, diretamente, pela acédo do
ensino e da aprendizagem e que afetam o comportamento do consumidor, ao longo da vida
(DiMaggio e Useem,1980). Reconhece-se que o capital cultural construido na trajetéria escolar
€ determinante na procura pelo consumo de bens simbdlicos, podendo conduzir ao que DiMaggio
(1982) denomina de mobilidade cultural. Neste pressuposto, o atual debate sobre 0 omnivorismo
cultural (Peterson, 2005; Coulangeon e Lamel, 2007) confirma a importancia do nivel educativo
e do status social no alargar de preferéncias e na permeabilidade entre cultura erudita e popular,
contrariando, assim, as teorias da reproducédo e da distincdo e a perpetuacdo das homologias

em funcao da classe social de origem (Bourdieu,1979).

No caso das EPM o modelo de organizacdo escolar e a longa/duradoura aplicacdo de um
curriculo que promove intensamente o treino musical e a performance, privilegiando também a
participagdo dos alunos como publico em concertos, criou condi¢des singulares para a criagao
de capital musical de consumo acumulado, independentemente das origens sociais do agregado
familiar. As EPM interferiram definitivamente na modulacdo do gosto dos alunos que as

frequentaram através da criacéo de preferéncias enddgenas pela cultura musical erudita.

Esta investigacao pretende analisar a importancia da instituicdo escolar EPM na aquisicdo de
capital musical, visivel nos diplomas escolares e na ocupacao profissional dos diplomados, e
estudar o impacto desse capital na constru¢do de preferéncias e na criacdo de habitos de
consumo cultural individual e familiar. O desenho da investigacao esté representado no diagrama

seguinte?.

Figura 1. Desenho da investigacao

Consumo cult.
omnivoro
HTC —HFEe—
AN EEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEESR ConStruGéOde a'e a'e aw oy
. capital cultural .
: A .
ESTUDAR =) Aquisicdo de : : HMS
NA EPM capital musical S .
: \ 4
l , " B Mobilidad
Titulo medio ====p Acesso ESM mmmmp 100II0ACE
socioprofissional

2 HTC - Hipdteses de translag&o cultural, HMS- hipéteses de mobilidade social.
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Os fundamentos teéricos que suportam o estudo da mobilidade social e da translagéo cultural

dos diplomados estao representados na figura 2.

Figura 2 — Esquema conceptual dos fundamentos teéricos e contexto da investigacao

EPM

Teoria da Reprodugédo Construgdo de capital musical Teoria da Distingdo
Bourdieu e Passeron Bourdieu (1979)
(1954, 1969) Jl Jl
Colleman (1966)

Estudo 1 Estudo 2
Efeito-escola Modelo de
Brookover, (1979); A mobilidade social (via Atranslacdo cultural = Mobilidade cultural
Lee, (1993) qualificagdo escolar e (via participacio DiMaggio (1982)
Ensino Profissional sreifEiem: el cultural e consumo) Consumo cultural e
Azevedo (1994); omnivoridade
Alves (1996) Peterson (2005)

“ H Arifio (2007)

DimensGes contextuais

- Fatores curriculares (cursos oferecidos, estrutura curricular, perfis de formacdo e
desempenho);

- Fatores pedagdgicos (organizagdo da aprendizagem, gestdo dos tempos e das atividades,
relacdo pedagdgica)

Varidveis de analise

Capital escolar familiar; ocupacdo profissional; condigdo de género; contexto territorial de
residéncia; resultados escolares na EPM; nivel maximo de escolaridade; comportamentos
de consumo cultural, na infancia, adolescéncia e idade adulta

O design representativo do efeito-escola na mobilidade social e na cria¢c@o de preferéncias pela
musica erudita é visivel no fluxograma seguinte, em que HMS e HTC representam,

respetivamente, as hipéteses a testar de mobilidade social e de translacéo cultural.
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Figura 3. Antecedentes e consequentes do efeito-escola na mobilidade social e translacao
cultural dos diplomados

% Nivel familiar (social, escolar, capital cultural) Bandas filarmdnicas na localidade

Motivagdo pais
+ Obtengdo de diploma e de
bons resultados escolares
+ Escola subsidiada
* Capital social de musica popular
* Oportunidade socioeduc. & laboral para
familias nivel socioeducat. baixo

I} !

Frequentar a EPM

Motivagéo direta

+ crianga com expenéncia em bandas,
gosta de musica e esta
disposta a estudar intensamente
» Recomendacéo professar

» Adquirir capital
musical erudito
» Qualificacéo escolar
e profissional

+ Construgdo
capital cultural

. Contexto social envolvente
Acesso a Ensino Sup.

HMS Carreira profissional HTC
Mobilidade social
inlergeraCiDnal EEEEEEEEENY

O ambito territorial deste trabalho limita-se ao Norte de Portugal, as quatro Escolas Profissionais
de Musica (EPM) existentes nessa regido, a saber: ARTAVE - Escola Profissional Artistica do
Vale do Ave, em Famalicao?® e Caldas da Saude, ESPROARTE - Escola Profissional de Artes de
Mirandela, EPME — Escola Profissional de Musica de Espinho e EPMVC — Escola Profissional
de Musica de Viana do Castelo. Estas quatro escolas representavam 100% deste subsistema de

ensino no Norte de Portugal até 2007.

O ambito temporal de analise deste trabalho é respeitante aos periodos da infancia, adolescéncia
e idade adulta dos diplomados que, de 1989 a 2004, frequentaram as EPM. O limite inicial
coincide com o surgimento das escolas profissionais de musica, em Portugal, e o final permite
inquirir e estudar individuos com idade superior a 24 anos e, por isso, com percursos escolares,

profissionais e de consumo ja consolidados.

O estudo organiza-se em seis capitulos e uma concluséo, iniciando-se pela introducdo a
investigacdo, na qual se apresenta a estruturacdo do documento escrito, se introduz a

problemética, o objeto do estudo, 0s seus objetivos e hip6teses de investigacao e a metodologia

3 A Escola Profissional Artistica do Vale do Ave (ARTAVE) funciona em dois polos préximos, na localidade de Caldas da
Saude, concelho de Santo Tirso, e na cidade de Vila Nova de Famalic&o.
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utilizada, apresentando os instrumentos de pesquisa empirica, os procedimentos utilizados para

a obtencao de dados e os métodos de analise.

O segundo capitulo reflete a pesquisa bibliografica efetuada e organiza-se em trés subcapitulos

integrando os fundamentos tedricos e o contexto da investigacao.

No primeiro subcapitulo estuda-se o impacto das condi¢cdes sociais e de aprendizagem nas
trajetérias escolares relatados em estudos empiricos, com base na teoria sociolégica da
reproducéo (Bourdieu e Passeron, 1964, 1966), e, em contracorrente, 0 movimento da Escola
Eficaz (Brookover, 1979; Lee, 1993) que atribuiu ao efeito-escola uma evidéncia determinante

na trajetéria dos alunos, independentemente das condi¢des sociais familiares de origem

No segundo subcapitulo analisa-se o0 modelo de distingdo de Bourdieu (1979) e o modelo de
mobilidade cultural (DiMaggio,1982), destacando-se a importancia da participagéo cultural e do
consumo ha criacdo de capital cultural e o contributo da educacéo estética e da socializagédo
escolar nesse processo. Com base na sociologia do consumo (Peterson e Simkus, 1992; Van
Eijick 2000; Peterson, 2005; Arifio, 2007) selecionaram-se as variaveis a aplicar no trabalho de
campo, com o objetivo de identificar os comportamentos de consumo dos diplomados, desde a

infancia a idade adulta.

Por fim, no terceiro subcapitulo referem-se os fundamentos que determinaram a implementacéo
das escolas profissionais de musica em Portugal e descrevem-se 0s atores intervenientes nesse
processo. Comparam-se os dois modelos de organizag&o curricular coexistentes no sistema
educativo portugués para a aprendizagem especializada da musica, em funcionamento nas
escolas profissionais de musica e nos conservatorios4, justificando a diferenca de paradigma. Na
caracterizagdo do sistema das escolas profissionais de musica articulam-se (i) as evidéncias
empiricas que sdo apresentadas como fatores determinantes de sucesso na investigacao sobre
a aprendizagem da musica (Sloboda, 1996; Hargreaves, 1997; Hallam, 2004, 2006;) (i) o
discurso construido internacionalmente sobre o perfil de formacao desejavel na preparacao de
instrumentistas (Bennett, 2008), (iii) e a experiéncia que decorre da observagéo direta do autor
sobre o contexto de aprendizagem promovido pelas EPM. Esta andlise recorre,
complementarmente, a legislagdo ou documentos normativos emanados pelo Ministério da
Educacéo e organismos afins e a regulamentos internos ou outra documentacéo produzida pelas
EPM.

No capitulo terceiro inicia-se o procedimento analitico em funcdo das variaveis que permitem
caracterizar a mobilidade social dos diplomados e explicar a eficacia das EPM na trajetoria

escolar e no percurso profissional dos seus diplomados. Exploram-se as hipéteses que

4 O termo conservatorio € utilizado nesta investigagdo sempre que se pretende designar p estabelecimento escolar que
ministra 0 ensino especializado da musica (cursos béasico e secundario de musica), independentemente de ser uma
escola publica ou privada e de ter outra denominacgéo (academia, escola de musica, etc.)

19



relacionam os resultados escolares obtidos na EPM, o nivel maximo de escolaridade atingido e

a ocupacéo profissional, em funcéo das condi¢des sociais familiares de origem.

Os capitulos quarto e quinto permitem compreender a criagdo de capital musical e estudar os
comportamentos de consumo cultural, na infancia, adolescéncia e idade adulta, alargados ao
contexto familiar. Através da andlise do consumo cultural, privilegiando as variaveis de
frequéncia de audicdo mediada e a audicdo ao vivo de géneros musicais eruditos e populares,
exploram-se os distintos efeitos que o habitus e a instituicio escolar escola profissional de
musica tiveram na criagdo de preferéncias e nos comportamentos de consumo, na idade adulta.
O estudo da translacéo cultural dos diplomados das EPM, desde a infancia a idade adulta,
evidéncia comportamentos de consumo musical erudito alheios a hierarquizagdo social de
origem, mas ndo comprova o impacto da EPM na criacdo de capital cultural e,

consequentemente, em comportamentos de consumo caracterizados por omnivorismo cultural.

Termina-se apresentando as consideracgdes finais e as conclusées do estudo, sugerindo futuros

caminhos para posteriores investigagdes.
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1.2. JUSTIFICACAO

A existéncia de uma agenda politica internacional para a integracdo europeia no ambito da
qualificacédo profissional e o desafio do desenvolvimento econdmico e social determinaram
profundas alteracdes na estruturacédo do sistema educativo, a nivel ndo superior, em Portugal,
nos finais da década de oitenta do século XX. O Decreto-lei n° 26/89 possibilitou a criacdo de
escolas profissionais por iniciativa da sociedade civil, tendo em vista elevar a qualificacdo escolar
e profissional dos recursos humanos no pais, numa ac¢ao conjunto dos Ministérios do Emprego
e da Educacdo. O governo da republica legislou no pressuposto de que a necessidade de
instrumentistas era idéntica a que se fazia sentir de cozinheiros, barman, ou contabilistas. O
gabinete de educagdo técnica e artistica profissional do Ministério da Educagdo (GETAP)

dinamizou a implementacéo desses projetos e orientou e acompanhou o seu desenvolvimento.

Passados 27 anos sobre a criagdo das primeiras escolas profissionais de musica, constata-se
gue estas instituicbes atuaram em trés dominios distintos, mas complementares: modelos
inovadores de conceber a instituicdo escolar, de estruturar o curriculo e de organizar o seu
funcionamento; novas praticas de intera¢cdo da musica erudita nas comunidades educativas e
nos seus territérios de implementacao; alteracées na producéo e difusdo da musica classica®, na

sociedade portuguesa.

Com efeito, até & década de noventa do século XX, o sistema de formacao artistica especializada
na area da musica era liderado pelos conservatérios/escolas de musica, apresentando uma
reduzida taxa de concluséo de estudos, sendo caracterizado pela ineficacia em produzir alunos
para os cursos superiores de musica (Folhadela et al., 1998; Vieira, 2006; Rodrigues, 2010), ou
instrumentistas para o0 mercado de trabalho. A maioria da populacdo escolar dessas instituicées
pertencia a classe média, média alta, tendo de pagar uma elevada propina mensal para a

frequéncia desses cursos, ja que a rede formativa pertencia maioritariamente ao ensino privado.

As EPM transformaram, desde logo, o paradigma da oferta e da procura pelo ensino
especializado da musica. A sua criacdo veio permitir que a origem social e os rendimentos dos
pais dos alunos ou o contexto territorial de residéncia ndo fossem mais um obstaculo ao direito
legitimo de se aceder a um ensino especializado da mdusica, até entdo confinado aos

conservatorios, maioritariamente da rede privada.

Por outro lado, as elevadas taxas de conclusdo dos cursos profissionais de musica e de
prosseguimento de estudos para o ensino superior apresentavam resultados notoriamente
contrastantes com as reduzidas taxas apresentadas pelos conservatérios, como veremos

adiante. A motivacao inicial dos alunos para a frequéncia dos cursos, a inovacgao curricular e

® Neste estudo a designagéo de musica classica é utilizada de forma abrangente com o significado de musica erudita
integrando vérios estilos e periodos. Optou-se preferencialmente por esta designac@o na tipologia que identifica os
diversos géneros musicais, uma vez que € a classificacéo utilizada nos referenciais europeus sobre consumo para este
tipo de produgéo musical.
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aplicacdo de um plano de estudos que valorizava a finalidade produtiva da educacéo,
fortalecendo os mecanismos de aproximacéo entre a escola e o mundo do trabalho, e a organica
institucional defendida pelas EPM contribuiram para alterar os modelos de aprendizagem
musical, com resultados evidentes de sucesso escolar e profissional. A estrutura curricular, o
tempo escolar semanal destinado a componente pratica/treino do instrumento, a intensa
atividade performativa dos alunos foram determinantes nos niveis de desempenho obtidos e na
orientacdo da ocupacéao profissional dos seus diplomados Paralelamente as EPM contribuiram
para mapear a participagdo cultural em atividades de musica erudita, nas comunidades e nos

territérios onde estéo inseridas.

Verificou-se, assim, que, em localidades onde a oferta da denominada mdusica classica era
inexistente ou reduzida, surgiram, com periodicidade intensa e regular, concertos de cariz
académico, onde os jovens apresentavam o produto da sua aprendizagem - musica - e 0s
familiares estavam sempre presentes. Quer isto dizer que, pelo menos durante seis anos
(duragéo do ciclo de formacd&o), existiu um contacto intenso da musica classica com um certo

publico, em salas de concertos, criando uma dinamica sectorial que néo se pode ignorars.

A partir do final da década de noventa do século XX, a colocagdo no mercado de trabalho dos
ex-alunos das EPM, apGs a conclusdo de formacédo de nivel superior, conduziu ao aumento da
oferta de concertos, consequéncia do crescente niUmero de orquestras e grupos musicais ou
solistas freelancer que atuam em espacos convencionais ou alternativos’. Este impacto é ja
visivel pelos resultados apresentados em estudos estatisticos recentes sobre a oferta de musica

classica em Portugal, apesar de incipientes (Mateus, 2010:61).

Aos fendbmenos atras descritos, acresce uma singularidade que caracterizou e caracteriza 0s
projetos das EPM que importa realcar. A aprendizagem formal da musica no século XX foi um
fenébmeno essencialmente urbano, tipico da apeténcia cultural da classe média. Ora, a
contracorrente, as escolas profissionais de musica desenvolveram-se essencialmente em meios
suburbanos e rurais, captando uma populacdo jovem e, em grande parte, socialmente
desfavorecida, que, em circunstancias normais, nunca teria acesso a esse tipo de aprendizagem.
E essencialmente um fendmeno do Norte — Centro de Portugal que promove as familias carentes

e isoladas para o universo da mobilidade social e permeabilidade dos saberes e da cultura.

Parece-nos legitimo incluir estes atores como uma parte decisiva na construgdo da art world, de
acordo com o conceito criado por Howard Becker (1982), e acrescentar que o trabalho
colaborativo e perfeitamente territorializado desenvolvido pelas escolas profissionais,

assentando num conjunto determinado de pessoas que coopera ativamente na constru¢cdo do

6 Nos Ultimos 15 anos, no Norte de Portugal, 2.800 alunos apresentaram-se ao publico em cerca de 400 concertos
semiprofissionais, de orquestra sinfonica, orquestra de sopros, concertos de musica de camara ou recitais solistas, numa
oferta estruturada, mobilizando mais de 8.000 familiares que participaram como publico naquelas atividades (Relatorios
APROARTE, 2015).
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conhecimento e na apresentagéo de produtos artisticos, pode assumir-se como uma pré art world
que importante conhecer. Efetivamente as escolas profissionais de musica e os seus diplomados
tém uma palavra a dizer, ja que a sua acdo passada presente ou futura, sera determinante em
melhorar a escola e a sustentabilidade das redes de criacao, difusdo e consumo da musica, em

Portugal.

Urge, por isso, refletir sobre o impacto destas instituicdes e da sua oferta formativa nas alteracdes
que se produziram em micro contextos sociais, educativos, profissionais e culturais da sociedade

portuguesa.

A reflexao que serve de base a elaboragéo deste estudo tem no horizonte da pesquisa o papel
do ensino profissional da musica na transformacao das trajetorias escolares, profissionais e de
consumo dos diplomados. Decorre de uma motivacdo causada por uma longa experiéncia
pessoal e profissional. Como mée de dois filhos, cujo percurso escolar de um foi desenvolvido
num conservatério e o de outro numa escola profissional e hoje, em idade adulta, sdo ambos
musicos profissionais instrumentistas; como diretora pedagdégica de um conservatério durante
mais de 35 anos e diretora de uma escola profissional ha 25, observando no terreno a evolugéo
das politicas educativas e culturais e os seus reflexos na sociedade; como autora e diretora
artistica de diversos projetos no dominio da programacéo cultural, oportunidade privilegiada de
contactar e experimentar as mais diversas situagdes relacionadas com a participagdo cultural e
a formacao de publicos; como docente nos diversos niveis e modalidades de ensino da musica
— genérico, artistico especializado®, profissional e superior -, de um conjunto variado de
disciplinas (Piano, Educacdo Musical, Hist6ria da Musica, Metodologias da Educag&o Musical,
Pratica Pedagdgica). Como vice-presidente da APROARTE — Associa¢do Nacional do Ensino
Profissional da Mdusica e das Artes, espaco de reflexdo e de didlogo permanente com a

administracdo central, lutando pelo desenvolvimento e melhoria deste subsistema de ensino.

Esta experiéncia profissional foi ainda acompanhada por uma participagéo ativa em associacdes
profissionais e em grupos de trabalho que, em colabora¢cdo com o Ministério da Educacéo, se
tém debrugado sobre a constru¢do do curriculo e sobre a missédo do ensino profissional da

musica na sociedade portuguesa.

Pelo que foi dito surge a necessidade de, com este trabalho, produzir conhecimento, no papel
de investigador, e assim poder colaborar na constru¢do de argumentos que possam contribuir

para clarificar opcdes validas na complexa teia das nossas politicas educativas e culturais.

8 O ensino da musica nos conservatérios é também designado por ensino vocacional.
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1.3.0BJETIVOS E PROBLEMATICA DE ESTUDO

1.3.1. Objetivos

Esta investigacdo tem como objetivo principal analisar o processo de criacdo de capital
cultural desenvolvido pelas escolas profissionais de musica e o seu impacto na

mobilidade social e translacéo cultural dos seus diplomados.

A mobilidade social ascendente, de acordo com o modelo da Teoria da Reproducao, é fortemente
condicionada pela dotacdo de capital escolar de origem e pela socializacdo familiar (Bourdieu e
Passeron, 1977). As desigualdades sociais sdo perpetuadas na medida em que as diferencas
iniciais de capital cultural se tornam sistematicamente codificadas em credenciais escolares,
afunilando as oportunidades e reproduzindo individuos nas mesmas classes sociais dos seus
progenitores. Noutra perspetiva, estudos empiricos realizados em distintos paises focaram-se
no efeito do préprio capital cultural do aluno, medido pela sua participacdo em atividades
artisticas e pelo consumo cultural efetuado, e encontraram efeitos positivos desse capital
individual no sucesso escolar de cada um e na possibilidade de se alcancarem qualificacdes
superiores as dos progenitores (DiMaggio, 1982; Ashffenburg e Maas, 1997; De Graaf et al.,
2000). O Movimento da escola eficaz (Brokover, 1979) considera a instituicdo escolar capaz de
inverter o circulo reprodutivo fatalista do destino, permitindo que, independentemente das
condi¢des sociais de origem, seja possivel alcancar niveis de escolaridade elevados. Neste
sentido, o processo de constru¢do de capital escolar ser4 o fator chave na explicacdo da

mobilidade social.

Neste trabalho estudam-se os fatores que subjazem aos processos de mobilidade e a forma
atuam. Para avaliar a eficicia da instituicdo escolar EPM na mobilidade social, estudam-se
as trajetorias escolares e profissionais dos diplomados através das variaveis que na analise
sociolégica condicionam 0 sucesso escolar: capital escolar familiar, nivel de escolaridade da
mae, atitudes de professores, resultados escolares, nivel de escolaridade atingido em adulto,
ocupacdo profissional, condicdo de género e contexto geografico de residéncia (Bourdieu e
Passeron, 1964; Coleman, 1966; Thélot e Vallet, 2000; Azevedo 2014).

Um processo de mobilidade social implica também consequéncias para os individuos na forma
como se reorganizam entre si e incorporam comportamentos, valores e atitudes. E também
objetivo desta investigacdo estudar as alteraces de relacionamento dos individuos com
0 consumo de bens simbdlicos e avaliar o contributo da EPM na construcédo de capital
cultural, através da andlise dos comportamentos de consumo cultural. O capital cultural
familiar e o capital individual refletem-se na participacdo cultural, condicionam a criacdo de
preferéncias e os padrdes de gosto, e atuam nos comportamentos de consumo (Bourdieu, 1979;
DiMaggio, 1982). Para avaliar o impacto da criagcéo de capital cultural resultante da socializacao

escolar e o contributo das EPM na translagéo cultural dos seus diplomados, selecionaram-se as
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variaveis que permitem estudar a participacdo cultural. Serdo analisados os comportamentos de
consumo praticados na infancia, adolescéncia e idade adulta, com particular incidéncia na
frequéncia da audicdo mediada e da assisténcia a concertos ao vivo, em funcao de diferentes
géneros musicais, performativos®, populares e eruditos. Alargar-se-4 esta andlise aos

comportamentos de consumo do circulo familiar.

1.3.2. Hipoteses de investigagéo

A) Mobilidade social

A evidéncia da aprendizagem realizada pelos alunos das escolas profissionais de musica em
Portugal - materializada em performances musicais - conduziu a que, no discurso dos musicos e
dos especialistas em educacdo artistica musical e, também, no de alguns politicos com
responsabilidade governativas de tutela, o tempo histérico do ensino especializado da musica
passasse a ser dividido em dois periodos — 0 antes e o depois do surgimento das escolas
profissionais (Cf. Vieira, 2006; Vasconcelos, 2011). A entrada Escolas profissionais de musica,
incluida na recente Enciclopédia de musica em Portugal no séc. XX (2010), as teses de
doutoramento de Helena Vieira (2006) sobre O ensino da musica em Portugal no inicio do século
XXI: estudo sobre politicas de ramifica¢do curricular, e de Anténio Vasconcelos (2011) com o
titulo Educacao artistico-musical: cenas, atores e politicas, e 0os dados estatisticos sobre a
procura e a entrada de estudantes nos cursos de musica (performance) no ensino superior (INE,
2012) apresentam evidéncias da mudanca de paradigma nos modelos de ensino e aprendizagem

da musica praticados em Portugal.

A partir da Ultima década do século XX, em Portugal, nos circuitos do ensino da musica classica
de nivel médio - entre professores de conservatorios publicos e escolas de musica privadas da
rede nacional de oferta - e nas instituicdes superiores dedicadas a formacao de instrumentistas,
comecaram a circular diversos comentarios sobre o elevado nivel de execugéo instrumental dos
alunos das EPM. Constatava-se que esses jovens obtinham os primeiros lugares em todos os
importantes concursos de interpretacdo/performance que se realizavam em Portugal e
apresentavam-se em orquestra interpretando reportério nunca antes abordado por orquestras

escolares, e que, em Portugal, s6 as orquestras profissionais se atreviam a tocar.

Estas questfes eram sempre acompanhados de um outro comentario que refletia a surpresa
pelo facto de estes jovens instrumentistas serem maioritariamente provenientes de classes
sociais ndo associadas ao apreco pela aprendizagem da musica classica ou pelo seu consumo.
Efetivamente, a surpresa era tanto maior quanto esses jovens (i) pertenciam maioritariamente a

classe baixa ou média baixa, a familias que nédo tinham por habito proporcionar aos seus filhos

® A designagdo género performativo é utilizada para identificar a tipologia do reportério interpretado por diferentes

agrupamentos instrumentais (p. ex. musica de camara, recital solista, banda filarménica, orquestra sinfénica).
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0 contacto com a cultura denominada erudita, (ii) residiam em zonas rurais e suburbanas
consideradas culturalmente carenciadas e sem oportunidade de participacdo cultural fora do
ambito popular, (iii) tocavam com um elevado nivel de desempenho performativo que até Ihes
permitia serem admitidos nas mais prestigiadas instituicdes de ensino superior na Europa, ou
ocuparem a quase totalidade das vagas existentes no ensino superior em Portugal, nos cursos
de instrumento, (iv) apresentavam elevadas taxas na conclusdo nos cursos profissionais de
musica, facto inédito e em total oposicdo ao que acontecia nos cursos do ensino artistico
especializado da musica dos conservatérios, em Portugal (Fernandes et. al, 2007), onde o
abandono precoce e a ndo producdo de alunos para o ensino superior era a ténica dominante
(Folhadela et al, 1998, Vieira, 2006; Rodrigues, 2010, Vasconcelos, 2011,). O paradoxo
acentuava-se quando preconceituosamente se associava o0 ensino profissional a um subsistema
de ensino que, particularmente em Portugal pretendia resolver graves problemas de abandono
e insucesso escolar dos jovens portugueses (Alves, 2010, Azevedo, 1992). Afinal, os jovens que
procuravam as escolas profissionais da musica desenvolviam uma trajetéria escolar que,
habitualmente, terminava no ensino superior e construiam uma carreira profissional bem

sucedida, deslocada da classe social de origem.

Sao multiplas as causas que enformam esta problematica. Propomo-nos enumerar algumas
delas, em fungéo do microssistema da instituicdo escolar EPM, cruzando contributos estruturais
e outros de natureza conjuntural, de primordial importéancia, e que serdo estudados ao longo do

subcapitulo dedicado a contextualizagao do ensino profissional da musica.

Para a compreenséo do problema é, desde logo, inevitavel uma andlise comparativa da escola
profissional de musica com os outros estabelecimentos escolares (neste estudo designados por
conservatorios) que, até finas de 1989, detinham a responsabilidade do ensino formal da musica
erudita, de nivel médio. Se os bons resultados no desempenho performativo eram tdo evidentes
e generalizados a grande maioria da populacdo escolar das EPM, em antagonismo aos
conservatorios, que diferengas existiriam entre essas populacdes discentes e entre essas duas
instituicdes de ensino especializado da musica? Em que se traduz, afinal, a eficicia da instituicao

EPM e que elementos diferenciadores relativamente aos conservatérios se podem enunciar?

Naturalmente que a montante desta andlise estdo duas dimensdes da escola particularmente
diferenciadoras entre escolas profissionais de mausica e conservatérios e que permitem o
reconhecimento de especificidades, dinamicas e identidades proprias: o curriculo,
nomeadamente a conce¢do do modelo da estrutura curricular, e o tempo, no que concerne ao
regime pedagdgico da distribuicdo do tempo (Cf. Alves, 1996:64). Efetivamente o facto de nos
cursos profissionais 50% das horas de aprendizagem estarem atribuidas a componente
artistica/técnica do plano de estudos determinou que a musica pratica estivesse no centro da

socializacdo escolar.
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Em suma, a eficacia da instituicdo da escolar podera confirmar-se se for provado que a EPM nédo
recompensou os alunos em funcédo do capital escolar familiar de origem e conseguiu inverter o

ciclo da reproducao social.

Seréa que o efeito-escola, materializado no modelo de estruturacao curricular e de organizacéo
da aprendizagem das EPM, é determinante na construcao do sucesso escolar e na definicdo das
trajetdrias escolares profissionalizantes dos seus alunos, independentemente das condi¢ces

sociais familiares de origem?

Esta questdo é corroborada pelas seguintes hip6teses gerais que permitirdo estudar o efeito-

escola na mobilidade social:

HMS 1: As condigdes socioculturais familiares de origem (capital escolar familiar, nivel de
escolaridade da mae), o género e o contexto territorial de residéncia condicionam as

trajetorias escolares e as ocupacgdes profissionais dos diplomados.

HMS2: A ocupacao profissional dos diplomados e o seu nivel maximo de escolaridade

estdo associados aos resultados escolares obtidos durante o curso profissional da EPM.

HMS 3: Os resultados escolares obtidos na EPM estéo relacionados com as atitudes do

professor de instrumento.
B) A criacdo de capital musical e a translagéo cultural

De acordo com o modelo da mobilidade cultural, o capital cultural familiar precoce ndo determina
obrigatoriamente um ciclo de reproducao social e o efeito desse capital ndo é constante ao longo
do tempo (DiMaggio 1982; Aschaffenburg e Maas, 1997). Fatores curriculares - nomeadamente
a estrutura curricular e os perfis de desempenho dos cursos profissionais de instrumentista - e
fatores pedagogicos - no ambito da gestdo das atividades artisticas — permitiram as EPM criar

condicdes de participacdo cultural a todos os alunos, a margem das desigualdades sociais.

Por outro lado, conhecendo-se o contexto territorial de residéncia da maioria dos diplomados das
EPM e o papel das bandas filarménicas na socializagdo musical das comunidades nesses
territérios, considera-se que o contacto com uma cultura musical popular e a dotacédo de capital

musical pratico familiar desses diplomados podera favorecer a construgdo de capital musical.

Sera que a estrutura curricular dos cursos profissionais, que tem por base longos periodos de
treino diario de instrumento e a realizacdo constante de praticas performativas e audi¢cao intensa
de concertos de musica classica, contribuiu para a criacéo de capital cultural e afetou a criagéo
de preferéncias, independentemente da socializagdo musical precoce e das condi¢des sociais
familiares de origem? A participacédo cultural promovida pela socializacdo escolar tem algum
impacto na alteracdo dos comportamentos de consumo dos diplomados e na possibilidade de

estes efetuarem translagBes culturais? Numa perspetiva de mobilidade cultural, como se
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processam essas translacdes culturais ao longo do tempo e como diminui a importancia relativa

dos recursos culturais parentais, ao longo do percurso escolar?

Em suma: Sera que a EPM contribuiu para a criagédo de capital cultural, independentemente do
background familiar, contribuindo para uma translacdo do gosto cultural visivel nos

comportamentos de consumo musical dos diplomados e das suas familias?

Esta questéo é estudada pelas seguintes hipoteses de translagédo cultural:

HTC1: As condi¢Bes socioculturais familiares (capital escolar dos pais, capital musical
pratico familiar, habitos de consumo cultural familiar, contexto territorial de residéncia)
condicionam o gosto musical e os comportamentos de consumo cultural dos diplomados

durante a infancia.

HTC2: Os habitos culturais de infancia condicionam os comportamentos de consumo
cultural em adulto.

HTC3. Os comportamentos de consumo cultural dos diplomados alteram-se a partir do
percurso escolar na EPM e estdo associadas ao capital escolar familiar, ao nivel maximo
de escolaridade atingido, a ocupacédo profissional, a condi¢cdo de género e ao contexto
territorial de residéncia.

HTC4. Os comportamentos de consumo musical dos pais (assisténcia a concertos de

musica erudita) alteram-se com o percurso escolar dos filhos na EPM.
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1.4.DEFINICAO DO PARADIGMA DA INVESTIGACAO E DA
METODOLOGIA UTILIZADA

O tipo de abordagem metodolégica adotada nesta investigagdo é o estudo de caso intrinseco,
uma vez que se estudam fenémenos e contextos proprios da entidade em causa, nos quais estao
envolvidos fatores relevantes que o investigador pretende explorar (Gomez et al., 1996: 99). E
uma metodologia particularmente adequada ao tipo de pesquisas em Educacdo (Cohen e
Manion,1990), com o objetivo de descrever, explicar e avaliar as hipéteses que se construiram
para compreender as trajetérias escolares e profissionais dos diplomados, por um lado, e os

comportamentos de consumo cultural, alargados ao contexto familiar, por outro.

Os casos da investigacdo sdo os diplomados dos cursos profissionais de musica, em idade
adulta, e que estudaram nas quatro escolas existentes no Norte de Portugal. O objeto de estudo
é o contributo das EPM na mobilidade social ascendente intergeracional dos diplomados e no
processo de translacao cultural, bem como das suas familias. A busca pela compreenséo desta
realidade complexa sugeriu a necessidade de conhecer os processos de socializagéo cultural
desenvolvidos em perspetiva diacrénica - socializagao familiar de infancia e socializagao escolar
— e 0s seus resultados. Privilegiou-se o recurso a um paradigma de investigagdo quantitativa e

qualitativa, adequando a cada situacdo os instrumentos de pesquisa a utilizar.

A pesquisa bibliografica incidiu na revisdao em profundidade da literatura académica vinculada
com o objeto de estudo e as hipoteses a testar de mobilidade social e de translacdo cultural.
Centrou-se nas teorias da reproduc¢éo social e da mobilidade social e cultural, no movimento da
escola-eficaz, em modelos de organizacdo escolar e da aprendizagem, e em modelos de
consumo cultural. Durante o processo de investigacdo consultaram-se 0s textos académicas
recentes sobre o impacto da educacdo na mobilidade social, em diversos paises da Europa,
Africa, Austrélia, Brasil e Estados Unidos e os estudos empiricos produzidos nas duas Ultimas
décadas sobre determinantes de consumo cultural. Nesses estudos, as investigacdes nacionais
e internacionais tém demonstrado uma continuada aplicagdo do método de inquérito, destacando

um conjunto de varidveis explicativos da ocorréncia desses fendmenos.

A ndo existéncia de dados estatisticos nacionais pormenorizados sobre consumo musical ndo
permitiu aprofundar comparativamente o estudo sobre o padrdo de comportamento dos
diplomados. Por outro lado também né&o foi possivel ter acesso a estudos internacionais sobre
musicos instrumentistas e a sua relagdo com o consumo de musica erudita, ndo obstante uma
intensa pesquisa bibliografica sobre essa tematica e a auscultacdo a investigadores
internacionais. Através de contacto pessoal direto, ou por correio eletronico, consultaram-se as
investigadoras Katz-Guerro, Ruth Finnegan, Stephanie Pitts, Tia DeNora e os investigadores
Arturo Morato Rodriguez e Sam Thompson, solicitando informagdo sobre publicactes
eventualmente existentes ou em preparacdo que pudessem contribuir para o desenvolvimento

deste trabalho.
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A parte empirica da investigacdo centrou-se no desenho, realizacdo e analise da informacéo
veiculada pelos diplomados das escolas profissionais de musica e pelos diretores das escolas
profissionais de musica e de professores com cargos de chefia intermédia. Os instrumentos de
recolha de dados utilizados foram o questionario, aplicado aos diplomados, e a entrevista
semiestruturada aplicada aos diretores das EPM e a professores diretores de curso, com uma

funcéo de complementaridade ao questionario.

No contexto especifico da analise descrevem-se as relacfes entre as variaveis, apresentando
as modificacdes que ocorreram, em funcdo do tempo, num paradigma que procura ser

compreensivo, critico e hermenéutico (Sousa Santos, 1989).

E pertinente clarificar o lugar do autor no contexto desta investigagdo, como sujeito que
acompanhou o processo de criacao deste subsistema de ensino profissional da musica durante
0 ano de 1989, e, desde 1991 até ao presente, desempenha a fungdo de diretor de uma escola
profissional de musica interagindo no universo escolar e dialogando com professores, pais,
alunos, comunidade educativa, administracdo educativa local e central, e administrag&o territorial
local. Aceitando a dificuldade da imparcialidade do olhar, em fungéo da proximidade do sujeito
face ao objeto que se pretende analisar, risco naturalmente neutralizado pela utilizacdo da
andlise quantitativa e do uso de métodos estatisticos, e pela preocupacdo em se adotar uma
postura critico-reflexiva, ha que reconhecer a vantagem decorrente de uma longa observacgao

direta como um instrumento de pesquisa auxiliar (Cf. Alves,1996).
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1.5.0 QUESTIONARIO COMO INSTRUMENTO DE PESQUISA EMPIRICA

1.5.1. Os participantes e a técnica de amostragem

O ambito territorial deste estudo limitou-se a regido Norte de Portugal e o universo foram os
diplomados das quatros Escolas Profissionais de Musica ai existentes, matriculados nos cursos
profissionais desde a sua criagdo, em 1989, até ao ano 2004. A delimitacéo do periodo em estudo
facilitou ndo sé a exequibilidade da execucdo do projeto, em tempo util, como garantiu a
possibilidade de aceder a cidadaos que, pela sua faixa etaria, se encontram em condi¢cbes de
assuncao plena do estatuto de adulto. Ja ultrapassaram a idade de conclusdo de um curso
superior e desenvolveram padrdes de consumo cultural definidos. Relunem condicGes de
identidade, com recursos financeiros proprios e integracdo profissional consolidada, adequadas

a implementacado de uma pesquisa sobre mobilidade social e consumo cultural (Ribeiro, 2012).

As escolas profissionais de musica em estudo foram: ARTAVE - Escola Profissional Artistica do
Vale do Ave, em Famalicdo e Caldas da Salde; ESPROARTE - Escola Profissional de Artes de
Mirandela; EPME — Escola Profissional de Musica de Espinho; e EPMVC — Escola Profissional
de Musica de Viana do Castelo. Estas quatro escolas representavam, até 2007, 80% da oferta
formativa do ensino profissional da masica nivel Il e nivel IV, em Portugal, j& que em todo o

territrio nacional existia s6 uma outra EPM, localizada na regi&o Centro, na cidade da Covilha°.

Nao foi possivel determinar a totalidade dos individuos que constituem a populagdo alvo deste
estudo, por obstaculos metodol6gicos relacionados com a impossibilidade de ter acesso a esses
dados. Com base na informagéo fornecida individualmente pelas EPM, a populacao acessivel foi
de 408 individuos, na totalidade. A amostra resultou em 182 diplomados dessas quatro escolas
profissionais que terminaram o0s seus cursos profissionais de musica até ao ano de 2004,
apresentando por isso idade igual ou superior a 24 anos, no momento da aplicagdo do

questionario.

z

O tipo de amostragem utilizado neste estudo € ndo probabilistica ou ndo aleatéria, pois a
probabilidade de um determinado individuo ndo pertencer a amostra ndo é a igual a dos restantes
individuos, ou seja ndo segue os principios basicos da teoria das probabilidades (Mardco, 2010).
Atendendo ao propésito desta investigacao, a amostragem é ndo probabilistica objetiva, baseada
num critério de tipicidade, ja que h& um objetivo em mente na sele¢éo dos individuos, ou seja, €
um sector muito especifico da populagdo em geral - os diplomados das EPM — o que nos importa

observar (ibidem).

10 A partir de 2012, tem vindo a assistir-se a dispersdo da oferta de cursos profissionais de instrumentista nivel IV por
outros estabelecimentos de ensino que néo, especificamente, escolas profissionais de miusica, conduzindo a uma
identidade profissionalizante difusa, cujas consequéncias para o sucesso escolar e o desempenho profissional dos
alunos se desconhecem ainda.
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Tabela 1. Ficha técnica de investigacdo empirica

Universo  Diplomados das EPM do Norte de Portugal.

Populagéo acessivel 408

Método de recolha de dados Questionario autoadministrado eletronicamente (ou por
telefone, por opgéo dos respondentes)
Dimensédo da amostra 182
Técnica de amostragem N&o probabilistica objetiva

Periodo de trabalho de campo Julho de 2011 a dezembro 2012

Fonte: elaboragéo prépria.

1.5.2. Desenho e construcgdo do questionario

A administracdo do presente questionario tem como principais objetivos: caracterizar as
condicdes sociais familiares de origem e as trajetorias escolares e profissionais dos diplomados,
tendo em vista a realizacdo do primeiro estudo destinado a avaliar o impacto das EPM na
mobilidade social; tipificar e medir consumos culturais dos diplomados (frequéncia de audicéo
mediada, assisténcia a concertos e participa¢éo noutras atividades culturais), no contexto familiar
e escolar desde a infancia a adolescéncia e idade adulta, tendo em vista a analise do processo
de criacdo e de acumulagéo de capital musical dos alunos das EPM e o impacto desse capital
na sua translagéo cultural. E, ainda, recolher informacdo sobre a assisténcia a concertos de
musica erudita das familias, desde o percurso escolar do diplomado até a atualidade, para avaliar

o impacto das EPM nos consumos musicais familiares.

Na construgdo do questionario utilizam-se indicadores que na literatura especializada permitem
estudar o capital escolar, o capital cultural e o sucesso escolar (DiMaggio, 1982), com a
adaptacao necessaria a especificidade das EPM e aos objetivos do estudo. A categorizagdo dos
consumos culturais, em cultura erudita (ou alta cultura) ou popular (baixa cultura), assenta nos
critérios definidos por Peterson (1992), Peter e Simkus (1992) e Peterson e Kern (1996), com

adaptacao do investigador.

O questionario além das variaveis hominais sociograficas - idade, sexo, nivel de escolaridade do
préprio e dos progenitores, ocupacédo profissional e local de residéncia num enquadramento de
espaco rural ou urbano - utiliza varidveis de frequéncia de consumo de audicdo mediada e ao
vivo, e de outras atividades de participacdo cultural considerada erudita (ler livros ndo de
trabalho, ir ao cinema, ir ao teatro, ao bailado e a opera, visitar museus e exposi¢des). A escala

” o« LTS

é ordinal com quatro itens: “nunca”, “raramente”, “as vezes” e “muitas vezes”.
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Para analisar a importancia do efeito-escola nos resultados escolares da EPM pretende-se
recolher informacao sobre as classificacdes de cada uma das componentes do plano de estudos
gue integra o curriculo dos cursos profissionais de instrumentistal! - sociocultural, cientifica e

artistica (técnica) — e as atitudes dos professores.

Por outro lado, ao longo dos diferentes periodos de vida, o diplomado tem oportunidade de
consumir bens musicais, integrando-os no seu referencial simbélico e construindo o seu capital
cultural de consumo acumulado (Abbé-Decarroux, 1995; Throsby, 2003). A evolucédo dos
comportamentos de consumo permite estudar o impacto do efeito-escola na criacdo de capital
cultural, apresentando caracteristicas especificas e por isso denominamos de capital musical.

Esses comportamentos sao recolhidos pelas variaveis de frequéncia de audicdo mediada e
assisténcia a concertos durante ainfancia e idade adulta; assisténcia a concertos durante
a adolescéncia, no contexto escolar e por iniciativa propria. Os géneros musicais e
performativos apresentados inserem-se numa classificacdo de erudito (alta-cultura) ou popular
(baixa-cultura). O reportério das bandas filarménicas que exp8e caracteristicas hibridas em
termos de reportdrio é, na andlise dos dados, tipificado como cultura popular. As preferéncias
dos diversos estilos musicais do reportério erudito da tradicdo musical ocidental € medida por

uma escala de apreciacdo de 1 (pouquissimo) a 5 (muitissimo).

A participacdo nas artes € um fenébmeno eminentemente social, ja que uma parte do valor
intangivel intrinseco aos bens culturais é gerado gragas a exposi¢cdo a esse mesmo bem por
diferentes membros da comunidade (Upright, 2004). Para estudar as experiéncias sociais do
individuo e captar as influéncias do meio familiar e de relacionamento de proximidade (vizinhos,
amigos) coloca-se a seguinte questao: "Na sua infancia, alguém em sua casa, ou com quem
se relacionava, tocava um instrumento musical?”. Esta variavel &, posteriormente, tipificada

dando origem a uma nova variavel que designamos de capital musical pratico familiar.

Por outro lado, o contexto escolar e o préprio diplomado, ndo s6 durante o percurso escolar na
EPM, como, posteriormente, na sua atividade profissional de musico podem ser elementos
dindmicos de mobiliza¢&@o para o consumo, no seio familiar e no circulo de amigos. As questdes
“Qual a frequéncia com que a sua familia ou amigos costumam assistir atualmente a
concertos de musica erudita?” e “Qual a frequéncia com que a sua proépria familia, ou
outras pessoas das suas relagcdes, assistiam aos concertos em que participava como
intérprete, enquanto aluno duma EMP?” permitem obter informagé&o da mobilizagéo familiar
para o consumo, a ser medido em dois ciclos temporais diferentes. As respostas a estas

guestbes ajudarao a compreender o impacto do efeito-escola na translacao cultural da familia.

11 Também denominados de cursos profissionais de instrumento.
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Scitovsky (1976) a propésito da competéncia cultural destaca a importancia do treino e do tempo
investido no processo de apreciacdo dos produtos de consumo cultural. A competéncia cultural
permite o dominio de codigos simbdlicos e a atribuicdo de significado ao produto a consumir,
neste caso, o reportério musical. Para estudar o processo de apropriacdo simbdlica e a criacéo
de disposicao para o consumo, como consequéncia do conhecimento apreendido pela educagéo
e pelo treino, e simultaneamente aferir da eficacia do efeito-escola em funcéo da atitude dos
professores (Azevedo, 2004) inseriu-se uma pergunta no questionario relativa a experiéncias de
aprendizagem que contribuam para a otimizar a percegdo da linguagem musical: "Qual a
frequéncia da atitude do seu professor de instrumento no processo de aprendizagem de
reportorio?”. As atitudes descritas foram: “Dava-me informacédo sobre a época, ou caracter
ou estilo do reportério a interpretar”; “Ajudava-me a compreender as ideias musicais do
compositor”; “Motivava-me a criar a minha prépria discoteca”; “Sugeria-me a audicéo de

esta ou aquela obra/intérpretes”; “Incentivava-me a ir a concertos”.

A questado “Qual o instrumento principal que aprendeu?” permite determinar se 0s recursos
escolares culturais especificos provenientes do treino do reportério praticado pelo individuo
(cordas, teclas, madeiras, metais, percussédo) criam disposicdo diferenciadora que afete a
preferéncia musical. A questao “Até que ponto aprecia ouvir misica dos seguintes periodos
e estilos?”, utilizando categorias estilisticas que remetem também para um universo simbdlico
especifico, com associacao ao protagonismo da presencga no reportério, do préprio instrumento
gue o diplomado executal?, possibilita explorar se ha manifestacdo de polaridade ou de

afastamento entre os recursos escolares detidos e as preferéncias musicais constituidas.

O desenvolvimento cultural do contexto territorial de residéncia afeta ndo sé a trajetoria escolar
como a trajetéria de consumo. Com efeito este ultimo é profundamente influenciado por fatores
contextuais de natureza geogréafica que condicionam a acessibilidade e a oferta. A questéo
“Onde viveu mais tempo com a sua familia, entre os 8 e os 18 anos de idade?” identifica a
origem urbana, suburbana ou rural do diplomado e familia e, consequentemente, permite inferir,
a quantidade e o tipo de oferta de concertos ao vivo a que o individuo esteve sujeito, no passado.
O mesmo acontece com a resposta a questdo “onde vive atualmente?” relativamente a oferta

cultural a que o individuo esta exposto no presente.

A ocupacdao profissional do individuo é determinante na anélise da mobilidade social, em fungéo
das condicBes familiares de origem. Paralelamente, a profissdo pode ser um irradiador de
praticas mais, ou menos, mobilizadoras do consumo cultural, pelo que a questéo “Indique todas
as profissdes que tem vindo a exercer ao longo dos Ultimo anos” inclui categorias
ocupacionais relacionadas com a musica - performance e/ou do ensino da musica -, “outras

relacionadas com musica ou cultura” e “outras nao relacionadas com cultura”.

12 Nomeadamente na sec¢do dos sopros, em que permanentemente, ao longo, do reportério orquestral o instrumentista
tem solos para interpretar, originando na hierarquizagao profissional dentro da orquestra as designagdes de “solista A”
ou “solista B”, com reflexos no vencimento salarial.
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Como caracterizacédo da probabilidade dos individuos decidirem assistir a um concerto, utilizou-
se a questao: “Das razdes apresentadas o que leva a decidir ir assistir a um concerto?”.

“

Como caracterizacao de restricbes que possam afetar o consumo utilizou-se a pergunta “’ Das
razbes apresentadas o que leva a decidir ndo assistir a determinado concerto?”. Estas
questdes ndo foram objeto de analise nesta investigacdo, apenas contribuiram para

enriquecimento e dilatacdo do campo de investigacédo para estudos posteriores.

Considerando que o principal objetivo desta investigacédo é conhecer o contributo das EPM na
criacdo de capital cultural, e que serd a existéncia deste que determinara um consumo mais ou
menos omnivoro (Peterson, 2005, Arifio, 2007, Rodriguez e Heikkila, 2011), tornou-se necessario
obter informacdo sobre a existéncia de outros habitos de consumo cultural e criar,
posteriormente, uma variavel de omnivoridade de infancia e omnivoridade em adulto. A
frequéncia de outras praticas culturais pelo individuo na infancia e na atualidade séo inquiridas
com as questdes: “Qual a frequéncia com que, em criancga, diria que praticou cada uma das
seguintes atividades nos tempos livres?”; “No ultimo ano que outros tipos de consumo

cultural ou de lazer praticou?”.

Seguidamente e ja com uma versdo preliminar do questionario tornou-se imperioso para o
trabalho a consulta a cinco especialistas. O objetivo teve como principal foco aferir a clareza, a
pertinéncia e a ordem das perguntas e aperfeicoar a estrutura e os grupos de questdes a colocar.
A primeira verséo do questionério incluiu 45 questdes, facto que se considerou um elemento
desmobilizador e inadequado para obter a adesdo dos respondentes e ter sucesso no seu
preenchimento. Assim sendo, e uma vez que o interesse incidia na obtengéo de resultados - taxa
de resposta elevada - foi necessario reduzir o numero de variaveis a utilizar, de modo a que o

preenchimento ndo ultrapassasse 0s 20 minutos.
Pré-teste

Procedeu-se, em abril de 2011, ao método de estudo preliminar, aplicando o questionario a uma
populacdo de 24 individuos, com caracteristicas semelhantes as da amostra. Pretendeu-se
assim determinar a inconsisténcia ou complexidade das questdes, clareza na linguagem,
perguntas supérfluas ou embaracantes, extensdo e duracdo do preenchimento e sequenciacao
l6gica das perguntas (Lakatos e Marconi, 2001: 180). Na sequéncia das falhas detetadas
realizaram-se as necessarias reformulacdes de forma a garantir a existéncia no questionario de

trés importantes elementos: fidedignidade, validade e operatividade (ILakatos e Marconi, 2001).

A questéo relativa ao rendimento salarial do diplomado foi retirada por se tratar de matéria
bastante delicada e embaracosa, para o inquirido, podendo desencadear uma eventual

desmobilizacéo ou hipotecar o seu preenchimento.
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Estrutura do questionario

O questionario esta estruturado em quatro partes e integra 30 questdes, 27 de resposta fechada
e trés de resposta aberta. Considerando que um elevado nimero de questdes diz respeito ao
mesmo tipo de variaveis, incidindo, no entanto, a sua medicéo em diferentes periodos de vida
do individuo, e que é necessério recorrer as memorias de infancia e da adolescéncia para
responder, a ordenacdo légica das perguntas teve por base o critério temporal estando
agrupadas em quatro secc¢des (Lakatos, 2001). Existe um pequeno texto introdutério, antes de
cada seccao do questionario, reforcando a atencao do respondente para a dimenséo temporal a

que as perguntas dizem respeito.
A - Dados sociograficos

A primeira seccao do questionario diz respeito aos dados sociograficos: idade, sexo, local de
residéncia dos 8 aos 18 anos de idade e na atualidade, EPM frequentada, escolaridade dos
progenitores, escolaridade do proprio, ocupagdes profissionais do diplomado. Questdes de 1 a
8.

B — Socializagdo musical na infancia

A segunda seccao do questionario recolhe informagéo sobre: frequéncia de audi¢do mediada de
géneros musicais distintos; frequéncia de assisténcia a concertos de géneros musicais distintos;
frequéncia de atividades culturais praticadas nos tempos livres; familiaridade com instrumentos
musicais, no contexto familiar e de proximidade. Questdes de 9 a 12. A questdo 13 termina esta
seccdo e € de resposta aberta e facultativa, pretendendo-se um relato duma experiéncia musical

que o respondente considere ter sido negativa ou positiva.
C — Trajetdria escolar e socializagdo musical erudita

A terceira seccéo do questiondrio recolhe informagéo sobre: as motivac¢des para a frequéncia de
uma escola profissional de musica; instrumento musical que o diplomado executa; resultados
escolares obtidos no percurso da EPM, em funcdo das trés componentes do curriculo —
sociocultural, cientifica e técnica -; experiéncias de aprendizagem formal em fun¢éo das atitudes
do professor de instrumento; frequéncia de assisténcia a concertos, no contexto do percurso
escolar, e por iniciativa propria; frequéncia de assisténcia a concertos escolares pela familia.
Questdes de 14 a 20.

A pendltima questdo é de resposta aberta e facultativa, pretendendo-se um relato duma
experiéncia que o respondente considere ter sido marcante num concerto, como publico, ou

como intérprete.

D — Consumos musicais, preferéncias estilisticas, mobilizagdo para o consumo musical erudito,

na idade adulta
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A quarta e Ultima seccao do questionario recolhe informacédo sobre: a frequéncia de audicao
medida de géneros musicais distintos; frequéncia de assisténcia a concertos de diferentes
géneros performativos; regularidade de assisténcia a concertos de musica erudita no ultimo ano;
regularidade de participacdo como intérprete em concertos de musica erudita, no Ultimo ano;
frequéncia de consumo de outros bens culturais ndo musicais; frequéncia de assisténcia da
familia, ou amigos, a concertos; grau de preferéncia sobre periodos estilisticos musicais eruditos;
critérios de apreciacao de interpretagdo performativa na obra musical; fatores de mobilizacéo e
de restricdo na ida a um concerto. Questdes 21 a 30. A Ultima questdo é de resposta aberta e
pretende recolher a opinido do respondente sobre as condi¢cdes do exercicio da profissao de

musico.

Ao longo do processo de investigacdo algumas das questfes do questionario ficaram fora do

ambito analisado e, por isso, ndo foram tratadas nesta tese, como ja referido.

1.5.3. Procedimentos para a obtenc&o dos dados

Para o acesso a populacdo em estudo realizaram-se reunides com 0s responsaveis pelas
Escolas Profissionais de Musica e com a Associagdo Nacional que as representa (APROARTE),
onde se apresentou o protocolo de colaboragéo, os objetivos do estudo e se solicitou, aos
diretores das EPM, a sua colaboracao facultando a listagem dos alunos ja diplomados e 0s seus

contactos.
O trabalho de campo iniciou-se em Maio de 2011 e realizou-se em trés fases.

0] Realizac@o de um primeiro telefonema para o proprio com a pretensao de informar dos
objetivos e interesse do estudo em curso; perguntar da disponibilidade em colaborar no
preenchimento do questionério; destacar a confidencialidade da participagdo e agradecer a
mesma,; inquirir sobre a modalidade de preenchimento do questionario pretendida, por telefone,
por correio postal, ou on-line;

(ii) Envio de correio eletrénico, referindo o contacto anteriormente efetuado e solicitando o
preenchimento do questionario on-line acedendo ao link. Considerando a morosidade no
processo de atualizag&o dos dados dos diplomados e a necessidade de avangar com o trabalho
de campo, o envio de correio eletrénico ndo foi efetuado em simultdneo para todos os
elementos da amostra, mas em fun¢éo da informacéo que ia sendo dada pelas diversas escolas
profissionais relativamente aos contactos dos seus ex-alunos.

(iii) A administracdo do questionario on-line iniciou-se a 12 de julho de 2011 e terminou em
dezembro de 2012.
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Para a administracdo do questionario on-line, recorreu-se aos servicos duma empresa

especializada no sector. Utilizou-se 0 método estatistico para o tratamento dos dados, através

do programa de software SPSS 20.

Os dados qualitativos referentes as respostas a perguntas abertas inseridas no questionario

foram tratados através de andlise de conteldo.
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1.6. AENTREVISTA COMO INSTRUMENTO DE PESQUISA
COMPLEMENTAR

No desenrolar deste trabalho a entrevista tem um carater de complementaridade ao questionario
e centrou-se na compreensao do fendmeno da alteracéo de praticas de consumo na comunidade

interna — alunos e familias — decorrente da socializacédo escolar.

Teve como objetivo analisar as relagfes entre a oferta cultural que é promovida pelas EPM e a
criacdo ou alteracdo de habitos de consumo de musica classica nos alunos e nas familias, bem

como nas comunidades e regido onde as EPM estéo inseridas.

N

Recorreu-se a recolha de dados qualitativos, através da colaboragdo de um grupo de
profissionais — diretores de escolas ou coordenadores pedagdgicos - cuja experiéncia na
lideranca do ensino profissional lhes permite obter uma perspetiva e um entendimento
privilegiado sobre esse fendmenos O objetivo geral consistiu em procurar a compreenséao do
fenémeno de forma através de um conjunto de unidades de andlise. Estas decorrem da
formulagdo do problema central e das hip6teses consideradas para a investigagdo e encontram-
se também relacionadas com os dados obtidos pelo questionario, desenvolvido na primeira fase

de pesquisa.

A utilizacdo de mais de um método, nesta pesquisa, ndo ira pretender reforgar a seriedade ou
validade dos resultados na prossecuc¢éo de um objetivo, mas, conforme € preconizado por Kelle
(2001), produzir um retrato do fendmeno em estudo mais completo do que o alcangado por um
Unico método. A propésito da complementaridade de métodos considera-se, neste caso, que a
entrevista ndo deve ser utilizada para corroborar resultados obtidos pelo questionario, mas para

os aprofundar e complementar.

1.6.1. A escolha dos participantes e a razdo da sua ndo-confidencialidade

A escolha dos participantes para a investigacéo qualitativa deste estudo insere-se na estratégia
definida por Patton (2002:40) como “amostragem por finalidades” (purposeful sampling), em que
0s casos sdo selecionados por possuirem um profundo conhecimento e interesse sobre a
tematica em questdo, assente numa larga e variada experiéncia profissional. Assim, o principal
critério para a selecao dos participantes foi a capacidade potencial para fornecer informacéo
relevante sobre os hébitos culturais dos alunos e suas familias e mudangas ocorridas, ao longo

da frequéncia do curso profissional.

Atendendo a finalidade da utilizacao da entrevista como método complementar de recolha de
dados, garantiu-se a representatividade das quatro escolas profissionais de musica. Uma vez

que o propdsito da mesma ndo € proceder a generalizagdes dos resultados para outros
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contextos, mas aprofundar a compreenséo do fenédmeno, selecionou-se uma amostra de sete
casos e definiu-se como perfil para os participantes serem professores e terem desempenhado
funcdes diretivas ou de coordenacéo pedagdgica nas EPM. Estdo assim garantidos dois critérios
especificos definidos por Patton (2000: 243) para a caracterizacdo do perfil dos participantes,
devidamente adaptados ao problema em concreto e ao contexto do estudo. Esse autor
(2000:245) considera que a validade, significAncia e perce¢fes geradas por uma investigagédo
qualitativa estdo mais diretamente relacionadas com a riqueza da informacdo dos casos

selecionados e com a capacidade analitica do investigador que com o tamanho da amostra.

A selecdo dos participantes para a entrevista assentou nos critérios pré-estabelecidos de
duracéo e experiéncia profissional diversificada na instituicdo, no &mbito da docéncia e da gestdo
escolar, com conhecimento sobre o desenvolvimento estratégico das EPM e interesse
inequivoco e evidente pelas questbes da producdo e divulgagcdo da musica nas suas
comunidades. Considerando que o investigador e os entrevistados integram a APRORTE e
desenvolvem um trabalho de colaborag¢éo ha longos anos, nao foi solicitado aos participantes a

apresentacao de qualquer versédo de curriculum vitae.

O numero de participantes na entrevista foi definido considerando o critério da redundancia, em
gue a escolha esté terminada quando nenhum participante oferece ja qualquer informacéo nova
para o assunto, definido por Lincoln e Guba (1985:202) como a principal determinacdo a ser
observada. Determinou-se entrevistar dois elementos por cada uma das escolas, a excecao da
EPMVC em virtude de o diretor em causa ser o préprio investigador. O conjunto de participantes
selecionado para este estudo foi de sete e obteve a aprova¢do consensual do orientador, critério

de validacao consensual preconizado por Patton (2000:246) para o tamanho da amostra.

A ordem dos entrevistados € arbitraria e foi definida de acordo com a data de realizagdo das
entrevistas, em funcdo da agenda pessoal de cada elemento. O conhecimento profissional e
pessoal prévio de todos os entrevistados, resultante do trabalho que o investigador enquanto
diretor duma EPM desenvolve como colega no seio da APROARTE, determinou que néo fosse
necessario assinar um documento protocolar de dominio ético. A informacéo utilizada e transcrita

recebeu a concordancia do entrevistado.
Apresentam-se, seguidamente, 0s participantes pela ordem das entrevistas realizadas:

José Francisco Dias — ESPROARTE, escola profissional de musica de Mirandela. Natural do
concelho de Vila Nova de Famalicdo, foi aluno de uma escola profissional (ARTAVE), onde
concluiu o Curso de Instrumentista, tendo prosseguido os seus estudos, na Academia Superior
de Orquestra, em Lisboa. Iniciou as suas funcfes na ESPROARTE como professor de violoncelo
e, posteriormente, assumiu as funcdes de diretor pedagoégico, cargo que exerce ha mais de 15
anos. [E1 JFD]*3

13 Sigla de identificacéo do entrevistado a ser utilizada na andlise, indicando.
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Gustavo Delgado — ESPROARTE, escola profissional de musica de Mirandela. Violinista, natural
da Argentina e residente em Portugal desde 1989. Foi professor em varias escolas profissionais
de musica desde a sua criacdo, tendo ocupado cargos de direcdo, coordenacdo pedagdgica e
docéncia nas EPM de Mirandela e Covilhd. Atualmente é o professor maestro da orquestra

sinfonica da escola profissional de musica de Mirandela. [E2 GD]

Alexandre Georgiev Smardjiev — ARTAVE, escola profissional artistica do Vale do Ave.
Contrabaixista de nacionalidade bulgara, radicado em Portugal ha mais de 30 anos, e professor
em EPM ha mais de 25. Exerceu fungbes docentes em varias EPM - Mirandela, Viana do Castelo
e ARTAVE - nesta Ultima ocupou cargos de direcdo pedagogica e de diretor de curso durante
mais de duas décadas. Atualmente colabora na direcéo pedagdégica e é professor de contrabaixo.
[E3 AGS]

Jorge Prendas — EPME, escola profissional de musica de Espinho. Compositor, programador
cultural, atualmente responsavel pelos servi¢cos educativos da Casa da Mdasica, no Porto. Foi
coordenador de curso na escola profissional de musica de Espinho (EPME), durante varios anos,
responsével pelo desenho curricular de algumas disciplinas e professor de composicao, funcao

que mantém atualmente. [E4 JP]

Alexandre Santos — EPME, escola profissional de musica de Espinho. Diretor da escola profissional de
musica de Espinho ha cerca de duas décadas e diretor pedagdgico da academia de musica de Espinho,
entidade proprietaria da referida escola profissional. E também programador da Casa da Musica ha
varios anos e programador do Auditério de Espinho, espago pertencente as instalacdes escola

profissional e destinado a divulgacdo das artes performativas. [E5 AS]

Rui Paulo Sousa — EPMVC, escola profissional de musica de Viana do Castelo. Flautista, professor, na
EPMVC desde a sua criacdo, em 1992, bem como na Academia de Musica de Viana do Castelo,
entidade promotora da EPMVC, até ao ano de 2001. Leciona também num conservatério, na area
metropolitana do Porto no ensino superior. Foi diretor de curso e diretor pedagdgico durante alguns

anos, mantendo atualmente a sua funcdo de professor de flauta. [E6 RPS]

José Alexandre Reis — ARTAVE, escola profissional artistica do Vale do Ave. Médico fisiatra, diretor de
servico numa unidade hospitalar publica, diretor da ARTAVE, desde 1989, diretor pedagogico do Centro
de Cultura Musical de Caldas da Saude e professor de piano. Foi o responsavel pelas negociacdes
com o GETAP para a criacdo das EPM e o idedlogo da estrutura curricular dos cursos profissionais de
musica. E também o presidente da APROARTE. [E7 JAR]

1.6.2. Entrevista semiestruturada e guido

Optou-se pela entrevista semiestruturada, em contraste com a ndo dirigida ou entrevista
estruturada, por permitir apreender as atitudes e perce¢cbes dos entrevistados sobre conceitos

pré-definidos e fulcrais para a elucidacdo do problema de pesquisa, diminuindo, no entanto a
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polarizacédo ou tendéncias do entrevistador. A entrevista semiestruturada é por isso 0 processo
mais eficaz para tornar visivel e observavel, através do discurso, um conjunto de realidades que
de outra forma nao estariam disponiveis para analisar. Para Merrian (1998:72) ha realidades que
nao podem ser diretamente observadas mas que, pela entrevista, podem emergir e constituir um
importante corpus de conhecimento:

We cannot observe behaviors that took place at some previous point in time. We
cannot observe situations that preclude the presence of an observer. We cannot
observe how people have organized the world and the meanings they attach to what
goes on in the world. We have to ask people questions about those things. The
purpose of interviewing, then, is to allow us to enter into the other person’s
perspective.
Neste caso pretende-se aprofundar o conhecimento sobre a altera¢cdo dos comportamentos de
consumo cultural nas familias decorrente da acdo das EPM e os processo que estas utilizam na
construcéo de capital musical dos alunos e da restante comunidade interna e externa. E também
objetivo da entrevista explorar a visédo geral de especialistas sobre a acdo que as EPM tém
desenvolvido nos contextos sociais culturais onde estéo inseridas e qual o papel que lhes deve
ser reservado para o futuro. Segundo Bardin (2009:31) a analise de conteido de mensagens
possui uma funcédo heuristica, enriquecendo a tentativa exploratéria e aumentando a tendéncia

para a descoberta.

Assim, no contexto concreto desta pesquisa, e atendendo a que todos os entrevistados tém uma
larga experiéncia no contexto do ensino profissional de musica, o processo de conceptualizagdo
dos conceitos e de categorizacdo tematica do conjunto das entrevistas foi facilitado. As

transcrices das mesmas foram devolvidas e objeto de validacéo pelos entrevistados.

O guido da entrevista

O guido das entrevistas foi construido ap6s uma primeira andlise dos resultados dos
questionarios, o que permitiu selecionar um conjunto de assuntos considerados como prioritarios
para o aprofundar o conhecimento do impacto das EPM no que diz respeito a alteracdo de

comportamentos familiares de consumo cultural, nos contextos sociais onde estdo inseridos.

A estrutura interna do guido foi estabelecida considerando-se a realidade que os diretores e
coordenadores pedagdgicos, em alguns casos cumulativamente professores, observam nas
EPM onde exercem fungfes. A estratégia delineada para a construcdo da entrevista obedeceu
a um critério de ordenacdo sequencial entre um tema central e os diversos tépicos com ele
articulados, de forma a esclarecer, confirmar ou contestar ideias. A opcao pela entrevista
semiestruturada permite que os entrevistados tenham de responder as mesmas perguntas,
facilitando a organizacdo e analise comparativa da informagdo. Procurou criar-se aos
entrevistados condi¢des de flexibilidade na construcdo da narrativa, conforme as circunstancias
individuais e particulares de cada um e a fluéncia do discurso, com o objetivo de néo constranger

nem limitar a naturalidade e a relevancia das respostas.
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Optou-se por trés espécies de perguntas segunda a classificacdo enunciada por Patton (2002:
348): questdes de experiéncia e comportamento com o objetivo de conhecer o que sobre o
fenémeno em estudo, nomeadamente sobre acdes, atividades ou comportamentos, pode ter sido
observado e nos quais o entrevistado esteve presente; questdes factuais de informacéo incidindo
sobre dados concretos relativamente a estrutura da oferta - frequéncia, regularidade, tipologia
dos eventos proporcionados pelas EPM no contexto local e regional onde estédo inseridas, e
processo de divulgacédo e de producdo desses eventos; questdes de opinido, juizo e valores,
para averiguar 0os processos de compreensdo cognitiva e interpretativa sobre as experiéncias

vividas e também intenc¢des e expectativas sobre o futuro.

Considerando a natureza qualitativa desta entrevista houve a preocupagdo em privilegiar a
utilizacdo de questdes abertas, neutrais, singulares e com clareza, de acordo com os critérios
definidos por (Patton, 2002:353). De acordo com este autor ao optar-se por ndo definir
previamente categorias dicotdmicas permite-se aos entrevistados tomar a dire¢do que quiserem
no seu discurso e exprimirem-se da forma que pretenderem, garantindo assim simultaneamente
a neutralidade da resposta. A forma como os tépicos a tratar sdo genericamente apresentados e
os diversos itens questionados afeta a qualidade das respostas, pelo que é necessario garantir
que cada pergunta diretamente formulada seja singular e integre uma so6 ideia. Patton (2002:358)
considera que multiplas questdes criam tensdo e confusdo, pois o0 entrevistado ndo sabe

exatamente o que esta a ser interrogado.

A clareza da linguagem e o uso de terminologia igualmente percetivel do ponto de vista
semantico para todos, entrevistador e entrevistados, estava naturalmente garantido neste estudo
pela similitude profissional existente entre todos. Nao houve, por isso, necessidade de recorrer
a explicacdes adicionais e complementares para clarificar a compreensao das palavras utilizadas

na construg¢éo do discurso interrogativo sobre o fenémeno em estudo.
Considerando os pressupostos acima enunciados, apresentam-se as linhas gerais do guido:

1. As escolas profissionais como polos de rutura com as praticas culturais das familias:
(i) impacto das EPM na socializagdo musical dos alunos e das suas familias; (ii) formas de
estruturacdo da oferta musical promovida pela EPM relativamente & tipologia, regularidade e
regime de participacdo dos alunos e das familias; (iii) caracterizacdo da procura musical pela

comunidade;

2. Criacdo de disposicdo para o consumo musical: (iv) estratégias de motivagdo
implementadas pelos professores e pela EPM para promover a audicdo musical mediada e ao
vivo; (v) construcdo do espirito critico nos alunos; (vi) interesses musicais dos alunos; (vii)
comentario aos resultados obtido pelo questionario sobre as preferéncias de estilos musicais dos

ex-alunos em adulto;

3. Misséo e visdo das EPM: (viii) as EPM como fator de desenvolvimento na comunidade local,

regional e nacional: reflexdo sobre trabalho desenvolvido pelas EPM e sugestfes de melhoria.
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1.6.3. Categorias, codificagdo e interpretacdo do discurso

Nesta pesquisa utilizamos uma metodologia de observacdo da linguagem numa perspetiva
hermenéutica e fenomenoldgica, considerando a linguagem como um meio que descreve a
realidade, a revela e a recria. A interpretagdo da realidade decorre de uma triangulagéo ao nivel
das variaveis consideradas no questionario e dos temas e categorias emergentes identificados
no contexto dos discursos dos participantes. A analise do discurso implica uma articulacéo de
todos as categorias e variaveis ai identificados com o problema central de pesquisa, e néo
apenas com cada participante individualmente, naquilo que Patton designa por “estudo de caso
focalizado em estruturas” (Patton, 2002:231), em que os participantes partilham a mesma cultura,

assente em experiéncias ou perspetivas comuns.

Neste tipo de abordagem a tentativa de definicdo das unidades para recolha de informagéo esta
relacionada com a forma como foram definidas as questdes de investigacdo. Dai que a
construgdo da entrevista esteja fortemente associado ao desenho da pesquisa. E esta que
determina o processo de investigacdo analitica e de interpretacdo indutiva e contempla o
aparecimento eventual de categorias ndo previstas ou emergentes, caracter que lhes é atribuido
e decorrente da imprevisibilidade subjacente as hipoteses de investigacdo. A metodologia de
andlise de conteldo prevé que a construcéo das categorias possa ser feita a priori ou a posteriori,
ou pela combinagdo destes dois processos, através da técnica de andlise de contetdo (Vala,
1986:111).Essa andlise de conteldo devera sistematizar (i) a frequéncia de ocorréncia de
unidades de significado relevantes para a investigacao, (ii) os atributos que sdo associados a
essas unidades de significado, (iii) a associacéo ou dissociagéo entre as unidades de significado

e (iv) a estrutura de relacdes entre elas.

Apés a transcricdo da gravacao e a leitura atenta ao texto, procedeu-se a categorizacdo das
unidades de andlise. Este processo decorreu das hipéteses deste estudo e das variaveis ai
identificadas e que ja foram objeto de andlise no questionéario. As categorias de analise utilizam
a estrutura conceptual da organizagdo de questao principal e uma série de outras questfes mais
especificas e interligadas e referem-se a: (i) impacto da oferta musical na comunidade educativa
— discente e familiar - e no territério; (ii) estratégias de oferta musical propostas pelas EPM; (iii)
interesse dos alunos pelo consumo de musica classica; (iv) alteragdo nos comportamentos de

consumo dos diplomados e das familias na trajetéria escolar.

Os testemunhos dos entrevistados séo transcritos no discurso direto e inseridos ao longo do
quinto capitulo, para complementar de forma qualitativa a analise dos dados obtidos pelo

questionario.
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1.7.FONTES SECUNDARIAS

Nesta investigagdo utilizaram-se diversas fontes secundarias, desde logo com o objetivo de
enquadrar do ponto de vista legislativo o subsistema do ensino profissional, no &mbito do sistema

educativo portugués.

Além dos diplomas legais emitidos pelo Ministério da Educacado ou das normativas comunitarias
referentes a formacado profissional para Portugal, foram também consultados documentos
orientadores internos e normativos emitidos pelo gabinete que tutelou a implementacdo das
Escolas Profissionais (GETAP). Esta informacao permitiu identificar os principios pedagdgicos
utilizados na modalidade do ensino profissional e analisar os processos inovadores utilizados na
aprendizagem, contribuindo para a contextualizacdo fundamentada que integra o subcapitulo

dedicado ao sistema das escolas profissionais de musica.

Na auséncia de dados quantitativos ou de estatisticas nacionais disponiveis ou publicadas pelo
Ministério da Educacéo sobre as escolas profissionais de musica, utilizaram-se relatorios e outras
brochuras publicadas por esse Ministério ou gabinetes ministeriais sobre o ensino artistico.
Destaca-se o0 Estudo de Avalia¢do do Ensino Artistico — Relatério Final (Fernandes et al., 2007)
que permitiu o acesso a dados comparativos entre as escolas profissionais e 0s conservatorios

de masica.

As estatisticas nacionais da cultura publicadas pelo Instituto Nacional de Estatistica (2012, 2013,
2014) apresentam a evolucdo do setor da cultura em Portugal, tendo permitido verificar
alterag6es significativas na difusdo musical, por um lado, e na procura pelo ensino superior

musical, a partir do ano 2000, por outro.

Os relatérios de atividades da APROARTE, relatérios anuais de atividades da Escola Profissional
de Musica de Viana do Castelo e da Escola Profissional Artistica de Vale do Ave, atas de reunides
de direcdo da APROARTE, regulamentos das escolas, horarios de alunos e de professores foram

fundamentais para estudar a praxis educativa desses estabelecimentos escolares.
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2. FUNDAMENTOS TEORICOS E CONTEXTO DA INVESTIGACAO

2.1.CONDICOES SOCIAIS E MOBILIDADE SOCIAL

Neste capitulo analisa-se a importancia do habitus e da socializacdo primaria na reproducdo
social, tal como nos é apresentada pelos socidlogos Bourdieu e Passeron (1954, 1969) e
Bernstein (1964), em funcdo das condi¢des sociais familiares de origem. Em contraponto
apresenta-se o movimento da Escola Eficaz iniciado em 1970 (Brookover, 1979), Schools can
make the difference, que remete para a instituicdo escolar o dever de promover a igualdade de
oportunidades apresentando-se como uma alternativa ao efeito da reproducao social. Por ultimo,
expde-se perspetivas sobre o processo da criagcao da exceléncia performativa no desempenho
instrumental e a importancia do professor de instrumento na constru¢éo do percurso profissional

de um mausico instrumentista.

2.1.1. Condicdes sociais, de aprendizagem e trajetérias escolares

Os ideais de igualdade que orientaram os sistemas educativos das sociedades modernas
comecaram por pretender garantir o acesso de todos a escola, bem como as mesmas condicdes
de ensino e de aprendizagem para todo o universo dos alunos. No entanto a investigacéo
empirica desenvolvida, na década de cinquenta e sessenta, do século XX, em largas amostras
da populagédo, em Franga, Inglaterra e Estados Unidos, demonstrou que a igualdade de
oportunidades ndo garantia pressupostos de igualdade nos resultados escolares. Havia,
efetivamente, uma outra realidade a considerar, observando-se que as condi¢Bes sociais dos
progenitores condicionavam as trajetorias escolares dos seus educandos (Bourdieu e Passeron
196;, Bernstein, 1964; Coleman, 1966; Plowden, 1967). Concluiram os relatérios Equality of
educational opportunity de Coleman (1966) e Children and their primary schools de Plowden
(1967) que os indices de sucesso escolar apresentavam grande disparidade de resultados entre
as classes populares e as socialmente mais favorecidas, sendo sempre mais reduzidos para o0s

filhos dos mais desfavorecidos socialmente.

Este tipo de pesquisas sobre os efeitos da escola assentou, inicialmente, em duas abordagens
conceptuais distintas, de orientacéo funcionalista baseada na teoria do capital humano (Lee, et
al., 1993: 171). Uma delas, com uma orientacdo de cariz econémico, em que a eficacia escolar
€ considerada como um elemento de uma matriz input-output, medida pelos seus recursos (input)
e que serve para elevar a qualidade do capital humano (output). Outra, de cariz socioldgico,

baseada na estratificacéo social de origem e no papel da educagcéo na manutencado do statu quo
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que analisa a relacdo entre a duracdo da escolarizacdo, medida em anos, e a profissdo e

mobilidade social que s&o atingidas.

Em ambas as abordagens, a estrutura organizacional escolar permaneceu como uma caixa-
negra, em que os processos educativos internos, os atores envolvidos e os contextos ndo foram
analisados. O que efetivamente se estudou foram os inputs - quer se tratasse de recursos
internos da escola ou anos de escolarizacdo - e 0s outputs, como resultados escolares ou

ocupacéo profissional de sucesso atingidos (Lee et al., 1993).

Do ponto de vista das politicas publicas, a conclusdo mais importante a retirar do Relatério de
Coleman (1966) foi o impacto do estatuto social das familias nos resultados escolares dos seus
educandos; enquanto o Relatdrio de Plowden (1967) destaca a linguagem, a socializagao escolar
e as atitudes parentais como as variaveis que mais afetam esses resultados (Lee, 1989). Ambos
os relatérios confirmam a tese de que a diferenga nos resultados escolares esta mais relacionada
com a condicao social das familias do que com os recursos escolares (ibidem). Informacéo que
é reforcada com as conclusdes dos inquéritos desenvolvidos por Goux e Maurin (1995), em
Franca, nos anos de 1970, 1977, 1985 e 1993, relativamente a evolucdo da desigualdade de
oportunidades referente a Formacdo e Qualificacdo Profissional, corroborando as mesmas

conclusodes.

No entanto, pesquisas empiricas posteriores desenvolvidas pelos mesmos autores (Goux e
Maurin, 1997) destacam a crescente importancia dos fatores culturais - medidos pela situagéo
socioprofissional e nivel de instrucdo dos progenitores - relativamente aos de ordem econdmica,

no desempenho escolar dos descendentes.

Seabra, no seu artigo Desigualdades escolares e desigualdades sociais, sintetiza as evidéncias

da investigacdo empirica que foram produzidas:

As diferencas sociais que se tém revelado associadas a desigualdade de
trajetorias escolares sao as condi¢des sociais dos progenitores do aluno, a origem
étnico-nacional do préprio e/ou descendentes, o territério de residéncia (rural,
urbano, centro da cidade, suburbios) e, mais recentemente, a condi¢éo de género.
Globalmente, e considerando cada um destes conjuntos de variaveis
isoladamente, podemos afirmar que a escola tem penalizado os alunos cujas
familias sdo pouco escolarizadas e desempenham profissbes consideradas
socialmente como subalternas, os alunos negros, 0s que vivem em meios rurais e
do interior ou em condi¢des de habitacdo degradada (no centro das cidades ou
nas periferias destas, conforme a dindmica urbana dos paises em causa), e ainda,
os alunos do sexo masculino (2009: 81-82).

Efetivamente os recursos socioprofissionais e escolares familiares de origem sdo as variaveis
mais largamente exploradas na relagdo com os diferentes percursos escolares dos alunos, e as
tendéncias mantém-se. Thélot e Vallet (2000:13), Azevedo (2014: 42) referem que os resultados
se reforcam quando introduzido o diploma da mée em vez da profissdo do pai. Apesar de se ter
verificado um aumento na qualificacdo escolar e nos diplomas obtidos, independentemente do

meio de origem social, fruto das politicas publicas de escolarizacdo de massas, concluiu-se que
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existiu um tipo de democratizagdo uniforme!4, ou seja, ao longo desse periodo, a evolugao das
desigualdades manteve uma propensdo firme, ndo tendo reduzido nem aumentado.
Relativamente ao ensino superior, jA os sociélogos Bourdieu e Passeron, ao estudarem as
condi¢bes de elitismo social existente no ensino superior francés na obra Les Héritiers. Les
Etudiants et la Culture (1964), tinham observado a existéncia de reproducéo social nesse nivel

de ensino.

Em sintese, observou-se um desenvolvimento social traduzido no aumento da populacdo
escolarizada, mas as oportunidades ficaram aquém dos idearios democraticos pretendidos e ndo
se quebrou o ciclo reprodutivo do destino familiar. Seabra (2009: 85) refere uma propensao de
deslocacdo das desigualdades para niveis superiores que € corroborada por estudos
internacionais (Duru-Bellat e Kieffer, 2000), concluindo que as distancias sociais se reduziram
no acesso, «mas produziram novas diferenciag8es internas, mais subtis, que produziram mesmo
um aumento das clivagens sociais no acesso a certos ramos e fileiras do sistema de ensino (...)».
Théllot e Vallet (2000:3) estudaram o coeficiente de reproducéo social em Franca, num estudo
longitudinal com inicio em 1908 e término em 1972, e concluiram que os individuos — quer
tivessem, ou nao, adquirido o seu diploma - mantinham a tendéncia instalada de continuarem

inseridos nos mesmos contextos sociais que os tinham visto nascer.

Com estas evidéncias parece ter de excluir-se a possibilidade de uma mobilidade social
ascendente, aceitando-se o fatalismo do ato pedagdgico que remete a escola para um espaco
de manutencdo das desigualdades sociais. O enquadramento tedrico de maior evidéncia na
explicagdo socioldgica dessas desigualdades em contexto escolar sdo as teorias da reproducéo,
com destaque para os socidlogos franceses Pierre Bourdieu e Jean-Claude Passeron e o inglés
Basil Bernstein, que analisam os fatores através das quais a escola reproduz as desigualdades
sociais de origem. Os dados empiricos que eram apresentados pareciam querer demonstrar que
o trabalho pedagoégico contribuia para a formagédo de um habitus - de uma forma duradoura,
transferivel e exaustiva - em que o circulo reprodutivo se tenderia a fechar, mantendo-se
inalteravel. Observava-se que a escola da modernidade das sociedades ocidentais, apesar de
ter garantido a escolaridade universal e o prolongamento da instrucdo, continuava a ter

dificuldades em alterar a inércia social existente.

Esta problemética continuou no centro das preocupacfes das politicas educativas e dos
socidlogos que pretendiam interpretar e compreender a continuacao destas desigualdades. S6
assim seria possivel altera-las! No final da década de setenta do século XX, a atencdo dos
investigadores centrou-se na compreensdo dos processos internos escolares e iniciou-se a
abertura da caixa-preta (ou caixa-negra) das escolas. O paradigma de analise alterou-se e surgiu

um interesse efetivo sobre a eficacia das escolas, em que a atencdo se direcionou para as

14 Merle (2004, citado por Seabra, 2009: 84), ao analisar a democratizagdo da evolugdo do ensino secundario francés,
propde uma tipologia de democratizacdo que contempla trés hipoteses: democratizagéo igualitaria, democratizag&o
segregativa e democratizag&o uniforme. Esta caracteriza-se por ndo haver nem aumento nem diminuig&o entre as taxas
de escolarizacéo por idade e as taxas de acesso segundo a origem. Este autor considera que o fenémeno da deslocagéo
das desigualdades para niveis superiores de classificacdo escolar ndo deve ser subestimado.
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estruturas institucionais mais amplas que as rodeavam e os fatores organizacionais que as
caracterizavam (Lee et al, 1993). Estudaram-se os métodos através dos quais as escolas
produziam resultados, ou influenciavam a distribuicdo desses resultados, e a importancia da

organizacdo da escola e os seus efeitos nos professores e nos alunos.

A investigacao produzida na década seguinte, denominada Escola Eficaz (School Effectiveness
Research Paradigm), considerou o efeito-escola como um fator de grande importancia no
desempenho dos seus alunos (Brookover, 1979). Além da importancia da composicao social
familiar, ja referida anteriormente, a distribuicao das aptidfes, capacidades e talentos dos alunos
apresentaram-se igualmente como fatores que, pela sua heterogeneidade, condicionavam e
influenciavam o trabalho dos professores e se repercutiam na estrutura institucional e no seu
funcionamento, na generalidade das escolas secundarias (Lee et al. 1993: 180). Entendeu-se
que as escolas fazem a diferenca e que os alunos e os professores fazem a diferencga,
pretendendo-se compreender quais os fatores que podem interferir no sucesso escolar. Estudos
desenvolvidos por Bressoux (1994), Cotton (1995), Lee et al. (1993) e Mayer et al. (2000), em
Franca, Reino Unido e Estados Unidos, respetivamente, identificaram listas de fatores escolares

passiveis de afetar o processo educativo, como veremos adiante.

Valerie Lee, Anthony Bryk e Julia Smith (1993), com o objetivo de refletirem sobre os
pressupostos que contribuem para uma escola eficaz, desenvolveram um modelo conceptual
heuristico para a andlise da organizagéo de escolas secundarias e definiram critérios de eficacia,
operacionalizados através do estudo dos resultados escolares e empenho dos alunos, e das
motivagbes e compromissos da equipa docente. A organizagdo interna das escolas, elemento
central na eficiéncia do processo, é desdobrada em varias subunidades de analise: (i) a
organizacédo da autoridade, incluindo a estrutura da governance, a natureza da administracdo, a
cultura escolar respeitante aos principios, valores e objetivos explicitos da instituicdo, e o
poder/empowerment dos professores (ii) a organizagéo do trabalho dos professores e do trabalho

dos alunos; (iii) e a estrutura das relag8es sociais na comunidade educativa.

Os autores reconheceram igualmente a importancia dos fatores de externalidade na organizacao
interna da estrutura e valorizaram a influéncia que é exercida pela tipologia de alunos que a
escola é responsavel por educar. Com efeito, a investigagdo empirica demonstrou que as
caracteristicas composicionais da populagdo escolar que frequenta a escola — composi¢ao
social, composicdo racial e distribuicdo de capacidades - influenciam significativamente o
trabalho dos professores (Haller e Woelfel, 1972; Bidwell & Kasard, 1980; Lee et al, 1993: 179,
citando Bidwell, 1972).

Por sua vez, as pesquisas que utilizaram relatos de alunos, professores e diretores introduziram,
de forma mais completa e exata, o contributo das atitudes comportamentais como determinante
para o sucesso do sistema (Brookover et al., 1979). Utilizando técnicas estatisticas de regressao
multipla foram estudadas trés categorias de fatores que podem afetar o éxito escolar, o

autoconceito de capacidade e a autossuficiéncia: (i) varidveis de input, incluindo a composi¢ao
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social do corpo discente, dos funcionarios e docentes da escola: (ii) variaveis referentes a
estrutura social da escola, como o envolvimento parental, a constituicdo de grupos entre os
alunos, a organizacdo das aulas, a afetacdo e distribuicdo do tempo escolar, a satisfacdo e
motivacao da equipa docente; (iii) varidveis referentes ao clima da escola, nomeadamente a

percecao dos estudantes, dos professores e dos diretores sobre as normas e as expectativas.

Existe, assim, um setor no vasto campo de pesquisa educacional que se dedica a explorar as
relacdes entre as caracteristicas individuais dos estudantes e os resultados escolares obtidos,
centrando a analise nas capacidades e interesses da populagéo escolar. Este foco de atencao é
de particular aplicabilidade no caso das escolas de ensino especializado da musica, uma vez
que a motivagéo, o talento e a aptiddo musical sdo atributos que condicionam, desde logo, o
sucesso escolar e a organizagéo do trabalho dos alunos e dos seus professores (Hallam, 1997,
1998, 2004).

Relativamente a constituicdo do corpo discente, Lee et al. (1993: 180) observaram que a
distribuicdo das aptiddes, capacidades e talentos dos alunos condicionam e influenciam o
trabalho dos professores e repercutem-se na estrutura institucional e no seu funcionamento. De
particular relevancia é a evidéncia de que a competitividade interpares contribuiu para melhorar
o desempenho individual e criar um ambiente educacional ativo (Lee et al, 1993: 184, citando
Sorensen, 1987)'°. Constata-se que as instituicdes educativas necessitam de nicleos de
estudantes motivados e academicamente bem-sucedidos para desenvolverem um ethos
particular, cujos efeitos de influxo se repercutem nado s6 nos resultados escolares dos préprios
alunos, mas no proprio trabalho dos professores e no clima da escola (Lee et al., 1993: 183,
citando Rutter et al., 1979 e Barr e Dreeben, 1983).

As conclusBes sobre a importancia relativa dos mdultiplos fatores escolares ou dos fatores
familiares ndo séo ainda definitivos e continuam no centro de interesse da investigacdo educativa
Sabemos hoje que a escola, juntamente com o professor, a familia e o aluno sdo determinantes
no desempenho escolar, reconhecendo-se que a escola ocupa uma posi¢cdo de destaque no

conjunto desses fatores.

2.1.2. A aprendizagem da mUsica erudita e a criagdo da exceléncia

No inicio do seculo XX, a investigacao sobre a educacgédo e a musica centrou inicialmente a sua

atencado no estudo da aptiddo e capacidades musicais, com destaque para os trabalhos de Carl

15 E de assinalar que na generalidade dos contextos de aprendizagem musical, sejam eles formais ou informais, a
realizagdo de atividades que estimulam a competitividade, como a organizacdo de concursos de interpretacdo musical,
€ uma pratica regular e muito frequente.
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Seashore (Cf. 1915'¢, 1919'7), nomeadamente, sobre o talento e a medicédo do talento. Estes
fatores eram considerados, nessa época, como aqueles que mais afetavam o desempenho
escolar de um estudante de musica. No ambito da psicologia da musica, privilegiaram-se os
estudos relacionados com os efeitos das propriedades fisicas do som e a forma como os préprios
sons eram percecionados e interpretados, ndo tendo sido valorizados os contextos sociais, nem
os contextos de aprendizagem, nos quais as experiéncias musicais eram construidas (Cf.
Hargreaves e North, 1997). Apesar de o paradigma analitico ter evoluido e de ter sido
reconhecida a importancia da conjuntura envolvente no desenvolvimento musical do individuo,
nomeadamente a partir da obra The social psychology of music de Paul Farnsworth (12 ed. 1954,
22 ed. 1969), a pesquisa sobre educac¢do e musica manteve um certo imobilismo. Hargreaves e
North (1997: 11,12) reconheceram a dificuldade dos professores de musica em aplicarem na
pratica as sugestdes provenientes dos trabalhos de investigacéo, atitude que ndo favoreceu a
producéo de conhecimento cientifico no &mbito da psicologia da musica, e referiram a insisténcia
na abordagem psicométrica, com grande énfase na avaliacéo e classificacdo das capacidades

musicais, que passou a ser declinada, consideravelmente, nas Ultimas décadas.

So6 a partir dos anos oitenta do século XX, é que a investigagcdo sobre a educa¢éo e a musica
comecou a sistematizar conceitos de psicologia social e a aprofundar o conhecimento sobre
motivacao, atitudes, preferéncias, identidade, competéncias, expectativas de professores e das
instituicbes (Olsson,1997). Reconheceu-se a importancia do contexto escolar como um fator
primordial para o desenvolvimento musical, valorizando-se o papel dos professores no
desenvolvimento da motivacdo, do gosto pela musica e na criacdo de preferéncias. Hallam
(2004:168) destaca como importantes preditores para os que aspiram ter um futuro profissional
como musico: a importancia da autoestima e da autoeficacia; ser membro de um grupo com alto

nivel de desempenho performativo; e ter acesso a estratégias eficazes de aprendizagem.

Relativamente a socializag@o musical, o contexto familiar contribuiu para o desenvolvimento de
atitudes e disposi¢des relativamente & musica, nomeadamente para o aumento da motivagéo
intrinseca na aprendizagem musical (Burnard, 2012). Autores como Hargreaves (1986), Pitts
(2005) e Sloboda et al. (2001) destacam a importancia de efeito preditivo das experiéncias
musicais realizadas na infancia e inicio da adolescéncia e consideram que 0s comportamentos

de participagdo musical estdo intimamente relacionados com oportunidade e motivacao.

E importante reforcar o facto de a motivacao ter merecido desde sempre uma particular atencéo
no processo de uma trajetéria musical académica e profissional de sucesso. Hoje, como ontem,
ter os alunos motivados continua a ser uma das maiores preocupa¢fes dos professores de
musica, ja que isso traduz disposigdo para dedicar uma grande quantidade de tempo diario a

repeticao e ao treino instrumental individual, condi¢cdes imprescindiveis a um sucesso escolar e

16 The Measurement of Musical Talent. New York: G. Schirmer.
17 The Psychology of Musical Talent. Boston: New York: Silver, Burdett and Company.
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profissional. Refira-se a propdsito, o contributo da psicologia da educacao sobre os aspetos do
comportamento humano que séo particularmente relevantes para se atingir sucesso académico
e que traduzem motivacao: intensidade, demonstrada pelo esforco, pelo entusiasmo e pelo nivel
da atividade; e direcdo, ou orientacdo motivacional, traduzida pela eleicdo de objetivos e pela
escolha de linhas de agdo (Lemos, 2005:195). A motivagédo, além de gerar melhor aprendizagem
e desempenho, contribuiu também para aumentar a confianca em si proprio e a satisfagdo no
trabalho, fatores imprescindiveis no exercicio de uma vida profissional autonoma e produtiva
(Lemos, 2005). Skinner e Belmont (1993) consideram que os alunos motivados apresentam
comportamentos e pensamentos que otimizam a aprendizagem e o desempenho e que

manifestam também afetos positivos como entusiasmo, curiosidade e interesse.

Sobre a exceléncia no desempenho musical, Chaffin e Lemieux (2004) enunciam que, para altos
niveis de realizagcdo, a acumulagédo de horas de treino ndo &, por si s, suficiente, sendo
necessério que o estudo seja realizado com qualidade e cuidadosamente planificado, permitindo
sucessivamente pequenas melhorias que produzirdo eficacia e os efeitos desejados. Para isso
apresentam cinco requisitos principais a observar na pratica efetiva do instrumento que
permitirdo melhorar e aprimorar o desempenho performativo: concentragdo, estabelecimento de
metas, autoavaliacéo, definicdo de estratégias e sua utilizagcdo com flexibilidade, e uma visdo do
conjunto da obra, considerando simultaneamente os aspetos técnicos e interpretativos. Referem,
ainda, a importancia de uma forte motivacdo para que 0s requisitos atras enunciados sejam

observados.

Os alunos motivados estdo naturalmente predispostos a utilizar estratégias cognitivas e
metacognitivas, obtendo, por isso, melhores resultados performativos, observando-se que a
relacdo entre motivagdo e desempenho é reciproca. E fundamental persistir perante as tarefas
dificeis ou aborrecidas e gerir o esfor¢co e o tempo de trabalho, quando se ambiciona ser um
musico expert, pois «a motivagdo e o0 entusiasmo sédo indispensaveis para evoluir e melhorar e
um incentivo para praticar, praticar, praticar» (Gavin, 2001:54). Dai a importancia dos
professores de instrumento na criacdo de um ambiente motivador, nomeadamente a partir da
organizacdo e da dindmica imprimida na sala de aula. Os contextos atuam de forma indireta
sobre a motivacdo, mobilizando certas cognicdes e afetos nos alunos, como expectativas de
sucesso, autoeficacia e satisfagdo, o que, por sua vez, vai influenciar o comportamento motivado
(Lemos, 2005:194). Sabe-se que um aluno motivado se predisp8e a utilizar mais esforco, durante
um maior periodo de tempo, concentrando esse esfor¢co nas atividades relevantes necesséarias
a realizacdo da tarefa. Intensidade, persisténcia e direcdo sdo atributos motivacionais que

conduzem para a qualidade da aprendizagem e para elevar o nivel de desempenho (ibidem).

Ora, a énfase num intenso e prolongado esforco individual € imprescindivel para a aquisicao da
mestria necessaria para a realizacao de uma performance e a aquisicdo dessas competéncias e
o desenvolvimento dessas capacidade «ndo se desenvolvem durante a noite [sendo] possivel
gue um musico, com a idade de vinte e um anos, tenha ja despendido mais de 10.000 horas a

tocar o seu instrumento, além do tempo dedicado ao curriculo formal da educagdo musical (...)»
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(Clarke, 2002:59). Séo varios os autores que se referem a longa e exigente preparacdo dum
intérprete, considerando que é a pratica insistente e ndo 0 génio que torna a execucao perfeita
(Sloboda,1984; Ericsson et al. 1993; Gavin, 2001; Hallam, 2004).

Por sua vez, ao efetuar-se uma andlise da literatura especializada sobre a identidade musical e
os preditores de uma carreira musical de sucesso, Stephanie Pitts (2009) destaca as crencas e
0s comportamentos e as oscilacdes que estes sofrem, em funcdo dos contextos e das dinamicas
préprias que sao criadas para promover o éxito. O contexto familiar e a experiéncia prévia de
participacdo musical podem condicionar de maneira significativa as atitudes e a disposicdo para
a musica (Pitts, 2009; Lamont, 2011; Valenzuela, 2016), reconhecendo-se que a socializacédo
musical precoce contribuiu para o desenvolvimento de atitudes e disposi¢des relativamente a

musica, no aumento da motivacao intrinseca para a aprendizagem musical (Burnard, 2012).

Além da importancia da aprendizagem precoce e da necessidade de um prolongado treino diario
de pratica instrumental, como j& referido, a valorizagdo do professor de instrumento e do apoio
familiar tém vindo a ser estudados, nomeadamente através da investigacdo biogréafica de

musicos famosos, realizada nas Ultimas décadas (Cf. Pitts, 2005, 2009).

Com efeito, a importancia do professor de instrumento é fulcral no processo da aprendizagem e
na trajetéria profissional. Pitts (2005) destaca, particularmente, o contributo dos professores de
instrumento, considerando-os como mentores, com capacidade para influenciar e desenvolver o
interesse dos seus alunos (discipulos) pela musica, contribuindo para potenciar o sentimento de
identidade musical e para providenciar oportunidades que melhorem a aquisicdo de
competéncias e o grau de autoconfianca dos jovens musicos. Relata que habitualmente o
professor contagia 0s seus alunos com a sua grande paixdo e entusiasmo pela musica, sendo
visto como um modelo a imitar, para aqueles que aspiram ser instrumentistas. Reconhece a
importancia dos contextos escolares para criar e manter um sentido de autorrealizacdo musical,
tdo necessario para promover e sustentar sentimentos de autoestima musical (Pitts, 2009). J4,
em estudos anteriores, Manturzewska (1990) tinha concluido que a personalidade, a
competéncia musical e a cultura pessoal do professor de instrumento eram importantes fatores
na otimizagdo do desenvolvimento artistico e profissional dos alunos, durante a adolescéncia,
considerando que a personalidade do aluno é afetada pela relagdo de mestre-discipulo, ao longo

do tempo.

Torna-se, assim, evidente que, nas organiza¢Ges dedicadas ao ensino da musica, o professor
de instrumento assume uma posi¢ao de protagonismo em varias dimensées, posi¢do essa que
€ mediada pelo conceito de competéncia: «Competence is perhaps the most important feature in

defining the relationships between teachers and students» (Olsson,1997:295).

Desde logo na personificagdo da propria autoridade institucional, naquilo que diz respeito ao
cumprimento de regras, normas e valores instituidos, considerando-se a importancia destes
fatores como fundamentais para atingir os objetivos adequados a um ensino artistico

especializado e profissionalizante (Olsson, 1997). Mas, as caracteristicas de um bom professor
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e da sua competéncia também sédo reconhecidas na demonstracdo do docente como intérprete
- ja que o professor de instrumento € permanentemente observado, nas aulas, como um
instrumentista modelo, que o aluno aspira a imitar. Esta questéo é explorada por outros autores
e considerada facilitadora no processo de aprendizagem do reportério. Os beneficios da
aprendizagem social cognitiva propostos por Bandura (1986) revelam-se particularmente
eficazes no ensino das artes. A modelagem — exemplificacdo pelo professor do conceito que
pretende ensinar, através da execucao instrumental - € utilizada frequentemente como estratégia
de ensino de instrumento, seja em aulas individuais ou de grupo, revelando-se de grande eficacia
se utilizada apropriadamente (Cf. Abeles et al., 1984; Olsson, 1993, 1997; Roberts, 2000). Os
autores Haston (2007:26) e Olssom (1997: 296) destacam a correlacéo positiva que existe entre
a demonstracdo de competéncia performativa do professor e as atitudes e bons resultados

demonstrados pelos alunos.

Por outro lado, o bom professor €, como referido anteriormente, um facilitador na construgéo da
autoidentidade do aluno como musico. Com efeito, os comportamentos e as crengas variam em
funcdo do contexto e das dindmicas préprias que sdo criadas para promover o éxito e 0 sucesso
(Pitts, 2005: 5). Dai a importancia do professor, ndo s6 na confianca e gestdo de expectativas
que demonstra ter sobre o desempenho performativo do aluno, relativamente a maior ou menor
probabilidade de este atingir o sucesso, contribuindo para a promoc¢éo da autoeficicia e do
autoconceito de competéncia, mas também no que respeita a transmissao de cédigos e valores
deontoldgicos inerentes a profissdo de instrumentista (Cf. Roberts, 1993; Pitts, 2005). Roberts
(2000: 75) sintetiza: «To be a music student is to be a performer, the single socially required

identity is that of a performer».

Pode considerar-se que a cultura organizacional de uma escola de musica apresenta contornos
singulares e diferenciados das instituicdes regulares de aprendizagem, valorizando-se 0s
vinculos afetivos que se estabelecem com o professor de instrumento. Assente numa tradi¢cao
de ensino formal que, na Europa, remonta aos finais do século XVIII, esse protagonismo do
professor de musica ainda hoje se mantém, tendo adquirido, naturalmente, outros contornos.
Pitts (2009: 254), nas conclus@es e implica¢des futuras apresentadas no seu artigo, Roots and
routes in adult musical participation: investigating the impact of home and school on lifelong
musical interest and involvement, considera que o comprometimento do professor de musica na
orientagdo e desenvolvimento musical dos seus alunos é fulcral, mas deve ser enquadrado numa
rede de responsabilidade partilhada. Nessa rede destaca a importancia do apoio dos pais, a
necessidade de ter oportunidades culturais significativas e abrangentes e o efeito da motivacao

e da recetividade dos préprios alunos.

Relativamente a fatores que podem condicionar a profissdao de musico, os estudos empiricos
demonstram que a tradicdo musical na familia interfere na carreira profissional (Mantursewka,
1990; Pais, 1995; Bennett 2008; Pitts, 2009,) no entanto parece que os habitos musicais da

familia ndo serdo necessariamente um pré-requisito para uma carreira profissional como
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instrumentista, ndo obstante ser um fator consideravel, conforme Manturzewska (1990) concluiu

sobre o desenvolvimento de carreiras musicais, na Polénia.

O estatuto socioeconomico familiar condiciona genericamente a profissdo de artista (Moulin,
1992; Verger, 1982; Pais, 1995), condicdo que se mantém também na profissdo de
instrumentista, sendo tradicionalmente oriundos da burguesia intelectual e s6 uma pequena parte
de agricultores ou operariado (Manturzewska, 1990; Bennett, 2008)8. O local de nascimento e
residéncia interfere com a carreira de um mdusico, em funcdo da existéncia de maiores ou
menores condi¢ces e oportunidades de desenvolvimento sociocultural, desde a existéncia de
boas escolas a outros estimulos que possam desenvolver o interesse pela musica. Os estudos
tém vindo a demonstrar que os instrumentistas sdo predominantemente do sexo masculino e que
o local de nascimento sdo fatores que, além da trajetoria escolar, também condicionam a
atividade profissional. (Rieger, 1976; Mantursewka, 1990; Fuller, 1995; Bennett, 2010).

Remetendo-nos para o universo das escolas profissionais de musica, estamos perante uma
realidade com caracteristicas inovadoras no que a oferta e procura da aprendizagem musica diz
respeito. Desde logo o facto de ser uma escola com caracteristicas vocacionais
profissionalizantes, a partir dos 12 anos de idade, e que se apresenta como uma alternativa de
ramificacdo curricular ao cumprimento da escolaridade. E uma instituicdo educativa
especificamente procurada por determinada familia, por determinado aluno, independentemente
dos recursos financeiros familiares. Veremos mais adiante, na apresentacdo do trabalho
empirico que foi desenvolvido, que é procurada por quem gosta de musica e, por isso, a quer

aprender.

Coloca-se, assim, uma questdo pertinente: Serd que a especificidade vocacional e
profissionalizante destas instituicdes cria condi¢Bes distintas de funcionamento e, por si so,

favoraveis ao sucesso escolar e ao sucesso profissional?

18 A historia cronoldgica sobre a profissdo de musico permite saber que desde a Idade Média os musicos exercem varias
profiss@es, situacdo que se manteve ao longo dos séculos e o estatuto da profisséo variava, estando associado as
funcBes que desempenhava e ao local onde a exercia e ao proprio instrumento que tocava, refletindo maior ou menos
prestigio, situacdo que se mantém até a atualidade. (Bennett, 2008).
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2.2.CAPITAL CULTURAL E CONSUMO CULTURAL

Neste capitulo contrapdem-se o modelo de distin¢cdo cultural, segundo a ética de Bourdieu, o
modelo de mobilidade cultural, segundo a perspetiva de DiMaggio (1982) e seus colaboradores,
e as tendéncias emergentes relativas ao omnivorismo cultural no dominio da sociologia do
consumo (Peterson,2005, Arifio, 2007).

2.2.1. Condicdes sociais e consumo de bens simbdlicos

De acordo com a teoria da reproducéo cultural de Bourdieu (1979), o consumo cultural esta
fortemente relacionado com as condi¢c8es socioecondmicas e culturais do individuo e com a sua
origem familiar. O autor considera que os bens culturais s estao acessiveis a classe social de
elite. Para aceder a um bem cultural é necessario que o individuo possua recursos culturais que

séo transmitidos, no contexto familiar, de geracdo em geracéo.

Esses recursos culturais, também denominados de capital cultural, refletem a heranca cultural e
a formacgéo educativa e traduzem-se no conhecimento da cultura e das artes, boas maneiras,
erudicao intelectual e “bom” gosto (Bourdeiu, 1979). Este autor (1979b) identifica trés estados de
capital cultural — incorporado, objetivado e institucionalizado — e explica a acumulagéo de capital
cultural através da incorporacgdo, considerando que a maior parte das propriedades do capital
cultural no seu estado fundamental se encontram ligadas ao corpo. Essa incorporagéo pressupde
um trabalho de inculcacéo e de assimilagdo que consome tempo de investimento pessoal. O
capital cultural é «um ter transformado em ser, uma propriedade feita corpo que se converte
numa parte integrante da “pessoa”, um habito. Quem o possuiu pagou com a sua “pessoa”, com
0 que tem de mais pessoal: 0 seu tempo. Esse capital “pessoal” ndo pode ser transmitido

instantaneamente (...)». (Bourdieu, 1979b:12).

No processo de criacdo do héabito intervém condi¢cdes econdmicas e sociais familiares, que
pressupdem diferentes maneiras de entrar em relagdo com a realidade e s&o distintas e
caracteristicas de diferentes classes e fragdes de classe, e estdo profundamente inseridas no
habitus. Para Bourdieu (1980) o habitus € um “sistema de disposi¢des duraveis”, ou seja, de
inclinacbes a sentir, pensar, percecionar e agir de certa maneira, que séo interiorizadas e
incorporadas pelos individuos, em fungdo das condi¢bes de vida e trajetérias pessoais. Estas
disposi¢cBes sdo suscetiveis de serem transportadas do contexto familiar de experiéncia para
outros campos, como escolar e o profissional. O habitus integra as aprendizagens dos modelos
de conduta, dos modos de percecao e pensamento adquiridos durante a socializagdo, em que a
socializagdo escolar d4 um importante contributo, e supbe a interiorizagdo das disposi¢ées.
Sendo um sistema de disposi¢cfes adquiridas, o habitus agrega a capacidade de impulsionar

praxis ou acdes inerentes a uma determinada cultura. Nesta perspetiva, os habitus séo
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representacdes interiorizada individuais e inconscientes, refletindo a acumulacdo de varias

experiéncias sociais (ibidem).

De acordo com a teoria da distingédo de Bourdieu (1979), a origem social dos individuos determina
diferentes dotacdes de capital cultural criados no habitus e essas diferencas sdo acentuadas ao
longo do percurso escolar, contribuindo para perpetuar as desigualdades sociais, mantendo
assim um sistema de reproducao e penalizando as classes sociais desfavorecidas. Entende-se
que o capital cultural dos pais determina o clima cultural em que as criancas irdo crescer e serdo
socializadas para gostos e preferéncias culturais, através das relacGes de participacéo
estabelecidas com a cultura. De um ponto de vista socioldgico, os habitos de consumo da
denominada cultura erudita, ou alta cultura, dependem do capital escolar familiar e das praticas
realizadas na infancia (Bourdieu, 1979), mas também da participacao cultural e contacto com as

artes que é efetuado pela socializacao escolar (DiMaggio e Useem, 1980).

Para Mohr e DiMaggio (1995:168) o capital cultural pode definir-se como gosto requintado,
objetos de prestigio, ou estilos validados por instituicdes culturais com autoridade que mantém e
difundem padrdes sociais de valor, coletivamente reconhecidos e aceites. Estudos empiricos tém
repetidamente confirmado que os individuos com qualificacdes escolares mais elevadas séo
culturalmente mais ativos do que aqueles que as ndo possuem, particularmente, em atividades
culturais de saida e de leitura (Knulst e Kraaykamp, 1998; Peterson e Simkus, 1992, van Rees
et al., 1999). Considera-se que o capital cultural caracteriza os individuos de uma certa classe,

através do gosto, preferéncias e comportamentos (De Graag et. al, 2000).

Nesse sentido, o processo de socializacdo desenvolvido na familia reproduz de forma natural o
gosto pelo consumo daqueles produtos que simbolizam a classe social de cada um. Os pais s6
mostram e partilham com os filhos aquilo de que gostam e de que disfrutam com a repeticdo. O
comportamento dos pais reproduz nos filhos ndo sé o gosto por uma série de produtos, mas
também o conhecimento para se comportarem de determinada maneira, de acordo com o
contexto social para o consumo cultural (van Eijck, 1977). DiMaggio e Useem (1978) sugerem
gue a acumulagdo de experiéncia e prética de atividades artisticas e o consumo da alta cultura
(artes plasticas, 6pera, ballet e musica classica) explicam diferentes padrbes de consumo
cultural, estando fortemente relacionado com as caracteristicas socioeconémicas e com a familia
de origem. Estudos empiricos recentes sobre preferéncias musicais e ocupacdo profissional
desenvolvidos por Peterson e Simkus (1992) demonstraram que a preferéncia pela musica

erudita estava associada a atividades profissionais de maior prestigio.

Bourdieu (1979), relativamente ao universo dos gostos musicais franceses, considera que o
gosto legitimo aumenta com o nivel escolar e é mais frequente nas fragfes da classe dominante
detentoras de superior capital escolar, citando como exemplos o Cravo Bem Temperado ou a
Arte da Fuga de Johann Sebastian Bach; o gosto médio reine «obras menores das artes
maiores» como a Rhapsody in Blue de George Gerswhuin ou a Rapsodia Hungara de Franz

Liszt, mais frequente nas classes médias que nas populares; o gosto popular representado por
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obras de musica classificada como ligeira, ou erudita desvalorizada pela divulgacdo, como a

valsa do Danubio Azul de Johann Strauss Il, ou a arias da Opera La Traviata de Giuseppe Verdi.

No caso da transmissédo de capital cultural em musica, pressupfe-se a existéncia de uma
dotacdo inicial de capital cultural musical, incorporada pela crianca durante a infancia, no
contexto familiar, segundo um processo que consome tempo e esfor¢co pessoal. Esse esfor¢o
continuado de assimilacao conduz a criacdo de habitos culturais que influenciam o modo de vida

pessoal e social (Valenzuela, 2016).

Para Bourdieu (1979, 1989), a analise sociolégica do consumo pode organizar-se em trés
dimensdes: estrutural, simbdlica e do gosto. A primeira caracteriza as condi¢cdes e posi¢gées dos
consumidores na sociedade, definindo os elementos que identificam a sua classe social e
articula-se com a dotacéo de capital (capital cultural, capital social e capital econémico) que
possuiu o consumidor. A segunda - espaco simbdlico - articula a posi¢éo social de classe, o estilo
de vida e a especificidade dos produtos consumidos, em fun¢éo de determinado padréo de gosto
ou capacidade de distin¢éo. Esta dimensao simbdlica - no caso do consumo de produtos culturais
como musica, literatura, artes plasticas, artes cénicas e cinema - adquire uma importancia fulcral,
na medida em que é um elemento chave, tanto nas condi¢cdes de reproducdo social, como na
estratégia de mobilidade e elevacéo social dos individuos (Callejo, 1995). A terceira - 0 espago
do gosto ou habitus - integra esquemas de percec¢éo, avaliagdo e percecao interiorizados pelo

individuo, a partir de experiéncias realizadas no seu contexto social.

Neste modelo de reproducéo cultura de Bourdieu, a participacdo e o consumo cultural
realizados ao longo da vida sédo uma consequéncia direta da socializacdo precoce e refletem as
desigualdades iniciais existentes, determinando que criancas de classes sociais superiores
sejam sempre culturalmente mais avancadas, bem como a situacdo contraria. Ou seja, as
criancas provenientes de estratos sociais mais elevados estdo em vantagem relativamente as
oriundas de estratos sociais inferiores, pois apresentam maior nivel de capital cultural, no
momento em que iniciam a sua escolaridade. Ao longo da trajetéria educacional o capital cultural
individual acumula e essa acumulagdo processa-se a um ritmo mais, ou menos, rapido, em
funcdo da dotacdo inicial e, consequentemente, da classe social de origem. As criancas
pertencentes a classes sociais mais baixas sdo afetadas negativamente, com consequéncias no

percurso educativo e no sucesso escolar.

De Graf (1991) refere que os individuos interiorizam o gosto, que ir4 condicionar as opcdes
futuras, reproduzindo a estrutura de classe. Considerando que as classes favorecidas
desenvolveram o gosto por manifestacfes cultas, Sintas e Alvarez (2002) argumentam que uma
das consequéncias a retirar da teoria de consumo de Bourdieu (1979) e de DiMaggio e Useem
(1978) é que a assisténcia a espetaculos de artes cénicas ou musicais refletem, de forma

homdloga, a organizagdo da sociedade em classes.

No modelo de mobilidade cultural desenvolvido por DiMaggio (1982), com base na analise de
dados do PROJET TALENT (1960) implementado nos USA, o capital cultural € um fator que
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promove as desigualdades sociais, no entanto a mobilidade ascendente pode concretizar-se,
através de melhoria de condi¢cBes e de oportunidades a individuos de classes mais baixas, e ndo

perpetuando o favorecimento e privilégios da classe alta.

Os autores DiMaggio (1982), Ashaffenburg e Maas (1997), Kalmijn e Kraaykamp (1996), Blasko
(1999), De Graff et. al. (2000) estudaram diversas hipoteses explicativas de mobilidade social,
com base no pressuposto de que o capital cultural € um fator de mobilidade social e pode
desempenhar um papel compensatério, ajudando as criancas de baixos estratos sociais a
alcancar, na trajetdria de vida, um sucesso superior ao dos seus pais. De Graaf e De Graaf e
Kraaykamp (2000) provaram que 0s pais com baixo capital escolar, empregos sem prestigio e
condi¢cdes materiais desfavorecidas podem providenciar um contexto cultural envolvente para os

seus filhos.

Aschaffenburg e Maas (1997) consideram que a relacdo entre capital cultural e percurso
educativo apresenta resultados muito diferentes ao longo da escolaridade, assentando num
modelo de mobilidade cultural. Neste modelo, os efeitos do capital cultural familiar e a
participagdo cultural das criangas, antes dos 12 anos, ou a sua participagéo cultural, entre os 12

e 17, sdo independentes e tem reflexos na trajetoria escolar.

No modelo de mobilidade cultural, a cultura é um veiculo de mobilidade, em que a importancia
dos recursos escolares parentais vai diminuindo ao longo do percurso escolar e o capital préprio
do individuo e a sua experiéncia vdo assumindo cada vez mais protagonismo, contrariando,
assim, a tendéncia fatalista da reproduc¢éo social. No entanto, os estudos empiricos relativos a
participacdo cultural e a sua evolugdo apresentam diferentes resultados, em funcéo dos paises
em analise e da tipologia de atividade desenvolvida, distinguindo-se a leitura e o dominio de
cédigo linguistico de outras atividades, nomeadamente as relacionadas com as Belas-Artes (De
Graaf et al, 2000).

No contexto desta investigacéo e considerando a importancia do capital cultural do préprio como
fator de mobilidade, sera pertinente referir a importancia das bandas filarmdnica na socializa¢do
musical, ndo sé como um importante veiculo de aprendizagem da musica, num paradigma que
se afasta do ensino praticado nos conservatérios e destinado a uma elite social, mas também de
divulgagdo musical, constituindo, a maioria das vezes, a Unica oferta musical ao vivo, em zonas
culturalmente carenciadas. O capital cultural musical construido através duma aprendizagem
musical precoce, seja num contexto informal ndo estruturado ou estruturado, viabilizou a essas
criancas um periodo de tempo mais longo de aquisicao de conhecimentos e habilidades, do que

aquelas cujas familias néo Ihes proporcionaram condig8es de socializagdo instrumental musical.

Com efeito, em Portugal, as bandas filarmoénicas sdo responsaveis por uma rede de ensino
musical acessivel a toda a populagéo, independentemente do seu estrato social, cuja histéria
remonta, pelo menos, ao primeiro quartel do séc. XIX (Castelo- Branco, 1997; Lameiro, 1997;
Gomes, 2007; Milheiro, 2013). Instituicbes geograficamente disseminadas por todos os

concelhos do pais, as bandas filarménicas, indispensaveis nas festas religiosas, foram também
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um meio privilegiado de divulgacdo musical, proporcionando aos habitantes das zonas rurais e
de localidades de pequena dimensao, com baixos recursos econémicos, um facil acesso a
concertos musicais ao vivo. A ponderacdo do nimero de bandas filarménicas pela dimenséo
populacional nos distritos de Portugal Continental demonstra que séo os distritos do interior e do
centro 0s que apresentam uma dinAmica mais expressiva (Castelo-Branco e Lima, 1998). O
reportorio interpretado é distinto, em funcdo do contexto em que vao atuar, integrando
maioritariamente marchas, rapsoédias, hinos, fantasias, aberturas ou arranjos de musica erudita,

jazz, musica ligeira ou pop-rock (Lameiro et al., 2010).

Num dominio entre o erudito e o folclérico, a atividade desenvolvida pelo universo filarménico
ndo despertou o interesse dos estudos musicoldgicos, ndo obstante a forte presenca que as
bandas tiveram sempre no ensino musical e na participacgao cultural local, e que se mantém até
aos dias de hoje. A perspetiva elitista que supostamente legitimou a hierarquizacéo do reportoério
e dos musicos e desvalorizou as praticas musicais exteriores a muasica erudita ocidental, ndo
reconheceu a devida importancia a socializacéo praticada pelas bandas nem ao capital musical
por elas construido. Curiosamente, s6 no inicio do século XXl e a luz da moderna
etnomusicologia se comecou a conhecer o verdadeiro impacto das bandas musicais no
mapeamento formativo-musical e cultural do nosso pais (Milheiro, 2013), para o qual este

trabalho da também um indireto, mas complementar contributo.

Com efeito, a maioria da populagdo escolar das EPM provem das bandas filarménicas e a elas
continua a pertencer durante o seu percurso académico nos cursos profissionais e até em adulto.
Enquanto formacdo orquestral promove a divulgacdo das praticas musicais dos conjuntos
instrumentais polifénicos que se desenvolveram a partir do séc. XVIll, com base numa harmonia
diatonica tonal (Lameiro et. al, 2010). E pertinente referir que estas instituicdes foram o principal
agente de ensino e socializacdo musical dos valores estéticos da musica erudita ocidental, para

os diplomados das EPM provenientes de contextos familiares de baixas qualificacdes escolares.

2.2.2. Competéncia cultural e consumo de bens simbélicos

A questdo da competéncia cultural na apreciacdo de bens simbdlicos & recorrentemente
considerada como de extrema importancia no desenvolvimento de padrdes de consumo cultural,
no entanto ndo € unanime entre os autores o seu processo de construcdo. Para Bourdieu e
Barbel (1969) a competéncia artistica assenta no conhecimento prévio dos cddigos que
funcionam como sistemas de classificacdo e que permitem decifrar caracteristicas
especificamente estilisticas da obra de arte e manipular categorias distintivas. O grau de
competéncia artistica depende nao s6 do nivel de dominio desse sistema de classificagdo, mas
também do grau de complexidade ou refinamento desses esquemas, e mede-se pela aptiddo em
efetuar um maior ou menor nimero de divisées sucessivas no universo dessas representacdes

e em categorizar classes mais ou menos diferenciadas.
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Na visdo de Bourdieu (1979), e de acordo com o seu modelo de distingdo cultural, o capital
cultural é produzido essencialmente pela socializacéo familiar, definindo o gosto pelos produtos
culturais, e a competéncia cultural para apreciar a arte € um pré-requisito para preferir a alta
cultura a cultura popular. DiMaggio (1982) e Bourdieu destacam a importancia do habitus e
partilham a ideia de que o sistema escolar tende a reforcar as estruturas socias e a reproducéo
de classe, em que a capacidade de interpretagdo de um bem cultural elitista depende do grau de
conhecimento prévio. Van Eijck (1997) considera que a experimentacao de bens culturais é fator
tdo importante ou potencialmente mais importante do que a educacdo. Para este autor, 0s
individuos com maior nivel de educacao desenvolvem competéncias culturais e capacidades
especificas durante a sua escolarizacdo, o que lhes permite processar a informacdo e assim
compreender e apreciar com maior prazer o produto erudito no momento do consumo. Keesler
(2003) afirma que a competéncia cultural, assim como o capital cultural, se reproduz geralmente
no seio familiar e nos sistemas formais de educacdo e que as diferencas verificadas na
capacidade individual de fazer distingdes sdo subprodutos decorrentes desses contextos
familiares e escolares.

Sobre a competéncia cultural, Taru Virtanen, no estudo Across and Beyond the Bounds of Taste
publicado em 2007, ao abordar os padrdes do gosto e a importancia da realidade social
envolvente na criagdo desses padrdes - nomeadamente as questdes relacionadas com a
educacgdo e o capital cultural - apresenta uma extensa revisdo da literatura, referindo-se aos
estudos que tém sido produzidos sobre essa temética e destacando as opinides dos autores que
reforcam a ideia de que a competéncia cultural € um recurso fulcral no consumo cultural, sendo
construida pela educacgédo e pela experiéncia. Sobre este assunto, Scitovsky (1976) destaca a
importancia do treino e do tempo investido no processo de apreciacdo dos objetos de consumo

cultural.

Em suma, os investigadores reconhecem a educacao formal uma importancia fulcral no consumo
cultural, considerando que esta intervém na formacgdo e na acumulacao de capital cultural, mas
ndo € unanime que a acumulacao de capital cultural seja fruto dos processos de aprendizagem.
De facto a acumulagéo de capital cultural depende do maior ou menor envolvimento do individuo
com experiéncias artisticas e com praticas de participagdo cultural. Alguns autores distinguem
educacédo de capital cultural, considerando que ha outros fatores que afetam a construcdo do
capital cultural, além do sistema escolar, e remetem a funcdo da educacdo para a capacidade
de processar informacao. Para Van Eijick (1997) o capital cultural é a capacidade de processar

a informacao no dominio cultural, independentemente da forma como foi adquirido.

As primeiras observacBes empiricas realizadas pela economia das artes, nas décadas de
sessenta e setenta, relativamente as audiéncias de artes performativas, nos Estados Unidos da
América, demonstram que o consumo estd associado a uma elite, em termos de rendimento
salarial, educacdo e profissdo, ndo representando consequentemente a generalidade da
populacao, e que a especificidade da forma de arte, musica classica, 6pera, ballet ou teatro, ndo
origina alteragdes significativas nas caracteristicas dessas audiéncias.
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Estes resultados confirmam-se de forma semelhante noutros paises como a Austrdlia, Reino
Unido e Canada e os estudos de Throsby e Withers (1979) reiteraram que o elitismo da arte nédo
€ atributo de um s6 pais e que os padrdes de consumo das comunidades, independentemente
dos sistemas educativos e das diferentes culturas, se mantém, na generalidade. Os dados
apresentados por Baumol e Bowen, em 1966, e os relatérios produzidos pela National
Endowment for the Arts - Survey of Public Paricipation in the Arts, e publicados periodicamente
desde 1982,confirmam o papel importante de uma educacgéo superior ou de praticas artisticas e,
numa menor extensdo, mas néo verificada universalmente, surgem o rendimento salarial e o
status profissional elevado como determinantes na procura das artes performativas, num grande

leque de contextos internacionais.

Outros estudos abrangendo diversas formas de arte, além dos ja citados anteriormente, foram
realizadas em paises como o Reino Unido, Espanha, Holanda, Suica, Japao, ltalia, Suécia,
Alemanha, Irlanda, Noruega e Dinamarca, apresentando resultados semelhantes (Seaman,
2005:8). A importancia de uma educacéo prolongada, o rendimento salarial e o status profissional
como preditor de consumo, assume igual destaque na analise das audiéncias de orquestras
sinfonicas ou teatro. No entanto, ndo ha consenso generalizado acerca dos determinantes para
a procura e a oferta das artes, e outros fatores como a qualidade da performance e estilo de vida
assumem particular importancia na decisdo para o consumo ultrapassando, muitas vezes, o

estrato socioprofissional e econdmico e até o nivel de educacgdo (Seaman, 2005).

Uma abordagem sistémica sobre a procura e oferta de bens culturais tem contribuido para
repensar as condicdes de acesso e redefinir as orientacdes estratégicas das politicas educativas
- formais e ndo formais - e culturais das instituicdes publicas e privadas em muitos paises do
mundo, considerando-se prioritario maximizar as interagfes entre oferta e procura e promover a
quantidade e a qualidade das experiéncias necessarias para incrementar a futura participacao

nas artes (Seaman, 2005).

Para que a arte seja uma experiéncia comunicativa € necessario, além do artista e do produto
artistico, a percecdo que o espectador tem no contacto com essa obra, dependendo essa
percecdo das experiéncias estéticas realizadas anteriormente. Nas Ultimas décadas, a
participacdo cultural tem estado nas atengBes dos responséaveis pela educacao, pela cultura e
pela economia, reconhecendo-se que, além da criagédo e da producdo da arte, é importante atuar
nos processos que afetam a recec¢do de bens culturais ou simbdlicos. As diversas teorias do
desenvolvimento estético, produzidas ao longo do séc. XX, confirmam um sistema universal em
gue as competéncias estéticas estdo relacionadas com o desenvolvimento cognitivo de um
individuo e com as suas experiéncias com a arte, sendo que o dominio cognitivo tem vindo a ser
cada vez mais estudado pelos investigadores, com reflexos no ensino, aprendizagem e curriculo
(Chen, 1997:13).

Para incentivar a procura ha que melhorar e desenvolver a capacidade de percecéo estética dos

jovens, dotando-os com as ferramentas criticas necessarias para codificar e descodificar os
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sistemas simbdlicos e assim se poder intervir na qualidade da rececao individual do publico
(Gardner, 1992; Parsons, 1987, 1992; Chen, 1997). O conhecimento do contexto histérico e
cultural duma obra musical é essencial para o reconhecimento de pormenores distintivos
estilisticos dos diversos géneros musicais, contribuindo-se assim para uma mais completa
apreciacdo e compreensdo da obra, em toda a sua dimensédo. A funcdo desse conhecimento
histérico e cultural permitira reconhecer os cddigos que funcionam como sistemas de
classificacdo, permitindo a identificacdo de certas caracteristicas e a sua integracdo numa
determinada classe. Levinson (1991) considera que a assimilagdo desse conhecimento, que ele
designa por conhecimento contextual, nos permite efetivamente ter acesso as obras musicais e
enfatiza que o desenvolvimento de reais competéncias para a apreciacdo da obra depende da

acumulacéo de experiéncias de audicao.

Em suma, o desenvolvimento estético esta relacionado com o crescimento progressivo da
capacidade de um individuo em pensar sobre e em responder a objetos estéticos e esse
processo é desenvolvido através da aprendizagem. A escola é por isso determinante, ja que
interfere na formagdo dos esquemas de percecao interiorizados e no condicionamento da
estrutura cognitiva e forma de apreciagdo adquirida pelo individuo, pelas experiéncias de

aprendizagem que lhe proporciona, ao longo do periodo de instrucao.

Interessa-nos saber se a socializagdo musical praticada na EPM, em que a estrutura curricular
determina um contacto permanente com a musica erudita superior a quatro horas diarias, num
periodo temporal de seis anos, contribuiu para o desenvolvimento de preferéncias de apreciagao
estéticas, independentemente da socializacdo familiar. Serd que as EPM contribuem para a
criagdo de um gosto musical univoro erudito, ou promovem a criagdo de capital cultural,

conducente a omnivoridade, independentemente das condicBes sociais familiares? E que

determinantes influenciam a condi¢cdo de omnivoridade?

Confirmar-se-a que o principio da homologia, defendido por Bourdieu, esta definitivamente
ultrapassado e que, a semelhanca do que acontece nas sociedades mais avangadas atuais, as
diferencas entre preferéncia estética, consumo cultural e estilo de vida estdo a perder as suas

ligagBes aos estratos sociais?

2.2.3. Capital cultural e omnivoridade

No debate sobre o omnivorismo cultural e as novas tendéncias sociolégicas do consumo
(Peterson e Kern, 1996, Arifio, 2006, 2007), a critica sobre a teoria da distin¢cdo de Bourdieu tem
estado no centro da polémica, considerando-se que a légica da distingdo ndo é o Unico veiculo
para os comportamentos de participagdo cultural. O omnivorismo apresenta-se como uma
alternativa a teoria do gosto que é baseada no snobismo como fator de distingao e excluséo,
assumindo, em contraponto, que a detengéo de capital cultural, nos diversos grupos sociais das

sociedades contemporaneas, permite aos individuos apreciarem, simultaneamente, a alta cultura
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e a cultura popular. Caracteriza-se por uma mistura de géneros e praticas, criando um leque

amplo de preferéncias e um particular apreco em misturar formas distinta, na hora de consumir.

Os defensores do omnivorismo?® cultural explicam que os gostos legitimos das novas classes
incluem nas suas preferéncias, indiscriminadamente, as artes de maior contetudo simbdlico e
mais refinadas e atividades préprias de subculturas populares (Rodriguez e Heikkila, 2011). A
distincdo entre alta cultura e cultura popular deixou de ser um fator explicativo para justificar o
consumo, tendo surgido o que se podera denominar de um novo sistema de (des)classificacédo
na arte (DiMaggio,1987). As praticas de consumo assumem doravante uma distribuicdo eclética,
conforme foi demonstrado pela ampla investigacdo comparada entre os Estados Unidos e
Franca, desenvolvida por Lamont (1992), e também pelo estudo de Richard Peterson e Albert

Simkus, publicado em 1992.

A evolugdo da definicdo operativa de omnivoridade é apresentada sinteticamente por Arifio
(2007), desde as ultimas décadas do séc. XX, referindo-se a uma primeira formulacdo ensaiada
por Peterson e Kern (1996) através da medi¢éo do nimero de formas e géneros de média cultura
ou baixa cultura apreciados pela classe alta; passando, por outros autores que privilegiam a
“familiaridade” com diversas formas culturais e a disposi¢éo para a variedade cultural, bem como
0 conhecimento informado dos seus canones que permitird ao individuo poder conversar sobre
0 assunto (Erikson, 1992); ou a existéncia do gosto ndo restritivo e inclusivo, revelando a
existéncia um capital multicultural (Bryson, 1996); ou Chan e Golsthorpe (2005, 2007) que, em
funcdo de sucessivos trabalhos de investigacéo, definiram uma classificagdo mais sistematica
de omnivoridade, alargada ao consumo de musica, artes plasticas, visuais, e assisténcia ao

teatro, danca, cinema.

Aqueles autores concluiram que, nas classes altas, ndo ha atualmente tendéncia frequente de
consumo da alta cultura, no entanto quando existe ndo € coincidente com outros géneros mais
populares. Identificaram um outro segmento caracterizado pela univoridade de gostos limitada a
cultura popular e, ainda, aqueles que apresentam niveis elevados de consumo, com preferéncias

simultaneas por diversificados géneros de cultura erudita e popular.

Van Eijck (1999) considera que o gosto omnivoro tem na classe média ascendente os seus
principais representantes, integrando jovens procedentes de uma ampla classe social, que, num
processo de mobilidade social ascendente desenvolvem um gosto culto, mantendo preferéncias
pelo reportério popular em que foram socializados Em simultaneo, esta mobilidade educativa
influencia, por seu turno, os detentores de maior capital cultural a assimilarem outros gostos e a
desenvolverem consumos culturais mais heterogéneos. Relativamente a padrées de gosto
musical desenvolvido numa amostra de grandes dimensdes da populagdo alema. Van Eijick,

(2001) considerou uma estrutura integrando trés “discursos” distintos - erudito, popular e

%0Omnivorus, termo latino que esta na origem etimoldgica da palavra omnivoro, tem, na biologia, o significado daquele
que devora qualquer alimento de qualquer esséncia ou natureza, seja vegetal ou animal, e tem na lingua inglesa o
significado de alguém que tem a capacidade mental e intelectual de compreender e assimilar quase tudo
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tradicional —, como base para definir a omnivoridade da classe alta e da classe média. Concluiu
que o grupo classificado como omnivoro apresentava caracteristicas semelhantes aos definidos
como “nova classe média”, noutros estudos representando uma populacdo jovem exibindo um

amplo reportério cultural.

Num enquadramento explicativo das mudancas dos padrfes de gosto em articulacdo com a
estrutura social, Arino (2007) referindo os estudos de Peterson e dos seus colaboradores,
apresenta, entre outras, a democraticidade da educacédo basica e universal, a proliferacdo dos
meios de comunicacdo de massas, 0 incremento dos niveis de vida e a mobilidade horizontal e

vertical.

Por sua vez, Lahire (2004, 2008) sugere que tanto as preferéncias como os comportamentos de
consumo séo individuais, podendo expressar padrées diferentes do grupo social de referéncia,
facto que as estatisticas tém vindo a confirmar com mais frequéncia. Como fatores explicativos
para a variacdo dos padrdes de gosto em funcéo da origem de classe, destaca a exposicéo a
influéncias socializadoras da educacéo, profissédo e dos amigos. Segundo este autor (2008) o

gosto varia ao largo do tempo e em diferentes fases da vida do individuo.

Peterson (2005) enuncia as categorias da sua teorizag&o sobre o omnivorismo, em torno de dois
eixos - a distin¢do entre alta cultura e cultura popular e a amplitude ou extens&o dos gostos — da
seguinte forma: os univoros da alta cultura, elitistas e com preferéncias distintivas em funcao das
tradicionais manifestacdes da cultura erudita, associados as classes alta e média alta; os
univoros da cultura popular, cujo leque de preferéncias é reduzido, séo passivos na forma de
consumir e socialmente sao classificados como possuidores de “mau gosto”; 0os omnivoros da
alta cultura, oriundos da classe média e alta, que possuem uma extensdo de gostos ampla,
variando entre os géneros eruditos e preferéncias por elementos da cultura popular, sendo
consumidores ativos; os omnivoros da cultura popular, constituindo uma nova categoria de
consumidores, com um leque de gostos alargado, mas com preferéncia maioritaria por géneros

da cultura popular e opg¢ées diminutas pela alta cultura.

O debate sobre a omnivoridade, na literatura especializada, tem apontado algumas debilidades
as metodologias utilizadas na abordagem a problematica, por estas ndo centrarem a andlise nos
estilos de vida ou nos comportamentos dos consumidores, mas nas preferéncias sobre géneros
musicais (Lopéz s e Garcia, 2002). A partir de Van Rees et al., nos Paises Baixos, e de Lépez e
Garcia, em Espanha, tém sido utilizados outros indicadores para recolher dados sobre os
comportamentos culturais, como a assisténcia a museus, exposicdes de arte, monumentos e

espacos de interesse arquitetonico, etc..

A tipologia de classificagdo utilizada por Lopez e Garcia (2002: 102-103) designa os
consumidores espanhdis por esporadicos, populares, snobs e omnivoros, descrevendo-os da
seguinte forma: os esporadicos apresentam um padrao de consumo cultural fortuito, quase raro,
com probabilidade reduzida de participar em qualquer evento, mesmo dos mais populares, como

leitura de jornais diarios locais, revistas, festas populares, concertos de musica tradicional,
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ligeira, pop, folk, zarzuela, etc., pertencendo as classes sociais mais desfavorecidas, com niveis
baixos de escolaridade, primarios ou de escolaridade obrigatéria e rendimento familiar reduzido,

sendo predominantemente operarios manuais, desempregados ou reformados.

Os populares apresentam um estilo de vida associado a um gosto popular, com habitos de leitura
da imprensa regional ou local, revistas e livros populares, consumo de artes associadas a
festivais de teatro e mdusica, monumentos artisticos e feiras de artesanato, assistem a
espetaculos de teatro e a concertos de musica pop, flamengo, folk e jazz, integrando a classe
média, com bacharelato ou licenciatura, salarios médios entre 1200,00€ e 1800,00€ mensais e

com melhores empregos (profissdes ndo manuais, pequenos empresarios).

Os snobs apresentam um padrdo de consumo “culto”, leem revistas de opinido, visitam, com
regularidade, museus, galerias de arte e feiras de livros, assistem a artes cénicas e musicais de
cariz erudito, como 6pera, musica classica e bailado, e apresentam nivel de escolaridade
elevada; os omnivoros revelam intensos padrées de consumo, lendo todo o género de
publicacdes, desde livros a revistas e jornais diarios, consomem todo o tipo de artes e assistem
a espetéculos de diferentes géneros, tanto popular como erudito. O consumo omnivoro é atributo
das classes sociais altas, com cursos superiores de licenciatura e rendimento salarial elevado e,
com predominancia masculina, nos resultados de Lopez e Garcia (2002a, 2000) e Van Rees et
al. (1999).

As variaveis que condicionam a omnivoridade, segundo investigacdes recentes, sdo a idade, o
género, o lugar geogréfico e o nivel educacional (Rodriguez, Heikkild, 2011). Van Eijck (1997)
considerou que a classe social familiar € o maior determinante no consumo cultural dos filhos.
Relativamente a condicdo de género, DiMaggio (1982) estudou as diferencas de consumo de
homens e de mulheres, em funcdo de modelos de reproducéo social e de mobilidade, por sua
vez, Lopez e Garcia (2002a) chegaram a conclusédo de que em niveis de escolaridade elevado
ndo se observam diferencas de consumo em fung¢é@o do género. Resultados do eurobarémetro
referentes a participagdo cultural nos 27 paises Unido Europeia confirmam que, a excecao da
leitura, ndo ha diferencas significativas nos comportamentos de consumo entre homens e
mulheres (EUROSTAT, 2007). Coulangeon e Lemel (2007) afirmam que s&o os individuos de
sexo feminino, com escolaridade mais elevada, mais jovens e que residem em grandes cidades,

0s que apresentam maior tendéncia de consumo com caracteristicas omnivoras.

Peterson (2005) apresenta o omnivorismo como um fenémeno do séc. XXI, de uma sociedade
que se pretende cosmopolita, em que a acessibilidade a cultura se transformou radicalmente,
através de meios cibernéticos nunca antes imaginados, préprio de comunidades mais tolerantes
e mais abertas, organizadas em rede, detentora de recursos escolares mais elevados e
pertencentes a estratos sociais superiores. Para Coulangeon e Lemel (2007) o omnivorismo
cultural é também sinénimo de uma maior tolerancia politica e preocupacédo com questdes éticas

e morais.
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O omnivorismo tem despertado grande interesse na comunidade cientifica, no ambito da
sociologia e estudos culturais, nos paises com grande desenvolvimento econdmico e sistemas
politicos de democracia liberal e economia de mercado, destacando-se os estudos
desenvolvidos na Australia, Espanha, Estados Unidos, Finlandia, Holanda, Israel, Reino Unido e
Suécia (Cf. Rodriguez e Heikkila, 2011:; 592).

Sobre o debate que tem sido produzido sobre a omnivoridade, destaca-se o facto das
desigualdades socioecondémicas continuarem a ter uma importante influéncia no consumo
cultural, indiciando que permanecem todavia vigentes as hierarquias culturais. O gosto omnivoro
difunde-se na sociedade contemporanea, continuando a ser, no entanto, particularmente

estimulado nas elites sociais.

Considerando a importancia do capital cultural como recurso simbdlico que influenciara a eleicao
de um produto para consumo, e aspetos do comportamento humano que a economia da cultura
considera determinantes para essa eleicdo, acrescentamos de seguida, complementarmente,

uma sintética abordagem dessa relagéo.

As linhas de investigacdo, no &mbito da economia, que se dedicam a observar e a estudar o
fenémeno da procura de bens, consideram, em primeira analise, que os bens culturais e artisticos
néo séo diferentes dos outros e que a opgéo pelo consumo de determinado bem, em detrimento
de outro, dependera da utilidade que, como consumidores, atribuimos a esse mesmo bem, de
forma a satisfazermos as nossas preferéncias, de acordo com 0s recursos econémicos que
possuimos (Ibanez, 2003:27). Considera-se que o efeito do consumo passado sera benéfico na
apreciacdo presente, atraves do fator produtivo denominado capital de consumo cultural
acumulado. Reconhece-se também que as preferéncias pela arte assentam em fatores
enddégenos de grande importdncia no momento da procura e, por isso, 0s principios
metodolédgicos utilizados pela economia da cultura tém vindo a aprofundar o estudo sobre a

formag&o de preferéncias.

Dentre os modelos tedricos de aproximacdo da economia ao comportamento humano que
destacam a importancia do capital cultural e da acumulacdo da experiéncia anterior como um
determinante para distinguir um bem para consumo, podemos referir a adi¢édo racional de Stigler

e Becker (1977) e a aprendizagem pelo consumo de Lévy-Garboua et Montmarquet (2002).

No modelo de adi¢éo racional, explica-se o efeito do consumo passado como um fator positivo
que afeta o comportamento posterior do consumidor, pelo meio da acumulacéo de experiéncias
que se transformam em capital de consumo, o que ir4 determinar a vontade de satisfazer as
necessidades culturais que, entretanto, foram criadas. Para Becker o habito exprime-se através
duma modificagdo enddgena de eficacia pessoal para produzir satisfagao, em funcéo do capital
humano resultante das escolhas do passado. Na aprendizagem pelo consumo, considera-se que
os bens culturais apresentam caracteristicas de bens de experiéncia e que necessitamos de os

consumir para saber se gostamos deles ou ndo. O modelo de aprendizagem utiliza a funcéo de
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acumulacéo, com a hipétese de incluir as experiéncias negativas, pelo que prevé a possibilidade

de desacumulacéo de capital.

No modelo de comportamento que apresenta para descrever os habitos de consumo, Abbé-
Decarroux (1995) demonstra que os processos de formacgéo de preferéncias desempenham um
importante papel na procura dos bens simbodlicos. As preferéncias enddgenas descrevem um
processo segundo o qual as predile¢cdes de um individuo na época t dependem das escolhas de
consumo de periodos precedentes, podendo diminuir o desejo de procura ou, pelo contrario,
reforca-lo. Nesse sentido, um reforco enddgeno de preferéncias traduzir-se-a na criacdo dum

habito de consumo, com reflexos diretos na procura de bens artisticos.

Baseando-se nas duas categorias de satisfagdo de Scitovsky (1976), Abbé-Decarroux considera
dois tipos de motivacdes. A primeira agrupa as satisfacdes que decorrem de saciar ou satisfazer
uma necessidade, enquanto a segunda identifica as satisfacdes que emanam da realizacdo dum
desejo. A estas Ultimas da-se o nome de estimulo ou prazer. Para que uma manifestacéo artistica
seja considerada agradavel, deve combinar a “novidade” (inovagéo) e a “redundancia”, conceitos
ja abordados por Bourdieu e Barbel (1969) a propésito da observacdo de obras de artes em
museus: A psicologia, nomeadamente Csikszentmilhalyi, e a teoria de “Flow” tém demonstrado
que a novidade e as situacdes inesperadas atraem a atencdo e sdo, por consequéncia,
estimulantes; no entanto, para que os estimulos sejam agradaveis é necessério que o grau de
novidade seja equilibrado e que a quantidade de novas informacgdes transmitidas seja intermédia.
Isto significa que um grau de novidade muito forte corre o risco de tornar a fonte de estimulagéo
ameacadora e causar desagrado. A sensa¢do mais agradavel é experimentada quando o nivel

de novidade n&o é demasiado elevado nem muito reduzido (Bourdieu & Barbel, 1969).

Por sua vez, Throsby (2003) considera que os bens culturais estdo relacionados com a
criatividade humana, contendo significados simbdlicos, podendo ser identificados por possuirem
algo de propriedade intelectual e o préprio significado etimol6gico da palavra cultura remete-nos
para a influéncia do campus e do habitus de Bourdieu, confirmando-se que o consumo das artes
depende de uma série de fatores de ambito antropolégico e sociolégico - com destaque para o
contexto sociocultural e para as estruturas institucionais em que o individuo se insere — passiveis

de afetar as motivacdes pessoais do consumidor.

Stigler e Becker (1977) na explicacdo dos comportamentos de consumo cultural consideram que
0 prazer particular que advém da participagcdo nas artes depende ndo apenas do rendimento
salarial, precos e gostos, mas também da experiéncia artistica prévia, conhecimento sobre as

artes, educacao e contexto familiar, que é tradicionalmente associado ao gosto.
Tanto a economia da cultura como a sociologia do consumo partilham do pressuposto teérico de

que quanto mais bem informado e conhecedor das artes e cultura for um individuo, mais provavel

serd que participe e consuma. Serd essa informagdo e conhecimento, ou seja a dotagéo de
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capital cultural e o dominio dos cédigos simbdlicos, que permitira ao consumidor obter maior

nivel de satisfacdo e fruicdo no momento da apreciacao.
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2.3.BASES, ESTRUTURAS E CONTEXTO DO ENSINO PROFISSIONAL
EM PORTUGAL

2.3.1. Fundamentos ideolégicos e implementacédo das escolas profissionais

A necessidade do ensino e formagdo de profissionais em Portugal, ao nivel de quadros
intermédios, surgiu, de forma acentuada, na sequéncia das tendéncias macroeconémicas de
evolucdo das economias nacionais e internacionais e da globalizagao do mercado de trabalho, a
qual ndo sao alheias as ascendéncias de modelos educativos estandardizados protagonizados
por organizacBes como a OCDE e a UNESCO, entre outras (Antunes, 2004, 2005). Nesse
sentido, o governo da republica interpretou essa necessidade e dedicou uma particular atencéo
a essa problematica, desenhando projetos educativos mais realistas e percursos formativos
adequados a uma maior empregabilidade e privilegiando como estratégia a criagdo de escolas
profissionais. Em simultaneo, pretendia-se também diminuir os indices de abandono escolar e
aumentar o nivel das qualificagcbes escolares dos portugueses, nitidamente menores quando

comparadas com a realidade internacional dos paises mais desenvolvidos?.

Os cursos profissionais foram relancados no sistema educativo portugués por iniciativa do
Ministro da Educacdo, Roberto Carneiro, e iniciaram a sua atividade em 1989, tendo sido
desenhados e impulsionados pelo GETAP (Gabinete de Educacdo Tecnoldgica, Artistica e
Profissional)?!, com lideranca de Joaquim de Azevedo??. Convém notar que a criagdo destes
cursos decorreu do novo ordenamento juridico definido pela Lei de Bases do Sistema Educativo,
em 1986, que consagrou duas vias no ensino secundario, com finalidades diferenciadas: os
cursos cientifico-humanisticos, vocacionados para 0 prosseguimento de estudos, e o0s

profissionais, predominantemente orientados para a vida ativa.

Essas instituicdes surgiram, assim, num contexto mais abrangente e em conformidade com as
politicas e os desafios de desenvolvimento econdmico e social definidos pela Unido Europeia
para os seus estados membros mas, também, em fung¢éo das necessidades de qualificacdo dos
recursos humanos do pais. Através da ac¢éo conjunta dos Ministérios da Educacgéo e do Emprego
e da Seguranca Social, contando com a colaboracéo de outros ministérios?3 e com a negociagédo
e o contributo de outras entidades publicas e também privadas, foi criado o quadro legal para a

operacionalizagdo e relangamento do ensino profissional, através do Decreto-Lei 26/89 de 21 de

20 Em 1986, as taxas de escolarizagdo aos 13, 14, 15 e 16 anos de idade eram, respetivamente, de 84%, 67%, 57% e
42%. (Rodrigues, 2010: 45)

21 Organismo do Ministério da Educac&o criado pelo Decreto-lei n° 397/88 de 9 de Novembro, equiparada a Diregéo-
Geral.

22 A que se seguiu Francisco Jacinto e Joaquim Matias Alves. O GETAP foi extinto em 1992, pela nova Lei Organica do
Ministério da Educacéo.

2 Joaquim de Azevedo refere, na obra citada, que 1988 foi 0 ano da construgéo do modelo tendo sido estabelecidas
negociacdes prolongadas e complexas entre os varios interlocutores, e ouvidos também os Ministérios da Agricultura,
da Indistria e do Comércio e Turismo. Refere que de 1989 a 1994 mais de trezentas instituicGes da sociedade civil
tiveram uma palavra a dizer na qualificagdo de técnicos intermédios (1994, 90-91).
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Janeiro. A equiparacdo aos niveis de certificacdo das escolas profissionais congéneres
europeias foi documentado pelo Decreto-Lei 70/93 de 10 de Marco e o enquadramento do ensino
artistico neste subsistema educativo foi definido pelo Decreto-Lei 344/90 de 2 de Novembro. O
financiamento deste projeto esteve a cargo do Estado Portugués e do Programa Comunitario
para o Desenvolvimento do Ensino em Portugal (PRODEP)?4.

O processo de criacdo das escolas profissionais assentou numa metodologia que valorizou de
forma marcante o dialogo com os interlocutores locais (empresarios, autarcas, associagoes
culturais, associacdes de solidariedade social, associacfes empresarias) e as iniciativas
provenientes da sociedade civil. Decorreu durante o ano de 1988 e foi levado a cabo pelo
GETAP, que definiu o modelo, as orientacdes principais e disponibilizou meios técnicos e

financeiros para apoiar as instituices locais (Azevedo: 1994).

E importante realcar o facto de as escolas profissionais representarem uma inovacéo na forma
como a educacdo escolar era proporcionada em Portugal e de se terem demarcado das
formag0es, até entéo, existentes (Alves, 1996). Com efeito estas instituicdes surgem com um
campo de atuacgdo politico diferenciado das outras instituicbes de ensino, que lhes é dado
precisamente pelo seu grau de autonomia financeira, administrativa e pedagoégica, criando-se
assim condi¢bes privilegiadas para atingir determinados objetivos. Veja-se, desde logo, que a
criacdo de uma escola profissional consistia numa iniciativa autbnoma de instituicbes locais.

Joaquim de Azevedo refere a este propdésito:

Abrir uma escola profissional pressupfe quase sempre a existéncia duma rede de
contactos, de solidariedades, de investimentos e sonhos, tantas vezes
adormecidos, mas bem enraizados num territorio. Associa¢cdes empresariais,
autarquias, fundacdes, misericordias, empresas, associa¢des sindicais e culturais,
tipos muito diversos de agentes sociais reuniram-se, analisaram as situacfes
sociais e educativas dos seus territérios, construiram prioridades de formacéo e
desenharam projetos. Sonharam com jovens qualificados profissionalmente como
obra das suas proprias maos, como frutos de arvores plantadas e regadas por si
proprios (1994: 92).

Joaquim de Azevedo? na sua obra Avenidas da Liberdade — Reflexdes sobre Politicas

Educativas, referindo-se ao nascimento das escolas profissionais escreve:

Quando, em Novembro de 1987, o ministro Roberto Carneiro me convidou para
lancar as “escolas profissionais” e criar, no Ministério da Educacdo, uma estrutura
“leve” para tal fim (tipo Gabinete e ndo Diregdo-Geral) e para a redefini¢cdo do ensino

24 Ao qual se seguiu, a partir de Janeiro de 2008 e até a atualidade, o Programa Operacional Potencial Humano (POPH).
% Pprofessor catedratico da Universidade Catdlica Portuguesa. Ao longo do seu percurso profissional desempenhou
fungBes como técnico de planeamento regional da educacéo, foi diretor-geral do Ministério da Educagéo, diretor do
GETAP (gabinete do ensino técnico, artistico e profissional) e Secretario de Estado dos Ensinos Béasico e Secundario. E
autor de inumeras publicagdes no ambito das Ciéncias de Educacao e reconhecido, informalmente, como o “pai” das
Escolas Profissionais.
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técnico e artistico, estava longe de imaginar que esse seria 0 inicio de uma
experiéncia inolvidavel e de uma dindmica social muito rica (1994:90).

Vinte anos passados sobre esta reflexao, pretende-se, neste subcapitulo, analisar a importancia
de uma decisdo que permitiu a aprovagdo de cursos profissionais num dominio — o da musica -
nunca antes explorado no sistema de ensino em Portugal. Através de um conjunto de processos,
que envolveu agentes politicos, atores locais e instituicdes da sociedade civil e mobilizou
avultados recursos financeiros europeus, assistiu-se ao desenhar de uma outra politica de
educacdo para a aprendizagem da mausica no nosso pais. Desenvolveram-se, através de
modalidades alternativas as do ensino regular, os mecanismos de aproximacao entre a escola e
o mundo do trabalho, dando uma resposta adequada a evolucdo das politicas europeias e aos

novos desafios estratégicos que se colocavam a Portugal (Fonseca, 1991).

Estamos perante um exemplo de intervencao politica que exigiu escolhas claras e capacidade
de deciséo na definicdo e concretizacdo de linhas de acéo para encontrar solugbes para o
desenvolvimento regional, a qualificacdo escolar e a promogéo do sucesso educativo dos jovens
portugueses. Rodrigues (2010: 16, citando Sarmento, 2000:535) refere a importancia das
instituicbes, dos atores e dos agentes envolvidos nesses processos de aproximacgéo da distancia
do patamar da decisdo a implementacdo de medidas concretas, e destaca a capacidade de
resiliéncia e o empenho dos atores na eficacia das politicas educativas. Valoriza os «complexos
processos através dos quais as politicas se transformam em préticas pela mediagdo das
interpretagdes (...) que delas séo feitas e dos dipositivos de resposta — muitas vezes de

resisténcia — que séo postos em campo» (ibidem).

Decorrente desta aposta, 0 novo modelo matricial enquadrava objetivos que
corresponsabilizavam as organiza¢des da sociedade civil ha constituicdo desse subsistema de
ensino e, por isso, previam a adequacdo da oferta de formacdo ao contexto envolvente, dando
resposta as prioridades locais e sub-regionais de desenvolvimento. Os projetos para a criagdo
de escolas profissionais foram submetidos a um concurso publico e existiu uma selecdo baseada
no mérito das candidaturas (Azevedo,1994:97). Assistiu-se, por isso, a uma territorializacédo das
iniciativas de formacdo que assentou no refor¢co de articulagdes entre atores e parceiros locais,

tendo em vista a eleicao de estratégias locais e sub-regionais de educacéo e formacéo.

2.3.2. Osistemadas escolas profissionais de musica

O regime de criacdo das escolas profissionais assentou num contrato-programa que era
assinado com o Estado, mediante a celebracéo de protocolos que asseguravam a colaboragéo
entre as varias entidades promotoras. Os contratos-programa e 0s protocolos definiam as
responsabilidades das entidades intervenientes no que diz respeito a areas e perfis de formacéo,

recursos humanos e materiais, financiamento e gestao (Decreto-Lei n° 26/89, artigo 4).
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Relativamente a estruturacdo organica, competia a(s) entidade(s) promotora(s) a apresentacao
da proposta da criacédo de escolas profissionais. A autorizacdo para o funcionamento dos cursos
era da competéncia dos Ministérios da Educacédo e do Emprego e da Seguranca Social, ou de
outros ministérios que tutelassem os respetivos setores de atividade, a quem competia instituir
uma portaria conjunta para a sua criagdo (Decreto-Lei n° 26/89, artigo 6). Ao Estado competia o
papel de regulador, no entanto o elevado grau de autonomia concedido as escolas e a forma
como essa funcéo foi exercida revelou uma nova atitude de relacionamento da administragéo

publica com as instituicdes.

Azevedo (1994: 97) destacou como inovador o sistema de apoio permanente as escolas pelos
técnicos do GETAP - levantamento de dados, detecdo de pequenos problemas, avaliacfes
internas - e a instituicdo duma cultura de exigéncia baseada em critérios de qualidade — o que
viabilizou condi¢Bes potenciadoras de sucesso. Considerou que foi a proximidade do estado com
a sociedade - traduzida na disponibilizagdo de meios financeiros e de apoio técnico especializado
- a razdo de muitos desses projetos terem sobrevivido e vingado, mas também o grau de
confianca e de liberdade que foi garantido aos atores locais, sem o controlo centralista e abafador

da parte do Estado, na gestdo e desenvolvimento desses mesmos projetos. Refere Azevedo:

Aprendemos muito com 0 nosso envolvimento neste projeto politico e
socioecondmico. Eu, pela minha parte, aprendi imenso. Sobretudo tive a
soberba oportunidade de conhecer e de aprender a reconhecer protagonistas
insuspeitados, de norte a sul do pais, detentores de vontades quase
indomaveis e de uma iniciativa quase inesgotavel, carregados de sonhos de
bem-fazer. Ouvi da sua boca e vi nos seus olhos a alegria de construir, apesar
de tantas adversidades que houve e vai havendo, uma melhor sociedade no
seu local (ibidem: 98).

Os destinatarios das escolas profissionais eram, a partida, os jovens que, tendo concluido o 3°
ciclo do ensino basico (9° ano de escolaridade), procuravam um percurso alternativo, orientando
a sua insercdo para o mercado de trabalho; e ainda os trabalhadores, que pretendiam melhorar
a qualificacdo escolar ou profissional, em regime pos-laboral. Estava também prevista a
possibilidade de as EP se destinarem aos jovens que, tendo concluido o 2° ciclo do ensino basico
(6° ano de escolaridade) ou abandonado o 3° ciclo sem o concluir, deveriam completar a
escolaridade obrigatdria (Decreto-Lei no 26/89, art.° 7). Foi, precisamente, a existéncia deste
articulado na legislagdo que viabilizou a abertura de cursos profissionais béasicos de
instrumentista destinados a jovens que tivessem concluido o 2° ciclo, ou seja, com 12 anos de

idade, que nos merece uma reflexdo particular.

Efetivamente o espirito da lei, com a inclusdo desta prerrogativa, tinha como principais objetivos
dar uma resposta alternativa e positiva ao abandono e insucesso escolar, traduzido em
reprovagdes, seja no 2° ciclo do ensino basico ou ensino secundario, e aumentar os indices de

qualificagcéo escolar e profissionalizante da populagéo portuguesa.
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As escolas profissionais de muasica aproveitaram a especificidade da possibilidade de admisséo
no subsistema com o 2° ciclo para reforcar o seu projeto formativo, uma vez que o exercicio da
profissdo de instrumentista obriga a uma aprendizagem tao precoce quanto possivel. Tornou-se
legalmente possivel que os jovens com o 2° ciclo do ensino bésico (ou seja com 12 anos de
idade) se pudessem candidatar a um ensino vocacional artistico, em modalidades especiais

(ensino profissional), desde que o quisessem e revelassem aptiddo para tal.

Nesse sentido, as escolas profissionais de musica assumiram como condicdo fulcral, para
atingirem os seus objetivos, recrutar alunos dessa faixa etaria, simultaneamente motivados para
a aprendizagem da musica e detentores de elevada capacidade de persisténcia e resiliéncia -
atributos reconhecidos como determinantes para a obtencao de bons resultados, num curso de
pratica instrumental (Ericsson et al., 1993, Hallam, 2004, Sloboda et al., 1996). A composi¢ao do
corpo discente, relativamente a detencdo de aptiddes e capacidades, é igualmente reconhecida
como um fator de sucesso, pelo movimento da Escola Eficaz (Cf. Lee et al, 1993: 183). Observa-
se que a admissédo nas escolas profissionais de musica incluiu, por decisdo dos seus diretores,
a analise do registo biografico escolar do candidato, a realizac@o de provas de acesso e de uma
entrevista com a presenca do encarregado de educacgéo, se o aluno é menor, aferindo ndo s6 a
aptiddo musical dos candidatos, mas também a sua motivacdo e perfil para a frequéncia do

curso?s,

Dai que o desejo e a vontade de aprender musica estejam presentes na grande maioria dos
candidatos como a mais importante razdo para uma opgao vocacional tdo precoce?’, dados que
serdo confirmados no desenvolvimento do trabalho empirico deste estudo. Quando
questionados, nessas entrevistas, sobre os motivos que determinaram a sua opg¢éo vocacional
e académica por uma EPM respondem, na maioria dos casos, «porque gosto de musica», como

veremos no capitulo terceiro.

Além de uma base de recrutamento que foge ao paradigma de que «os alunos das escolas
profissionais s&o, obviamente, 0os que mais reprovam», apesar de preconceituosamente
construido (Azevedo, 1994:99), a op¢do de prosseguimento de estudos, no ensino superior é
uma outra importante distincdo das escolas profissionais de musica, no universo do ensino
profissional. E evidente que os diplomados das escolas profissionais de musica ndo poderiam
nunca entrar para a vida ativa, no dominio instrumental da musica erudita, no final de um curso
do ensino secundario. Um percurso formativo de seis anos (trés no curso basico e trés ao nivel

do ensino secundério) ndo seria nunca suficiente para formar instrumentistas de orquestra,

% Entre a entidade proprietaria da escola profissional e o encarregado de educagdo ou o aluno quando maior de idade,
€ assinado um contrato de formagé&o que determina os direitos e deveres de ambas as partes. O aluno tem o direito de
receber financiamento para a frequéncia do seu curso profissional, pelo periodo de trés anos — que é o da duracgdo do
curso -, e tem o dever de ter aproveitamento. Se o0 aluno néo tiver aproveitamento esta prevista a rescisdo do contrato
de formacgé&o o que significa que deixara de ser financiado na frequéncia da sua escolaridade.

27O Curso Basico de Instrumento inicia-se no 7° ano de escolaridade, por volta dos 12 anos de idade. No final deste
curso, o aluno pode continuar no ensino profissional de musica, durante o nivel secundério, ou optar por outro curso.
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sendo obrigatoriamente necesséario continuar a formacdo a nivel superior. Este facto foi
devidamente atendido pelos decisores politicos e, por isso, previsto no documento enquadrador
do ensino profissional. Nao sé ao nivel das suas atribuicées, cuja finalidade previa «preparar o
jovem com vista (...) ao prosseguimento de estudos numa modalidade de qualificacdo
profissional» (Decreto-lei n.°26/89, artigo 3.°), mas também regulando o prosseguimento de
estudos, ja que «aos diplomados com equivaléncia ao 12° ano é garantido o acesso ao ensino

superior (,,,)» (ibidem, artigo 13.°)

Da negociacdo entre os atores locais, proponentes das escolas profissionais de musica, e a
administracdo central ficaram, assim, juridicamente contempladas estas duas condicbes que
vieram a determinar a lideranca das escolas profissionais de musica no subsistema de um ensino
artistico especializado. Tera sido, por isso, um proficuo didlogo esse em que as propostas dos
atores locais foram levadas em consideragdo, estudadas e melhoradas. Borges Coelho?®, em
entrevista realizada por Helena Vieira (2006: 200), no &mbito da realizacdo da sua dissertagédo
de doutoramento?® retrata com perspicacia essa situacdo e o0s equivocos associados a criagcao

das escolas profissionais:

E preciso ver-se que as escolas profissionais apareceram quando foram extintas as
orquestras das antigas Emissora, e foi criada a Orquestra Sinfonica Portuguesa, e
foi criada, aqui no Porto, a Régie Cooperativa Sinfonia ... de modo que, quando
aparece no GETAP a proposta de criar uma escola profissional [de musica], de trés
anos, para preparar para a vida ativa, eu disse: esta tudo maluco! Entédo séo estes
meninos que fazem aqui trés aninhos de formagéo ... e vdo concorrer a qué? Ali a
Régie? N&o pode ser! E impossivell Entretanto, se se mantivesse isso (escolas
profissionais com trés anos) o éxito delas seria completamente nulo! A menos que
ja houvesse uma boa formacgao anterior ... (...). De modo que o diretor do GETAP
na altura entendeu isso e permitiu (juntamente com o Ministro — ainda n&o sei como
€ que conseguiram dar a volta a isto!) criar um nivel anterior. (...) E com esses seis
anos e, com a formagéo ... e beneficiando de uma conjuntura que é necessario néo
por de lado (que é a invasao do Ocidente por musicos de Leste) ... eu entéo, ai,
passei a dizer esta coisa: “Bem ... Pois! Ndo vao preparar para a vida ativa! E
impossivel! Mas véo preparar como nenhumas outras escolas em Portugal para o
acesso ao ensino superior”.

Parece que os normativos legislativos que consagraram a autonomia dos atores locais e Ihes
atribuiram poder para criarem uma escola profissional conceberem novos cursos para

funcionamento, em dialogo com o GETAP, determinaram condi¢cdes impares de mudanc¢a nas

2 Figura incontornavel da cultura musical portuguesa, com uma longa atividade como professor (desde 1968) e como
maestro, com destaque para a sua atividade artistica no Coral de Letras da Universidade do Porto (desde 1966 que é
seu diretor artistico), e para os cargos diretivos que exerceu no Conservatorio de Musica do Porto, Conservatério de
Musica Calouste Gulbenkian, em Braga, Escola Superior de Musica do Porto (ESMAE), bem como no Conselho de
Administracdo da Fundacdo Casa da Musica, no Porto. Foi por diversas vezes convidado pelo Governo Portugués a
participar na criacao de legislacao reguladora do ensino da musica. No momento do surgimento das escolas profissionais
de musica exercia fungées como especialista no GETAP, tendo configurado os planos curriculares dos cursos de musica,
em discussado com os promotores, e apoiado e orientado as EPM, na area pedagdgica especifica da musica, através de
periédicas e regulares visitas de trabalho a essas instituicdes. Tem desenvolvido também uma intensa atividade como
militante politico do PCP. (Vieira, 2006, anexo 2, 19-33).

2 0 ensino da musica em Portugal no inicio do século XXI. Estudo sobre as politicas de ramificagdo curricular. Tese de
doutoramento apresentada em 2006, no Centro de Estudos da Crianca, da Universidade do Minho, em Braga. Inclui,
como metodologia de investigagdo, a realizagdo de doze entrevistas semiestruturadas a especialistas nacionais, ou
residentes em Portugal, na area do ensino da masica.
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politicas educativas para a musica. Fausto Neves destaca esse facto, referindo-se também aos
recursos humanos, financeiros, fisicos e materiais, igualmente numa entrevista dada a Vieira
(2006: 227):

Duas razbes para explicar o sucesso das escolas profissionais [de musica].
Primeiro, o grande investimento que foi feito, obviamente! Portanto, professores
bem pagos, materiais, escolas bem fornecidas e equipadas. Segunda razdo, ndo
mais fraca que a primeira: a possibilidade de um corte radical com todos os
curriculos [existentes]. As Escolas profissionais puderam fazer os curriculos que
quiseram e 0s programas que quiseram. Sim senhor, tiveram que os justificar, e
depois foram aprovados ... mas puderam propor. O que quer dizer que foi uma
grande revolugéo (...).

Em suma, observaram-se, efetivamente, grandes modificacées no setor estrutural do ensino da
musica, na via profissionalizante. Introduziram-se mudancas nos principios de funcionamento
deste subsistema educativo, bem como na sua estrutura e organizagdo (Decreto-Lei n°® 344/90).
A formagao profissional no ambito da muisica desenvolveu-se inserida no sistema educativo®!, e
na modalidade de formac&o inicial, atribuindo-se por isso uma especial relevancia ao regime de
aprendizagem, particularmente as escolas profissionais e ao ensino tecnoldgico e profissional
(Decreto-Lei n®401/91, artigo 3.°, ponto 4). Organizou-se em cursos correspondentes a perfis de
formacéo que correspondem a perfis profissionais, favorecendo a polivaléncia e funcionando em
ligacdo com os contextos de trabalho e sua evolugéo (artigo 5.°, ponto 1). Os perfis profissionais
descrevem as competéncias, atitudes e comportamentos necessarios a profissdo, ou grupo de
profissbes afins, ou ao posto de trabalho. Estes perfis de formacéo refletem, nos contetdos do

ensino/aprendizagem que os integram, os respetivos perfis profissionais.

Genericamente, a formacao profissional pode integrar componentes de formacao sociocultural,
pratica, tecnoldgica e cientifica em fungdo dos niveis de qualificacao a alcancar. A componente
sociocultural promove as competéncias, atitudes e saberes gerais e comuns ao exercicio de
todas as atividades e ao desempenho de diversificados papéis no contexto profissional, e
favorece o desenvolvimento pessoal, profissional e social dos individuos e a sua inser¢do no
mercado de trabalho; a componente de formacdo pratica € constituida pelas competéncias
técnicas necessarias ao exercicio profissional, podendo assumir também a forma de préticas
reais em contexto de trabalho, ou de praticas simuladas; a componente de formacao cientifica
inclui as disciplinas ou ciéncias basicas que viabilizam o conhecimento cientifico necessario para
0 exercicio de uma determinada profissdo ou atividade profissional, incluindo as atividades
praticas (Ibidem, artigos 15.°, 16.° e 18.°).

% pianista, professor auxiliar convidado do Departamento de Comunicagdo e Arte da Universidade de Aveiro, professor
na Academia de Musica de Espinho e Escola Profissional de Musica de Espinho. Nestas duas Ultimas instituicdes exerceu
funcBes em 6rgéos diretivos. De 1989 a 1999, foi professor e membro dos Conselhos Cientifico e Pedagégico da ESMAE
e membro do Conselho Geral do Instituto Politécnico do Porto (Vieira, 2006, anexo 7, 115-122).

31 A formag&o profissional esta inserida quer no sistema educativo (artigo 74° da Constituicéo, tendo sido objeto da Lei
n® 46/86), quer no mercado de emprego (artigo 58° da Constituicdo). O Decreto-Lei n° 401/91 de 16 de Outubro
estabeleceu o enquadramento legal da formag&o profissional relativamente a ambos os dominios.
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Com este pressuposto, foi possivel conceber e implementar um plano de estudos que rompesse
com o paradigma educacional existente e introduzisse alteracdes na concecéo do curriculo e
corpo de disciplinas que integram o plano de estudo; nos processos de ensino e de organizagao
da aprendizagem; na metodologia e organizacao do trabalho dos professores e dos alunos; nas
modalidades de avaliacdo; na ligacdo ao mundo do trabalho e na interacdo com as comunidades
locais e com o seu territério. A capacidade de lideranca dos diretores das escolas profissionais
terd sido também um fator determinante na implementagéo, desenvolvimento e continuidade

destes projetos.

As primeiras escolas profissionais de musica surgiram em 1989, nas Caldas da Saude, na regido
de Vale do Ave, no Minho, e em Espinho, na area metropolitana do Porto, e até 1998, foram
alargadas a outras regides do pais, mais concretamente, as cidades de Almada, Covilha, Estoril,
Evora, Lisboa, Mirandela, Porto e Viana do Castelo, num total de dez. Desta rede inicial restam,
no Continente, cinco escolas em funcionamento, quatro no norte do Pais e uma no Centro (Cf.
Vasconcelos: 2011), cuja formacéo se integra na familia das artes do espetaculo — musica - tendo
em vista um desempenho profissional, no futuro e apds prosseguimento de estudos, de solista

ou instrumentista de orquestra, nas diversas especialidades instrumentaiss2,

2.3.3. A organizagdo curricular e o desempenho profissional

Este subcapitulo centra a sua andlise na estrutura curricular dos cursos ministrados nas escolas
profissionais de mdusica. Apresentam-se as inova¢des curriculares implementadas nesses
cursos, considerando os perfis de formacdo e os perfis profissionais, tendo em vista uma
resposta positiva aos desafios que se colocavam a preparagdo académica/escolar para o
desempenho profissional. Faz-se uma analise comparativa dos planos de estudo dos cursos em
funcionamento na outra via de educacao artistica vocacional, no sistema de ensino portugués, e
apresentam-se os dados estatisticos disponiveis indiciadores de transformag6es verificadas no

sector.

Em 1974 a International Society for Music Education (ISME) tinha ja manifestado a necessidade
de se proceder a uma analise das instituicdes responsaveis pela formagdo académica dos
musicos e dos curricula em funcionamento, tendo para isso criado a “Commission for the
Education of the Professional Musician”. Esta comisséo insistia na necessidade dos
conservatérios assumirem responsabilidades nos métodos de ajustamento das politicas
educativas, tendo em vista a aproximacao da formacdo académica as estruturas do mundo do
trabalho, onde os futuros musicos se iriam inserir (Benne, 2008: 62). Relatérios produzidos a

nivel internacional sobre o setor universitario em geral reconheciam a dificuldade em articular a

%20 funcionamento dos cursos profissionais de musica foi desenvolvido em Escolas Profissionais de Musica, constituidas
para esse efeito, cujo inicio remonta a 1989, como foi referido. Este tipo de oferta educativa manteve-se adstrito somente
a este tipo de instituigcBes durante 20 anos. A partir de 2008/2009 foi autorizado pelo ME a abertura de cursos profissionais
de musica em estabelecimentos de ensino de outro tipo (Cf. Rodrigues, 2010).
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educacéo e a preparacéo para a profissdo (Gumport et al., 2002) e esta situacdo era semelhante
no enquadramento tradicional do contexto educativo formal da musica (McCarthy et al., 2001).
Reconhecia-se também a relutancia dos conservatérios em agir e em introduzir mudancas e
considerava-se urgente que as instituicdes de ensino da mdusica criassem condicdes de
aproximagdo ao mundo do trabalho. Nas ultimas décadas do século XX, alguns passos foram
dados nesse sentido e verificou-se a vontade de criar uma nova agenda para efetivamente
refundar essas instituicbes, como se podera constatar com a publicagao, em 2002, de “Remaking

the Conservatorium Agenda”, por Peter Renshaw.

Em Portugal, a aprendizagem formal da musica no século XX era um acontecimento
essencialmente urbano, tipico da apeténcia cultural da classe média, sendo desenvolvida por
instituicdes habitualmente designadas de conservatérios33. Assim acontecia na Europa Ocidental
e igualmente em Portugal. O modelo de organizacéo curricular e pedagdgica vigente no nosso
pais assentava huma formacao de instrumentistas solistas atracada numa perspetiva do século
XIX, sem respostas para o desenvolvimento do mercado e do emprego, e as dificuldades
decorrentes da aplicacéo da reforma introduzida pelo Decreto-lei n® 310/83 de 1 de Julho eram

reconhecidas pelo Ministério da tutela (Folhadela et al., 1998), como anteriormente referido.

A rede do ensino vocacional da musica integrava os seis conservatérios publicos existentes -
limitados as cidades de Aveiro, Braga, Coimbra, Lisboa e Porto - sendo constituida
maioritariamente por escolas do ensino privado, financiadas pelo Ministério da Educacao,
através de contratos de patrocinio, geridos pelas dire¢des regionais de educagdo. Em 1998 o
namero de escolas privadas era de cinquenta e seis (Folhadela et al., 1998: 21).34 A oferta da
formacéo nesta area estava, por isso, acessivel apenas a certos territérios e somente aos alunos
oriundos de familias que dispunham de recursos financeiros para a sua formacdo ou com
possibilidades logistica de desloca¢éo, dada a reduzida rede do ensino gratuito, limitada somente

aos seis conservatérios publicos3® (Rodrigues, 2010).

Verificava-se que os conservatoérios/escolas de musica eram tradicionalmente procurados por
uma populacdo que pretendia, na sua maioria, aprofundar ligeiramente os seus conhecimentos
musicais e aprender a tocar um instrumento, disposta a pagar uma propina mensal® para
satisfazer esse desejo, sem expectativas de exercicio duma atividade profissional futura,

pretendendo apenas uma valorizagdo pessoal ou social (Vieira, 2006). Eram, por isso,

33 A designacéo de academia de musica € também muito frequente no nosso pais para designar esses estabelecimentos
de ensino de nivel ndo superior. A partir de 1983, a designagao formalmente utilizada nos normativos legais é a de escola
de musica (cf. Decreto-Lei n® 310/ 83) ou escola especializada da misica, ou escola de ensino vocacional de musica (cf.
Decreto-lei n.° 344/90).

34 Nao foi possivel obter dados anteriores a esta data, pelo que se referem os dados apresentados aquando da realizagdo
dos Encontros no Secundario, sob a designagdo de Ensino Especializado da Musica: Reflexdes do Ensino Secundario
(Folhadela et al., 1998).

% Maria de Lurdes Rodrigues, enquanto Ministra da Educag&o (2005-2009), aumentou a rede existente através da criagdo
de protocolos entre as escolas do ensino regular e as escolas vocacionais de musica e criou condigdes de financiamento
que permitiram 0 acesso gratuito aos cursos basicos de musica, nos estabelecimentos de ensino privado.

3 A partir de 2008, o ensino vocacional da masica em regime articulado ou integrado passa também a ser gratuito para
os alunos do ensino particular. Despacho n.° 17932/2008, de 3 de julho, alterado pelo Despacho 15897/2009, de 13 de
junho.
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instituicbes cuja missdo se encontrava desvirtuada, e que, em grande parte dos casos, se
limitava a diminuir os efeitos do deficitario ensino artistico genérico da musica, limitado a um
percurso formativo maioritariamente de dois anos, em toda a escolaridade (ibidem). O ensino
especializado da musica — praticado como Unico modelo até 1989 pelos conservatérios
(academias de musica) - ndo apresentava resultados minimamente satisfatérios ao nivel dos
resultados escolares e de conclusdo de cursos (Fernandes et al., 2007). Poucos eram os que
terminavam os respetivos cursos béasicos ou secundéarios de musica e as reduzidas taxas de
concluséo tiveram como resultado a escassez de profissionais, no mercado de trabalho, ao nivel
da docéncia e de instrumentista (Rodrigues, 2010: 200). Vasconcelos®’, entrevistado por Vieira
(2006: 209) refere «(...) os estudos ja antigos confirmam que cerca de ... entre um ou dois por
cento é que terminam a sua formacédo. Portanto, o que significa € que as coisas estédo todas

erradas sob o ponto de vista do processo e de pensar a formac&o».

Estes dados reforcam a tese de que havia efetivamente um problema para resolver, ao nivel da
eficacia da formacgdo na producao de instrumentistas®®, problematica que a nivel internacional

também se fazia sentir.

A conjuntura que envolveu os interlocutores intervenientes no processo da criacdo das EPM —
promotores locais e técnicos especialistas do GETAP — tera ajudado na construcdo da solugéo.
Com efeito, uns e outros tinham larga experiéncia na docéncia e gestdo pedagodgica e diretiva
de escolas de musica. Os promotores estavam profissionalmente associados a instituicdes de
ensino artistico especializado, ou seja a conservatérios de musica, e os especialistas do GETAP
envolvidos neste mesmo processo eram detentores também dessa mesma experiéncia.
Apresentavam ambos um conhecimento acumulado, ndo s6 sobre a organizagdo estrutural de
uma escola de musica, mas também sobre os processos de ensino e aprendizagem, o que tera
facilitado n&o s6 a definicdo do perfil de formac&o terminal desejavel®®, como a dos processos
da sua concretizacdo, através da definicdo do curriculo. Para além disso estavam

academicamente certificados, nos dominios cientifico, artistico e pedagdgico.

Teré sido esta conjuntura de competéncia cientifica e pedagdgica assente num conhecimento
intrinseco das debilidades e ameacas ao sistema (modelo) de ensino dos conservatorios,
igualmente reconhecidas e existentes em contextos internacionais (Bennet, 2008), que viabilizou

a criacdo de perfis de formacdo e a selecdo dos seus conteddos em funcdo dos perfis

37 Doutor em Administrag&o e Politica Educacional pela Universidade de Lisboa — Faculdade de Psicologia e Ciéncias da
Educacgdo, mestre em Ciéncias da Educacdo e licenciado em Ciéncias Musicais. Realizou estudos musicais no
Conservatorio Calouste Gulbenkian de Aveiro. Professor coordenador do Departamento de Artes da Escola Superior de
Educacéo do Instituto Politécnico de Setubal. Colaborou regularmente com o Ministério da Educacgéo, integrando diversos
grupos de trabalho, ou como consultor, a partir de 1996. Nesta qualidade, participou, em 2002, no Grupo de Trabalho
Interdisciplinar para a Revis&o Curricular do Ensino Artistico Especializado. E autor de diversas publicagtes e relatérios
na area da educacéo e desenvolve também atividade artistica como encenador no &mbito do Teatro Musical.

3 A elevada percentagem de musicos estrangeiros recrutados para as novas orquestras que se estavam a constituir em
Portugal, no inicio da década de noventa do século XX (Régie Cooperativa Sinfonia, sediada no Porto, e Orquestra
Metropolitana de Lisboa), por inexisténcia de instrumentistas portuguesas preparados para ocupar as vagas existentes,
reforcam a existéncia dessa realidade.

39 Portaria n° 782/2009 de 23 de julho. Anteriormente a classificagédo profissional atribuida era de nivel lIl.
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profissionais pretendidos. Os contetudos de formacédo, concretizados no plano de estudo, foram
objeto de estudo, andlise e reflexdo, de forma a dar resposta aos novos desafios que se
colocavam a Portugal: o de formar instrumentistas. Sabendo que o mercado de trabalho de um
instrumentista de orquestra é global e fortemente competitivo, depende da abertura de vaga
numa qualquer orquestra sinfénica, em qualquer parte do mundo, que é preenchida através de
um concurso - cuja prova (audigdo) consiste na interpretacdo de reportério solistico e de
orquestra para o instrumento em falta - impunha-se garantir uma formac&o que promovesse a
exceléncia performativa. Era necessario construir um novo curriculo que, de forma intensiva e
precoce?® preparasse para a exceléncia, definindo as disciplinas e os contetidos curriculares e a

forma de organizar o trabalho dos professores e dos alunos com eficiéncia e eficacia.

E consensual, na literatura especializada que estuda o processo de trabalho dos intérpretes e a
problemética da exceléncia no desempenho performativo, considerar-se a quantidade de tempo
dedicada a pratica/treino do instrumento como um fator fundamental para atingir essa exceléncia.
Denominada “Quantidade de treino: a regra dos 10 anos*!, esta norma considera necessario um
periodo de treino com a duracdo de 10 anos, no minimo com para que as competéncias
performativas de um especialista em performance sejam adquiridas (Ericsson et al., 1993). O
tempo despendido pelos instrumentistas no estudo pratico do instrumento é verdadeiramente
impressionante, estimando-se, no minimo, em 10 000 horas a quantidade necessaria para
desenvolver uma carreira profissional. A propésito da relacao entre esse longo treino continuo e
0 sucesso dos instrumentistas os resultados obtidos séo uniformes. Ericson et al. (1993) Sloboda
et al. (1996) referem que nas provas finais dos concursos internacionais de piano, 0s jovens
pianistas devem praticar regularmente desde a infancia, dedicando progressivamente as suas
vidas & musica. Em média, para se alcancarem bons resultados o tempo de estudo devera atingir
2500 horas, pelos 13 anos de idade, 6500 horas pelos 17 anos e cerca de 10 000 horas pelos
21 anos. Aqueles que praticam menos geralmente obtém resultados inferiores, quer sejam

estudantes, quer profissionais.

Naturalmente que além da quantidade de horas dedicadas a préatica do instrumento, a qualidade
desse estudo é também um fator que afeta o desempenho performativo e igualmente valorizado
na investigacédo. O tempo de treino deve ser gerido com eficécia, tendo em vista a obtengdo dos
melhores resultados, reconhecendo-se que a mesma quantidade de tempo pode produzir
diferentes niveis de sucesso (Chaffin & Lemieux, 2004: 22). E por isso necessario definir
estratégias de treino que sejam eficazes para que se verifiguem melhorias nos resultados.
Chasse e Ericsson (1981), Williamon e Valentine (2000, 2002) concluiram que o estudo do

instrumento organizado em funcédo da estrutura formal da musica e o facto de se comecar cada

40 O acesso aos cursos profissionais de musica tem como limite minimo de idade os 12 anos, ap6s a conclusédo do 6°
ano de escolaridade. Gordon (2000) na sua Teoria de Aprendizagem Musical para Recém Nascidos e Criangas em Idade
Pré-Escolar refere que a idade desejavel para o inicio da aprendizagem musical é inferior aos nove anos de idade

41 Quantity of practice: the 10-year rule. Cf. Chaffin & Lemieux, 2004.
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vez mais cedo a utilizar essa abordagem como método de trabalho favorece a qualidade que se

obtém na performance.

O modelo formativo do ensino profissional da musica refletiu estes pressupostos e criou
condi¢cBes para a existéncia de um elevado nimero horas dedicadas a pratica instrumental, logo
no curso basico, através das disciplinas de Classe de Conjunto, com 200 horas anuais,
distribuidas por seis horas semanais, e Préatica Individual e de Naipe, com a mesma carga
horaria. Esta foi concebida com o propdsito de orientar a pratica/estudo individual dos alunos,
através da supervisdo de um professor que orienta e monitoriza o estudo individual dos alunos.
Estas disciplinas garantem, desde logo, uma pratica semanal de instrumento no espaco escolar
superior a 12 horas semanais, além de trés horas semanais de aula individual de instrumento.
Os planos de estudos dos cursos, nomeadamente o do Curso de Instrumentista — nivel
secundario -, apresentavam também modalidades de aprendizagem prevendo a ligacdo ao
mundo do trabalho, como se vera de seguida*?. Desde logo, as orientagGes politicas e
estratégicas estabelecidas determinavam que, no projeto educativo da escola, se refletisse a

criacdo de condicGes para os jovens acederem a vida ativa na drea profissional por que tivessem

optado*®. A modalidade adotada nas EPM consistiu na realizacdo de estagios de orquestra
simulando a formagdo em contexto de trabalho, bem como numa intensa atividade musical de
interacdo na comunidade, com a realizagdo de concertos, ou pequenos momentos musicais,
contribuindo, assim, para o desenvolvimento de competéncias profissionalizantes na area de

instrumentista.

O projeto das escolas profissionais de musica foi desenhado e pensado prevendo um percurso
bietdpico, desenvolvido durante dois ciclos de formacao*4, com a duracao de trés anos cada e
integrando 2900 a 3600 horas de aprendizagem, por cada nivel, tanto em contexto de sala de
aula, como em contexto de trabalho diferenciado*®. No caso dos cursos profissionais de musica
o contexto da formacdo é muitas vezes o do palco, num auditério, onde se apresentam concertos
perante um publico. O ciclo completo de formacéo prevé o inicio da aprendizagem no 7° ano de
escolaridade e a conclusdo no 12°. O Curso Basico de Instrumentista*é, ou o Curso Basico de
Instrumento (Portaria n° 531/95), destinado a alunos com idades compreendidas entre os 12 e

14 anos, esta estruturado em duas componentes — sociocultural*’ e artistica — ocupando cada

42 Sera pertinente referir que o desempenho performativo exigido caso a um instrumentista de orquestra pressupde a
realizacdo de uma formagd@o académia ao nivel do ensino superior, pelo que a maioria dos diplomados das EPM
prossegue estudos a nivel superior. No entanto, muitos dos jovens durante o seu percurso escolar desenvolvem atividade
musical constante em bandas de musica, ou noutros agrupamentos musicais Nao obstante os cursos profissionais de
musica estarem especialmente vocacionados para o prosseguimento de estudos no ensino superior, a maioria dos jovens
que os frequentam desenvolvem atividade musical constante em bandas de musica, ou noutros agrupamentos musicais.
“Decreto-Lei n.° 70/93 de 10 de Margo, art.4.° b.

“E possivel iniciar a frequéncia apenas no segundo ciclo de formag&o, no 10° ano de escolaridade, desde que o
candidato obtenha aprovacao nas respetivas provas de acesso ao curso de instrumentista.

“Conforme a imposigéo da tutela, sendo esta determinago valida para todos os cursos profissionais.

46 Existem duas portarias para cada um dos cursos (CICT e CISP), mas apresentam planos de estudos semelhantes.

47 Inclui as disciplinas de Lingua Portuguesa, Lingua Estrangeira, Ciéncias Fisicas Naturais, Ciéncias Humanas e Sociais
e Matematica.
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uma delas metade da carga horéria total. Os cursos de instrumentista*® integram o ensino
secundario e o seu plano de estudos do inclui trés componentes de formacdo — sociocultural*®
(25%), cientifica®® (25%) e técnica/artistica (50%). Ambos os cursos sdo de dupla certificacdo e
a sua conclusao realiza-se através de uma prova de aptidao profissional. O primeiro atribui
equivaléncia ao 9° ano de escolaridade e certificacdo profissional de nivel Il e o segundo

equivaléncia ao 12° ano e certificagao profissional nivel V5.

Alves (1996: 74), a prop0sito da construcdo curricular dos cursos profissionais, refere o
protagonismo da subcomponente técnica no plano de estudos e a relevancia da aquisicdo de
competéncias técnicas que permitem «a execucao de gestos e destrezas profissionais que
integram um posto de trabalho uma profissao, ou familia de profissdes e sera tanto mais exigente
guanto maior se julgar ser a complexidade da tarefa a executar». Destaca o seu carater pratico
e concreto consistente com o objetivo de certificacdo profissional dos cursos, sem no entanto
deixar de referenciar a importancia que o curriculo devera dar também as dimens6es do saber e
do saber-ser. E reconhecido pelo GETAP a necessidade de os formandos dominarem também
os fundamentos cientificos das técnicas que utilizam e serem de igual modo capazes «de
protagonizar social e culturalmente as suas qualificacdes»°? (Alves, 1996, citando GETAP).
Pretende-se um curriculo desenvolvido numa légica de mobilizacédo e de integra¢é@o dos saberes

necessérios a construcdo do profissional que é, simultaneamente, pessoa e cidadao.

Quanto ao perfil de desempenho profissional terminal pretendido®3, o instrumentista de cordas
desenvolve a sua atividade profissional utilizando o instrumento de cordas da sua especialidade,
nomeadamente o violino, viola-d’arco, violoncelo e contrabaixo. Atua principalmente em
formagbes de musica erudita, nomeadamente orquestras sinfOnicas, orquestras ligeiras e em
formagbes de musica de camara. Os contrabaixistas atuam com frequéncia em pequenas
formag0®es de jazz e a par dos violoncelistas integram também as grandes bandas sinfénicas de
sopros, particularmente as militares. Dependendo da especificidade do instrumento musical e do
grau de apuramento performativo individual, podera atuar como solista. Designacao

O guitarrista é o instrumentista de cordas que pratica a especialidade da guitarra e instrumentos
de corda dedilhada. Diversamente dos instrumentistas de cordas anteriores, desenvolve um
repertério e tem uma intervencdo muito mais ampla e eclética na musica popular. Em regra ndo

integra as grandes formacdes orquestrais sinfonicas. Para além de solista, € um instrumentista

8 Estes cursos foram também designados por Curso de Instrumento ou Curso de Préatica Orquestral. Atualmente adotou-
se a designagdo uniforme de Curso de Instrumentista de Cordas e Teclas e Curso de Instrumentista de Sopros e
Percusséo.

4 Inclui as disciplinas de Portugués, Lingua Estrangeira, Area de Integracdo, Tecnologias de Informac&o e Educac&o
Fisica;

%0 As disciplinas desta componente recebiam a seguinte designag&o, na Portaria inicial da criagdo do curso: Formag&o
Musical, Histéria da MUsica, Acustica, Analise e Composicao.

1 Inicialmente a classificagdo profissional obtida era de nivel Ill.

52 Conforme ¢ referido no Normativo 10, emitido pelo GETAP em Julho de 1989. (Alves, 2005:76)

3 Referencial de formag&o construido pela APROARTE e apresentado a ANQ (atual ANQEP) em 2006, ainda ndo
publicado pelo Ministério da tutela.
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“acompanhador universal” que pode recorrer a uma multiplicidade de variantes destes

instrumentos de corda dedilhada, quer acusticos quer eletrénicos.

O Instrumentista de tecla desenvolve a atividade profissional utilizando o instrumento musical
de teclas da sua especialidade, o piano e complementarmente outros instrumentos de tecla,
nomeadamente o cravo e o 6rgdo. Tal como o instrumentista de cordas, desempenha as
atividades proprias dum instrumentista musical, restringindo a participacdo ao instrumentario da
sua especialidade, quando solicitado. Neste nivel de formagdo o instrumentista de tecla esta
vocacionado para intervir em formacdes musicais muito diversas, desde as grandes orquestras
sinfénicas como teclista, aos pequenos agrupamentos de musica erudita e de musica ligeira.
Uma componente importante da sua atividade desenvolve-se no acompanhamento aos
instrumentos mondédicos de sopro e de cordas e também de acompanhamento ao canto,
podendo atuar como correpetidor. Incluem-se ainda nas suas atividades frequentes o

acompanhamento de coros e o desempenho de instrumentista no culto religioso.

O instrumentista de sopro e o de percusséo desenvolvem a sua atividade profissional utilizando
varios instrumentos musicais de sopro ou de percussdo da sua especialidade. Estes
instrumentistas tém uma capacidade de interveng¢do musical muito eclética e diversificada,
podendo atuar em formagdes de musica erudita, nomeadamente orquestras sinfénicas, quando
previsto o instrumento ou 0s instrumentos, e em musica de camara. Uma parte significativa da
sua atividade é dedicada a mausica ligeira, intervindo em grandes e pequenas orquestras ligeiras,
e em orquestras de sopro; as bandas filarménicas e militares e orquestras de Jazz (Big Bands)

sdo outro campo de intervencdo muito frequente destes instrumentistas.

Comparando as duas vias de educacao artistica especializada existentes no sistema educativo
que interessam a este estudo — vocacional e em modalidades especiais/ensino profissional -,
observam-se diferencas significativas entre os planos de estudos dos cursos das escolas
profissionais e 0s cursos vocacionais ministrados pelos conservatorios®. Essas distingdes séo
particularmente evidentes na concec¢édo do projeto de formacéo, estando materializadas, desde
logo, na estrutura curricular e no volume de formacgdo da componente técnica/artistica®®. Verifica-

se, a expressiva diferenca no volume de formacdo, uma vez que a componente da parte

54 Cf. Decreto-Lei n° 344/90 de 2 de Novembro, nomeadamente os artigos 4°, 11° e 19°. O curso basico de musica
ministrado pelos conservatérios inicia-se no 5° ano de escolaridade e tem a duragdo de cinco anos letivos. O curso
béasicos de instrumento, ou curso basico de instrumentista, ministrado pelas escolas profissionais, inicia-se no 7° ano de
escolaridade, como jé foi referido, e tem a duracéo de 3 anos letivos. O ensino profissional é caracterizado por realizar
uma formagao intensiva, pretendendo formar aceleradamente executantes nas diversas areas artisticos (artigo 21°). O
percurso escolar completo de um aluno no ensino vocacional pode ser de 8 anos (do 5° ao 12° ano de escolaridade) ou
de 12 anos (do 1° ano de escolaridade - curso de Iniciagdo musical, ao 12° ano). No ensino profissional esté reduzido a
seis anos (do 7° ao 12 © ano de escolaridade). O Despacho n°. 23-SERE/96 de 19 de Junho reconhece a equivaléncia
de habilitagcdes entre os dois cursos.
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artistica/técnica dos cursos profissionais totaliza obrigatoriamente 50% da carga horaria total do

plano de estudos, como referido anteriormente.

Pela leitura da tabela 1, comparativa dos planos de estudos dos cursos ministrados no ensino
profissional — nivel Il (Portaria n°® 531/95) e no ensino vocacional (Portaria n.° 225/2012),
considerando s6 o 3°ciclo, observa-se que o horario de lecionagdo da componente artistica dos
cursos profissionais € cerca de quatro vezes superior, se nao considerarmos a disciplina de oferta
facultativa. Destaque-se o significativo volume de formacgéao pratica em Pratica de Conjunto e em
Pratica Individual e de Naipe e a quantidade de horas de efetivo contacto entre o(s) professor(es)
e 0 aluno. Na disciplina de Pratica de Conjunto esta incluida a realizacdo de estagios,
perspetivando-se ja a preparacdo para a vida ativa e simulando-se a realidade profissional vivida
por um musico de orquestra. Se considerarmos o curso basico de musica, incluindo todo o plano

de formacdo, desde o 5° ano de escolaridade,

Observa-se também a introdugdo de duas novas disciplinadas: Instrumento de Tecla e Praticas
Individual e de Naipe. Esta Ultima, destinada & pratica/treino individual, mais ndo é do que uma
forma de organizar o trabalho dos alunos, consistindo na prepara¢éo/estudo do reportdrio a
apresentar na disciplina de instrumento ou de pratica de conjunto. Os alunos estéo distribuidos
por gabinetes individuais, ou em pequenos grupos, e vao sendo supervisionados, no seu estudo
instrumental, por um professor. Esta disciplina é inovadora nos planos curriculares do ensino da
musica, ja que transporta para o espago escolar a solitdria preparagdo individual que a
crianca/jovem tradicionalmente necessitava fazer em casa. Pretende garantir regularidade diaria
e quantidade de horas de treino, em simultdneo com a aplicacdo de estratégias adequadas de
estudo, condicdes necessérias a obtengdo de um bom desempenho performativo de qualquer

instrumentista (Bonneville-Roussy & Bouffard, 2014; Chaffin & Lemieux, 2004).

Tabela 2. Planos de estudo. Componente artistica do CBlI e CBM

Curso basico de instrumento - 3 anos Curso basico de musica - 5 anos

(escola profissional) Horas (conservatorio) Horas Horas
3°ciclo  2°ciclo

Instrumento 240* Instrumento 162** 108**

Pratica individual e de naipe 600

Pratica de conjunto 600 Classe de conjunto 243 162

Instrumento de tecla 120 Oferta educativa*** (81)

Total horas de formagé&o 1560 405 (486) 270 (324)

*Lecionagdo de instrumento individual. ** Lecionag&o de instrumento em grupo de dois alunos.
*** Oferta facultativa

Ao nivel do ensino secundario, observando os planos curriculares dos cursos profissionais de
instrumentista (Portarias n°® 220/2007 e n.° 221/2007) e cursos do ensino vocacional na tabela 2,
h& a destacar igualmente a quantidade de horas de treino que os alunos dedicam a prética

instrumental, em aulas de instrumento, musica de cAmara, ou naipe e orquestra. H4 ainda uma
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disciplina denominada formacgédo em contexto de trabalho, simulando a prética profissional, que
adquiriu contornos particulares e diferenciados da generalidade dos outros cursos profissionais.
Traduz-se em estagios de orquestra, habitualmente trianuais, com maestros e solistas
convidados, realizados durante um periodo intensivo e terminando com a apresentacéo de um
concerto. Simula-se, assim, a realidade profissional, ou seja o trabalho desenvolvido por uma
orquestra na preparagcdo da sua programac¢do. Em cada ano, o aluno recebe 200 horas de
formag&o em contexto de trabalho, perfazendo um total de 600 horas no final do curso. Este facto
de aproximar o ensino a realidade profissional de um mdsico vai ao encontro do que
internacionalmente ja tinha sido considerado como uma orientagcdo a seguir, como Vvimos
anteriormente (Bennet, 2008). Pela observacéo da tabela 2, observa-se que um aluno no ensino

profissional recebe mais 287% de horas formac&o do que um aluno no ensino vocacional®®.

Tabela 3. Plano de estudos, componente técnica/artistica do CICT e CSM

Curso de instrumentista de cordas e Horas de Curso secundario musica®® Horas de

teclas 57 (escola profissional) formacéo (conservatorio) formacéo
3 anos 3 anos

Instrumento 270 Instrumento 162

Musica de camara®® 200 Classe de conjunto* 243

Naipe e orquestra e pratica de

acompanhamento® 480 Disciplina de opc¢éo 54

Projetos coletivos e improvisagao 230 Oferta complementar** 162

Formagdo em contexto de trabalho 600

Total 1780 459 (621**)

*Pode assumir a designacéo de orguestra, musica
de camara ou coro
**Oferta facultativa

Em sintese: comparando os planos de estudos das EPM com o modelo tradicional utilizado pelos
conservatérios, em Portugal, ou mesmo na Europa, ha a destacar desde logo, na
conceptualizacdo do curriculo, trés fatores diferenciadores e identitarios dessas escolas
consubstanciados nos perfis de formacgao: um elevado volume de formacéo na area artistica
pratica, traduzido em centenas de horas de treino instrumental, a inclusao de disciplinas que se
destinam a orientar o trabalho e o estudo individual dos alunos e outras que promovem a ligagédo
ao mundo do trabalho, e que por isso determinam a realizacdo regular de estagios de orquestra
e inumeros recitais e concertos abertos & comunidade, ndo so6 escolar, como ao publico em geral.
Regista-se também o facto de nas escolas profissionais de musica o regime de frequéncia ser
integrado, em que a lecionagéo do plano de estudos € responsabilidade de uma Unica instituicao;

no ensino vocacional prevalece a frequéncia do regime articulado, em que a componente

6 Ou 186%, caso a disciplina de oferta facultativa seja ministrada no curso secundario.

57 0 plano curricular dos Cursos de Instrumentista (Instrumentista de Cordas e de Teclas e Instrumentista de Sopro e de
Percusséo entrou em funcionamento em 2007 (Portarias n.° 220/2007 e n.° 221/2007 de 1 de Mar¢o). O plano de estudos
anterior integrava, na componente artistica/técnica, as disciplinas de Instrumento, Pratica de Conjunto, Pratica Individual
e de Naipe e Instrumento de Tecla, num total 1800 horas no ciclo de trés anos. A realiza¢@o da formagdo em contexto
de trabalho era realizada no ambito da disciplina de Pratica de Conjunto (Portaria n.° 531/95 de 2 de Junho).

%8 Este plano curricular entrou em funcionamento em 2009. O plano de estudos anterior, Portaria n°® 294/84 de 17 de
Maio, apresentava uma carga horaria ligeiramente inferior (432 horas no total).

% No CISP esta disciplina recebe a designagéo de Conjuntos Instrumentais e tem 180 horas de formag&o. A disciplina
de instrumentos é designada “instrumentos”, com 200 horas de formagao.

% No CISP esta disciplina é denominada Naipe e Orquestra.
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vocacional do curriculo é lecionada pela escola de musica e a componente de formacéo geral
pela escola de ensino regular. O aluno do ensino vocacional esta matriculado em duas
instituicBes autbnomas e frequenta dois estabelecimentos de ensino, nao obstante uma ou outra

excecao®?.

Existe ainda um outro aspeto a destacar: a conclusédo de um curso profissional, seja ele de nivel
Il ou nivel IV, obriga a realizacédo de uma prova de aptidao profissional, perante um jdri constituido
no minimo por quatro elementos, integrando um representante das associagfes empresariais ou
das Empresas/Instituicdes de sectores afins do Curso Profissional, e/ou uma personalidade de
reconhecido mérito na area da formacéo profissional ou dos sectores de atividade afins ao curso
profissional (Portaria n.° 550-C /2004, artigo 21.°)%2.

Relativamente aos resultados escolares dos alunos que frequentam os diferentes cursos, 0s
ultimos dados quantitativos disponiveis, apresentados no Relatério de Avaliagcdo do Ensino
Artistico em 20075, n&o permitem aferir o sucesso escolar verificado nos conservatorios
publicos, mas somente retencdes e desisténcias, revelando que, a excecao do conservatério de
Mdsica de Braga, que apresenta a formacao em regime integrado, existe um significativo nimero
de retengdes e desisténcias, considerando o numero de alunos inscritos no ensino especializado
da musica. No ano letivo 2005/2006, de um universo de 2008 alunos inscritos na rede publica,
verificou-se que 178 (8,9%) ficaram retidos e 318 (15,8%) desistiram®. Na rede de escolas
privadas do ensino especializado da musica, e referente a esse ano letivo, de um total de 5.819
alunos inscritos, 2811 (48,3%) ficaram retidos e 377 (6,4%) desistiram. Houve 715 alunos que
concluiram o seu grau de formac&o, no entanto ndo existe informacéo sobre a concluséo do

curso secundario de musica.

Analisando os resultados escolares das EPM, de acordo com os ultimos dados disponiveis
apresentados no referido Relatério Estudo de Avaliagdo do Ensino Artistico%®, 736 jovens
inscritos nas escolas profissionais pertencente a rede da Direcdo Geral de Educagédo do Norte,
durante os ciclos de formacdo compreendidos entre 1999 e 2006, terminaram 0S seus Cursos
profissionais de musica, nivel lll, com taxas de sucesso iguais ou superiores a 85% e um indice
de progressao de estudos para o ensino superior muito elevado®.Tera dai resultado a existéncia
duma populacéo apta a intervir profissionalmente, nas mais diversas formas, nos circuitos de

criagdo, producéo, ensino e difusdo musicais.

61 A realizag&do do plano de estudos no mesmo estabelecimento de ensino, em regime integrado, é uma caracteristica
dos cursos profissionais de masica. E, no entanto, possivel existir oferta de ensino integrado nas escolas de mdsica do
ensino vocacional, mas verifica-se que a pratica deste regime é reduzida.

2 Recentemente, a Portaria n.° 243-B/2012 de 13 de Agosto que regulamenta os cursos secundarios de musica criou
também uma prova de aptiddo artistica, 0 que até essa data ndo acontecia.

8 Fernandes, D., Ramos do O, J. e Ferreira, M. B., 2007, pp. 145 — 158.

8 Fernandes, D., Ramos do O, J. e Ferreira, M. B., 2007, pp. 146.

65 Fernandes, D., Ramos do O, J. e Ferreira, M. B., 2007, pp. 159 — 161.
http://repositorio.ul.pt/bitstream/10451/5501/1/Relato%CC%81rioEnsinoArti%CC%81sticol.pdf (25.04.2011)

% As taxas de sucesso do ensino profissional da musica das escolas da DREN, no periodo de 1999 a 2006, oscilam
entre 85,1% e 88,8% (Fernandes, D., Ramos do O, J. e Ferreira, M. B., 2077, 161). Cf. também dados referentes a
frequéncia de cursos de musica no ensino superior (INE, 2012: 33).
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A nao existéncia, até 2012, de quaisquer dados estatisticos de ambito nacional sobre o consumo
cultural dos portugueses, ndo permitiu ainda conhecer verdadeiramente o impacto das Escolas
Profissionais de Musica na dindmica recente da oferta e procura de bens e servicos e atividades
de participacao cultural de ambito musical, em Portugal. No entanto o relatério final coordenado
por Augusto Mateus denominado O Setor Cultural e Criativo em Portugal e datado de 2010 e a
publicacao recente (2013) do Instituto Nacional de Estatistica (INE) Estatisticas da Cultura 2011
permitem constatar a existéncia de novas dinamicas que importara analisar. Verifica-se que de
2000 para 2006 ha um aumento de 127% na oferta de concertos de musica classica e de 2006
para 2007 um aumento de 11,6% (Mateus, 2010:61)¢".

E possivel efetuar uma outra observagdo empirica, como resultado do conhecimento que circula
entre os profissionais da musica: sabe-se que as vagas existentes no ensino superior publico,
nos cursos de musica na especialidade de instrumento de orquestra, sdo preenchidas em grande
escala pelos alunos oriundos das EPM. Na realidade e como referido anteriormente, ndo ha
memdria de se terem diplomado tantos jovens em condi¢cdes de aceder ao ensino superior,
originando uma consideravel procura pelos cursos de musica. O aumento de alunos nesses
cursos, no ensino superior publico, foi de 89,5%, de 2000 para 2011 (INE, 2012:33).

Parece que as escolas profissionais de musica, além de terem contribuido para a implementacéo
de um inovador paradigma de aprendizagem curricular, terdo contribuido também para
transformar o quadro da producdo e da oferta da musica classica, considerando os dados
estatisticos apresentados superiormente. A dindmica existente no setor é também visivel pelo
aumento progressivo de orguestras® e outros agrupamentos musicais, pelo alargamento da rede
do ensino artistico genérico e vocacional e profissional, s6 possivel pela existéncia de
professores devidamente habilitados (Rodrigues, 2010:205), reforcada por politicas de
participagdo cultural, destinados a formacao e fidelizagcdo de publicos, através dos servigos

educativos desenvolvidos por instituicdes culturais publicas e privadas®°.

A quase total auséncia de publica¢des sobre estas novas realidades surgem como um obstaculo
e um desafio. Urge, portanto, refletir sobre o impacto da implementacdo destes projetos

formativos artisticos, na sociedade portuguesa. Com a realizacdo deste trabalho, pretende-se

67 Cf. Augusto Mateus, 2010. A variacdo do nimero de espetaculos foi de 862 concertos de musica classica, em 2000,
para 1960 concertos em 2006, e para 2275 em 2007.

% Depois de um imobilismo no tocante ao nimero de orquestras existentes no Nosso pais, notou-se uma outra dinamica
neste setor, nos Ultimos vinte anos, com a criagéo de orquestras ou ensembles, de ambito nacional ou regional. A titulo
de exemplo, refiram-se: Orquestra do Norte, Orquestra Classica de Coimbra, Filarmonia das Beiras, Orquestra de
Camara Portuguesa, Orquestra Metropolitana de Lisboa, Orquestra Sinfonieta de Lisboa, Orquestra do Algarve
(atualmente denominada Orquestra Classica do Sul), além dos agrupamentos residentes na Fundagéo Casa da Musica,
como a Orquestra Sinfénica do Porto, a Orquestra Barroca e o Remix Ensemble.

%9 Desde o inicio do século XXI, o nimero de ofertas a este nivel aumentou consideravelmente, existindo ja, em algumas
cidades do pais, uma programagcao regular e sistematica. Cite-se a titulo de exemplo: Fundag&o Calouste Gulbenkian e
Centro Cultural de Belém, em Lisboa, Fundagédo Serralves e Casa da Musica, no Porto, Teatro Viriato, em Viseu.
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avaliar o contributo dessas instituicdes ndo s6 na inversdo dos canones de reproducéo social

mas também na translacéo dos habitos de participagdo cultural dos diplomados e suas familias.

2.3.4. A gestdo das aprendizagens, das atividades e das relagGes pedagdgicas

Na sequéncia do estipulado na Lei de Bases do Sistema Educativo, Lei n° 46/86, artigo 19.°,
pontos 3 e 5, e da legislacdo enquadradora do ensino profissional, Decreto-Lei n.° 26/89, artigo
9.°, a formacao nas escolas profissionais é organizada num sistema modular. Esclareca-se que
este sistema ndo é um novo método de ensino, mas, sim, uma forma alternativa de organizar a
aprendizagem dos alunos. Por sua vez, o Decreto-Lei n°. 401/1991 - ao estabelecer o
enquadramento legal da formacéo profissional, no sistema educativo — reforcou a importancia da
estruturagdo em moédulos de duracdo varidvel, a funcionar em ligacdo com os contextos de

trabalho (artigo 5.°).

O sistema modular surgiu na Ameérica do norte, no periodo do apds-guerra, por iniciativa de
Keller’® e com o objetivo de tornar o ensino mais eficaz, tendo sido alargado a escolas e
empresas na década seguinte e, posteriormente, a partir de 1970, introduzido em alguns
sistemas de educacéo formal’l. Pretendia dar resposta a quatro tipos de necessidades, com

objetivos muito concretos a cumprir:

«(a) formar em tempo curto; (b) ensinar saberes e saber-fazer muito previsos; (c)
fazer face a uma multiplicidade de situac6es de partida que a populagéo a formar
apresentava (como p. ex. abandono e insucesso escolar); (d) garantir que os
objetivos da formacéo fossem atingidos e que esta fosse de qualidade.» (Azevedo,
1991a: 3).

Estas unidades de aprendizagem assim constituidas sao designadas por moédulos e caraterizam-
se pela sua natureza e duragao variaveis (micro médulos, macro modulos, médulos alternativos)
e pela possibilidade de se combinarem e reconfigurarem entre si, formando uma estrutura
modular, que viabiliza uma orientagdo educativa diferenciada, um apoio personalizado e um
significado formativo da avaliagdo (GETAP, 1992). Este modelo flexivel de estruturacéo e de
agregacdo de modulos em sequencialidades alternativas tem implicagcBes ao nivel do
desenvolvimento curricular, na organizacéo da escola e no trabalho de professores e alunos,
tendo subjacente a opc¢ao por principios psicopedagdgicos estruturantes. A coeréncia interna e

a potencialidade sistémica séo atributos fundamentais da estrutura modular (GETAP, 1992).

0 0O psicélogo americano Fred Keller (1989-1996) desenvolveu este sistema em varios paises com a designagédo de
Sistema Personalizado de Instrugcdo - IPS (Personalised System of Instruction - SPI), caraterizado por centrar a
aprendizagem quase exclusivamente sobre o aluno, em oposi¢do a aula expositiva e focada na figura do professor,
conseguindo, assim, tornar o ensino mais eficaz. A equipa de Keller apostou na criagdo de condigbes para uma
progressao do aluno em funcdo do seu proprio ritmo de aprendizagem, com unidades de aprendizagem (médulos) com
objetivos muito precisos e com a aplicacdo de testes repetidos e implementagéo de tarefas de recuperacdo sempre que
necessario, com apoio de monitores.

L Consultar Grant & Spencer (2003 para um conhecimento mais aprofundado sobre o processo de nascimento e
desenvolvimento do IPS e esclarecimento de algumas concecgdes erradas ou distorcidas que, vulgarmente, sédo
construidas sobre a sua aplicagéo.
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O modelo de formacédo a desenvolver nos projetos educativos das escolas profissionais foi
caracterizado em diversos documentos produzidos pelo GETAP (s/d; 17-18), onde estédo
explanados um conjunto de principios enquadradores do processo de desenvolvimento

curricular, como veremos de seguida’?.

Desde logo, a pluridimensionalidade das componentes de formacédo — sociocultural, cientifica
e técnica, tecnoldgica e préatica - em que as competéncias, os valores e as atitudes materializadas
se constituem como ferramentas primordiais «na adaptagdo a geografia mutacional e

organizacional do mundo do trabalho», abrangendo uma familia de profissées (GETAP:17).

As EPM integram a familia profissional das artes do espetaculo. A diversidade dos seus projetos
educativos e a possibilidade de construir uma identidade prépria, a par da flexibilizacdo do
curriculo e da autonomia na organizacdo da aprendizagem permitiram a construcdo de um
curriculo aberto e um processo de desenvolvimento curricular verdadeiramente inovador, no que
ao ensino da musica diz respeito. A confluéncia, principio que valoriza a integracdo dos saberes,
facilitando e acelerando os processos de aprendizagem e o desenvolvimento pleno das
capacidades a mobilizar no desempenho escolar. A possibilidade de desconstruir praticas
atomizadas no funcionamento das disciplinas revelou-se uma mais-valia na organizacdo do
trabalho dos professores e dos alunos. Refira-se, a titulo de exemplo, o desenvolvimento de
projetos transversais a varias disciplinas da componente pratica/artistica (p. ex. instrumento,
naipe e orquestra, musica de camara), em que o saber-fazer e o saber-estar sdo ensinados por
diversos professores, em contextos grupais e espaciais diferenciados, tendo em vista a
apresentacdo de um s6 produto da aprendizagem, a ser materializado na realizacdo de um

concerto.

Este tipo de organizag&o assente numa estrutura modular, contrapunha a tradicional divisdo do
curriculo por anos letivos, uma inovadora fragmentagdo do mesmo em unidades autossuficientes
e autonomas (médulos), destinadas a ser trabalhadas por cada aluno (formando) de forma
independente. Na auséncia de um quadro de referéncia na literatura especializada, a UNESCO
identificou estas unidades de formagdo/mdédulos pelas suas componentes significativas,
completas em si mesmas e, simultaneamente, interligadas e integrando uma estrutura interna
que se constitui como um todo mas que permite sequéncias flexiveis (Azevedo, 1991a; GETAP
1992).

A estratégia didatica subjacente a um sistema modular de organizag&o curricular coloca o aluno
e a sua intervencdo ativa no centro do processo de formacédo, competindo ao professor observar,
incentivar, corrigir e delinear estratégias para favorecer o sucesso escolar e profissional.

Respeitam-se as diversidades de ritmos e de situacdes de ensino-aprendizagem de cada um,

72 0 GETAP desenvolveu um trabalho de proximidade com os diretores das escolas e com a sua comunidade docente,

no sentido de clarificar a metodologia de trabalho inerente ao sistema modular, nomeadamente o papel do professor
como mediador do curriculo e a gestédo na sala de aula da aprendizagem diferenciada.

90



dai que «a organizacéo modular do ensino-aprendizagem [fracione] os conteddos/atividades em
partes cognitivamente significativas e operacionalizaveis de modo a oferecer percursos flexiveis
que possibilitam ritmos de progressdo mais diferenciados ou mesmo individualizados» (GETAP,
1992:11).

A concretizacdo da estrutura modular exige, por isso, ao professor acdes pedagdgicas em
consonéancia com os diferentes ritmos de desenvolvimento e dindmicas de aprendizagem dos
alunos. O professor das escolas profissionais deve ser essencialmente um mediador do curriculo
e facilitador das aprendizagens, utilizando uma pedagogia diferenciada e acreditando que todos
tém condicbes para progredir. Para isso € necessario promover o trabalho auténomo e
desenvolver a nos alunos a capacidade do aprender a aprender, insistir na concentracédo da
tarefa e no cumprimento de objetivos, promover atividades de autoformacdo e incentivar o

trabalho em equipa.

Esta forma de praticar o ensino - em alternativa ao professor transmissor de conhecimentos -
tem reflexos na forma da conceptualizagcéo do trabalho docente e nos resultados escolares dos
alunos. A progresséo distinta dos alunos no plano de estudos e o seu papel ativo na construgcdo
do conhecimento - em que perante a tarefa a realizar sabe o que fazer - tém sido apontados
como um dos fatores de sucesso no ensino profissional (Azevedo, 1991a). O papel dos
professores no sucesso dos alunos é efetivamente considerado determinante. Azevedo (2014:
44) destaca particularmente essa relevancia, referindo que o professor é o fator que mais
influéncia tem na aprendizagem dos alunos sendo um “valor acrescentado” e tendo um efeito

sobre o rendimento dos alunos, que «é, ndo s6 significativo, é aditivo como cumulativo».

Relativamente as préaticas docentes instaladas no ensino da musica, Hallam (2006) sintetiza a
investigacao que tem vindo a ser produzida sobre a eficacia docente em musica e apresenta seis
funcdes do professor associadas a eficacia’® que estéo implicitas na modularizagéo do curriculo
dos cursos profissionais, ao nivel da concec¢éo e da realizacdo da formagéo. Destacam-se as
referéncias a (i) apresentacao dos contetidos em pequenas sequéncias de aprendizagem, (ii) as
instrucdes claras e detalhadas que séo ministradas pelos professores, (iii) a promog¢éo de uma
pratica ativa de elevado nivel para todos os alunos, (iv) o feedback sistematico que é dado aos
alunos sobre a evolucdo da aprendizagem, as instrucfes e correcdes a efetuar e a forma de
estudar em casa, (v) o acompanhamento do trabalho dos alunos e o incentivo para o estudo,

promovendo a autoconfianga e a autonomia.

Estamos, assim, perante um desenvolvimento do curriculo que valoriza os principios
psicopedagdgicos cognitivo/construtivistas, em que a aprendizagem surge através de processos

de construgdo interna e nos quais o aluno atribui significado particular ao conteddo de cada

3 «Effective music teachers, teaching well-defined concepts and skills, begin the lesson with a short review of previous
prerequisite material; present material in small steps; guide students during initial practice, give clear and detailed
instructions and explanations; provide a high level of active practice for all students; give systematic feedback, corrections,
instruction and practice during seatwork; monitor work; and continue practice until students are independent and
confident»(Hallam, 2006:116, citando Rosenshine et al., 2002) .
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aprendizagem, articulando esses conteldos com 0s conceitos preexistentes na sua estrutura
cognitiva (Almeida, 1998). Este desenvolvimento curricular valoriza também a dimenséo
humanista, ja que o professor respeita a individualidade e liberdade do aluno, apoiando-o na
resolucdo dos problemas decorrentes do processo de ensino e aprendizagem, e promove a
construcdo de ambientes de ensino/aprendizagem facilitadores do desenvolvimento integral.
Aquele autor destaca a importancia que é dada, na moderna teoria cognitivista, ao conjunto de
processos treinaveis, cujo treino pode ser controlado experiencialmente. Valoriza desta forma a
inteligéncia e o papel dinamico do sujeito e a interagdo que ele préprio mobiliza na relagdo com
0 meio, reorganizando internamente os seus préprios esquemas e atribuindo sentido aos

contetidos da aprendizagem.

Numa EPM, podera considerar-se que a atribuicdo do sentido a aprendizagem é particularmente
materializada no momento da performance, em que o aluno se transforma em intérprete e partilha
a obra musical com o publico que o estd a escutar, e pela qual recebe, de imediato, uma
informacao (em tempo real) sobre o seu desempenho. Efetivamente, na familia profissional das
artes do espetaculo, hd uma situacéo distintiva relativamente as restantes areas profissionais: o
aluno é ovacionado, pela e perante a comunidade/publico presente, na demonstragdo das suas
competéncias performativas, em situa¢do de recital ou concerto. A importancia do feedback
proveniente da comunidade envolvente, nomeadamente da familia, dos amigos, dos colegas de
escola e professores, de parceiros sociais, age diretamente sobre o autoconceito e autoestima
aumentando os niveis de motivacdo dos alunos e contribui para a construcdo da sua

autoidentidade como musico (Hallam, 2006).

2.3.5. Dinamicas de participacdo cultural no espacgo escolar e comunitario

O carater convergente, consensual e de aplicabilidade universal das competéncias da profissdo
a exercer — instrumentista de orquestra — determinou que os niveis de desempenho profissional
a promover nas EPM fossem articulados com o grau de competitividade internacional existente
e instalado no setor, e que a concegao de “territério” a considerar no projeto educativo fosse
muito além do espaco geogréfico de localizacdo da escola. Efetivamente, na concecdo dos
projetos educativos das EPM esteve sempre presente que a mobilidade profissional de um
musico nao tem fronteiras fisicas, ou seja, a cada lugar com oferta de vaga contratual no mercado
globalizado das orquestras sinfénicas podera corresponder um musico (ex-aluno duma escola

profissional) para a preencher.

Este facto colocou reais desafios a eficacia da formagdo ministrada nas EPM, que pretendiam
afirmar a qualidade dos seus projetos, ndo s6 no pais, como no estrangeiro. A autonomia
pedagogica consagrada pelo decreto-lei que criou as escolas profissionais foi favoravel a

prossecucdo destes objetivos. Efetivamente essa autonomia dava poder a escola para fazer os
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programas das disciplinas da componente técnica/artistica (Portaria 550C/2004) e definir o
regime de progressao e de avaliacdo dos seus alunos e viabilizou a implementacdo de um

modelo de gestao do curriculo descentralizado.

N

No tocante a concecdo do curriculo, os principios pedagégicos estruturantes e os critérios
utilizados para a organizagdo modular e desenvolvimento curricular modularizado foram objeto
de reflexdo conjunta das escolas profissionais de musica associadas da APROARTE e
permitiram a construcdo dos perfis profissionais e de perfis de formacéo a propor & ANQ’*. De
igual modo, ao nivel da realizacéo do curriculo, € comum as escolas profissionais de musica a
existéncia de uma planificacdo de atividades destinada a articulacdo com a comunidade. Com
efeito, as experiéncias de ensino/aprendizagem em situacdo de performance sédo regularmente
apresentadas em diversos contextos, interagindo com solicitacdes do tecido social da

comunidade local ou regional”®.

Estas préticas viabilizam uma avaliagédo constante dos produtos resultantes da formacéo, ja que
0s concertos sao publicos e de periodicidade regular. Um aluno duma EPM apresenta-se em
publico no A&mbito da disciplina de instrumento e em todas as outras que funcionam em pequenos
ou grandes grupos (classe de conjunto, masica de camara, orquestra) varias vezes em cada
periodo letivo, ao longo de todos 0s anos dos cursos, seja em concertos, seja em provas internas
de avaliacao periédica, habitualmente denominadas de frequéncias, perante um jari que integra

professores da instituicdo, nessa especialidade/familia instrumental’®.

A articulagdo curricular e as modalidades de intervengdo pedagogica utilizadas permitem
organizar a aprendizagem em fungdo das exigéncias da futura profissdo de musico, situagdo que
nos anos noventa do século passado era verdadeiramente inovadora no contexto do ensino da
musica, mesmo a nivel internacional, como ja foi referido (Gumport et al., 2002). Os produtos da
aprendizagem da componente técnica/artistica, que se materializam em audigbes, momentos
musicais, recitais, concertos, representam uma forma de pensar e organizar a Escola em
consonéancia com a futura insercéo profissional dos diplomados no mercado de trabalho. Por
isso, assume particular importancia a formagcdo em contexto de trabalho, disciplina com uma
carga anual de 200 horas anuais no Curso de Instrumentista, que consiste maioritariamente na
organizagdo periddica de estdgios de orquestra com solistas e maestros internacionais
convidados, com a duragdo de uma semana e apresentacdo de um ou mais concertos a
comunidade. Simula-se a realidade profissional vivida pelos muisicos em orquestra, em que as
tarefas diarias se concentram unicamente na prepara¢ao do reportério, através da realizacéo de
ensaios, terminando com apresentacfes publicas. Por outro lado, o desenvolvimento de
competéncias profissionais, no dominio da apropriacdo de diferentes cédigos de conduta e ética

profissional de um musico, é particularmente facilitado pelas numerosas situacdes performativas

" Estes foram apresentados e articulados com a administragdo central, no seio da ANQ, pela APROARTE, em 2006,
mas estdo ainda a aguardar publicagéo.

> A atividade musical das EPM esta acessivel para consulta nos diversos sites das EPM: www.artave.pt; musica-
espinho.com; www.esproarte.net; www.fam.pt.

76 Cf. Regulamentos Internos das instituicdes.
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de contacto com profissionais da musica (maestros e solistas) e com o publico, que sao criadas

ao longo da formagéo.

E pertinente referir que, ndo obstante a existéncia de uma identidade propria, que caracteriza
cada um dos projetos educativos das quatro EPM existentes no Norte de Portugal, verifica-se a
existéncia de uma matriz convergente no modelo de desenvolvimento desses projetos e da sua
ligacdo a comunidade e territério onde se inserem. Enuncie-se o trabalho realizado em conjunto
no seio da APROARTE’’, na discussdo do modelo de curriculo a implementar aquando da
revisdo curricular do ensino secundario, nomeadamente na definicdo da componente cientifica
dos cursos de instrumentista, e na negociacao realizada com a tutela’®. No que & componente
técnica/artistica diz respeito, destaca-se a existéncia de linhas orientadoras, ndo so6
relativamente aos programas das disciplinas estruturantes da profissdo (componente
técnica/artistica) e gestdo da progressé@o e avaliagdo, mas também as medidas de acéo a

implementar, no que diz respeito a articulagdo com a sociedade na criagdo de oferta musical.

O processo de desenvolvimento curricular das EPM, além de pretender contribuir para o
desenvolvimento da autoidentidade do aluno como musico, reforca a identidade préopria da
instituicdo, em funcéo do projeto educativo a desenvolver e materializado nas atividades a
planificar e a realizar para um determinado territério e para uma comunidade especifica, em

funcdo dum perfil de desempenho profissional especifico.

Como vimos anteriormente, a criacdo do ensino profissional decorreu da aposta na formagéo
como um fator estratégico de desenvolvimento local e pretendeu-se que as EP contribuissem
para gerar e induzir novas necessidades junto do sistema econdmico. Portugal, comecou a sofrer
profundas transformacdes, em resultado da aplicagdo do modelo de ensino profissional a musica
e da dindmica interna de gestdo da aprendizagem criada pelas EPM (Vasconcelos, 2010). Em
localidades, onde a oferta cultural nesse dominio era inexistente ou reduzida, surgem
regularmente concertos de cariz académico, onde os jovens fazem musica e os familiares estao
sempre presentes. Durante seis anos (duragéo do ciclo de formacgéo) além de toda a atividade
escolar e académica, ha um contacto intenso dos jovens musicos com o publico, em salas de
concertos, que nao se pode ignorar: nos Ultimos 27 anos, no Norte de Portugal, mais de 3000
alunos’® apresentaram-se ao publico em centenas de concertos semiprofissionais de orquestra

sinfénica acompanhando solistas de renome internacional, em orquestra de sopros, em musica

" Como ja referido, estas instituicdes associaram-se na APROARTE — associagdo que as representa perante a tutela —
e gue tem como objetivos prioritarios: promover a qualidade e dignificar o ensino da musica, artistico e profissional, em
Portugal; promover a comunicagado e a troca de experiéncias culturais e artisticas; promover a discussdo e estudo de
guestdes educativas e musicais, assumindo-se como interlocutor na defesa dos interesses dos seus associados, junto
do Governo, Administragéo Publica e demais interessados.

8 A ANQ (atual ANQEP) apresentou uma proposta de revisdo curricular para os cursos profissionais de musica em que,
na componente cientifica, as disciplinas seriam Histéria da Cultura e das Artes, Matematica e Psicologia, propondo para
a componente cientifica.

% Valor estimados em funcéo de 100 matriculas por ano, no conjunto das quatro escolas, ja que néo foi possivel ter
acesso a dados exatos.
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de camara ou recitais solistas, numa oferta estruturada, mobilizando mais de 6.000 familiares
gue participaram como publico naquelas atividades

Este é essencialmente um fenémeno do Norte de Portugal desenvolvido em meios rurais ou
suburbanos e com condi¢des sociais desfavoraveis para a participagdo cultural. Colocou-se,
assim, um outro desafio as instituicdes que o produziram: criar condigGes de sustentabilidade
para um fenémeno de oferta cultural emergente, ou seja intervir na modulacéo dos padrdes de
preferéncia e de gosto das comunidades, de forma a criar condicdes de empregabilidade futura

num contexto de oferta e procura pelo consumo de musica erudita.
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3. MOBILIDADE SOCIAL DOS DIPLOMADOS

Como foi visto anteriormente, a investigacdo desenvolvida nas Ultimas décadas do século XX
demonstrou que a escola enquanto instituicdo individual pode fazer a diferenca no desempenho

escolar dos seus alunos

Com efeito, em reacdo a publicacdo dos resultados apresentados pelos sociélogos Coleman
(Equality of Educational Opportunity Report, 1966)%° e Plowden (Children and their Primary
Schools,1967), em se atribuia as origens socioecondmicas a explicagdo da variacdo dos
resultados escolares dos alunos, surgiu uma inovadora linha de investigagdo que abriu a “caixa-
negra” do espago escolar e alterou o paradigma de andlise. Ao introduzir-se a variavel “escola”
como um importante fator explicativo do desempenho foi possivel refletir-se sobre a eficacia
escolar (Lee et al., 1993). Essas pesquisas demonstraram que, afinal, cada comunidade
educativa pode fazer mesmo a diferenc¢a, podendo atribuir-se ao “ fator escola” até um quinto da

variacdo nos resultados obtidos pelos alunos (Brooke. 2010).

Assim, este capitulo tem como objetivo analisar a condicdo social familiar de origem dos
diplomados da amostra, bem como as suas trajetdrias escolares e profissionais, para se estudar
a existéncia, ou ndo, de mobilidade social dos alunos que frequentaram as EPM e,
consequentemente, se poder estudar a eficacia dessas comunidades educativas. Os dados

recolhidos resultam da aplicacdo do questionario aos diplomados.

Inicialmente, no subcapitulo primeiro, procede-se a caracterizacao sociografica da amostra e do
agregado familiar de origem, através das variaveis habitualmente utilizadas na recente literatura
empirica dedicada ao estudo da mobilidade social (Seabra, 2009), bem como a caracterizagdo
do percurso escolar, com a devida adequac&o ao contexto das EPM8!. No subcapitulo segundo

desenvolve-se a andlise, em funcdo das variaveis chave.

Uma vez que o papel dos professores é um dos principais fatores a afetar os resultados escolares
(Heyneman, 1986, Crane, 2000, Azevedo, 2014) explorou-se o contributo de algumas atitudes
desenvolvidas pelos professores de instrumento passiveis de contribuir para a melhoria dos

resultados escolares (Hallam, 2004) e para o sucesso profissional (Pitts, 2005).

N&o se procedeu a recolha de dados relativamente ao rendimento salarial do agregado familiar,
uma vez que a obtencéo desses elementos se revelaria de grande complexidade, por se reportar
ao periodo de infancia dos diplomados. A auséncia desta informacao ndo prejudica a reflexdo
sobre o fendbmeno em estudo, uma vez que diversos estudos tém evidenciado que as

qualificacbes escolares parentais sdo mais decisivas para o capital cultural das crian¢as do que

80 Como demonstraram as conclusGes do relatério Coleman (1966), as variaveis associadas ao estatuto social das
familias revelaram ser as que apresentam maior poder explicativo na variagdo dos resultados escolares, podendo
justificar 30 a 50% da variancia total.

81 A utilizag&o da variavel raga ou etnia ndo foi estudada por ndo se adequar ao contexto das EPM portuguesas.
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a profissédo ou o rendimento (Ganzeboon 1982, Hughes e Peterson, 1983; Mohr e Dimaggio,
1995).

Por outro lado, e como também ja foi referido, estudos empiricos desenvolvidos na Gra-Bretanha
demonstraram que, para uma mesma classe social, ndo sdo os alunos que apresentam
rendimentos familiares mais elevados aqueles que obtém melhores resultados. (Floud, Halsey &
Martin, 1956: 89). Além disso, o histérico da elevada percentagem de apoios sociais que,
anualmente, as EPM atribuem aos seus alunos® permite inferir a existéncia fortemente

maioritaria de baixos rendimentos familiares de origem.

De igual modo ndo sdo apresentados dados sobre o rendimento salarial dos diplomados, pois,
na aplicagcdo do questionario preliminar, a questao apresentada para recolher essa informagao
criou desconforto aos inquiridos, por invadir o que é percecionado como uma area de privacidade
a preservar. Considerando o nivel maximo de escolaridade atingido e a ocupacgéo profissional
exercida, a ndo existéncia de dados sobre o(s) salario(s) por eles auferidos ndo prejudicou a

discusséo das hipéteses a tratar.

A mobilidade social e o efeito-escola sdo estudados pela analise estatistica que permite o
cruzamento das variaveis chave que caracterizam os inputs — condi¢des familiares de origem —
e 0s outputs — resultados escolares, nivel maximo de escolaridade e ocupacao profissional.
Utilizam-se preferencialmente os testes ndao paramétricos de Man-Whitney e de Kruskal-Wallis e

o coeficiente de correlacdo de Spearman, para testar as seguintes hipoteses operacionais®:

HMS1: O nivel maximo de escolaridade e a ocupagdao profissional dos diplomados estéo
associados ao capital escolar familiar de origem, ao nivel de escolaridade da mée, aos
resultados escolares obtidos na EPM, a condi¢cdo de género e ao contexto territorial de

residéncia.

HMS2: Os resultados escolares obtidos na EPM estdo associados ao capital escolar
familiar, ao nivel de escolaridade da mae, as atitudes dos professores de instrumento, a

condicdo de género e ao contexto territorial de residéncia.

8 Dados transmitidos pela APROARTE (Associagdo Nacional do Ensino da Musica e das Artes) e por conhecimento
direto do investigador.

83 A opcgdo pela utilizagdo de testes ndo paramétricos decorre de na amostra ndo se cumprirem 0s pressupostos da
normalidade de distribui¢&o das variaveis, nem da homogeneidade das variancias.
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3.1. PERFIL SOCIAL FAMILIAR, ESCOLAR E PROFISSIONAL DOS
DIPLOMADOS

3.1.1.Composicdo da amostra por faixa etaria, género, escola e contexto

territorial de residéncia

De um universo de populacéo acessivel de 408 individuos, graduados pelas escolas profissionais
de musica do Norte de Portugal, a amostra é constituida por 182 diplomados dos cursos
profissionais de musica que terminaram 0s seus cursos profissionais até 2004/2005, portanto, ja
em idade adulta e que, no momento de realizacédo do inquérito (2011/12), apresentavam idades

iguais ou superiores a 24 anos, como ja foi referido.

Como se pode observar na tabela 4, os dados da amostra demonstram estarmos perante uma
populacdo com idade compreendida, em grande maioria, entre os 24 e os 35 anos de idade
(90%) e 10% apresenta idades superiores a 35 anos. Quanto a variagdo de género, 47% sao do

sexo feminino e 53% do sexo masculino, observando-se a predominancia do sexo masculino (6

p.p.).

Ha maior representatividade de diplomados da ARTAVE, cerca de dois quintos, € menor
representatividade da Escola Profissional Artistica de Mirandela, inferior a um quinto da
totalidade da amostra, imediatamente seguida da Escola Profissional de Musica de Viana do
Castelo, cuja representatividade, é, aproximadamente, de um quinto, e da Escola Profissional de

Musica de Espinho, que representa um quarto dos diplomados.

Em fungédo da localizacdo geogréfica das EPM, trés delas no litoral e uma no interior, optou-se
por criar uma tipologia de classificacdo que melhor se adequasse a especificidade desta
investigacdo e aos objetivos que prossegue. O contexto territorial de residéncia tem vindo a ser
integrado nas investigacdes socioldgicas sobre trajetérias escolares dos alunos e a fazer prova
de relevancia, analisando-se a diferenciacdo interior/litoral, centro/preferia urbanos nesses
resultados (Seabra, 2009: 87). E maior a probabilidade de os alunos residentes em centros
urbanos terem melhor desempenho do que os que residem em zonas de menor desenvolvimento

econdmico e cultural (Fourquin, 1977).

Nesse sentido, tendo em vista uma andlise que vai incidir sobre percursos escolares de cariz
artistico é pertinente conhecer o contexto cultural envolvente em que cada diplomado cresceu,
nomeadamente, se o fez numa zona onde podera ter existido oferta cultural estruturada, e se

esta tera sido de cultura erudita ou de cultura popular.

Esse contexto territorial de residéncia familiar foi categorizado em funcéo do cruzamento relativo

a divisdo administrativa e classificacdo das freguesias do continente, emitido pelo PRODER?&* —

84 Programa de desenvolvimento econémico implementado em Portugal e financiado pela UE que classificou o territorio
em zonas “rurais” e “outras nao rurais”.
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em rurais e nao rurais - em conjugacéo com a classificacéo definida pelo Programa PROSIURB®,
que classifica as cidades em funcdo dos recursos e equipamentos e do potencial de
desenvolvimento, como cidades de média dimensao e de grande dimenséo. Pretendeu-se utilizar
uma classificacdo que pudesse refletir a dinamica sectorial relativamente a oferta cultural. Nesse
sentido, as freguesias categorizadas administrativamente como rurais, pelo PRODER,
mantiveram essa designacao, e as nao rurais foram enquadradas em fungdo do cruzamento da
classificagdo do PROSIURB, em éarea urbana de média dimensédo (sede de concelho) e de
grande dimenséao (sede de concelho) e as restantes foram designadas como “outras n&o rurais

de pequena dimensao”.

Considerando que a localizagcdo geografica das escolas profissionais de musica se situa em
centros urbanos de média ou de pequena dimensao, no litoral, como Viana do Castelo,
Famalicdo, Espinho, ou no interior, como Mirandela, observa-se, na amostra, que a maioria dos
diplomados residia em localidades de caracteristicas rurais (28,2%) ou em localidades de
pequena dimens&o® (44,2%), mas cujas condi¢des de oportunidade e de equipamentos culturais
sdo efetivamente limitadas e semelhantes as das localidades rurais. S6 24,3% habitou em areas
urbanas de média dimensao, sede do concelho, e 3,3% em areas urbanas de grande dimensao,
como, por exemplo, Porto ou Braga, onde a oferta cultural de carater ndo popular tera sido,

porventura, mais consistente®’,

Quanto ao local de residéncia na atualidade, observa-se pela leitura da tabela abaixo uma
mobilidade geogréfica relativamente a residéncia de origem, com tendéncia de deslocagédo para
centros urbanos, sede de concelho, de grande dimensao (27,6%), e também a preferéncia pelo
estrangeiro (6,6%), em conformidade com as oportunidades de emprego espectaveis,

nomeadamente como instrumentista de orquestra, ai existentes®,

Dos doze diplomados a residir no estrangeiro, a ocupacao profissional de instrumentista de
orquestra é a que apresenta maior frequéncia, a ser exercida por dez diplomados. Efetivamente
a atracao pelos grandes centros urbanos € a tendéncia predominante, observando-se uma
diminuicdo de 15,4 p.p. dos diplomados a residir em zonas rurais, de 9,4 p.p. dos diplomados a
residir em outras zonas ndo rurais de pequena dimensdo e também as sedes de concelho de

cidades de média dimensao sofreram uma diminuicéo de diplomados residentes de 6.1 p.p.

Considerando que as oportunidades profissionais como instrumentista de orquestra ou atividade
musical como freelancer se apresentam nos grandes centros, 0 aumento de mobilidade de 24,2

p.p. para o Porto ou Lisboa podera ser explicado pela existéncia nesses locais de estruturas

8 Programa de consolidag&do e de reorganizagdo do sistema urbano implementado em Portugal e financiado pela UE
que classificou o territério em funcéo da rede de reorganizagéo urbana.

86 Administrativamente classificadas como n3o rurais.

87 Relativamente as zonas rurais, sera de relevar a forte implementago e tradigdo das bandas filarménicas existentes
em Portugal e oferta promovida por esses agrupamentos (Milheiro, 2013).

88 A internacionalizagdo de intérpretes é um fenémeno frequente observado ao longo dos diversos periodos da histéria
da musica e das orquestras. Cf. Segnini, 2011.
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profissionais adequadas, ou outras oportunidades de acolhimento de projetos culturais-

musicais®.

Tabela 4. Faixa etéaria, género, EPM, contexto territorial de residéncia

N=182 N=182 N=182 N=181
Faixa etéaria Género EPM Territério residéncia infancia atualidade

<29 45% Masculino 53% Artave 37,9% Rural 28,0% 12,6%
30-35 45% Feminino 47% Espinho 24, 7% Qutros nao rurais 44,0% 34,6%
>35-45 10% Mirandela 17,6%  Area urb. média dimemsdo  24,2% 18,1%
Viana 19,8%  Area urb. grande dimenséo 3,3% 25,5%

Estrangeiro 0,0% 6,6%

N. R. 0,5% 0.5%

3.1.2. Composicéo segundo o capital escolar familiar

Na amostra, as classificagdes escolares dos pais dos diplomados s&o maioritariamente inferiores
a escolaridade obrigatéria®® (H=57,6%; M=53,3%), com predominancia pelo 1° ciclo do ensino
basico (45,6% para os pais e 40,1% para as maes). Das mées dos inquiridos, 14,8% conclui o
ensino secundario, valor inferior ao apresentado pelos pais (17,0%). Dentro dos varios ciclos de
escolaridade, os cursos superiores estdo em reduzida representatividade, apresentando as
mulheres uma taxa de conclusao superior de 4,5% (M= 14,8%, H=10,3%). Os graus académicos
superiores a bacharelato ou licenciatura dos progenitores séo residuais, como se verifica na
tabela abaixo (M=1,6; H=2,1). Observou-se que o nivel de desfasamento entre os pais nédo

deferia em mais de dois niveis de escolaridade.

Tabela 5. Nivel de escolaridade dos pais

Escolaridade

N=182 Pai Mée

4° ano esc. ou inferior 46,2% 41,2%
6° ano escolaridade 11,5% 12,1%
9° ano escolaridade 14,8% 17%

12° ano escolaridade 17% 14,8%
Bacharelato ou licenciatura 8,2% 13,2%
Mestrado ou doutoramento 2,1% 1,7%

A variadvel capital escolar familiar foi construida através da conjugacdo das qualificacBes
escolares dos pais, em quatro indices, visiveis na tabela seguinte, a saber: capital escolar familiar

muito baixo, nas situagfes em que tanto o pai como a mée nédo tinham atingido a escolaridade

8 Nas orquestras portuguesas tem vindo a notar-se nas Ultimas décadas a participagdo cada vez maior de musicos
nacionais, contrariando a anterior tendéncia em que os lugares eram ocupados maioritariamente por musicos
estrangeiros.

% Em Portugal, em 1968 a escolaridade obrigatdria passou a ter a duragdo de seis anos, em 1986 de nove e em 2009
de doze anos (até aos 18 anos de idade)
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obrigatéria; capital escolar familiar baixo, em que pelo menos um dos pais é detentor da
escolaridade obrigatéria; capital escolar médio, em que pelo menos um dos pais atingiu o ensino

secundario; capital escolar alto em que pelo menos um dos pais possuiu um curso Ssuperior.

Considerando a importancia da escolaridade da mé&e no percurso escolar dos filhos, pelo seu
carater de preditabilidade (Thélot e Vallet, 2000, Azevedo, 2014), também neste trabalho essa
associacdo sera objeto de estudo, analisando-se o seu efeito no nivel escolar atingido pelos
diplomados das EPM. Requalificando o nivel de escolaridade da mae, verifica-se que a maioria
(53%) nédo concluiu a escolaridade obrigatéria (9° ano), 17% concluiu o 9° ano de escolaridade,
14,8% concluiu o ensino secundario e 14,9% concluiu um curso superior de bacharelato,
licenciatura, mestrado ou doutoramento.

Tabela 6. Capital escolar familiar

Capital escolar Nivel escolaridade

N=182 familiar mae
Muito baixo 45,6% 53,3%
Baixo 19,8% 17,0%
Médio 15,9% 14,8%
Alto 18,7% 14,9%

3.1.3. Composicdo segundo o nivel maximo de escolaridade

Do ponto de vista dos recursos escolares dos inquiridos na idade adulta, observa-se, na
amostra e de acordo com a tabela abaixo, que 69,2% concluiram o bacharelato®! ou licenciatura,
e 20,4% concluiram mestrado, ou frequentam e concluiram doutoramento. Sé 3,3% dos
diplomados mantém como escolaridade maxima o curso secundario profissional ndo tendo
prosseguido estudos superiores e 7,1% indicam frequéncia de bacharelato ou licenciatura. De
destacar que s6 1,1% optou por um curso superior noutra aria do saber completamente distinta

da musica.

Tabela 7. Nivel maximo de escolaridade obtido pelos diplomados das EPM

N=182

Nivel maximo escolaridade

Ensino secundario 3,3%
Frequéncia licenciatura 7,1%
Bacharelato ou licenciatura 69,2%
Mestrado, freq. dout., doutoramento 20,4%

% Antes da reforma de Bolonha, os cursos superiores de masica, em Portugal, em funcionamento nos Institutos
Politécnicos, nas Escolas Superiores de Musica, estavam organizados em licenciatura bietapica, integrando um
bacharelato de trés anos e um quarto ano que atribuia o grau de licenciatura. O bacharelato concedia ja habilitagao
profissional para o ensino nos conservatorios.
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O facto de 89,5% dos diplomados possuirem um curso de nivel superior e 7,1% estarem ainda
a frequenta-lo comprova a adequacéo do perfil dos alunos, aos perfis de formacéo e aos perfis
de desempenho. Verifica-se que efetivamente os alunos dos cursos profissionais de musica
prosseguem estudos no ensino superior, fugindo ao paradigma do ensino profissional que tem
como objetivo introduzir os seus diplomados como técnicos intermédios no mercado de trabalho,
logo apés o término dos seus cursos, ou seja aos 18 anos de idade. Esta situacdo decorre da
especificidade da profissdo de musico, j& que a formacdo de um instrumentista e a
competitividade no trabalho ndo se compadecem com periodos de formagéo limitados a seis
anos de escolaridade (duracdo dos cursos profissionais de musica), sendo imprescindivel
realizar estudos superiores para atingir 0os niveis de desempenho performativos

profissionalmente exigidos para ingressar numa orquestra.

A andlise sobre o nivel maximo de escolaridade e a composicdo de género revela que, na
amostra, sdo as mulheres as que atingiram niveis superiores de escolaridade (95.3%),
relativamente ao universo masculino (84,5%), quando se considera a conclusdo de um curso

superior.

Estes resultados confirmam outros estudos nacionais e internacionais que revelam que, com a
democratizacdo e a expansédo da escolaridade, as raparigas apresentam percursos escolares
mais bem sucedidos e progressivamente mais longos (Thélot & Vallet, 2000; Duru-Bellat et all,
2001, Almeida, 2000:16%).

Tabela 8. Nivel maximo de escolaridade em fungéo de género

Género
N=182 Masc. Fem.
Ensino secundario 5,2% 1,2%
Frequéncia licenciatura 10,3% 3,5%
Bacharelato ou licenciatura ~ 68,0% 70,6%
Mestrado, freq. doutor., dout  16,5% 24, 7%

Quanto a tipologia dos cursos superiores frequentados, foi solicitado aos diplomados que
identificassem o curso e a instituicao de ensino superior frequentada. Observou-se que, além da
percentagem expectavel de ndo respostas de 3,3%, correspondente aqueles que néo
prosseguiram estudos e possuem o ensino secundario como escolaridade méaxima, 15,4% dos
diplomados ndo responderam a esta questdo e 1,1% de respostas foram consideradas nulas.
Como acima foi referido, o facto de sé dois diplomados (1,1%) terem reorientado a sua vocacao

profissional, no ensino superior, para areas de formagdo completamente distintas da musica,

9 Ana Nunes de Almeida apresenta dados publicados pela Comiss&o para a Igualdade e Direitos das Mulheres referindo
que, em 1997, 51,3% da populagdo portuguesa com o ensino secundario sdo mulheres, e estdo em maioria no ensino
médio e politécnico (69%), e no ensino superior universitario (51%). Refere-se também ao trabalho de A. Barreto e C.
Valadas Preto sobre A Situagdo Social em Portugal, 1960-1995, publicado pelo Instituto de Ciéncias Sociais da
Universidade de Lisboa, em 1996, mencionando que, no ano letivo 1990/91, as raparigas constituiam 55,5% do total de
alunos matriculados no ensino superior e 66% do universo de alunos que concluiram a licenciatura.
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podera demonstrar a existéncia de uma forte identidade profissional desenvolvida no percurso

escolar da EPM.

N

Relativamente a procura dos diversos cursos que integram a oferta do ensino superior, é
necessario ter presente que os alunos que concluem os cursos profissionais de musica
apresentam, em simultaneo, candidaturas a varias instituicdes de ensino superior, pretendendo,
desta forma, assegurar o seu ingresso naquele nivel de ensino. Ai prestam provas especificas
de acesso, e, em funcéo dos resultados obtidos, matriculam-se nesta ou naquela instituicao,
ocupando as reduzidas vagas existentes em funcao maioritariamente dos resultados que obtém

nessas provas de pré-requisitos®.

7

Na amostra observou-se que a procura € maioritariamente na area da
interpretacdo/performance, tendo sido observado que 51,1% dos diplomados se matricularam
nos denominados cursos superiores de instrumento, area de interpretagcdo/performance,
destinados a formar instrumentistas. Este facto reforca a ideia apresentada anteriormente da

existéncia de uma forte autoidentidade entre o percurso escolar e a profisséo.

Das instituicbes que receberam o maior nimero de diplomados nos cursos de performance
destacam-se: a Escola Superior de Musica e das Artes do Espetaculo (ESMAE), do Instituto
Politécnico do Porto, com percentagem superior (25,8%); a Escola Superior de Masica de Lisbhoa
(ESML) do Instituto Politécnico dessa cidade (8,2%); a Academia Nacional Superior de Orquestra
(ANSO), em Lisboa (7,7%); e a Escola Superior de Artes Aplicadas (ESART) do Instituto
Politécnico de Castelo Branco, em menor nimero (4,4%). Os restantes alunos frequentaram o
Instituto Piaget, em Mirandela ou em outros locais, uma vez que no questionario a cidade nem
sempre foi devidamente identificada, a Universidade do Minho, em Braga, a Universidade de

Evora, e a Universidade Catélica, no Porto, mas em ndmero residual.

Imediatamente a seguir surgem os cursos denominados de Ensino da Musica destinados a
docéncia do ensino especializado da musica — instrumento ou ciéncias musicais - apresentando
a Universidade de Aveiro a maior percentagem (13,2%) e, residualmente, a Universidade de
Evora® e Universidade Nova de Lisboa. Com procura mais reduzida surgem os cursos de
ciéncias musicais (1,1%), composicao (0,5%), producéo e tecnologias da musica (0,5%), direcédo
de orquestra (0,5%). Os cursos destinados a docéncia da educacdo musical, no ensino basico,
em funcionamento nas Escolas Superiores de Educacado, foram frequentados por 7,1% dos

diplomados.

Relativamente ao prosseguimento de estudos diretamente no estrangeiro, 4,9% dos diplomados

optaram por fazé-lo em escolas de renome internacional como o Berklee College of Music, em

% Veja-se atitulo de exemplo a Deliberagéo n.°598/2014 de 28 de fevereiro (DR, 22 série, n° 42), emitida pela Comisséo
Nacional de Acesso ao Ensino Superior do Ministério da Educacao e Ciéncia, onde estdo publicados os pré-requisitos
relativos & aptiddo musical para aceder as diversas instituicdes de ensino superior e a elevada influéncia da classificagao
dessa prova no célculo da nota de candidatura de acesso.

% A Universidade de Aveiro foi a primeira universidade, em Portugal, a promover oferta formativa em Mdsica na area de
instrumento.
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Boston, o Royal College of Music, Trinity College of Music, Guildhall School of Music and Drama,
em Londres, o Conservatério de S. Petersburgo, na RUssia, e ainda noutros conservatoérios
superiores em Desden, na Alemanha, e em Roterdao e Tilburg, na Holanda. O facto de estes
alunos terem sido aceites em escolas internacionalmente reconhecidas no meio musical como
de grande prestigio, para onde concorrem anualmente jovens de todo o mundo e onde o nimero

de vagas é limitado, € demonstrativo da qualidade do desempenho performativo e,

consequentemente, da formacao ministrada nas EPM.

3.1.4. Composicéo segundo a motivagcéo para o ingresso na EPM

Relativamente a motivacdo para a matricula numa escola profissional de musica, verifica-se que
as duas opgdes mais escolhidas foram “porque gostava de musica” e “porque os meus
professores me aconselharam”, respetivamente com 88% e 53% dos inquiridos a assinalarem
esses dois motivos. Observa-se, assim, que na composi¢cdo do corpo discente das EPM se
encontram maioritariamente alunos com interesse e gosto, e por isso motivados intrinsecamente
para a aprendizagem da musica, mas também com refor¢o de motivagao extrinseca, ja que foram
apoiados pelos pais (26,9%) e aconselhados pelos seus professores para investirem nessa area,
naturalmente porque Ihes reconheciam aptidao para tal. Reconhece-se que este facto influencia
positivamente o trabalho dos professores com repercussdes positivas no funcionamento da
escola (Lee et al.,1993: 180) e, naturalmente, nos resultados escolares obtidos.

Tabela 9. Motivacdo para a matricula na EPM

N=182

Motivacdo para a matricula

Porque os meus pais (ou familiares) me aconselhram 26,9%
Porque os professores me aconselharam 53,3%
Porque gostava de musica 87,9%
Por razdes econdémicas 2,7%
Pelas saidas profissionais 15,4%
Outra 13,7%

Da andlise das respostas incluidas na categoria “outra” surgem testemunhos de alguns
diplomados (13,7%) que reforcam categorias j4 existentes, como a motivacdo para a
aprendizagem e profissdo, e outras que ndo estavam contempladas nas op¢fes e se agrupam
nas restantes categorias: qualidade de ensino, influéncia familiar ou de amigos, e talento

individual.
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Motivacédo para a aprendizagem ou profissao

Os melhores musicos que conhecia na altura frequentavam a escola profissional. Queria ser
como eles! [Q14-80]%

Porgue ndo me imaginava a estudar outra coisa. [Q15-130]
Porque queria ser musico profissional. [Q15-19]

Queria ser musico, desde os 12 anos que tenho isso em mente, pois sempre fui
decidido. [Q14-23]

Qualidade de ensino

Pela qualidade de ensino musical (especialmente comparando com o Conservatorio
que frequentava anteriormente). [Q14-10]

Pela qualidade dos professores e a exigéncia do ensino. [Q14-110]
Por ser a forma mais facil de estudar musica a sério. [Q14-13]
Influéncia familiar ou de amigos

O meu Pai descobriu que havia uma escola de musica e perguntou se gostava de ir
para la e eu disse logo que sim. [Q15-20]

J& tinha irm&@os na musica [Q15-160]
Talento individual

Porque tenho ouvido absoluto, entre outras facilidades e talento, e 0 meu irméo ja
frequentava uma escola profissional de musica (...) [Q15-40]

Porque tenho talento e queria desenvolver as minhas capacidades a nivel musical
[Q15-18]

3.1.5. Composicéo segundo os resultados escolares obtidos na EPM

Os dados referentes aos resultados escolares obtidos nas diferentes areas de aprendizagem que
integram o plano de estudo dos cursos profissionais - sociocultural, cientifica e
técnica/artistica - baseou-se na informacao veiculada pelos inquiridos. E na area artistica que
se situam as melhores classifica¢cdes, com 93,90% dos diplomados a relatar ter obtido resultados
de bom, muito bom ou excelente, sendo que estes dois Ultimos resultados (muito bom e
excelente) prevalecem (63,70%). Na éarea da performance os resultados avaliados como

razoaveis sao residuais (6%) e ndo ha resultados fracos, como se observa na tabela abaixo%.

% A sigla utilizada identifica a numeragdo da questdo seguida daa ordenagéo do respondente na base de dados.

% Estes dados demonstram, por um lado, que na interpretagdo de mdsica erudita um desempenho avaliado como
“suficiente” ou “bom” ndo é o pretendido para o exercicio da competitiva profissdo de instrumentista, sendo necessario
atingir a exceléncia para ser reconhecido pelo empregadores, pelo publico e pelos pares. Por outro, evidenciam o
contraste em comparag&o com os resultados apresentados pelos conservatorios, ja que sé um reduzido nimero desses
alunos concluia os cursos secundarios de instrumento.

106



Estes dados sao reveladores de elevado sucesso escolar e estdo em consonancia com a forte
motivacdo intrinseca inicial que foi observada nos diplomados, para a matricula numa EPM.
Tinhamos verificado na resposta anterior que quando questionados sobre os dois motivos mais
importantes para efetuar matricula na EPM, as respostas “porque gostava de musica” (87,9%),
“’porque os meus professores me aconselharam” (53,3%) e “porque os meus pais (ou familiares)
e aconselharam” (26,9%) obtiveram a maior frequéncia. Confirma-se assim a relagédo entre
sucesso escolar e motivacao intrinseca e motivagado extrinseca, esta Ultima traduzida no apoio
dos professores e da familia a opgdo vocacional do aluno. Os alunos motivados sé&o
autodeterminados e demonstram comportamentos e atitudes que otimizam a aprendizagem e
produzem melhor desempenho. S&ao os alunos que fardo um percurso escolar mais prolongado

e com melhores resultados (Skinner & Belmont, 1993).

Relativamente a outras areas da aprendizagem ndo diretamente relacionadas com a musica
pratica - como a area cientifica que incluiu disciplinas vulgarmente designadas como Histéria da
Musica, Andlises e Técnicas de Composicdo e Formagdo Musical®’ e a area sociocultural,
integrando Portugués, Inglés ou outra lingua estrangeira, Area de Integracéo e Educacéo Fisica
- a situacdo altera-se ligeiramente. Ao contrario da area artistica, ndo séo os resultados de muito
bom ou de excelente que prevalecem (33,5%), mas os resultados de bom (47,3%). Mesmo
assim, 80,80% dos diplomados diz ter atingido resultados de bom, muito bom ou excelente, no
entanto aumentam as classificagBes satisfatérias, ja que 15,9% dos diplomados diz ter obtido
resultados razoaveis, bem como as pouco satisfatorias, em que 3,3% relatou ter obtido
resultados fracos. Na éarea sociocultural, 82,4% obteve resultados de bom, muito bom e
excelente, em que 28,6% obteve muito bom e 4,9% obteve excelente. Relativamente aos outros
niveis da escala, a distribuicao € de 16,50% para razoavel e de 1,1% para fraco. De destacar
que os resultados ndo satisfatorios, visiveis nas areas cientifica e sociocultural, ndo existiram na

area artistica.

Convém esclarecer que os procedimentos da avaliacdo no ensino profissional determinam a
obrigatoriedade de o formando (aluno) obter classificacdo positiva em todas as unidades de
aprendizagem (médulos) para poder concluir o seu curso. Pelo que o resultado escolar “fraco”,
obtido pelos diplomados em funcéo das diversas areas do plano de estudo, ndo significa que a
classificacéo final das disciplinas nessa area foi negativa, traduzindo um desempenho inferior,
mas reflete, provavelmente, a percecdo que ele tem sobre o seu proprio desempenho. Nesta
perspetiva, ndo deixa de ser curioso verificar que na area artistica nenhum diplomado da amostra
refere ter obtido resultados fracos, 6% classificam-nos de razoaveis e os restantes 94% de bom,

muito bom ou excelente.

%" A designagao destas disciplinas no atual plano de estudos foi alterada com a publicagéo da Portaria n.° 220/2007 e n.°
221/2007 de 1 de Marcgo para Teoria e Analise Musical, Histéria da Cultura e das Artes e Fisica do Som, no entanto os
contetidos programaticos da componente cientifica, nas areas da Formagao Musical, Analise e Técnicas de Composi¢édo
e Histéria da Musia, foram mantidos pelas EPM, n&o tendo sofrido alteragdes significativas.
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Estes resultados séo por si s6 demonstrativos de que os resultados escolares dos diplomados
nao refletem as condi¢des sociais desfavoraveis de origem e nao estéo relacionados com o nivel
de escolaridade dos progenitores. Mesmo antes da realizacdo de qualquer teste estatistico que
permita analisar a nao relacdo entre essas variaveis, parece que as EPM nao reproduzem a
cultura tradicional das classes dominantes, antes criam uma inovadora cultura escolar. Parece
gue as alteracfes dos resultados escolares em fungdo das diferentes areas de aprendizagem
(sociocultural, cientifica, artistica), e os muito bons resultados obtidos na area artistica, significam

que o superiormente valorizado é distinto do prolongamento da cultura familiar.

Tabela 10. Resultados escolares dos diplomados na EPM, por area de aprendizagem

Resultados escolares EPM

N=182 Fraco Razoawel Bom Muito bom  Excelente
Sociocultural 1,1% 16,5% 48,9% 28,6% 4,9%
Cientffica 3,3% 15,9% 47,3% 27,5% 6,0%
Artistica 0,0% 6,0% 30,2% 43,4% 20,3%

A duracao da frequéncia dos cursos cumpriu o estipulado no plano curricular, em que 95,6% dos
diplomados da amostra (considerando uma nao resposta, que corresponde a 0,5%) concluiram
0 curso de instrumentista (secundario) em trés anos. Relativamente ao curso basico profissional,

99% dos diplomados que frequentaram esse curso concluiram-no no tempo estipulado.

3.1.6. Atitudes dos professores de instrumento e resultados escolares

A investigacdo empirica desenvolvida em comunidades escolares tem vindo a demonstrar que
as caracteristicas atitudinais dos diversos atores envolvidos no processo de ensino e
aprendizagem assumem cada vez maior importancia nos resultados escolares obtidos pelos
alunos (Brookover et al., 1979). Sao referidas trés categorias de fatores que influenciam,
particularmente, a educacdo: (i) variaveis de entrada, como a composi¢cdo social do corpo
discente, docente e ndo docente, (ii) contexto social da escola, como o envolvimento familiar, e
organizacgéo do trabalho dos professores e a organizacao do trabalho dos alunos, entre outros.

Estes fatores que podem afetar esses resultados, como vimos anteriormente.

Sobre as atitudes dos professores de instrumento e as implicagdes nas estratégias de ensino
e aprendizagem no ambito dessa disciplina, a informacé@o recolhida permite constatar a
importancia das relagdes pedagdgicas no sucesso escolar. As atitudes que podem contribuir
para aumentar os niveis de motivacdo do aluno na préatica do seu instrumento, e que refletem
confianca na capacidade, autoestima e a autocompeténcia, além do aspeto afetivo de
demonstracdo de interesse pela pessoa do aluno, refletem-se na melhoria dos resultados
escolares, como sera visto, mais adiante, na analise e discussdo dos resultados. E também
evidente favoravel o apoio dos professores no encorajamento dos alunos para contactarem com

outros especialistas (professor/musico) e na aproximacao aos contextos reais da profissao de
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instrumentista (frequéncia de masterclasses, sugestéo de certo intérprete, criacdo de discoteca
prépria). Este conjunto de atitudes contribuem para incentivar o aluno a diversificar as suas
experiéncias de aprendizagem diretamente relacionadas com o desempenho perfomativo como

instrumentista.

Assim, pelo relato dos alunos, 70,4% dos professores dos inquiridos aposta na participacéo dos
seus alunos em masterclasses ou em cursos de aperfeicoamento, muitas vezes (30,8%) ou
sempre (39,6%). Um nUimero reduzido de docentes (5,5%) ndo utilizou nunca esta estratégia:

8,2% utilizou-a raramente e 15,9% as vezes.

Com resultados aproximados, para a frequéncia de “muitas vezes” e “sempre”, surgem as
atitudes “Ajudava-me a compreender as ideias musicais do compositor” (68,7%), “Sugeria-me a
audicao de esta ou aquela obra ou intérprete” (68,7%), “Incentivava-me a ir a concertos” (68,2%)
e “Dava-me informacéao sobre a época, ou carater e/ou estilo do reportério a interpretar” (66,5%),
“Motivava-me a criar a minha prépria discoteca/biblioteca” apresenta, para os mesmos indices

de frequéncia, valores inferiores, atingindo, no entanto, mais de metade dos inquiridos (56,6%).

Relativamente a “Motivava-me a criar a minha propria discoteca”, 20,8% dos professores de
instrumento nunca ou raramente o faziam; “Ajudava-me a compreender as ideias musicais do
compositor” nunca ou raramente foi utilizada por 14,2% dos docentes; “Aconselhava-me a
frequentar masterclasses, cursos” e “Sugeria-me a audicdo desta ou daquela obra ou intérprete”

nunca ou raramente foi utilizada por 13,7% ” e, por ultimo, 11,5% dos docentes nunca, ou
raramente, deram informacéo sobre a época, ou carater e/ou estilo do reportério a interpretar,

nem incentivaram os alunos a assistir a concertos.

No tocante a frequéncia de “as vezes”, os valores mais elevados e superiores a 20% dizem
respeito a motivar os alunos a criarem a sua propria discoteca (22,5%), a transmitir informagéao
sobre a época, ou carater e/ou estilo do reportério que tinham de interpretar (22,0%), e a
incentiva-los a assistir concertos (20,3%). As atitudes “Sugeria-me a audicao de esta ou aquela
obra ou intérprete” (17,6%) e "Ajudava-me a compreender as ideias musicais do compositor”
(17%) apresentam valores semelhantes. 15,9% dos professores de instrumento dos inquiridos

s6 “as vezes” os incentivavam a participar em masterclasses ou cursos de aperfeicoamento.
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Tabela 11. Frequéncia de atitudes dos professores de instrumento

N=182
Atitudes dos professsores de instrumento Nunca Raramente As vezes Mtas vezes Sempre
Dava-me informac&o sobre a época, ou caracter e/ou o 4,4% 7,0% 22,0% 29,7% 36,8%

estilo do meu reportério

Ajudava-me a compreender as ideias musicais do 4,9% 9,3% 17,0% 35,2% 35,2%
compositor

Aconselhava-me a frequentar masterclasses, cursos 5,5% 8,2% 15,9% 30,8% 39,6%
Sugeria-me a audicdo de esta ou aquela obra/intérprete 9,3% 11,5% 31,9% 24,7% 24,7%
Motivava-me a criar a minha prépria discoteca/biblioteca 3,8% 9,9% 17,6% 30,2% 38,5%
Incentiva-me a ir a concertos 3,3% 8,2% 20,3% 30,8% 37,4%

3.1.7. Composicéo segundo a ocupacido ocupacional

O conceito de grupo ocupacional assume neste contexto caracteristicas especificas uma vez que
os diplomados das EPM, & semelhanca do verificado em pesquisas internacionais sobre a
profissdo dos musicos, exercem mais que uma atividade profissional (Bennett, 2008)%. Por esse
facto foi solicitado aos inquiridos que assinalassem as multiplas profissées que tém vindo a
exercer nos Ultimos anos. Na amostra conjugam, por norma, a de instrumentista com a de

professor.

O grupo mais fortemente representado corresponde aos professores que ensinam em escolas
especializadas da musica, como conservatorios, EPM e escolas de musica das bandas (81,3%)
e, imediatamente, a seguir surge a atividade profissional de instrumentista de orquestra, de
camara ou solista (68,1%), demonstrando assim a forte correspondéncia entre a habilitacdo
académica adquirida e o perfil profissionail de saida. Em menor representacdo estdo os que
lecionam musica no ensino regular - 1°, 2° e 3° ciclo do ensino basico (39%) - e os docentes do
ensino superior (11%). Relativamente ao exercicio de outras profissoes, 14,3% desenvolvem
atividade no ambito da musica ou cultura, como gestor cultural, produtor, etc, e 7,1% exercem

profissdes nao relacionadas com a cultura.

Tabela 12. Ocupacg®es profissionais dos diplomados

N=182 Nao Sim
Professor de musica no ensino regular 61,0% 39,0%

Professor no conservatorio/EPM/escola banda 18,7% 81,3%

Professor no ensisno superior 89,0% 11,0%
Musico de orquestra/grupo de camara/solista 31,9% 68,1%
Outras relacionadas com musica ou cultura 85,7% 14,3%
Outras néo relacionadas com cultura 92,9% 7,1%

% Uma pesquisa desenvolvida pela empresa Metier sobre o setor musical na Gra-Bretanha concluiu que 81% dos
musicos mantém mais que uma profisséo (Benet, 2008, 45).
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O facto de 81,3% dos diplomados desempenharem funcdes docentes em escolas especializadas
no ensino da muasica € demonstrativo da dindmica que se instalou neste setor do ensino,
resultante das politicas educativas implementadas pelo Ministério da Educacdo em 2008.
Efetivamente, a gratuitidade implementada para a frequéncia dos cursos béasicos de musica na
rede privada de ensino, pelo Despacho n.° 17932/2008 de 3 de julho, a semelhanca do que ja
acontecia no publico, a par de outras medidas organizativas, originou o crescimento do nimero
de alunos no sistema em cerca de 50% e o alargamento da rede de escolas privadas registou
um aumento de 21% (Rodrigues, 2010: 205). E de destacar que sem a existéncia de profissionais
disponiveis para ensinar ndo teria sido viavel implementar as politicas de expansao do ensino
especializado da musica referidas. Efetivamente este alargamento néo teria sido exequivel uma
década atras, por inexisténcia de docentes, no nosso pais. Registe-se que as escolas
profissionais de musica, nomeadamente, na primeira década do seu funcionamento, (1990-2000)
recorreram em larga escala & contratacéo de professores estrangeiros®®, & qual ndo sera alheia
a elevada emigracdo de musicos do leste europeu que ocorreu, de forma particularmente
significativa, a partir de 1991 (Dias, 2012). Atualmente, uma percentagem significativa de
docentes das EPM sé&o ex-alunos, apds prosseguimentos de estudos e devidamente diplomados

pelo ensino superior.

A ocupacéo profissional de professor no ensino regular apresenta menos procura, revelando que
a educacéo artistica genérica nao atrai a preferéncia para o desenvolvimento duma atividade
profissional dos diplomados das EPM, sendo também aquela que se encontra mais distante do

perfil de desempenho e do perfil de formac&o inicial dos cursos profissionais de instrumentista.

Sera que para esses diplomados a docéncia no ensino genérico é escolhida por vocagéo
profissional? Ou surgird como a Unica alternativa de opgéo de prosseguimento de estudos, em
funcdo das classificacdes obtidos no curso profissional ndo favoravel a um preenchimento de
vaga nas provas de acesso a0 ensino superior, nos cursos na area da performance? Esta

questao sera objeto de reflexdo, mais adiante.

Comparando a informacao publicada no Inquérito aos artistas portugueses (Pais et al. 1995) que
analisa diversos indicadores referentes a profissionalidade da condicao artistica e a precaridade
perante o trabalho dos artistas profissionais, pode verificar-se que os diplomados das EPM
apresentam especificidades particulares. Desde logo o tipo de acumulacdo de atividades
profissionais que é praticado desenvolve-se maioritariamente na area da muasica enquanto, no
estudo acima referido, 44% desenvolvem uma atividade profissional néo artistica (Pais, 1995:
51). Neste estudo, s6 7,1% dos diplomados é que se dedicam a outras atividade néo artisticas,

nao relacionadas com musica ou cultura, observando-se que 78,6% exercem a sua profissao na

9 Informagé&o transmitida pela APROARTE (Associagdo Nacional do Ensino Profissional da Musica e das Artes)
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area da musica instrumental, como instrumentistas e/ou docentes e 14,3% exercem também

outras profissdes relacionadas com musica ou cultura, como vimos na tabela anterior.

N

Relativamente a precariedade da condi¢do profissional sobre os artistas portugueses, Pais
(1995: 49) relata que s6 38,1% apresentou como primeira fonte de rendimento o trabalho fixo
relacionado com a arte. No caso dos diplomados das EPM esta questdo da precaridade
relativamente a especificidade da area de atividade profissional ndo sera percecionada desta
forma, como veremos. E possivel analisar sumariamente esta questdo pois o questionario
aplicado aos diplomados incluia uma pergunta de resposta aberta onde se recolhia a opinido
sobre as medidas que se poderiam implementar em Portugal para melhorar a profissdo de
musico. A taxa de resposta foi de 68%, com 125 diplomados a darem a sua opinido e em que so
9,6% referiu a situacdo contratual de prestacdo de servicos (trabalhador independente),
vulgarmente designada como “recibo verdes” pela negativa. Ou seja, apesar de o vinculo laboral
nao assumir um contrato a termo, essa situacdo ndo € percecionada pelos diplomados da

amostra como sinénimo de precariedade.

Provavelmente, estes resultados alterar-se-iam se o questionario tivesse sido aplicado aos
diplomados mais recentes, nomeadamente no que diz respeito a profissdo de musicos de
orquestra ou a docéncia de musica no ensino regular. Efetivamente os primeiros diplomados das
EPM tiveram oportunidade de concorrer as vagas existentes nas orquestras portuguesas que
entretanto se foram preenchendo, pelo que atualmente a oferta de trabalho nessa area é
reduzida. O mesmo se passa relativamente a possibilidade de emprego na docéncia do ensino
da musica no ensino basico, como consequéncia das politicas educativas atuais relativas a
diminuicdo da musica no curriculo formal ou nas atividades de enriquecimento curricular

(Despacho n.° 12591/2006 de 16 de Junho).

Ocupacéo profissional em fun¢ao do género

Como se podera verificar pela leitura da tabela abaixo, verifica-se que no exercicio das atividades
profissionais como instrumentista prevalece o sexo masculino, seja relativamente a categoria de

musico de orquestra/grupo de camara/solista (H= 61,3% e M= 38,7%).

No tocante a atividade como professor, o resultado € diferente em funcé@o da especializacédo
artistica da aprendizagem e do nivel de ensino. Assim, num universo de 20 docentes, 0s
diplomados do sexo masculino sdo os que maioritariamente e com grande expressividade
desempenham fungdes docentes no ensino superior (H= 75% e M=25%), ndo obstante o nivel
maximo de escolaridade de grau de mestre, frequéncia de doutoramento e doutoramento ser

superior para as mulheres (M= 24,7% e H=16,5%), como foi visto.

Relativamente aos professores em conservatorios/academias/escolas de banda, e num universo
de 124 diplomados, continua a ser superior a supremacia masculina (H=55,4%, M=44,6%), mas
ja com valores mais préoximos para os dois géneros. Quanto a docéncia no ensino regular, a

situacdo é semelhante, sendo superiormente exercida por mulheres (2,6 p.p.), cumprindo a atual
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tendéncia de associar os cursos de formacédo de professores e a profissdo docente no ensino

basico ao universo feminino.

Tabela 13. Ocupacéo profissional em funcdo do género

N=182 Género
Ocupacao profissional Masc. Fem.
Professor de musica no ensino regular 43,70%  56,30%
Professor no conservatério/epm/ banda 55,40%  44,65%
Professor no ensino superior 75,00%  25,00%
Musico de orquestra/grupo camara/solista 61,30%  38,70%
Outras relacionadas com musica ou cultura 73,10%  26,90%
Outras néo relacionadas com cultura 30,80%  69,20%
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3.2.ANALISE DO EFEITO-ESCOLA NA MOBILIDADE SOCIAL DOS
DIPLOMADOS

Como visto anteriormente, as condi¢des sociais da familia condicionam os resultados escolares
dos alunos e a explicagédo socioldgica para esta questao destaca o facto de a escola tender a
reproduzir as desigualdades sociais preexistentes. Collman (1966) e Plowden (1967) e outros
consideram que as diferencas culturais existentes entre a escola e os grupos de alunos de
classes sociais mais desfavorecidas séo as causas do insucesso escolar. O movimento da escola
eficaz demonstra a possibilidade de a escola poder mudar a histéria de vida dos individuos
(Brookover, 1979). Os mecanismos através dos quais a escola reproduz essas desigualdades
foram estudados por diversos autores com base nos modelos de analise de suportam a

fundamentacao tedrica da Reproducgéo e da Distin¢ao.

Neste subcapitulo analisam-se as relacées entre as variaveis que caraterizam a condi¢ao social
das familias dos alunos da amostra e as variaveis que caracterizam o percurso escolar e a

ocupacgéo profissional.

3.2.1. Ainfluéncia do capital escolar familiar na trajetoria escolar

HMS 1: Os resultados escolares obtidos na EPM estéo relacionados com o capital escolar

familiar de origem.

HMS 1la: Os resultados escolares obtidos na EPM estdo relacionados com o nivel de
escolaridade da mae.

As variaveis utilizadas s&o ordinais pelo que foi aplicado o teste de correlagdo de Spearman.
Conforme se pode ler na tabela abaixo, € visivel a existéncia de correlacdes entre o capital
escolar familiar e os resultados obtidos pelos alunos das EPM, nas trés areas de aprendizagem.
A correlacdo é fortemente significante relativamente a componente cientifica (sig=0,000;
rs=0,261). A correlagdo € significante relativamente as outras componentes: sociocultural
(sig=0,014; rs=0,183) e artistica (sig.=0,002; rs=0,173). As correlagbes apresentadas sao
positivas, significando que quanto mais elevado é o indice de capital escolar familiar melhores
resultados obtém os diplomados da amostra nas qualificacdes escolares no seu percurso na
EPM.

Se considerarmos somente o0 nivel de escolaridade da méae verifica-se que ha alteracdes
relativamente as correlagfes apresentadas na hipotese anterior em que sao considerados 0s
recursos escolares dos dois progenitores. Ndo se mantém qualquer associacgao estatisticamente
significativa entre o nivel de escolaridade materno e os resultados escolares dos diplomados

relativamente a area artistica (sig=0,124; rs=0,114). No entanto, observa-se que ha correlagdo
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significante entre o capital escolar da méde e as classificacdes obtidas na componente

sociocultural (sig=0,01; rs=0,190) e cientifica (sig.=0,003; rs=0,222), sendo rela¢fes positivas.

Tabela 14. Correlagcéo entre capital escolar familiar, nivel de escolaridade da mée e resultados
escolares obtidos na EPM

Resultados escolares

N=182 Sociocultural Cientifica Artistica

Capital escolar familiar Coef. Corr. Sp. 0,183* 0,261** 0,173*
p 0,014 0,000 0,02

Nivel escolaridade mae Coef. Corr. Sp. 0,190* 0,222* 0,114
p 0,01 0,003 0,124

* A correlagdo € significativa no nivel 0,05
** A correlagdo é significativa no nivel 0,01

Como vimos no subcapitulo dedicado as condi¢bes sociais, de aprendizagem e trajetorias
escolares, os fatores culturais - neste caso aferidos pelo nivel de instru¢do dos progenitores -
condicionam os resultados escolares dos seus filhos (Lee et al., 1993). A investigacdo empirica
tem demonstrado que os comportamentos especificos dos pais - nomeadamente o seu
envolvimento na aprendizagem dos filhos, monitorizando o trabalho de casa, minimizando as
distracbes que possam ocorrer na sua realizacdo, incentivando a participacdo em programas
alternativos de carater educacional - influenciam intensa e positivamente o progresso escolar
(Bidle et al., 1980). Estudos recentes produzidos em Portugal tém atribuido maior importancia ao
diploma da mée nos resultados escolares, considerando que esse nivel sociocultural € a variavel

do contexto que mais afeta o percurso escolar dos alunos (Azevedo, 2014).

Neste estudo, observou-se que a associagdo existente entre o indice de capital escolar da mae
e a classificacdo escolar obtida pelo aluno divergia em fungcdo da componente curricular em
analise, contrariamente aos resultados obtidos quando era considerado o capital escolar dos
progenitores. Com efeito, quando se introduziu somente o diploma da mée, deixou de se
confirmar a existéncia de correlacé@o estatisticamente significativa relativamente aos resultados
da componente artistica/técnica, mantendo-se, no entanto, para as restantes (sociocultural e
cientifica). O facto de ser na area artistica que a maioria dos alunos atinge classificagcbes mais
elevadas e verificando-se que estas ndo estéo relacionadas com o nivel de escolaridade da mae,
ao contrario das evidéncias que, ultimamente tém surgido na investigagdo empirica, podera
reforgar a hipétese de que o “fator escola profissional de musica” foi determinante no sucesso da

trajetdria escolar.

HMS 2: O nivel maximo de escolaridade alcancado pelos diplomados das EPM esta

relacionado com o capital escolar familiar de origem.

HMS 2a: O nivel de escolaridade alcancado pelos diplomados das EPM esta relacionado

com nivel de escolaridade da méae.
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A hipétese ndo se confirma, ndo se observam correlacdes entre as variaveis que medem o nivel
maximo de escolaridade atingido pelos diplomados das EPM e o indice de capital escolar familiar
(sig=0,951; rs=-0,005). De igual modo, nao se observam correlacdes entre o nivel maximo de

escolaridade obtido pelos diplomados e o nivel de escolaridade da mae (sig=0,922; rs=-0,007.

Tabela 15. Correlagdes entre nivel maximo, capital escolar familiar e nivel de escolaridade da
mae

Nivel méaximo

N=182 escolaridade
Capital escolar familiar Coef. Corr. Sp. -0,005

p 0,951
Nivel escolaridade méae Coef. Corr. Sp. -0,007

p 0,922

* A correlagdo € significativa no nivel 0,05
** A correlagao € significativa no nivel 0,01

Sabendo que, na amostra, o nivel de escolaridade dos progenitores é maioritariamente igual ou
inferior a escolaridade, até entdo, obrigatéria (65,4%) e que os diplomados atingiram niveis
elevados de escolaridade, em que 89,5% concluiu um curso superior universitario ou politécnico,
como visto anteriormente, ndo surpreende que néo exista qualquer correlagédo entre estas duas
varidveis. Com efeito, 0s resultados encontrados contrariam o0s estudos empiricos e 0s
pressupostos tedricos de que a escola se limita a reproduzir as desigualdades sociais da familia
e os diplomas dos progenitores, nomeadamente o diploma da mée, condicionam os niveis de
escolaridade do descendente. Verifica-se que, na amostra, os diplomas obtidos pelos

diplomados n&o tém qualquer associacdo aos recursos escolares dos progenitores.

O que poderé explicar estes resultados? Sera que, conforme refere Brookover (1979) é o “fator
escola”, com destaque para a organizagao escolar e a promocao da motivacao intrinseca dos
alunos para aprendizagem, o responsavel por anular as condicdes socias familiares

desfavoraveis, habitualmente associadas a causa de insucesso escolar?

Certo é que existe uma efetiva igualdade de oportunidades no acesso as escolas profissionais
de musica entre os diversos grupos sociais, jA que ndo ha qualquer restricdo de ordem
econOmica a dificultar a entrada. Por outro lado, o sistema de estruturagdo modular e a forma
como a aprendizagem é organizada e diferenciada em fungéo do ritmo de aprendizagem de cada
aluno e das suas necessidades especificas, de forma a atenuar as diferentes condi¢des de
chegada, permite que a obtencdo dos resultados seja dependente do mérito de cada um.
Destaque-se que a énfase dada a componente pratica do curriculo, assente no treino musical,
nao cria distingdo dos alunos em funcao da sua cultura familiar de origem. Ou seja, podemos
considerar que o desenvolvimento do curriculo, no que as componentes pratica e cientifica diz
respeito, ndo reproduz a cultura familiar, e, por isso, ndo penaliza os alunos oriundos de familias

COom menores recursos escolares.
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Parece que a cultura escolar das EPM contribui para desconstruir os métodos de segregacédo
escolar e de reproducdo familiar e que estas escolas, além de promoverem a igualdade de
oportunidades, conduzem também a equidade, através de processos de gestao e de organizacéo

da aprendizagem.

3.2.2. Ainfluéncia do capital escolar familiar na ocupacé&o profissional

HMS 3: As ocupacdes profissionais desenvolvidas pelos diplomados das EPM estéo

relacionadas com o capital escolar familiar de origem

Esta hipotese foi desdobrada em tantas hip6teses quantas as diferentes atividades profissionais

que sao exercidas pelos diplomados, da seguinte forma:

HMS 3.1. A atividade profissional de professor de musica no ensino regular esté relacionada

com o capital escolar familiar.

HMS 3.2. A atividade profissional de professor no ensino especializado da musica como
conservatorios, escolas profissionais de musica ou escolas da banda esta relacionada com o

capital escolar familiar.

HMS 3.3. A atividade profissional de professor no ensino superior esta relacionada com o

capital escolar familiar.

HMS 3.4. A atividade profissional de instrumentista de orquestra, musica de caAmara ou

solista esta relacionada com o capital escolar familiar.

HMS 3.5. Outras atividades profissionais na area da musica ou da cultura estao relacionadas

com o capital escolar familiar.

HMS 3.6. Outras atividades profissionais em areas distintas da cultura estéo relacionadas com

0 capital escolar familiar.

Aplicou-se o teste ndo paramétrico de Mann-Whitney para comparar a funcéo da distribuicdo da
variavel ordinal capital escolar familiar nas duas amostras independentes, em funcdo da
profissdo: o grupo de diplomados que exerce certa atividade profissional e o grupo que nédo a
exerce). As multiplas ocupacdes profissionais exercidas maioritariamente pelos diplomados
distribuem-se pela docéncia (39% - ensino regular; 81% - ensino especializado da musica;) e

pela performance (instrumentista de orquestra — (68%), como se viu anteriormente.

Pela leitura da tabela seguinte, observa-se que o valor de prova € superior a 5% em todas as
profissdes, pelo que se aceita a hipétese da distribuicdo dos valores ser igual para ambos os

grupos, ndos se verificando diferencas significativas entre os dois grupos. N&o se confirma a
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hip6tese, ndo ha evidéncia estatistica entre o capital escolar familiar e a ocupacéo profissional

dos diplomados, da amostra.

Os resultados obtidos - ao evidenciarem que a titulagdo académica dos progenitores ndo é um
atributo central para determinar a categoria profissional dos seus descendentes, distribuidos por
grupos ocupacionais de professores e artistas (musicos instrumentistas) - servem para reforcar
a tese anteriormente apresentada na hipétese anterior (HMS1) de que as EPM geram praticas

que permitem ao aluno escapar ao seu destino.

Apesar de ndo haver diferengas estatisticamente significativas a assinalar, hd duas situacdes
distintas que merecem ser referidas: por um lado, as profissées em que a média do capital
escolar dos progenitores dos diplomados que as exercem é inferior a média do grupo que nao
desenvolve essa atividade, e, por outro, a situacéo contraria em que a média do capital escolar
familiar € superior para os que exercem essa profissdo. Na primeira situacéo estdo incluidas as
atividades profissionais relacionadas com a docéncia no ensino genérico e no ensino
especializado ou profissional da musica e outras profissées ndo relacionadas com musica ou
cultura; na segunda as atividades profissionais ligadas a performance, a docéncia no ensino

superior, ou a outras areas da musica ou cultura.

Pela analise dos resultados, verifica-se que para os professores de musica do ensino regular a
média do capital escolar dos progenitores é 1,97, enquanto para 0 grupo que nao exerce esta
atividade é de 2,14, mas, como ja referido, as diferencas verificadas ndo sao estatisticamente
significativas (p=0,384). Relativamente aos professores em conservatorios, escolas profissionais
e escolas da banda a média do capital escolar familiar é de 2,02 e para o outro grupo é de 2,32,
no entanto as diferencas ndo sdo estatisticamente significativas (p=0,109). Relativamente as
atividades profissionais ndo relacionadas com musica ou cultura, a média do capital escolar
familiar dos diplomados apresenta os valores mais baixo de todas as amostras (1, 77) e para o
outro grupo a média € de 2,1, ndo se verificando diferencas significativas (p=0,449). No conjunto
da totalidade destas profissdes, a média oscila entre 1,77 e 2,02, referindo-se a baixo capital

escolar, correspondendo a escolaridade obrigatéria de entdo (9° ano de escolaridade), ou

inferior.

Na segunda situacgéo, verifica-se que a média do capital familiar dos progenitores dos diplomados
gue exercem profissdes diretamente ligadas a performance é superior, no entanto as diferencas
observadas entre os dois grupos também néo sado estatisticamente significativas. Observa-se
que atividade profissional de professor no ensino superior é aquela que apresenta a média mais
elevada de capital escolar familiar (2,50), ndo se verificando, no entanto, diferencas significativas
relativamente ao outro grupo (p=0,08). Imediatamente a seguir surgem outras atividades
profissionais na area da musica ou da cultura cuja média do capital escolar familiar é de 2,38
(p=0.153). Por fim, a profissdo de instrumentista de orquestra cuja média do capital escolar

familiar é 2,16 (p=0,224) nédo se verificando diferencas estatisticamente significativas.
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Tabela 16. Relacéo entre a ocupacao profissional e o capital escolar familiar

Capital escolar familiar

N=182 N Média  M-W p
Professor de musica no ensino regular Sim 71 1,97 3656 0,384
Né&o 111 2,14
Professor no conservatério/EPM/ banda Sim 148 2,02 2097 0,109
§ Né&o 34 2,32
'% Professor no ensino superior Sim 20 2,50 1264 0,089
° N&o 162 2,02
zg Musico de orquestra/grupo camara/solista ~ Sim 124 2,16 3217 0,224
g N&o 58 1,9
)
§ Outras relacionadas com musica ou cultura Sim 26 2,38 1693 0,153
N&o 156 2,03
Outras ndo relacionadas com cultura Sim 13 1,77 968 0,449
Nao 169 2,10

*Diferenca significativa para p<0,05; **Diferen¢a significativa para p<0,01.
Os valores reportados na média referem-se a escala de medida: 1-Muito baixo; 2- Baixo; 3- Médio; 4-Alto

Apesar de as diferencas observadas ndo serem estatisticamente significativas, note-se que as
profissbes diretamente associadas a atividades performativas sdo, nesta amostra,
desempenhadas por diplomados cujos progenitores apresentam uma média de capital escolar
ligeiramente superior. O contrario acontece com os professores de musica de ensino regular e

os diplomados que exercem profissdes nédo relacionadas com musica e cultura.

Sera pertinente confrontarem-se os dados obtidos neste trabalho com outros estudos realizadas
em Franca e em Portugal, ndo obstante essas pesquisas analisaram o sucesso de jovens artistas
em varias areas, e ndo especificamente em musica. Em Franga, Moulim, (1992, citado por Pais,
1995:35) refere a importancia de uma origem social elevada para o desenvolvimento de uma
carreira artistica de sucesso. Em Portugal, o estudo ja citado anteriormente sobre os jovens
artistas portugueses considera que «a pertenga a condi¢Bes sociais mais elevadas favorece o
exercicio da arte como profissdo» (Pais, 1995: 36). Relativamente aos diplomados das EPM,
verifica-se uma situagdo contraria. Com efeito, ha amostra observa-se que os diplomados
oriundos de meios sociais mais desfavorecidos ndo sédo descriminados no exercicio da sua
atividade como instrumentista de orquestra. Estes resultados parecem confirmar o efeito-escola
EPM na alteracdo da reproducdo social, estando em conformidade com as atuais teoria da
mobilidade social, que, numa dimensdo mais abrangente, referem que a classe de origem,
condicdo de género, relagdes de parentesco e raca tém cada vez menos influéncia no status

social do individuo (Haralambos e Holborn, 2000).

HMS 3a. As ocupacBes profissionais desenvolvidas pelos diplomados das EPM estéo

relacionadas com o nivel de escolaridade da méae.

Esta hip6tese é desdobrada para cada uma das ocupacdes profissionais exercidas pelos

diplomados.
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HMS 3a.1. A atividade profissional de professor de muasica no ensino esta relacionadas com o

nivel de escolaridade da méae.

HMS 3a.2. A atividade profissional de professor no ensino especializado da muasica como
conservatorios, escolas profissionais de musica ou escolas da banda esta relacionada com o

nivel de escolaridade da mae.

HMS 3a.3. A atividade profissional de professor no ensino superior esta relacionada com o

nivel de escolaridade da mae.

HMS 3a.4. A atividade profissional de instrumentista de orquestra, musica de camara ou

solista estéa relacionada com o nivel de escolaridade da mée.

HMS 3a.5. Outras atividades profissionais desenvolvidas na area da misica ou da cultura estédo

relacionadas com o nivel de escolaridade da mae.

HMS 3a.6. Outras atividades profissionais ndo ligadas a musica estdo relacionadas com o nivel

de escolaridade da mae.

A semelhanca do verificado na hipétese anterior, ndo se observam relacdes estatisticamente
significativas entre as variaveis. O nivel de escolaridade da mée néo esta relacionado com a
nenhuma das ocupages profissionais do diplomado, ja que para qualquer uma delas o valor de
prova € superior a 5%, pelo que se aceita a hipotese nula e o facto da distribuicdo dos valores

ser igual para ambos os grupos.

Para os “professores de musica do ensino regular’ o valor médio do nivel de escolaridade da
mae (M=1,74) é inferior relativamente ao grupo que ndo exerce essa profissdo (M=2,02), e as
diferencas ndo sdo estatisticamente significativas (p=0,129), o mesmo acontecendo para 0s
“professores no conservatério, EPM, escola de banda (M=1,85 vs. M=2,18 e p=0,084) e para
outras ocupacfes ndo relacionadas com musica e cultura (M=1,77 vs. M=1,92 e p=0,907).
Relativamente aos professores no ensino superior, os valores médios do nivel de escolaridade
da mae sdo superiores relativamente ao grupo que nao exerce esta profissdo (M=2,30 vs.
M=1,86 e p=0,086), situacdo semelhante para os instrumentistas (M=1,96 vs. M=1,81 e p=0,582)

e para outras profissdes relacionadas com musica e cultura (M=2,15 vs. M=1,87 e p=0,282).

Contrariando o modelo da reproducéo social, conclui-se que as baixas qualificacdes escolares
da mé&e nao condicionam o prestigio social das ocupacgdes profissionais dos seus progenitores.
Apesar de nédo existir evidéncia estatistica na amostra mantém-se a tendéncia de, no tocante as
profissGes diretamente associadas a atividades performativas, a média do nivel de escolaridade

da mée ser ligeiramente superior a do grupo que nao as exerce.
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Tabela 17. Relacéo entre nivel de escolaridade da mae e ocupacao profissional dos
diplomados

Nivel escolaridade mée

N=182 N Média  M-W p

Professor de musica no ensino regular Sim 71 1,74 3459 0.129
Néo 111 2,01

Professor no conservatério/EPM/ banda Sim 148 1,85 2078 0,084
Néo 34 2,17

Professor no ensino superior Sim 20 2,30 1271 0,086
Néo 162 1,86

Musico de orquestra/grupo camara/solista  Sim 124 1,95 3429 0,582
Néo 58 1,80

Outras relacionadas com musica ou cultura Sim 26 2,15 1783 0,282
Néo 156 1,87

Outras n&o relacionadas com cultura Sim 13 1,76 1079 0,907
Néo 169 1,92

*Diferenca significativa para p<0,05; **Diferenca significativa para p<0,01.
Os valores reportados na média referem-se a escala de medida: 1- Muito baixo; 2- Baixo; 3- Médio; 4-
Alto

3.2.3. Ainfluéncia datrajetéria escolar na ocupacao profissional

A trajetOria escolar na sua relagdo com a profissao € analisada em dois periodos, em fungéo dos

resultados escolares obtidos na EPM e do nivel maximo de escolaridade alcangado, em adulto.

HMS 4: A ocupacdo profissional dos diplomados esta associada aos resultados escolares

obtidos na EPM, em funcédo da componente do curriculo.

Aplicou-se o teste ndo paramétrico de Mann-Whitney para comparar a distribuicdo da funcdo da
variavel ordinal dos resultados escolares e do nivel maximo de escolaridade nas duas amostras

independentes: os diplomados que exercem essa profissdo e 0s que nao a exercem.

Pela leitura da tabela abaixo, relativamente aos resultados escolares na EPM, observa-se que o
valor de prova € inferior a 5% para as ocupacdes profissionais de professor de musica no ensino
regular, professor de musica no ensino superior, musico de orquestra, e outras ndo relacionadas
com cultura. Rejeita-se, por isso, a hipotese da distribui¢cdo dos valores dos resultados escolares
ser igual para os dois grupos, no entanto observa-se que os resultados variam em funcdo de

cada uma das componentes do curriculo (sociocultural, cientifica e técnica/artistica).

Relativamente as ocupacoes profissionais de professor em conservatorio ou outras profissoes
relacionadas com cultura o valor de prova € superior a 5%, pelo que se aceita a hipotese da
distribuicao da variavel ser igual para os dois grupos, nao ha relagao entre as variaveis, pois ndo

se registam diferencas estatisticamente significativas.
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Analisando os resultados na tabela abaixo, observa-se que, para cada uma das profissGes
analisadas individualmente, a distribuicdo dos resultados escolares que foram obtidos pelos
diplomados durante o seu percurso escolar na EPM, na componente sociocultural, ndo apresenta
diferencas significativas entre os dois grupos. Ou seja, a maior ou menor proficiéncia dos
diplomados relativamente as disciplinas que integram o plano de estudos na area sociocultural
(portugués, inglés, etc.) ndo esta associada a especificidade da sua atividade profissional. No
entanto, esta realidade altera-se quando analisamos as outras componentes de formagé&o
diretamente associadas ao perfil de desempenho profissional (componentes cientifica e
técnica/artistica), observando-se diferencas significativas para o grupo que exerce ou ndo exerce

cada uma das profissdes.

Relativamente aos professores no ensino regular o valor médio de frequéncia das classificacdes
dos resultados escolares é inferior, em todas as areas de aprendizagem, para o grupo dos
diplomados que exerce esta profissdo. Aplicando o teste de Mann-Whitney, observa-se que o
valor de prova néo é igual para os dois grupos, em fungdo das componentes do curriculo,
existindo relagdes estatisticamente significativas: p=0,024 na area cientifica e p=0,001 na area

artistica.

Relativamente ao grupo de diplomados que exerce fungBes docentes no ensino superior,
verificam-se diferencas estatisticamente significativas na area cientifica (p=0,038) e artistica
(p=0,040). O valor médio de frequéncia das classificagdes escolares € superior em todas as

areas de aprendizagem no grupo que exerce essa profissao.

Quanto aos musicos de orquestra, grupo de camara, solista, s6 na area artistica é que se
observam diferencas estatisticamente significativas entre os dois grupos (p=0,000). O valor
meédio de frequéncia dos resultados é superior em todas as areas de aprendizagem neste grupo
profissional.

Relativamente aos diplomados que exercem outras profissdes ndo relacionadas com cultura,
observam-se diferencas estatisticamente significativas nas componentes cientifica (p=0,041) e
artistica (p=0,001) do curriculo. O valor médio da frequéncia dos resultados escolares é inferior

para todas as areas de aprendizagem para este grupo.

A analise dos resultados escolares em funcdo das diversas areas de aprendizagem, na
sequéncia da aplicacdo do teste de Mann-Whitney, permitiu verificar que o desempenho escolar
na area artistica e cientifica esta relacionado com o desempenho profissional em funcéo da

especificidade de cada profisséo.

Confirmou-se que na ocupacao profissional de musico de orquestra ou de professor no ensino
superior, em que o padrdo de qualidade no desempenho performativo deve ser um indicador
para o exercicio da profissdo, as médias dos resultados obtidos na EPM, na éarea artistica,
atingem os valores mais elevados relativamente a todas as outras profissdes, verificando-se

relacdes estatisticamente significativas (p=0,000 e p=0,040). Observa-se que o valor da média
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dos resultados escolares obtidos na EPM para os musicos de orquestra foi de 3,97 (3=bom e
4=muito bom) e nos professores do ensino superior de 4,15 (4= muito bom e 5 = excelente). Na
area cientifica a tendéncia confirma-se, e o valor mais elevado da média dos resultados escolares
pertence aos alunos que atualmente desempenham funcdes docentes no ensino superior
(M=3,55).

E curioso verificar que, nas situacbes profissionais em que o desempenho performativo ndo
integra o perfil de competéncias especifico a considerar para o exercicio da profissdo, a média
dos resultados escolares obtidos pelos diplomados na EPM, na area artistica, apresenta os
valores mais baixos. Com efeito, a média dos resultados da area artistica dos diplomados que
exercem a profisséo de professor do ensino regular atinge, na globalidade de todas as profissdes,

o valor mais baixo (3,51), excetuando as nao relacionadas com musica ou cultura.

Nas profiss6es diretamente relacionadas com a performance ou o0 seu ensino (como musico de
orquestra, professor no ensino superior, ou conservatério) observa-se que as médias dos
resultados escolares obtidos na area artistica do curso atingem valores superiores, oscilando
entre 3,86 no caso dos professores no conservatoério, 3,97 nos musicos de orquestra e 4,15 nos
docentes do ensino superior.

Em sintese, os resultados obtidos demonstram existir uma eficaz adequag¢édo da componente
especifica de formacgéo dos cursos das escolas profissionais de musica ao perfil de desempenho
profissional, confirmando que as oportunidades profissionais no dominio da interpretacao
(instrumentista) estdo associadas aos diplomados que obtiveram os resultados mais elevados
na componente técnica/artistica do curriculo, na EPM. Verifica-se também um movimento em
sentido inverso, ou seja o0s diplomados que obtiveram resultados inferiores optaram por

desenvolver profissdes néo relacionadas diretamente com performance, ou com cultura.

Tabela 18. Relacéo entre resultados escolares obtidos na EPM e ocupagéo profissional

Sociocultural Cientffica Artistica
N= 182 Média M-W p Média M-W p Média M-W p

Professor de musica no ensino regular (incluindo ~ Sim 71 3,08 3419 0,104 3,00 3212 0,024* 3,51 2893 0,001*

AECs) Nao 11 3,27 3,28 3,85

Professor em consenatérios/epm/escola da banda Sim 148 3,24 2196 0,212 3,21 2232 0,272 3,86 2113 0,121
Néo 34 3,03 3,00 3,56

Professor no ensino superior Sim 20 3,45 1257 0,077 3,55 1190 0,038* 4,15 1192 0,040*
Nao 162 3,17 3,12 3,73

Mdsico de orquestra/ grupo camara/ solista Sim 124 3,19 3551 0,883 3,22 3151 0,150 3,97 2261 0,000*
Nao 58 3,07 3,07 3,38

Outras relacionadas com musica ou cultura Sim 26 3,08 1890,5 0,550 2,96 1810 0,346 3,69 1876 0,515
Nao 156 3,22 3,21 3,79

Outra(s) nado relacionadas com cultura Sim 13 3,08 1013,5 0,616 2,69 750 0,041* 3,00 518 0,001*
Néo 169 3,21 3,21 3,84

* Diferenca significativa para p < 0,05
Os valores reportados na média referem-se a escala de medida: 1=fraco; 2=razoavel; 3=bom; 4=muito bom; 5=excelente
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HMS 5: A ocupacdo profissional dos diplomados esti associada ao nivel maximo de

escolaridade alcangcado

Esta hipotese é desdobrada em funcdo das ocupacbes profissionais desenvolvidas pelos

diplomados.

HMS 5.1 A atividade profissional de professor de masica no ensino regular esta relacionada

com o nivel de escolaridade méaxima obtido.

HMS 5.2. A atividade profissional de professor no ensino especializado da musica como
conservatorios, escolas profissionais de musica ou escolas da banda esta relacionada com o

nivel de escolaridade maxima obtido

HMS 5.3. A atividade profissional de professor no ensino superior esta relacionada com o nivel

de escolaridade maxima obtido

HMS 5.4. A atividade profissional de instrumentista de orquestra, musica de caAmara ou

solista estéa relacionada com o nivel de escolaridade maxima obtido.

HMS 5.5. Outras atividades profissionais na area da musica ou da cultura esta relacionada

com o nivel de escolaridade maxima obtido.

HMS 5.6. Outras atividades profissionais ndo ligadas a masica ou cultura esta relacionada com

o nivel de escolaridade maxima obtido.

Aplicando-se o teste de Mann-Whitney observa-se na tabela seguinte que o valor de prova é
inferior a 5% para as ocupagdes profissionais associadas ao ensino, e para “outras néo
associadas a cultura” pelo que se rejeita a hipotese nula, aceitando-se que a distribuicdo dos
valores da variavel “nivel maximo de escolaridade” n&o é igual para ambos os grupos,

observando-se evidéncias estatisticas entre aquelas variaveis.

Nos professores do ensino regular a significancia estatistica € de 0,042 e a média do nivel de
escolaridade destes diplomados é a que apresenta os valores mais baixos (M=2,93 vs. M=3,16),
a excecao da média obtida para “outras ocupagdes ndo relacionadas com musica ou cultura”
(M=2,38 vs. M=3,12), com significancia estatistica de 0,001. O facto de a média da escolaridade
para aqueles professores indiciar que nem todos tém uma habilitagdo académica de grau

superior, decorre do enquadramento juridico para o exercicio dessa profisséo o ter permitido.

O valor médio do nivel de escolaridade dos “professores de musica em conservatorios,
escolas profissionais ou escolas de banda” é superior (M=3,16 vs. M=2,71) ao outro grupo e ha
relacdo estatistica entre as variaveis (p=0,05). Os diplomados “professores no ensino superior”
apresentam a média de escolaridade mais elevada (M=3,45 vs. M=3,02) e verifica-se uma
relacdo estatisticamente significativa entre as variaveis (p=0,042). Este facto ndo surpreende,
considerando o curriculo académico habitualmente exigido para o exercicio dessa profisséo.

Relativamente aos “professores no conservatorio, escola profissional ou escola da banda” a
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significancia estatistica € de 0,005 e a média é superior ao outro grupo que ndo exerce essa
profissdo (M=3,16 vs. M=2,71).

Relativamente as profissdes de instrumentista ou “outras relacionadas com musica ou cultura”,
aceita-se a hipétese nula, ja que o valor de prova é superior a 5% para os dois grupos. Os
instrumentistas de orquestra apresentam um valor médio de escolaridade superior ao grupo que
nao exerce essa profissdo (M=3,14 vs. M=2,93), ndo se observando evidéncia estatistica
(p=0.09)10,

Os diplomados que exercem profissdes no ambito da musica ou cultura apresentam média

inferior de escolaridade (M=2,96 vs. M=3,09) e as variaveis ndo estéo relacionadas (p=0,301)

Tabela 19. Relagdo entre nivel de escolaridade e ocupagéo profissional

Nivel maximo escolaridade
N= 182 Média M-W p

Professor de musica no ensino regular (incluindo ~ Sim 4l 2,93 3369 0,042°

AECs) Né&o 111 3,16

Professor em conservatérios/epm/escola da banda S|Mm 148 3,16 1884 0,005
N&o M4 2,71

Professor no ensino superior Sim 20 3,45 1133,5 0,007"
N&o 162 3,02

Musico de orquestra/ grupo cdmara/ solista Sim 124 3,14 31395 0,09
N&o 58 3,09

Qutras relacionadas com musica ou cultura Sim 26 2,96 1819 0,301
N&o 156 3,09

Qutra(s) n&o relacionadas com cultura Sim 13 2,38 617 0,001
N&o 169 312

* Diferenca significativa para p < 0,05: Diferenca significativa patra p<0,01

3.2.4. Ainfluéncia da EPM no nivel maximo de escolaridade

HMS 4: O nivel de escolaridade atingido, em adulto, estd associado aos resultados
escolares obtidos na EPM.

Pela leitura da tabela abaixo observa-se a existéncia duma correlacdo significante positiva
entre o nivel maximo de escolaridade obtido pelos diplomados em adulto e os resultados
escolares obtidos na area artistica, durante o percurso na EPM (sig=0,041; rs=0,152).

Relativamente a relagdo com outras componentes do plano de estudos - areas sociocultural e

1000 acesso a esta profissdo ndo exige obrigatoriamente a apresentagdo do diploma académico Habitualmente, nas
audicOes para orquestra, a primeira selecéo passa pela andlise do curriculo artistico, valorizando-se particularmente a
experiéncia como instrumentista, a colaboracdo com maestros ou solistas de renome e prémios obtidos em concursos,
seguindo-se uma prova pratica com varias fases de seriacdo, em que a qualidade performativa, mais que o grau do
diploma académico, é determinante.
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cientifica - ndo se verifica associacdo entre as variaveis. Os resultados obtidos indiciam que o
perfil de formacdo definido para os cursos de instrumentista promove as aprendizagens
necessarias e adequadas ao prosseguimento de estudos num curso superior de musica. Permite
observar que, na amostra, os alunos que obtém as melhores classificacées na area artistica,
durante o percurso na EPM, sé@o aqueles que obtém o nivel mais elevado de qualificagcao escolar
(grau académico) no ensino superior. Demonstra-se assim a importancia da instituicdo EPM no

desenvolvimento de capital escolar, facto que condiciona o percurso formativo posterior.

Tabela 20. Correlacéo entre nivel de escolaridade e resultados escolares obtidos na EPM

N=182 Sociocultural  Cientifica Artistica
Nivel maximo escolaridade Coef. Corr. Sp. 0,023 0,064 0,152*
p 0,761 0,391 0,041

** A correlacdo é significativa no nivel 0,01.
* A correlagao é significativa no nivel 0,05.

3.2.5. Ainfluéncia das atitudes dos professores de instrumento

HMS 5: Os resultados escolares obtidos pelos diplomados na area artistica, durante o
percurso na EPM, estdo associadas a atitudes desenvolvidas pelos professores na aula

de instrumento.

Aplicando o coeficiente de correlacdo de Spearman analisou-se a relacdo entre atitudes de

professores de instrumento, cuja escala de frequéncia incluia os itens “nunca”, "raramente

, ‘as
vezes”, “muitas vezes” e “sempre”, e os resultados escolares obtidos na area artistica, ao longo
do percurso na EPM”". Foi possivel observar, na amostra, a existéncia de associacdes
estatisticamente significativas entre algumas das atitudes dos professores de instrumento no
processo de ensino e a obtengdo de melhores resultados dos alunos. Analisaremos de seguida

cada uma dessas atitudes, separadamente.

HMS 5a: Os resultados escolares obtidos pelos diplomados na area artistica, durante o
percurso na EPM, estdo associadas ao incentivo do professor de instrumento parao aluno

frequentar masterclasses.

Pela leitura da tabela abaixo, observa-se uma correlacdo significante positiva entre o incentivo
do professor de instrumento para o aluno participar em masterclasses e os resultados escolares

obtidos na area artistica (sig=0,015; rs=0,180).

A participagdo numa masterclasse € uma atividade desafiadora e passivel de dar visibilidade a
competéncia do aluno - jovem mdsico - ndo s6 entre pares (restantes alunos) e nicleo familiar
ou comunidade educativa, mas também num meio artistico, mais alargado. No capitulo dedicado

aos fundamentos tedricos da investigacdo, destacou-se ja a importancia do desenvolvimento da
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autoestima, da autoeficacia e do acesso dos alunos a estratégias eficazes de aprendizagem
como preditores de um futuro profissional como musico (Hallam, 2004:168). Pela andlise dos
dados obtidos neste trabalho parece que as atitudes demonstrativas de confianca no
desempenho performativo dos alunos e de manifestacéo de interesse pelo desenvolvimento do
seu curriculo/percurso artistico favoreceram a obtencdo de melhores resultados na area
artistical®?. Os resultados observados estdo assim, em consonancia com a literatura sobre a
motivagcdo para a competéncia, ja que, de uma forma geral, a necessidade de satisfazer o
sentimento de competéncia leva os individuos a envolverem-se nas atividades em que se

preveem boas probabilidades de sucesso.

Estas expectativas de atingir o sucesso, e que serdo encorajadas pelo professor, sdo construidas
com base em percecdes e crencas acerca de si préprio e dos ambientes envolventes e séo
designadas genericamente como confianga na capacidade, contribuindo também para a melhoria
da autoestima. (Cf. Lemos, 2005: 196). Assim, sabendo-se que «a sensacédo de produzir efeitos
desejados é motivadora, constituindo, para além da experiéncia de competéncia, um dos
alicerces motivacionais da aprendizagem e do desenvolvimento» (Lemos, 2005:206), sera
expectavel que o aluno, perante a perspetiva de participar numa masterclasse/curso de
aperfeicoamento, fique absorvido e se concentre afincadamente na preparacao do reportorio.
Assim, no trabalho prévio inerente a participagdo nessa atividade, ira mobilizar a utilizacéo de
estratégias cognitivas e metacognitivas para que os objetivos de mestria sejam alcancados. Com
0 incentivo e a monitorizacdo do professor de instrumento, ele sabera o que fazer para se
apresentar, ao seu melhor nivel, nessa masterclasse, para um professor/musico que o ir4 ouvir
pela primeira vez e a quem pretende, naturalmente, causar a melhor impressdol®?. Esta
capacidade para organizar e executar as rotinas de treino necessarias para melhorar e atingir
determinado nivel de desempenho performativo tera reflexos nos resultados escolares

posteriores (Bandura, 1986).

A investigagdo tem vindo a demonstrar que a um aumento de autoeficacia — crenca relacionada
com a capacidade — se verifica 0 aumento de estratégias de resolucdo de problemas e de
estratégias cognitivas de aprendizagem, em tarefas académica, refletindo-se no esforco e na
persisténcia perante as atividades (Lemos, 2005: 203). Estes atributos serdo fundamentais para
0 sucesso do aluno que aspira a ser um instrumentista. Esta também verificado pela investigagao
que as expetativas de eficacia influenciam o desempenho, a persisténcia e as escolhas de
carreira (Patton & McMahon, 2014: 152).

101 A participagdo em masterclasses ou cursos de aperfeigoamento artistico, orientados por reconhecidas personalidades
do meio artistico musical, ou a obtencdo de prémios/menc¢des honrosas em concursos nacionais/internacionais é
habitualmente referida pelos misicos jovens nas suas notas biograficas, na realizagdo de recitais.

1027 participagdo dos alunos em masterclasses pode ter outros objetivos, além da experiéncia de aprendizagem que é
desenvolvida em ambientes musicais distintos O contacto com outro professor pode ter implicagdes no futuro do aluno,
relativamente ao seu prosseguimento de estudos, seja em Portugal ou no estrangeiro. E nesses contextos que 0s
professores reconhecem os alunos que se distinguem pelo seu grau de exceléncia performativa, situagdo que podera
ser favoravel para que possam vir a ser aceites na sua classe, no futuro, no momento de prosseguimento de estudos
para o0 ensino superior, ou, entdo, como alunos particulares.
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HMS 5b: Os resultados escolares obtidos pelos diplomados na area artistica, durante o
percurso na EPM, estdo associados a frequéncia com que o professor de instrumento da
indicacdes ao aluno sobre a audicdo de esta ou aquela obra ou deste ou daquele intérprete

e afrequéncia com que o incentiva a criar a sua préopria discoteca/biblioteca.

Relativamente a associa¢ao entre a atitude de os professores de instrumento sugerirem aos seus
alunos a audicdo de esta ou aquela obra ou intérprete e a obtencdo de melhores resultados
escolares, na componente artistica, observou-se uma correlacao positiva significante (sig=0,017;
rs=0.177) entre as variaveis. Observou-se uma correlacao positiva fortemente significante entre
a atitude do professor “motivava-me a criar a minha propria discoteca/biblioteca” e os resultados

obtidos na area artistica (sig=0,06; rs=0,204). Estes resultados estdo visiveis na tabela abaixo.

Com efeito, ao propor ao aluno a audicdo ou visualizacao de certos intérpretes e performances,
de entre as varias disponiveis no mercado, o professor esta a providenciar modelos e exemplos
ao aluno, facilitando a sua aprendizagem. Simultaneamente, ao selecionar esse material para
aquele aluno especifico esta a promover uma aprendizagem diferenciada, a demonstrar
interesse pela sua evolugdo e a partilhar com ele as suas preferéncias musicais sobre reportério

€ executantes.

Para que a aprendizagem seja eficaz, Hallam (1997, 2006) refere-se a vantagem de o aluno ter
uma representacdo clara e internalizada do conhecimento que devera ser apreendido,
considerando que os professores podem utiimente modelar processos, bem como os produtos
finais de aprendizagem. Os videos e as gravac¢les, além de poderem ser um assertivo auxiliar
do estudo em casa, nomeadamente para ajudar a clarificar questdes de interpretacéo, colocam
ndo sé o aluno em contacto com o produto final performativo (execucao/interpretacado da obra
musical), mas também com reconhecidos intérpretes do seu instrumento. Ou seja, com alguém
que obteve sucesso nessa profissdo de instrumentista e que podera ser um exemplo a seguir.
Ha, por isso, uma aproximagao a realidade profissional e a constatacéo da existéncia de sucesso.
Ao ouvir/ver um intérprete com elevado nivel de desempenho performativo, as expectativas do

aluno relativamente ao seu futuro profissional poderao, assim, ser reforcadas.

Nos ultimos anos, os meios colocados a disposicdo para se aceder a gravagdes audio ou video,
através da internet, alteraram radicalmente as praticas instituidas, no contexto profissional dos
musicos instrumentistas ou do ensino da musica. Efetivamente, se hoje em dia a relacdo de um
intérprete (profissional ou estudante) com o reportério que executa jA nao determina
obrigatoriamente a aquisicdo de CDs, ha uma década atrds os procedimentos eram
significativamente diferentes. Nesse sentido, a andlise dos dados relativamente a questao que
foi colocada aos diplomados “Qual a frequéncia com que o seu professor de instrumento o
motivava a criar a sua proépria discoteca/biblioteca?” tera de ser remetida para esse contexto

temporal.

Antes da possibilidade de, via web, se poder aceder com extrema facilidade a audicao de

reportério musical ou a visualizagcdo de partituras, era préatica habitual dos muasicos/docentes
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adquirem gravacdes e partituras e partilharem-nas com 0s seus alunos ou incentivarem-nos a
construir a sua prépria discoteca/biblioteca, enquanto acervo de reportdrio musical, seja em
suporte audio ou em papel. Essa era a possibilidade existente de se poder ter acesso imediato
a literatura musical e a interpretacdo do reportério, recursos educativos indispensaveis a um
estudante que se dedica a performance musical. A audicdo é reconhecida como um método
informal de aprendizagem e revela-se uma mais-valia no desenvolvimento de competéncias

instrumentais e interpretativas (Hallam, 2006).

N&o se observaram relacGes estatisticamente significativas entre os resultados escolares e a
atitude do professor em transmitir ao aluno informacé&o acrescida sobre a época, caracter e/ou
estilo do reportorio a interpretar (sig=0,203; rs=0,095); ou ajudar a compreender as ideias
musicais do compositor (sig= 0,061; rs= 0,139); ou incentivar o aluno a ir a concertos (sig=0,585;
rs=0,041).

Tabela 21. Correlacéo entre atitudes dos professores de instrumento e resultados escolares na
EPM

Resultados escolares na

N=182 componente artistica EPM
Dava-me informagao sobre a época, ou caracter efou  Coef. Corr. Sp 0,095
o0 estilo do meu reportério p 0,203
Ajudava-me a compreender as ideias musicais do Coef. Corr. Sp 0,139
compositor p 0,061

Coef. Corr. Sp 0,180*
Aconselhava-me a frequentar masterclasses, cursos

p 0,015
Sugeria-me a audicéo de esta ou aquela Coef. Corr. Sp 0,177*
obra/intérprete p 0,017
Motivava-me a criar a minha prépria Coef. Corr. Sp 0,204**
discoteca/biblioteca p 0,006

Coef. Corr. Sp 0,041
p 0,585

Incentiva-me a ir a concertos

* A correlacao é significativa no nivel 0,05
** A correlagao é significativa no nivel 0,01

3.2.6. Ainfluénciada condigéo de género

Inicialmente analisa-se a influéncia da condicdo de género na trajetéria escolar, na EPM e na

escolaridade maxima e, posteriormente, na trajetéria profissional.

HMS 6: Os resultados escolares durante o percurso na EPM estéo relacionados com a

condicdo de género.

A aplicagdo do teste de Mann-Whitney, considerando duas amostras em fun¢éo da condicao de
género, permite observar diferentes resultados, em funcdo da componente do curriculo em

analise. Pela leitura da tabela seguinte, observa-se que o valor de prova € superior a 5%, nas
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componentes do curriculo sociocultural (p=0,158) e cientifica (p=0,885), pelo que se aceita a
hip6tese nula da distribuicdo dos seus valores ser igual para ambos os sexos, ndo se verificando
diferencas significativas. Na componente artistica, o valor de prova é inferior a 5%, pelo que se
rejeita a hipétese da distribuicdo dos seus valores ser igual para ambos 0s sexos, verificando-se

diferencas significativas (p= 0,014) entre os grupos.

Assim, o valor médio dos resultados escolares é superior para o sexo feminino (F=3,31; M=3,10),
na componente sociocultural, alterando-se, na componente cientifico, em que é ligeiramente,
superior para o sexo masculino (F=3,16; M=3,18), embora os valores sejam préximos para
ambos 0s sexos. A situacdo mantém-se na componente artistica, em que o valor médio dos
resultados escolares esta proximo da categoria de “muito bom”, sendo superior para o sexo
masculino (M=3,93; F=3,61).

Conclui-se que, na amostra, os resultados escolares obtidos no percurso escolar na EPM nas
componentes sociocultural e cientifica ndo estdo relacionados com a condicdo de género.
Relativamente a componente artistica observa-se que sao os diplomados do sexo masculino
aqueles que em meédia obtém melhores resultados e as diferencas séo estatisticamente

significativas.

Tabela 22. Relacéo entre condi¢do de género e resultados escolares ha EPM

Género
N=182 Média M-W p
Sociocultural M=97 3,10 3659 0,158
29 F=85 3.31
B s Cientifica M=97 3,18 40745 0,885
2 % F=85 3,16
& Artistica M=97 3,93 3398  0,014*
F=85 3,61

* Diferenca significativa para p < 0,05
Os valores da média reportam-se a escala de medida: 1- fraco;
2- médio; 3- bom; 4-muito bom; 5- excelente

HMS 7: O nivel maximo de escolaridade atingido pelos diplomados esta relacionado com
a condicdo de género.

Aplicando o teste de Mann-Whitney, observa-se que valor de prova é inferior a 5%, pelo que, na
amostra, o nivel maximo de escolaridade atingido pelos diplomados em adulto ndo apresenta
uma distribuicdo igual para os dois géneros, verificando-se diferencas estatisticamente

significativas entre as variaveis (p=0,021).

Os valores médios do nivel maximo de escolaridade atingidos sdo superiores para 0 sexo
feminino, confirmando que a semelhanca da investigacdo produzida internacionalmente o
prolongamento dos estudos é mais intenso para as mulheres, atingindo estas qualificacdes

escolares superiores as dos homens (Thélot & Vallet, 2000).
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Tabela 23. Relacao entre condigéo de género e nivel maximo de escolaridade dos diplomados

Género
N=182 Média M-W p
Nivel maximo de M=97 2,96 34555 0,021*
escolaridade F=85 3,20

*Diferenca significativa para p < 0,05.

Os valores reportados na média reportam-se a escala de medida: 1-
ensino secundéario; 2- freq. licenc.; 3- bach., licenciatura; 4-
mestrado, frea. dout.; 5-doutoramento

HMS 8: A ocupacéo profissional esta relacionada com a condicdo de género masculino

ou feminino

Esta hipotese sera desdobrada para cada uma das profissGes exercidas pelos diplomados.

HMS 8.1 A atividade profissional de professor de masica no ensino regular esta relacionada

com a condi¢&o de género.

HMS 8.2. A atividade profissional de professor no ensino especializado da musica como
conservatorios, escolas profissionais de musica ou escolas da banda esta relacionada com a

condicao de género.

HMS 8.3. A atividade profissional de professor no ensino superior esta relacionada com a

condicao de género.

HMS 8.4. A atividade profissional de instrumentista de orquestra, musica de caAmara ou

solista est4 relacionada com a condi¢@o de género.

HMS 8.5. Outras atividades profissionais na area da musica ou da cultura esta relacionada

com a condig&o de género.

HMS 8.6. Outras atividades profissionais ndo ligadas a misica ou cultura estdo relacionadas

com a condigdo de género.

Aplicando o teste de Qui-quadrado de Pearson para estudar a relagdo entre as duas variaveis
categoricas, em tabelas de contingéncia, observa-se que ha diferencas estatisticamente
significativas entre os homens e as mulheres, para certas ocupacdes profissionais, rejeitando-se

por isso a hipétese nula de ndo existéncia de relacéo.

Assim, a condigdo de género ndo é independente na ocupacdo profissional “professor de musica
no ensino regular” (p=0,037), com predomin&ncia do sexo feminino, cumprindo a atual tendéncia
de associar os cursos de formacao de professores e a profissao docente no ensino basico ao
universo feminino. Situacdo que se altera prevalecendo o sexo masculino nos docentes do
ensino superior (p=0,039), “musico de orquestra” (p=0,039) e noutras ocupacdes relacionadas

com musica e com cultura (p=0,029).
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Estes resultados vém de encontro a situagdo verificada no Inquérito aos artistas jovens
portugueses (Pais,1995: 33), em que 0s homens apresentam uma descriminacdo positiva face
as mulheres relativamente as possibilidades de sucesso na carreira. José Machado Pais, no
estudo acima referido, cita Raymonde Moulin1% que apresenta resultados semelhantes de
descriminacdo desfavoravel relativamente as mulheres, relativamente aos artistas plasticos

franceses.

No tocante a atividade como professor, o resultado é diferente em funcdo da especializacao
artistica da aprendizagem e do nivel de ensino. Assim, num universo de 20 docentes, 0s
diplomados do sexo masculino sdo 0s que maioritariamente e com grande expressividade
desempenham funcdes docentes no ensino superior, ndo obstante o nivel maximo de
escolaridade de grau de mestre, frequéncia de doutoramento e doutoramento ser superior para
as mulheres (M= 24,7% e H=16,5%), como foi visto. Podera considerar-se, a existéncia de
descriminacao desfavoravel relativamente as mulheres? Ou para lecionar nos cursos superiores

0 grau académico ndo é o fator mais importante a considerar?

Tabela 24. Relacao entre a ocupagéo profissional e a condicéo de género

Género
Chi quadrado
N=182 Pearson p
Professor de musica no ensino regular 4,341 0,037*
= Professor no conservatério/epm/ banda 1,415 0,234
o
S _E Professor no ensino superior 4,252 0,039*
T 0
S -% Musico de orquestra/grupo camara/solista 9989 0.002*
3 , )
O 3 Outras relacionadas com musica ou cultura 4.768 0.029*
Outras ndo relacionadas com cultura 2854 0091

*Diferenca significativa para p<0,05
**Diferenca significativa para p<0,01

3.2.7. Ainfluénciado territoério de residéncia familiar
Analisa-se a influéncia desta variavel na trajetéria escolar e na ocupacao profissional.

HMS 9: Os resultados escolares obtidos na EPM estdo relacionados com o contexto

territorial de residéncia familiar

A diferenciacéo territorial (rural/urbano; centro/periferias urbanas) tem vindo a ser explorada na
investigacao cientifica como variavel a condicionar as condi¢des sociais familiares e as trajetorias
escolares dos alunos e a sua analise tem feito prova de relevancia (Forquin, 1997). Quando
consideramos as diferencas territoriais, os alunos com menor desempenho escolar tém maior

probabilidade de residir longe dos centros urbanos, em regides que apresentam menor

103 | ‘artiste, I’ institution et le marché, Flammariom, Paris, 1992: 282.
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desenvolvimento econdmico e cultural, com a ressalva de que o capital escolar familiar pode

anular o contexto de residéncia familiar.

A hipotese em estudo € desdobrada nos dois periodos de medigdo dos resultados escolares:

percurso escolar na EPM e diploma méaximo de escolaridade obtido.

Previamente, analisou-se a relacéo o capital escolar familiar e o contexto terrotorial de residéncia.
Observa-se que as familias que residem em zonas rurais ou em “outras nao rurais de pequenas
dimensdes” sdo detentoras de indices de capital escolar “muito baixo” (81,70%) ou baixo
(72,2%), como se observa na tabela abaixo, em que s6 cerca de um quarto (18,3%) reside em
zonas urbanas. Efetivamente nas cidades a percentagem ¢é superior, refletindo uma

concentracao de agregados familiares detentores de maiores recursos escolares (44,2%).

Tabela 25. Capital escolar familiar segundo o contexto territorial de residéncia familiar

Capital escolar familiar

N=181 Mto baixo  Baixo Médio Alto

Rural 26,80% 38,90% 27,60% 20,60%
Outros néo rurais de peq. dimenséo 54,90% 33,30% 37,90% 35,30%
Area urbana média dimens&o 17,10% 25,00% 34,50% 32,40%
Area urbana grande dimens&o 1,20% 2,80% 0,00% 11,80%

Conforme se pode observar na tabela seguinte a analise estatistica confirma evidéncia
estatistica, em que o valor médio do capital escolar familiar apresenta variagdes em fungéo dos
contextos territoriais com valor de prova inferior a 5%, pelo que as diferencas observadas séo

estatisticamente significativas (p=0,011).

Tabela 26. Relacdo entre capital escolar familiar e contexto territorial de residéncia familiar

Capital escolar familiar

N=181 Média K-W p

Rural 2,00 11,127 0,011*
Outros néo rurais de peg. dimenséo 1,88

Area urbana média dimens&o 2,41

Area urbana grande dimens&o 3,17

*Diferenca significativa para p<0,05
Os valores reportados na média referem-se a escala de medida: 1-
Muito baixo; 2-Baixo; 3- Médio; 4-Alto

Relativamente aos resultados escolares obtidos na frequéncia da EPM, No entanto, pela leitura
da tabela abaixo observa-se que o valor médio dos resultados escolares durante o percurso
escolar numa EPM é considerado “bom” para todas as componentes do curriculo e todos os
contextos territoriais, independentemente do capital escolar familiar. Na escala de medida
utilizada, a média oscila entre o valor minimo de 3,08 (3-bom; 4- muito bom), para os alunos
residentes em localidades néo rurais de pequena dimenséo, e o valor maximo de 3,84, para

areas urbanas de média dimenséao.
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Observam-se diferencas estatisticamente significativas, entre os diferentes contextos, em
funcdo da componente do curriculo, jA que a hip6tese nula da distribuicdo dos valores do
desempenho escolar ser igual para todas as componentes curriculares ndo ser verifica para a
componente sociocultural, em que o valor de prova € inferior a 5% (p= 0,011). Nas componentes
cientifica e artistica, apesar da média dos resultados escolares ser superior para os diplomados
residentes nas areas urbanas, ndo se observam diferengas significativas em funcdo dos

contextos territoriais.

Estes resultados indiciam a importancia do efeito-escola nos resultados escolares e na promog¢ao
de condicdes de igualdade entre todos os alunos, desvanecendo a influéncia do territério de
residéncia e contrariando as evidéncias empiricas nacionais (Azevedo, 1994). Com efeito a
variavel capital escolar familiar apresentou uma relagéo estatisticamente significativa em funcéo
do contexto territorial. Parece que a EPM conduziu a que, em média, os alunos obtivessem bons

resultados (3 =bom), superando o facto de residirem em contextos culturalmente carenciados.

Tabela 27. Relacéo entre resultados escolares obtidos na EPM e territério de residéncia familiar

Resultados escolares EPM

Sociocultural Cientifica Artistica
N=181 N M K-W p M K-W p M K-W p
Rural 55 3,12 11,078 0,011* 3,20 3,864 0,277 3,69 2,200 0,532
Qutros nao rurais 80 3,08 3,09 3,79
Area urb. méd. dimensdao 44 3,48 3,30 3,84
Area urb. gr. dimenséao 6 3,50 3,50 3,83

*Diferenga significativa para p<0,05. Diferenca significativa para p>0,01.
A média dos valores reportados referem-se a escala de medida: 1-Fraco; 2-Razoawel; 3-bom ; 4-Muito bom; 5-Excelente

HMS 10. O nivel méaximo de escolaridade atingido pelos diplomados estd associado ao

territério de residéncia familiar .

Considerando o nivel maximo de escolaridade atingido pelo diplomado no ensino superior, o
valor de prova é superior a 5%, pelo que se aceita a hipotese da distribuicdo dos seus valores
ser igual para todas as categorias do contexto territorial de residéncia durante o percurso escolar,
dos oito aos dezoito anos de idade. Nao héa evidéncia estatistica de relacéo entre as variaveis.
Observa-se que o valor médio do nivel de escolaridade € inferior para os diplomados que
residiram em contextos rurais (M=2,98) e superior para 0os que residiram em &reas urbanas de
grande dimenséo (M=3,33), numa escala de medida em que o valor 2 se refere a frequéncia de
uma licenciatura, 3 a concluséo de licenciatura e 4 a conclusdo de mestrado ou frequéncia de

doutoramento.
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Tabela 28. Relacao entre nivel maximo de escolaridade e territério de residéncia familiar

Nivel de escolaridade adulto

N=181 N M K-W P

Rural 55 2,98 2,918 0.404
Outros nao rurais 80 3.09

Area urb. méd. dimenséo 44 3.09

Area urb. gr. dimensio 6 3,33

*Diferenca significativa para p<0,05. Diferenca significativa para p<0,01.

A média dos valores reportados referem-se a escala de medida: 1-curso sec.; 2-

Freq. bach. ou licenc.; 3-Bach. ou lic. ; 4-Mestrado, freq. dout.; 5-Doutoramento

Conclui-se que, na amostra, e contrariando os estudos empiricos que associam essas variaveis,
a obtengdo da maxima qualificacéo escolar, com a ressalva de que o capital escolar familiar pode
anular o contexto de residéncia familiar ndo esteve relacionada com a zona de residéncia familiar,
indiciando que a EPM, independentemente dessa localizagdo geogréafica, promoveu o

desenvolvimento de competéncias necessarias a obtencao de elevadas qualificages escolares.

HMS 11. A ocupacao profissional dos diplomados est4 associado ao contexto territorial

de residéncia familiar de origem e ao da atualidade

Procedeu-se a reconfiguragdo das duas variaveis relativas ao contexto territorial de residéncia,
dos 8 aos 18 anos de idade, e na atualidade, agrupando num sé item as areas urbanas de média

e grande dimensao, e incluindo nesta Gltima a residéncia no estrangeiro,

Os resultados demonstram a existéncia de relagéo entre a profissdo de professor de musica no
ensino regular e a zona de residéncia (p=0,000) na atualidade e na infancia (p=0,036), com

predominio da ruralidade. O contrario, relativamente a residéncia atual, acontece com o0s

professores do ensino superior (p=0,033).

Tabela 29. Relagdo entre a ocupagdo profissional e a territério de residéncia de origem e na
atualidade.

Dos 8 aos 18 anos de idade Na atualidade

N=182 M Qui2 Pearson p M Qui2 Pearson p

Professor de misica no ensino 181 6,643 0,036* 2,10 20,58 0,000*
_ regular
g
.g Professor no consenatério/epm/ 2,01 0513 0,774 2,40 2,654 0,265
2 banda
o
o . . 2,10 0,613 0,736 2,75 6,828 0,033*
Q Professor no ensino superior
&
% Musico de orquestra/grupo 1,99 0,018 0,991 2,51 10,277 0,006
O camara/solista

Outras relacionadas com 2,19 0,253 0,282 2,38 0,324 0,85

musica ou cultura

Os valores da média dizem respeito a escala: 1-rural; 2-outros ndo rurais de pequena dimenséo; 3-
area urbana de média e grande dimensao.
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4. CONDICOE SOCIAIS E HABITOS CULTURAIS NA INFANCIA

Este capitulo tem por objetivo analisar as praticas culturais familiares dos diplomados, durante a
infancia, em fungdo das condigBes socioculturais familiares de origem. Face aos resultados
obtidos estaremos em condi¢cbes de avaliar, posteriormente, no capitulo quinto, a translacédo
cultural dos diplomados das EPM como resultado da criacdo de capital musical através da

socializacdo escolar na EPM.

No modelo da reproducéo social a socializagéo precoce domina todo o processo acompanhando
o percurso do individuo. O capital escolar dos pais determina o contexto socializador do gosto e
preferéncias culturais através das relagfes de participacdo estabelecidas com a cultura. Neste
modelo, a participacdo cultural que é realizada posteriormente, ao longo da vida, € uma
consequéncia direta da socializagcdo precoce e reflete as desigualdades iniciais existentes,
determinando que criangas de classes sociais superiores sejam sempre culturalmente mais

avancas, bem como a situacao contraria (Bourdieu,1979).

No modelo de mobilidade cultural a cultura € um veiculo de mobilidade em que a importancia
dos recursos escolares parentais vai diminuindo, ao longo do percurso escolar, e o capital proprio
do individuo e a sua experiéncia vdo assumindo cada vez mais protagonismo, contrariando,

assim, a tendéncia fatalista da reproducéo social (DiMaggio, 1982).

Inicialmente completa-se a caraterizacdo da amostra através das seguintes variaveis: pratica
musical realizada em crianca como membro de um grupo instrumental ou vocal; familiaridade
com instrumentos musicais no circulo familiar ou de proximidade; assisténcia a concertos e
audicao mediada através de radio, CD ou TV, em funcdo do género musical/performativo; outras
atividades culturais de saida praticadas em tempos livres, como ler um livro, ir ao cinema, visitar

exposicdes, visitar exposicdes, ou assistir a espeticulos de teatro.

Os dados referentes a frequéncia da prética das atividades em crian¢ca devem ser interpretados
considerando que se baseiam em auto declaracdes dos inquiridos e na interpretacéo subjetiva
feita por eles da escala de frequéncia proposta no questionario. Na concecao inicial, considerou-

se uma escala ordinal com quatro categorias: muitas vezes, as vezes, raramente, nunca.

Atraveés do coeficiente de Spearman e dos testes ndo paramétricos de Kruskal-Wallis e de Mann-
Whitney testam-se as hip6teses que permitem estudar a relacéo das condi¢cfes sociais na pratica

musical e na criagcao de habitos de consumo cultural na infancia (HCCI).

HCCI1. O capital escolar familiar condiciona as praticas musicais na infancia, os

consumos culturais de infancia (frequéncia de audicdo mediada e de assisténcia a
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concertos ao vivo) e frequéncia de participacdo noutras atividades culturais (ler um livro

ndo de estudo, ir ao teatro, visitar museus, visitar exposigdes).

HCCI2. Os consumos musicais na infancia estéo relacionados com as praticas musicais

de infancia, o género e o contexto territorial de residéncia.

HCCI3. Os consumos culturais ndo musicais sdo condicionados pelo género e contexto

territorial de residéncia.
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4.1. A PARTICIPACAO CULTURAL NO CONTEXTO FAMILIAR

4.1.1. Caracterizacao do capital musical pratico familiar

No capitulo anterior caracterizou-se o capital escolar familiar tendo-se observado que a maioria
dos diplomados da amostra provinha de familias com qualificacbes escolares reduzidas.
Observou-se também uma forte motivacdo para a aprendizagem da mdusica, pelo que sera
pertinente analisar o capital musical pratico familiar destas familias e perceber qual a sua relagao

com o capital escolar.

Como se viu no capitulo anterior 87,9% dos diplomados tinha evocado o facto de gostar de
musica como a razao mais importante para ter decidido matricular-se numa EPM. Esse gosto e
interesse pela muisica tera sido construido na socializagdo familiar. Na amostra 73,1%, dos
diplomados, afirmaram ter tido contacto com instrumentos musicais em crianga no contexto

familiar e 26,9% néao teve qualquer familiaridade com instrumentos.

Como se pode observar, pela leitura das tabelas seguinte, esse contacto decorreu acima de tudo
da pratica instrumental que é protagonizada maioritariamente pelo proprio (35,7%) e pelos
amigos (31,9%). No nucleo familiar a pratica instrumental é realizada maioritariamente pelos
irmaos (28,6%) e imediatamente a seguir pelos pais (21,4%), avés e tios (19,2%). A familiaridade
com instrumentos musicais através dos vizinhos é a que apresenta valores mais reduzidos
(11,5%). A auséncia de familiaridade adquire o resultado menos expressivo ja que s6 26,9%

declararam néo ter tido contactado com instrumentos musicais em crianca.

Tabela 30. Familiaridade com instrumentos musicais na infancia

Familiaridade com

N=182 instrumentos musicais
Meus pais 21,4%
Meus irmaos 28,6%
Eu 35,7%
Tios, avos 19,8%
Vizinhos 11,5%
Amigos 31,9%
Ninguém 26,9%

b indicador de capital musical préatico familiar foi construido a partir de combinatérias do
contacto do diplomado com instrumentos musicais e do vinculo familiar em que esse contacto se
produzia (nucleo, proximidade, afastado), originando quatro indices: muito baixo, corresponde
aos casos em que ninguém tocava um instrumento musical: baixo refere-se aos casos em que
era o proprio, ou “vizinhos”, ou “amigos que tocavam; médio nos casos em que eram os “pais”
ou “irmaos” ou “avoés/tios” que tinham esse habito; e alto equivale aos casos em que tanto “pais”

como “avos/tios” tocavam um instrumento. Pela leitura da tabela seguinte observa-se que, na
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amostra, 51,1% dos diplomados integravam contextos familiares em que o capital musical pratico
familiar era médio (35,7%), ou alto (15,4%), e os restantes estavam distribuidos pelos indices de

capital pratico musical baixo (22%) ou muito baixo (26,9%).

Tabela 31. Capital musical pratico familiar dos diplomados

Capital musical

N=182 préatico familiar

Muito baixo 26,9%
Baixo 22,0%
Médio 35, 7%
Alto 15,4%

Se cruzarmos a variavel capital musical pratico familiar com o capital escolar familiar observamos
que a préatica de tocar um instrumento familiar se distribuia pelos diferentes indices de capital
escolar, sem relacéo determinada. Pela leitra da tabela seguinte observa-se que a distribuicdo
do capital musical pratico familiar nos indices “médio” (53,8%) e “alto” (32,10%) é atributo das
familias cujo capital escolar se situa em indice “muito baixo”, facto que n&o surpreende
considerando que a socializagcdo musical precoce foi desenvolvida no contexto das bandas
filarmoénicas. Os detentores de “muito baixo” capital musical encontram-se distribuidos pelos
diferentes indices de capital escolar apresentando, efetivamente, uma frequéncia superior para
“muito baixo” e resultados idénticos para os indices de capital escolar “baixo” e “médio” e superior

em 2,0 p.p. para “alto” capital escolar.

Tabela 32. Capital musical pratico familiar segundo o capital escolar familiar

Capital musical pratico familiar

N=182 Mto baixo Baixo Médio Alto

Mto baixo 36,7% 52,5% 53,8% 32,1%
capital Baixo 20,4% 20,0% 16,9% 25,0%
escolar Médio 20,4% 15,0% 12,3% 17,9%
familiar - Ao 22,4% 12,5% 16,9% 25,0%

Total 100,0% 100,0% 100,0% 100,0%

4.1.2. Caracterizacédo das praticas e experiéncias musicais de infancia

Relativamente a pratica instrumental ou vocal em crianga a maioria dos diplomados (77%) teve
experiéncia musical integrando uma banda filarmdnica, grupo coral, ou rancho folclérico e 23%

nao integrou qualquer grupo musical.
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Considerando os relatos de experiéncias musicais de infancia a destacar - positivas ou
negativas - a taxa de respostas a pergunta B13 do questionario foi de 70,9%, em que s6 0,5%
dos diplomados se refere a experiéncias negativas. Os relatos destacam trés tipos de contactos
distintos: praticas musicais de infancia, maioritariamente desenvolvidas nas bandas filarménicas
(22,5%), nas escolas especializadas de musica (13,2%), ou nas escolas de ensino regular (6%);
assisténcia a concertos ao vivo (12,6%), e convivéncia familiar (7,1%). Das memoérias dessa
socializagdo musical precoce surgem as seguintes categorias: (i) 0 companheirismo entre
amigos e convivialidade entre geracdes, em dialética com o contexto em que se promoveu, (ii)
as oportunidades na formacao de identidade musical, (iii) a fruicAo como ouvinte e apreco pelo
reportério. Selecionaram-se para cada categoria alguns exemplos cuja transcricéo fidedigna se

apresenta:

Contexto, companheirismo e convivialidade

A experiéncia que mais me marcou nao foi bem musical, mas tem a ver com o mundo
da musica. Foi o simples facto de ter entrado para uma banda filarménica, conviver com
gente das diversas geragdes e quando tocAvamos, era como se fossemos todos da
mesma. Foi esse sentimento de familia filarmoénical® que me aproximou do mundo da
musica. Ainda me atrevo a dizer que se ndo fossem as bandas filarmoénicas, as escolas
profissionais ndo tinham chegado a qualidade que tém hoje.[Q-14-7]1%5

A melhor experiéncia que tive na infancia foi o facto de pertencer a uma banda de musica
com muitos amigos e alguns membros da minha familia. [Q14-11]

Muitas viagens da filarménica para as festividades. [Q14-74]

O ambiente de unido e familiar da Banda Filarménica onde comecei a aprender,
trabalhdvamos todos para atingir o mesmo obijetivo: fazer misica. A muisica consegue
transformar um grupo de pessoas desconhecidas numa grande familia, a melhor parte
do meu dia era a hora de ir para a sede da Banda ensaiar ou solfejar as licBes. [Q14-83]

Contexto e oportunidade de formacédo de identidade musical

A experiéncia musical que tive foi a que me levou a querer continuar e a querer ingressar
numa escola profissional. Tocava na banda da minha terra natal. Uma das escolas
profissionais citadas [no questionario] foi “criada” pela minha turma. Fomos a turma
inaugural da escola. [Q14-6]

Andava eu no 6° Ano de escolaridade quando a minha professora disse a turma que nao
irlamos ter aula porque tinhamos de ir ouvir uma orquestra de cordas. Eu pensei para
comigo: 0 que serd uma orquestra de cordas? Ainda me lembro como se fosse hoje,
figuei completamente maravilhada com aquela sonoridade que era completamente nova
para mim e ainda por cima eram jovens quatro ou cinco anos mais velhos que eu, faziam
parte da orguestra de 9° ano da Esproarte, que andavam a divulgar o ensino [profissional]
da musica. Como fiquei encantada, tratei imediatamente de me informar e no ano
seguinte la estava eu na Esproarte para me dedicar aquela minha recente paixao.[Q14-
19]

Foi marcante o facto de aos dozes anos de idade ser o solista da banda ... a partir dai
deu-se a vontade de seguir muasica. [Q14-59]

Iniciei a aprendizagem da muisica na minha aldeia e tinha que solfejar até uma
determinada licdo e sé depois € que comecava a aprender o instrumento escolhido, o

104 Destaque nosso.
105[Q-13 - 17] indica a numerag&o da quest&o no questionario (13) e a ordem do respondente na base de dados (17).
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gue estimulava bastante pois rapidamente queria aprender a tocar o instrumento. [Q14-
68]

O que penso ter sido determinante para que eu seguisse, profissionalmente, Mdsica, foi
eu ter um habitat onde a Mdsica fazia, naturalmente, parte. O meu Pai era musico
amador, o meu irmédo (que é mais velho) também; os meus tios, primos, avés também
eram mdsicos; vivia numa pequena aldeia onde a banda filarmonica era, de alguma
forma, o “coragdo” da localidade; toda a populagédo vivia a banda filarmonica, pois,
praticamente todos os lares possuiam alguém que fazia parte desta coletividade. Foi a
prépria MUsica que me estimulou para a Mdasica, por estar simplesmente presente. (Q14-
93]

Fruicdo e apreco pelo reportdrio
A primeira experiéncia musical positiva que me lembro durou bastantes anos. Foi o facto
de, em casa da minha avé, haver uma divisdo chamada “O Quarto da Musica” onde
existiam centenas de LP,s e CD’s com muita musica pop-rock pela qual me apaixonei e
com a qual cresci. Uma experiéncia negativa ... quando fui aprender um instrumento

(guitarra classica com 8 anos), deparei-me com uma realidade desconhecida: a musica
chata! [Q14-13]

Acordar ao domingo de manha com épera na aparelhagem. [Q14-18]

Diversos concertos de qualquer estilo de musica, tanto como musico como ouvinte.
Como ouvinte, uma récita da “La Traviata” teve um impacto emotivo muito forte em mim
devido a jungcéo da musica e do drama da épera. [Q14-46]

Ouvir o cd do concerto de Tchaikovsky para violino. Era a Nathan Milstein e a orquestra
filarmédnica de Berlim. Nunca mais me esqueci! [Q14-99]

4.1.3. Composicdo segundo o habito de audi¢cdo mediada

O hébito de ouvir misica em casa durante a infancia variava em fungéo do género musical, sendo
mais elevada a frequéncia de audicdo de reportério associado a cultura popular - representada
pela musica ligeira e musica tradicional popular - em detrimento da cultura erudita como musica
classica e 6pera. Sabendo que no contexto familiar de origem dos diplomados predominam os
indices de capital escolar muito baixo e baixo, confirmam-se os principios enunciados na teoria
da distingdo enunciada por Bourdieu (1979) de associar a disposicéo estética e o consumo de

alta-cultura aos detentores de condi¢des sociais privilegiadas e qualificacdes escolares elevadas.

Pela leitura das tabelas seguinte observa-se que a musica ligeira (pop, rock, etc.) foi o género
mais escutado durante a infancia com valores de 51,1% para a categoria “as vezes” e de 40,1%
para “muitas vezes”. S6 8,7% dos inquiridos declarou “nunca ou raramente” ouvir este género
musical. A musica tradicional/popular/fado e a musica classica alcangam valores de frequéncia
semelhantes cujos valores diferem entre 2,2 p.p. a 5,5 p.p. has categorias da escala. Observa-
se que o habito de ouvir musica classica ndo era frequente, pois 40,1% dos diplomados “nunca”

ou “raramente” ouvia este género musical, 35% “as vezes” e 25% “muitas vezes”. A musica
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tradicional/popular/fado apresenta valores superiores na categoria de “as vezes (40,7%). A 6pera
apresenta o maior nimero de ndo ouvintes (81,9%), com valores de 36.8% para a categoria
“nunca” e 45,1% para “raramente”. O outro género musical mais escutado pelos diplomados e

referido em “outro” foi o jazz, por 13 dos 21 diplomados que responderam a questéo.

Os valores médios da frequéncia da audicdo por género musical apresentados na tabela
seguinte, confirmam uma média superior para géneros associados a cultura popular, como
“musica ligeira” (3,31), e “tradicional popular/folclore/fado (M=2,82), seguindo-se “musica

classica” e um reduzido contacto com a “épera” (M=1,83).

Tabela 33 Frequéncia e média de audicdo mediada por género musical

1 2 3 4 Desvio
Audicdo mediada N Nunca Raramente Asvezes Muitasvezes Média Padrao
Musica ligeira (pop, rock e outras) 182 0,5% 8,2% 51,1% 40,1% 3,3% 0,6%
Musica classica 182 8,2% 31,9% 352% 247% 2.8% 0,9%
Opera 182 36,8% 451% 16,5% 1,6% 1,8% 0,8%
Tradicional popularffolclore/ffado 182 3,3% 33,5% 40,7% 22,5% 2,8% 0,8%
Outro 21 9,5% 14,3% 28,6% 47,6% 3,1% 1,0%

4.1.4. Composicdo segundo assisténcia a concertos

Relativamente a assisténcia a concertos a maioria dos diplomados da amostra declarou néo ter
assistido durante a infancia a este tipo de manifestagfes culturais, a excecao dos concertos
realizados pelas bandas filarménicas que apresentam taxas de frequéncia mais elevados, em
que 28% assiste “muitas vezes”, 31% assiste “as vezes” e s6 41% declarou “nunca ou raramente”
assistir. A taxa de frequéncia “as vezes” apresenta valores superiores para a musica ligeira
(36,8%) e tradicional/folclore/fado (34,6%), seguindo-se bandas filarménicas (30,8%) e musica
classica (30,2%). As taxas de ndo participagdo sdo as mais expressivas em que a maioria dos
diplomados nao assistiu a qualquer concerto, independentemente do género musical: 58,3%
“nunca/raramente” assistiu a concertos de musica ligeira; 54,9% “nunca/raramente” assistiu a
concertos de musica tradicional popular/folclores/fado; e 56,5% 54,4% “nunca/raramente”

assistiu a concertos de musica classica.

Pela leitura da tabela seguinte observa-se que a média de frequéncia de concertos para cada
um dos géneros musicais se situa em valores da escala entre “raramente” e “as vezes”. No
entanto é superior para 0s concertos realizados pelas bandas filarménicas (M=2,72) e inferior

para a musica ligeira/pop/rock (M=2,30).
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Tabela 34. Frequéncia de assisténcia a concertos em crianga, por género performativo

1 2 3 4 Desvio
Concertos N Nunca Raramente Asvezes Mtasvezes Média Padrio
MUsica ligeira/pop/rock 182 16,5% 41,8% 36,8% 41,8% 2,30 0,80
Bandas filarménicas 182 14,8% 26,4% 30,8% 26,4% 2,72 1.03
Mdusica classica 182 23,6% 30,8% 30,2% 30,8% 2,37 1,01
Tradicional popular/folclore/fado 182 10,4% 44.5% 34,6% 44.5% 2,45 0,82
Outro 10 20,0% 10,0% 50,0% 10,0% 2,70 1,06

4.1.5. Composic¢do segundo a participagdo noutras atividades culturais

Além dos consumos musicais estudaram-se outras atividades culturais desenvolvidos no
contexto familiar no ambito da denominada “alta-cultura”, como “ir ao teatro”, “visitar museus”,
“visitar exposicdes” e “leitura ndo de livros de estudo”. A semelhanca do observado para a
audicdo mediada verifica-se que o0 espectro correspondente a categoria de “nunca” ou
“raramente” € 0 mais expressivo em todas as atividades listadas. A ida ao teatro apresenta o
valor mais reduzido de frequéncia (81,9%, M= 1,91), seguindo-se visitar exposi¢des (64,8%,
M=2,31) e visitar museus (62,5%, M=2,31). Com efeito s6 um reduzido numero de diplomados
praticou estas atividades culturais em crianga com frequéncia em que 2,2% foram “muitas vezes”
ao teatro, 7,7% visitaram “muitas vezes” museus e 7,1% exposi¢des. Os indices de frequéncia
relativos as visitas a exposi¢des e museus sdo semelhantes para a categoria as vezes (28,0% e
29,7%) e muitas vezes (7,1% e 7,7%).

A leitura é a atividade mais praticada atingindo um valor médio de frequéncia muito proximo da

categoria “as vezes” (M=2,92), em que 31,3% declarou realiza-la “muitas vezes”, 33,0% “as

vezes”, 31,9% “raramente” e s6 3,8% declarou “nunca” ter lido um livro.

A frequéncia e a média da frequéncia de atividades de participacao cultural praticadas em crianga
nos tempos livres, e visivel na tabela seguinte, demonstra que os habitos de participagédo cultural
séo reduzidos a semelhanc¢a do observado na assisténcia a concertos de musica classica e que
o valor médio mais elevado diz respeito a pratica da leitura. Este resultado pode decorrer da
influéncia escolar e ndo significar a existéncia de um habito cultural familiar, ja que o plano

nacional de leitura estabelece obras de leitura obrigatéria desde o 1° ciclo do ensino basico.

Tabela 35. Frequéncia e média das atividades culturais praticadas em crianca

1 2 3 4 Desvio
Outras atividade culturais N Nunca Raramente Asvezes Mtasvezes Média Padréo
Ler livros (ndo de estudo) 182 3,8% 31,9% 33,0% 31,3% 2,92 0,89
Ir ao teatro 182 29,7% 52,2% 15,9% 2,2% 1,91 0,73
Visitar museus 182 13,7% 48,9% 29,7% 7,7% 2,31 0,80
Visitar exposi¢cdes 182 14,3% 50,5% 28,0% 7,1% 2,28 0,80
Outra 5 20,0% 80,0% 3,80 0,45
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4.2. ANALISE DAS PRATICAS MUSICAIS E CONSUMOS CULTURAIS NA
INFANCIA

Neste subcapitulo pretende-se estudar a relagdo entre o capital escolar familiar e os habitos de
consumo cultural desenvolvidos durante a infancia. A analise é feita distinguindo o consumo em
funcdo de cultura popular ou erudita, em fungdo dos géneros musicais que sdo preferidos. Os
resultados obtidos relativamente aos comportamentos de consumo na infancia definem o ponto
de partido para a trajetéria da translacdo cultural a ocorrer com o percurso escolar na EPM.
Incluiu-se na analise a variavel capital musical pratico familiar, ndo obstante neste estudo ela

estar dissociada do capital escolar familiar, como se viu anteriormente.

4.2.1. Ainfluéncia do capital escolar familiar

HCCI 1: A frequéncia de audicdo mediada em crianga esta associada ao indice de capital

escolar familiar variando em funcéo do género musical popular ou erudito.

Pela leitura da tabela abaixo observam-se correlagé@o positiva significante entre o capital escolar
familiar e a frequéncia da audi¢cdo de musica classica (sig=0,180; p=0,015) e uma correlagao
altamente significante para a audicdo de 6pera (sig=0,242; p=0,001).

Relativamente aos géneros musicais no ambito dos géneros musicais populares ndo ha
correlacdo entre o capital escolar familiar e a audi¢cdo de “musica ligeira, pop, rock ou outras” e
de “musica tradicional popular/folcore/fado”.

Confirma-se que o indice de capital escolar familiar condiciona os habitos culturais de audicao
dos géneros musicais associados a cultura erudita. Quanto mais elevado é o nivel de
escolaridade dos progenitores maior é a frequéncia através da audicdo mediada do reportério de
Opera ou musica classica, através do radio, CD, ou TV. Esta evidéncia esta conforme o modelo
de reproducéo cultural proposto por Bourdieu (1977) segundo o qual as familias com recursos
escolares mais elevados sdo vistas como uma garantia para poderem adotar e transmitir no

ambiente doméstico uma disposi¢cao estética.

Tabela 36. Correlacéo entre capital escolar familiar e audicdo mediada em crianca

Capital escolar familiar

N=182 Coef. cor. Sp. p
Msica ligeira (pop, rock e outras) -0.067 0.369
Audicdo mediada em Tradicional popular/ folclore/ fado -0,104 0,164
crianca Mlsica erudita 0.180* 0.015
Opera 0,242 0,001

** A correlagao é significativa no nivel 0,01.
* A correlagao é significativa no nivel 0,05.
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HCCI 2: A assisténcia a concertos em crianga esta associada ao capital escolar familiar

variando em func¢édo do género musical popular ou erudito.

Pela leitura da tabela seguinte observa-se uma correlagéo positiva significante entra o capital
escolar familiar e a frequéncia de concertos de musica classica (sig=0,000; rs=0,152), ou seja,
na amostra quanto mais elevado é o nivel de escolaridade dos pais maior é a frequéncia de
assisténcia a concertos de musica classica dos filhos. Relativamente a frequéncia de assisténcia
a concertos no ambito da musica popular (musica ligeira/pop/rock/outras e tradicional
popular/folclore/fado) observa-se que esta ndo esta associada ao indice de capital escolar

familiar.

Observa-se uma correlacdo negativa altamente significante entre o capital escolar familiar e a
assisténcia a concertos de bandas filarménicas (sig.= 0,000; rs= - 0,342), significando que
quando mais elevado é o nivel de escolaridade dos pais menor é o indice de frequéncia desse

tipo de concertos, em familia.

Os resultados obtidos permitem evidenciar que a orientacdo e participagdo em determinadas
formas de cultura — popular ou erudita — desenvolvidas no contexto familiar mantém a distin¢éo
em funcéo do capital cultural existente (Bourdieu, 1979), em gue baixos recursos escolares ndo
estao associados ao consumo de cultura erudita. Ou seja, a disposicao estética para apreciar a
cultura erudita observa-se nas familias detentoras de capital escolar mais elevado. Por outro
lado, considerando que o0s concertos realizados pelas bandas filarmoénicas se realizam
tradicionalmente num contexto de romaria ou festa popular, em territérios rurais, a correlagcao
negativa observada confirma que o apreco por estes eventos é atributo das familias de baixo
capital escolar.

Tabela 37. Correlacdo entre capital escolar familiar e assisténcia a concertos em crianca

Capital escolar familiar

N=182 Coef. cor. Sp. p
Msica ligeira (pop, rock e outras) 0.054 0.467

Assisténcia a concertos Tradicional popular/ folclore/ fado -0,113 0,128

em crianga Bandas filarmonicas -0.342%* 0.000
Musica erudita 0.152* 0.041

** A correlagdo € significativa no nivel 0,01.
* A correlagéo é significativa no nivel 0,05.
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HCCI 3: Os consumos culturais praticados em crian¢a, como ler um livro (n&o de estudo),
ir ao teatro, visitar museus e visitar exposicdes estdo associados ao indice de capital

escolar familiar.

De acordo com a leitura da tabela inferior observam-se correlagbes positivas altamente
significantes entre o capital escolar dos pais e frequéncia de praticas de saida, como ir ao cinema
(sig=0,001: rs=0,038), ir ao teatro (sig= 0,000; rs= 0,334), visitar museus (sig=0,000; rs=0,279) e
visitar exposic¢des (sig=0,000; rs=0,267). Observam-se correla¢des significativas entre o capital

escolar dos pais e ler livros, ndo incluindo manuais de estudo (sig=0,038; rs=0,154).

As correlacdes observadas demonstram que o nivel de escolaridade dos progenitores condiciona
o tipo de participacéo cultural dos filhos, durante a infancia, confirmando-se a teoria da disting&o
defendida por Bourdieu (1979) relativamente ao efeito do capital cultural na aprecia¢édo dos bens
simbdlicos. Condic¢des sociais desfavoraveis ndo promovem a disposicdo nem a apreciacdo da
cultura erudita, pelo que, nos contextos familiares em que os pais sdo detentores de baixos
recursos escolares sdo diminutas as praticas de leitura, ir ao teatro, visitar exposic¢des ou visitar
museus. Em oposicéo a esta realidade, os dados da amostra confirmam que nas familias com
nivel de escolaridade mais elevado esse habito de participacdo cultural na alta-cultura é

desenvolvido. Confirma-se, assim, o modelo de reproducéo cultural.

Tabela 38. Correlacéo entre capital escolar familiar e consumos culturais na infancia

Capital escolar familiar

N=182 Coef.cor.Sp. p
Ler livros 0.154* 0.038
Ir ao cinema 0,253** 0.001
Consumos culturais Ir ao cinema 0,253* 0,001
em crianga Ir ao teatro 0.334** 0.000
Visitar museus 0,279** 0,000
Visitar exposi¢des 0,267* 0,000

** A correlagao é significativa no nivel 0,01.
* A correlagao é significativa no nivel 0,05.

HCCI 4: A experiéncia de pratica musical dos diplomados na infancia esta associada ao

capital escolar familiar.

Pela leitura da tabela seguinte observa-se que, na amostra, os diplomados que pertencem a
contextos familiares cujo indice de capital escolar € “muito baixo” ou “baixo” sdo os que
apresentam maior taxa de participacdo em grupos musicais, respetivamente de 81,9% e 80,6%.
Este facto nao surpreende tanto mais que, no cruzamento do capital musical pratico familiar com

o capital escolar familiar realizado no subcapitulo anterior, se observou néo existir qualquer
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correspondéncia entre eles. Confirma-se, assim, o interesse pela pratica musical, como um

atributo ndo exclusivo das familias categorizadas com maior capital escolar.

Tabela 39. Participacdo em grupo musical na infancia, segundo o capital escolar familiar

Capital escolar familiar

N=182 Mo baixo Baixo Médio Alto
Participa(;éo grupom usical na Sim 140 81,9% 80,6% 69,0% 67,6%
infancia
Né&o 42 18,1% 19,4% 31,0% 32,4%

Analisando a relagé@o entre a pratica musical na infancia e o capital escolar familiar ndo se
observam diferengas estatisticamente significativas para os dois grupos. Pela aplica¢do do teste
de Mann-Whitney visivel na tabela inferior o valor de prova é superior a 5%, pelo que se aceita

a hipdtese da distribuicdo dos valores ser igual para ambos.

Conclui-se que ter participado ou ndo em grupos musicais, na infancia, ndo esta relacionado com
o capital escolar familiar (p=0,063), como é habitualmente referido nos estudos sociol6gicos. Na
amostra, os valores médios do capital escolar séo inferiores para os que integraram um grupo

musical (M=1,99), relativamente aos que nao o fizeram (M=2,38).

llaria, Moura e Bourscheidt (2011) referem que as preferéncias musicais e o capital cultural
familiar estdo intimamente relacionados e os pais, através das suas historias de vida e do
exercicio da paternidade, transmitem valores e habitos culturais aos seus filhos. Neste caso, o
interesse e a aprendizagem de um instrumento ter8o ocorrido em contextos educativos ndo
formais, distintos dos tradicionais conservatérios de musical®, provavelmente no espaco de
convivialidade com amigos ou vizinhos, ou em escolas da banda, e por isso associados a pratica

de cultura popular e desligados de recursos elevados de capital escolar.

Tabela 40. Relacéo entre capital escolar familiar e participagdo em grupo musical na infancia

Capital escolar familiar

N=182 Média M-W p

Participagdo em grupo musical na  Sim 140 2,00 2416 0,063
infancia Nio 42 2,38

Os valores reportados na média referem-se a 1-Mto baixo; 2-Baixo; 3- Médio; 4- Alto

106 Com efeito a rede do ensino publico consta de seis conservatorios localizados nas principais cidades do Pais, n&o
servindo, por isso, a populacdo da amostra. O ensino especializado da musica desenvolvido por instituicbes do ensino
privado obrigava, até 2008, ao pagamento duma elevada mensalidade que podia atingir 100€ mensais. Sé a partir dessa
data passou a ser gratuito.
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4.2.2. Ainfluéncia do capital musical pratico familiar

HCCI 5: A experiéncia de pratica musical dos diplomados na infancia esta associada ao

capital musical pratico familiar

Explorando-se o cruzamento da variavel dicotémica “integrou um grupo musical na infancia” com
0 “capital musical pratico familiar” observa-se que a média para os dois grupos é préxima, sendo
o indice de capital musical pratico familiar ligeiramente superior para 0s que integraram um grupo

musical (M=2,45), relativamente aos que néo o fizeram (M=2,21).

Aplicando-se o teste ndo paramétrico de Mann-Whitney, para comparar a distribuicdo de capital
musical pratico familiar nos diplomados que integraram ou ndo grupos musicais na infancia,
observa-se que o valor de prova é superior a 5% para os dois grupos, quer tenham, ou nao,
participado em grupos musicais, pelo que se aceita a hipétese da distribuicdo dos valores ser

igual para ambos nao se verificando diferen¢as estatisticamente significativas (p= 0,110).

Conclui-se que a dotacdo de capital musical pratico familiar ndo esta relacionada com a
participacdo dos diplomados em grupos musicais na infancia, facto que vira reforcar a existéncia
de motivagéo intrinseca da crianga para a aprendizagem da musica.

Tabela 41. Relagéo entre capital musical pratico familiar e a participagdo em grupos musicais na
infancia

Capital musical pratico
familiar

N=182 Média MW p

Participagdo em grupo musical na ~ Sim 140 2,21 2463 0,11
infancia Nio 42 2,45

Os valores reportados na média referem-se a 1-Mto baixo; 2-Baixo; 3- Médio; 4- Alto

4.2.3. Ainfluéncia da condicdo de género género nos consumos
culturais em crianca

HCCI 6. Os consumos culturais em crianca estéo relacionados com a condi¢céo de género

feminino ou masculino

Esta hip6tese sera desdobrada em funcao dos produtos culturais a consumir: audicdo mediada,
concertos ao vivo, préatica de leitura e outros habitos culturais associados a préticas de saida, no

ambito da alta-cultura.

HCCI 6a. A frequéncia de audicdo mediada em crianca esté relacionado com a condicao

de género masculino ou feminino.
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Conclui-se que na amostra ndo ha relacdo estatisticamente significativa entre a condicdo de

género e a frequéncia de audicdo mediada, com exceg¢édo da “musica ligeira, pop, rock e outras”.

Pela leitura da tabela seguinte observam-se valores superiores para os diplomados do sexo
feminino para qualquer dos géneros musicais em estudo. O valor médio para a frequéncia de
audicdo de “musica ligeira, pop, rock ou outras” é de 3,47 para raparigas e 3,16 para rapazes, e
a relacao entre as variaveis é estatisticamente significativa, conforme se observa pela aplicacédo
do teste de Mann-Whitney (p=0,001).

Relativamente a “mdusica tradicional, folclore ou fado” ndo ha relagao estatisticamente
significativa (p=0,116), o0 mesmo acontecendo com a musica erudita (p=0,088) e a Opera
(p=0,318).

Tabela 42. Relacao entre frequéncia de audigdo em crianca e condigéo de género

Audicdo mediada em crianca

Mus. ligeira (pop, rock ... ) Trad. popular/folcl./fado Mus. erudita Opera
N=182 Média M-W p Média M-W p Média M-W p Média M-W p
Masculino 97 3,16 3034 0,001 2,73 35985 0,116 2,66 3545 0,088 1,78 3795 0,318
Feminino 85 3,47 2,93 2,88 1,88

*Diferenga significativa para p<0,05

A média dos valores reportados referem-se a escala de medida: 1-Nunca; 2-Raramente; 3- As vezes; 4-Muitas vezes

HCCI 6b. O consumo de concertos ao vivo em crianga esta relacionado com a condi¢ao

de género.

Pela aplicacdo do teste de Mann-Whitney observa-se, na tabela abaixo, que ndo ha relagao
estatisticamente significativa entre a condicdo de género e a frequéncia de assisténcia a
concertos no contexto familiar, durante a infancia, para todos os géneros performativos: “musica
ligeira, pop, rock ou outras” (p=0,604), “musica tradicional, folclore, fado” (p=0,285), “bandas

filarménicas” (p=0,351) e “musica erudita” (p=0,102).

A semelhanca do verificado para a frequéncia de audicdo mediada os valores médios de
frequéncia de assisténcia a concertos sdo superiores para as criancas do sexo feminino para
todos os géneros performativos, a excecdo dos concertos realizados pelas bandas filarménicas
em que a situacdo se inverte. S80 0s rapazes que, em média, assistem mais a esse genero
performativo (M=2,78 vs. M=2,65), situacdo que ndo surpreende considerando que as bandas

sdo, por tradicao, um universo de pratica musical masculina.
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Tabela 43. Relacgao entre frequéncia de concertos em crianca e condigdo de género

Concertos em crianga

Mus. ligeira (pop, rock ... )  Trad. popular/folcl./fado Bandas filarmoénicas Mus. erudita
N=182 Média M-W p Média M-W p Média M-W p Média M-W p
Masculino 97 2,28 3950,5 0,604 2,38 3769 0,285 2,78 3804 0,351 2,26 3564 0,102
Feminino 85 2,33 2,53 2,65 2,51

A média dos valores reportados referem-se a escala de medida: 1-Nunca; 2-Raramente; 3- As vezes; 4-Muitas vezes

HCCI 6c¢c. A frequéncia de consumo de outros consumos culturais ndo musicais, em
crianca, estarelacionada com a condicéo de género.

Analisando a frequéncia de consumos culturais ndo musicais nos tempos livres, em criang¢a, 0s
resultados obtidos demonstram que a média é superior para as raparigas em todas as atividades,
a excecgao de “ir ao cinema”, sendo a pratica da leitura a que apresenta os valores médios mais
elevados (M=3,35). Pela aplicagdo do teste de Mann-Whitney s6 é observavel evidéncia
estatistica par as atividades “ler livros, ndo de estudo” (p=0,000), sendo a média de 3,35 para o
sexo feminino e de 2,54 para o sexo masculino, e em “visitar exposi¢des” (p=0,001), com valores

médios de 2,42 para raparigas e de 2,10 para rapazes.

O valor de prova é superior a 5% para “ir ao cinema” (p=0,681), “ir ao teatro” (p=0,688) e “visitar
museus” (p=0,066), pelo que se aceita a hipétese da distribuicao das variaveis ser igual para os

dois sexos, ndo existindo relacdo entre as variaveis..

Tabela 44. Relacao entre frequéncia de consumos culturais ndo musicais, em criang¢a, e condi¢cao
de género

Consumos culturais em crianga

Ler liwos (néo de estudo) Ir ao cinema Ir ao teatro Visitar museus Visitar exposi¢des

N=182 Média M-W p Média M-W p Média M-W p Média M-W p Média M-W p

Masculino 97 2,54 2008 0,000** 2,44 3985 0,681 1,89 3993 0,688 2,21 3520 0,066 2,10 3076 0,001**

Feminino 85 3,35 2,41 1,93 2,44 2,42

*Diferenca significativa para p<0,05. **Diferenca significativa para p<0,01.

4.2.4. A influéncia do territorio de residéncia

HCCI 7. A frequéncia de audicdo mediada no ambiente familiar na infancia esta relacionada

com o contexto territorial de residéncia familiar.

A estatistica teste de Kruskall-Wallis permite observar que ha evidéncia estatistica entre o
contexto territorial de residéncia durante a infancia e a frequéncia de audicao mediada em funcao
dos géneros musicais “tradicional popular/folclore/fado” (p=0,005) e “musica classica” (p=0,03).

Relativamente a “musica ligeira, pop, rock, e outras” (p=0,513) e “6pera” (p=0,338) o valor de
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prova é superior a 5%, aceitando-se por isso a hipotese da distribuicdo dos valores ser igual para

todos os contextos territoriais, ndo existindo rela¢éo entre as variaveis.

Observando os postos de média decorrente da aplicacdo do teste de Kruskall-Wallis'?, o
contexto territorial parece funcionar como uma variavel seletiva dos géneros musicais,

relacionando o rural ao “popular” e o urbano ao “erudito”.

Tabela 45. Relacdo entre frequéncia de audicdo media em crianca e contexto territorial de
residéncia

Audicdo mediada em crianga

Mus. lig. (pop, rock, ...) Trad. popular (...) Mus. classica Opera
N=181 M KW p M KW p M KW p M KW p
Rural 51 3,60 2,299 0,513 3,40 12,814 0,005** 3,10 8,947 0,03* 2,00 3,372 0,338
Outros néo rurais 80 3,50 3,00 3,00 2,00
Area urb. méd. dimensao 44 3,25 2,50 _ 2,25
Area urb. gr. dimenséo 6 _ 3,00 _ _

*Diferenca significativa para p<0,05; **Diferenca significativa para p<0,01.
A média dos valores reportados referem-se a escala de medida: 1-Nunca; 2-Raramente; 3- As vezes; 4-Muitas vezes

HCCI 8. A frequéncia de assisténcia a concertos na infancia estd relacionada com o

contexto territorial de residéncia.

Observa-se, na tabla seguinte, que o género performativo em causa é fulcral para determinar o
indice de frequéncia de assisténcia a concertos. Nas zonas rurais, ou em pequenas localidades
ndo rurais, ha uma relacdo estatisticamente significativa entre a frequéncia de assisténcia a
concertos de bandas filarmonicas (p=0,000) e de mdusica tradicional popular (p=0,029),
demonstrando que as familias residentes nesses territorios assistiam mais a esse tipo de
eventos. Os valores médios de frequéncia para os géneros “populares” vao decrescendo
progressivamente do contexto rural para as areas urbanas, atingindo os menores valores nas
cidades, como demonstrado na tabela abaixo. Os concertos de bandas filarmonicas apresentam
os resultados mais expressivos, com uma diminuicdo da média de 3,14 para 1,83 e os de

“tradicional, folclore, fado” de 2,71 para 2,00.

Relativamente aos outros géneros musicais “musica ligeira, pop, rock” e “classica” ndo ha
evidéncias estatisticas. No entanto, relativamente aos géneros performativos eruditos, os valores

médios de frequéncia de assisténcia aumentam progressivamente das areas rurais para as

107 Postos de média obtidos no teste K-W.

Postos de média

Mus. lig.(...) Trad. pop. (...) MUs. classica Opera
Rural 88,44 103,15 78,58 81,81
Outros néo rurais 94,69 93,41 88,78 92,10
Area urb. média dimensao 90,61 79,94 108,80 99,90
Area urb. grande dimensé&o 66,42 36,67 95,69 89,17

152



urbanas de grande dimensao, situacdo inversa dos géneros populares, podendo indiciar que o

contexto territorial condiciona a tipologia da oferta e, consequentemente, da procura.

Tabela 46. Relacéo entre assisténcia a concertos e contexto territorial de residéncia em crianca.

Assisténcia a concertos em crianga

Mus. lig. (pop, rock ...) Mus. trad. popular (...)  Banda filarmoénica Ms. classica
N=181 N=181 M K-W p M KW p M KW p M KW p
Rural 55 2,35 0,716 0,869 2,71 9,005 0,029* 3,14 29,984 0,000* 2,20 5,280 0,152
Outros n&o rurais 80 2,30 2,43 2,85 2,34
Area urb. méd. dimensdo 44 2,23 2,25 2,09 2,57
Area urb. gr. dimensio 6 2,50 2,00 1,83 3,00

*Diferenca significativa para p<0,05. Diferen¢a significativa para p>0,01.
A média dos valores reportados referem-se a escala de medida: 1-Nunca; 2-Raramente; 3- As vezes; 4-Muitas vezes
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5. ATRANSLACAO CULTURAL DOS DIPLOMADOS

O objetivo deste capitulo é avaliar o contributo das EPM na construcéo de capital cultural. Numa
analise que tem como ponto de partida os héabitos culturais de infancia, estudam-se os
comportamentos de consumo durante o percurso escolar na EPM e em adulto, com particular
enfoque na dimensdo musical desse mesmo consumo. Pretende-se compreender de que forma
esse capital desenvolveu a percecdo estética dos diplomados, condicionou a criacdo de
preferéncias e afetou os comportamentos de consumo. Sera que a socializacdo escolar na EPM

contribuiu para a construgcdo de um determinado padrdo de gosto associado a alta-cultura

musical, independentemente das condi¢des sociais de origem?

O estudo analitico do efeito do capital escolar familiar e das praticas culturais de infancia nos
comportamentos de consumo musical dos diplomados, até a idade adulta, bem como o efeito do
nivel de escolaridade do proprio e da ocupacgdo profissional nesses consumos permitirdo
determinar a eficacia da EPM na construcdo de capital musical. Posteriormente ird estudar-se a

criacd@o de capital cultural e assim confirmar, ou ndo, a ocorréncia de efetiva translacdo cultural.

Sabemos que a mobilidade social que decorre do investimento dos individuos na cultura, modelo
explorado pela sociologia a partir da década de oitenta do século XX, nomeadamente por
DiMaggio (1987), nos USA, representou uma alternativa ao enunciado reprodutivo do gosto pelas
artes, predestinado em fungdo habitus e da classe social familiar de origem, conforme era
apresentado na teoria da reproducéo e distingdo de Bourdieu (1970,1979). DiMaggio (1982)
explorou uma outra via de producdo do gosto cultural, associando-o as préticas de interacdo e
participacdo cultural desenvolvidas pelo individuo, em diversos contextos, no dia-a-dia.
Considerou que os investimentos na educacao e cultura, através da participacdo cultural e da
participacdo nas artes podem facilitar a mobilidade e que essa aprendizagem ndo depende

exclusivamente da socializag&o primaria.

As variaveis independentes sdo: o capital escolar familiar, os hébitos culturais de infancia,
resultados escolares na EPM, nivel de escolaridade, ocupacéo profissional, género e contexto
territorial de residéncia; as variaveis dependentes sdo 0s consumos musicais efetuados durante
0 percurso escolar e em adulto, relativamente & audicdo mediada e ao vivo, por género musical,

outros consumos culturais e omnivoridade.

Foram utilizadas as seguintes hipéteses gerais para testar o impacto da EPM na translagéo

cultural dos seus diplomados:

HGTC 1. Os comportamentos de consumo cultural (audicdo mediada e ao vivo) em adulto
estdo relacionados com o capital escolar familiar de origem e a influéncia do capital
escolar familiar nesses consumos foi diminuindo de importancia, a medida que se

desenvolveu a socializagdo escolar através da EPM.

155



HGTC 2. Os comportamentos de consumo de musica erudita (audicdo mediada e ao vivo)
e de outras manifestacdes da cultura erudita (ira ao teatro, ir ao museu, visitar exposic¢oes,

ler um livro) estao associados aos habitos de participacéo cultural em crianca;

HGTC 3. Os comportamentos de consumo (assisténcia de concertos ao vivo) e 0 gosto
musical dos diplomados em adulto estao associados aos resultados escolares obtidos na
EPM, ao nivel maximo de escolaridade atingido, a ocupacédo profissional exercida, a

condicédo de género e ao contexto territorial de residéncia.

HGTC 4. Outos comportamentos de consumo dos diplomados em adulto no ambito da
participacdo na denominada alta cultura estdo associados ao capital escolar familiar, a

condicdo de género e ao contexto territorial de residéncia.

HGTC 5. Aomnivoridade dos diplomados em adulto estarelacionada com o capital escolar
familiar, o nivel méximo de escolaridade, a ocupacéo profissional, a condi¢cédo de género

e o contexto territorial de residéncia.
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5.1.EVOLUCAO DOS HABITOS DE CONSUMO CULTURAL

A trajetéria escolar iniciou um processo de contacto intenso dos alunos com o reportério da
musica erudita ocidental que também se alargou a familia. Para medir os comportamentos de
consumo musical na adolescéncia do diplomado utilizaram-se duas questdes com o objetivo
de distinguir a participagéo cultural decorrente das atividades escolares e a que resultava da
procura auténoma do aluno. Utilizou-se uma escala de frequéncia com cinco itens “nunca’,
“raramente”, as vezes”, “muitas “vezes” e “sempre” e consideraram-se as variaveis: (i) assisténcia
a concertos de musica classica organizados pela EPM; (ii) assisténcia a concertos de musica

classica por iniciativa prépria; (iii) assisténcia a concertos de musica classica pela familia.

Relativamente a medicdo dos comportamentos de consumo cultural na idade adulta,
utilizaram-se as varidveis: (i) audicdo mediada, em fungcdo dos géneros musicais populares e
eruditos (ii) assisténcia a concertos, em fungcéo de géneros performativos populares e eruditos,
utilizando a escala de frequéncia acima referida; (iii) a participacdo, como intérprete, ou como
publico, em concertos de musica erudita, no Ultimo ano, utilizando uma escala de regularidade
com seis categorias; (v) as preferéncias de reportdrio em funcédo do periodo histérico ou estilo
musical, utilizando uma escala de apreciacdo continua de um (pouquissimo) a cinco
(muitissimo); (vi) o consumo de outros bens culturais (ler um livro, ir ao teatro, visitar museus ou
exposi¢des), no dltimo ano, utilizando a escala de frequéncia com quatro categorias; (vii) a
assisténcia a concertos de musica classica pela familia, amigos ou colegas de trabalho, na

atualidade, utilizando a escala de frequéncia ja referida.

O estudo dos hébitos culturais da familia foi também objeto de analise nesta investigacao.
Através da medigdo dos comportamentos de consumo musical familiar na infancia, ja analisados
no quinto capitulo, bem como durante o percurso escolar e, posteriormente, na idade adulta -
propdsito deste capitulo - serd possivel avaliar se as EPM determinaram alguma mudanca

perene na participacdo cultural familiar.

5.1.1. Caraterizagdo do consumo musical no percurso escolar

A composicdo segundo a frequéncia de assisténcia a concertos de musica classica na
adolescéncia revela, desde logo, uma nova forma de relacionamento dos diplomados e das suas
familias com o reportério musical de tradi¢éo erudita. Situacdo previsivel, tanto mais que o projeto
educativo das EPM prevé um contacto permanente dos alunos com concertos, quer sejam
realizados por musicos profissionais ou professores, quer pelos préprios colegas, além dos

inmeros concertos que eles proprios realizam enquanto intérpretes’os,

108 Informag&o decorrente da consulta de fontes secundarias - Atas da APROARTE, relatdrios de atividades das EPM -
ARTAVE e EPMVC -, dos relatos das entrevistas e da observagéo direta do investigador.
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Centrando a analise na alteracdo dos padrdes de frequéncia de assisténcia a concertos de
musica classica, em diferentes etapas de vida — antes da entrada para a escola profissional de
musica, durante o percurso escolar e na idade adulta -, verificamos que o comportamento dos
inquiridos se foi alterando. A mudanca é ja visivel durante a adolescéncia o que permite
pressupor que este facto resulta da acdo da EPM, uma vez que ndo terdo existido mudangas no
contexto geografico de residéncia, nem nas condi¢des de acessibilidade ou de disponibilidade

orcamental familiar.

Pela leitura da tabela seguinte observa-se que durante o percurso escolar na EPM 90,2% dos
diplomados da amostra assistiam “muitas vezes” ou “sempre” aos concertos organizados pela
instituicdo, 8,2% participava “as vezes” e 1,6% “raramente” ou “nunca” estavam presentes.
Considerando que estas atividades integram o projeto educativo das EPM e ha uma forte
sensibilizagdo para a participacdo dos alunos e dos encarregados de educacdo, interessara
medir o consumo resultante da prépria iniciativa do diplomado e ndo aquele que resulta de uma

imposigéo escolar.

Assim, observa-se que por livre vontade 57,9% dos alunos assistiram “muitas vezes” ou “sempre”
a concertos de musica erudita, 34,1% assistiu “as vezes”. S6 12,1% dos diplomados “raramente”
ou “nunca” decidiram participar como publico em concertos de musica classica por iniciativa

propria.

A média da frequéncia de assisténcia a concertos realizados no ambito do projeto educativo da
EPM e organizados pela propria instituicdo € 4,37, significando, por isso, que a socializa¢éo
musical escolar é muito acentuada, contribuindo para a construcao do que poderemos designar

por capital de consumo acumulado, no &mbito da musica erudita.

Tabela 47. Frequéncia de assisténcia a concertos de musica erudita durante o percurso escolar
na EPM

Assisténcia a concertos de musica erudita

N=182 Nunca Raramente As vezes Mtas vezes Sempre Média D.P.
Concertos organizados pela EPM 0,5% 1,1% 8,2% 40,7% 49,5% 4,37 0,73
QOutros concertos de musica erudita 1,1% 11,0% 34,1% 48,9% 4,9% 3,46 0,80

Comparando os indices de frequéncia de concertos de musica erudita, na infancia e na
adolescéncia, parece que, durante o percurso escolar na EPM, a maioria dos diplomados (53,8%)
desenvolveu motivagéo e criou vontade propria de assistir intensamente a concertos. Os dados
comparativos desse comportamento séo visiveis no grafico seguinte, tendo-se reconfigurado a
escala da assisténcia a concertos durante o percurso escolar para quatro categorias, agrupando

os itens “sempre” e “muitas vezes”. Observa-se que a categoria “muitas vezes” aumentou 38,8
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p.p. €, por sua vez, os itens de frequéncia “nunca” ou “raramente” diminuiram, respetivamente,
de 22,5 p.p. e 29,8 p.p.

O gréfico seguinte ilustra visualmente o aumento do consumo cultural no a&mbito da musica
erudita permitindo observar que, durante a frequéncia da EPM, se registam alteracdes no
comportamento dos alunos, sendo visivel o efeito da socializacéo escolar. E de destacar que a
organizacédo destes eventos ndo foi promovida pela instituicdo EPM e a alteracéo ocorrida resulta

da motivagéo e autonomia do aluno na procura por concertos e da deciséo de a eles assistir.

Gréafico 1. Frequéncia de assisténcia a concertos de musica erudita na infancia e no percurso
escolar EPM
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O facto de os alunos elegerem para consumo um bem simbélico, como um concerto de musica
classica, significa que lhe atribuiram valor e utlidade de forma a satisfazerem as suas
preferéncias (lbafiez, 2003). Essas preferéncias, como vimos, ndo estdo associadas a
socializacdo priméria, pelo que se pressupde que decorrerdo de capital musical criado na EPM,
permitindo o dominio dos codigos artisticos das obras em causa. Ou seja, poderemos considerar
que o tempo de contacto dos alunos com o reportério na trajetéria escolar contribuiu para a
criacdo de capital musical e permitiu a familiarizagcdo com cdédigos simbdlicos que foram
assimilados ao gosto de cada um. DiMaggio e Useem (1980) relatam que o envolvimento nas

artes e em atividades culturais é o maior determinante para assistir a espetaculos performativos.

A importancia da criacdo de capital musical é reconhecida pelos responséaveis das EPM como
fulcral para o sucesso educativo e profissional dos seus alunos e, por isso, os diretores dessas
instituicbes sentiram necessidade de criar paradigmas assertivos de participacdo cultural.
Pretendia-se, desde logo, garantir a promocédo da equidade e da igualdade de oportunidades a
todos os alunos, independentemente da condicdo social, numa tentativa de promover a
mobilidade e diminuir os efeitos reproducao social, bem como alargar essa participacdo as

familias e comunidade educativa.
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Os testemunhos selecionados das entrevistas realizadas a diretores e professores com
responsabilidade de coordenacdo pedagdgica responsaveis das EPM, que apresentamos na
forma de discurso direto e transcrito na forma original, ddo conta do contexto culturalmente
desfavoravel de origem dos alunos e das mudancas de comportamento que ocorrem, ao

longo do percurso escolar:

Os alunos que estudam aqui estdo a viver uma realidade cultural que nas suas aldeias,
nos seus sitios ndo encontram. Tém contacto direto com a Arte, realidade que é
completamente fora das suas mentalidades, das suas vidas e das suas vivéncias. [E3.
AGS]'%®

Héa quem diga que eles estao a zero [nos consumos de musica classica], quando entram
para a nossa escola. Basicamente ndo consumiam este tipo de mdasica, porventura
achavam aborrecida, como normalmente acontece com qualquer jovem da idade deles,
gue nao teve ainda contacto, ndo €? Se eu nao sei ler, ndo estou interessado em comprar
um livro sem imagens. Se eu ndo estou habituado a ouvir misica erudita, entdo acontece
a mesma coisa. [E1. JFD]

Os entrevistados destacam a constru¢éo da autonomia e da proatividade dos alunos, ao longo
do percurso escolar, e na mobilizagdo para o consumo da musica erudita ou outros géneros
musicais. Referem constrangimentos financeiros ou de acessibilidade, que séo ultrapassados, o
refor¢o da autoidentidade como instrumentistas e a importancia dos amigos e da convivialidade

na ida ao concerto.

Estando em Mirandela, € notério o esfor¢o de alguns alunos para irem a Casa da Mdsica,
porque um bilhete de autocarro daqui ao Porto ndo é assim tdo barato e sé existe
autocarro, ou 0s pais que os possam levar la. (...) Alguma coisa que acontega em
Braganca ou Vila Real é procurado pelos alunos, os que tém capacidade de la ir, porque
sdo 60 Km (...) Quando vemos um aluno a procurar no youtube vérias gravacdes de
determinada obra e estar a ouvir sistematicamente musica erudita, € um sintoma muito
positivo. [E1.JFD]

Os mais velhos ja tém autonomia, contaram-me do Concerto do Joel Azevedo, no Clube
de Leitores do Porto. Falaram que assistiram, que foi interessante. E depois eu vi no
youtube que quem estava a virar as paginas era o meu aluno. Ja teve essa iniciativa. [E
3. AGS]

Ora, em Espinho com o novo edificio que tem 6 anos e o auditério que esta la integrado
acho que ajuda e os alunos criam uma dindmica muito forte e procuram todos os
concertos, mas como é 6bvio essencialmente aqueles que dizem respeito ao foco de

interesse musical, muitas vezes do instrumento deles, se & um violinista, um
trompetista... [E4. J]

Naturalmente é o grupo dos amigos, o circulo de amigos onde anda é que o leva a
escolher um ou outro concerto, a maioria orienta-se para 0os concertos ligados aos
instrumentos dele, as pecas que gostam, h& o fascinio pela virtuosidade. [E2. GD]

Sao jovens: ou preto ou branco. Exigentes quanto aos intérpretes, ndo sao tao escravos
dos nomes. As vezes ha um nome sonante e ouvem duas notas desafinadas e “este

nao”, “cortam”. (...) Os mais velhos, os que estdo mais avancados comegam a perceber
gue a musica ndo € so6 tocar rapido. Eles tém esta vivéncia e ndo é s6 falando comigo.

108 A sigla representa a entrevista numerada em fungdo da ordem com que foi realizada e as iniciais do nome do

entrevistado.

160



Eles entre eles tém conversas e conversas e conversas. As vezes chegam com os olhos
inchados e eu pergunto: - o que foi? E dizem:- “estivemos numa festa, mas falamos,
falamos toda a noite”. Sobre que falaram? E respondem-me: “falamos sobre musica” [E3.
AGS]

5.1.2. Consumos culturais em adulto

5.1.2.1. Audicao mediada por género musical em adulto

A audicdo mediada de musica classica na idade adulta estd fortemente enraizada nos
diplomados das EPM, apresentando maioritariamente a frequéncia de muitas vezes (83%),
sendo muito reduzido o nimero de diplomados que declarou nunca ou raramente ouvir musica
classica (2,2%)1°. A musica ligeira € o género musical imediatamente preferido (53,3%). O
espectro da frequéncia ocasional de audicdo para 0s outros géneros musicais — 6pera, muasica
contemporéanea erudita e tradicional/popular/fado - apresenta resultados cuja diferenciagao entre
si é residual, destacando-se a preferéncia pela musica contemporanea erudita (49,5%), seguida
da opera (47,3%) e mdusica tradicional/popular/fado (41,8%). Relativamente aos géneros
musicais “nunca” ou “raramente” escutados, a musica tradicional/popular/fado apresenta o maior
numero de ndo ouvintes (41,4%), seguida pela Opera (38,5%), pela musica contemporanea
(28,6%) e musica ligeira (7,1%).

Tabela 48. Frequéncia e média de audicdo mediada por género musical em adulto

Audicdo mediada

N=182 Nunca Raramente  As wezes Mtas vezes Média D.P.

Musica ligeira (pop, rock e outras) 0,5% 6,6% 39,6% 53,3% 3,46 0,64
Tradicional popular/ folclore/ fado 4,4% 37,4% 41,8% 16,5% 2,7 0,79
Mdsica classica 0,0% 2,2% 14,8% 83,0% 3,81 0,45
Opera 4,4% 34,1% 47,3% 14,3% 2,71 0,76
Musica contemporanea erudita 4,4% 24,2% 49,5% 22,0% 2,89 0,79

5.1.2.2. Consumo de concertos por género performativo

Os concertos de orquestra sinfénica sdo os que atingem maior indice de assiduidade tendo
aproximadamente metade dos inquiridos (49,5%) declarado assistir “muitas vezes” a este género
performativo. Os recitais a solo e a musica de cAmara surgem com valores iguais de assiduidade
para a categoria de “as vezes” (48,9%) e com uma diferenga residual (1,1%) para as categorias

de “muitas vezes” (recitais=30,8%, musica de camara=29,7%). Os concertos de musica

110 valor dispar quando comparado com os estudos sobre padrées de consumo europeus apresentados no Eurostat
(2002), em que s6 28% da populacéo refere ouvir misica classica na radio. No estudo realizado por Pais (1998) sobre
os habitos culturais dos Lisboetas, é esmagadora a predominancia de individuos que afirma nunca ter praticado esse
tipo de saida cultural, independentemente do género musical associado. 79,1% da populacédo afirmou nunca ter ido a

um espetaculo musical de musica classica e 56,5% nunca assistiu a um concerto de musica popular ou moderna.
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contemporénea erudita (15,4%) e as bandas filarménicas (19,8%) apresentam uma diferenca de
4,4p.p. na assiduidade “muitas vezes”, e de 1,p.p. na categoria “as vezes”, sendo este indice de
assiduidade superior para a musica contemporanea (banda sinfénica=35,2% e mdusica
contemporénea=36,2%). A Opera € o0 género musical que apresenta o maior indice de néo
frequéncia atingindo o valor de 70,9% para as categorias de “nunca ou raramente” e s6 3,8%
dos inquiridos declarou uma assiduidade frequente. Também na categoria “as vezes” a épera €
0 género musical que apresenta os valores mais reduzidos (25,3%). A assiduidade aos concertos
de musica ligeira apresenta valores semelhantes para as categorias “as vezes” (44%) e “nunca

ou raramente” (45%), apresentado o indice mais reduzido para “muitas vezes” (11%).

Comparando os valores da média da frequéncia de assisténcia, observa-se o valor médio mais
elevado para concertos de orquestra sinfonica (M= 3,42), imediatamente seguido pelo recitais a
solo (M=3,08), concertos de misica de camara (M=3,06), musica ligeira (M=2,6), musica

contemporanea (M=2,54) e 6pera (M=2,16) que regista o valor médio inferior.

Tabela 49. Frequéncia e média de assisténcia a concertos em adulto por género performativo

Assisténcia concertos ao vivo

N=182 Nunca Raramente  As vezes Mtas vezes Média D.P.

Musica ligeira (pop, rock e outras) 6,0% 39,0% 44,0% 11,0% 2,600 0,76
Banda filarmoénica 15,9% 29,1% 35,2% 19,8% 2,59 0,98
Orquestra sinfénica 0,5% 6,6% 43,4% 49,5% 3,42 0,64
Mdusica de camara 2,2% 19,2% 48,9% 29,7% 3,06 0,76
Recitais a solo 2,2% 18,1% 48,9% 30,8% 3,08 0,76
Opera 17,0% 53,8% 25,3% 3,8% 2,16 0,74
MuUsica contemporanea 12,6% 35,7% 36,3% 15,4% 2,54 0,90

Se completarmos os dados acima apresentados com o nimero de vezes em que 0s inquiridos
declaram ter assistido a um concerto de musica erudita, no Gltimo ano, visivel na tabela seguinte,
verificamos elevados indices de regularidade, em que 44,9% declarou ter assistido a mais de 12
concertos por ano, 21,9% a mais de seis e 23% assistiram entre trés a seis concertos por ano.
A ndo assisténcia a concertos apresenta indices reduzidos: 4,8% declarou ndo ter assistido a

nenhum concerto, no ultimo ano, e 5,3% assistiram a um ou dois.

E pertinente observar que 60% dos diplomados participou mais de doze vezes como intérprete
em concertos de musica erudita, confirmando que a EPM cumpriu com eficacia a misséo de

produzir recursos humanos que, em adulto, exercem atividade profissional como instrumentista.
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Tabela 50. Regularidade de participagdo em concertos de musica erudita no Gltimo ano

Concertos de musica erudita

N=182 Como publico Como intérprete
Nenhum 4,90% 12,1%
& Um ou dois 5,50% 3,8%
§ Trés ou quarto 11,50% 7,7%
< Cinco ou seis 11,50% 4,9%
§ Mais de seis 22,00% 11,5%
Mais de doze 44,50% 59,9%

5.1.2.3. Consumos culturais ndo musicais

Constata-se que a frequéncia de participacdo em atividades culturais associadas & denominada
alta-cultura apresenta indices reduzidos, em que o valor médio mais elevado diz respeito a ida
ao cinema (M=3,3), o mais reduzido surge na ida ao teatro ou ao bailado (M=2,44), em que 47%
declarou “nunca” ou ‘raramente” ter participado, no ultimo ano. Os valores superiores de
relativamente a ida ao cinema, em que 84% dos diplomados declarou ter idos “as vezes” ou

“muitas vezes”, no Ultimo ano!!l,

Estes valores estdo em consonancia com os estudos de participacdo cultural na Europa que
revelam, em média, baixos indices de consumo cultural, observando-se que relativamente ao
consumo de bens culturais, como ir ao teatro, ao bailado, visitar museus ou exposi¢cdes, 0s
diplomados das Escolas Profissionais de Musica apresentam indices de frequéncia ligeiramente
superiores aos valores médios de regularidade da populagdo da unido europeia.
Comparativamente com aos consumos realizados na infancia ha uma ligeiro aumento na
frequéncia de participacdo cultural, tendo-se verificado que o cinema € a atividade mais

participada pelos diplomados adultos, e néo a leitura, como acontecia em criangal’?.

Tabela 51. Frequéncia e média de consumos ndo musicais em adulto

1 2 3 4 Desvio
Consumos ndo musicais Nunca Raramente As vezes Mtas vezes Média Padrao
Ler um livo (ndo de estudo ou de trabalho) 8,3% 21,5% 34,8% 35,4% 2,97 0,95
Ir cinema 6,1% 9,9% 31,5% 52,5% 3,30 0,88
Ir ao teatro ou a bailado 22, 7% 24,3% 39,2% 13,8% 2,44 0,99
Visitar museus ou exposi¢des 12,2% 22, 7% 42,5% 22, 7% 2,76 0,94

11 Estes valores estdo em consonancia com os dados do Eurobarémetro sobre a participagéo cultural na Europa 27, que
revelam, em média, baixos indices de consumo cultural dos europeus. Segundo dados publicados pelo EUROSTAT
(2002), 42,1% dos europeus ndo leu qualquer livro no dltimo ano. Inquiridos sobre outros consumos culturais numa
escala de regularidade com trés itens (1-nunca; 2- uma a trés vezes; 3- quatro a seis vezes), os resultados do EUROSTAT
sd0 os seguintes: M=2,03 na ida ao cinema; M=1,4 na visita a museus ou galerias, no préprio pais; M=1,38 na assisténcia
a concertos; M=1,33 na ida ao teatro e M=1,12 na ida a bailado. Relativamente a outros consumos culturais, 4% dos
europeus declarou ter ido ao Teatro mais de cinco vezes no Ultimo ano. 2% dos europeus declarou ter ido ao
Bailado/Danca/Opera mais de cinco vezes.

112 Na infancia os valores médios obtidos foram: M=2,92, na leitura; M=2,43, na ida ao cinema; M=1,91, na ida ao teatro;
M=2,31 na visita aos museus; M=2,28, na visita a exposi¢des, como visto no capitulo quato.
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5.1.3. Composic¢do segundo o gosto musical

A analise do gosto musical dos concertos de musica classica, no contexto especifico desta
investigacao, utilizou categorias que aprofundam a dimensao da rececdo do bem simbdlico, no
sistema historico de classificacdo estilistica da linguagem musical. O gosto musical que é
manifestado pelo recetor reflete a familiaridade com o reportério - indicador que é considerado
determinante nas preferéncias musicais (Ward, Godman e Irwin, 2014) -, bem como o capital
musical acumulado e, consequentemente, o grau com que domina o codigo da mensagem.
Bourdieu e Darbel (1969) referem que o bem simbdlico s existe para quem possui 0s meios
para decifrar, apreciar e apropriar-se do seu significado. Os resultados de apreciacdo sobre os
diversos estilos obtidos refletem, assim, a valorizacao subjetiva que é atribuida pelos diplomados
ao produto musical, provavelmente numa perspetiva dupla enquanto intérpretes e enquanto

publico.

Observa-se, na tabela abaixo, que o reportério orquestral do Romantismo e Romantismo tardio
é o0 mais apreciado, pelos diplomados da amostra, em que 85,7% e 91,2% declaram,
respetivamente, apreciar muito ou muitissimo, imediatamente seguido pelos periodos referentes
ao classicismo e a primeira metade do século XX, com valores aproximados. Esta preferéncia
podera resultar da socializagdo musical na EPM, ja que é o reportério do periodo roméantico o
que habitualmente é preparado pelas orquestras das escolas profissionais de musica. A mesma
ordem de razbes se evocar para justificar os valores mais reduzidos na apreciacdo relativa aos

periodos da Idade Media e do Renascimento e da masica contemporanea.

Tabela 18. Apreciacao segundo os estilos musicais

1 2 3 4 5 Desvio
Periodos e estilos musicais Pouquissimo Muitissimo Média padréo
Idade Média, Renascimento 16,50% 31,30% 31,30% 10,40% 10,40% 2,67 1,18
Barroco (ex. Bach, Haendel) 1,10% 8,20% 19,80% 31,30% 39,60% 4,00 1,01
Classico (ex. Haydn, Mozart, Beethoven) 1,10% 3,80% 14,30% 31,30% 49,50% 4,24 0,91
Romantismo ( Schubert, Mendelsshon) 1,60% 2,20% 10,40% 26,90% 58,80% 4,39 0,88
Romantismo tardio (Gustav Mahler, Richard Strauss) 1,10% 2,70% 4,90% 18,70% 72,50% 4,59 0,80
12 metade Séc. XX (ex. Debussy, Stravinsky, Schonberg) 2,20% 17,60% 29,70% 50,50% 4,29 0,83
22 metade Séc. XX (ex.Ligeti, Boulez, Stockhausen) 5,50% 13,20% 37,90% 29,70% 13,70% 3,33 1,05
Musica Contemporanea 14,30% 21,40% 36,80% 18,10% 9,30% 2,87 1,15

O gréfico abaixo ilustra visualmente o gosto dos diplomados cuja justificacdo sob o ponto de vista
estético se podera encontrar na semiologia da musica e nas teorias da interpretacdo, nas
reflexdes de Mauser (2008), Fubini (s.d.), Eco (1972, 2008), ou Adorno (1941, 1945). Para
Siegfried Mauser (citado por Maringo e Monteiro, 2008:41) a semelhanca do que acontece com
a historia, a rececao estética de um determinado periodo musical esta diretamente relacionado
com o processo histérico e o seu impacto — baseada na tradigdo -, perspetiva que poderemos
transportar para a realidade escolar, com o capital musical que é absorvido pelo diplomado no

contacto gradual com determinado repertério. J& para Fubini (s.d.: 48) o processo sintatico da
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musica pressupde que “a arte dos sons tenha este efeito mais imediato sobre 0 homem, uma
solicitacdo a nossa natureza mais instintiva e fisica, a-histérica antes de qualquer especificacédo
social”, explicando a razao pela qual ndo € meramente acidental, mas sim constitutiva da propria
vida, “onde o pensamento reconhece, alinha, explica os factos de acordo com a ordem (Eco,
2004).

O baixo consumo no repertdrio musical do século XX aponta para o que Adorno classifica de
“manifesta incompreensao, pois insere novas ideias e obras baseadas numa nova concegao”,
representando uma catarse de momentos sombrios da humanidade, fator decisivo na distancia
que esta pressupde entre o publico e mesmo o intérprete (Adorno:1941, 1945); ou o que Leonard
Meyer (1956) explica através da lei da forma e das estruturas tonais, que ao serem
desconstruidas perturbardo o ouvinte, a espera dos resultados 6bvios numa base da
compreensédo da linguagem musical nos canones da tonalidade. Analise que Eco (1972:168)
traduz considerando que “todas as civilizagbes musicais elaboram a sua sintaxe, e no ambito
desta surge um modo de ouvir totalmente orientado segundo formas de reagir educadas por uma

tradicao cultural”.

A distribuicdo dos valores do grafico reflete o afastamento do gosto pelas estruturas modais da
idade média e a dificuldade de descodificacdo da musica contemporénea, e uma aproximagao
com a familiaridade do reportério, nomeadamente através do tempo de contacto e treino dos
diplomados com o reportério da tradicdo erudita ocidental, no percurso escolar EPM, no ambito

das disciplinas de orquestra, musica de camara e instrumento.

Gréfico 2. Média de apreciacao de periodos estilistico-musicais
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Numa tentativa de explicacdo destas preferéncias a semiologia da muasica da um relevante

contributo. Para Siegfried Mauser (citado por Maringo e Monteiro, 2008:41) a semelhanca do que
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acontece com a historia, a rececdo estética de um determinado periodo musical esta diretamente
relacionado com o processo histérico e 0 seu impacto — baseada na tradicdo -, perspetiva que
poderemos transportar para a realidade escolar, com o capital musical que é absorvido pelo
diplomado no contacto gradual com determinado repertério. Ja para Fubini (s.d.: 48) o0 processo
sintatico da musica pressupde que “a arte dos sons tenha este efeito mais imediato sobre o
homem, uma solicitacdo a nossa natureza mais instintiva e fisica, a-histdrica antes de qualquer
especificacdo social”, explicando a razdo pela qual ndo é meramente acidental, mas sim
constitutiva da propria vida, “onde o pensamento reconhece, alinha, explica os factos de acordo

com a ordem (Eco, 2004).

O baixo consumo no repertorio musical do século XX reflete o que Adorno classifica de
“manifesta incompreenséao, pois insere novas ideias e obras baseadas numa nova concegao”,
representando uma catarse de momentos sombrios da humanidade, fator decisivo na distancia
que esta pressupde entre o publico e mesmo o intérprete (Adorno:1941, 1945); ou o que Leonard
Meyer (1956) explica através da lei da forma e das estruturas tonais, que ao serem
desconstruidas perturbardo o ouvinte, a espera dos resultados 6bvios numa base da
compreensao da linguagem musical nos canones da tonalidade. Analise que Eco (1972:168)
traduz considerando que “todas as civilizagdes musicais elaboram a sua sintaxe, e no ambito
desta surge um modo de ouvir totalmente orientado segundo formas de reagir educadas por uma

tradigao cultural”.
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5.2. ANALISE DOS CONSUMOS CULTURAIS EM ADULTO

Vimos anteriormente no subcapitulo dedicado ao estudo do capital cultual que os habitos de
consumo da denominada cultura erudita dependem do capital escolar familiar e das praticas
realizadas na infancia (Bourdieu, 1979), mas também da participacédo cultural e contacto com as
artes que é efetuado pela socializacdo escolar (DiMagio e Useem, 1980). O modelo da
mobilidade cultural ndo considera o capital cultural como uma quantidade constante,
incorporando o capital do proprio individuo e os efeitos da socializa¢éo tardia na analise dos
consumos em adulto. Se é certo que a origem social dos individuos determina diferentes
dotacBes de capital cultural individuos e essas diferencas sdo acentuadas ao longo do percurso
escolar, contribuindo para perpetuar as desigualdades sociais, a teoria da mobilidade considera
gue a cultura - e a participacdo em especificas formas prestigiosas de cultura — pode contribuir
para diminuir as desigualdades educacionais e aumentar o capital cultural (Aschaffenburg e
Maas,1997).

As hipéteses a testar pretendem explorar essas associac¢des, verificando se o percurso escolar
diminuiu a importancia do capital escolar familiar e se a EPM determinou caracteristicas
distintivas nas preferéncias e padrdes de consumo musical dos diplomados da amostra em idade
adulta, estudando-se, além da musica, outros comportamentos de outros consumos, no ambito
da denominada “alta-cultura”. Posteriormente questiona-se a transformacédo de capital musical
em capital cultural através do estudo de comportamentos de consumo, na perspetiva da

omnivoridade do gosto.

5.21. Ainfluéncia do capital escolar familiar

A eficacia escolar na criagcao de capital musical podera ser observada analisando a evolucao da
relagdo entre o capital escolar familiar e os consumos musicais efetuados em trés periodos
distintos - infancia, adolescéncia e adulto - ja que o capital cultural/musical criado, decorrente da
socializagdo escolar, ira condicionar os comportamentos de consumo, como visto anteriormente.
Pretende-se estudar ao longo deste subcapitulo evidéncias que contrariem 0s pressupostos de

reprodutividade cultural relativamente a origem familiar.

HTC 1. Na adolescéncia a assisténcia pelos alunos a concertos de musica erudita esta

associada ao capital escolar familiar.

Observou-se no capitulo anterior a existéncia de correlacdo positiva significante entre capital
escolar familiar e assisténcia a concertos de musica erudita (sig=0,041; rs=0,152) durante a

infancia. Ou seja, eram as criangas pertencentes as familias detentores de maior capital cultural
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as que assistiam com maior frequéncia a esse tipo de eventos. Pela leitura da tabela seguinte,
observa-se que a situacdo se alterou e a assisténcia a concertos de musica classica, por livre
iniciativa do jovem e ndo promovida pela EPM, ndo esta mais associada ao capital escolar
familiar, j& que ndo existe correlacdo estatisticamente significativa entre as variaveis (sig=0,359;
rs=-0,068). Este facto parece indiciar que a socializacéo escolar se sobrep6s ao efeito do capital
escolar familia, induzindo os jovens na procura pelo bem simbélico — concerto de musica

classica.

Parece que o processo educacional produziu rutura na perpetuacéo dos fatores que condicionam
a distincdo, permitindo a realizacdo de translacdes culturais, independentemente das

qualificacBes escolares familiares de origem.

Tabela 52. Correlacdes entre a assisténcia a concertos de musica erudita na adolescéncia e o
capital escolar familiar

N=182 Capital escolar familiar
Assisténcia a concertos musica erudita na Coef. Corr. Sp. -0,068
adolescéncia Sig. 0,359

* A correlac&o é significativa no nivel 0,05
** A correlagdo é significativa no nivel 0,01

HTC 2. A frequéncia de audicdo mediada em adulto estd associada ao capital escolar

familiar

Considerando que o consumo musical através da audicdo mediada ndo é afetado pela
localizacéo geogréfica de residéncia, disponibilidade financeira, ou existéncia de oferta do
produto cultural, o estudo da correlagdo entre as variaveis acima enunciadas permitira uma

avaliacdo da associacdo ao capital escolar familiar, sem enviesamentos.

Utilizou-se o coeficiente de correlagcdo de Spearman para testar a associagao entre as variaveis
relativas a frequéncia de audicdo mediada, em adulto, por género musical — musica ligeira (pop,
rock e outras), tradicional popular/folclore/fado, muasica classica, Opera — e capital escolar familiar

de origem.

Pela leitura da tabela abaixo, observa-se a ndo existéncia de correlacdo entre as variaveis, a
excecdo do verificado para “musica classica”, em que se confirma uma correlacdo negativa
altamente significante (sig=0,002; rs= - 0.228), demonstrando a eficacia do efeito-escola na
translagéo cultural. A socializagdo escolar inverteu os resultados que se tinham obtido na anélise
desta variavel, no periodo de infancia, em que a correlacao era positiva (sig=0,015, rs=0,180)113,
Contrariamente ao verificado, no periodo de infancia, conclui-se que sdo os diplomados

provenientes de agregados familiares com capital escolar mais baixo aqueles que em adulto

113 Cf. Tabela 35.
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ouvem com maior frequéncia musica classica, através da audicdo mediada. A socializacéo

precoce ndo afetou a participacdo cultural em adulto.

Tabela 53. Correlacéo entre audicdo mediada em adulto e capital escolar familiar de origem

N=182 Capital escolar familiar
Musica ligeira (pop/ rock e outras) Coef. Corr. Sp. -0,03
o .
é Sig. 0,687
g Trad. popular/folclore/fado Coef. Corr. Sp. 0,038
o Sig. 0,612
e]
g Musica classica Coef. Corr. Sp. -0,228**
£ Sig. 0,002
1§ Opera Coef. Corr. Sp. 0,03
E Sig. 0,692
< MuUsica contemporanea Coef. Corr. Sp. 0,081
Sig. 0,277

* A correlagdo € significativa no nivel 0,05
** A correlagdo é significativa no nivel 0,01

HTC 3. Em adulto a assisténcia a concertos esti associada ao capital escolar familiar e

varia em funcao do género performativo.

Os géneros performativos utilizados refletem a estrutura das formacdes instrumentais
tradicionais associada a interpretacdo do reportério erudito — “orquestra sinfénica”, “musica de

camara’, “recitais a solo”, “6pera” - e nao erudito, como concertos de “musica ligeira, pop, rock e

outras” e concertos de “bandas filarmoénicas”.

Pela leitura da tabela seguinte ndo se observam correlacdes entre o capital escolar familiar e os
consumos de concertos de “orquestra sinfénica” (sig= 0,837; rs=0,015), de “musica de camara”
(sig= 0,018; rs= 0,018), de “6pera” (sig=0,190; rs=0,098) ou de “musica contemporénea”
(sig=0,395; re=0,063) pelos diplomados das EPM.

Confirma-se que a procura por determinado tipo de concertos, cujo reportério para ser apreciado
exigira do publico a elaboracéo de distin¢gdes simbdlicas, ndo estéd associada a contextos sociais
familiares de origem de baixos recursos escolares. Parece que 0 percurso escolar e o tempo de
contacto que os diplomados tiveram com reportério musical erudito, ndo s6 como intérpretes,
mas também como ouvintes, determinou a criagdo de capital musical e a consequente
capacidade de apreciacgao estética que, neste estudo, é independente da condigdo social familiar

de origem. A socializagéo escolar sobrepds-se a socializagao familiar.

No entanto, para o género perfomativo “concerto de bandas filarménicas” h4 uma correlacdo
negativa altamente significante entre o indice de capital escolar familiar e a frequéncia de

assisténcia a concertos de bandas filarmonicas. Quanto maior é o nivel de escolaridade familiar
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de origem menor é assisténcia a este tipo de concertos (sig = 0,002; rs= -0,228). Esta situagdo
de acordo com a teoria da distingdo de Bourdieu (1979) confirma que o gosto «popular», neste
caso representado pelo reportério das bandas — marchas e musica erudita desvalorizada pela
divulgacao —, esta enraizado nos contextos familiares mais desfavorecidos variando na razéo

inversa do capital escolar familiar.

Tabela 54. Correlacéo entre capital escolar familiar e frequéncia de assisténcia a concertos por
género perfomativo em adulto

N=182 Capital escolar familiar
Musica ligeira (pop/ rock e outras) Coef. Corr. Sp. 0.116
2 Sig. 0,120
% Bandas filarménicas Coef. Corr. Sp. -0,228**
g Sig. 0,002
¥ Orquestra sinfonica Coef. Corr. Sp. 0,015
|5 Sig. 0,837
§ Musica de camara Coef. Corr. Sp. 0,018
$ Sig. 0,810
2 Recitais a solo Coef. Corr. Sp. -0,014
% Sig. 0,853
ﬁ Opera Coef. Corr. Sp. 0,098
Sig. 0,190
Musica contemporanea Coef. Corr. Sp. 0,063
Sig. 0,395

* A correlag&o € significativa no nivel 0,05
** A correlagao é significativa no nivel 0,01

HTC 4. Em adulto, os habitos de consumo dos diplomados relativamente a outros bens
simbolicos (ler um livro, ir ao teatro ou ao bailado, visitar museus) estdo associados ao

capital escolar familiar.

Pela leitura seguinte ndo se observam correlagdes entre o capital escolar familiar e as praticas
de consumo cultural em adulto, como ler um livro (sig=0,168: rs=0,103) ou visitar museus ou
exposigdes (sig= 0,253; rs=0,085), no entanto, relativamente a frequéncia de ida ao teatro ou a
espetaculos de bailado, os valores encontrados revelam a proximidade de uma correlacdo
significante entre o capital escolar familiar e esse habito de consumo em adulto (sig = 0,051; rs=
0,145).
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Tabela 55. Correlacéo entre o capital escolar familiar e outros habitos de consumo cultural em
adulto

N=182 Capital escolar familiar
" Ler um livro (n&o de estudo ou de trabalho)  coef, Corr. Sp. 0,103
z '
:é o Sig. 0,168
é g Ir ao teatro ou bailado Coef. Corr. Sp. 0,145
3 ; Sig. 0,051
% ® Visitar museus ou exposi¢oes Coef. Corr. Sp. 0,085
- Sig. 0,253

* A correlagdo é significativa no nivel 0,05
** A correlagdo € significativa no nivel 0,01

Estes valores parecem querer confirmar que a socializacdo escolar tera contribuido para a
diminuir a importancia do capital escolar de origem nos comportamentos de consumo no ambito

da cultura erudita, contribuindo para a mobilidade cultural.

5.2.2. Ainfluéncia dos habitos culturais e da pratica musical de infancia

HTC 5. Os comportamentos de consumo musical (audicdo mediada e assisténcia a
concertos) dos diplomados na idade adulta estdo relacionados com 0Ss consumos

praticados na infancia, em funcdo do género musical em que a crianca foi socializada.

Utilizou-se o coeficiente de correlagcdo de Spearman para analisar as correlacdes entre as
variaveis de frequéncia de audicdo de musica mediada e a frequéncia de assisténcia a concertos,
na infancia, em funcdo do género performativo. A variavel utilizada para medir os
comportamentos de consumo de musica erudita praticados na adolescéncia diz respeito aos
consumos efetuados por livre iniciativa, e ndo aos que resultam das atividades escolares por

imposicéo da EPM.

Relativamente a frequéncia de audicdo em crianca e em adulto verificam-se relacdes
estatisticamente significativas para todos os géneros musicais, a exce¢cao de musica classica,
pois quem ouvia mais musica ligeira em crianga ouve mais esse género musical em adulto
(sig=0,000; rs=0,351), e também ouve mais “tradicional popular/folclore/fado” (sig=0,049;
rs=0,146;). O mesmo acontece com a musica tradicional popular, ja que existe uma correlagao

positiva altamente significante entre a audicdo em crianca e em adulto (sig=0,000; rs=0,302).

Em relacdo a 6pera existe uma correlacédo forte entre a audicdo de 6pera em crianga e em adulto
(sig=0,001; rs=0,253). Na audi¢do de musica classica observa-se que néo esta estatisticamente
associada a frequéncia de audicdo desse género musical em crianca. A existéncia de correlagéo
negativa altamente significante entre audi¢cdo de musica classica e de musica ligeira (rs= - 0,247;
p=0,001) demonstra que quem ouvia mais musica ligeira em crianga ouve menos musica classica

em adulto.
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Verifica-se que o padréo de gosto associado a cultura popular, em adulto, esté relacionado com
a socializacao precoce, indiciando, no entanto, que a trajetéria escolar e a socializacdo no
reportério da musica erudita contribuiu para a construcao de capital musical do diplomado que
ndo dependeu da socializacdo precoce. Os resultados encontrados apontam que o “capital
musical” do diplomado n&o é constante, variando ao longo do tempo, e ndo depende da classe

social de origem, como ja visto anteriormente.

Tabela 56: Correlacdo de Spearman entre a frequéncia de audicdo mediada em crianca e em
adulto

Audicdo mediada na infancia
Musica Trad. pop./ Mdsica

N=182 lig./pop/rock folclore/ fado  classica Opera

o Musica ligeira (pop/ rock e outras) Coef. Corr. Sp. 0,351** 0,144 0,136 0,075
s Sig. 0,000 0,053 0,066 0,316
3 Trad. popular/folclore/fado Coef. Corr. Sp. 0.146* 0,302** 0,101 0,147+
E Sig. 0,049 0,000 0,176 0,048
E Musica classica Coef. Corr. Sp.  -0,247* 0,103 0,075 -0,007
E Sig. 0,001 0,165 0,373 0,924
S Opera Coef. Corr. Sp. -0,107 -0,011 0,066 0,147*
5 Sig. 0,152 0,885 0,373 0,048
2 Musica contemporanea Coef. Corr. Sp. -0,009 0,190 0,190 0,064
Sig. 0,253 0,804 0,804 0,389

* A correlagdo € significativa no nivel 0,05
** A correlagao € significativa no nivel 0,01

Relativamente a assisténcia a concertos é visivel na tabela seguinte a existéncia de correlagédo
entre os diversos géneros performativos da mdusica erudita. Existe uma correlagdo positiva
altamente significante entre a assisténcia de concertos de orquestra sinfonica (sig=0,002; rs=
0,226); e uma correlacdo positiva significante para musica de camara (sig=0,049; rs= 0,146),

recitais a solo (sig=0,019; rs=0,174) e musica contemporanea (sig=0,019; rs=0,173).

Relativamente aos géneros associados a cultura popular, observa-se uma correlacao positiva
altamente significante entre assistir a concertos de mdusica ligeira em crianca e em adulto
(sig=0,000; rs=0,348), o mesmo acontecendo para 0s concertos pelas bandas filarménicas
(sig=0,000: rs=0,541). Na amostra, os diplomados que em crianga mais assistiram a concertos
de mdusica tradicional/popular/fado sdo os que, atualmente, apresentam maiores indices de
frequéncia nos géneros performativos nédo eruditos, existindo uma correlagao positiva altamente
significante para a assisténcia a concertos de musica ligeira (sig=0,000; rs=0.260) e de bandas
filarménicas (sig=0,000; rs=0,230).

Os resultados obtidos demonstram a influéncia do habitus na reproducdo do gosto e na criagédo
do habito, sendo visivel a importancia da participagdo cultural em crianga na criagcdo de
preferéncias de consumo, nos diferentes géneros associados a cultura popular ou erudita. No
entanto, essa existéncia de correlagfes positivas entre as variaveis que medem a assisténcia ao
mesmo género performativo de concertos, numa tipologia de popular e erudito, confirmam a

importancia do efeito da socializa¢céo musical na infancia (De Graaf & De Graff 1988; Van Eijick
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1997), mas também evidenciam o efeito-escola na compensacdo da auséncia de uma

socializacdo familiar.

Tabela 57. Correlagdo entre assisténcia a concertos na infancia e em adulto por género
performativo

Assisténcia a concertos na infancia

Musica Bandas Trad. pop./ Musica

N=182 lig./pop/rock filarm. folclore/ fado  classica
Mdsica ligeira (pop/ rock e outras) Coef. Corr. Sp. 0,348** 0,093 0,260** 0,129

o Sig. 0,000 0,213 0,000 0,084
5 Bandas filarmonicas Coef. Corr. Sp. 0,027 0,541** 0,230** 0,048
; Sig. 0,715 0,000 0,002 0,524
2 Orquestra sinfénica Coef. Corr. Sp. 0,074 0,137 -0,017 0,226**
5 Sig. 0,318 0,065 0,821 0,002
§ Mdsica de camara Coef. Corr. Sp. 0,102 0,007 0,117 0,146*
: Sig. 0,170 0,928 0,115 0,049
'§ Recitais a solo Coef. Corr. Sp. 0,124 -0,02 0,052 0,174*
% Sig. 0,094 0,785 0,484 0,019
ﬁ Opera Coef. Corr. Sp. 0,103 -0,049 0,106 0,144
Sig. 0,168 0,513 0,154 0,052

* A correlagdo é significativa no nivel 0,05
** A correlagdo € significativa no nivel 0,01

HTC 6: Os habitos de participacdo em atividades culturais em crianca (ler um livro nédo de
estudo, ir ao teatro, visitar museus e visitar exposi¢des) condicionam os habitos de

participacdo em adulto.

Pela leitura da tabela seguinte observa-se uma correlagéo altamente significante para a mesma
tipologia de pratica cultural; ler um livro na infancia e em adulto (sig= 0.000; rs= 0,420; ir ao teatro
nainfancia e ir ao teatro e ao bailado em adulto (sig= 0,002; rs= 0,234); visitar museus em crianca
e visitar museus e exposi¢des em adulto (sig=0,000; rs=0,356) e visitar museus em crian¢a e

visitar museus ou exposi¢cées em adulto (sig= 0,000; rs= 0,309).

Observa-se ainda, na amostra, que quem mais Ié em crianca € também quem mais visita museus
ou exposi¢cdes em adulto, existindo uma correlacdo positiva altamente significativa (sig=0,240;
rs=0,001); a correlagdo positiva altamente significante mantém-se e quem mais visita museus
em crianca € quem mais |I&é em adulto (sig= 0,004; rs=0,213) e mais assiste a espetaculos de
teatro ou bailado (sig=0,000; rs=0,276). A significAncia da associa¢do diminuiu entre visitar

exposicdes em cianga e ler um livro em adulto, sendo positiva significante (sig=0,018; rs=0,175).

Confirma-se que a participagdo cultural praticada na infancia contribuiu para a criacdo de capital

cultural individual e que este capital determina um consumo cultural diversificado em adulto.
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Tabela 58. Correlagéo entre habitos de participagdo cultural na infancia e em adulto

Habitos culturais na infancia

Visitar Visitar
N=182 Ler um livo Ir ao teatro museus exposicdes

»  Lerum livo (ndo de estudo ou de  Coef. Corr. Sp. 0,420™ -0,014 0,213 0,175
€ _ trabalho) Sig. 0,000 0,849 0,004 0,018
% 3 Ir ao teatro ou bailado Coef. Corr. Sp. 0,108 0,234* 0,276** 0,180*
E ; Sig. 0,149 0,002 0,000 0,015
g @ Visitar museus ou exposicdes Coef. Corr. Sp.  0,240** 0,068 0,356** 0,309**
* Sig. 0,001 0,365 0,000 0,000

* A correlagdo é significativa no nivel 0,05
** A correlagdo € significativa no nivel 0,01

HCC7. Os comportamentos de consumo musical (frequéncia de audicdo mediada e
assisténcia a concertos) dos diplomados na idade adulta estdo associados a praticas

musicais de infancia.

Na sequéncia da aplicagdo do teste de Mann-Whitney, observa-se que a frequéncia de audicao
mediada de géneros musicais conotados com a cultura popular esta relacionada
significativamente com praticas instrumentais ou vocais realizadas durante a infancia. Ter
integrado um grupo musical em crianga, e assim ter sido socializado no reportério das bandas
filarmdnicas ou dos grupos folcléricos, parece ter contribuido para uma audicdo mais frequente
de “musica ligeira, pop, rock” (p=0.041) ou “musica tradicional popular, folclore, fado” (p=0,012)

em adulto.

Relativamente aos géneros musicais no ambito da denominada musica erudita ndo se observam
relagBes significativa entre as variaveis, aceitando-se a hipétese nula da distribuicdo dos seus
valores ser igual para os dois grupos: “musica classica” (p=0,695), “Opera (p=0,248); musica
contemporénea (p=0,382). No entanto, pode observar-se que na amostra, a exce¢ao da Opera
cujos valores médios de audicdo mediada s&o superiores para o grupo de diplomados que ndo
esteve exposto a socializacdo musical pratica na infancia (M=2,82 vs. M=2,68), os restantes
valores médios dos outros géneros musicais apresentam frequéncia de audi¢do superior para
quem participou em grupos musicais, em crianga: “musica classica” (M=3,81 vs. M=3,79),
“musica contemporanea” (M=2,92 vs. M=2,79). No entanto ndo ha evidéncia estatistica entre as

variaveis, como referido.
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Tabela 59. Relagao entre as praticas musicais na infancia e a audicdo mediada em adulto

Lig., pop, rock... Trad. popular (...) Classica Opera Contemporanea

N=182 Média M-W p Média M-W p Média M-W p Média M-W p MédiaM-W p
Grupo Sim 142 3,52 2397 0,041* 2,78 2242 0,012 3,81 2864 0,695 2,68 2621 0,248 2,92 2698 0,382

musical Nzo 42 324 2,45 3,79 2,83 2,79

*Diferen¢a significativa para p<0,5.
Os valoresmédios indicados reportam-se a escala de medida:1- nunca; 2- raramente; 3- as vezes; 4- muitas vezes

A importancia dessa socializacdo primaria é reforcada quando se analisa a assisténcia a
concertos ao vivo. Mantém-se uma relacao significativa entre ter participado num grupo musical
em crianca e assistir a espetaculos de cariz popular, como os concertos de bandas filarménicas
(p=0,003), em adulto, evidéncia esta que ndo acontece para os outros géneros performativos.
Os valores de prova s&o superiores a 5% para os concertos de “musica ligeira” (p=0,0371),
“orquestra sinfonica” (p=0,371), “musica de cadmara” (p=0,543), “"6pera” (p=0,205) e “musica
contemporanea” (p=0,205), significando que ndo existem diferencas estatisticamente

significativas entres os diplomados, tenham ou né&o integrado grupos musicais na infancia.

Nao obstante a socializagéo escolar ter decorrido no &mbito do reportério erudito, conclui-se que
a socializacdo pratica musical priméria contribuiu para criar comportamentos de consumo
distintivos relativamente a assisténcia de concertos de bandas filarménicas, ja que sdo os
diplomados que precocemente tiveram essa experiéncia 0s que mais assistem a esse género

performativo em adulto.

Tabela 60. Relagéo entre as praticas musicais na infancia e a assisténcia a concertos em adulto

Mus. ligeira ... Banda filarm. Orquestra sinf. Musica camara  Recitais a solo Opera Mds. contemp.

N=182 Média M-W p Média M-W p Média M-W p Média M-W p Média M-W p Média M-W p Média M-W p

Grupo Sim 142 2,63 2693 0,371 2,71 2093 0,003* 3,34 27010,371 3.08 27720543 3,11 26610,31 2,16 28340,695 245 2580 0,205

musical NGO 42 2,50 2,19 3,33 3,00 2,98 2,14 2,38

**Diferenca significativa para p<0,01.

Os valoresmédios indicados reportam-se a escala de medida:1- nunca; 2- raramente; 3- as vezes; 4- muitas vezes

5.2.3. Ainfluéncia datrajetéria escolar no consumo cultural

HTC 8. A frequéncia de concertos de musica cldssica na adolescéncia esta associada a

frequéncia de participacédo nos concertos organizados pela EPM.

Considerando que durante o percurso escolar na EPM os alunos assistem frequentemente a
concertos promovidos pela instituicdo escolar, no &mbito do seu plano de atividades, criando o
que poderemos designar de capital de consumo acumulado. Analisou-se o efeito dessa

participagdo cultural (obrigatéria) no consumo que resulta da procura individual e autbnoma do
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aluno. Observa-se na tabela seguinte a existéncia de uma correlacdo positiva altamente
significante entre as duas variaveis (sig=0,000; rs=0,292). Parece que, quanto mais o aluno
assiste a concertos no contexto escolar mais vontade tem de participar como publico em
concertos de musica classica. Entende-se que essa procura, resultante de vontade prépria para
eleger um bem para consumo, significara a existéncia de capital musical para apreciar o produto
musical, capital esse que tera sido construido no percurso escolar.

Tabela 61 Correlacdes entre a assisténcia a concertos durante a socializacéo escolar

N=182 Concertos organizados pela EPM
Concertos nédo organizados pela EPM Corf. Corr. Sp. 0,292**
Sig 0,000

HTC 9. Os comportamentos de consumo musical (frequéncia de audicdo mediada e
assisténcia a concertos por género performativo) dos diplomados na idade adulta estéo
associados aos resultados escolares obtidos na EPM e ao nivel maximo de escolaridade

atingido.

Utilizou-se o coeficiente de correlagdo de Spearman para estudar a relagdo entre as variaveis e
desdobrou-se esta hip6tese considerando os diferentes meios de audigcdo - mediada e ao vivo —

em dois periodos da trajetdria escolar.

Pela leitura da tabela seguinte observa-se a existéncia de correla¢do negativa significante entre
o nivel maximo de escolaridade e a audicdo mediada de "musica ligeira, pop, rock ou outras”
(sig=0,013; rs=-0,184). Significa que quanto mais elevado é a classificacdo académica atingida
pelo diplomado menor é o habito de ouvir géneros musicais associados a cultura de massas.
Parece que o efeito-escola predispde os diplomados para o ndo consumo da musica ligeira.
Relativamente a outros géneros musicais populares ou eruditos ndo se observam correla¢des

estatisticamente significativas entre as variaveis.

Tabela 62. Correlacéo entre trajetéria escolar e frequéncia de audicdo mediada em adulto

Resultados escolares EPM Nivel max.
N=182 Sociocul.  Cientffica  Artistica escol.
Musica ligeira (pop, rock e outras)  Coef. corr. Sp. 0,089 0,137 -0,0800 -0,184
p 0,232 0,064 0,284 0,013*
Tradicional popular/ folclore/ fado Coef. corr. Sp. 0,124 0,083 0,084 -0,058
% p 0,097 0,265 0,257 0,438
E Musica classica Coef. cor. sp. 0078 -0,057 0,064 0,104
g D 0,289 0,447 0,389 0,161
g Opera Coef. corr. Sp. -0,032 0,032 0,060 0,110
p 0,667 0,668 0,424 0,140
MUsica contemporanea erudita Coef. corr. Sp. 0,009 0,001 0,112 0,061
p 0,900 0,220 0,132 0,415

* A correlac&o é significativa no nivel 0,05.
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Repetiu-se o procedimento estatistico anterior de correlacdo para estudar a associacao entre 0s
resultados escolares obtidos, em cada um das componentes do curriculo, na EPM, a

escolaridade maxima obtida e a frequéncia de assisténcia a concertos ao vivo, na idade adulta.

A tipologia de consumo de concertos musicais em adulto foi subdividida explorando diversos
géneros performativos, nomeadamente no ambito da musica classica. Este facto ird permitir
aprofundar a caracterizacdo do padréo de gosto dos diplomados das EPM, posteriormente. Os
géneros associados a cultura popular mantém-se - musica ligeira (pop, rock, outras) e musica de
banda - e a denominada musica classica foi subdividida em diferentes géneros performativos:

orquestra sinfonica, musica de cAmara, recital solista, 6pera e musica contemporanea.

Pela leitura da tabela seguinte observa-se uma correlagdo negativa fortemente significante entre
0 nivel maximo de escolaridade e o consumo de musica ligeira (sig=0,006: rs= - 0,203). Quanto
maior é a qualificacdo académica do diplomado menor € a frequéncia de assisténcia a este
género de concertos. Este resultado € semelhante ao obtido relativamente ao habito de audigdo
mediada, confirmando-se a néo valorizacéo deste género musical pelos diplomados das EPM e,

consequentemente, a sua nao eleicdo para consumo.

Observa-se uma correlagdo positiva significante entre o nivel maximo de escolaridade atingido e
a assisténcia a concertos de orquestra sinfénica (sig=0.038; rs= 0.153), de musica de camara
(sig=0,018; rs=0,176) e recitais a solo (sig=0,013; rs= 0,183).

Parece que o intenso e prolongado contacto com a musica erudita no percurso escolar e o capital
musical que entretanto tera sido criado conduzem a preferéncias musicais que assentam em
cbdigos simbdlicos mais elaborados, conduzindo a um desinteresse pelo consumo audio e ao
vivo da musica ligeira e a preferéncia pela musica erudita. Com efeito, na amostra, quanto mais
elevada é a qualificagcdo escolar dos diplomados das EPM e consequentemente, mais longo o
periodo de formacao, maior é a frequéncia de assisténcia a concertos de musica erudita, seja de

orquestra sinfénica, grupos de musica de camara e recitais a solo.
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Tabela 63. Correlacéo entre trajetoria escolar e assisténcia a concertos em adulto

Resultados escolares EPM Nivel max.
N=182 Sociocult.  Cientifica  Artistica escol.
Mdsica ligeira (pop, rock e outras) Coef. corr. Sp. 0,065 0,108 -0,06 -0,203
p 0,384 0,145 0,421 0,006*
Banda filarménica Coef. corr. Sp. 0,08 0,171 0,217 -0,096
p 0,28 0,021* 0,003* 0,196
Orquestra sinfénica Coef. corr. Sp. -0,173 -0,152 -0,102 0,153
” p 0,02* 0,041* 0,169 0,039*
% Mdsica de camara Coef. corr. Sp. 0,108 0,274 0,169 0,176
o
S p 0,147 0,000** 0,023* 0,018*
© Recitais a solo Coef. corr. Sp. 0,099 0,194 0,06 0,183
p 0,185 0,009* 0,422 0,013*
Opera Coef. corr. Sp. 0,01 0,082 0,04 0,033
p 0,896 0,269 0,595 0,655
Musica contemporanea Coef. corr. Sp. 0,016 0,153 0,078 0,034
p 0,83 0,039* 0,298 0,648

** A correlagao € significativa no nivel 0,01.
* A correlagéo é significativa no nivel 0,05.

HTC 10. A regularidade de participagcdo como publico em concertos de musica erudita
pelos diplomados em adulto estd associada aos resultados escolares obtidos no percurso

escolar da EPM e ao nivel méximo de escolaridade atingido.

Utilizou-se o coeficiente de correlagdo de Spearman para estudar a associagdo entre as variaveis
ordinais: regularidade de participagdo como intérprete ou como publico em concertos de musica
erudita, utilizando uma escala com seis categorias (1=nenhum; 2= um ou dois; 3= trés ou
quatro;4= cinco ou seis; 5= mais de seis; 6=mais de doze) e resultados escolares obtidos na
EPM, por componente do curriculo, utilizando a escala de avaliacdo: 1=fraco; 2=razoavel,

3=bom; 4=muito bom; 5= excelente.

Pela leitura da tabela seguinte, observam-se correlacdes altamente significativas entre a
regularidade de assisténcia a concertos em adulto e os resultados obtidos pelos diplomados no
percurso escolar da EPM, nas componentes cientifica (sig=0,006; rs=0,203) e artistica
(sig=0.002; rs=0,226). Assim, quanto mais elevadas s&o as classificagbes obtidas nas &reas
especificas do plano de estudos dos cursos profissionais de musica, maior é a quantidade de

concertos a que os diplomados assistem em adulto.

Considerando que o capital cultural € um fator determinante na participacédo das artes (Bourdieu,
1979, DiMaggio,1980), os resultados atrds apresentados e diretamente ligados com a
aprendizagem nas &reas préticas e cientificas da mdusica parecem confirmar a eficacia da
instituicdo escolar EPM na criacéo desse capital, fendmeno que contribuiu ndo sé para a criagdo

de publico, como para a producdo de intérpretes. Neste Ultimo caso, quanto melhores os
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resultados performativos obtidos no percurso escolar na EPM maior é o nimero de participacfes

em concertos como publico.

Tabela 64. Correlagcdo entre trajetéria escolar e regularidade de assisténcia a concertos em
adulto

Resultados escolares EPM Nivel max.
) L o escol.
N=182 Sociocult. Cientifica Artistica
Concertos mas.  Coef. corr. Sp. 0,053 0,203** 0,226** 0,127
erudita p 0,477 0,006 0,002 0,088

** A correlagdo é significativa no nivel 0,01.

HTC 11. A frequéncia de consumo cultural ndo musical, em adulto, esta associada ao nivel

maximo de escolaridade atingido.

Pela aplicacdo do coeficiente de Spearman ndo se observam associacbes estatisticas
significativas entre o nivel maximo de escolaridade atingido pelo diplomado em adulto e a
frequéncia de participacdo nas seguintes atividades culturais: “ler livros, ndo técnicos”
(sig=0,067; rs=0,137), “ir ao cinema” (sig=0,106; rs=0,154), “ir ao teatro ou ao bailado”
(sig=0,089; rs=0,127).

Ha uma correlagdo positiva significante entre os recursos escolares detidos pelos diplomados e
“visitar museus ou exposi¢des” (sig=0,022; rs=0,170). Quanto mais elevado o grau académico
maior é a frequéncia de visitar museus ou exposi¢cdes. O facto de n&o ter sido recolhida
informacao individual para cada uma destas atividades culturais impede um enfoque analitico

mais profundo.

Tabela 65. Correlacé@o entre frequéncia de consumos culturais ndo musicais e nivel maximo de
escolaridade

Nivel maximo escolaridade

N=182 Coef. cor. Sp. p
Ler liwos (ndo técnicos) 0,137 0,067
Consumos culturais Ir ao cinema 0,106 0,154
em adulto Ir ao teatro ou ao bailado 0,127 0,089
Visitar museus ou exposi¢des 0,170* 0,022

* A correlagdo é significativa no nivel 0,05.

5.2.4. Ainfluéncia da ocupacgao profissional nos consumos culturais

HTC 12. Os comportamentos de consumo musical (frequéncia de audicdo mediada e
assisténcia a concertos de musica, em adulto) variam com a ocupacao profissional

exercida.

Aplicou-se o teste ndo paramétrico de Mann-Whitney para comparar a fungdo da distribuicao da

variavel “frequéncia de audigdo mediada”, relativamente a diversos géneros musicais, nas duas
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amostras independentes: o grupo de diplomados que exerce certa atividade profissional e o

grupo que nao a exerce.

Tabela 66. Relacéo entre ocupacao profissional e frequéncia de audicdo mediada em adulto

Mus. ligeira Trad. Mdusica classica Opera Musica contemp.
N  Média M-W p Média M-w p Média M-W p Média M-W p Média M-W p
Prof. mis. gim 71 358 3246 0,024* 373 3826 0,722 3,73 3497 0,05 2,61 34425 0,12 269 31205 0,01
oS- 180 \do 111 3,38 3,86 3,86 2,78 3,02
Prof. cons. sim 148 344 2260 0,297 386 2283 0,378 3,86 1944 0,002* 273 2343 0499 294 2016 0,051
T EPM Nao 34 3,53 3,59 3,59 2,65 2,68
% Prof. ens. sSim 20 345 1615 0,978 3,80 1293 0,115 3,80 15925 0,85 295 1323 0,148 3,10 1380 0,243
5 SuP Nao 162 3,46 3,81 3,81 2,69 2,86
§ Misico  Sim 124 3,42 3243 0,229 3,82 3502 0,761 3,82 3411,5 0,393 2,72 3563 0,914 2,92 3297 0,329
g % Nao 58 353 3,78 3,78 2,71 2,83
g %J;sza/ Sim 26 3,50 1894 0,543 3,69 1597 0,063 3,69 17925 0,147 2,92 1652 0,101 3,12 1644 0,095
cultura) N0 156 3,45 3,83 3,83 2,68 2,85
Olitfas Sim 13 3,62 9685 0423 354 9275 0,317 354 839,5 0,03* 2,15 609,5 0,004* 2,54 811,5 0,09
g:fitczjra) Ndo 169 3,44 3,83 3,83 2,76 2,92

*Diferenga significativa para p<0,05; **Diferen¢a significativa para p<0,01

Na tabela seguinte, apresentam-se os resultados do teste ndo paramétrico de Mann-Whitney

para comparar a funcéo da distribuicdo da variavel “frequéncia de assisténcia a concertos, em

adulto”, relativamente a diversos géneros performativos, nas duas amostras independentes: o

grupo de diplomados que exerce certa atividade profissional e o grupo que ndo a exerce.

Tabela 67. Relacéo entre ocupacao profissional e frequéncia de assisténcia a concertos em

adulto
Mus. ligeira Banda filarm. Orquestra sinf. Mdasica camara Recitais a solo Opera Mds. contemp.
N Média M-W p Média M-W p Média M-W p Média M-W p Média M-W p Média M-W p Média M-W p
Prof. Sim 71 2,76 3140 0,012 2,92 2723,5 0,000 3,17 2572,0 0,000** 2,82 2791,5 0,000 2,76 2383,0 0,000** 2,03 3370,5 0,070 2,34 3139,0 0,015*
mus.
ens. reg. Ndo 111 2,50 2,38 3,58 3,22 3,29 2,24 2,68
Prof. Sim 148 2,56 2150 0,153 2,66 1991 0,048* 3,14 2292,50,366 3,09 227450344 3,12 2156,0 0,158 2,11 2163,0 0.160 2,57 2302,5 0,417
_ cons. N
g EPM Ndo 34 2,76 2,19 3,32 3,32 2,94 2,91 2,35 2,08
g Prof. Sim 20 2,60 1594 0,899 2,60 1609,50,961 3,75 1122,50,012* 3,70 759,5 0,000 3,60 928,5 0,001** 2,50 1158,0 0,022* 3,05 1065,5 0,009**
5 oS- SUP Nao 162 2,60 2,59 3,38 2,98 3.02 2,12 2,48
[} P
9 Mdsico Sim 124 2,52 2923,50,028* 2,52 3180 0.190 3,46 3163,50,144 3,15 2978,0 0,043* 3,13 3273 0,289 2,20 3283 0,297 2,56 3505 0,771
b
g% Nao 58 278 2,74 3,33 2,88 2,98 2,07 2,52
3
8 Outras  sjm 26 258 1971 0,802 2,58 1976 0,826 3,31 1859 0447 2,96 1923 0,645 2,88 1752 0,228 231 1807 0,326 2,65 1869 0,499
(masica/
cultura) N80 156 2,60 2,59 3,44 3,08 3,12 2,13 2,53
Outras  sim 13 2,85 923 0,300 2,25 8655 0,184 3,00 832 0,103 246 619 0,004* 2,69 8195 0,098 1,77 777 0,053 2,38 992 0,540
nao
¢ Ndo 169 2,58 2,56 3,45 3,11 311 2,19 2,56

cultura)

*Diferenca significativa para p<0,05; **Diferenca significativa para p<0,01

5.2.5. Ainfluéncia da condi¢cdo de género no consumo cultural

HTC 13. A frequéncia de audi¢cdo mediada em adulto esta relacionada com a condicéo de

género
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Analisando a influéncia da condi¢do de género na frequéncia de audicdo mediada, observam-se

valores médios distintos, em fungéo do género musical a consumir.

Assim, o valor médio de “musica ligeira, pop, rock e outras” é superior para o sexo feminino
(M=3,56 vs. M=3,36), sendo o valor de prova superior a 5%, pelo que se rejeita a hipotese nula
e se aceita a existéncia de diferencas estatisticamente significativas para os dois grupos. Na
audicdo de musica contemporanea erudita, o valor médio da frequéncia é superior para 0 sexo
masculino (M=3,08 vs. M=2,78), observando-se também diferencas significativas para os dois
grupos (p=0,001). Conclui-se que as mulheres consomem mais musica ligeira do que os homens,
a semelhanca do que acontecia na infancia, e estes mais musica contemporanea que as

mulheres.

Relativamente aos géneros musicais “tradicional popular, folclore, fado”, o valor médio de
frequéncia de audicao é superior para o0 sexo masculino (M=2,78 vs M=2,61), no entanto o valor
de prova € superior a 5%, rejeitando-se a hipotese nula, ndo havendo diferengas estatisticamente
significativas entre os dois grupos (p=0,161). O mesmo sucede para “6pera” (M=2,77 vs. M=2,65)

nao existindo diferencas significativas entre os dois grupos (p=0,227).

Relativamente a “musica erudita” o valor médio de frequéncia de audi¢do é praticamente igual
entre os dois sexos, sendo residualmente superior para as mulheres (M=3,80 vs M=3, 81), e ndo
se observam diferencas significativas entre os dois grupos (p=0,861). Comparativamente com 0s
outros géneros musicais, € a muasica erudita que atinge os valores médios mais elevados, tanto

para homens como mulheres.

Tabela 68. Relacao entre audicdo mediada em adulto e condicéo de género

Audi¢do mediada em adulto

Mus. ligeira (...) Trad. popular/folcl./fado Mus. erudita Opera Mus. contemp.
N Média M-W p Média M-W p Média M-W p Média M-W p Média M-W p
Masc. 97 3,36 3466,5 0,037* 2,78 3658,5 0,161 3,80 4082 0,861 2,77 37275 0,227 3,08 3017,5 0,001**
Fem. 85 3,56 2,61 3,81 2,65 2,78

*Diferenca significativa para p<0,05  **Diferen¢a significativa para p<0,01

A média dos valores reportados referem-se a escala de medida: 1-Nunca; 2-Raramente; 3- As vezes; 4-Muitas vezes

HTC 14. A frequéncia de assisténcia a concertos ao vivo, em adulto, esta relacionada com

a condicdo de género.

Pela aplicacdo do teste de Mann-Whitney relativamente aos consumos musicais observa-se na
tabela seguinte a relacdo entre a condi¢cdo de género e frequéncia de assisténcia a concertos
“musica contemporanea”, cujo valor de prova é inferior a 5% (p=0,017), demonstrando que h&a
diferencas significativas entre os dois grupos, sendo a média superior para 0s elementos do sexo
masculino (M=2,70 vs. M=2,36).

181



Relativamente aos outros géneros performativos ndo ha diferencas estatisticamente
significativas entre os grupos, no entanto, em média, sdo 0s homens que assistem a mais
concertos: “musica ligeira, pop, rock e outras” (M=2,62 vs. M=2,58), 0 mesmo acontecendo com
“banda filarmoénica” (M=2,63 vs. M=2,54), “orquestra sinfénica” (M= e 6pera (M=2,70 vs. M=2,09).
Destaca-se o facto de os valores médios serem iguais para homens e mulheres no consumo ao

vivo de “musica de camara” (M=3,06) e de “recitais a solo” (M=3,08).

Tabela 69. Relacao entre consumo de concertos ao vivo, em adulto, e condi¢cao de género

Condicao de género

N Média M-W p
Mus. ligeira (pop, rock e outras ) Masc. 97 2,62 4026 0,768
Fem. 85 2,58
Banda filarmonica Masc. 97 2,63  3940,5 0,593
.§ Fem. 85 2,54
g Orquestra sinfonica Masc. 97 3,44  3911,5 0,505
% Fem. 85 3,39
§ Mdsica de camara Masc. 97 3,06 4075 0,884
(8]
o Fem. 85 3,06
% Recitais a solo Masc. 97 3,08 4072 0,877
§ Fem. 85 3,08
Opera Masc. 97 2,22 3800 0,316
Fem. 85 2,09
Musica contemporanea Masc. 97 2,70 3316 0,017**
Fem. 85 2,36

**Diferenca significativa para p<0,01
A média dos valores reportados referem-se a escala de medida: 1-Nunca; 2-Raramente; 3-
As \ezes; 4-Muitas vezes

Com o intuito de aprofundar o estudo sobre a influéncia de género na apreciacdo de estilos

musicais, no ambito da musica erudita, construi-se a seguinte hipétese para testar essa relacédo:

HTC 15. A apreciacao de estilos musicais no ambito da musica erudita esta relacionada

com acondi¢cdo de género.

Pela aplicacdo do teste de Mann-Whitney observa-se a existéncia de relacao estatistica, em
funcao dos distintos estilos musicais, com valores médios superiores de apreciagdo para 0 sexo
feminino, relativamente a Idade Média, Renascimento (M=2,93 vs. M=2,44; p=0,001), Barroco
(M=4,32 vs. M=3,72; p=0,000), Classico (M=4,49 vs M=4,02; p=0,001) e Romantismo (M=4,13
vs M=4,13; p=0,000). A partir deste periodo, a situacéo altera-se e sdo os homens a demonstrar
valores médios superiores de apreciacao pelo reportério da primeira metade do século XX
(M=4,40 vs. M=4,15; p=0,04), segunda metade do século XX (M=3,52 vs. M=3,12; p=0,015) e
musica contemporanea (M=3,67 vs. M=2,64; 0=0,01). Relativamente ao romantismo tardio ndo

se observa evidéncia na apreciacao em fungéo da condicdo de género.
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Tabela 70. Relagao entre a condicéo de género e a apreciacado de estilos musicais

Condicdo de género

N Média M-W p

ldade média, Renascimento Masc. 97 2,44 2982,5 0,001**
Fem. 85 2,93

Barroco Masc. 97 3,72 2876,5 0,000**
Fem. 85 4,32

Classico Masc. 97 4,02 2996 0,001**
Fem. 85 4,49

'% Romantismo Masc. 97 4,13 2754,5 0,000**
g Fem. 85 4,68

2 Romantismo tardio Masc. 97 4,61 3835 0,300
E Fem. 85 4,56

12 metade séc. XX Masc. 97 4,40 3456,5 0,04*
Fem. 85 4,15

22 metade séc. XX Masc. 97 3,562 3298 0,015*
Fem. 85 3,12

Musica contemporanea Masc. 97 3,67 3246,5 0,01*
Fem. 85 2,64

**Diferenca significativa para p<0,01
A média dos valores reportados referem-se a escala de apreciag&o: 1-muito pouco; 5-
muitissimo

HTC 15. A frequéncia de consumo de outros produtos culturais eruditos (ir ao teatro ou

bailado, visitar museus ou exposi¢des) esta relacionada com a condigao de género.

Observa-se, na tabela seguinte, uma relacdo estatisticamente significativa entre a condi¢do de
género e a pratica de leitura (p=0,0001), em que as mulheres apresentam valores médios de
frequéncia superiores (M=3,21), relativamente aos homens (M=3,21), situacdo que néo se
verifica quando se alarga a andlise a outro tipo de consumos culturais. N&o ha relagao entre a
condicao de género e ir ao cinema (p=0,517), ou ir ao teatro, bailado (p=0,124), ou visitar museus

ou exposicdes (0,592).

Nesta amostra, fica provado que as mulheres ndo consomem mais produtos “cultos” que os
homens, conforme € veiculado pela investigagdo empirica de inUmeros autores, em trabalhos
produzidos na Gltima década do século XX e inicio de século XXI, (Cf. Lopez & Garcia, 2002: 16,
citando Lamont et al. 1996; Bryson, 1996; Van Eijick, 1997; Katzy-Gerro & Shavit, 1998; Katz
Gerro, 1999; Bihagen & Katz-Gerro, 2000). Com efeito, os resultados obtidos neste estudo
estardo, porventura, em consonancia com outros resultados empiricos obtidos, recentemente,
sobre consumo cultural nos 27 paises da Unido Europeia, em que a educacdo tem efeitos
positivos muito semelhantes em todos os paises da amostra, enquanto os efeitos da condicdo
de género sdo fracos e menos consistente em todos eles (Falk e Katz-Gerro, 2016). Esta

investigacdo estd em consonancia com os resultados estatisticos produzidos pelo Eurostat
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(2011) sobre o consumo cultural dos europeus, em que, a excec¢do da leitura, a condicdo de

género ndo causa disparidades significativas nos consumo efetuados.

Tabela 71. Relacéo entre condicéo de género e outros consumos culturais, em adulto

Condicao de género
N=182 Média M-W p

Ler um livro Masculino 96 2,76 3016 ** 0,001
% (ndo de estudo ou técnico) Feminino 85 3,21
2 Ir cinema Masculino 96 3,27 3873 0,517
]
o Feminino 85 3,34
o
§ Ir ao teatro ou a bailado Masculino 96 2,54 3563 0,124
(2]
c
8 Feminino 85 2.32
[%2]
g Visitar museus ou exposi¢des Masculino 96 2,79 3901,5 0,592
>
@]
Feminino 85 2,71

** Diferenca significativa para p < 0,01

5.2.6. A influéncia do territério de residéncia nos consumos culturais

HTC 16. O contexto territorial de residéncia condiciona 0os consumos culturais do

diplomado naidade adulta.

Confirma-se a hipétese para o consumo musical de concertos ao vivo, indiciando que é a
tipologia da oferta, numa dicotomia popular versus erudita, promovida nos diferentes contextos
territoriais o fator que condiciona a procura. E visivel na tabela seguinte a relagéo estatistica
significativa entre contextos territoriais rurais e a frequéncia de eventos associados a cultura
popular, como os concertos de bandas filarménicas (p=0,000), em que os valores médios
diminuem na razdo inversa da ruralidade. Relativamente aos géneros performativos associados
a cultura erudita, a média de frequéncia € superior nas areas urbanas, observando-se uma
relacdo significativa para concertos de “orquestra sinfénica” (p=0,001), “musica de camara”
(p=0,001), “6pera” (p=0,003) e “musica contemporanea” (p=0,031). No entanto, este aumento
néo é progressivo em funcéo da centralidade urbana do territério, notando-se médias superiores

de consumo para os diplomados que residem nas zonas rurais.

Na amostra, ndo se observam relagfes significativas na relagdo entre o contexto territorial e a
assisténcia a concertos de “musica ligeira, pop, rock, outras” (p=0,595), nem para recitais a solo
(p=0,247).
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Tabela 72. Relacdo entre contexto territorial de residéncia e frequéncia de assisténcia a
concertos

Musica ligeira Banda filarm. Orquestra sinf. Musica camara Recitais a solo Opera Mus. contemp.
N=181 MédiaK-W p MédiaK-W  p MédiaK-W  p MédiaK-W p MédiaK-W p Média K-W p MédiaK-W p
Rural 23 274 2,78 0595 3,17 20,88 0,000 3,35 4,50 0,001* 2,96 18,7 0,001* 3,00 542 0,247 2,13 16,27 0,003** 2,65 10,60 0,031*
Outros ndo rurais 63 2,60 2,75 3,33 2,83 3,00 1,98 2,33
Area urb. média 33 248 2,52 3,42 3,06 3,03 2,06 2,39
Area urb. gr. 50 2,68 2,30 354 3,32 3,18 2,28 2,76
Estrang.- areaurb. 12 2,42 1,92 3,50 3,50 3,42 2,92 3,00

*Diferenca significativa para p<0,05;** Diferenga significativa para p<0,01

Relativamente a outros consumos culturais néo hé relagdo estatistica entre o contexto territorial
de residéncia e a regularidade de “ler um livro (p=0,252) ou “ir ao cinema” (p=0,213). No entanto
os valores médios observados apresentam consumo inferiores para os diplomados residentes

nos contextos rurais e superiores para os habitantes em &reas urbanas.

Ha evidéncia estatistica demonstrando que o contexto territorial afeta a frequéncia de “ir ao
teatro/bailado” (p=0,002) ou “visitar museus ou exposi¢cdes” (p=0,028), pelo que sdo os
diplomados residentes nas &reas urbanas de grande dimensdo, ou no estrangeiro, 0s que

consomem com maior frequéncia.

Tabela 73. Relacéo entre frequéncia de consumo cultural e contexto territorial de residéncia

Ler um livro Ir ao cinema Ir ao teatro/bailado Visitar museus/exp.
N=181 M KW p M KW p M KW p M KW p
Rural 23 2,61 5,363 0,252 2.95 582 0,213 2,39 17,269 0,002* 2,78 10,86 0,028*
Qutros nédo rurais 63 2,96 3,39 2,14 2,55
Area urb. média 33 3,03 3,34 2,34 2,68
Area urb. gr. 50 2,98 3,42 2,72 2,92
Estrang.- area urb. 12 3,41 3,08 3,25 3,40

*Diferenca significativa para p<0,05;** Diferenca significativa para p<0,01
Os valores indicados na média reportam-se a escala de medida:1-nunca; 2-raramente; 3-as vezes; 4-muitas vezes.

5.2.7. O efeito-escola nas trajetorias de consumo musical familiar

Através da administracdo do inquérito aos diplomados foi possivel estudar a participacdo da
familia nos concertos de mdusica classica durante a realizacdo do curso profissional dos
educandos e também na atualidade.

Registe-se que a maioria dos pais (75,3%) assistiu “muitas vezes” ou “sempre” aos concertos
em que os seus filhos participavam como intérpretes durante o percurso escolar, 15,9% assistiu

“as vezes” e 8,7% assistiu “raramente” ou “nunca”, como se observa na tabela abaixo.
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Tabela 74. Frequéncia e média de assisténcia a concertos escolares durante o percurso na
EPM

Assisténcia a concertos

escolares pela familia ! 2 3 4 5 Desvio
e amigos N Nunca Raramente Asvezes Mtasvezes Sempre Média padréo
Pais 182 1,6% 7,1% 15,9% 36,3% 39,0% 4,04 0,99
Outros familiares 182 5,5% 22,5% 40,1% 28,6% 3,3% 3,02 0,93
Amigos 182 6,0% 17,6% 41,2% 33,0% 2,2% 3,08 0,91

Os resultados acima apresentados, revelando elevado indice de assiduidade dos pais (M=4,04)
e também a participacdo de outros familiares e amigos, séo, essencialmente, demonstrativos do
interesse no acompanhamento da vida escolar. Sera esse acompanhamento a motivagao
principal dessa participacao cultural familiar. Esta dependera do nivel sociocultural das familias
e do grau de interacdo e mobilizacdo da comunidade educativa através do projeto educativo

de cada uma das EPM, segundo a opinido dos entrevistados:

Devemos em primeiro lugar considerar a origem sociocultural destas familias, na
maioria suburbanas ou rurais, com contacto muito reduzido ou mesmo inexistente
com a cultura urbana, nomeadamente com as artes e a com a masica dita erudita
ou classica. O simples acontecimento dos filhos “trazerem para casa” diariamente
esse contacto, obrigatoriamente modifica, na maioria das familias, a atitude e o
comportamento perante esse “mundo estranho”, que progressivamente é aceite,
tanto mais quanto for o sucesso do filho ou da filha. [E7. JAR]

(...) Por acaso Espinho estéa no Litoral mas, mesmo estando no interior do litoral,
recebeu muitos alunos e continua a receber alunos de zonas mais deslocadas do
litoral. Isto representa uma opg¢édo para os alunos evidentemente, mas também e
subjacente uma opc¢ao para as familias. Tera havido também o despertar das
familias que se interessam pelo percurso que os seus educandos vao fazer. O
despertar das familias para este fendmeno do concerto, da musica, da producéo
musical, porque obviamente elas também se sentem identificadas com os
objetivos que dos seus préprios educandos [E5. AS]

A participacdo familiar € devidamente planificada pelas EPM através de diferenciadas

estratégias, conforme se pode comprovar pelos testemunhos dos entrevistados.

O diretor orientou o projeto e toda a atividade para ser abrangente para os familiares
e para todo o circulo envolvente. Hoje, por exemplo, em que h& concerto, os alunos
estdo aqui de manhd, mas regressam as suas casas por escassas horas e depois
voltam [a& noite]. Isso significa que os pais tém de os trazer. Parece uma
obrigatoriedade, mas é uma estratégia que resulta e sempre temos esse feedback.
Os pais tém de participar. E, ainda mais: chegam antigos alunos e familias de
antigos alunos e eles ja ndo estdo c4, mas, mesmo sem estarem c4, as familias
continuam a vir. [E3. AGS]

O entrevistado considera determinante na criacéo e fidelizagdo de publicos os procedimentos
acima enunciados e a persisténcia desses ou de outros procedimentos e esclarece que, ao longo
dos tempos, a escola foi refletindo e aperfeicoando a forma de envolver as familias na
participagdo cultural. Considera também que o bom desempenho dos alunos nos concertos € um

enorme fator de motivacdo para induzir uma atitude participativa dos pais.
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Desde que se comecou a dinamizar, eu vejo o envolvimento das familias muito
mais ativo. Acontece que ja ndo se esta aqui sé por obrigacdo. Uma vez que
percebem que tem de ser, vé-se que as pessoas gostam e vivem com isso. Vé-
se a felicidade dos pais, quando vém que o aluno se apresenta bem e tem
sucesso. Isso ja é meio caminho andado, cativar as pessoas e ndo s6 obriga-
las. Embora, temos de ter momentos de algum rigor, ndo digo obrigacdo, mas
ter alguma estratégia para os p6ér aqui. [E3. AGS].

Esta opinido ndo é plenamente partilhada por outro entrevistado, considerando que o vinculo

familiar & a grande motivagéo para a assisténcia ao concerto:

Nos concertos em que os filhos tocam, é Gbvio o envolvimento que tém os
familiares e é sempre um orgulho ouvir os filhos e, se calhar, até ha bem pouco
tempo néo estaria ao alcance de alguém, que vem daquele meio socioeconémico
e cultural e até geografico, ver algo assim. Em termos de concertos que nao
sejam os proprios filhos a tocar, a sensacdo que tenho é que vdo quase
obrigados, porque sé&o obrigados a acompanhar a crianga ... os filhos, os jovens.
[E7. RPS]

O impacto das EPM no mapeamento da oferta musical em Portugal é unanimente valorizado

pelos entrevistados:

Penso que houve uma revolugdo enorme entre aquilo que foi a minha
experiéncia enquanto aluno no Conservatorio de Musica do Porto, que foi ha 25
anos atras, e aquilo que é hoje a realidade da musica em Portugal e a atividade
cultural, em geral, e eu acho que para isso muito contribuiu o trabalho das
escolas profissionais. (E4. JP]

Destacam a criacdo de uma oferta estruturada regular, decorrente da especificadade dos
cursos profissionais no dominio das artes do espetaculo e das apresentacfes académicas
constantes, referindo o aparecimento de novos publicos e alguma procura da comunidade

local:

A partir do momento em que os educandos, ao fim ao cabo, os nossos alunos,
comecam a realizar concertos e depois ( ...) a medida que vao avangando (...)
do 7° ao 12° ano (...)para concertos mais completos, mais sélidos, fazendo
reportério, as pessoas saem de casa para assistir a esses concertos. Oferta essa
gue ndo existia até ao momento, por isso penso que [as EPM] mudaram
radicalmente alguns hibitos nomeadamente para as familias que tém os alunos
na nossa escola e naturalmente alargando depois até ao grupo de amigos e
aquela tal situacdo de um amigo que conta a outro amigo e foram tendo alguns
habitos e ha alguns concertos ... em que estao 500 ou 600 pessoas presentes.
[E1. JFD]

Hoje em dia temos uma sala cheia de pessoas, evidentemente familiares (...) e,
ndo s6. O publico também se habituou a vir a concertos. Isso mudou
radicalmente. (...) pelo menos aqui em Mirandela e noutros locais também, o
gue significa que podemos dizer que sim, alteraram-se os habitos! (...) A maioria
das pessoas que assiste € ligada a escola e aos préprios alunos e ao que envolve
a comunidade escolar. [E 2, GD]
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A acdo das EPM na formacdo de publicos é relatada também pela evolucdo de

comportamentos sociais, no local pablico do concerto:

Os primeiros concertos, hd mais de 20 anos, eram ruidosos, barulhentos e o
primeiro concerto que fizemos aqui nesta escola parecia uma feira, com as
pessoas todas a comentar o que se estava a passar no palco, e ... o que talvez
menos interessava era a musica, [0s mUsicos] eram as personagens, era uma
peca de teatro e isso foi alterando-se com os anos e os habitos das pessoas. [E
2. GD].

As pessoas ndo percebiam o que é receber um programa, que ha um certo
formalismo dum concerto de musica erudita, o simples facto de bater palmas ou
ndo no meio dos andamentos - que é algo que agora ja notamos - pois as
pessoas respeitam porque entendem, porque percebem, porque aprenderam, e
tudo isso, esse cartaz cultural, e esse publico foi alargando [E1, JFD]

A trajetéria académica e profissional do préprio diplomado ira refletir-se no maior ou menor

interesse dos familiares pela participacdo cultural:

O contacto posterior com a musica e com eventos dessa natureza estara
relacionado com a carreira desenvolvida pelo jovem musico. A familia querera
acompanhar e apoiar a carreira do filho ou da filha, se esta for de sucesso,
levando inevitavelmente a um maior contacto com espetaculos ou outros eventos
musicais. [E7, JAR]
Analisando os comportamentos na atualidade verifica-se que a assisténcia frequente (“muitas
vezes” e “sempre”) a concertos pelos pais durante o percurso escolar diminuiu 51 p.p. Pela leitura
da tabela abaixo 24,3% dos pais continua a assistir "muitas vezes”, 47,4% assiste “as vezes” e
28,3% assiste “raramente” ou “nunca”. Os resultados para estas duas categorias no percurso

escolar eram de 8,7%, pelo que a diminuicdo na procura foi de 19,7 p.p.

Relativamente a participacdo de outros familiares 57,9% continuam a assistir a concertos de
musica classica “as vezes” ou “muitas vezes” e 42,2% assiste “raramente” ou “nunca”. Os amigos
ou colegas de trabalho apresentam na categoria “muitas vezes” a maior frequéncia (56%),

“wp ”

seguido de “as vezes” (49,7%), cujo valor € muito proximo de “nunca ou “raramente” (44,2%).

Observa-se que o interesse pela participacdo em concertos de musica classica é alargado ao
cbnjuge/namorado, pois 61,8% assiste “muitas vezes”, 27,8%, assiste “as vezes” e 10,4% assiste

“raramente ou nunca”.

Os filhos, cuja representacédo é diminuta (76,4% dos diplomados néo tém filhos) e de faixa etaria
naturalmente nao adequada a participacao nestes eventos, apresentam indices de participacao
mais reduzidos, em que 46,5% participa “raramente” ou "nunca”, 37,2% participa “as vezes” e

16,3% participa “muitas vezes”.
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Tabela 75. Frequéncias e médias da assisténcia a concertos de musica erudita pelo nucleo
familiar e relacional do diplomado na atualidade

Consumo no nicleo familiar e 1 2 3 4 Desvio
relacional N Nunca Raramente Asvezes Mtasvezes Média padrao
Conjugue/namorado(a) 89 3,5% 6,9% 27,8% 61,8% 3,48 0,78%
Filhos 7 30,2% 16,3% 37,2% 16,3% 2,40 1,09%
Pais 42 8,1% 20,2% 47,4% 24,3% 2,88 0,87%
Outros familiares 12 14,3% 27,9% 49,7% 8,2% 2,52 0,84%
Amigos, colegas de trabalho 94 2,4% 7,8% 33,1% 56,6% 3,44 0,74%

Os graficos seguintes ilustram visualmente os comportamentos de consumo de musica classica,
no circulo de convivialidade do diplomado, no percurso escolar na EPM e na idade adulta,
permitindo observar que ha uma diminuicdo de participacéo dos pais e de outros familiares, ao
longo do tempo, enquanto a dos amigos aumenta. Na atualidade, o maior indice de frequéncia
de assisténcia a concertos situa-se no circulo de sociabilidade grupal do diplomado, com os
amigos ou colegas de trabalho.

A rede de amigos é frequentemente referida nos estudos sobre publicos como um suporte
relevante para justificar o consumo cultural (Cf. Santos et al.114), sendo de considerar que, neste
caso, a rede de amigos se desenvolvera, de forma acentuada, no mesmo circulo de ocupacao

profissionall1®.

Considerou-se a seguinte hipétese para estudar a alteracdo de comportamentos de consumo no

seio familiar:

HTC 17. O comportamento de consumo dos pais relativamente a assisténcia a concertos
de musica erudita, no dltimo ano, esta associado ao capital escolar de origem de cada
agregado familiar.

Pela leitura da tabela seguinte, observa-se uma correlagéo positiva significante entre os recursos
escolares parentais e o consumo de concertos de musica erudita no ultimo ano (rs=0.180;
p=0,018). Estes resultados demonstram que continuam a ser 0s detentores de maiores recursos
escolares o pais que mais consomem musica erudita, demonstrando que a trajetéria escolar e

profissional dos diplomados néo alterou o padréo de consumo cultural dos progenitores.

114 Estudos publicados pelo Observatério das Atividades Culturais: Plblicos do Porto (2001: 14); Publicos do Tetro
Nacional S. Jo&o (2001:101).

115 com efeito, pela andlise de dados néo inseridos nesta tese, em fun¢do do dmbito da investigacdo, mas que foram

recolhidos pelo questionario, foi possivel comparar os fatores de mobilizacéo evocados pelos diplomados para a ida a
um concerto, verificando-se que 66,0% referiu como “certo” e “muito provavel” a amizade pelos executantes”; 26,0%
considerou esse motivo como “provavel” e 6% considera “pouco e nada provavel’. Enquanto 26,4% indica o fator de
mobilizagdo “estar com amigos” como “certo e muito provavel” para ir a um concerto, 37,4 % considera-o “provavel”’ e
36,3% diz é “pouco ou nada provavel”.
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Tabela 76. Correlacéo entre capital escolar familiar e assisténcia a concertos de musica erudita
no ultimo ano

Capital escolar familiar

de origem
Assisténcia concertos musica erudita Corf. Corr. Sp. 0,180*
pelos pais no ultimo ano p 0018

* A correlagédo é significativa no nivel 0,05

No entanto, comparando os comportamentos médios de consumo de concertos de musica
classica dos diplomados, no periodo de infancia, e dos pais na atualidade, em funcéo do capital
escolar familiar de origem, observa-se um aumento dos valores médios na assisténcia a

concertos

Grafico 3. Médias de assisténcia a concertos de musica classica, em fun¢éo do capital escolar
pelos pais, na atualidade, e pelos diplomados, na infancia

Concertos musica classica

baixo T 2,70

Capital escolar familiar

o . 2,78
mto baixo 223

’

0 0,5 1 1,5 2 2,5 3 3,5

M Pais (atualmente) Diplomados (na infancia)

Se considerarmos plausivel aceitar que os comportamentos de consumo dos diplomados, no
periodo de infancia, refletem os habitos de consumo do agregado familiar, é pertinente analisar

0 incremento do consumo dos pais, em func¢éo do seu proprio capital escolar.

Nesse pressuposto, nas familias detentoras de recursos escolares mais baixos esse incremento
tera sido o mais expressivo (31%), denunciando forte expectativa, vontade e empenho numa
mudanca. Nos agregados familiares de médio e alto capital escolar o incremento de consumo
apresenta valores proximos de 24% e 25% respetivamente. Nos baixo capital escolar o

incremento é o menos significativo (17%).
A percecéo sobre esta realidade foi transmitida por um dos entrevistados:

Num numero significativo de familias, existird um processo de aculturagao
através do qual os pais incorporam nos seus habitos as necessidades dos filhos
e decidem assistir, por sua iniciativa, a eventos musicais com alguma
regularidade. [Esse processo] é variavel, dependendo, em 1° lugar, do nivel de
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aculturacdo que foi alcancado previamente, quais 0s habitos adquiridos e qual o
grau de socializacdo desenvolvido neste ambiente ou, se preferir, neste grupo.
[E 7. JAR].

191



5.3.DA CONDICAO DA OMNIVORIDADE

O estudo da omnivoridade dos diplomados permitira determinar se o impacto do capital musical
construido na socializacédo escolar conduz a comportamentos de consumo omnivoros, e assim

ajuizar da criacdo de capital cultural e da existéncia de uma translacao cultural.

5.3.1. Composicdo segundo a omnivoridade, em crianca e em adulto

O omnivoro tem disposicao para valorizar tudo sem uma apreciacdo snobe que se baseie em
regras rigidas de distincdo e exclusdo, enquanto o univoro limita o seu consumo a um
determinado padré@o de gosto Unico e néo diversificado (Arifio, 2007). Para a definicdo operativa
de omnivoridade e considerando os dados disponiveis recolhidos pelo inquérito utilizou-se a
medi¢cdo da frequéncia dos consumos culturais efetuados pelos diplomados, desde a audi¢cdo
mediadal'® aos concertos ao vivo, de todos os géneros musicais ou performativos populares ou
eruditos, bem como de todos os outros consumos culturais efetuados. Esta taxa denominada de
omnivoridade total foi também construida para a infancia, permitindo uma anélise comparativa
da transformacé@o dos padrdes de consumo cultural na trajetéria de vida. O processo de
construgdo da variavel consistiu em identificar o valor médio de intensidade de todos os

consumos culturais, obtendo uma variavel continua.

Explorou-se também a construcdo de uma taxa de omivoridade de consumos de saida e de
consumos domésticos (cibernéticos) em crianga e em adulto. Na primeira, considerou-se a
assisténcia a concertos de todos os géneros performativos - “musica ligeira, rock, pop e outras”,

” o« ” o« "« LT "«

“banda filarménica”, “orquestra sinfonica”, “musica de camara”, “recitais a solo”, “Opera”, “musica
contemporanea” -, e outros consumos culturais - “ler um livro ndo de estudo ou técnico”, “ir ao
cinema”, “ir ao teatro ou ao bailado”, “visitar museus ou exposi¢cdes”. Na segunda, em fungéo
dos dados disponiveis no inquérito!!’, analisaram-se os consumos culturais praticados em casa,
ou através de recursos cibernéticos, permitindo filtrar fatores de desmobilizac&o nas préticas de
saida, ou outros constrangimentos que naturalmente possam ter acontecido por razdes

associadas as condicGes de oferta e de acesso a essa mesma oferta, ou outras.

Os valores médios das taxas de omnivoridade para consumos de saida e domésticos ou
cibernéticos em crianca e em adulto sdo apresentados na tabela seguinte. Observam-se médias
ligeiramente superiores para 0s consumos efetuados em adulto, tanto de saida (M ad.=2,71 vs.

M cr. =2,41), como domésticos/cibernéticos (M ad. =3,11 vs. M cr.=2,68), em que a diferenca se

116 O n3o tratamento dos dados relativos a pergunta aberta incluida no questionario, relativamente a “outros” géneros
performativos consumidos, resulta da reduzida taxa de respostas, sem relevancia para esta analise (13,2%). Observou-
se uma polariza¢@o de géneros, sendo o jazz o preferido (4,9%), imediatamente seguido de tradicional/fado (2,7%) e
world music (1,7%).

117 Os consumos culturais domésticos exploraram somente a audicdo mediada.
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situaem 0,30 e 0,43. A taxa média de omnivoridade de consumo doméstico/cibernético em adulto
apresenta um resultado de frequéncia de consumo situado em 3,11, valor que ultrapassa a

escala ordinal de medida “as vezes”.

A taxa média de omnivoridade dos consumos totais é superior para o diplomado adulto (M

ad.=2,93 vs. M cr.=2,49) e reflete uma variacdo de 0,44 relativamente a infancia, a que

corresponde um incremento de 26%.

Tabela 77. Valores médios de taxas de omnivoridade em crianca e em adulto

Valor médio da taxa de omnivoridade em crianga 241

Consumos culturais de Valor médio da taxa de omnivoridade, em adulto 2,71
saida Diferencial crianga vs. adulto 0.30
Incremento crianga vs. adulto 21%

Valor médio da taxa de omnivoridade em crianga 268

Consumos culturais Valor médio da taxa de omnivoridade, em adulto 3,11
domésticos/ciberneticos Diferencial crianga vs. adulto 0.43
Incremento crianca vs. adulto 26%

Valor médio da taxa de omnivoridade em crianga 249

Consumos culturais Valor médio da taxa de omnivoridade, em adulto 2,93
totais Diferencial crianga vs. adulto 0.44
Incremento crianga vs. adulto 200

Os valores médios reportam-se a seguinte escala de frequéncia de consumo:
1- nunca; 2- raramente; 3-as vezes; 4- muitas vezes

Focando a andlise nos consumos estritamente musicais, exploraram-se 0s consumos musicais
através da audi¢cdo mediada e ao vivo, em fungdo de géneros associados a musica erudita e
popular. Nos primeiro inclui-se “musica ligeira, rock pop e outras”, “bandas filarmdnicas”,
“tradicional popular/folclore/fado” e no segundo os géneros performativos associados a
interpretacdo do reportorio erudito, desde orquestra, muasica de cAmara, recitais a solo, musica

contemporanea e Gpera.

Os valores médios da taxa de omnivoridade sdo aproximados para a cultura erudita e popular1s,
como se podera observar na tabela seguinte, tanto na infancia, como na idade adulta. No entanto
revelam uma transformacao na orientagéo do gosto, j& que em crianca eram 0s géneros musicais
associados a cultura popular os que apresentavam em média maior intensidade de consumo,

(M=2,72 vs. M=2,32; A=0,40), enquanto em adulto se verifica a situacdo inversa (M=2,97;

M=2,84; A=0,13).

118 Neste estudo, os géneros musicais ou performativos associados a cultura popular foram: “musica ligeira, pop, rock ou

outras”, “tradicional popular/folclore/fado” e “banda filarménica”. Os restantes foram associados a cultura erudita.
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Tabela 78. Valores médios e diferencas de consumo erudito vs. popular em crianga e em adulto

Média de consumo musical erudito 2,32
Crianca Média de consumo musical popular (-)2,72
Diferenca erudito vs. popular (-)0,40
Média de consumo musical erudito 2,97
Adulto Média de consumo musical popular (-)2,84
Diferenca erudito vs. popular 0,13

O gréfico abaixo ilustra visualmente o incremento de consumo musical de musica erudita,
através da audicdo mediada e da assisténcia a concertos, refletindo o efeito da socializacédo
musical escolar na criacdo de capital musical erudito. O periodo de contacto com o reportério
erudito na trajetéria escolar EPM e a assisténcia a concertos de musica erudita terdo sido
determinantes na compreensdo dos codigos simbdlicos, na formacédo do gosto pelo produto
artistico e na cria¢édo de capital musical, conduzindo ao aumento da procura.

Gréfico 4. Incremento de consumo musical de crianga para adulto

Incremento de consumos musicais crianga vs adulto

Mus. popular ad. 2,84
Mdus. popular cr. 2,72
0 0,5 1 1,5 2 2,5 3 3,5

O gréfico seguinte representa visualmente o incremento do consumo musical de crianca para
adulto, através da audicdo mediadal?®. Considerando que, atualmente, esta permite o acesso a
conteudos simbdlicos globais e sem restrigdes, colocando o consumidor na era da cibercultura,
fruto da inovadora revolucdo digital global e de emergentes plataformas transnacionais
mediaticas (Arino, 2010), estes resultados permitem apurar o que verdadeiramente decidem

eleger os diplomados, no momento de selecionar reportdrios para audicao.

119 Estes valores coincidem com os consumos domésticos ou cibernéticos.
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Depurado de constrangimentos externos ao contetido simbdlico do produto cultural a consumir,
estes resultados decorrem de uma disposicdo simbdlica, onde prevalecerdo critérios de

referenciacdo assentes no capital musical de cada diplomado.

E de notar o efeito da socializagdo musical escolar na criagéo de preferéncias pelos géneros
musicais eruditos, nomeadamente o forte incremento observado, de crianga para adulto, na
audicao mediada de “Opera” (107%) e de “musica classica” (59%), em contraponto com o
reduzido aumento de 6%, na “musica ligeira (pop, rock e outras)’, e a diminuigao relativamente

a “musica tradicional popular, folclore, fado”.
Graéfico 5. Frequéncias médias de audicdo mediada crianca vs. adulto

Audi¢éo mediada
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Classica 276

’
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B Adulto ' Crianga

E de notar o efeito da socializagdo musical escolar na criagdo de preferéncias pelos géneros
musicais eruditos, nomeadamente o forte incremento observado, de crianca para adulto, na
audicdo mediada de “Opera” (107%) e de “musica classica” (59%), em contraponto com o
reduzido aumento de 6%, na “musica ligeira (pop, rock e outras)’, e a diminuigéo relativamente

a “musica tradicional popular, folclore, fado”.

5.3.2. Andlise da omnivoridade em funcéo de variaveis chave

Aprofundou-se o estudo analitico da omnivoridade dos diplomados analisando a relagdo com as

variaveis chave, através das seguintes hipoteses:

HTC 17. A omnivoridade dos diplomados em crianca esta relacionada com o capital

escolar familiar, a condi¢cdo de género e o contexto territorial de residéncia.
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Verificou-se uma correlacdo positiva significante entre a omnivoridade em crianga e o capital
escolar familiar (sig=0,02; rs=0,172) e o nivel de escolaridade da mée (sig=0,039; rs=0,172),
confirmando a importancia do habitus na socializacdo cultural primaria. Quanto mais elevados
s&0 0s recursos escolares dos progenitores maior € o consumo de bens simbdlicos, indiciando

gue ha maior interesse da parte dessas familias em participar em atividades culturais.

Observa-se uma relagdo significativa entre a condicao de género e a taxa de omnivoridade, pois
o valor de prova é superior a 5%, rejeitando-se a hipotese da distribuicdo dos valores ser igual
para ambos os sexos e observando-se diferencas significativas (p=0,000), em que o valor médio

€ superior para o sexo feminino.

N&o se observa relagdo entre o contexto territorial de residéncia durante a infancia e a
omnivoridade, j& que o valor de prova é superior a 5%, aceitando-se a hipétese nula da
distribuicdo ser igual para todos os contextos territoriais (p=0,967). No entanto, as zonas rurais
sdo os que apresentam valores médios de omnivoridade mais reduzidos, verificando-se a

situagdo contraria nas zonas urbanas ou localidades de pequena dimensao.

Tabela 79. Correlagdo entre a taxa de omnivoridade em crianga e variaveis chave

N=182 Taxa omnivoridade em crianga

Coef. corr. Sp. p

Capital escolar familiar 0,172* 0,020
Nivel escolaridade mée 0,153* 0,039
M MW  p
Género Masc. 2,40 2875,5 0,000%*
Fem. 2,60
M K-W p
Rural 2,48 0,264 0,967
Outros n&o rurais 2,51
Area urbana média dimens&o 2,49
Area urbana grande dimens&o 2,56

*Correlagao significativa no nivel 0,05; **Correlacao significativa no nivel 0,01.

**Diferenca significativa para p<0,01.

HTC 18. A taxa de omnivoridade dos diplomados em adulto est& relacionada com a taxa
de omnivoridade em crianca, o capital escolar familiar, o seu nivel maximo de
escolaridade, a ocupagao profissional, a condi¢cdo de género e o contexto territorial de

residéncia, na atualidade.

A leitura da tabela seguinte indicia que a omnivoridade em adulto esti associada aos consumos
culturais de infancia, situacdo que ja ndo ser verifica quando analisamos o capital escolar familiar,
ou 0s recursos escolares do proprio. E possivel observar uma correlacdo positiva altamente
significante entre a taxa de omnivoridade em adulto e a taxa de omnivoridade em crianca
(sig=0,000; rs=0,323). Quanto mais omnivoros sdo 0s consumos culturais em crianga, mais

diversificados e abrangentes sdo os consumos culturais, em adulto.
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Essa taxa de omnivoridade dos diplomados adultos nédo esta associada ao capital escolar
familiar (p=0,771), nem ao nivel de escolaridade da mée (p=0,953), ja que ndo se observam
correlagdes estatisticamente significativas entre as variaveis, dados que ndo surpreendem por
ter sido provado, no subcapitulo anterior, que o efeito do capital escolar familiar estava a diminuir
ao longo da trajetoria escolar, em fungdo da socializagdo escolar na EPM. A taxa de
omnivoridade também nado esta associada ao nivel maximo de escolaridade atingido pelo
proprio (p=0,092), confimando que a escolaridade ndo determina obrigatoriamente

comportamentos de consumo cultural nem a existéncia de capital cultural.

N&o se verificam relacBes significativas entre a omnivoridade e a ocupacédo profissional, a
excecdo dos professores de musica do ensino regular e professores do ensino superior, em que
se aceita a hipotese da distribuicdo dos valores da omnivoridade em cada uma dessas profissées
nao ser igual para o grupo que nao a exerce, observando-se diferencas significativas. O valor de
prova € inferior a 5% para professores do ensino regular (p=0,003) e do ensino superior
(p=0,008). No entanto, os primeiros apresentam, de todas as ocupacdes profissionais
relacionadas com mdasica, os valores médios de omnivoridade mais reduzido (M=2,84 vs.
M=2,99), e os segundos os mais elevados (M=3,19 vs.2,90). O grupo ocupacional que apresenta
a menor taxa de omnivoridade ndo exerce qualquer profissdo na &rea da mdasica ou cultura
(M=2,73 vs. M=2,94).

A taxa de omnivoridade em adulto ndo esta relacionada com a condi¢cdo de género,
contrariamente aos resultados encontrados relativamente a infancia, em que as criancas do sexo
feminino apresentavam diferengas significativas relativas ao sexo oposto, como Vvisto
anteriormente. Em adulto, os valores médios encontrados séo ligeiramente superiores para os
homens (M=2,95), relativamente as mulheres (M=2,90), mas o valor de prova é superior a 5%,
pelo que se aceita a hipétese nula em que a distribuicdo dos valores € igual para os dois sexos
(p=0,433).

O contexto territorial de residéncia também ndo esta relacionado com a taxa de omnivoridade
(p=0,604), na idade adulta, confirmando que a localizac@o geogréfica de residéncia ndo € um

fator de restricdo ou de favorecimento para o consumo cultural.
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Tabela 80. Relacéo entre a omnivoridade em adulto e variaveis chave

N=182 Taxa omnivoridade em adulto
Coef. corr. Sp. p
Taxa omnivoridade crianga 0,323** 0,000
Capital escolar familiar 0,022 0,771
Nivel escolaridade mée -0,004 0,953
Resultados escolares sc. EPM 0,081 0,2777
Resultados escolares ct. EPM 0,189* 0,011
Resultados escolares art. EPM 0,044 0,559
Nivel maximo escolaridade 0,125 0,092
M M-W p
Prof. mus. ensino regular Sim 2,84 3202 0,033*
Né&o 2,99
Prof.conservatério/EPM ... Sim 2,94 2390 0,499
Né&o 2,90
Prof. ensino superior Sim 3,19 1031,5 0,008**
Nao 2,90
Mdsico orquestra ... Sim 2,93 3520 0,818
Né&o 2,92
Qutras (musica/cultura) Sim 2,95 1953 0,763
Né&o 2,92
Qutras (nad cultura) Sim 2,73 766,5 0,069
Nao 2,94
Género Masc. 2,95 3845 0,433
Fem. 2,90
M K-W p
Rural 2,91 8,905 0,604
Outros n&o rurais 2,85
Area urbana média dimenséo 2,89
Area urbana grande dimens&o 3,02
Estrang. - area urbana 3,10

*Correlagao significativa no nivel 0,05; **Correlagao significativa no nivel 0,01.

*Diferenca significativa para p<0,05; **Diferenca significativa para p<0,01.
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6. CONSIDERACOES FINAIS

6.1.CONCLUSOES DO ESTUDO

Esta investigacdo estuda o impacto do capital musical na mobilidade social e na translacao
cultural dos alunos dos cursos profissionais de musica. Foca-se na andlise das trajetérias
escolares, profissionais e de consumo cultural dos diplomados e das familias das quatro escolas

profissionais de musica, existentes no Norte de Portugal.

Abordou duas quest8es principais: Qual o impacto do capital musical e cultural desenvolvido
nas EPM na mobilidade social dos diplomados? Qual o impacto desse capital musical nos
comportamentos de consumo cultural, ao longo do tempo? Ou seja, existiu criagcdo de capital

cultural e transladagéo cultural?

Nas duas tabelas seguintes sintetizam-se as principais hipéteses para as duas tematicas
estudadas — mobilidade social e translagdo cultural — e o seu grau de cumprimento (verificagéo
total, verificagdo parcial e ndo verificacdo), através da andlise estatistica aplicada aos

questionarios.

Tabela 81. Quadro sintese de verificagdo das hipdteses sobre a mobilidade social

HIPOTESES PARA ESTUDAR A MOBILIDADE SOCIAL ASCENDENTE (HMS)

HMS 1  Os resultados escolares obtidos na EPM estdo |ao capital escolar familiar Vi
CEREOUEEDS ao nivel de escolaridade mae VP
as atitudes dos professores \%

<

a condigdo de género
ao contexto territorial de residéncia familiar V

HMS 2 O nivel méximo de escolaridade alcangado ao capital escolar familiar NV
pelos diplomados em adulto esta associado ao nivel de escolaridade da mae NV

aos resultados escolares na EPM \Y

a condi¢do de ogénero \%

ao contexto territorial de residéncia familiar V
HMS 3  As ocupagdes profissionais dos diplomados ao capital escolar familiar NV
estdo associadas ao nivel escolaridade da mae NV

aos resultados escolares na EPM \%

ao nivel maximo de escolaridade \%

a condicéo de género \%
ao contexto territorial de residéncia VP

'V - verifca-se a hipdtese; VP - verifica-se parcialmente a hipétese; NV - ndo se verifica a hipotese.
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Tabela 82. Quadro sintese de verificacdo das hipdteses sobre a translagéo cultural

HIPOTESES PARA ESTUDAR A TRANSLAGAO CULTURAL

CONSUMOS CULTURAIS NA INFANCIA (HCCI)

HCCI 1

HCCI 2

HCCI 3

Os consumos culturais na infancia estao
associados

As préaticas musicais na infancia estao
associadas

A omnivoridade em crianca esta associada

ao capital escolar familiar

ao nivel de escolaridade da mae
ao capital musical préatico familiar
a condigdo de género

ao territorio de residéncia familiar

ao capital escolar familiar
ao capital musical pratico familiar

ao capital escolar familiar

ao nivel de escolaridade mae

a condicdo de género

ao territorio de residéncia familiar

CONSUMOS CULTURAIS NA ADOLESCENCIA E EM ADULTO (HTC)

HTC1

HTC 2

HTC 3

HTC 4

Os consumos musicais eruditos na
adolescéncia

Os consumos musicais em adulto estao
associados

Os consumos culturais ndo musicais em adulto
estdo associados

A omnivoridade em adulto esta associada

ao capital escolar familiar
aos consumos musicais no contexto escolar

ao capital escolar familiar

aos consumos culturais de infancia

as praticas musicais de infancia

aos consumos culturais na adolescéncia
aos resultados escolares da EPM

ao nivel maximo de escolaridade

a ocupagéo profissional

a condigdo de género

ao territério de residéncia na atualidade

ao capital escolar familiar

aos consumos culturais de infancia

ao nivel maximo de escolaridade

a condicdo de género

ao territorio de residéncia na atualidade

a omnivoridade em crianga

ao capital escolar familiar

ao nivel maximo de escolaridade

a ocupagéo profissional

a condicdo de género

ao territrio de residéncia na atualidade

NV
VP
VP

NV
NV

< <<

N

NV

VP
VP

Vi
Vi

TIKK<<<<LL

NV

VP
VP
VP

NV
NV
VP
NV
VP

V - werifca-se a hipétese; VP - \erifica-se parcialmente a hipétese; NV - ndo se erifica a hipétese.
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O efeito-escola na mobilidade social dos diplomados

A mobilidade social dos diplomados foi estudada através da relacdo entre dois importantes
indicadores que permitem caracterizar esse fenédmeno: o capital escolar familiar de origem e a

ocupacéo profissional posterior dos diplomados das EPM.

Conclui-se que o efeito do capital escolar familiar de origem nos resultados escolares dos
descendentes foi diminuindo ao longo da trajetéria escolar. Ficou demonstrado na
verificagé@o das hipdteses que o capital escolar familiar e o nivel de escolaridade da mae nao
estéo relacionados com o nivel maximo de escolaridade atingido pelos diplomados, na idade

adulta, nem com a ocupacéao profissional que desempenham.

Estes resultados, em contradicdo com algumas referéncias da literatura especializada recente
(Thélot e Vallet, 2000), confirmam que os resultados escolares dos alunos das EPM nao estédo
associado a origem social, demonstrando que contextos familiares desfavoraveis de origem nao
sdo impeditivos da obtencéo de diplomas, no ensino superior, demonstrando a existéncia de uma

inequivoca mobilidade ascendente intergeracional que atribuimos ao efeito-escola

A eficacia da instituicdo escolar EPM pode comprovar-se, desde logo, pela taxa de concluséo de
85% dos cursos profissionais de musica em funcionamento no norte de Portugal, no periodo de
1996 a 2007 (Fernandes et al., 2007), e pela taxa de prosseguimentos de estudos para o ensino
superior de 96,7% dos diplomados das quatro escolas. Por sua vez, a taxa de conclusdo no
ensino superior foi de 89,5%, sendo que 65,4% desses diplomados provinham de contextos
familiares de origem de muito baixo, ou baixo capital escolar'?®. Estes resultados permitem
afirmar que a instituicdo escola profissional de musica teve um impacto relevante na conclusao
de estudos e no rendimento escolar em geral, tanto mais que o efeito-escola, refletido na
qualidade da escola e dos seus professores €, atualmente, reconhecida como o fator mais
decisivo para o sucesso da aprendizagem dos alunos, podendo sobrepor-se a familia
(Heyneman, 1986; Wang, Heartel e Walberg,1994; Crahay, 2000, Azevedo 2014).

A decisdo e as aspirag8es dos pais em matricularem os filhos numa EPM, a motivagao intrinseca
dos alunos para a aprendizagem da musica e a vontade de quererem frequentar uma escola
profissional de mdusica terdo contribuido, naturalmente, para facilitar o processo de
aprendizagem. E importante destacar este facto e referir que essa motivacdo é demonstrada,
desde logo, pela decisdo de o aluno reorientar 0 seu percurso escolar e proceder a uma
transferéncia de estabelecimento de ensino, deixando para tras os companheiros de escola, os
professores, os amigos. Pela andlise dos resultados, 87,9% dos respondentes evocaram como
principal motivo para efetuar a matricula numa EPM o facto de gostarem de mdusica. Facto que
ndo surpreende considerando 77% integrou um grupo musical antes de frequentar a EPM e 74%

teve familiaridade com instrumentos musicais, durante a infancia. A pratica musical popular no

120 Este resultado obtido no nosso estudo adquire forte relevancia considerando que no relatério Coleman (1966) o
estatuto social das familias explicava 30 a 50% da variancia total dos resultados escolares, e investigacdes posteriores
confirmaram essa importancia (Pourtois, 1979; Lautrey, 1980; Clark, 1983).
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contexto familiar acontecia, independentemente do nivel de escolaridade dos progenitores e
dominava as familias residentes em territérios ndo urbanos, de caracteristicas

predominantemente rurais.

Por outro lado, a aprovacdo obtida pelos candidatos nas provas de acesso aos cursos
profissionais de musica sugerem a existéncia de um corpo discente caracterizado por uma
homogeneidade compdsita, ao nivel da motivacdo, expectativas e detecdo da existéncia de
aptiddo musical, que teréa facilitado a tarefa dos professores e contribuido para a obtencao de
bons resultados escolares. Com efeito, a literatura especializada refere a importancia da
influéncia destas externalidades na criacdo de um ethos (clima) particular, com reflexos positivos

no grau de eficacia da escola (Lee et al., 1993, citando Rutter et al., 1979).

A analise dos resultados obtidos no percurso escolar permite ainda concluir que as EPM
inverteram o ciclo de insucesso que existia na conclusdo dos tradicionais cursos de
musica em Portugal (Fernandes et al., 2007, Folhadela et al., 1998, Rodrigues, 2010, Vieira,
20069), tendo viabilizado o acesso a educacdao artistica, independentemente da existéncia de
recursos econémicos familiares favoraveis. Contribuiram para aumentar a frequéncia dos cursos
no ensino superior. Com efeito, de acordo com os dados disponiveis a partir de 2000, a
populagdo estudantil a frequentar os cursos superiores de musica, em Portugal, aumentou de 90
alunos para 863 em 2011 (INE, 2013), em grande medida fruto proveniéncia de alunos dos

cursos profissionais.

A existéncia de regularidade no percurso escolar e o facto de a quase totalidade dos alunos dos
cursos profissionais nivel Il e nivel IV terem concluido cada um dos cursos no periodo temporal
estipulado — trés anos - demonstra a importancia do fator escola na promocé&o do sucesso, junto
dos alunos oriundos de meios sociais desfavorecidos. Estes resultados contrariam fortemente as
evidéncias empiricas de que esse tipo de alunos (dos cursos profissionais) sdo 0os que mais
reprovam e que mais tempo demoram a concluir os seus niveis de ensino (Seabra, 2009;
Azevedo, 2014: 42, citando CNE, 2011; Romé&o, 2012).

Relativamente ao papel do professor na promoc¢édo do sucesso escolar na EPM confirmou-
se a verificacdo das hipéteses, existindo correlagdo positiva significante entre os resultados
escolares e as atitudes dos professores de instrumento que evidenciam relagbes pedagogicas
de interesse pela atividade performativa do aluno. O encorajamento e a demonstragdo de
entusiasmo pela musica e pelo aluno sdo reconhecidos na literatura especializada como atributos

de professores de sucesso (Hallam, 2006; Verissimo, 2014).

Constatou-se que o elevado nivel de desempenho performativo musical dos alunos na EPM foi
transversal a populacdo escolar, independentemente da classe social, e 94% obteve
classificagdes escolares de bom, muito bom ou excelente, na componente artistica do plano de
estudos. No entanto, os resultados escolares obtidos na EPM estdo ainda positivamente
correlacionados com o capital escolar familiar. Os alunos cujos pais detém maior capital escolar

familiar sdo os que obtém melhores classificacdes, nas trés componentes do curriculo,
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sociocultural, cientifica e artistica. Ao introduzir somente o nivel de escolaridade da mée, as
evidéncias de associacao alteram-se e ndo ha correlacdo com os resultados da componente
artistica. Considerando que diploma escolar da mae é apontado como o melhor preditor de
sucesso dos alunos (Azevedo, 2014; Marchesiet et al., 2013; Murillo & Romén, 2011), este
resultado indicia que a agdo da EPM contribuiu para reduzir a importancia do cédigo familiar, ndo
perpetuando a sua reproducéo e ndo penalizando os alunos em fungéo das condi¢Bes sociais
de origem. Os diplomados provenientes de estratos sociais de baixos recursos escolares, cujos
pais eram detentores de niveis de escolaridade inferiores ou iguais a escolaridade obrigatéria (9°
ano), desenvolveram uma trajetéria escolar que nado se distinguiu da dos demais.
Independentemente da origem social, os diplomados das EPM prosseguiram estudos e
obtiveram o seu grau académico de grau superior, sem distin¢cdo, ndo se cumprindo o modelo
da reproducéo social. Conclui-se que as desigualdades sociais de origem nao determinaram uma
exclusédo social, como genericamente € observado quando se analisa a “escola unica”, que
remete para momentos mais tardios a impossibilidade da progressao escolar (Cf. Seabra, 2009).

Considera-se plausivel inferir que a socializa¢éo escolar se sobrepés a socializagdo parental.

Constatou-se também que o capital escolar familiar e o nivel de escolaridade da mae néo
condicionaram as ocupagdes profissionais dos diplomados, em adulto, contrariando o
modelo da reproducéo social. A verificagdo das hipoteses demonstrou a ndo existéncia de
correlacdo entre as variaveis. Observou-se que os diplomados acumulam diversas profissdes, a
semelhanga da tendéncia atualmente instalada a nivel internacional de que os musicos exercem
multiplas atividades e necessitam de multiplas competéncias face a concorréncia existente no
setor (Mills e Smith, 2000, Bennett, 2008). Com uma atividade profissional diversificada,
maioritariamente distribuida pela docéncia na area da musica e pela performance como
instrumentista de orquestra, contata-se que o desafio sociopolitico e econémico lancado ao
ensino profissional da aproximacéo da escola ao mundo do trabalho terd sido alcancado. O pais
melhorou a qualificacdo escolar nessa area, produzindo professores e instrumentistas e, na
amostra, o indice de empregabilidade é de 100%, demonstrando por um lado a enorme caréncia
de profissionais no setor da performance e do ensino. Os diplomados oriundos de contextos
familiares socioculturalmente desfavorecidos ndo foram descriminados relativamente a opcao
profissional a desenvolver. Estes dados comprovam a existéncia de mobilidade social

ascendente intergeracional.

Confirma-se a hipdtese de que algumas das ocupac¢des profissionais estdo relacionadas com
os resultados escolares obtidos no percurso escolar da EPM, mas esta dependéncia ndo se
verifica de forma idéntica nas classificacdes obtidas nas trés componentes do curriculo. E a
componente artistica a que determina o sentido da trajetdria profissional dos diplomados, em
funcdo do exercicio de atividades de maior ou de menor exigéncia performativa. Os
instrumentistas e os professores de ensino superior sdo detentores de classificagfes médias
mais elevadas nessa componente, acontecendo o contrario com os professores do ensino

regular que apresentam, em média, resultados inferiores na area artistica, com evidéncia
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significativa. Estes resultados parecem confirmar a eficacia do modelo de formacédo das EPM,
através de uma estrutura curricular da componente especifica de formacéo, consubstanciada no
perfil de formacdo, devidamente adequada ao perfil de desempenho profissional de

instrumentista.

Por outro lado, de acordo com os critérios definidos por Peterson e Simkus (1992) na
categorizacao hierarquica das profissdes associadas a cultura ou aos artistas, em funcéo da
duracéo da escolaridade e das funcGes de maior ou de menor prestigio social, confirma-se a
hipotese de que as ocupacgdes profissionais dos diplomadas estéo relacionadas com o nivel
maximo de escolaridade, nas areas da docéncia, ndo se verificando relagdo com as
relacionadas com a performance. Os professores de musica no ensino regular, integrados na
tipologia de profiss6es hierarquicamente reconhecida como de menor prestigio cultural, sédo os
detentores de niveis de escolaridade mais baixos, enquanto os professores do ensino superior
possuem diplomas mais elevados, 0 mesmo acontecendo com os professores de conservatorios
ou escolas de musica especializadas. Relativamente aos musicos de orquestra, o nivel maximo
de escolaridade néo esté relacionado com a profisséo, situacéo que acontece nas artes de palco
e, nomeadamente nas artes plasticas, em que a posse de um titulo de escolaridade,
comprovativo de estudos artisticos, ndo garante obrigatoriamente o reconhecimento do estatuto
do artista, ou 0 sucesso da sua carreira (Moulin, 1992; Rodriguez-Morat6, 2013). No entanto as
qualificacBes escolares dos instrumentistas situam-se ao nivel do grau de licenciatura ou
superior, demonstrando que uma aprendizagem formal e vocacional assume importancia na
trajetéria profissional dos diplomados das EPM, confirmando também as atuais tendéncias

internacionais (Moulin, 1992).

As hipoéteses que estudaram a relagdo entre a condi¢cdo de género e os resultados escolares
obtidos na EPM ou o nivel mé&ximo de escolaridade alcangado pelo diplomados, em adulto,
apresentaram um grau de cumprimento diferenciado. Relativamente a trajetéria escolar na EPM,
cumpriu-se parcialmente a hipétese, mas com um resultado que contraria a tendéncia apresenta
nos estudos sobre género e desempenho escolar (Zembar e Blume, 2009). Se para a
componente sociocultural e cientifica do curriculo dos cursos profissionais ndo houve
diferenciagédo estatistica nos resultados em fung&o do sexo masculino ou feminino, 0 mesmo néo
se verificou na componente artistica. Ha correlacdo entre o género masculino e os resultados
obtidos nesta componente. Considerando a escola profissional de misica como uma instituicdo
integrada no sistema educativo conducente a um diploma equivalente ao ensino secundario, os
resultados aqui encontrados contrariam a literatura que, atualmente, aponta para a supremacia
feminina no desempenho escolar. A explicacdo para este resultado merecera uma investigacédo
mais profunda, mas podera estar associada ao facto de existir correlacdo positiva entre a

profissdo de musico e o género masculino, como se vera adiante.

No entanto a situacdo altera-se se analisarmos o género e o nivel maximo de escolaridade
alcancado pelos diplomados. Confirma-se que as alunas das EPM obtém, na idade adulta, niveis

mais elevados de escolaridade do que os elementos do sexo masculino, confirmando que a
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semelhanca do observado em todos os paises desenvolvidos, as mulheres desenvolvem
percursos escolares mais longos, obtendo diplomas com qualificacdo superior (Baudelot e
Establat, 1992; Duru-Ballat, 1994, 1995).

Quanto a condicdo de género e a ocupacédo profissional os resultados obtidos confirmam a
literatura. E evidente a primazia das mulheres na docéncia no ensino basico, perpetuando a
tradicdo de transportar para o universo profissional a tarefa feminina da educacéo (Collins, 1989).
Prova-se a supremacia masculina nas profissées de instrumentista, de professor no ensino
superior, ou outras associadas a cultura, facto que ndo surpreende considerando que, huma
perspetiva histérica da mdusica erudita ocidental, a mulher ndo tem tradicionalmente
protagonismo e ndo ascende ao mesmo nivel de responsabilidade que os homens, nem a
posi¢des de controlo sobre o trabalho dos outros (Bierkelund, 1992; Jezic, 1994). As orquestras
sdo reconhecidas como “organiza¢des masculinas”, tendo-se mantido insistentemente e até um
passado recente & margem da promocéo da igualdade de género!2L, E curioso verificar que, ndo
obstante terem sido as mulheres a obter diplomas de mais elevada graduacao académica, esse
facto ndo lhes criou melhores oportunidades profissionais (Joseph, 2015). De qualquer modo,
para uma analise mais profunda relativamente a esta questédo, teria sido necessario ter obtido
mais informagdo sobre os diplomas e o0s curriculos artisticos dos diplomados, ja que
tradicionalmente, em performance musical, ndo é o grau académico que determina a qualidade

performativa do intérprete.

Quanto ao contexto territorial de residéncia familiar e a sua relagcéo aos resultados escolares
obtidos na EPM, é pertinente referir que os agregados familiares detentores de mais elevado
capital escolar residiam em areas urbanas, ja que esta variavel pode enviesar a analise dos
resultados. N&o se verifica o cumprimento das hipéteses que relacionam a zona de residéncia e
os resultados escolares obtidos nas componentes cientificas ou artistica, existindo sé relagédo
estatistica na componente sociocultural do curriculo. Ou seja, o efeito discricionério da ruralidade
sé é visivel quando se torna necessario mobilizar os cédigos legitimos transmitidos na cultura
familiar, e por isso associados ao capital escolar familiar e ndo a zona de residéncia
Relativamente a ndo confirmacdo da hiptese para as componente cientifica e artistica do
curriculo, podera inferir-se que os conteidos de aprendizagem a mobilizar ndo terdo sido
permeaveis a influéncia do contexto territorial, reforcando a importdncia da eficicia da
socializacdo escolar. Cabe ter em conta que no meio rural, na atualidade, se tem acesso
facilitado aos meios de comunicagdo, 0 que permite assimilar e incorporar informacdo sem

restricao.

O nivel maximo de escolaridade em adulto e o contexto territorial de residéncia de infancia ndo
estao relacionados, indiciando que a trajet6ria escolar podera ter contribuido para anular os

efeitos da ruralidade, ndo se verificando a hip6tese. No entanto, existe relagdo entre o contexto

121 Até 1969, na Filarmdnica de Berlim, as inscricbes para orquestra enviadas por uma mulher recebiam a seguinte
resposta: “De acordo com uma antiga tradi¢ao, a Filarmonica de Berlim ndo aceita nenhuma mulher como instrumentista”
(Cf. Bennett, 2008: 53)
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territorial de residéncia e a atividade profissional de professor, no ensino superior € no ensino
regular. Parece que a localizac&o do exercicio da atividade profissional de professor determina
o local de residéncia, ja que as instituicbes de ensino superior se localizam em centros urbanos
e que oferta do ensino da musica em escolas do ensino regular esta dispersa pelos diferentes

contextos territoriais, incluindo os rurais e as localidades de pequena dimenséo.

Translacao cultural dos diplomados

As sucessivas experiéncias de interpretacdo simbdlica desenvolvidas na trajetéria escolar, em
contextos performativos musicais eruditos, quer como intérprete quer como publico, contribuiram
para a construcdo de uma identidade profissional desligada das condi¢des sociais familiares de
origem e que conduziu os diplomados para a mobilidade social e para o consumo de produtos
musicais especificos. Com efeito, a acumulacdo e o investimento de capital cultural, na
socializacdo cultural mais tardia, permitiu a realizacdo de transi¢cdes educacionais/culturais
independentemente da origem social, como é estudado pelas hipoteses apresentadas na tabela

anterior.

Ensaiando uma carateriza¢do do capital musical préatico familiar de origem dos diplomados
das EPM, observa-se, desde logo, pela pratica instrumental desenvolvida, no seio familiar ou de
relacional, bem como pela participacdo ativa das criangas em grupos instrumentais ou vocais.
Verificou-se que esse interesse pela aprendizagem da musica surgiu associado a prética da
musica popular, no seio das bandas filarmdnicas ou grupos folcléricos, em contexto territoriais
ndo urbanos, estando particularmente presente nos agregados familiares detentores de baixos
indices de capital escolar. Podera inferir-se que a socializagdo musical e o contexto familiar
contribuiram para o desenvolvimento de atitudes e disposi¢8es relativamente a misica, como é
referido na literatura (Burnard, 2012, Valenzuela, 2016), no entanto num paradigma
completamente distinto do que habitualmente é identificado nos estudos socioldgicos, ja que

essa disposi¢do surgiu em contextos sociais desfavorecidos e associada a muasica popular.

O facto de se ter verificado que a participagcdo musical em grupos musicais na infancia nédo
estava associado ao capital escolar familiar, nem ao capital musical familiar, podera querer
indiciar a existéncia de forte motivagéo intrinseca dos diplomados para a aprendizagem musical.
Esta investigacé@o permite, assim, desconstruir 0s juizos que apontam a existéncia de «um bom
berco» em termos socioculturais como condigdo para o desenvolvimento de uma vocagao
artistica ou para o0 sucesso artistico (Pais, 1995: 109). Com efeito, a mobilidade social
ascendente apresentada refor¢ca a importancia do efeito-escola e evidencia que o percurso
escolar e profissional de um jovem com aspiragées artisticas nao é definido por condi¢ées sociais

familiares.

O impacto da instituicdo escolar EPM na criacdo de capital musical pode comprovar-se,

desde logo, pela alteracdo de comportamentos de consumo relativamente a taxa de frequéncia
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de concertos de musica erudita, no percurso escolar. O incremento de concertos de musica
classica aumentou de 15,4% para 53,8%, no percurso escolar e estes consumos nao estédo
associacdo ao capital escolar familiar. Os alunos das EPM, independentemente das condicdes
sociais familiares, assistiam como publico a concertos de musica classica, por vontade propria e
fora do contexto da organizacdo escolar. Devido aos constrangimentos gerais sobre quem
poderd participar fora do contexto escolar, este indicador de consumo cultural é relevante. Essa
participacdo era tanto maior, quanto mais o aluno assistia aos concertos organizados pela propria
escola e de participacdo obrigatoria. Poderemos considerar que esta determinacdo escolar,
enquadrada na gestédo dos tempos e das atividades do projeto educativo, podera ter contribuido

para a construcdo de um capital de consumo acumulado.

Conclui-se assim que o baixo capital escolar familiar ndo condicionou os comportamentos de
consumo dos seus descendentes, no ambito da cultura erudita, tendo diminuido de importancia
durante o percurso escolar na EPM. Parece que o efeito-escola e a socializagdo escolar
compensou a auséncia de capital cultural inicial dos mais desfavorecidos. A procura intensa
pelos concertos de musica classica existiu na comunidade discente das EPM,

independentemente dos estratos sociais a que os alunos pertenciam.

Valera a pena analisar a evolucao do capital cultural e praticas musicais antes e depois do trajeto

na escola profissional de musica:

A) Reconstruindo os trajetos de consumos culturais na infancia, confirmam-se as hipéteses
apresentadas e o modelo de distingdo de Bourdieu (1979), DiMaggio e Useem (1978), tendo-se
demonstrado que as qualificagBes escolares parentais foram decisivas na eleicdo do produto a
consumir, com opc¢ao pela cultura erudita ou pela cultura de cariz popular. Confirmou-se que sédo
os filhos das familias com maior capital escolar os que mais consomem musica classica ou épera,
com evidente rejeicdo pelos concertos de bandas filarmonicas, os que mais leem e véo ao
cinema e os que mais participam em atividades de saida associada a “alta-cultura”, por isso vao
mais ao teatro, aos museus e visitam mais exposi¢cdes. A posse de mais volume de capital
familiar escolarizado favoreceu o contacto com os géneros eruditos, confirmando as tendéncias

do status social familiar.

Os eventos relacionados com a cultura popular sdo o0s que apresentam uma taxa de frequéncia
mais elevada, sendo preferidos pelos agregados familiares de menores recursos escolares,
confirmando-se que estes sdo favoraveis a recegao da denominada “baixa-cultura”, conforme é
referido na literatura. Relativamente aos concertos realizados pelas bandas filarménicas, nota-
se uma rejeicdo deste género performativo pelas familias com mais elevadas classificacGes
escolares, rejeicdo essa que se mantém nos comportamentos de consumo do diplomado em

adulto, reforcando o modelo de distin¢éo preconizado por Bourdieu (1979).

A frequéncia de assisténcia a concertos, em crian¢a, e a condicdo de género ndo estdo
relacionados. Na audicdo mediada a situagdo altera-se, e a hipétese confirma-se para a masica

ligeira, que é género preferido pelas raparigas. Relativamente aos consumos culturais ndo
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musicais, confirmou-se a hipotese e séo raparigas que tém mais desenvolvido o habito da leitura
e mais visitam exposi¢cdes, em sintonia com estudos internacionais que confirmam que, na
ocupacéo de atividades de tempos livres, ha uma maior participacéo das raparigas em atividades
culturais (Dumais, 2002, Arts Council, 2014).

O contexto territorial de residéncia familiar influenciou a intensidade de consumo musical, na
infancia, existindo maior consumo de concertos de mausica tradicional popular e de bandas
filarmdnicas nas zonas rurais ou localidades de pequena dimensao. Relativamente a intensidade
de assisténcia a concertos de musica classica ndo ha relacdo com a zona de residéncia,

demonstrando-se que a localizacéo geografica ndo foi um fator condicionante no consumo.

Quando analisamos a omnivoridade em crianca, ndo obstante o valor médio da taxa revelar
intensidade de consumo reduzida, a tese de omnivorismo, tal como é desenvolvida por Peterson
e seus colaboradores (Peterson e Simkus, 1992; Peterson e Kern, 1996; Peterson, 1997)
confirma-se. As criangas que integram agregados familiares mais escolarizados e, naturalmente,
de superior estrato social sdo as que apresentam preferéncias mais ecléticas, ndo se
caracterizando exclusivamente pelo consumo da cultura erudita, mas também por outras formas
de expressao estética, confirmando que as familias mais escolarizadas sdo detentores de maior
capital cultural (Ganzeboon 1982; Hughes e Peterson, 1983; Mohr e DiMaggio, 1995). Sdo as
criangas do sexo feminino as mais omnivoras e o contexto territorial de residéncia néo interfere

na omnivoridade.

A evidéncia do efeito-escola na criagdo de capital musical pode também demonstrar-se pela
verificagd@o da hipdteses que relacionam o consumo de concertos de musica erudita, em adulto,
aos resultados escolares obtidos na EPM. Tanto mais que essa evidéncia estatistica verifica-
se s6 nas componentes cientifica e artistica do curriculo dos cursos profissionais de masica, nos
concertos de orquestra sinfonica e de musica de cAmara em correlagéo positiva, e nos concertos
de bandas filarménicas em correlacao negativa. Esta simultaneidade de correlagdes positivas e
negativas, em funcdo do género performativo, respetivamente associado ao erudito ou a
manifestacdes de cariz popular, sdo indicativas da forma como os diplomados das EPM fazem
as suas escolhas e se relacionam com o consumo e a distingdo musical, em adulto, refletindo
um tipo de capital musical a que poderiamos atribuir caracteristicas de univoridade erudita,

construido na socializagdo escolar.

O impacto da trajetéria escolar na criagdo desse capital musical surge ainda mais refor¢ado, por
se ter cumprido a hip6tese de que esse consumo erudito ndo estava relacionado com o capital
escolar familiar de origem. O facto de se observarem correlacdes negativas entre 0s consumos
audio e ao vivo de musica ligeira e o nivel maximo de escolaridade do diplomado,
evidenciando que quanto maior é a escolaridade obtida menor é a frequéncia do consumo da

musica ligeira, permite demonstrar o efeito-escola na criacédo de preferéncias (e na sua rejeicao).

Parece que o capital musical que entretanto tera sido criado, em fungcdo de um mais longo

periodo de formacédo, traduzido no contacto com o reportério e na aprendizagem da musica
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erudita, no percurso escolar, determinaram preferéncias musicais assentes em cédigos
simbdlicos mais elaborados. Provou-se que o investimento realizado pelo proprio em capital
musical, na socializacdo mais tardia, permitiu a realizacao de transi¢cdes culturais posteriores,
contrariando o modelo bourdieuliano da reproducédo e da distincdo e favorecendo o modelo de
mobilidade cultural (DiMaggio,1982; Aschaffenburg e Maas, 1997).

Simultaneamente esse capital musical parece conduzir a criagdo de competéncia cultural para
manobrar os cédigos da musica erudita e originar um desinteresse pela masica ligeira, cujas
estruturas sonoras sao previsiveis e assentam em narrativas tonais de informacao redundante,
conforme a interpretacdo da teoria de informacédo aplicada a fruicdo musical por Umberto Eco
(1972: 175).

O capital musical dos diplomados, construido através da socializacéo escolar, conduziu a criacao
de preferéncias estilisticas diferenciadas em fun¢&o dos periodos estilisticos do reportério, e,
provavelmente, ancoradas na sua prépria experiéncia como intérprete, em fung¢éo do instrumento
musical que pratica. Francisco Monteiro (2001:57) refere que a aproximagéo a uma obra musical
sera sempre baseada na quantidade de expressdes prévias, nos elementos constituintes da vida
do sujeito, das expressdes culturais e semiolégicas, bem como intimamente ligada aos cédigos
apre(e)ndidos. No que respeita ao gosto musical, parece que as estruturas da linguagem musical
explicitas nas formas musicais interpretados pelos diplomados durante o percurso escolar
tiveram impacto no capital musical que foi absorvido pelo diplomado, no contacto gradual com
esse determinado reportério. Véarios estudos apontam que fatores de familiaridade na escolha
prevalecem como indicadores determinantes nas preferéncias musicais (Ward, Godman e Irwin,
2014) dai as preferéncias recairem sob o repertério Barroco, Classico, Romantico, ja que estes

sdo os contelidos culturais simbdlicos predominantes na socializagdo escolar da EPM.

B) Apos a frequéncia dos cursos profissionais e analisando os consumos musicais em adulto,
a distincao dos géneros musicais e performativos selecionados pelos diplomados ¢é indicativa da
existéncia de capital musical e da importancia da socializacdo escolar nesse processo. O efeito-
escola nas opg¢des de consumo cultural resulta mais evidente quando se comprova, por um lado,
a ndo existéncia de correlacdo com o capital escolar de origem e, por outro, se verifica serem
os diplomados oriundos dos agregados familiares de mais baixa escolaridade, e maioritariamente
socializados na musica popular, os que apresentam maior frequéncia de consumo de musica

classica, através da audigdo mediada, em adulto.

Comprovou-se também existir relac@o entre a frequéncia de participacdo cultural em adulto
e os habitos culturais de infancia, demonstrando-se que a socializagédo precoce e o contexto
familiar mantém efeitos nos comportamentos de consumo cultural, na modula¢éo do gosto
popular ou erudito. Efetivamente, essa socializagdo musical precoce, desenvolvida no contexto
familiar, perpetuou o apreco e os comportamentos de consumo dos diplomados em adulto pelos
géneros populares, no entanto essa socializacdo nao funcionou como modelo de reproducao

social. Considerando a predominancia da musica na estrutura curricular dos cursos das EPM , a
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dotacao inicial de capital cultural individual, em funcdo da classe de origem, ndo determinou que
as criangas pertencentes a classes sociais mais desfavorecidas fossem afetadas na criacao de
preferéncia pela musica erudita. Os efeitos da socializacdo musical precoce familiar e da
socializacdo escolar foram independentes e foram cumulativos, ao longo da trajetéria escolar,

sugerindo um modelo de mobilidade cultural (Aschaffenburg e Maas, 2013).

A relagdo entre a condigdo de género masculino ou feminino e o consumo musical (audi¢cdo
mediada e ao vivo) ndo apresenta disparidades, em funcéo dos diferentes géneros musicais ou
performativos, a excecao da musica contemporanea que é preferida pelos homens, nas duas
situacdes, e da musica ligeira que é preferida pelas mulheres, na audicdo mediada. No entanto,
provou-se que a condicao de género masculino ou feminino esta relacionada com a apreciacao
de estilos musicais, conforme estudos empiricos com enfoque analitico mais apurado
(Manturzewska, 1990; Brittin, 1991). Os diplomados das EPM do sexo feminino expressam uma
apreciag8o mais favoravel para os periodos musicais da Idade Média, Renascimento, Barroco,
Classico e Romantismo (primeiro periodo) e os do sexo masculino para o reportdrio da primeira
e segunda metade do século XX e musica contemporanea. Parece que os diplomados das EPM
do sexo masculino apresentam uma predisposicao superior para incorporar codigos simbalicos
mais inovadores e que assentam na modificagdo ou desconstrucdo dos paradigmas

composicionais da tonalidade.

No que concerne a consumos culturais ndo musicais (ler livros, ir ao cinema, ir ao teatro ou
bailado, visitar museus ou exposi¢cfes) confirma-se a supremacia feminina relativamente aos
hébitos de leitura, & semelhanga dos resultados obtidos noutros estudos europeus (LOpez e
Garcia, 2002; Arifio, 2006, EUROSTAT, 2013).

Fatores como o contexto territorial de residéncia continuam a condicionar o consumo cultural,
funcionando como um mediador da cultura erudita ou popular, em funcdo da localizag&o
geogréafica. Confirma-se a hip6tese de que nas zonas rurais ha maior assisténcia a concertos no
ambito da musica popular. Nas cidades ha maior afluéncia a concertos de musica erudita, nos
diferentes géneros performativos (orquestra sinfénica, musica de camara, recitais) e também
maior intensidade na assisténcia a espetaculos de teatro ou bailado, visitas a museus ou
exposicdes, pelo que a localizacdo geogréafica poderd ser uma componente importante na

restricdo da procura.

Sobre os distintos comportamentos de consumo dos diplomados, conclui-se que o valor médio
da taxa de omnivoridade em adulto revela uma intensidade de consumo reduzida. Num
enfoque analitico diferenciado e respeitante a consumos estritamente musicais, de diferentes

géneros, a taxa de omnivoridade € ligeiramente superior na audicao mediada.

As hipéteses estudadas demonstram que essa taxa de omnivoridade néo esta relacionada com
osrecursos escolares familiares dos pais, demonstrando que os comportamentos de consumo
cultural do diplomado néo foram afetados por condi¢des sociais de origem. Considerando que é

a classe social dos pais 0 maior determinante do consumo cultural dos filhos, inclusive maior que

210



0 préprio nivel de escolaridade deles (Van Eijck, 1997), a ndo confirmacdo da hipétese acima
referida fortalece a importancia do efeito-escola na criagdo de capital musical, mas ndo de
capital cultural. O facto da frequéncia de consumo numa perspetiva omnivora ser reduzida
confirma que esse capital musical ndo se traduz simbolicamente em capital cultural.
Maioritariamente provenientes de contextos sociais de origem com praticas de consumo
associadas as manifestacdes culturais musicais populares, o forte incremento no consumo da
audicdo mediada dos géneros musicais eruditos, em adulto, confirma a criacdo de um capital

musical erudito, mas n&o confirma a criag@o de capital cultural.

Conclui-se que o periodo de tempo dedicado a execucdo do reportério de tradicdo musical
erudita ocidental, bem como a audicao de concertos ao vivo, no percurso escolar, tera permitido
a aquisicdo de codigos simbodlicos e de capital de consumo acumulado em conteidos culturais
determinados, recursos fundamentais na procura pelo produto cultural e na sua rece¢éo. Assim,
0 contexto de aprendizagem e de aquisicdo de competéncias musicais e técnicas no seio da
musica erudita, decorrente da socializagdo escolar, contribuiu para a constru¢do de um capital

cultural especifico, mas ndo ampliado.

Além disso, a andlise da taxa de omnivoridade em funcéo da ocupagdao profissional confirmou
que sé existe relacdo com as profissdes de docente de musica no ensino regular e de docente
no ensino superior. Os professores de musica no ensino regular e os que exercem “outras nao
relacionadas com a cultura” apresentam as taxas mais reduzidas, e os professores do ensino
superior apresentam os valores mais elevados. Aprofundando esta andlise, em funcdo de
conteudo simbdlico erudito ou popular e em articulagdo com as varidveis da trajetoria escolar —
resultados escolares na EPM, nivel maximo de escolaridade —, constatou-se que os professores
de musica no ensino regular sdo os que apresentam resultados escolares com valores médios
inferiores, nivel de escolaridade mais reduzido e preferem géneros musicais associados a cultura
popular. O contrario acontece quando se analisa os diplomados que exercem fun¢des no ensino
superior: consumos mais intensos de cultura erudita, melhores resultados escolares na EPM e

nivel de escolaridade mais avancado.

Assim pois, as hipéteses sobre a relagédo da taxa de omnivoridade com a condi¢cao de género

e o territdrio de residéncia nao se confirmaram.

Em conclusdo, considera-se que o efeito-escola tera sido determinante no desempenho
profissional dos diplomados e, consequente mobilidade social, e na construgdo de um gosto
musical alinhado com os canones da tradigcdo da musica erudita ocidental. Desde logo pelas
influéncias externas que afetam a organizagéo da instituicdo escolar (Lee et al., 1993), como a
construcdo dos perfis de formacao e de desempenho dos cursos profissionais, e a adequacgéo
do perfil inicial dos alunos a oferta formativa das EPM. Destaca-se o desenho do curriculo,
nomeadamente, a estruturacdo curricular da componente técnica/artistica dos cursos
profissionais de musica e a distribuicdo do tempo curricular dedicado as diversas componentes

praticas da formacédo. O periodo de tempo pedagdgico de aprendizagem previsto no horario do

211



aluno e dedicado ao treino do instrumento e a familiarizacdo com reportério erudito, e ainda o
consumo de concertos inseridos no plano de atividades, tornaram-se fundamentais para o
desenvolvimento das competéncias performativas, condicdo indispensavel ao exercicio da
atividade profissional de musico instrumentista, e para a modulagdo de um gosto musicalmente

erudito.

A mobilidade social dos diplomados também reflete a influéncia interna da escola, observada
pelo sucesso académico que foi construido no espaco escolar e pelo desenho do seu projeto
educativo, que promovia uma intensa oferta cultural nos contextos territoriais onde estava
inserida. Do efeito-escola destaca-se a metodologia de organizacédo do trabalho dos professores
e dos alunos que é implementada, em fungdo da distribuicdo do tempo pedagdgico e de um perfil
de formacao e de desempenho profissional performativo, claramente internalizado por todos os

intervenientes.

Essa organizacgédo do trabalho docente e discente é concretizada (i) através do modelo de gestéo
e estruturacao da aprendizagem em sistema modular (ii) da distribuicdo do tempo pedagdgico e
da articulacao efetiva de contetidos entre as vérias disciplinas da componente artistica/técnica,
possibilitando ndo s6 uma planificacdo didatica (que determina a organizacdo do trabalho da
aula), mas também o controle do processo de estudo e de evolucdo da aprendizagem dos alunos
e do tempo escolar por eles dedicado ao treino instrumental (iii) do desenvolvimento do trabalho
em equipa dos docentes na leciona¢do dos diversos moédulos que, pela sua esséncia, se
desenvolvem tendo por base a articulagéo curricular inerente ao funcionamento de algumas
disciplinas (iv) da frequente regularidade e obrigatoriedade da apresentacdo de resultados dos
alunos (praticas performativas) que sao publicamente partilhados com a comunidade docente,

pais e encarregados de educacéo e publico em geral.

O habitus musical das EPM, desenvolvido num paradigma dissociado do status sociocultural
familiar de origem e a margem de contextos familiares relacionados com a cultura erudita, teve
impacto na construgdo de capital musical “técnico”, mas nao valida a hipotese de uma efetiva
translacdo cultural. Confirmou-se o alargamento do espetro do gosto, ndo se confirmando, no
entanto, um perfil de omnivoridade. Com efeito, o intenso contacto e consumo de musica erudita
que foram providos pela socializacdo escolar contribuem para questionar o tradicional processo
de criacdo de distincdo simbdlica, como um dominio tradicionalmente associado a socializagdo
precoce e familiar, numa relacdo com classes sociais elitistas. Comprova-se que 0 gosto e a
capacidade de manipular os simbolos culturais foram alimentados pela trajetéria na EPM, e

sobrelevaram outros elementos tradicionais como a casa e a familia.

A investigagdo que foi produzida com a realizacdo deste trabalho permite afirmar que a acéo
pedagdgica promovida pelas quatro Escolas Profissionais de Musica do Norte de Portugal foi um
fator determinante na mobilidade social intergeracional ascendente dos diplomados das EPM,
contribuindo para a sua qualificacdo escolar e profissional, tendo determinado alteracdes nas

trajetérias de consumo musical em rutura com o status sociocultural familiar de origem. No
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entanto, os desenhos curriculares dos cursos oferecidos, tanto na escola profissional de nivel
médio como no ensino superior, nao permitiram, a longo prazo, o dominio de outros cédigos além
dos musicais, ndo abriram o0 espaco suficiente para outras vivéncias e competéncias e nao

contribuiram para a aquisicéo de outras formas de capital cultural.

Parafraseando Rold&do (2014: 134), considera-se que o desenvolvimento curricular nas escolas
profissionais de musica reflete o processo de transformar um curriculo-enunciado, num curriculo
em acao, onde se jogam quer “a pericia” profissional do professor, quer a eficacia das finalidades
atribuidas aos contetdos estabilizados no curriculo em termos efetivas aprendizagens
conseguidas». Julgamos ter demonstrado que as politicas educativas e 0s seus atores podem,
efetivamente, questionar, intervir e ambicionar alterar praticas instaladas, na certeza de melhorar

o destino daqueles a quem devem servir na transformacéo da sociedade.
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6.2. FUTURAS LINHAS DE INVESTIGACAO

O desenvolvimento da presente investigacdo permite-nos apontar diversas linhas de pesquisa
futura. Estas podem centrar-se em duas perspetivas: na dimensdo da formacgéo profissional
como mecanismo de ascensdo social, e no aprofundamento da relacdo entre aprendizagem,

capital cultural e consumo cultural.

Em relagéo ao primeiro aspeto, os resultados aqui encontrados evidenciam melhor desempenho
escolar masculino na area artistica, no ensino secundario. A explicacdo para este resultado
podera estar associada ao facto de a atividade de instrumentista de orquestra ou de banda estar
tradicionalmente associada ao género masculino, e merecera uma investigacdo mais profunda

no ambito da sociologia de género, da musica e das profiss@es.

A aculturagdo musical ndo formal realizada pelas bandas filarmdnicas desempenha um
importante papel na criacdo de motivacdo para a aprendizagem da musica e na criacao de capital
musical popular. Valerd a pena estudar o impacto dessas instituicdes musicais populares como
polos de socializagdo musical e de dinamizacdo dos territérios e desenvolvimento cultural local,

a margem do reportério erudito.

Quanto aos comportamentos de consumo musical, os dados obtidos nesta investigacdo sobre a
condicdo de género masculino ou feminino e a sua relagdo com as preferéncias estilisticas

musicais merecem um estudo comparativo mais aprofundado.

Relativamente ao segundo aspeto, os dados analisados permitiram desconstruir os juizos que
apontam a existéncia de «um bom berco» em termos socioculturais como condi¢do para o
desenvolvimento de uma vocacao artistica ou para o sucesso artistico (Pais, 1995: 109). Com
efeito, a mobilidade social ascendente apresentada e os resultados performativos atingidos por
muitos dos diplomados reforcam a importancia do efeito-escola e evidenciam que o percurso
escolar e profissional de um jovem com aspiracdes artisticas nao € definido por condi¢es sociais
familiares. Tendo em conta que o desenvolvimento curricular das EPM foi eficaz na producéo de
um capital especificamente musical, sera pertinente melhorar praticas, inovar na estrutura
curricular, explorar dominios de aprendizagem em areas artistica distintas e avaliar os

resultados.
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QUESTIONARIO

Este questionario destina-se a ser aplicado a todos os diplomados das Escolas Profissionais de Musica do Norte de
Portugal, em idade adulta, e prossegue fins estritamente cientificos.

O objetivo principal é conhecer as condigdes sociais e o percurso escolar e profissional dos diplomados das escolas
profissionais de musica, bem como os seus comportamentos de consumo cultural desde a infancia, no seio familiar,
a idade adulta.

As questdes que Ihe vamos colocar organizam-se em quatro seccoes:

Dados sociogréficos;
Experiéncias musicais e consumos culturais realizados na infancia, no contexto familiar;

Experiéncias de aprendizagem e de consumo musical realizadas durante o percurso formativo, na EPM,;

coow»

Consumos culturais efetuados em adulto; consumos musicais do nucleo familiar.

Os dados obtidos séo confidenciais e o anonimato das respostas sera escrupulosamente respeitado.

Agradecemos a sua disponibilidade.

A - Dados sociogréaficos

1. Ano em que nasceu

2. Sexo0:1.M___ 2.F

3. Que Escolas Profissionais de Misica frequentou?

Escolas Profissionais de
Musica Curso  Curso
Basico Secundario

1.Artave 1. 2.
2.Espinho 1. 2
3. Mirandela 1. 2.
4. Viana Castelo 1. 2

4. Qual o niumero de anos aproximado que frequentou cada um desses cursos?

Cursos EPM N° anos aproximado
1. Curso Basico

2. Curso Secundario
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5. Qual o seu nivel maximo de escolaridade?

Nivel maximo escolaridade

1.Ensino secundario

2.Frequéncia de bacharelato ou 1.Curso
licenciatura 2.Escola
3. Concluséo de bacharelato ou 1.Curso
licenciatura 2.Escola
4. Concluséo de mestrado 1. Curso
2.Escola,
5.0utro. Qual? 1.Curso
2. Escola

6. Qual o nivel méximo de escolaridade dos seus pais?

Escolaridade Pai Mae
1. N&o sabe ler nem escrever 1. 2.
2. Sabe ler e escrever mas ndo possui nenhum grau 1. 2.
3. 4° ano escolaridade 1. 2.
4. 6° ano escolaridade 1. 2.
5. 9° ano escolaridade 1. 2.
6.12° ano escolaridade 1. 2.
7. Bacharelato ou licenciatura 1. 2.
8. Mestrado 1. 2.
9. Doutoramento 1. 2.

7. Onde viveu mais tempo com a sua familia, entre os 8 e os 18 anos de idade?

1.Localidade

2. Concelho

7.1. Onde reside atualmente?

1.Localidade
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2. Concelho

8.Seleccione todas as profissdes que tem vindo a exercer ao longo dos ultimos anos:

Todas as profissdes exercidas nos Gltimos anos Sim
1.Professor de musica no ensino regular (incluindo AECs) 1.

2.Professor em conservatorios/academias ou escolas profissionais musica,ou 1.

escolas da banda
3.Professor no Ensino Superior 1.
4.Musico de orquestra/grupo camara/solista 1.

5.0utras relacionadas com musica ou cultura (gestor cultural, produtor, etc.).
Quais? 1.

6.0utra(s) nado relacionadas com cultura.
Quais? 1.

B. Desejamos saber como Se processou 0 Seu contacto com a Mdusica e as
experiéncias musicais que viveu, na sua infancia (até aos 12 anos), no contexto
familiar.

9. Assinale a frequéncia com que se ouvia cada um dos diferentes géneros de misica em sua casa
(rédio, CD ou TV), guando era crianca. (responda a todas as op¢des)

Géneros musicais Nunca Raramente As vezes Muitas
vezes

1. Mdsica ligeira (pop, rock e 1. 2. 3. 4.
outras)

2. Musica classica 1. 2. 2 4.
3.0pera 1. 2. 3. 4,
4.Tradicional popular/folclore/fado 1. 2. 3. 4,
5.0utro. Qual? 1. 2. 3. 4.

10.Qual a frequéncia com que assistia a cada um dos seguintes concertos musicais, em crianga?
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Concertos musicais Nunca Raramente As vezes Muitas

vezes
1. Musica ligeira/pop./rock 1. 2. 3. 4,
2.Bandas filarménicas 1. 2. 3. 4.

3. Musica classica 1. 2. 3. 4.
4.Tradicional popular/folclore/fado

5.0utro.Qual? 1. 2. 3. 4,

11. Qual a frequéncia com que, em criancga, diria que praticou cada uma das seguintes atividades
nos tempos livres?

Atividades Nunca Raramente As vezes Muitas
praticadas vezes
1.Ler livros (nédo de 1. 2. 3. 4.
estudo)

2.Ir ao cinema 1. 2. 3. 4.

3.Ir ao teatro 1. 2. 3. 4.

4. Visitar museus 1. 2. 3. 4.
5.Visitar exposi¢cfes 1. 2. 3. 4.

6. Outra. Qual? 1. 2. 3. 4,

12. Na suainfancia, alguém em sua casa, ou com quem se relacionava, tocava um instrumento
musical?

Familiaridade Sim
1. Meus pais 1.
2. Meus irmaos 1.
3. Eu 1.
3. Tios, avos 1.
4.Vizinhos 1.
5. Amigos 1.
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13. Durante a sua infancia (antes de ingressar na EP) integrou algum grupo musical como coro,
banda filarménica, rancho folclérico, etc.?

1.Nao 2.Sim

14. Relate uma experiéncia musical positiva ou negativa da sua infancia (antes de ingressar na EP)
que considere ter sido marcante na sua vida:

C. Desejamos agora colocar-lhe algumas perguntas relativamente as suas
experiéncias enquanto estudante duma Escola Profissional de MUsica.

15. Quais os motivos que o levaram a matricular-se numa Escola Profissional de MUsica? (assinale
somente os dois motivos que considera mais importantes)

Motivacado para a matricula na EPM Dois mais
importantes

1. Porque os meus pais (ou familiares) me aconselharam
2. Porque os meus professores me aconselharam

3. Porque gostava de musica

4.Por razdes econémicas

5. Pelas saidas profissionais

6. Outra. Qual?

16.Qual o instrumento principal que aprendeu?

17. Quais os resultados obtidos, em média, nas diversas areas de aprendizagem, ao longo do seu
percurso na EPM?
Areas de Fraco Razoavel Bom Muito bom Excelente

aprendizagem

Sociocultural 1. 2. 3. 4, 5.
Cientifica 1. 2. 3. 4, 5.
Artistica 1. 2. 3. 4. 5.



18. Qual a frequéncia das atitudes do(s) seu(s) professor(es) de instrumento no seu processo de
aprendizagem do reportério?

Atitudes dos professores Nunca Raramente As Muitas Sempre
vezes vezes
1.Dava-me informacéo sobre a 1. 2. 3. 4. B

época, ou caracter e/ou o estilo
do reportorio a interpretar

2. Ajudava-me a compreender as 1. 2. &, 4, 5,
ideias musicais do compositor

3.Aconselha-me a frequentar 1. 2. 3. 4. B
masterclasses, cursos

4.Motivava-me a criar a minha 1. 2. 3. 4. 5.
propria discoteca/biblioteca

5.Sugeria-me a audigdo de esta 1. 2. 3. 4. 5
ou aquela obra/ intérprete

6. Incentiva-me a ir a concertos 1. 2. 3. 4, 5.

7. Outra. Qual? 1. 2. 3. 4. 5.

19. Qual a frequéncia com que assistia, como publico, a concertos de musica erudita, durante o
seu percurso escolar numa EPM?

Assisténcia a concertos  Nunca Raramente Asvezes Muitas vezes Sempre
1.Concertos organizados 1. 2. 3. 4. 5

pela EPM

2.0utros concertos musica 1. 2. 3. 4, 5.
erudita

20. Relate algo que considere ter sido marcante da sua experiéncia nos concertos (como intérprete
ou como publico), durante o seu percurso escolar numa EPM?

21. Qual afrequéncia com que a sua prépria familia, ou outras pessoas das suas relagdes, assistiam
aos concertos em que participava como intérprete, enquanto aluno duma EPM?

235



Assisténcia da familiaa Nunca Raramente Asvezes Muitas vezes Sempre
concertos

1. Pais 1. 2. 3 4, 5.

2.0utros familiares (avos, 1. 2. 3 4, 5.
irm&os, tios, primos)

3. Amigos 1. 2. 3 4, 5.

D. Desejamos agora colocar-lhe algumas perguntas relativamente aos seus
habitos de consumo, em adulto,

22. Qual a frequéncia com que costuma ouvir, atualmente, os diferentes géneros musicais, através
da audicdo mediada (iPod, MP3, CD, DVD, TV, Radio, Net, etc.)

Audicdo mediada Nunca Raramente Asvezes Muitas
vezes

1. M. ligeira (pop, rock e outras) 1. 2. 3. 4.

2. M. classica 1. 2. 3. 4,

3. Opera 1. 2. 3. 4.

4. M. contemporanea erudita 1. 2. 3. 4.

5. Tradicional popular/folclore/fado 1. 2. 3. 4.

23. Qual a frequéncia com que costuma assistir, atualmente, aos seguintes concertos?

Assisténcia a concertos Nunca Raramente Asvezes Muitas
vezes

1.M. Ligeira (pop, rock e outras) 1. 2. 3. 4.

2. Orquestra Sinfénica 1. 2. 3. 4.

3. Banda Filarmonica 1. 2. 3. 4.

4. Musica de Camara 1. 2. 3. 4,

5.Recitais a solo 1. 2. 3. 4.
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6.0Opera 1. 2. 3. 4.
7.Musica Contemporanea 1. 2. 3. 4.

8. Outro. Qual? 1. 2. 3. 4.

24. No ultimo ano em quantos concertos de musica erudita diria que esteve presente, como
publico e/ou como intérprete? (responda a uma ou as duas opg¢@es, conforme 0 seu caso)

Concertos onde Nenhum Umou Trés ou Cinco Mais Mais de
esteve presente dois guarto ou seis deseis doze
Como Intérprete 1. 2. 3. 4. 5. 6.
Como publico 1. 2. 3. 4, 5. 6.

25.Qual a frequéncia com que a sua familia ou amigos costumam assistir atualmente a concertos
de musica erudita?

Assisténcia a Nunca Raramente As vezes Muitas Nao sei Nao se
concertos de musica vezes aplica
erudita

1.Cdnjugue/namorado(a) 1 2 3. 4 5

2.Filhos 1. 2. 3. 4, 5.

3.Pais 1. 2. 3. 4. 5.

4.0utros familiares 1. 2. 3. 4. 5.

5.Amigos, colegas de 1. 2. 3. 4, 5.

trabalho

26. Das razdes a seguir apresentadas, qual o grau de probabilidade que o leva a decidir ir assistir a
um concerto de musica erudita?

Razbes para a procura de concertos  Certo Muito Provavel Pouco Nada

provavel provavel provavel
1. Por apreciar o trabalho do(s) 1. 2 3. 4. B
intérprete(s)
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2. Por apreciar o trabalho do maestro 1. 2 3.

3. Por gostar do reportério 1. 2 3.
4. Pela curiosidade em ouvir novas 1. 2 &,
obras

5. Pela leitura da critica especializada 1. 2 3.

ou recomendagéao de “especialistas”

6. Pelo destaque que tem durante o 1. 2 &,
concerto o instrumento que eu toco

7. Pela amizade aos executantes 1. 2 3.

8. Por gostar de estar num local de 1. 2 &,
ponto de encontro social

9. Para estar com amigos 1. 2 3.

27. Até que ponto aprecia ouvir musica dos seguintes periodos e estilos?

(numa escala de 1 a 5. 1=muito pouco e 5=muitissimo)

Apreciagao de estilos musicais 1 2
1. Idade Média, Renascimento

2.Barroco (ex. Bach, Haendel)

3. Classico (ex. Haydn, Mozart, Beethoven)

4. Romantismo (Schubert, Mendelsshon)

5.Romantismo tardio (Gustav Mahler, Richard Strauss)

6.12 metade Séc. XX (ex. Debussy, Stravinsky, Schonberg)

7. 22 metade Séc. XX (ex.Ligeti, Boulez, Stockhausen)

8 Musica Contemporanea

28. O que mais valoriza num concerto de musica erudita?

(Numa escala de 1 a 5. 1= muito pouco, 5= muitissimo)

Fatores de apreciagdo num concerto 1

1.A qualidade no seu todo
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2.A competéncia técnica e a seguranga

3.A musicalidade e expressividade interpretativa

4.A apresentagao dos musicos e a forma como comunicam entre si

29. Das razdes a seguir apresentadas porque diria que ndo vai a determinado concerto de musica

erudita?

Razdes para a ndo assisténcia a
concertos

1.0s intérpretes ndo me motivam
2. O reportorio ndo me motiva

3.Tenho dividas sobre a qualidade da
performance

4. Prefiro ouvir misica em casa

5. N&o tenho tempo ou tenho dificuldade em
me deslocar

6. A vida familiar ndo me permite
7.0 meu orgamento ndo me permite

8.0utra? Qual?

Certo

30. No ultimo ano que outros tipos de consumos culturais ou de lazer praticou?

Consumos culturais Nunca

1.Ler um livro (n&o de estudo ou de 1.
trabalho)

2. Ir ao cinema 1.
3.Ir ao teatro ou a bailado 1.
4.Visitar museus ou exposicoes 1.
5.Comprar DVD, CD 1.
6.Navegar na Net (em consumo 1.

cultural ou de lazer)

7. Assistir a eventos desportivos, ou 1.
praticar desporto

Raramente
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Muito

provavel

2. 3.
2. 3.
2. 3.
2. 3.
2. 3.
2. 3.
2. 3.

Provavel

As vezes

Pouco
provavel
4.
4.
4.
4.
4.
4.
4.
Muitas
vezes
4.
4.
4.
4.
4.
4.
4.

Nada
provavel

5.



8.Viajar em turismo para consumo 1. 2. 3. 4.
cultural

9. Fazer fotografia, colecionar 1. 2. 3. 4.
objetos ou outros hobbies

31. Na sua opinido, que medidas se poderiam implementar no nosso pais para melhorar a profissao
de musico?

Muito obrigada pela sua colaboragdo.
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