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RESUMEN

La musica es un elemento que se encuentra presente en todos los ambitos y en todas las
sociedades. Durante mucho tiempo se ha venido empleandola con fines gramaticales en
la mayoria de los manuales de espafiol. Sin embargo, este recurso tiene un potencial
mucho méas amplio y que ademas ha sido reconocido y estudiado por diferentes autores.
En el caso del Perl, no hemos encontrado materiales auténticos que reflejen la riqueza
musical y cultural que ese pais posee. Es por eso que realizamos un analisis y una
propuesta didactica. De manera especifica, para este trabajo, hemos realizado el andlisis
de los principales manuales de ELE que se usan en el Per( con el objetivo de ver cémo y
con qué fines se utiliza la musica. Asimismo, aplicamos cuestionarios a profesores y
estudiantes de ELE en el Per( para saber el tipo de experiencia que habian tenido con la
musica. Finalmente, hemos realizado una unidad didactica en la que proponemos

diferentes tipos de actividades con musica peruana para aprender la cultura de ese pais.

Palabras claves: musica, cultura, espafiol, manuales de ensefianza-aprendizaje ELE,

unidad didactica, Pera.

ABSTRACT

Music is present in all fields and societies. For a long time it has been used for
grammatical purposes in most Spanish manuals. This resource has a much broader
potential and has also been recognized and studied by different authors. In the case of
Peru, authentic materials that reflect the musical and cultural wealth of this country have
not been found. That is why this analysis and didactic proposal have been carried out. For
this work, we have specifically carried out the analysis of the main Spanish as a Foreign
Language manuals used in Peru, with the aim of seeing how and with what purposes
music is used. Additionally, we applied questionnaires to teachers and students of Spanish
as a Foreign Language in Peru to know their experience with music. Finally, we have
prepared a didactic unit in which we propose different types of activities with Peruvian

music to learn the culture of that country.

Keywords: music, culture, Spanish, teaching-learning manuals of Spanish as a Foreign

Language, didactic unit, Peru.



A mi familia, especialmente a mis padres Marino y Josefina.



AGRADECIMIENTOS

En primer lugar, le agradezco a Dios por darme la oportunidad de realizar master y por

sostenerme cada dia con su amor y misericordia.

En segundo lugar, estoy muy agradecida con mi tutor, el Dr. Antonio Torres, por toda su
paciencia, generosidad, atencion, compromiso y su excelente direccion desde el principio

de la realizacion de este trabajo.

Asimismo, mi agradecimiento sincero hacia la Dra. Alicia Catald, por todos sus consejos
y sus observaciones en la elaboracion de la propuesta didactica.

De la misma forma, les doy las gracias infinitas a mis padres Marino y Josefina. Les
agradezco por confiar en mi, por siempre darme fuerzas, &nimos y confianza. Les estaré
eternamente agradecida por todo lo que han hecho por mi. Asimismo, agradezco a mis

hermanos por sus palabras y paciencia en tiempos dificiles.

Asimismo, quiero dar las gracias a mis mejores amigos Gildo Valero y Médnica Caycho,
quienes me han ayudado en muchas ocasiones con sus aportes y en la busqueda de
bibliografia. Ademas, agradezco a mi mejor amiga Patricia Martinez, quien siempre me
ha alentado en todo momento y me ha dado su incondicional apoyo. También, agradezco
muchisimo a Javier Ancieta por todo su apoyo incondicional en el ultimo tramo y por su
ayuda. Les agradezco por ayudarme con sus palabras de animo y por ayudarme a no bajar
los brazos. Gracias a las personas que también me han ayudado en la recoleccion de datos.
En este sentido, agradezco muchisimo a Carmen Lucero, quien me ha apoyado

muchisimo con la recoleccién de datos.



ABREVIATURAS

PELCVC Centro Virtual Cervantes

CVR Comision de la Verdad y Reconciliacion

DLE Diccionario de la lengua espafiola

DELE Diploma de Espafiol como Lengua Extranjera
ELE Espafiol como lengua extranjera

FF. AA. Fuerzas Armadas

GEIN Grupo Especial de Inteligencia del Perd

MCER MARCO COMUN EUROPEO DE REFERENCIA PARA LAS LENGUAS:
APRENDIZAJE, ENSENANZA, EVALUACION

MRTA Movimiento Revolucionario Tapac Amaru

PCIC Plan Curricular del Instituto Cervantes

PCP Partido Comunista del Peru

PNP Policia Nacional del Peru

redELE Red Electronica de Didactica del Espafiol como Lengua Extranjera
SL Sendero Luminoso

VRAEM Valle de los rios Apurimac, Ene y Mantaro



INDICE

1. INTRODUCCION ..ottt 9
1.1. Laensefianza de ELE en el Perl .........ccoveoiviiii i 9
1.1. Objetivos e hipOtesis del trabajo ..........ccoceiieiieiieiie e 15
1.3. Motivo de la eleccion del tema...........ccovvveiiriiie i 17
1.2. EStado de 1a CUBSLION .....veeieieeiie ettt 18

1.2.1. Estudios sobre el uso de la musica en la ensefianza de lenguas.................... 18
1.2.2. Elusode lamusicaen el P. C. L. C. ...oovviiieiieceece e 19
1.2.3. Estudios sobre el uso de la musica en la ensefianza de ELE ....................... 20

2. MARCO TEORICO ...ttt 23
2.1. Situacion sociolinguistica de las lenguas en el Perl..........cccccovvveiiiinieiiiennnene, 23
2.2. El espafiol hablado en el Peri ..o 24

2.2.1. Marco hiStOrico-SOCIAl...........ccuviiiiiiiiiie e 24
2.2.2. ESPaNOl @NdIN0 .......eeeiiieeiiie ettt 27
2.2.3. ESPANO] COSTEMO. .. .ueieiiieeiiii ettt e et e e eneae e 30
2.2.4. ESPaNol @MAZONICO.......cceiiiieiiie ettt 31
2.3. Manifestaciones culturales en la ensefianza de ELE ............cccooovviiiiieiiiiennnnnn, 34
2.3 1 IMIUSICA .ttt ettt ettt ettt 34
2.3.2. LIEBIALUIA ...ttt ettt 34
2.3.3. DIANZA....eeeeeeee e 35
2.4. El papel de la musica y del componente cultural en la ensefianza (como vehiculo
de aprendizaje) de ELE.........ooo oo 36
2.4.1. Las destrezas y las habilidades interculturales .............ccccooveeviieeiiieeiinnn, 37
2.4.2. Potencial didactico y cultural de la musica en la ensefianza de lenguas ....... 38
2.5. El uso de la musica como reivindicacion cultural en el Pert............cccccevvennnnee. 40
2.5.1. MUSICA @NAING ...eetiieiie ittt et e et 42
2.5.2. MUSICA COSEEMA ... .vvteveeiiiiesiie ettt sttt 43
2.5.3. MUSICA @MAZONICA ... .eeiiieiiiieiie st stee ettt et e e nree e 44
2.6. Niveles de explotacion de la musica en la ensefianza de lenguas ....................... 46
2.6.1 NIVEI MUSICAL ... 46
2.6.2. NIVEl CURUIAl ... 47
2.6.3. NIVEIEXEUAL. ..o 47



3. ANALISIS DE MANUALES DE ELE ......cocvoviiiccceeeee e, 49

3.1. Criterios para la eleccion del COrpuUS..........coriiiiiiiiieiie e 49
3.2. Metodologia para el @nAliSiS............cooueiiiiieiiii i 50
3.3. ANALISIS DE AULA NUEVA EDICION ......cocuiiiiriienininiieinieieeeee e 51
3.3.1. DescripCion del ManUAaL ..........ccooiiieiiiiiee e 51
3.3.2. Descripcion de 1as UNidades. ...........ooueieriieiieiiiese e, 51
3.3.3. Presencia de la masica en el material...........cccccooiiiiiiiiiiiicce e, 53
3.3.4. Uso de las canciones y contextualizacion de actividades.............cc.cccoeenneee. 53
3.3.5. CONCIUSIONES ...ttt e e e e e ente e e enteeeenneeean 57
3.4. ANALISIS DE NUEVO ESPANOL EN MARCHA .......oovovooeeeeeeeeeeeeeeeeees 58
3.4.1. DescripCion del ManUAaL ..........ccooiiiriiiiie e 58
3.4.2. Descripcion de 1as UNIdadesS...........coovieiiiiiieiiieiie e 58
3.4.3. Presencia de la musica en el material.............ccocoeeviveeiiiee i 59
3.4.4. Uso de las canciones y contextualizacion de actividades..............c.ccceevvnnnn 59
345, CONCIUSIONES .....eoiieeeciiie ettt et et e et e e st e e snteeeaneeaeas 62
3.5. ANALISIS DE EL VENTILADOR ........cooiiueieieieieieeeseeseeeise et eses s 64
3.5.1. Descripcion del manual ...........ccoooveeiiiieiiie e 64
3.5.2. Descripcion de 1as UNIdades.........ccvveiiieeiiiee e 64
3.5.3. Presencia de la musica en el material............ccocoovveiiiiiiiiiie i, 65
3.5.4. Uso de las canciones y contextualizacion de actividades................cccoeeveenn 66
3.5.5. CONCIUSIONES .....eoiiieiie it 70
3. 6. ANALISIS DE NUEVO PRISMA C2.....ocuvvevieeieieiireeeeeeeeesseeeseses s 71
3.6.1. Descripcion del manual ...........cccooovviiiiie i 71
3.6.2. Descripcion de 1as UNIdades.........ccvveiivieeiiiee e 71
3.6.3. Presencia de la musica en el material............cccccovvveiiiiiiiinie e, 71
3.6.4. Uso de las canciones y contextualizacion de actividades................cccoceveeen 72
3.6.5. CONCIUSIONES .....eoiiieiie ittt 76
4. METODOLOGIA DE ANALISIS - DATOS DE LOS CUESTIONARIOS............. 78
4.1. Metodologia empleada............ccouveeiiiiiiiii e 78
4.2, CUBSEIONAIIOS ...ttt etie et ettt e stee et e ettt et e et e st et e et e e nbe e e sbeesbeeanbeeaneeennee s 78
4.2.1. Cuestionario para ProfeSOrES .........eieiiiuiiieiiiiiee e 79
4.2.2. Cuestionario para eStUdIANTES .........ccooivirieiiiiiie e 80
4.2.3. Eleccion de los informantes y procedimiento del estudio ...............ccccvveeneee. 80



4.2.4. LIMItaciones del @STUAIO ... . ceveeeee e 81

4.3, ANALISIS 08 10S TALOS ..o et 81
4.3.1. Cuestionario dirigido a profesores de ELE en el Perl .........c..cccceevveivnennnnn, 82
4.3.2. Cuestionario dirigido a estudiantes de ELE en el PerQ ...........cccccceveevvennnn 99

5. PROPUESTA DIDACTICA ..o oo, 107

LN N [T 41 (o= 1o (o] s RO OO TSR TP 107

5.2 Caracteristicas de la unidad didACtiCa..........uuumeeee e 108

5.3. UNIDAD DIDACTICA ..o e 112
ST I =5 [0 ] 5 SR 112
5.3.2. SESION 2 .ottt e ettt e e e ettt e e 117
R R T =51 [0V I TSR 121
SR S =1 [0 ] I SR 126

5.4. Guia didactica para el dOCENTE .........cccviiiiiiiieiii e 134
5.4.1. SESION 1. EL TERRORISMO EN EL PERU .....oovoveeieeeeeeeeeeeeeeaean, 134
5.4.2. SESION 2. SENDERO LUMINOSO ...ooveeeeeeeee oo eee e 137
5.4.3. SESION 3. MOVIMIENTO REVOLUCIONARIO TUPAC AMARU
(MR A ettt e e e b e et e et e e e rb e e s te e e be e s taeeateeanbeeanbeenree s 146
5.4.4. SESION 4. LAS CONSECUENCIAS DEL TERRORISMO: MIGRACION
DEL CAMPO A LA CIUDAD ... 149

6. CONGCLUSIONES ..o eeees 153
B. 1. LIMIT ACIONES . ... 154
B.2. LINEAS ABIERTAS ..o ceeeeeeee et e e e e e e e e et eeeeaer e e e e e eeeiaaie e 155

T BIBLIOGRAFIA ..o oo e e e e e et e et e et e e e e e 156

8. AN X O S ..o 163



1. INTRODUCCION

El lenguaje es el arte mas masivo e inclusivo que
conocemos, un trabajo montafioso y anénimo de
generaciones inconscientes (Sapir, 1921: 235).

1.1. La ensefianza de ELE en el Peru

La investigacion sobre el ELE se ha desarrollado mucho en los Gltimos afios y la
difusion de este idioma también se ha incrementado de manera exponencial. El espafiol
es el idioma oficial de veinte paises; no obstante, no en todos se ha desarrollado de la
misma manera. Es por eso por lo que, en este caso, es importante saber como es que surgiod

la ensefianza de espafiol en el Peru.

El imperio incaico era el que tenia mas dimensiones en America precolombina.
Este se extendia desde el sur de Colombia hasta el centro de Chile y el noroeste argentino;
desde la costa hasta la selva interior del Amazonas. La capital del imperio se encontraba
en el Cusco (Moreno, 2014: 297). En 1492 los espafioles llegaron a América y con ello
también llego la lengua espafiola. Escobar (1978: 58), refiere que el idioma traido poseia
caracteres distintos al actual. La llegada de los espafioles precipitd la caida del
Tahuantinsuyo, que se encontraba en guerras internas. Fallas & Sancho (2013: 52)
afirman que la importancia que tenia el Peru para los espafioles era por la cantidad de
minas de oro y de plata a través de las cordilleras de los Andes. Los depdsitos de plata
eran abundantes y los aborigenes los habian explotado tal como lo atestiguan los inmensos
depdsitos de ornamento de plata y utensilios que Pizarro y sus compafieros tomaron en la
conquista del Imperio Inca. Cuando los espafioles llegaron al Perd, en el imperio del
Tahuantinsuyo se hablaba el quechua. Sin embargo, antes y después de que se estableciera
el quechua, se hablaban otras lenguas. Rivarola (2000: 131) menciona que cuando los
espafoles llegaron tuvieron contacto directo con la lengua tallan o sec, que se extendia
por la costa mas nortefia del Perd. Es preciso mencionar que los espafioles llegaron, en
primer lugar, a Tumbes, que es la region que se ubica mas al norte del Perd. Rivarola
menciona que del tallan o sec, en la actualidad, solo quedan los topdnimos. Los espafioles
llevaron tres hombres de la etnia tallan a Espafia, quienes dijeron que existia un gran

imperio austral, en clara referencia al imperio incaico. Posteriormente, estos hombres



fueron intérpretes de su lengua materna y también tenian conocimientos del quechua,
pues esa era la lengua extendida en todo el Tahuantinsuyo. En su obra, Rivarola menciona
a Torero y a Cerron-Palomino, quienes afirman que el quechua no fue la lengua que se
hablaba en los inicios del imperio. Estos autores se inclinan por el puquina como la
«lengua secreta de los incas». Rivarola menciona que el autor con los argumentos mas
solidos es Cerrdn, en su obra El cantar del Inca Yupanqui y la lengua secreta de los incas.
Del mismo modo, afirma que los incas no fueron quechuas ni hablantes de quechua en
sus origenes, pero fue esta lengua la que desplazo a las otras. Este autor menciona que el
quechua, en cierta forma, fue «empujando» al aimara a su zona actual (en torno al lago
Titicaca). También, en las serranias del sur de Lima existen todavia las lenguas jacaru y
cauqui que, junto al aimara, pertenecen a la familia linguistica aru. Esto, segln Rivarola,

son pequefios restos de resistencia a la quechuizacion.

Cerron-Palomino (2010: 369) sostiene que la conquista espafiola llevé consigo un nuevo
ordenamiento en varios niveles; evidentemente, también, en el nivel lingiistico. Dicho
autor sefiala también que quienes tenian que aprender el nuevo idioma eran las clases méas
bajas, ya que tenian que adaptarse a los nuevos gobernantes. Segun Cerrén-Palomino
(2010: 370), en ese tiempo, el quechua era la lengua oficial del imperio, pero ante la
llegada del espafiol, fue desplazada. En el imperio se produjo un ordenamiento idiomatico
de caréacter diglosico, es decir, el espafiol fue desplazando al quechua. Asi, el quechua,
que tenia caracter oficial y era el idioma principal del imperio, pasé a ocupar el segundo
lugar y poco a poco fue desplazado por el espafiol. Cabe destacar que este mismo
fendbmeno se habia producido antes entre otras lenguas y el quechua, ya que fueron

perdiendo hegemonia frente al quechua porque era la lengua imperial.

A la llegada de los espafioles la situacion linglistica se caracterizaba por una
amplia difusion del quechua:

Esta difusion comprendia dos modalidades y niveles: por una parte, las variedades de

base originadas en las oleadas expansivas, y por otra, el quechua cuzquefio difundido

por la administracién incaica como «lengua general», de cuya necesidad se puede inferir

la fuerte fragmentacién interna a la que habia llegado el quechua en siglos de su
evolucién (Rivarola, 1990: 129).

En la época de la colonia, la Corona tenia como objetivo que la lengua espafiola
se difundiera y se produjera rapidamente una hispanizacion idiomatica. Rivarola (1990:
130) afirma que era importante castellanizar el territorio conquistado, pues era una forma

de asimilacion cultural. No obstante, hubo dificultades para lograrlo y es por eso por lo
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que la Corona favorecioé no solo el uso y la difusion de las lenguas indigenas, sino que
también ayudd a su codificacion linguistica (Rivarola, 2000: 135).

Durante el periodo de Felipe Il se otorgo relevancia a las lenguas indigenas, ya
que servian como instrumentos evangelizadores. Un hecho importante ocurrié en el afio
1551, ya que se fundé la Universidad Nacional Mayor de San Marcos y en el afio 1579 se
cred la catedra de quechua, aunque ya se habia comenzado a dictar en 1576 (Rivarola,
2000: 136).

La Corona siempre se preocupd por la difusidn del espafiol y asi se demuestra en
numerosos documentos coloniales. Esta queria que el espafiol alcanzara el estatus de
«lengua general», tal como lo habia logrado el quechua (Rivarola, 2000: 139). De la
misma forma, Palacios (2001: 77) indica que desde el siglo XVI existian colegios
especiales donde se ensefiaba espafiol. Estos se encontraban en Lima, Cusco o Quito, pero
a estos centros educativos solamente tenian acceso las clases sociales predominantes de

aquella época.

La castellanizacion se produjo, basicamente, en la zona costefia y en la andina. En
la primera el proceso fue relativamente rapido. El espafiol pudo sustituir a las lenguas
indigenas, a excepcion del mochica en la costa norte. Sin embargo, en la zona andina el
proceso fue mas lento, puesto que las oportunidades de ensefianza eran pocas y precarias
(Rivarola, 2000: 141).

Los espafioles, un tiempo después, tuvieron una politica agresiva y violenta y
comenzaron a imponer su cultura y lengua. EI argumento para esto era que las lenguas
vernaculas carecian de escritura, no tenian suficientes vocablos para poder explicar los
términos religiosos de la fe catolica, y también que atentaban en contra del imperio
espafol (Zavala, 1999: 28).

Después del juzgamiento a Tupac Amaru Il (caudillo indigena, lider de la mayor
rebelion anticolonial que se dio en Hispanoamérica durante el siglo XVIII), el poder
colonial opt6 por una politica de represion cultural que tenia como primer objetivo una

castellanizacion que se radicalizaria en la republica o, mas especificamente, en la
segunda mitad del siglo XX (Zavala, 1999: 29).

Tiempo después de esto llegd la independencia del Pert en el afio 1821 a cargo de
José de San Martin. Durante los afios posteriores, todavia existia instabilidad y muchas
personas querian regresar a estar bajo la sombra de la Corona. En relacién con el &mbito

linglistico, el espafiol era el idioma que tenia la presencia mas importante, ya que el papel
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de las lenguas amerindias era casi nulo. Solo el espafiol tenia caracter oficial, el cual no
poseian las otras lenguas. Atras quedaban Garcilaso y Guaman Poma, quienes afirmaban
su condicion andina y demostraban su competencia quechuahablante. En ese entonces
aparecid Juan de Arona, quien queria «cuidar y modelar» el espafiol hablado en el Perq,
Unica receta capaz de prevenir el derrumbe de la nacion creciente. Para Arona, su lengua
materna ya no tenia conexion con la cultura andina ni aparecia como algo valioso de

sabiduria prehispanica (Garatea, 2017: 113).

En la actualidad, la Constitucion Politica del Peru consagra: «son idiomas oficiales
el castellano y en las zonas donde predominen, también lo son el quechua, el aimara y las
demaés lenguas aborigenes, segln la ley». El espafiol es el idioma més extendido a lo largo
de todo el territorio nacional y es en ese idioma en el que se imparte la educacion escolar
y superior. Sin embargo, también existen escuelas interculturales bilingues,
principalmente, en la sierra y en la selva. Para esto, el Ministerio de Educacion maneja

diversos programas para apoyar a estas escuelas.

En el Perd son pocos los estudios realizados en el area de la ensefianza del espariol
como lengua extranjera. Adicionalmente, hasta donde se tiene conocimiento, poco se ha
investigado sobre esta variedad en lo que respecta al ELE. Desde el 2017 se ha
conformado la Asociacion de Profesores de Espafiol en Peru y se ha comenzado a trabajar
para tener una visién amplia de la labor que se viene realizando. A raiz de esta iniciativa
se ha logrado una mejor comunicacion entre los docentes de ELE. También, se ha podido
comunicar de manera mas efectiva sobre los diferentes eventos y cursos realizados en el

Peru y en el extranjero.

Segun el Observatorio Turistico del Perd, la mayoria de extranjeros que llega al

Peru visita Lima y Cusco, principalmente. Los extranjeros, en menor medida, visitan
también Puno, Arequipa, Ica, Paracas, entre otras ciudades. La consulta de las paginas
web nos ha llevado a conocer que existen, aproximadamente, treinta y siete escuelas de
espafol en el Per(. La mayoria de estas se encuentran en Lima y en Cusco. De acuerdo
con los datos que hemos encontrado, la ensefianza de espafiol como lengua extranjera se
inicié en Cusco en la escuela Amauta en 1998, mientras que en Lima se inici6 en la
escuela El Sol en el afio 2000. Como es de conocimiento general, en Cusco se encuentra
la ciudadela inca Machu Picchu, que fue reconocida por la UNESCO como Patrimonio
Natural y Cultural de la Humanidad en 1983 y Maravilla del Mundo moderno el afio 2007.
También, en el afio 2012 el rio Amazonas fue reconocido como Maravilla natural del
12



mundo por la fundacion New 7 wonders. Asimismo, Lima ha sido reconocida como la
Capital gastrondmica de Latinoamérica por ubicar a tres restaurantes en la lista World’s
Best 50. Estos datos son importantes, ya que el Peru recibe gran cantidad de turistas por

€sas razones.

En el Peru residen, principalmente, extranjeros provenientes de Estados Unidos,
Brasil, Canad4, Europa y Asia. PromPer( afirma que solo en el 2017, la cifra de
extranjeros que llegd al Peru fue de un 8% mas con respecto al afio anterior. Esto
representa un total de cuatro millones de personas. Muchas de estas personas van al Peru
con diferentes propdsitos, pero uno de ellos es estudiar espafiol.

El turismo idiomatico es un area que se ha estudiado poco en el Per y que se ha
promovido escasamente en el mundo. Con respecto a los paises hispanohablantes, Esparia
es el pionero en lo que respecta a la ensefianza del espafol para extranjeros. El turismo
idiomatico promueve el espafiol por medio de su propio ente. «EIl Instituto Cervantes es
la institucion publica creada por Espafia en 1991 para promover universalmente la
ensefianza, el estudio y el uso del espafiol y contribuir a la difusién de las culturas
hispanicas en el exterior. En sus actividades, el Instituto Cervantes atiende
fundamentalmente al patrimonio linguistico y cultural que es comun a los paises y pueblos
de la comunidad hispanohablante» Instituto Cervantes (2019). El Ministerio de Asuntos
Exteriores y de Cooperacion (2018) informa de que Instituto Cervantes cuenta con 76
sedes en todo el mundo (6 en América del Norte, 8 en América del Sur, 36 en Europa, 12
en Africa, 4 en Oriente Proximo y 10 en Asia y Oceania). Turespafia (2008: 11) toma la
definicion de turismo idiomatico que se realiza a partir de la definicion de turismo que la
Organizacion Mundial del Turismo hizo en 1991: «actividades que realizan las personas
durante sus viajes y estancias en lugares distintos al de su entorno natural por un periodo
de tiempo consecutivo inferior a un afio, con el fin de hacer una inmersién linguistica en

un idioma distinto al de su entorno natural».

En el caso del Peru, la mayoria de escuelas de espafiol estan ubicadas en Lima,
Cusco y Arequipa. En primer lugar, en Lima existen, aproximadamente, quince escuelas.
Algunas de ellas ofrecen clases de espafiol exclusivamente, mientras que otras ofrecen
ademas la ensefianza de otros idiomas. Algunas de estas escuelas ofrecen, de modo
complementario, alojamiento, clases de cultura o de baile. Ademas, realizan visitas
guiadas a museos, charlas de historia del Per(, clases de cocina peruana y también
proyeccidn de peliculas en espafiol.
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En segundo lugar, en Cusco existen once escuelas de espafiol que ofrecen la
ensefianza de espafiol a estudiantes, principalmente, jévenes que combinan el estudio de
la lengua con voluntariados en poblados cercanos a Cusco. La mayoria de las escuelas en
Cusco ofrece paquetes de ensefianza de espafiol, alojamiento y voluntariado en escuelas,
proyectos colaborativos, en algunas ONG o en comunidades campesinas. Varias de las
escuelas combinan la ensefianza de espafiol con visitas a monumentos histéricos de la
ciudad y museos. La otra parte de estudiantes son turistas, extranjeros que trabajan en

Per, familiares que viven en Perd, etc.

Por ultimo, en Arequipa existen ocho centros de idiomas que ofrecen espafiol. Esta
ciudad es una de las mas turisticas de Peru. En ella se encuentran el famoso Cafidon del
Colca y los cuatro volcanes: Misti, Ampato, Pichu Pichu y Chachani. Esta ciudad, como
también Cusco, tiene varias minas, por lo que alberga a muchos trabajadores extranjeros

que necesitan aprender espafiol.

En cuanto al material empleado, en el caso de Lima, las escuelas trabajan con
diferentes libros, pero principalmente Nuevo Espafiol en Marcha, Aula Nueva edicion, El
Ventilador o Nuevo Prisma C2, y también ofrecen material propio adaptado a la realidad
linglistica y cultural de Peru. Algunas de las escuelas, como por ejemplo Langrow, han
realizado su propio material, pero es de uso exclusivo de sus estudiantes. En el caso de
escuelas con estudiantes chinos, se usa también el manual ¢ Sabes?, el cual esta enfocado

a las necesidades y a la forma de aprendizaje de estudiantes sinohablantes.

Cabe resaltar que varias universidades tienen su propio centro de idiomas donde
ofrecen cursos de espafol para extranjeros. Este es el caso de la Pontificia Universidad
Catdlica del Pert, la Universidad Ricardo Palma, la Universidad del Pacifico, la
Universidad Peruana Unidn, la Universidad Inca Garcilaso de la VVega, entre otras. Los
certificados o diplomas que emiten las universidades y las escuelas de idiomas no tienen
reconocimiento oficial y se asignan cumpliendo determinadas condiciones, como la

asistencia, los examenes, la participacion en clase, etc.

En lo referente a la formacién de profesores existen dos universidades que
cuentan con programas especializados. En primer lugar, la Pontificia Universidad
Catolica del Peru ofrece la Diplomatura de Especializacién en Ensefianza del Idioma
Espafiol a Hablantes de Otras Lenguas. Esta diplomatura tiene una duracién de dos ciclos

académicos y se lleva a cabo de forma semipresencial. En ella se ofrece un panorama
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general de la ensefianza de espafiol y se imparten clases tedricas y practicas. En segundo
lugar, la Universidad Ricardo Palma ofrece el Curso de Formacion para Profesores de
Espafiol como Lengua Extranjera. Ademas, también imparte el Curso de Especializacion
en la Ensefianza de ELE. Este Gltimo curso esta avalado por el Instituto Cervantes. De la
misma forma, dos escuelas de espafiol ubicadas en la ciudad de Lima también ofrecen
cursos para formacién de profesores. Como se evidencia, la oferta para formacion de

profesorado se centra en la ciudad de Lima.

En el Pert no existe una sede del Instituto Cervantes para estudiar espafiol. Sin
embargo, si un estudiante desea tomar el DELE, si existen tres sedes autorizadas para este
examen: la Pontificia Universidad Catélica del Per(, la Universidad Ricardo Palma y el

Instituto Cultural Peruano Norteamericano.

1.1. Objetivos e hipotesis del trabajo

La musica ha acompafiado a la humanidad a lo largo de su existencia. Se puede
decir que esta en todos los espacios y ambientes con los que convivimos. La musica se
encuentra presente en el teatro, el cine, la television, los centros comerciales, la escuela,
etc.; incluso, cada persona usa sus dispositivos moviles para escuchar masica en todo
momento. La musica tiene el poder de transportarnos a diversas épocas y momentos en
nuestras vidas y hacernos revivir diferentes sentimientos. A traves de los variados ritmos

musicales se expresan sentimientos, conocimientos, historia, cultura, etc.

Seguln Cassany, Luna & Sanz (1994: 409), «Escuchar, aprender y cantar canciones
en clase es una préactica de valor didactico incalculable. Son textos orales ideales para
practicar aspectos como el ritmo, la velocidad y la pronunciacion correcta [...]; ademas,
como actividad ladica, las canciones suponen una alternativa a otros ejercicios de
repeticion poco motivadores [...]». La musica, como lo mencionan dichos autores, tiene
una gama de posibilidades muy amplias para trabajar dentro del aula de idiomas. En este
sentido, uno de los objetivos generales de este trabajo es reivindicar la importancia del
componente musical para la ensefianza de ELE. Para lograr ese fin, otro de los objetivos
propuestos es analizar la forma en la que algunos manuales usan la musica para la
ensefianza de ELE. Para lograr esta meta se han analizado diversos manuales comunes en

la ensefianza de ELE en Perd. Igualmente, también nos proponemos plasmar la utilidad y
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el valor didactico que tiene la musica como fuente de informacion cultural en Per(. Segun
Cristébal & Villanueva (2012: 41), «La musica es un elemento cultural y de ocio con gran
presencia en nuestra sociedad, lo que permite al alumno prolongar el aprendizaje fuera
del aula, mediante constantes fendmenos de feedback y retroalimentacion». La musica,
como elemento cultural, contiene mucha riqueza e informacién que nos ayuda a

comprender mucho mejor el entorno en el que nos desenvolvemos.

En el Peru existen diversas mezclas musicales, ya que es un pais multicultural y
plurilingtie. De acuerdo con Pineau & Mora (2011: 68), la musica andina ha sufrido
diversos cambios paralelos a los de la sociedad. Se pueden mencionar, por ejemplo, las
migraciones del campo a la ciudad, los conflictos internos, la crisis politica y econémica,
entre otros. En este contexto, es importante proponer, a través de la musica, una forma de

explotar al madximo los aspectos culturales del Peru.

En este trabajo se han analizado diversos manuales de ELE, como Nuevo Espafiol
en Marcha, Aula Nueva edicion, El Ventilador y Nuevo Prisma C2. Sin embargo, se ha
observado que el uso de la musica es muy escaso dentro de las unidades que proponen.
Es por eso por lo que uno de los objetivos especificos que nos proponemos es ampliar la
gama de posibilidades en el uso de la musica en la clase de ELE para aprender cultura.
Para que esto sea posible, otro de nuestros fines es disefiar una unidad didactica que
muestre como se puede introducir la masica peruana y el conocimiento cultural que esta
contenido en ella. Para la creacion de esta propuesta didactica se ha utilizado un repertorio

de canciones de diferentes ritmos y fusiones musicales de grupos y cantantes peruanos.

En la clase de ELE, el componente cultural debe tener un papel esencial en el
proceso de ensefianza y debe ser un «elemento indispensable e indisociable de la
competencia comunicativa» (Miquel & Sans, 2004: 336). Por esa razon creemos que es
importante hacer que el alumno de ELE reflexione sobre los contenidos y saberes
culturales que se encuentran en la musica para que pueda tener una vision mas amplia de

la lengua y la cultura.

Por los motivos mencionados, decidimos dirigir nuestro trabajo hacia el campo
que mejor conocemos: la variedad linglistica peruana y la ensefianza de ELE en el Peru.
De esta manera, surgio la hipdtesis de este trabajo: Muchos de los manuales de espafiol
como lengua extranjera utilizan canciones para la ensefianza de gramatica o léxico. Sin

embargo, otra forma eficiente es contemplar el nivel cultural. EI conocimiento de la
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cultura peruana, reflejado en la musica, favoreceria el aprendizaje de espafiol y motiva a

los alumnos a conocer mas a fondo la cultura y la lengua.

1.3. Motivo de la eleccion del tema

En mi formacién como linglista en la Universidad Nacional Mayor de San
Marcos, siempre me interesé mucho la riqueza cultural que poseen los diferentes pueblos.
Durante el pregrado, llevé cursos como Etnolinguistica, Sociolinglistica, Linglistica aru,
Gramaética amazonica o Gramatica andina. En esos cursos, siempre veiamos cuestiones
relacionadas con la lengua y la cultura de los diferentes pueblos, especialmente los de
Peru. En mi experiencia como profesora de espafiol en PerQ, siempre trataba de brindar
informacion cultural sobre el pais, ya que sabia de la gran importancia del conocimiento
cultural. El espafiol del Perd es muy diverso, ya que esta en contacto con otras lenguas y
culturas. Cuando vine a Barcelona para realizar el Master en Espafiol como Lengua
Extranjera en Ambitos Profesionales en la Universitat de Barcelona, no estaba segura del
tema que trataria en el TFM, solo tenia claro que queria realizar un estudio relacionado

con Per0 y su variedad idiomatica.

Durante las clases impartidas en el master, tuvimos unas conferencias de la
profesora Anna Subarroca. En esas conferencias, ella trato el tema de la ensefianza de la
lengua y la cultura a traves de la masica, pero como una cuestion que va mas alla de los
clasicos ejercicios reflejados en los manuales de ELE. Ella hizo referencia a las clases de
catalan que impartia en Alemania y también dio algunos ejemplos que eran aplicables a
la cultura de Espafia y me parecié muy interesante. Es ahi cuando comencé a pensar en la
rigueza musical y cultural que tenemos en el Per( y en la cantidad de informacién

linglistica y cultural que se pueden encontrar en la musica.

En el Perd existen, aproximadamente, cuarenta y ocho lenguas a lo largo de todo
el territorio, pero sobre todo se concentran en la selva y en la sierra. Esta riqueza
linglistica y cultural se manifiesta en la masica a través de los ritmos, las letras de las
canciones y las mezclas de lenguas (espafiol mas otra lengua). En el Per(, como en otras
sociedades, se han plasmado diversos temas en la musica. La sociedad ha cambiado

mucho en las ultimas décadas y todos esos cambios se han visto reflejados en la musica.
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Temas recurrentes han sido, por ejemplo, el terrorismo, la migracion del campo a la

ciudad, la discriminacion, la corrupcion, etc.

1.2. Estado de la cuestion

1.2.1. Estudios sobre el uso de la musica en la ensefianza de lenguas

Existen diversos trabajos realizados en el campo de la ensefianza de lenguas que
han usado a la masica como protagonista. Muchos autores coinciden en la importancia de
la musica por estar presente en todas las etapas de la vida de una persona. Castro (2010:
5), sefiala que la musica, actualmente, posee un valor muy destacable en la vida y que por
esto es relevante ver las canciones como «un recurso textual de gran valor linguistico y
sociocultural, es necesario observar las canciones como un material didactico explotable

en el aula de idiomas».

Uno de los autores mas representativos en referencia al uso de la musica en la
ensefianza de lenguas es Murphey. En su obra Music & Song ofrece una serie de
actividades relacionadas con la ensefianza del inglés. Expone, de manera variada, como
es que se pueden utilizar las canciones en distintos tipos de actividades en clase.

Adicionalmente, hace interesantes reflexiones sobre el uso de la musica dentro del aula.

Murphey ofrece diferentes puntos a favor del uso de la musica en la ensefianza de
lenguas. Sin embargo, también menciona algunas de las dificultades que encuentran los

profesores a la hora de usar la musica:

Para Murphey (1992: 8-9) estos son algunos de los inconvenientes:
- Los profesores/estudiantes no toman la musica en serio.

- Esto molesta a las clases vecinas.

- Algunos estudiantes se descontrolan.

- Los estudiantes no estan de acuerdo con las canciones y tienen gustos musicales

diferentes.

- Las canciones tienen un vocabulario pobre, muchas jergas y la gramatica es incorrecta.

18



- Los estudiantes solo quieren escuchar, no quieren trabajar.
- Muchas canciones son ininteligibles.

- Algunas canciones expresan violencia y sexismo.

- Las canciones pasan de moda rapidamente.

Son ciertos los inconvenientes que refiere Murphey; sin embargo, tal como
menciona Castro (2010: 6), el profesor de idiomas tiene el rol mas importante para que
este tipo de recursos se pueda explotar al maximo. En ese contexto, estamos de acuerdo
con Santos (1995: 367), quien afirma que las canciones se acercan mas a la conversacion
por su simplicidad, informalidad y repeticion. Por ello, coinciden con el tipo de textos de
apoyo que los profesores de idiomas buscamos para nuestras actividades. Entonces, la
musica es un material real y que a la vez se encuentra muy cercano y al alcance del

estudiante.

1.2.2. El uso de la musicaen el P. C. I. C.

Dentro del P. C. I. C. se encuentra contemplado el uso de la musica en los
diferentes niveles que presenta. A continuacion, mostramos en qué secciones
especificamente se considera el uso de este recurso. En la parte Referentes culturales
existe un apartado llamado 3.2. Musica. En este apartado existen tres fases: fase de
aproximacion, fase de profundizacion y fase de consolidacion. En cada una de estas partes
se toman como referencia tres tipos de musica: Mdsica clasica, muasica tradicional y
musica popular. Dentro de cada una de estas fases se ofrece una explicacion de modo
gradual que va de lo general a lo particular. Asimismo, se menciona también en 3.3. Cine
y artes escenicas. En esta parte, en cada una de las fases se ofrece el apartado Danza,

donde se nombran diferentes ritmos tipicos de Espafia y de Latinoamérica.

Dentro de las Nociones especificas en el punto 18. Las Actividades artisticas se
presenta la musica en dos puntos: 18.1. Disciplinas y cualidades artisticas y 18.2. Musica
y danza, en ambos casos para los niveles A1 y A2. También, dentro del punto 8. Ocio
existen dos subapartados, 8.1. Tiempo libre y entretenimiento y 8.2. Espectaculos y

exposiciones, correspondientes también a los niveles Al y A2.
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Dentro de Saberes y comportamientos socioculturales se puede observar el punto
1.7. Actividades de ocio, habitos y aficiones. Dentro de este apartado se encuentran las
tres fases antes mencionadas. En ellas, la misica esta dentro de: 1.7.1. Habitos y aficiones,
1.7.2. Espectéculos y 1.7.3. Actividades al aire libre.

Es interesante ver como en cada una de las fases el alumno va construyendo el
aprendizaje, ya que, como se ha mencionado anteriormente, la informacion es gradual. El
discente va teniendo una mayor vision de la masica en sus distintos campos y ritmos.
Consideramos que es destacable, puesto que se considera la informacion de Espafia y

Latinoamérica. Por lo expuesto, es tarea de los profesores incluir a la musica en sus clases.

1.2.3. Estudios sobre el uso de la musica en la enseflanza de ELE

El uso de la musica en la ensefianza de ELE no es nuevo. Santos (1995: 367) afirma:

La tremenda carga emocional que encierran las canciones, [...], permiten que cualquiera
que las escuche pueda identificarse con ellas, entenderemos que tenemos entre manos
uno de los recursos didacticos més efectivos, motivadores e inagotables en la ensefianza
de las lenguas.

Siguiendo esa misma linea, Santos afirma que lo mismo que se hace con un texto,
se puede hacer con una cancion. Esto definitivamente diversifica mucho las posibilidades
para el profesor. En ese interesante articulo, Santos recoge informacion de manuales
editados en Espafia que usan canciones para la clase de ELE. Ademas, ofrece ejemplos

de actividades con diferentes objetivos.

Tabla 1. Canciones explotadas en los libros de texto ELE.

CANCION INTERPRETE LIBRO EDITORIAL | ANO
Dime Lole y Manuel Espafiol Extran. 1 | SM 1992
Pedro Navaja Rubén Blades Espafiol Extran. 2 | SM 1993
Graciasalavida | Violeta Parra Ven 3 Edelsa 1994
Querida Milagros | El tltimo de la fila | Rapido Difusidn 1994
Guantanamera (José Marti) Ven 1 Edelsa 1990
Te doy una | Silvio Rodriguez | Ven 1 Edelsa 1990
cancion. ..

José se llamaba... | Rosa Ledn Intercambio 1 Difusion 1989
Menu L. Eduardo Aute Intercambio 1 Difusion 1989
Comunicando Lolita Garrido Intercambio 1 Difusion 1989
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Las Murallas Alchakis Intercambio 1 Difusion 1989
Nuestro cuarto Cecilia Intercambio 1 Difusion 1989
¢Donde se | Javier Krahe Intercambio 2 Difusion 1990
habra...

Tocar madera Manolo Tena Abanico Difusion 1995

(Santos, 1995: 370)

Es importante mencionar también el TFM Mdsica y canciones en la clase de ELE

(2003) realizado por Mercedes Castro Yague. La autora ofrece una revision bibliogréfica

sobre el uso de la musica dentro de clase donde enumera razones propuestas por diversos

autores como Murphey. Esa revisidn, basicamente, toma en cuenta la ensefianza del inglés
como lengua extranjera. Sin embargo, la autora la aplica al ELE y realiza una reflexion:

Las canciones son un material auténtico concebido para nativos, pero esto no hace mas

que motivar al alumno que lo asume como un reto y se siente enormemente gratificado

cuando comprueba que es capaz de desarrollar en otra lengua una capacidad tan usual y

comun en su lengua materna. Las canciones ademas suscitan en el oyente cierta

predisposicion psicologica, sensorial y cultural lo que crea una atmoésfera de cordialidad

y cooperacion muy importante para el desarrollo del aprendizaje de una lengua
extranjera (Castro, 2003: 10).

De la misma forma, cabe mencionar la memoria de master de Elena Blanco Fuente
La cancion en los manuales de E/LE Una propuesta didactica (2005). En primer lugar,
la autora analiza el uso de las canciones y valora positivamente el uso de estas y les da un
lugar privilegiado dentro de la clase. Blanco (2005: 13) refiere que es mas motivador para
el alumno trabajar con ese tipo de textos, ya que por medio de las canciones se evocan
diferentes sentimientos. A partir de una cancién, la autora ofrece varias actividades que
se pueden aplicar y aprovechar dentro del aula. En segundo lugar, también afirma la
importancia que tiene la musica dentro de la ensefianza de una lengua. Para Blanco (2005:
26), «la musica siempre despierta una motivacion positiva entre los estudiantes, hay que
tener en cuenta gque en la sugestopedia se utiliza precisamente la musica para relajar a los
estudiantes, y también para estructurar y dar ritmo a la presentacion del material
linglistico». Si bien es cierto que la musica por si sola parece no ser tan productiva, si
logra captar la atencién del estudiante. La autora cita a Santos (1997: 131), quien
menciona que existen multitud de materiales, desde peliculas musicales o ambientadas en
torno al mundo de la muasica y con sus correspondientes bandas sonoras, hasta

grabaciones de segmentos publicitarios con soporte musical. Igualmente, la autora realiza
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un importante andlisis del uso de las canciones en los manuales de ELE. Es importante

mencionar que analiza diferentes manuales y de diferentes niveles.

Por otro lado, en la misma linea de investigacion, tenemos a Lydia Alles Garcia
con su TFM Las canciones en el aula de E/LE: una propuesta didactica con musica
alternativa (2014). En esta investigacion, la autora explica el potencial didactico de las
canciones y defiende y legitima su uso dentro de la clase. Por ello, Alles (2014: 9) afirma
que «no debe interpretarse el uso de las canciones como algo poco serio o indtil, sino que
es una forma entretenida de aprender espafiol que permite al alumno desarrollar todas las
destrezas comunicativas y culturales por medio de actividades mas motivadoras». La
autora propone el uso de canciones de tipo alternativo o indie, ya que considera que es un
ritmo actual y es de gusto de las personas jovenes. Ademas, es valioso, pues aplica un
cuestionario para profesores y estudiantes. Es destacable, puesto que se toma en
consideracion la opinién de ambos para la elaboracion de las actividades que mas adelante

propone.
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2. MARCO TEORICO

«Escuchar, aprender y cantar canciones en clase es una
practica de valor didactico incalculable. Son textos orales
ideales para practicar aspectos como el ritmo, la velocidad
y la pronunciacion correctax.

Cassany, Luna, & Sanz (1994: 409)

2.1. Situacion sociolinguistica de las lenguas en el Perua

De acuerdo con el articulo 48 de la Constitucion Politica del Perd: «son idiomas
oficiales el castellano y, en las zonas donde predominen, también lo son el quechua, el
aimara y las demas lenguas aborigenes, segun la ley». Actualmente, el Peru cuenta con
48 lenguas vigentes y 2 en recuperacion (Ministerio de Educacion, 2018: 18). De acuerdo
con la Ley N.° 29735, que regula el uso, preservacion, desarrollo, recuperacion, fomento
y difusion de las lenguas originarias del Peru, se definen asi todas aquellas que son
anteriores a la difusion del idioma castellano o espafiol y que se preservan y emplean en
el &mbito del territorio nacional. Cualquier mencion a lengua originaria se entendera

también como lengua indigena.

Una cualidad fundamental de las lenguas originarias es que cada una de ellas
representa una cantidad de visiones, conocimientos, historias, asi como una forma
particular de interpretar la vida e interactuar con el entorno. Por medio del uso de sus
lenguas, los pueblos mantienen y transmiten sus afectos, tradiciones, cosmovisiones,
valores y conocimientos a las siguientes generaciones y al mundo. Es por eso por lo que
las lenguas son parte esencial de la identidad cultural y social de los pueblos originarios
del Perd y, en consecuencia, forman parte de la riqueza cultural, social y lingUistica que
lo caracteriza y lo diferencia de otros pueblos. En ese sentido, la extincion de cualquier
lengua representa una pérdida irreparable para toda la humanidad (Ministerio de
Educacion, 2018: 5).

No obstante, a pesar de la gran diversidad cultural que posee el Peru, todavia existe
una gran brecha entre el espafiol y las lenguas indigenas. Es necesario que el gobierno

invierta en educacion y en programas sociales de inclusion.
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[...] la diversidad cultural y linglistica del Pert no siempre ha sido abordada con una
actitud positiva. Al contrario, histéricamente ha sido negada e invisibilizada, lo que ha
generado mecanismos de exclusién y discriminacion que han contribuido a la
profundizacion de brechas econdmicas, sociales y culturales en perjuicio de los pueblos
indigenas u originarios. Incluso hasta hoy existen ciudadanos y autoridades que creen
que la diversidad linglistica es un obstaculo para el desarrollo, una dificultad que el
Estado supuestamente deberia superar a través de la homogeneizacion linglistica de la
poblacion, es decir, mediante la castellanizacion a los hablantes de lenguas originarias
(Ministerio de Educacion, 2018: 5).

En ese sentido, Escobar (1988: 6), sostiene que «Debido a factores socio-
econdmico-histéricos no llama la atencion en el Per( el bilingtismo social entre una
lengua indigena y el castellano. Ni tampoco la direccion predominante que tiene el
bilingliismo en nuestro pais, es decir, hacia la lengua de prestigio: el castellano». El
Estado, por medio de programas de inclusion, esta tratando de revertir esta situacion. Por
ejemplo, en algunas provincias y se brinda atencion en lenguas indigenas en algunos

establecimientos publicos.

2.2. El espafiol hablado en el Peru

2.2.1. Marco historico-social

De acuerdo con Moreno (2010: 52) el PerG se encuentra dentro del espafiol andino
junto a gran parte de Colombia, Ecuador y Bolivia. Para el espafiol hablado en el Per( es
necesario conocer algunos datos demogréaficos importantes. La capital se fundo en la costa
y alli se produjo la mayor concentracién de poblacion hispanohablante, mientras que los
grupos indigenas se fueron estableciendo en la zona andina y en la zona amazonica. «La
divisidn geografica entre costa y sierra va aparejada con una frontera linglistico-cultural
que se acrecienta a lo largo de los siglos dentro del espacio politico peruano» (Caravedo,
1996: 154). De acuerdo con la misma autora, se puede hablar de «una sociedad con
bilingismo unilateral, correspondiente solo a los que no tienen al espafiol como lengua
materna, unilateralidad que se continta durante toda la época republicana hasta la
actualidad». En el Per( existen tres regiones naturales: costa, sierra y selva, pero las dos
zonas preponderantes son las dos primeras, pues la variedad costefia cuenta con una
mayor concentracion hispanica y la andina cuenta principalmente con las zonas con

mayoria indigena. En el caso de la variedad amazdnica, fue de tardia colonizacion y su
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tipologia se relaciona con una gran variedad de lenguas habladas en ese territorio
(Caravedo, 1996: 154).

Las ciudades del Pert han crecido de una forma desigual y esto ha generado que se
produzcan olas migratorias del campo a la ciudad. Una de las més numerosas fue durante
la época del terrorismo. En el Perd hubo dos grupos terroristas: Sendero Luminoso, que
pretendia establecer un Estado socialista maoista en el Per( junto a su lider Abimael
Guzman, quien hoy purga una condena de cadena perpetua. Ese grupo terrorista tuvo
vigencia desde 1980 hasta, aproximadamente, 1994. Su ideologia se basaba en diversas
tendencias del pensamiento marxista, leninista y maoista. Sendero luminoso se
caracterizaba por cometer asesinatos, torturas y otros actos violentos. Por otro lado, el
MRTA (Movimiento Revolucionario Tupac Amaru) permanecio en vigencia desde 1980
hasta 1997, aproximadamente. Tuvo menos victimas que Sendero Luminoso, pero fue
muy peligroso. Su especialidad eran los secuestros y en diciembre de 1996 tomaron por
126 dias la residencia del embajador de Japon en el Per(. La Comision de la Verdad y la
Reconciliacion concluyé que durante el conflicto armado murieron 69.280 personas,
victimas de los grupos terroristas y agentes del Estado. Caravedo (1996: 155) sostiene
que esos conflictos internos generaron que la poblacion andina y amazdnica se desplazara

hacia las zonas urbanas costefias, pero especialmente a la capital peruana.

Conrelacion a la clasificacion del espafiol hablado en el Peru, existen diversas divisiones.
Sin embargo, en este capitulo se hara una breve caracterizacion de los dialectos del
espafol peruano de acuerdo con la propuesta de Caravedo (1992: 21), quien sostiene que
las tres regiones mencionadas anteriormente definen los tres tipos de espafiol: el andino,
el costefio y el amazdnico. Estos poseen caracteristicas relacionadas con las

circunstancias sociohistoricas del desarrollo del espafiol en cada una de esas regiones.

25



Mapa de las lenguas habladas en el Peru
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2.2.2. Espafiol andino

De acuerdo con Cerrén (2003: 26) este dialecto ha sido influenciado, en mayor
medida, por el quechua; y, en menor medida, por el aimara. Este tipo de espafiol no es de
uso exclusivo en el territorio peruano, ya que, tal como sefiala Calvo (1998: 194),
«presenta caracteristicas similares tanto en Perl como en Argentina, Bolivia, Ecuador y
sur de Colombia por donde se extiende». Asimismo, Caravedo (1992: 729) afirma que
esta variedad debe ser tratada de dentro del fenémeno del bilingliismo debido a sus
condiciones de desarrollo. A continuacion, presentamos los rasgos mas sobresalientes de
este dialecto.

2.2.2.1. Rasgos fonéticos y fonologicos

Los rasgos citados son influenciados, sin duda, por las lenguas indigenas

preponderantes en la zona andina: el quechua y el aimara (Calvo, 1998: 194-195).

— Existe inestabilidad vocalica que elide las fronteras distintivas entre /e/ e /i/, por un
lado, y /o/ y /ul, por otro. Por ejemplo: octubre [ok. 'to. bre], media ['mi. dia]
(Caravedo, 1992: 730).

— Seseo: Los hablantes andinos son seseantes. Registran una /s/ apical y tensa que no se

debilita ni se elide, como si sucede con otros dialectos (Caravedo, 1996: 156).

— Las vibrantes se asibilan cuando se encuentran a final de silaba. Por ejemplo, corta
['kof. ta] (Calvo, 1998: 194). Sin embargo, Caravedo (1996: 159) menciona que

también se asibilan en los otros contextos de la vibrante maltiple.

— Se diferencian /j/ y /4/, aunque existe cierta indiferencia y arbitrariedad en el uso: un
hablante puede producir belleza como [be.'je. sa], pero llamarada como [£a. ma. 'ra.
da] (Calvo, 1998: 194).

—«La fricativa posterior /x/ recibe una fricacion audible y es destacadamente palatal ante

las vocales anteriores» (Lipski, 1996: 342).
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2.2.2.2. Rasgos morfosintacticos

En estos rasgos también se aprecia una influencia de las lenguas amerindias
(Calvo, 1998: 195).

— Construccion de genitivo antepuesto al niicleo: De la sefiora su hijita e, incluso, en
1.20 2. 2 persona: De mi, mi chacra (Calvo, 1998: 195).

— Supresion del articulo en contextos donde normalmente se usa en espafiol. Por

ejemplo: Corrida de toros es con vaca pues (Caravedo, 1992: 730).

— Supresion esporadica de la preposicion: Si no me quieres, me voy @ matar. De la
misma forma, cuando aparece, la preposicion funciona de otra forma. En ahi lo

cogieron a mi esposo (Calvo, 1998: 195).

— Esta variedad presenta posesivos redundantes. Por ejemplo, Su casa de mi mama
(Caravedo, 1996: 163).

— Formaciones causativas muy frecuentes con el verbo hacer: Porque mi hermana
estaba ya aqui, y ella me hizo traer / Me hacia emborrachar de pequefio Calvo (1998:
196).

2.2.2.3. Rasgos lexicos

El préstamo léxico ha sido abundante en el Per(. Especialmente se ha recibido
mucha influencia de la rama andina. La lengua que mas ha influenciado ha sido el
quechua, seguida del aimara (Palacios, 2001: 84). En el Perl muchas de esas palabras se

han generalizado casi en todo el territorio.

Podemos mencionar algunas voces de origen quechua gque se emplean en muchas zonas
de Hispanoamérica y en especial en el Per(, que hacen referencia al medio natural:
cancha (terreno llano y, espacio destinado a dep6sito de ciertos objetos o0 a determinados
juegos y deportes), chacra (huerta, campo de riego, labrado y sembrado), cocha (charco,
laguna o pantano), pampa (llanura extensa sin vegetacion arborea), [...] puna (tierra alta
de la cordillera andina), [...]. Entre los nombres de animales hay algunos muy conocidos
en el ambito hispanico como céndor, llama, puma, vicufia; otros de difusion mas
restringida son guanaco (mamifero un poco mayor que la llama), [...], etc. La flora
autdctona proporciona un rico inventario de indigenismos quechuas al espafiol de la
zona mas influida por esta lengua, algunos de los cuales se han hecho generales: papa
(patata), chufio (papa congelada y seca), choclo (mazorca de maiz), olluco (planta de
parajes frios, cuya raiz tiene tubérculos feculentos y comestibles), [...], quinua (planta
de espiga feculenta muy alimenticia), zapallo (nombre genérico de muchas especies
cucurbitaceas); arboles frutales y sus frutos como ltcuma (&rbol de fruto comestible) y
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palta (aguacate). Entre los nombres del &mbito medicinal destacan: coca (cuyas hojas
se consumen medicinalmente), [...], etc. Al area conceptual de la vivienda y de ciertos
utensilios corresponden chingana (tienda donde se venden licores y se baila), tambo
(posada, hotel), [...], guaraca (hondas para tirar piedras), porongo (vasija). La
alimentacion esta representada, por ejemplo, mediante los términos charqui (carne
cruda, deshidratada al sol), locro (guiso a base de papas), mote (maiz desgranado y
cocido). Entre los vocablos que se refieren a la vestimenta tenemos chullo (gorro con
orejeras) [...] (Merma, 2007: 94-95).

2.2.2.4. Rasgos semanticos

Este dialecto presenta rasgos semanticos de interés vinculados también al
comportamiento de las lenguas indigenas (Calvo, 1998: 199).

— Significado divergente de algunos adverbios que obran a manera de particulas:
siempre, también, todavia, ya, etc. (Calvo, 1998: 199). En el caso de también, todavia
y ya, tienen otros valores. Por ejemplo: Luis estudia también, trabaja también. En este
caso tambien es un coordinador (Cerron, 2003: 247). De igual forma, también contiene
un rasgo semantico de indefinitud como: ;Qué también traera? (Calvo, 1998: 199).
Yo todavia comeré, por Comeré yo primeramente. En este caso todavia tiene un valor
de prioridad (Cerrén, 2003: 248).

—Ya indica sustitucién: A Cusco ya me iré por «Me iré a Cusco» (y no a otro lugar),
(Calvo, 1998: 199).

— Y en el sentido no aditivo de suma, sino de alternancia. Por ejemplo: En Cusco y
trabajo y estudio todo el dia (Calvo, 1998: 199).

2.2.2.5. Rasgos pragmaticos

De acuerdo con Calvo (1998: 200) las lenguas indigenas poseen una gran riqueza
y variedad en cuanto a la cortesia y esto se refleja claramente en el espafiol andino. Asi

pues, se pueden mencionar algunos casos:

Asi el limitativo —lla es fuente de cortesia por lo que la traduccién espafiola nomas (o
no mas), usada ya en el siglo X VI, se intensifica en las zonas altiplanicas: ; Qué nomas
has traido? «Por favor, ¢qué has traido?». Del mismo modo, el sufijo g. —yku (-yk, -yu,
-ya), un interiorativo, tiene funciones pragmaticas de atenuacion en el mandato, las
cuales se reflejan asiduamente en el castellano andino: mikhuy «come», pero mikhu-
yku-y «come, por favor» o «por favorcito, come» (Calvo, 1998: 200).
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2.2.3. Espafiol costefo

Este dialecto es el que se desarroll6 a lo largo de los centros poblados del litoral
peruano (Caravedo, 1992: 722). De acuerdo con Calvo, este dialecto es el més parecido
a la variedad peninsular. «Tan solo el culli o el mochica —ni siquiera la variante de
quechua hablada donde hoy se ubica la Ciudad de los Reyes y que fue la primera en contar
con una gramatica y un vocabulario— pervivieron hasta bien entrado el siglo XX, sin
dejar huellas de especial mencidn en el espafiol de la zona» (Calvo, 2008: 207). En Lima
se pueden escuchar rasgos de todas las variedades del Peru, ya que existe una gran
cantidad de personas de todo el pais que vive alli.

2.2.3.1. Rasgos fonéticos y fonologicos

Caravedo (2016: 156), afirma que existe debilitamiento que se expresa a través de
la aspiracion preconsonantica. Por ejemplo, Cusco ['Kuh. ko], mosca ['moh. ka], pisco
['pih. ko].

Existe la tendencia al alargamiento vocalico, tal vez promovida por la influencia
de algunos dialectos del quechua y el aimara que tienen vocales largas y breves (Calvo,
2008: 207).

2.2.3.2. Rasgos morfosintacticos
La mayoria de estos rasgos los comparte con los otros dialectos. Algunos de ellos
son:

— Se presentan usos diferenciales de tiempos y modos verbales. Se usa con frecuencia el

pretérito perfecto he ido en vez del pretérito indefinido fui (Caravedo, 1992: 726).
— Anteposicion sintagmatica: Cuatro hijos tengo (Calvo, 2008: 208).

— El dequeismo es intenso en clases populares y también se presenta en los otros
dialectos. Sin embargo, las clases mas cultivadas también lo presentan (Caravedo, 1992:
728).
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— Preposicion vacia: Hay algun locutorio (&) (=en) que si venden / ¢ Alguna anécdota
(D) (=de la) que te acuerdas? (Calvo, 2008: 208).

2.2.3.3. Rasgos Iéxicos

«El 1éxico del castellano costefio es el estandar general del Pert [...]. Por ejemplo,
de repente (por quizas o inesperadamente), torta (lo que en la Peninsula es tarta) [...]»
(Calvo, 2008: 209).

De acuerdo con Calvo (2008: 209), este dialecto esta mucho menos expuesto a
quechuismos o indigenismos que los otros dialectos, que si tienen mucho méas contacto

con las lenguas indigenas.

2.2.3.4. Rasgos semanticos

De acuerdo con Calvo (2008: 208), se interpretan como contables algunos
sustantivos continuos del espafiol estandar: La trilla es colocar el trigo uno sobre otro.
«En Lima no es extrafio oir un trigo o un arroz, por un grano de trigo o arroz, o un tabaco,

referido a un cigarrillo».

2.2.3.5. Rasgos pragmaticos

Los peruanos no abusan de las lisuras (palabras malsonantes). Se respeta mucho
el turno de conversacion, en lo que coincide con el quechua y el aimara (Calvo, 2008:
208).

2.2.4. Espafiol amazonico

Es la variedad que se extiende por la amplia zona amazonica, la mas extensa, pero
la menos poblada, ya que representa solo el 10% de la poblacién peruana (Caravedo,
1992: 733). De acuerdo con Ramirez (2003: 17), el dialecto amazdnico se formo,

aproximadamente, durante el siglo XV1 en las primeras ciudades de la selva alta fundadas
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por los espafioles: Moyobamba, Rioja, Lamas, Tarapoto, entre otras. Este dialecto tiene
mas coincidencias con el dialecto andino que con el costefio. Del mismo modo, Napuri
(2018: 192) afirma que «relne distintas variedades linguisticas, las cuales son el resultado
de un amplio contacto entre el espafiol con lenguas amazdnicas de familias y tipologias
diferentes».

2.2.4.1. Rasgos fonéticos y fonoldgicos

Algunos de ellos son:

— Uno de los rasgos mas distintivos de este dialecto es la velarizacion de la labiodental
Ifl a /x/ (/@/ en el area andina y costefia: aljombra, juncidn) y, de manera inversa, la
labializacion de la velar /x/ que pasa a /f/ fusticia. Asimismo, con frecuencia se
transforman la /s/ y /¢/ a /§/, alveolar fricativa asibilada, chuspi> chushpi «mosquito»,

achipa> ashipa «tubérculo de color rojo» (Calvo, 1998: 204).

— La/s/ a final de silaba se debilita y se suele elidir, en ocasiones sin pasar por el proceso

de aspiracion (Lipski, 1996: 344).

2.2.4.2. Rasgos morfosintacticos

Algunos de ellos son:

— Formacion de verbos con el frecuentativo —ear, a imitacion del irradiativo del quechua

-ykachay: lefiear «hacer lefia», pandillear «bailar la pandilla» (Calvo, 1998: 205).

— Larecurrencia de la doble posesion Posesivo-Nombre y Posesivo-Nombre-de-Nombre
(Pronombre) obedece a estructuras transferidas de las lenguas las originarias al castellano.

Ejemplo: Lavamos su canoa de él (Falcon, 2014: 108-109).

— Discordancia adjetivo/sustantivo: Pesado es su carga/ Mis ropa (evita la redundancia

del plural tal como sucede en el quechua) (Calvo, 1998: 205).
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2.2.4.3. Rasgos Iéxicos

Ramirez (2003: 45) asegura que en este dialecto existen muchos quechuismos. Por
ejemplo, sacha- es muy productivo en este dialecto. Es de origen quechua y significa
«monte silvestre». Sin embargo, «del significado de «silvestre», el prefijo sacha ha
pasado a «mediocre, empirico o falso» sobre todo cuando se le antepone a nombres de
oficios, cargos, profesiones o titulos como en: sachaabogado, sachacarpintero,
sachacura, entre otros» (Ramirez, 2003: 45).

— Es frecuente que los hablantes amazonicos alteren profundamente algunas palabras

tomadas del espafiol: carpisho «carpintero», plastachar «aplastar» (Calvo, 1998: 206).

— Existen muchos préstamos que se deben a la fuerte influencia del quechua. Algunas
de las palabras son cuchipelarse «desaprobar un examen», anda llulla «rechazar a
alguien», por mentiroso (Ramirez, 2003: 54). Entre otros términos del quechua figuran
allco «perro», chiri «frio», mishqui «agradable, sabroso», etc. (Ramirez, 2003: 58-59).

2.2.4.4. Rasgos semanticos

Algunos de ellos son:

— Reduplicacion morfolégica para acrecentar el significado (formacion del superlativo):

cachi «sal», pero cachi cachi «<muy salado» (Calvo, 1998: 205).

— Animicidad de las entidades por influencia cultural de la zona, lo cual se proyecta en

el uso del género: demonio/ demonia (Calvo, 1998: 205).

2.2.4.5. Rasgos pragmaticos

Este dialecto presenta un nimero considerable con la estructura sildbica y usos
similares a los del quechua: achachao «qué sorpresa! », ayayao «jqué dolor!», alalao
«jqué penal!» (Calvo, 1998: 205).
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2.3. Manifestaciones culturales en la enseflanza de ELE

2.3.1. Musica

La mdsica representa un lenguaje de sonidos, ritmos, sentimientos y emociones,
que se integra facilmente con otras areas. Por lo tanto, es un recurso que tiene mucho
potencial para la adquisicién de conocimientos. Gil-Toresano (2001: 242) afirma que
«Trabajar con canciones es una actividad ludica y creativa que puede propiciar el
descubrimiento y aprendizaje de la lengua y la cultura y constituir la base para una

comunicacion auténtica».

2.3.2. Literatura

De acuerdo con Mendoza (2008: 3), los textos literarios fueron la parte medular
del método centrado en la traduccion y en el estudio de referentes gramaticales. «Fue una
metodologia poco motivadora y que no atendia ni a los intereses de los aprendices ni a
criterios de funcionalidad del aprendizaje y que aun se recuerda incluso como poco
relevante» Mendoza (2008: 3). Sin embargo, el texto literario brinda un recurso didactico
de gran potencial en el aula de ELE con el que puede potenciar las siguientes

competencias: linguistica, pragmatica, discursiva y cultural.

Para el profesor de lenguas extranjeras es un desafio trabajar con textos literarios,
pues debe crear actividades que presenten texto y contexto como realidades inseparables
y que ayuden al estudiante a emplear el conocimiento cultural como estrategia de

interpretacion textual, y la lectura como fuente de informacion cultural (Sanz, 2006: 9).

Mendoza (2008: 5) considera que existen tres razones para justificar el uso de la

literatura en el aula de ELE:

a. Enprimer lugar, la combinacion y contraste del uso literario y del uso estandar de
la lengua que se da en muchos textos, de modo que se unen los diferentes usos;
b. el continuum de usos, cddigos y expresividad que funciona como input para la

formacién; y
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c. la lectura como una actividad base para el aprendizaje; mediante la lectura se
franquea el acceso al discurso literario y, especialmente, se favorece la

observacion de la continuidad de usos linguisticos que en él aparecen.

2.3.3. Danza

Cuando hablamos de danza, tenemos que considerar que es una de las formas de
arte y expresion mas antigua de la humanidad, diversificada y ramificada en numerosas
variantes (Fabellini, 2012: 9).

Uno de los elementos mas caracteristicos de la cultura hispana es su pasion por el
baile. La atraccion por el baile y la versatilidad de sus diferentes ritmos, instrumentos y
pasos hacen que sea uno de los caminos que atrae a estudiantes de espafiol. Castafier
(2000: 34-45) hace una clasificacion de tipos de danza. A continuacion se presenta un

resumen de esta clasificacion:

1. Danza folclérica. Se configura a partir del patrimonio cultural de una sociedad o grupo

social. Es un patrimonio que se ha elaborado a través del tiempo.

2. Danzas étnicas. Poseen un bagaje, un patrimonio de muchos afios de existencia. Son la
expresion propia de zonas geogréaficas naturales del planeta con rasgos genéticos que

diferencian los seres humanos.

3. Danzas africanas. Han sido transmitidas a través de muchas generaciones. Sus
principales caracteristicas son la improvisacion, imitacion de animales o elementos del

entorno natural, los movimientos van del centro del cuerpo hacia afuera.

4. Danza-jazz y sus raices étnicas. Surge como adaptacion de los estilos étnicos, sigue la

improvisacion pero con una composicion predeterminada.

5. Danza moderna. Deriva de la danza-jazz. Esta pretende aportar un mayor trabajo
técnico, corporal y coreografico. Pretende liberarse de todos los canones establecidos y

dejar al cuerpo gue se exprese libremente.

6. Danza clasica, académica o «ballet» .Los origenes del ballet propiamente dicho se
remontan al siglo XV, en la Italia renacentista: los tratados de danza de los maestros en
este arte dejaron sentados los principios basicos de la composicion coreogréfica. Sin

embargo, el establecimiento cumbre se realiz6 en Francia.
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7. Danza contemporanea. Es la expresion misma de la danza, ya que se producen expresion
e interpretacion de sensaciones, sentimientos y emociones que se pueden dar en cualquier

encuadre argumental o contextual.

2.4. El papel de la masica y del componente cultural en la ensefianza (como

vehiculo de aprendizaje) de ELE

Es evidente que la musica forma parte de la vida de cada ser humano. Es dificil
imaginar a alguien que no escuche musica de alguna forma. Igualmente, es parte de la
historia y costumbre de cada localidad. «Las canciones forman parte de la cultura de todos
los pueblos desde tiempo inmemorial. Los seres humanos disfrutan con la misica y cantan

en diversas circunstancias a lo largo de su vida» (Rodriguez, 2005: 806).

Por otra parte, la cultura es una cuestion que debe ser abordada en relacion con la
lengua, ya que para diversos autores no se pueden disociar, pues cada lengua es permeada
por elementos culturales que son caracteristicos de cada individuo que la usa. Para Sapir
(1921: 235) la cultura es «un conjunto de costumbres y creencias que constituye una
herencia social y que determina la contextura de nuestra vida». Asi, de acuerdo con el
mismo autor, la cultura no puede ser simplemente examinada, ensefiada o aprendida, una
vez que las manifestaciones culturales, como las costumbres de un grupo, pueden ser
pistas para discusiones mas profundas. Con referencia a lo anterior, el MCER afirma:

El conocimiento de la sociedad y de la cultura de la comunidad o comunidades en las
que se habla el idioma es un aspecto del conocimiento del mundo. Sin embargo, tiene
la importancia suficiente como para merecer la atencion del alumno, sobre todo porque,
al contrario que muchos otros aspectos del conocimiento, es probable que no se

encuentre en su experiencia previa, y puede que esté distorsionado por los estereotipos
(MCER, 2002: 100).

Tanto la musica como la cultura son elementos inherentes a cada pueblo y en ese
aspecto radica sustancialmente su importancia, pues no son ajenos a las personas.
«Ensinar e aprender uma lingua estrangeira pressupde lidar diretamente com elementos
culturais importantes. A musica figura como componente relevante nessa teia de relacdes
e ndo pode ser esquecida ou menosprezada na pratica da sala de aula» (Graciano, 2007:
49).

De acuerdo con Lima (2004: 182), las canciones como elementos culturales sirven
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como medio de valores estéticos, linglisticos, religiosos, ideoldgicos, morales, etc.
Ademas, en ellas se concretizan significados que son comprendidos a partir de los
aspectos culturales. Aparte de que son un material auténtico, ejemplifican la época y el
lugar donde fueron creadas. «El mensaje de la mdsica, asumido como manifestacion
cultual, facilita la comprension del vocabulario, al mismo tiempo que estimula a los
alumnos a identificar los aspectos culturales (semejanzas y diferencias)» (Lima, 2004:
189).

El espafiol es una lengua hablada por diferentes tipos de pueblos y culturas. Por
lo tanto, posee gran variedad linglistica y diversidad cultural. Dentro de ese ambito, el
uso de las canciones autdctonas de cada pueblo es un recurso insuperable para el
aprendizaje de cuestiones culturales relacionadas a temas lingiisticos (Lima, 2004: 189).
Para este autor, los objetivos pedagdgicos deben ser mas amplios para que envuelvan
aspectos que vayan mas alla de los linglisticos y las competencias tradicionales que

demanda el curriculo.

2.4.1. Las destrezas y las habilidades interculturales

Es muy importante conocer la lengua y todo su sistema. No obstante, es también
relevante saber cuales son las habilidades culturales. EIl MCER (2002: 102) considera las

siguientes:
- La facultad de relacionar entre si la cultura de origen y la cultura extranjera.

- La sensibilidad cultural y la capacidad de identificar y utilizar una multiplicidad de

estrategias para establecer relacion con personas de otras culturas.

- La posibilidad de cumplir el rol de intermediario cultural entre la cultura propia y la
extranjera, y de abordar con eficacia los malentendidos interculturales y las situaciones

conflictivas.
- La capacidad de superar relaciones estereotipadas.

Pensamos que es imprescindible tener en cuenta estas habilidades a la hora de
planificar las clases, ya que integran de forma adecuada los aspectos interculturales y

linglisticos.
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2.4.2. Potencial didactico y cultural de la musica en la ensefianza de lenguas

El potencial de la musica en la ensefianza de lenguas es muy grande. Sin embargo,
aqui se pretende no solo hablar de las ventajas ladicas, sino ampliar la gama de
posibilidades. La misica contiene propiedades textuales y culturales que la convierten en

un recurso didactico completo para la ensefianza de una lengua extranjera.

Robisco (2013: 9) sefiala que la lista de autores que han trabajado sobre el uso de

la misica es extensa. La razon es el gran potencial y la gran variedad de tareas y

actividades que se pueden realizar con las canciones, ya que tienen ritmos variados y

versatiles y es posible explotarlas de diferentes maneras, por ejemplo, la estructura del

texto, el lexico, el registro, los aspectos gramaticales, etc. Ademas, se puede trabajar en

los aspectos semanticos, analizar los aspectos socioculturales, etc. Por otra parte, Gil-

Toresano (2001: 40) afirma que por medio de las canciones y la masica se puede explotar

la comprension auditiva. No solo eso, sino que también las canciones se retienen con

facilidad y parecen actuar directamente sobre la memoria (a corto y largo plazo). Para
ella, la musica abarca temas amplios y afines a todas las personas.

Muchos oyentes encontramos en las canciones un mensaje directo y personal. [...] De

esa manera, conectan con nuestro plano afectivo, tienen la capacidad de actuar sobre

nuestras emociones. Esta carga afectiva y el carécter vivencial de las canciones las

convierten en un material motivador y significativo para explotar en la clase de lengua
(Gil-Toresano, 2001: 41).

La mlsica esta presente en cada momento de nuestras vidas. Se puede decir que
existe una cancion para cada momento que atravesamos. Es un elemento expresivo y
comunicativo que se produce en todas las épocas y en todas las culturas. En este sentido,
también Santos (1995: 367) asevera que la mdsica posee un gran potencial y una carga
emotiva, por lo que mucha gente se identifica con ella. Es por eso por lo que siempre sera

un recurso inagotable para la ensefianza de lenguas.

Murphey (1992: 10) es un autor que ha trabajado ampliamente con la musica
como recurso para la ensefianza de una lengua extranjera. El presenta una lista disefiada

que contiene los objetivos con los que se pueden usar las canciones en el aula de idiomas:

*Study grammar
* Practice selective listening comprehension

* Read songs, articles, books for linguistic purposes
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» Compose songs, articles about songs, letters to singers, questionnaires
* Discuss a song

* Translate songs

» Write dialogues using the words of a song

* Use video clips in many ways

* Do role plays (as people in the song, or the artist/interviewer)
* Dictate a song

* Use a song for gap-fill, cloze, or for correction

* Use music for background to other activities

* Integrate songs into project work

* Energize or relax classes mentally

* Practice pronunciation, intonation, and stress

* Break the routine

* Do choral repetition

* Teach vocabulary

» Teach culture

* Learn about your students and from your students, letting them choose and explain their

music

» Have fun.

Los elementos de esta lista han sido usados por diversos autores a la hora de

disefiar actividades, ya que son aplicables a diferentes idiomas. En la misma linea se

manifiesta Griffee (1992: 4-5) con seis razones que justifican el uso de canciones en el

aula:

* Classroom atmosphere
« Language input

« Cultural input

 Text

* Supplements

» Teaching and student insterestings
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2.5. El uso de la musica como reivindicacion cultural en el Peru

El PerG es un pais que posee una gran riqueza y diversidad cultural, asi como
también musical. En todos los pueblos existen manifestaciones culturales diversas que
incluyen la masica como parte fundamental de su vida. La tradicion musical del Per( data
de varios siglos, pero de acuerdo con Romero (2016: 292), la musica popular y tradicional
ha sido investigada recién desde fines del siglo XX tanto en el Peri como en otros paises
de América Latina. La mulsica ya estaba presente desde antes de que los incas se
establecieran en el Cusco. Existen diversos restos arqueoldgicos que asi lo demuestran.
Esto se evidencia en lo dicho por (Romero, 2002a: 15):

Los restos de los instrumentos musicales y sus representaciones en ceramios, textiles y

esculturas se constituyen en las principales fuentes arqueoldgicas para el estudio de la

musica prehispanica. La mayoria de las culturas surgidas antes de la llegada de los
espafioles han dejado evidencias de una amplia variedad de flautas, pitos, trompetas,
tambores e idiéfonos elaborados con materiales diversos (arcilla, madera, cafia, hueso,

metal, entre otros), que actualmente se conservan en muchos repositorios y museos del
Per( y del extranjero.

Estas referencias aluden claramente a las culturas preincaicas. Cuando los
espafoles llegaron al Imperio incaico, encontraron diversas manifestaciones culturales,
entre ellas, la musica. Es por eso por lo que, en los documentos de la época se encuentran
indicios de ello. Romero (2002a: 18) afirma que durante los siglos XVI y XVII, los
cronistas espafioles fueron los primeros en documentar diversas practicas musicales del
periodo inca. Guaman Poma de Ayala, por ejemplo, dedico parte de su obra a explicar
acerca de las actividades musicales (Nueva cronica y buen gobierno, 1613). De la misma
forma, existen descripciones sobre los diferentes géneros musicales y las festividades que

se realizaban en el antiguo Pert (Romero, 2016: 293).

Hacia la etapa colonial, gran parte de la poblacion comenzé a asentarse en las
grandes ciudades de la época. Eso hacia, inevitablemente, que se mezclaran
culturalmente. Documentos de la época que hablan acerca de la riqueza musical que habia
en esa época.

En el periodo colonial también encontramos fuentes pioneras. El obispo Baltazar
Martinez y Compafion incluy6 veinte paginas de muasica en su obra de nueve volimenes
acerca de la vida y naturaleza de Trujillo, la ciudad en la que él desempefid su cargo. Su
trabajo, escrito en la segunda mitad del siglo X V111, pretendia ser una etnografia general

de la region, describiendo varios aspectos de la vida provincial de Trujillo, tales como
las costumbres y comportamientos (vol. 1), la flora y la fauna (vol. Il al VIII), y la
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historia (vol. 1X) (Romero, 2016: 294).

La musica tradicional se define aqui como aquella ligada a contextos especificos
de rituales y trabajos del campo, y que posee un significado magico-religioso. Esta musica
tiene un ambito de difusion local y usualmente se expresa en el idioma nativo. Tiene una
estructura que la hace diferente a la musica popular mestiza y a la proveniente de otros
lugares, tanto popular como artistica. La musica tradicional en el PerG incluye la de los
pueblos andinos de habla quechua y aimara, la de la costa y la de los pueblos amazo6nicos
de diversas lenguas. La musica tradicional se ha visto relegada a las comunidades mas
alejadas y al medio campesino. En el caso de la musica tradicional indigena, Romero
(1985: 233-235) menciona la ausencia de armonia en el sentido occidental, la preferencia
por los sonidos agudos al extremo de las posibilidades vocales. Esta ultima caracteristica
se puede ejemplificar en lo dicho por Romero (1985: 235): «Las canciones de la trilla
nocturna en el valle del Mantaro, por ejemplo, son cantadas por mujeres sin ningun

acompafiamiento instrumental».

Durante los afios sesenta, Lima comenz6 a mostrar un matiz mas provinciano, ya
que desde afios anteriores se venia produciendo la migracion del campo a la ciudad. Esto
se hace evidente en el censo, el cual mostré que la poblacion de la capital se habia
triplicado (Cardenas, 2014: 13).

Durante esa época, se hacia evidente la discriminacion a los migrantes en la
capital. Como respuesta a eso aparecen autores que buscan reivindicar la identidad
cultural del indio, que era quien mas sufria estos ataques. Es por eso por lo que, en esa
época, diferentes escritores y musicos buscaron la reivindicacion. Uno de los principales
fue José Maria Arguedas. «El era, culturalmente, mestizo, y participaba por sensibilidad
en ambos mundos, que reivindicaba, si bien, pues, poniendo su mayor interés en el mundo
indio, mas desvalorizado; asi, su obra serad una apuesta por el didlogo y la reivindicacion
de lo indigena que €l conocio y vivid y por el mestizaje, planteando una nueva reflexion
acerca del papel del mestizo en el Pert de aquellos dias» (Uzquiza, 2005: 300).

La primera publicacion de Arguedas fue una recopilacién de textos de canciones
andinas (Canto Kechua, 1938), precedido de una clasica introduccién en donde
mezclaba una narrativa literaria con informacién etnografica relacionada
principalmente con las relaciones entre sefiores, indios y mestizos en los Andes. La
mUsica, estaba al centro de este debate. En su recopilacién Arguedas presentd 21
canciones en quechua con su traduccidn al espafiol, y resalto el valor de la poesia inserta
en el canto quechua: “tenia dos razones poderosas para realizar ese proyecto: demostrar

que el indio sabe expresar sus sentimientos en lenguaje poético y hacer ver que lo que
el pueblo crea para su propia expresion, es arte esencial (Romero, 2016: 303).
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A partir de esta publicacidn, aparecieron diferentes estudios relacionados con la
musica y con la cultura andina. Sin embargo, no solo se han hecho estudios culturales
relacionados con la musica andina, sino también con la criolla. Stein (1982: 44-45) realiz6
el estudio del repertorio criollo de principios de siglo XX, donde analizé los textos de
varios valses criollos y por medio de ellos buscaba comprender los valores de la clase
trabajadora de inicios del siglo. Al examinar los textos, Stein concluy6 que a través de los
valses manifestaban su resignacion como respuesta a la crisis y a la desventura que les

tocaba vivir en ese tiempo. Por medio de la misica conseguian expresar lo que sentian.

Para poder hablar de reivindicacion es necesario entender lo que significa, en este
contexto, la identidad. Petrozzi (2010: 47) define la identidad como una construccién del
sujeto, que pretende dos cosas. Por una parte, busca diferenciarse de otros, mientras que,
por otra parte, busca afirmarse como parte de un grupo con el que comparte
caracteristicas. Sin embargo, estas construcciones no son invariables ni rigurosas, pues
pueden cambiar. Asimismo, se pueden tener varias identidades superpuestas o sucesivas
dependiendo del momento y del contexto. «Asi, pues, tambien los musicos peruanos
pueden presentar diversas identidades dependiendo de factores personales, sociales e
historicos» (Petrozzi, 2010: 47).

2.5.1. Musica andina

Para hablar de musica andina es necesario mencionar el tema de la migracion del
campo a la ciudad. La migracion andina modifico la misica y afiadié riqueza cultural.
«[...] A partir de la década de los cincuenta la musica andina comenzé a ganar territorio
en la capital peruana [...] ancashinos, ayacuchanos, cusquefios, punefios, pero sobre todo
huancainos, lograron establecer enclaves musicales andinos en la otrora Ciudad de los
Reyes» (Mendivil, 2015: 31).

Los textos de las canciones andinas siempre han llamado la atencion de los
literatos y folcloristas, pero también de los antropdlogos. Estas poseen contenidos cuyo
lado poético ha sido visto por los criticos literarios, pero su capacidad de imaginar una
identidad andina ha sido de interés para varios estudios antropoldgicos (Romero, 2016:
302-303).
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Poco a poco, estos ritmos fueron estableciéndose en la capital. Primero, fue en los
distritos del norte y del sur, pues alli se encontraba la mayor concentracion de inmigrantes
andinos. Ademas, en esos distritos habia el espacio suficiente para desarrollar este tipo de
musica. Romero afirma:

Los pueblos jovenes y los espacios urbanos que los rodean también se convirtieron en
el nuevo entorno para la produccion de cultura. Conforme la poblacion de estas
barriadas crecia, también lo hacia la demanda por misica andina, la principal expresion
cultural que los migrantes trajeron a las ciudades. [...] Gracias a la nueva demografia,
las reuniones de los domingos en los coliseos (estadios deportivos adaptados para los
festivales musicales o, en otros casos, simplemente carpas de circo) se convirtieron en

los lugares favoritos para escuchar misica en vivo y recordar emociones regionales
(Romero, 2007: 14-15).

Cuando los espafioles llegaron en 1532, en el imperio habia una diversidad
musical muy grande. En cuatro siglos y medio de esa diversidad se ha mantenido en, por
lo menos, seis grandes rubros. El primero y mas popular de todos es el huaino, que es el
ritmo mas caracteristico de la zona andina del Per(. Este posee, ademas, diferentes
subvariedades que dependen de la zona geografica. El segundo es el pugllay, que fue
Ilamado por los espafioles carnaval. El tercero es el conjunto de danzas y canciones de la
produccién (en la agricultura, crianza de animales, etc.). El cuarto corresponde a las
canciones del ciclo vital (matrimonio, casa nueva, cancion de muertos, etc.). El quinto es
el conjunto de canciones religiosas para los apus-wamanis (dioses de las montafias) y
para los santos de la Iglesia catolica. Por ultimo, el sexto es el yaravi (Montoya, 1996:
484).

2.5.2. MuUsica costefia

Ledn (2010: 197) considera que la musica costefia se ha visto influida por dos
procesos en el siglo XX. En primer lugar, la industrializacion y el desarrollo econdmico
produjo la migracion del campo a la ciudad, primero en sus respectivas regiones y
finalmente a la capital, Lima. Esto facilito el contacto entre poblaciones de distintas partes
del pais, las cuales poseian tradiciones musicales con distintos grados de influencia de
vertientes culturales europeas, africanas e indigenas. El segundo proceso fue el desarrollo
de redes y medios de comunicacion, en particular la importacion de material audiovisual
proveniente de diversas partes de las Américas y Europa a partir de la primera parte del
siglo XX.
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Cuando se habla de musica costefia, se asocia rdpidamente al vals. Este comenzé
a desarrollarse a finales del siglo XIX y principios del XX. Los estudiosos no se ponen
de acuerdo sobre los inicios. En este contexto, Ledn (2010: 198), afirma: «el origen del
vals se considera una adaptacion local del vals vienés, introducido y en boga en Lima a
finales del siglo XIX. Sin embargo, fuentes escritas y orales sugieren antecedentes mas
complejos».

Otro ritmo emblematico del norte del Per( es la marinera. Especificamente es
tipico de la regién La Libertad, donde cuenta con gran prestigio. Son innumerables los
concursos de marinera que se realizan durante el afio. Es un baile que se caracteriza por
su elegancia y galanteria entre la pareja. «[...] el estilo nortefio estaba basado en el
coqueteo entre el hacendado y la muchacha provinciana, y se caracterizé por sus amplios
movimientos (como simbolo de los espacios campestres y la exuberancia del pueblo
nortefio) y por un vestuario en el que el hombre usaba botas, poncho y sombrero de ala
ancha asociados con el chalan o jinete de caballo de paso, mientras su pareja se presentaba
descalza luciendo una version estilizada del atuendo femenino caracteristico de finales
del siglo XIX» (Ledn, 2010: 203). Otro ritmo nortefio es el tondero, «[...] una danza
nortefia considerada como un pariente o tal vez precursor rural de la marinera nortefia, en
la cual los movimientos son representados como mas bruscos y el atuendo evoca a una
pareja de campesinos descalzos» (Leon, 2010: 204). Asimismo, también es caracteristica
la cumbia, que se encuentra diversificada y con estilos diferentes de acuerdo a las zonas

geograéficas.

2.5.3. Musica amazénica

El Per( posee una selva formidable que enamora a cualquiera. Sin embargo, no es
tan facil acceder a ella. Por eso, varios autores coinciden en que los incas no lograron
conquistar esa parte y también fue complicado para los espafioles llegar hasta alli cuando
llegaron al Pert. Metz (2015: 375) refiere: «En la mitad del siglo dieciséis la Corona
espafola comisiond exploradores a este destino en una blsqueda desesperada de la
famosa ciudad de El Dorado y del oro que presuntamente albergaba. En su lugar
descubrieron un ambiente inhdspito y “salvaje”, poblado por comunidades indigenas

dispares».
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Recién en 1636 la Corona y la Iglesia enviaron misioneros jesuitas a lquitos, que
estaba ubicada estratégicamente en el punto donde se unen los rios Nanay, Amazonas e
Itaya. La ubicacion favorable de esta ciudad permiti6 intercambios comerciales fluviales
procedentes de Brasil y Colombia. Ademas, el intercambio cultural se produce y vincula
a esta ciudad mas de cerca con estos paises que con sus compatriotas de los Andes
peruanos o de las regiones costeras occidentales (Metz, 2015: 375). Es muy importante
mencionar esta ciudad, puesto que es un referente en cuanto a ciudades de la selva peruana

se refiere.

Romero (2002b: 24) sostiene que a finales de los sesenta, mientras en el Per(
crecia el huaino, en Colombia la cumbia fue ganando mucha aceptacién. Durante esa
época y en afios posteriores llegaron al PerG diferentes ritmos musicales como el rock and
roll, el mambo, la rumba, la salsa y la cumbia. Todo esto origin6 que los mUsicos peruanos
mezclaran e introdujeran dichos elementos a su propia musica popular. Es asi que se
mezcla la cumbia y el huaino y nace la chicha. Esta utiliza los instrumentos de una banda
de rock de la época (guitarras eléctricas, bajo y sintetizadores), con percusion variable del
Caribe (clave, timbales, congas, guiro o raspador y bong0) afiadida (Metz, 2015: 379).

Al principio se desarrollé entre los migrantes andinos urbanos en Lima (a cargo de
grupos como Los Shapis), su popularidad fue creciendo entre la clase obrera, y a inicios

de la década de los noventa habia sido adoptada por las estaciones de radio en casi todo
el pais (Metz, 2015: 379).

Gracias a la cercania y al intercambio cultural, a finales de los noventa llegé la
toada brasilefia amazdnica, que predomind en las presentaciones de los conjuntos de
chicha en Iquitos. Estos grupos presentan bailarines y bailarinas que bailan con diminutas
prendas y se colocan en linea para realizar las coreografias de las canciones. Esto se
asemeja a la forma en la que se colocan algunos de los pueblos indigenas durante sus
bailes. También, la vestimenta usada es similar o inspirada en la de algunos pueblos
indigenas de la selva (Metz, 2015: 379). Otro de los ritmos tipicos de la selva es la cumbia.
A diferencia de la cumbia de la sierra y de la costa, la cumbia de la selva tiende a tener

un ritmo mas rapido y una letra mas ligera y mas optimista.

A finales de los noventa surgio la tecnocumbia como un género estrictamente
amazénico, pero que llegd a ser mas popular que la chicha a nivel nacional. Este ritmo ha
tenido una gran popularidad y ha puesto los ojos de todo el pais en la cultura amazoénica
(Metz, 2015: 384).
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Es preciso también mencionar la pandilla. Metz (2015: 386) cita a Carlos
Reategui, un musico de Iquitos, quien habla sobre los origenes de la “pandilla” (ritmo
musical amazonico). Para €l, los inicios son desconocidos, pero comenzd a ser
interpretada ampliamente en la ciudad de Madre de Dios hacia la primera mitad del siglo
XX. Es tipico «pandillar» en fiestas tradicionales como por ejemplo San Juan o en los
carnavales. Existen pocos estudios sobre este ritmo y sus caracteristicas. La definicion
que hemos considerado méas adecuada es la que ofrece Metz:

El ritmo de la “pandilla” comercial, tal como se oye en grabaciones folcldricas, se basa
en gran medida en la cumbia colombiana, con un pulso de un estilo marcial y un patrén
continuo de un bajo que alterna corcheas y semicorcheas tocadas en el bombo. [...] Las
repetitivas melodias instrumentales interpretadas también son sincopadas y con

frecuencia incluyen una quena, aunque algunas veces el violin lleva la iniciativa (Metz,
2015: 387).

2.6. Niveles de explotacion de la musica en la ensefianza de lenguas

2.6.1 Nivel musical

Para realizar este nivel es preciso mencionar las caracteristicas propias de la
mausica: el ritmo, la melodia, el compas, etc. Para Santos (1995: 367), la mdsica es uno
de los recursos didacticos mas productivos, motivadores e inagotables en la ensefianza de
las lenguas. El espafiol es un idioma que traspasa diferentes fronteras y posee diferentes
variedades. Es por eso por lo que existen infinidad de ritmos musicales tipicos de cada

cultura.

Para Cassany, Luna, & Sanz (1994: 409), «Escuchar, aprender y cantar canciones
en clase es una préactica de valor didactico incalculable. Son textos orales ideales para
practicar aspectos como el ritmo, la velocidad y la pronunciacion correcta». Si se
establecen los objetivos correctamente, sera un recurso muy productivo. Es natural oir las
canciones mas de una vez, es natural repetirlas, aprenderlas, manipularlas, es natural
hacer versiones propias, es natural «jugar» con ellas.

En clase podemos aprovechar el hecho de que son un material maleable, que se presta
naturalmente a la manipulacion, a ser observado y juzgado desde fuera y analizado
desde dentro. Trabajar con canciones es una actividad lddica y creativa que puede

propiciar el descubrimiento y aprendizaje de la lengua y la cultura y constituir la base
para una comunicacion auténtica (Gil-Toresano, 2001: 242).
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2.6.2. Nivel cultural

Este nivel es muy importante, pues durante mucho tiempo la musica, en la
ensefianza de idiomas, ha sido utilizada con fines linglisticos: comprension auditiva,
comprension oral, comprension escrita y comprension lectora. Sin embargo, la mdsica es
mas que eso, ya que puede dar a conocer diversas cuestiones culturales. De acuerdo con
Gil-Toresano (2001: 241), «En la clase de lengua se descubre y se ensefia cultura. La
musica y las canciones son manifestaciones culturales de la comunidad linguistica. Pero
ademas, las canciones encierran en sus letras una valiosa carga de informacion
sociocultural». Por medio de la mdsica, ademas, es posible ensefiar las diferentes culturas
que han sido definidas por (Miquel & Sans, 2004: 329-330).

- La CULTURA con mayusculas se refiere a la cultura reconocida como la literatura, el

arte, la historia o la musica.
- La Kultura con k esta relacionada lo coloquial, a lo marginal, a lo informal, etc.

- La cultura con minuscula abarca todo lo compartido por las personas de cada

comunidad. Es el conocimiento que tiene un nativo para desenvolverse cotidianamente.

2.6.3. Nivel textual

Para comenzar, es imprescindible conocer la definicion de texto. De acuerdo con
Cassany, Luna, & Sanz (1994: 313), «texto significa cualquier manifestacion verbal y
completa que se produzca en una comunicacion». Claramente la definicion de texto se ha
ampliado y actualmente se considera que estos pueden ser orales o escritos; literarios o
no; para leer o escuchar, o para decir o escribir; largos o cortos; etc. Entonces, a partir de
este concepto es posible entender que la masica es un texto oral y escrito, que puede ser

interpretado, criticado y reproducido (Graciano, 2007: 39).

El lenguaje contiene tres elementos principales: la fonologia, la sintaxis y la
semantica. Es posible describir y analizar la musica a través del analisis de estos tres
elementos. «Normalmente los textos de las canciones utilizan un lenguaje sencillo y
cercano, de caracter informal. Facilitan la apropiacion por parte del oyente, al encontrar

en ellas un mensaje directo y personal» (Graciano, 2007: 39).
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Santos (1997: 132) cita a Gammon, quien alude a tres clases diferentes de
canciones atendiendo al tipo de discurso predominante:

Narrativas: canciones que incorporan accién y transicion de un estado otro

Liricas: canciones que expresan en un estado una relacion

Situacionales: narrativa multiple describiendo una serie de situaciones con un

elemento comdn, normalmente expresado en la forma de estribillo u otra forma

de repeticion

Santos (1995: 367) afirma que las canciones son tan productivas como los textos
y que todo lo que se puede hacer con un texto se podra hacer con una cancion, y esto tanto
en el plano oral como en el escrito. Esto, naturalmente, es aplicable a todas las destrezas.
En las canciones se encuentran fragmentos de textos narrativos, liricos, descriptivos,

conversacionales, epistolares e incluso argumentativos.
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3. ANALISIS DE MANUALES DE ELE

En el presente capitulo vamos a realizar el analisis de algunos manuales de ELE
para observar el uso que le dan a la musica. Concretamente, buscamos ver si el recurso
de la musica, ademas de objetivos linglisticos, persigue fines culturales. En este caso,
analizaremos Nuevo Espafiol en Marcha y Aula Nueva Edicién para los niveles Al, A2,
B1y B2, ya que estos son los manuales mas utilizados por las escuelas de espafol en el
Per0. Estos libros, de acuerdo con la informacion que ofrecen sus editoriales, utilizan el
método comunicativo. Asimismo, elegimos El Ventilador y Nuevo Prisma para analizar

los niveles C1 y C2 respectivamente.

Nuestro objetivo es verificar la afirmacion anterior y, para ello, realizaremos un
estudio de las actividades relacionadas con canciones que aparecen en cada uno de los

manuales mencionados.

3.1. Criterios para la eleccion del corpus

Los manuales que hemos seleccionado para este andlisis son: Nuevo Espafiol en
Marcha (2014), Aula Nueva edicion (2016), en orden cronoldgico de publicacion. Estas
dos colecciones solo llegan al nivel B2 y no incluyen los niveles C1 y C2. Por esa razon,
consultamos con profesores que trabajan en diversos centros de ensefianza y decidimos
analizar dos manuales para estos niveles: El Ventilador (2006) y Nuevo Prisma C2
(2012).

Por una parte, hemos elegido analizar la coleccion Nuevo Espafiol en Marcha de
la editorial SGEL (Madrid), ya que es uno de los manuales mas usados por las escuelas
de espariol en el Perd. Asimismo, esta eleccion atiende a uno de los objetivos de este
trabajo, como ya se ha mencionado anteriormente, que es analizar la forma en la que
algunos manuales usan la masica para la ensefianza de ELE. Cabe mencionar que se ha
llegado también a esta informacidn por la propia experiencia en escuelas de espafiol en
Lima. Con respecto al otro material analizado se tuvo informacién de una colega de
amplia experiencia en la ensefianza en la ciudad de Cusco, puesto que, a pesar de las
Ilamadas y correos electronicos, no hubo mas respuesta por parte de los centros de

ensefianza acerca del material que utilizan.
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Por otra parte, se ha elegido analizar el manual Aula Nueva edicidn, de la editorial
Difusién (Barcelona), puesto que se ha averiguado que este manual también es usado en
Per( para la ensefianza de ELE.

También, para los niveles superiores decidimos analizar El Ventilador y Nuevo
Prisma C2, ya que consultamos con profesores de ELE en Peru acerca del material que
solian usar con esos niveles. La mayoria dijo que usaban diferentes materiales, pero

también coincidieron en estos, asi que decidimos incluirlos en nuestro estudio.

3.2. Metodologia para el analisis

En esta ocasion, de la misma forma que Gil & Ledn (1998: 91) realizaron un
analisis de manuales que contemplaba solamente el manual del estudiante, en este analisis
procederemos de la misma forma. Es decir, analizaremos el libro del estudiante y el libro
de ejercicios en el caso de Nuevo Espariol en Marcha y Nuevo Prisma C2, ya que estos
vienen por separado, a diferencia de los manuales de Difusion, los cuales vienen en un
solo libro. No obstante, no examinaremos la guia didactica del profesor, pues
consideramos mas relevante analizar la informacion a la que el estudiante accede

directamente.

Para realizar el estudio de los manuales hemos tomado en cuenta y hemos
adaptado los criterios usados por Blanco (2005: 28-29). Con esta investigacion, buscamos
analizar la forma en que algunos manuales usan la musica para la ensefianza de ELE.
Pretendemos conocer cuales son los objetivos trazados a la hora de proponer actividades

gue usen musica.
El andlisis de cada libro constara de los siguientes apartados:

- Descripcién del manual

- Descripcidn de las unidades

- Presencia de la musica en el material

- Uso de las canciones y contextualizacion de las actividades

- Conclusiones
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3.3. ANALISIS DE AULA NUEVA EDICION

3.3.1. Descripcion del manual

Esta edicion es parte de una serie de seis tomos que abarcan los contenidos
correspondientes a los niveles Al, A2, B1 y B2 del MCER. Estos manuales forman parte
de una coleccion que ha sido elaborada y publicada por Difusién Centro de Investigacion
y Publicaciones de Idiomas, S. L., ubicada en la ciudad espafiola de Barcelona. En el caso
de los manuales que analizamos, Aula Nueva edicion, los autores son Jaime Corpas,

Agustin Garmendia, Carmen Soriano y la coordinacion es de Neus Sans.

En importante mencionar que Aula Nueva edicion es la edicion revisada y
actualizada del primer manual titulado Aula. Este material ha sido elaborado para cursos
intensivos o semiintensivos de espafiol. Ademas, intenta responder a las necesidades y
expectativas de estudiantes jovenes y adultos que estudien en Espafia. De acuerdo con la

informacion de la pagina web, el método de espafiol que ofrece esta orientado a la accion.

Aula Nueva edicion es una coleccion, donde en un mismo volumen se incluyen:
el libro del alumno, el cuaderno de ejercicios (Mas ejercicios), un CD con las audiciones.
Asimismo, el estudiante tiene acceso al Campus Difusion (la pagina web), donde
encontrard ejercicios, videos y recursos didacticos que ayudaran a complementar su

aprendizaje.

3.3.2. Descripcion de las unidades

La coleccion Aula Nueva edicion estd dividida en seis libros, tal como hemos
mencionado anteriormente. Estos estan compuestos por unidades de aprendizaje que, a
su vez, se encuentran subdivididas en diferentes partes. En primer lugar, se encuentra
Empezar. Esta formada por dos paginas en las que se les explica a los estudiantes qué
tareas van a realizar. También, se les presenta qué objetivos comunicativos, gramaticales
y léxicos incorporaran a su aprendizaje. Aqui se presentan elementos para introducir al

estudiante y ademas para activar sus conocimientos previos sobre el tema presentado.

En segundo lugar, Comprender también estd compuesta de dos paginas que

presenta a los estudiantes textos de variada procedencia (paginas web, libros, correos
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electronicos, revistas, periddicos, etc.). Estos sirven para contextualizar los contenidos
linguisticos y comunicativos basicos de la unidad. Basicamente se desarrollan actividades

de comprension.

A continuacion, Explorar es la parte mas extensa de la unidad, pues abarca cuatro
paginas. En este apartado los estudiantes realizan un trabajo activo de observacion de la
lengua a partir de pequefios corpus o de pequefias muestras de lengua. Practican de forma
guiada lo aprendido. Los estudiantes descubren el funcionamiento de la lengua en los
diferentes niveles (morfoldgico, Iéxico, funcional, discursivo, etc.) y refuerzan su
conocimiento explicito de la gramatica. Esto es posible, ya que en la Gltima parte se
presenta un resumen gramatical con los contenidos de la unidad, donde los estudiantes

pueden ver claramente las reglas gramaticales y sistematizar mejor los conocimientos.

Después se presenta la seccion Practicar y comunicar, que esta orientada a la
practica linglistica y comunicativa. EIl objetivo fundamental es que, a través de
microtareas comunicativas, los estudiantes utilicen los conocimientos adquiridos con
anterioridad. Es destacable que muchas de las actividades estdn basadas en las
experiencias de los estudiantes. Este tipo de actividades fomentan la reflexion
intercultural y enriquecen el aula de aprendizaje. Al final de esta seccion, se proponen

una o varias tareas que buscan un producto oral o escrito.

Por altimo, se presenta la seccién Viajar. Esta ultima parte de cada unidad
contiene materiales que ayudan al estudiante a mejorar el conocimiento de la realidad

cotidiana y cultural de los paises de habla hispana.

Tal como se ha mencionado anteriormente, esta coleccion contiene el libro de
ejercicios incorporado al manual del alumno. La secciébn Mas ejercicios consta de seis
paginas por cada unidad y propone nuevas actividades de practica que estimulan la
fijacion de los aspectos linglisticos. Estos ejercicios han sido disefiados para ser
realizados de forma auténoma. Sin embargo, también se pueden utilizar en clase para
reforzar. Asimismo, incluye dos subpartes. Primero, Sonidos y letras es un apartado
dedicado a la préactica de entonacion y pronunciacion. Segundo, Léxico se dedica a la
practica del vocabulario aprendido en la unidad. Por Gltimo, Mi agenda en Espafia es un
anexo con informacién atil para que los estudiantes puedan desenvolverse en su vida

cotidiana y en sus viajes por Espafia.
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3.3.3. Presencia de la musica en el material

En este apartado es imprescindible mencionar que, después de la revisién detenida
de cada uno de los manuales de esta coleccion, Gnicamente se ha encontrado el uso de la
musica en el manual Aula Nueva edicion 3. Es por eso por lo que no se ha podido realizar
un anélisis mucho méas profundo ni tampoco comparar el uso en los diferentes manuales

de esta coleccion.

3.3.4. Uso de las canciones y contextualizacion de actividades

En la unidad 7, llamada Mafiana, de Aula Nueva edicion 3 hemos encontrado la
presencia de la musica. El objetivo de esta unidad es hablar de acciones y situaciones
futuras, expresar condiciones y formular hipétesis sobre el futuro. En el apartado 3.3.3.,
se han mencionado las partes de cada unidad. En este caso, las actividades que han usado
musica como parte medular se encuentran en la parte Viajar. Esta contiene materiales
que ayudan al estudiante a mejorar el conocimiento de la realidad cotidiana y cultural de

los paises de habla hispana.

Estas actividades se encuentran en las paginas 92 y 93 y estan reunidas bajo el

titulo Una cancion de desamor.
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A. Lee laletra de esta cancion. {Quiénes son los protagonistas? éQué
crees que les pasa?
B. (Cual de las tres estrofas crees que es el estribillo? Escucha la

cancion en internet y compruébalo.
Un afio de amor (Luz Casal)

Lo nuestro se acabd
y te arrepentiras
de haberle puesto fin
a un afio de amor.
Si ahora tu te vas
pronto descubriras
que los dias son eternos

y vacios sin mi.

Y de noche y de noche,
por no sentirte solo
recordards nuestros dias felices,
recordaras el sabor de mis besos,
y entenderas en un solo momento

qgué significa un ano de amor.

¢Te has parado a pensar
lo que sucedera,
todo lo que perdemos

y lo que sufriras?

En esta primera actividad se pone al alumno en contacto directo con la letra de la

cancién Un afio de amor. En esta parte, el estudiante solo debe responder a dos cuestiones:

quiénes son los protagonistas y qué les pasa. Es cierto que en la letra de la cancidn existen

elementos que se han tratado en el tema gramatical que se ha desarrollado en esta unidad.

Sin embargo, la tematica de la cancion no esta vinculada directamente con la unidad, ya

que esta cancidn trata sobre el desamor y el término de una relacion amorosa, por lo que

creemos que no se encuentra contextualizada de forma adecuada.
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Luego, la actividad B propone que, con el uso de internet, el alumno responda a
la pregunta ¢Cual de las tres estrofas crees que es el estribillo? Después de eso, el alumno

debe escuchar la cancién y comprobar.

En esta actividad, consideramos que se puede hacer una puesta en comin y
escuchar todos a la vez la cancion para evitar el desorden y la confusién que puede causar
que cada uno escuche a la vez con su propio dispositivo. En esta parte se muestra una
fotografia de la cantante y una pequefia nota sobre ella. Sin embargo, pensamos que podia
explotarse mas la parte cultural, puesto que ella es una de las cantantes mas importantes
de la musica popular espafiola y que ha tenido mucho éxito a lo largo de las Gltimas
décadas. Datos biogréaficos, geogréaficos y culturales habrian hecho una diferencia

importante en estas actividades

En la actividad C se propone a los estudiantes que, en grupos, escriban su propia

version de la cancion.

55



C. En grupos, escribid vuestra version de la cancion.

Lo nuestro se acabd

y te arrepentiras

Si ahora tu te vas

pronto descubriras

Y de noche y de noche,
por no sentirte solo
recordaras ......ccocoevevvervennnne.
recordaras ......ccocoevevvervennnne.
y entenderas .......cccooveuen.e.
¢Te has parado a pensar
lo que sucedera,
todo lo que perdemos
y lo que sufriras?
si ahora tu te vas,

no recuperaras

Esta actividad nos parece interesante, fomenta la autonomia, la creatividad y el
trabajo en equipo. Pensamos que los alumnos tendran que escuchar la cancion
nuevamente para comprobar que las palabras rimen y encajen perfectamente con la
melodia de la cancidn. Esta actividad nos parece mas productiva que la clasica de rellenar

los huecos, puesto que el alumno debe ejecutar varias tareas a la vez y en equipo.
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Finalmente, en la actividad D, con la ayuda del internet, los estudiantes deben
escuchar otras canciones de la cantante Luz Casal, elegir una que les guste y ponerla en
clase. También, deben explicar por qué les gusta.

D. Escuchad otras canciones de Luz Casal. Elegid una que os
guste y ponedla en clase. Explicad a vuestros companeros.

Nos parece que esta actividad necesita mas contextualizacién. Pensamos que tal
vez hubiera sido interesante mencionar el nombre de algunas de sus canciones, las
versiones, las traducciones, etc. También, instar a los estudiantes a que averiglien si
existen otros cantantes de musica popular tan exitosos como Luz Casal en otros paises de
habla hispana, por ejemplo. Sin embargo, consideramos positivo el fomento del trabajo

en equipo durante la clase.

3.3.5. Conclusiones

Después del andlisis realizado a las actividades del libro Aula Nueva edicion 3, hemos

Ilegado a algunas conclusiones:

1. En nuestra opinion, no se ha ofrecido suficiente informacion cultural. Recordemos
que en esta seccion el manual dice que el alumno encontrara informacion cultural de
paises de habla hispana. En este caso, solo se ha ofrecido informacion de una cantante

espafola; no obstante, la informacion ha sido escasa.

2. Nos parece limitado que, siendo la musica un recurso que brinda muchos
beneficios, no se haya usado en el resto de la coleccion y solo se haya usado en este nivel.
En algunas de las unidades se ha hablado de mdsica o de cantantes hispanohablantes, pero
no se ha usado ninguna de sus canciones ni se ha instado a los alumnos a que escuchen

alguna de ellas.

3. Por dltimo, creemos que es positivo que se hayan propuesto actividades que no
son usuales en los manuales de espafiol. No obstante, la contextualizacion y la secuencia

de actividades deben ser puntos importantes que se deben tomar en cuenta.
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3.4. ANALISIS DE NUEVO ESPANOL EN MARCHA

3.4.1. Descripcion del manual

Esta edicion es parte de una serie de cuatro tomos que abarcan los contenidos
correspondientes a los niveles Al, A2, B1 y B2 del MCER. Estos manuales han sido
elaborados y publicados por SGEL-Educacion, ubicada en la ciudad espafiola de Madrid.
En el caso de los manuales que analizamos, Nuevo Espafiol en Marcha, los autores son
Francisca Castro, Carmen Sardinero e Ignacio Rodero, y la coordinacién es de Jaime
Corpas. Es importante mencionar que Nuevo Espafiol en Marcha es la edicién revisada y
actualizada del primer manual titulado Espafiol en Marcha. Esta nueva edicién fue
publicada en el afio 2014. Esta consta del libro para el alumno, el libro del profesor, un
cuaderno de ejercicios y un CD con los audios. Asimismo, en la pagina web de la editorial

existe material complementario como ejercicios, audios, glosario, etc.

De acuerdo con la informacidn ofrecida por la misma editorial en su pagina web,
cada dos unidades se propone una autoevaluacion que busca consolidar los objetivos de
dos unidades, y donde se incluye un test con el que el alumno podra evaluar su progreso

segun los descriptores del PEL.

3.4.2. Descripcion de las unidades

La coleccién Nuevo Espafiol en Marcha estd dividida en cuatro libros, como
hemos mencionado anteriormente. Estos estdn compuestos por unidades de aprendizaje

que, a su vez, se encuentran subdivididas en los apartados A, B, C y D.

En primer lugar, aparece la portada de la unidad, donde el estudiante entra en
contacto con la presentacion que se hace del contenido cultural que aparecera a lo largo
de la unidad. En esta seccion, generalmente, aparecen fotografias. En segundo lugar, se
encuentran los apartados A, B y C. En estos se presentan, desarrollan y practican los
contenidos linglisticos citados al inicio de cada uno de ellos. Los apartados siguen con
una secuencia graduada de muestras de lengua hasta el objetivo final, que es la produccion
oral. En cada una de las unidades, los estudiantes tienen la posibilidad de abarcar todas

las destrezas (leer, escuchar, escribir y producir). Asimismo, también estudian la
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gramatica, el vocabulario y la pronunciacion. Todas las tareas estdn enfocadas para que
el estudiante alcance todos sus objetivos.

Asimismo, el apartado D se llama Comunicacion y cultura. En este apartado se
incluye una pagina llamada Hablar y escuchar, donde el alumno escucharé y producira
didlogos. Después, se incluye la seccién llamada Leer, donde el alumno puede adquirir
conocimientos culturales del mundo hispano. Por ultimo, incluye la parte Escribir, donde

el alumno realizara diferentes tipos de escritos (cartas, correos, postales, etc.).

3.4.3. Presencia de la musica en el material

En este punto es conveniente mencionar la escasa presencia de la musica dentro
de la coleccion Nuevo Espariol en Marcha. Se ha revisado minuciosamente cada uno de
los libros que componen esta coleccion, pero solo se ha encontrado el uso de canciones

en los libros 1, 2 y 4, que corresponden a los niveles Al, A2 y B2 respectivamente.

3.4.4. Uso de las canciones y contextualizacion de actividades

En primer lugar, en el libro Al, en la unidad 7, llamada Salir con los amigos,
aparece una actividad relacionada con la musica. Especificamente esta actividad se

incluye en el apartado 7C, denominado ¢Como es?

En este apartado los estudiantes aprenden a hacer descripciones con los verbos
ser, llevar y tener. Se les ofrecen fotografias de famosos, que ellos deben describir.
Posteriormente, continGa con una secuencia de ejercicios relacionados con el tema
gramatical. EI ultimo ejercicio propone la audicién de la cancion Guantanamera. No
obstante, no se ha hecho ninguna preactividad que se vincule o esté relacionada con esta
cancién. Recordemos que estamos ante un nivel Al, donde los estudiantes todavia no
dominan la escritura ni la audicién. En esta actividad tampoco se les proporciona la letra
ni tampoco otro tipo de estimulo visual con el que el alumno pueda tener alguna idea de
lo que se trata. Pensamos que, tal vez, hubiese sido mas productivo si les pidieran que se
fijaran en la manera en que el cantante se describe a si mismo, por ejemplo. A

continuacién, mostramos la actividad:
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12. ¢{Conoces la cancidon Guantanamera? Escuchala. Anota todas las

frases que entiendas y, con tus companeros, intenta escribirla.

En segundo lugar, encontramos el uso de una cancion en el manual
correspondiente al nivel A2. En este caso, la unidad 2 se llama Biografias y el objetivo
gramatical es el pretérito indefinido y la acentuacién de los pronombres interrogativos.
Resulta interesante, ya que en esta unidad se muestra informacion de cuatro cantantes
hispanos: Carlos Gardel, Celia Cruz, Miguel Bosé y Enrique Iglesias. A través de diversos
ejercicios se muestra la biografia de ellos y los momentos méas culminantes de sus carreras

musicales, pero en ningun caso se usa alguna de las canciones de ellos.

En la seccion C se presenta el reconocimiento y la escritura de los nimeros desde
las centenas hasta las unidades de millon. Asimismo, se muestran los meses del afio y la
forma correcta de decir la fecha. Los estudiantes tienen que hacer ejercicios y en la Gltima

parte aparece un ejercicio donde encontramos el uso de una cancion.

En el ejercicio 12 de la pagina 27, los alumnos deben escuchar la cancion Eva Maria se

fue y responder a las siguientes preguntas:

12. Escucha la cancidon Eva Maria se fue y responde:
1 ¢Addnde fue Eva Maria?
2 ¢éQué se llevo ademas de una maleta de piel?

3 ¢éQué hace él cuando no puede dormir?

Este es el Gltimo ejercicio de esta pagina. Pensamos que no se ha contextualizado
la actividad para que el alumno la entienda correctamente, ya que no se ha colocado
ninguna imagen, no se ha proporcionado la letra de la cancion, no se dice quién la canta,
etc. Nos parece inadecuado, puesto que, como mencionamos antes, en esta unidad se
ofrece informacion sobre cantantes hispanohablantes y hubiera sido interesante colocar
alguna cancion de ellos y explicar la importancia y el contexto cultural en el que se ha

desarrollado su carrera musical; sin embargo no se procedié de esa manera.
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Por ejemplo, Celia Cruz y Carlos Gardel fueron cantantes reconocidos
internacionalmente y marcaron un antes y un después en la musica en espafiol. Asimismo,

ambos tuvieron éxitos musicales que se escuchan hasta la actualidad.

A lo largo de la unidad se habla de las biografias, pero esta actividad no mantiene
una conexidn con lo trabajado. En nuestra opinion, esta actividad no mantiene coherencia
con el contenido de la unidad. Es cierto que en la cancién se trata el pretérito indefinido,

pero no con los objetivos propuestos en esta unidad.

Por ultimo, en el manual B2, en la unidad 4, llamada Socializacién, aparece una
actividad con una cancion muy famosa. En esta unidad se habla de relaciones familiares,
amicales y amorosas. En esta ocasion, en la parte 4B, llamada EI amor eterno, se habla
de relaciones amorosas y ademas se introduce un tema gramatical: Relativos con

preposiciones. En este contexto se presenta la cancion.

Vinculada a esta cancion, solo aparece una actividad en la que los alumnos deben
rellenar los huecos. Estos contienen la informacion vinculada a la gramatica que se ha
visto en este apartado. Esta es una cancion muy romantica, pero no se explota esa faceta
de la informacion cultural relacionada con el autor que podria ampliarse. Nos parece que
esta cancién habria sido un recurso mucho mas productivo, pero que en esta ocasion se

empleo para proponer una actividad clasica con el recurso de la musica.

En la Gltima parte de esta unidad se ofrece informacidn cultural sobre Octavio Paz,
de nacionalidad mexicana. Pensamos que hubiese sido una excelente oportunidad para
incluir la cancién y hablar de dos referentes latinoamericanos como son Octavio Paz y el

cantautor Armando Manzanero.
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6. Completa la letra de este famoso bolero.

en que (x4) - cuando - que (x3)
Adoro
Adoro, la calle (1) _en que__ nos vimos,
la noche (2) cuando nos conocimos.
Adoro las cosas (3) dices,
nuestros ratos felices

los adoro vida mia.

Adoro la forma (4) sonries,
y el modo (5) a veces me rifies,
adoro la seda de tus manos,
los besos (6) nos damos
los adoro vida mia.
y me muero por tenerte junto a mi,
cerca, muy cerca de mi;
no separarme de ti;
y es que eres mi existencia, mi sentir,
eres mi luna, eres mi sol,

eres mi noche de amor.

Adoro el brillo de tus ojos;
lo dulce (7) hay en tus labios rojos;
adoro la forma (8) suspiras
y hasta cuando caminas

yo te adoro vida mia.

Letra de Armando Manzanero

3.4.5. Conclusiones

Luego de analizar las actividades que utilizan musica dentro de esta coleccion,

hemos llegado a las siguientes conclusiones:

1. Nos parece poco adecuado que no hayamos encontrado mas actividades que

involucren masica en esta coleccion, ya que es un recurso productivo con
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innumerables beneficios. Sin embargo, hemos hallado més actividades que en otros

manuales.

2. En el caso de las actividades de los manuales Al y A2, han carecido de
contextualizacion. Creemos que se debieron presentar mas preactividades para que
el alumno comprenda mejor. Asimismo, es importante especificar mejor las
instrucciones, méas que todo para que el alumno entienda correctamente lo que tiene

que hacer.

3. En nuestra opinion, en el manual A2 debi6 usarse alguna de las canciones de los
artistas mencionados en la unidad en vez de afiadir una cancion que no tenia vinculo
con la unidad. Esta cancion si tenia el tema gramatical aprendido; a pesar de ello,
creemos que si se hubiera usado alguna cancion de los artistas mencionados, habria
habido mas coherencia en la secuencia de actividades y habria sido mas

significativo para los estudiantes.

4. En laactividad del manual B2, se ha usado la cancion con fines gramaticales. Uno
de los objetivos en esta unidad era ver las oraciones de relativo con preposicion. No
obstante, solo se pide a los estudiantes que llenen los huecos con las palabras que
se muestran en el recuadro, pero no existe ninguna actividad posterior de reflexion.
Esta parte de la unidad se llama El amor eterno y la cancion es sumamente
romantica, pero no hay ninguna actividad que explote mas la letra o que hable de la
importancia y el valor de Armando Manzanero como compositor para la mdsica en
espafol. Pensamos que se pudo explotar mejor la cuestién cultural con mas

actividades.
5. Es interesante que en este manual se haya tomado en cuenta una cancién de origen

latinoamericano, ya que en las actividades analizadas en los otros manuales

aparecen, la mayoria de veces, canciones de grupos o de cantantes esparioles.

63



3.5. ANALISIS DE EL VENTILADOR

3.5.1. Descripcion del manual

El Ventilador es un manual de espafiol de nivel superior C1 del MCER publicado
en el 2006. Esta edicidn es Unica, es decir, no es parte de una serie como en los casos de
los manuales anteriores. Este ha sido elaborado y publicado por Difusion Centro de
Investigacion y Publicaciones de Idiomas, S. L., ubicada en la ciudad espafiola de
Barcelona. Los autores son: Maria Dolores Chamorro, Gracia Lozano, Aurelio Rios,
Francisco Rosales, José Placido Ruiz y Guadalupe Ruiz bajo la coordinacion de Agustin
Garmendia y Maria Rodriguez. Este libro dice que casi todos sus autores forman parte
del equipo que escribié Abanico (otro manual de Difusién). Aseguran que continGan con
el espiritu fresco de aquel manual. De acuerdo con la informacion ofrecida por la misma

editorial en su pagina web, el manual viene con un CD de audio y un DVD.

Este libro propone diferentes contenidos, dindmicas y enfoques inéditos en este
nivel. Asimismo, da lugar a todos los modelos de lengua y a los registros mas variados
también. Afirman que no solo buscan el conocimiento lingiistico, sino también que el
alumno logre desenvolverse en un espacio mucho mas integral. Promueve el aprendizaje
activo por medio de actividades que buscan en el estudiante fluidez, correccion y
expresividad. Los autores aseguran que este manual parte de una concepcion de la
gramatica basada en el significado y de una voluntad clara de que la direccion del

aprendizaje recaiga en el estudiante.

3.5.2. Descripcion de las unidades

El manual esta articulado en seis secciones: Saber hablar, Saber hacer, Saber
cultura, Saber entender, Saber palabras y, finalmente, Saber gramatica. De acuerdo con
los autores, cada una de estas secciones se compone de cinco sesiones, a excepcion de

Saber gramatica, que contiene ocho, las cuatro primeras dedicadas al Subjuntivo.

Saber hablar esta compuesto de material para practicar la conversacion. Luego,
Saber hacer incluye un material para la reflexion y la practica de cuestiones relacionadas
con la pragmatica. Después, Saber cultura se dedica a temas culturales. También tenemos

Saber entender, que se destina a desarrollar la comprensién audiovisual y lectora. En
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pendltimo lugar, Saber palabras se enfoca en el vocabulario y las diferencias de registro.
Por altimo, Saber gramética busca la reflexidn y préctica de las cuestiones formales de

la lengua.

De acuerdo con lo presentado por los autores, cada una de las 33 sesiones estéa

estructurada en los siguientes apartados y secciones:

- Escenario: incluye actividades que sirven para presentar el tema a los estudiantes y

activar sus conocimientos previos.

- Objetivos: aqui se presentan los propositos de cada sesion, derivada de la indagacion

previa de las necesidades de los estudiantes.

- Actividades: no siempre siguen el mismo esquema. A veces, se incluye una macrotarea;
en otras, pequefas actividades, pero todas para la clase para fomentar el trabajo

colaborativo.

- Radio ventolera: presenta las actividades de comprension auditiva con material de
lectura, reflexion sobre el contenido e incluso alguna actividad de conversacion o

escritura derivada.

- Taller de escritura: se proponen actividades contextualizadas y Utiles para las llamadas

«tareas de casa», asi como para las diferentes evaluaciones.

- Todo bajo control: aqui se presentan diferentes evaluaciones: ejercicios de seleccion
multiple que recogen los elementos mas importantes de cada sesion. También hay
actividades de analisis, ejercicios reales de alumnos con errores, ejercicios tipo DELE

superior, etc.

3.5.3. Presencia de la musica en el material
Anteriormente se ha mencionado que este manual consta de 33 sesiones de
aprendizaje. Sin embargo, solo se han encontrado dos actividades donde se utiliza musica.

En primer lugar, hemos encontrado en la sesion 3.3. Esta lleva el titulo de Fiestas:
lo sagrado y lo profano. Esta unidad pertenece a Saber cultura. En esta sesion se habla

de religion y fiestas tradicionales, especialmente las catolicas.

65



En segundo lugar, en la sesion 4.1, llamada Habla con ella, hemos encontrado la
presencia de canciones. Esta parte pertenece a Saber entender y en ella el objetivo es

entender diferentes estimulos audiovisuales, pero basicamente se habla de una pelicula.

Por Gltimo, en la sesién 6.1, correspondiente a la parte Saber gramaética, la sesion

Ilamada La intencion es lo que cuenta, se presenta una pequefia actividad.

3.5.4. Uso de las canciones y contextualizacion de actividades

En esta sesion, encontramos actividades que vinculan la musica con la cultura.
Antes de que los alumnos escuchen las canciones, en el apartado A se contextualiza con

preguntas para activar sus conocimientos previos.

A continuacién, se formulan tres preguntas que los alumnos deben responder y
opinar al respecto. En nuestra opinion, las preguntas que se hacen son bastante oportunas,
ya que se pone un ejemplo de una fiesta catolica muy famosa en Espafia, pero también se
abre la posibilidad de que los alumnos expliquen otro tipo de fiestas tradicionales de sus

culturas.

3. Navidad, Navidades

a. En parejas, contestad a estas preguntas sobre como celebrais las Navidades (u otra
fiesta religiosa tipica de vuestra cultura). Luego, podéis escribir un pequefio articulo

explicando a un lector espafiol las caracteristicas de esta fiesta en vuestro pais.

1. éCantdis canciones tipicas? éCudl es la primera frase de la mas conocida de esas

canciones? Si es posible, traducidla al espafiol.

2. éCuales son las sefias de identidad, los elementos caracteristicos de la Navidad (o de

la fiesta que habéis elegido) en vuestro pais?

3. ¢Hay aspectos que hayais adoptado de otras culturas?

Después de responder las preguntas, se muestran a los estudiantes los fragmentos
de tres villancicos famosos. Ellos deben leerlos, analizarlos y explicarlos a sus

comparieros. Sin embargo, en estas actividades no hay ninguna parte que contemple la
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audicion. Solamente se ha mostrado la letra de los villancicos para el andlisis. De acuerdo
con Santos (1995: 367), «todo aquello que se puede hacer con un texto se podra hacer con
una cancidn, y esto tanto en el plano oral como en el escrito, a la hora de practicar las
destrezas productivas o las receptivas». En este caso, solo se ha explotado la produccion

oral y la comprension de lectura.

b. Estos son fragmentos de tres villancicos: canciones populares de Navidad que se cantan

en Espafia. ¢{Los entiendes? ¢Puedes explicarlos? Tranquilo: ino son faciles!

Hacia Belén
Hacia Belén va una burra, rin, rin.
Yo me remendaba yo me remendé,
yo me hice un remiendo yo me lo quité.
Cargada de chocolate,
lleva en su chocolatera rin, rin.
Yo me remendaba yo me remendé,

yo me hice un remiendo yo me lo quité

Los peces en el rio
Pero mira como beben
los peces en el rio,
pero mira como beben
por ver al Dios nacido.
Beben y beben
y vuelven a beber
los peces en el rio

por ver al Dios nacer.

La Marimorena
Ande, ande, ande La Marimorena,
Ande, ande, ande, que es la Nochebuena
En el portal de Belén,
Hay estrellas, sol y luna
La Virgen y San José

Y el Nifio que esté en la cuna.

67



En segundo lugar, la sesion 4.1 presenta el titulo Hable con ella. Esta es una
unidad que, principalmente, gira en torno a una pelicula. Justamente el titulo de la pelicula
es el mismo que el de la sesién. Se han propuesto diversas actividades relacionadas con
este largometraje con diferentes objetivos linglisticos.

Antes de proponer las actividades con masica, los estudiantes ya han visto videos
con escenas de la pelicula. De este modo, todo gira en torno al mismo tema, por lo que
los alumnos ya estan bastante involucrados.

Posteriormente, se propone que escuchen, disfruten la cancion y canten.
Retomando lo dicho por Blanco (2005: 26), «la mUsica siempre despierta una motivacion
positiva entre los estudiantes, hay que tener en cuenta que en la sugestopedia se utiliza
precisamente la muasica para relajar a los estudiantes, y también para estructurar y dar
ritmo a la presentacion del material linglistico». En la primera actividad se usa esta

cancién con los fines mencionados por la autora.

En la segunda actividad, se vincula esta cancion con las actividades anteriores que
estaban relacionadas con la pelicula. Asimismo, se fomenta el trabajo cooperativo entre
estudiantes. No solo eso, sino que también deben llegar a un acuerdo para, posteriormente,

exponer sus ideas.

Radio Ventolera

En nuestra pelicula, Caetano Veloso hace su version de una conocida cancién del mexicano
Tomas Méndez. Te proponemos tres actividades para trabajar con ella. Haced aquella o

aquellas que mas os interesen. Estas son las posibilidades:
- Escuchad la cancion y disfrutadla. Si os gusta cantar, esta es vuestra oportunidad.

- En grupos o parejas. Tenéis que encontrar una explicacién coherente sobre el tema o la
historia de la cancién y el tema o la historia de la pelicula. Lo preparais y discutis entre

todos.

Por Gltimo, en nuestra opinidn, la Gltima actividad es desafiante para los
estudiantes, ya que se les reta atomar el papel de un profesor y crear una actividad a partir
de la cancion ofrecida. Sin embargo, no pueden hacer los clasicos ejercicios de rellenar
huecos o desordenar las frases. Aqui, nos parece que se busca explotar la imaginacién y
la creatividad de los alumnos. A su vez, esto puede ser provechoso para el maestro, pues

también puede explorar y aprender de lo propuesto por sus estudiantes.
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- En grupos o parejas. Sois profesores de espaiiol y tenéis que montar una actividad con esta
cancion: équé hariais? Solo una condicidn: no valen los huecos en el texto ni desordenar los
versos. Discutid cual es la mejor propuesta y, luego, lo ponéis en practica para ver si funciona.

Cucurrucucu paloma (Tomas Méndez)

Dicen que por las noches,

No mas se le iba en puro llorar.

Dicen que no comia,

no mas se le iba en puro tomar.

Juran que el mismo cielo
se estremecia al oir su llanto.
iComo sufria por ella, que hasta

en su muerte la fue llamando!

«Ay, ay, ay, ay, ay», cantaba.
«Ay, ay, ay, ay, ay», gemia.
«Ay, ay, ay, ay, ay», lloraba.

De pasion mortal... moria

Que una paloma triste
muy de mafana le va a cantar
a la casita sola con sus puertitas

de par en par.

Juran que esa paloma
no es otra cosa mas que su alma,
gue todavia la espera a que regrese,

la desdichada

Cucurrucucu, paloma,
cucurrucucu, no llores.
Las piedras jamas, paloma,

qué van a saber... de amores.

Por ultimo, se presenta un ejercicio para que el alumno analice la letra y vea el

uso del Subjuntivo. En este caso, esta es una actividad que esta dentro de la parte
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gramatical y solo muestra una pequefia parte de la cancion. No se muestra la letra
completa ni tampoco se pide al alumno que escuche la cancion. Es un recurso valido, ya
que las canciones son muestras reales de lengua. De acuerdo con Murphey (1992: 10),

con las canciones se puede estudiar gramatica.

b. Este es un verso de la cantante gallega Luz Casal. éEntiendes qué quiere decir

la cantante al utilizar el Subjuntivo?

T juegas a

Tenerme.

Yo juego a que
te creas que me

tienes.

3.5.5. Conclusiones

Después del analisis realizado a las actividades del libro EI Ventilador, hemos

llegado a algunas conclusiones:

1. Se han utilizado canciones en tres sesiones diferentes con distintos objetivos de
aprendizaje. En los dos primeros casos, las actividades han estado contextualizadas
con las preactividades realizadas. De este modo, la aparicion de las canciones no ha

sido una sorpresa para el alumno.

2. La masica es parte fundamental de la sociedad y de su cultura. Por esta razon, nos
parece relevante que un manual de este nivel haya incluido este recurso, pues es
posible explotarlo a través de diferentes destrezas. Nos parece relevante que se haya
abierto la posibilidad de incluir la informacion cultural de los estudiantes. Por

ejemplo, no todas las sociedades celebran la Navidad.

3. En el segundo conjunto de actividades se explot6 de una manera mas productiva

la cancion, en nuestra opinion. Los ejercicios eran desafiantes y no solo buscaban
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la comprension auditiva, sino que proponian al estudiante mas analisis y creatividad

al pedirles que crearan una actividad a partir de la cancion.

3. 6. ANALISIS DE NUEVO PRISMA C2

3.6.1. Descripcion del manual

El Nuevo Prisma C2 es un manual de espafiol de nivel superior (C2 del Marco
comuln europeo de referencia) publicado en el 2012. Este libro forma parte de una
coleccion que va desde el nivel Al hasta el C2. Ha sido elaborado y publicado por
Editorial Edinumen Centro de Investigacion y Publicaciones de Idiomas, S. L., ubicada
en la ciudad espafiola de Madrid. Los autores son: Mariano del Mazo de Unamuno, Julian
Mufioz Pérez, Juana Ruiz Mena y Elena Suarez Prieto, bajo la coordinacion de Julian
Mufioz Pérez. Es importante mencionar que esta coleccion es la version revisada y

actualizada de la coleccién Prisma (2012).

De acuerdo con la informacién del libro, estd elaborado siguiendo el enfoque
comunicativo, orientado a la accion y centrado en el alumno. Asimismo, se menciona que
se ofrece un Apéndice de Hispanoamérica con actividades linglisticas, extralingiisticas
y culturales. De acuerdo con los autores, este apéndice ha sido elaborado por expertos

latinoamericanos.

3.6.2. Descripcion de las unidades

Con referencia a la estructura interna, esta articulado en 12 unidades didacticas
que han sido disefiadas de acuerdo al PCIC. A su vez, las unidades estan subdivididas en
6 partes: Contenidos funcionales, contenidos gramaticales, tipos de texto y léxico, el
componente estratégico, contenidos culturales y fonética/ortografia. Al final del libro

también se incluye un examen tipo DELE.

3.6.3. Presencia de la musica en el material

En este caso, hemos analizado el libro del alumno vy el libro de ejercicios. Sin

embargo, solo hemos encontrado actividades relacionadas con la musica en una unidad.
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Especificamente, se evidencia el uso en la unidad 12. En concreto, en las paginas 197,
198 y 199. Esta unidad se llama La noche y el dia. Especificamente, las actividades se

encuentran dentro de Contenidos culturales.

3.6.4. Uso de las canciones y contextualizacion de actividades

El punto 2 de la pag. 196 comienza con la reflexion de la existencia recurrente de
la Luna en muchas formas artisticas. Es importante mencionar que antes de estas
actividades se ha estado hablando de la Luna. En concreto se han hecho dos actividades,
donde se ha propuesto un test y también se han pedido a los estudiantes ejemplos de

poemas, canciones, libros, peliculas, etc., que tengan a la Luna como tema central.

Este es un nivel superior C2; sin embargo, las actividades propuestas en 2.1 son
bastante ambiciosas. A pesar de que en la actividad anterior los alumnos tenian que
elaborar una lista que tuviera como tema central a la Luna, no se ofrece ninguna
informacion adicional sobre la cancidn o cual es el tema. Se pide a los estudiantes que
transcriban una estrofa sin pausas, pensamos que incluso para un hablante nativo es una
tarea complicada, a pesar de que es una balada. Las cuatro actividades que se proponen

solo tienen el objetivo de transcribir la cancion, sin ningun analisis.

2.1 Dividimos la clase en grupos de tres. Vais a escuchar una cancion de la cantante

Rosana Arbelo que se titula Deray. Seguid las pautas:
persona va a intentar transcribir una estrofa de la cancion, sin pausas.

2. Buscad a otras dos personas de otros grupos que hayan trabajado con la misma

estrofa y poned en comun vuestras notas.
3. Entre todos los miembros de cada grupo escribid la cancion.

4. Volved a escuchar la cancién, comparad todas las versiones y corregidlas.

Después de estas actividades se presenta informacion sobre el grupo Mecano y
una de sus canciones mas famosas. Se ofrece un cuadro en el que proponen el vocabulario
que aparece en la cancién. Los alumnos deben relacionar la palabra de la izquierda con la
definicidn correspondiente que esta a la derecha. Se han afiadido dos definiciones de mas.
Sin embargo, no se han propuesto ejemplos de lengua real, donde el estudiante pueda ver

y comprender el uso de estas palabras en contexto. Se presentan diez palabras de
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diferentes categorias gramaticales. Pensamos que se hubieran podido agrupar por
categorias y ofrecer actividades de comprensidn para que el alumno pueda agregar estas
palabras a su repertorio.

No obstante, pensamos que la informacién presentada sobre el grupo Mecano es
muy importante. Este grupo ha marcado una época en la musica en espafiol, por lo que
conocerlo mejor acerca a los estudiantes al entorno cultural e historico de la cultura

hispana.

3. El grupo Mecano, uno de los mas famosos del pop espafiol de los afios 80 y 90,
compuso en 1986 Hijo de la luna. En ella aparecen las siguientes palabras; para conocer

su significado, relaciona las dos columnas. Hay tres definiciones de mas.

. albino a. Increpar, invocar la presencia de espiritus.

. armino b. Entre los gitanos, quien no pertenece a su raza.

calé c. Procrear, propagar la propia especie.

A W N

. conjurar d. Aparato de madera para tener las armas en los
puestos militares y otros puntos.

5. desposar e. Mamifero del orden de los carnivoros, de unos 25
cm de largo, de piel muy suave y delicada, parda en
verano y blanquisima en invierno, exceptuada la punta

de la cola, que siempre es negra.

6. engendrar f. Carifio, amor.

7. inmolar g. Contraer matrimonio.

8. menguar h. Retractarse, renegar, a veces publicamente, de una
creencia o compromiso que antes se ha profesado o
asumido.

9. payo i. Dicho de un ser vivo: que presenta ausencia
congénita de pigmentacion, por lo que su piel, pelo,
iris, plumas, flores, etc., son mas o menos blancas a
diferencia de los colores de su especie, variedad o

raza.

10. querer j. Sacrificar una victima.

k. Soltar las esposas de un cautivo o prisionero.

I. Gitano. Se dice de los individuos de un pueblo
originario de la India, extendido por diversos paises,
que mantienen en gran parte su nomadismo y han

conservado rasgos fisicos y culturales propios.

m. Dicho de la Luna: disminuir su parte iluminada

visible desde la Tierra.
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A continuacion, se ofrece informacién sobre el grupo Mecano.

Mecano fue un grupo espafiol de musica pop, activo entre 1981 y 1992. El grupo estaba

formado por Ana Torroja y los hermanos Nacho y José Maria Cano.

Mecano realizé un pop que evolucion6 desde una sonoridad puramente «techno», durante
su primera etapa (1981-1985), hasta el eclecticismo de la que es considerada como segunda
época artistica (1986-1992), en la que el grupo demostré una gran versatilidad a través de

grandes producciones y de la incursion en diferentes estilos.

Tras la publicacion de su primer album Mecano (1982), el grupo cosecha un éxito rapido y
alcanza una gran popularidad, aunque algunos sectores musicales del pais los acusan de
tener una imagen excesivamente edulcorada y de hacer musica «para pijos y ninos de

papa».

Sus conciertos en vivo siguen siendo uno de los acontecimientos mas recordados en la
memoria musical espafiola. En su haber, se cuentan los siguientes albumes: Mecano (1982),
¢éDonde esta el pais de las hadas? (1983), Ya viene el sol (1984), Entre el cielo y el suelo
(1986), Descanso dominical (1988) y Aidalai (1991).

Informacion extraida de: http://es.wikipedia.org/wiki/Mecano (banda).

En la siguiente actividad, los estudiantes deben completar la letra de la cancion y
para eso se ofrecen huecos para que los estudiantes coloquen las silabas. Asimismo, se
les pide que se fijen en la rima y en el contenido de la estrofa, pero nos parece una
actividad bastante complicada, incluso para un nativo, ya que posiblemente no saben con

exactitud cual es el ritmo de la cancion.
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3.1 Intentad completar la letra de la cancidn. Para ayudaros, hemos marcado cada silaba

de la palabra con un cuadrado. Fijaos en la rima y en el contenido de la estrofa para

encontrar las palabras que faltan

Hijo de la Luna
Tonto el que no entienda.
Cuenta una

que una hembra gitana
conjurd a la luna hasta el

Llorando pedia
Al llegar el dia
Desposar un calé
«Tendras a tu hombre piel

-desde el cielo hablé la luna llena-
«pero a cambio quiero
el hijo primero
que le engendres a él».
Que quien su hijo

Para no estar sola
Poco le iba a querer.

(Estribillo)

Luna quieres ser madre
y no encuentras querer
gue te haga mujer.
Dime luna de
que pretendes hacer
con un nifio de

Hijo de la luna
De padre canela nacidé un nifio
blanco como el
de un armino
con los ojos grises

en vez de

Nifio albino de luna.
«iMaldita su estampa!
Este hijo es de un payo
Yy YO no me lo »,
Gitano al creerse deshonrado,
se fue a su mujer,
cuchillo en '
«¢De quién es el hijo?
me has engafiado fijo».
y de muerte la
Luego se hizo al monte
Con el nifio en brazos

Y alli le

Y las noches que haya luna

sera porque el nifio esté de buenas

y si el nifio llora
menguara la luna

para hacerle una cuna
y si el nifio llora
menguara la luna

para hacerle

»>
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Posteriormente, se ofrece la audicion de la cancion para que puedan comprobar si
han realizado correctamente la actividad anterior. Esta actividad, ademas, esta conectada
con la siguiente, ya que se informa sobre la fama y las traducciones a otros idiomas de
esta cancion. Este dato es interesante, pues es posible se haya hecho en la lengua de los
estudiantes.

3.2 Comprobad si habéis utilizado las palabras adecuadas con la ayuda de
vuestro profesor. Luego, buscad en internet la versidn original y fijaos en la

musica.

3.3 Hijo de la luna es una de las canciones espafiolas mas conocidas y traducidas
a otras lenguas (italiano, francés inglés, griego, serbio, polaco...) éExiste alguna

version en tu lengua? ¢Qué semejanzas y qué diferencias hay en el texto y en la

musica con respecto a la version espafiola?

3.6.5. Conclusiones

Luego de realizar el analisis de este manual hemos llegado a las siguientes
conclusiones:

1. Es interesante que se fomente el trabajo en equipo en las actividades propuestas.
Pensamos que esto favorece la integracion, la autonomia y la confianza de los

estudiantes.

2. La actividad que requeria la transcripcion de las estrofas de la cancion nos ha
parecido dificil, puesto que este proceso requiere de una gran rapidez,
concentracion y analisis. No es que pensamos que los estudiantes no sean capaces,

pero es una tarea de mucha dificultad incluso para un nativo.

3. No se ofrece ningun otro tipo de actividad mas allad de la transcripcion. Pudo

aprovecharse mas estrofas de la cancidn con otro tipo de actividades.

4. Con la siguiente actividad, se contextualiz6 la cancion y se ofrecié informacion

sobre el grupo y la época en que aparecid. A pesar de ello, en la actividad que incluia
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aprendizaje de vocabulario no se explot6 el uso de este. Pensamos que hubiese sido
productivo ofrecer ejemplos de uso para saber en qué contexto se puede emplear

ese vocabulario.
5. Nos ha parecido interesante la Gltima actividad, pues pretende vincularse con la

cultura del estudiante y lo invita a reflexionar acerca de si en su lengua existe una

traduccion de esta cancion tan famosa.

6. No hemos realizado el analisis de toda la coleccién de Nuevo Prisma porque no es

el manual mas utilizado en el Perd. Solo nos informaron de que usaban este nivel.
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4. METODOLOGIA DE ANALISIS - DATOS DE LOS
CUESTIONARIOS

4.1. Metodologia empleada

Tal como se ha mencionado con anterioridad, uno de los objetivo de este trabajo
es analizar la forma en la que algunos manuales utilizan la mdsica para la ensefianza de
ELE. Por ese motivo, decidimos realizar dos cuestionarios que pudieran arrojar datos
certeros. Para obtener resultados méas veraces, necesitamos datos cuantitativos y fiables
con un nimero considerable de profesores y estudiantes de ELE en el Peru. Es por eso
por lo que decidimos utilizar cuestionarios con alternativas maltiples; sin embargo,
también formulamos preguntas abiertas para que los colaboradores pudieran expresarse
libremente y por si sus respuestas no se encontraban dentro de las opciones
preestablecidas. Realizamos dos cuestionarios diferentes con distintas preguntas, uno
para los profesores de ELE en el Peru y otro para los estudiantes de ELE que estudian o

han estudiado en el Perd.

4.2. Cuestionarios

En esta ocasion optamos por la elaboracion de dos cuestionarios anénimos, ya que
en este caso no es relevante conocer los datos personales y tampoco queriamos que los
colaboradores se sintieran presionados. Asimismo, nuestro interés era que tanto
estudiantes como profesores tuvieran libertad amplia a la hora de responder. Para la
elaboracion de estos cuestionarios adaptamos los cuestionarios elaborados por Alles
Garcia (2014).

En ambos cuestionarios modificamos algunas de las preguntas y afiadimos
alternativas para que fuera mas sencillo y rapido. También, adicionamos la opcion
«otros» por si deseaban desarrollar mas la respuesta o tenian otra alternativa. La tipologia
de las preguntas es mixta. Por un lado, la mayoria de las preguntas son objetivas; sin
embargo, también se han hecho preguntas de caracter abierto, ya que es imprescindible
saber cual es la opinion personal de cada colaborador. Con respecto a la zonificacion de

los cuestionarios aplicados, la mayoria de ellos, el 90%, se completaron en Lima.
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4.2.1. Cuestionario para profesores

En primer lugar, realizamos una busqueda de publicaciones relacionadas con el
uso de la masica en ELE vy trabajos realizados en ese ambito. Después de la revision de
las fuentes, decidimos modificar el cuestionario para profesores y alumnos elaborado por
Alles Garcia (2014-2015). Nos parecié un instrumento muy interesante que puede medir
cudles son las experiencias reales de los profesores de ELE en el Peru. Por este motivo,
adaptamos los cuestionarios a las necesidades y objetivos de este trabajo.

En segundo lugar, elaboramos los cuestionarios, a los que afiadimos preguntas
mas enfocadas en nuestro tema y los enviamos a un par de profesores y estudiantes para
que nos dijeran si se entendia o habia alguna pregunta ambigua. Después de las
modificaciones, se procedio al envio de los cuestionarios mediante el programa de
Formularios de Google a escuelas privadas de idiomas y a profesores de espafiol en el
Peru. Se envi6 de forma virtual, ya que no fue posible el traslado a Peru. El cuestionario
se envié de manera individual a cada profesor y también a los directores de las escuelas
de espafiol que conociamos. Del mismo modo, en tres oportunidades, se publico el
cuestionario en el grupo de Facebook Asociacion de profesores de espafiol en Peru, donde
hubo respuestas positivas por parte de los docentes. Casi la totalidad de los cuestionarios
fueron completados por profesores de la ciudad de Lima, ya que no obtuvimos respuesta
de los centros de ensefianza de espafiol en otras provincias del Peru. Por esta razon, los
cuestionarios completados no han sido muy numerosos; sin embargo, consideramos que

si es un nimero representativo.

El cuestionario para los docentes consta de diez preguntas formuladas en espafiol.
Al inicio del cuestionario se propusieron cuestiones generales como sexo, edad,
nacionalidad, formacion, tiempo de experiencia como profesor de ELE y centro(s) donde
ensefia. Asimismo, el cuestionario consta de cinco preguntas de respuesta abierta y cinco
de respuesta cerrada. Las preguntas de respuesta cerrada tienen la alternativa «otro» por
si su respuesta no se encuentra dentro de las alternativas ofrecidas o por si desean afiadir

algunos comentarios.

Las primeras dos interrogantes son bastante generales, pero las consideramos
oportunas para introducir el tema musical. A partir de la tercera pregunta buscamos
conocer si el docente ha usado musica peruana con anterioridad, los ritmos y saber como

fue la respuesta de sus estudiantes. Estas cuestiones estdn mas enfocadas a saber cuél es
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el uso que le dan a la musica y conocer si han usado musica peruana en sus clases y el

uso que le han dado.

4.2.2. Cuestionario para estudiantes

Como hemos mencionado con anterioridad, después de una busqueda exhaustiva
decidimos usar y adaptar los cuestionarios propuestos por Alles Garcia (2014-2015).
Estos, en un primer momento, fueron realizados completamente en espafol y enviados a
dos alumnos que se encuentran en el nivel B1 a modo de «prueba piloto». Los alumnos
refirieron que podian comprender varias de las preguntas, pero solicitaron responder el
cuestionario en inglés. Esto nos llevé a tomar la decision de traducir los cuestionarios del
espanol al inglés para que fuese mas comodo para ellos, para que pueda ser completado
por alumnos de diferentes niveles y para que pudieran expresarse de la manera mas

coémoda y sincera.

De esa forma fueron enviados los cuestionarios mediante el programa de
Formularios de Google a escuelas privadas de idiomas y a profesores de espafiol en el
Peru para que pudieran ser completados por sus estudiantes. Igualmente, fue publicado

en Facebook por una de las escuelas de espafiol para sus estudiantes y exestudiantes.

En la primera parte del cuestionario los estudiantes deben responder cuestiones
generales como edad, género, nacionalidad y lengua materna. El cuestionario consta de
nueve preguntas, de las cuales cinco tienen respuestas cerradas, pero permiten elegir la
opcidn «otro» en el caso de que su respuesta no haya sido contemplada en las alternativas.
En referencia con las cuatro preguntas restantes son de naturaleza abierta. Las primeras
preguntas tratan sobre su experiencia como estudiante de espafiol y las siguientes estan

mas enfocadas en los objetivos de este trabajo.

4.2.3. Eleccion de los informantes y procedimiento del estudio

Este trabajo se limita a la variedad de ELE en el Per(. Es por eso por lo que todos

los profesores que han colaborado en este estudio ensefian 0 han ensefiado espafiol en el
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Per( y son hablantes nativos de espafiol. De la misma forma, todos los estudiantes que
han respondido los cuestionarios estudian o han estudiado espafiol en el Peru.

Solicitamos la colaboracion de la mayoria de centros donde se ensefia espafiol; no
obstante, solo obtuvimos una respuesta positiva por parte de dos escuelas de espafiol
situadas en la ciudad de Lima: la Asociacion Cultural El Tulipan y la Escuela de Espafiol

El Sol. En los demas casos, no se obtuvo respuesta o la respuesta fue negativa.

El envio de los cuestionarios se realiz6 entre los meses de enero y febrero del 2019
y tuvo como fecha limite el mes de abril de 2019. El llenado de cuestionarios fue de
manera paulatina y la entrega fue de forma inmediata, ya que, como se menciono

anteriormente, se utilizo el sistema de Formularios de Google.

Para el estudio de ambos cuestionarios, examinamos los porcentajes de cada
respuesta. Calculamos todos los resultados obtenidos y recopilamos todas las respuestas
en espafol de los profesores. También realizamos la traduccion de todas las respuestas de

los estudiantes, puesto que originalmente estaban en inglés.

4.2.4. Limitaciones del estudio

Con respecto a las limitaciones de este estudio, el nimero de profesores que
completaron el cuestionario fue de 43 y el nimero de estudiantes fue de 41. Consideramos
como una limitacién el hecho de que no hayamos podido trasladarnos personalmente,
pues pensamos que si lo hubiéramos hecho, la respuesta habria sido mayor. Ademas, otra
limitacion fue que el estudio basicamente se haya centrado en la ciudad de Lima; aunque
obtuvimos algunos cuestionarios de profesores de Cusco, creemos que hubiese sido mejor
si hubiéramos obtenido muestras de las demas ciudades del Peru, donde existen centros

en los que se ensefia espafiol a extranjeros.

4.3. Analisis de los datos

En este apartado, trataremos de llegar a deducciones concluyentes sobre el trabajo

de investigacion que realizamos por medio de los cuestionarios en las aulas de espafiol
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como lengua extranjera en el Pert. Adjuntamos los cuestionarios de los profesores y los
de los alumnos en el ANEXO. A continuaciéon, describiremos los resultados obtenidos.

4.3.1. Cuestionario dirigido a profesores de ELE en el Peru

4.3.1.1. Analisis de los datos obtenidos de los cuestionarios para profesores
de ELE en el Peru

En cuanto a los datos socioculturales, de los 43 profesores que respondieron el
cuestionario, el 79,1% son mujeres, mientras que el 20,9% restante son hombres, con
edades que estan comprendidas entre los 26 y los 62 afios. En lo que respecta a los afos
de experiencia como profesores de ELE oscilan entre 1 y 25 afios. Todos los profesores
que han participado son de nacionalidad peruana.

Con referencia a la formacion profesional, no estan todos especializados en la
ensefianza del espafiol como lengua extranjera. Igualmente, varios de los profesores han

realizado una diplomatura en ELE (6) y/o una especializacion en ELE (4).

- No precisaron su formacion académica (9)

- Linguistica (9)

- Traduccion e Interpretacion (8)

- Educacion en lenguas extranjeras (5)

- Educacion (4) (No precisaron la especialidad)

- Educacion Lengua, Literatura y Comunicacion (2)
- Literatura (2)

- Méster en ELE (1)

- Derecho (1)

- Antropologia (1)

- Administracion hotelera (1)
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Tal como se puede apreciar en los datos de los profesores, la mayoria de ellos
ha llevado a cabo estudios en los que han tenido proximidad con el ELE o la ensefianza
de lenguas. Once de ellos han cursado un méster, una diplomatura o una especializacion
en ELE. Consideramos que esta cifra evidencia la preocupacion y motivacién por
especializarse en su labor como docente de ELE. Algunos de los profesores no precisaron
su formacion, puesto que creemos que pensaron que la pregunta se referia al grado de
instruccion y no a la formacion académica en si. Es necesario recalcar que, tal como se
ha mencionado en el apartado 1.1., en el Perl solo existe formacion especifica en ELE

por parte de dos universidades.

Por un lado, la Pontificia Universidad Catdlica del PerG ofrece la Diplomatura de
Especializacion en Ensefianza del Idioma Espafol a Hablantes de Otras Lenguas. Por otro
lado, la Universidad Ricardo Palma ofrece el Curso de Formacion para Profesores de
Espafiol como Lengua Extranjera y también imparte el Curso de Especializacion en la
Ensefianza de ELE. Estos dos Ultimos cursos cuentan con la certificacion expedida por el

Instituto Cervantes.

Para nosotros es importante saber los lugares donde los profesores imparten las
clases de espafiol, porque asi podemos tener un numero certero de las ciudades donde
existen mas centros de ensefianza de espafiol. En las respuestas obtenidas, varios de los
profesores respondieron que trabajaban en diferentes centros de ensefianza al mismo

tiempo. Estas son las respuestas

- Escuela de Espafiol el Sol

- Asociacion Cultural el Tulipan

- Instituto Langrow

- Centro de tutoria y orientacion en lenguaje e idiomas Gloria Quispe
- Verbling

- Cuerpo de Paz Peru

- World Communications

- Universidad San Ignacio de Loyola

- Pontificia Universidad Catolica del Per(

- Centro Tinku
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- Hispana Idiomas

- Ecela

- The Barranco house

- Spanish LC Peru

- Otros: ensefianza de forma independiente

La primera interrogante estaba pensada como para entrar en el tema y era para
saber si les gustaba la masica o no. El 100% de los profesores respondieron que si.

Después de esa pregunta era necesario responder cual era el ritmo de su preferencia.

o ¢De qué tipo?

Esta pregunta se relacionaba directamente con la anterior, pero en esta ocasion se
colocaron alternativas y también la opcién «otros», donde ellos podian colocar algin
ritmo que no habiamos contemplado dentro de las alternativas. Las respuestas que

obtuvimos fueron las siguientes:

2. ¢De qué tipo?
431

i

SpuUesias

e

® a2 Rock
® b. Fop
, c. Salsa
. @ d. Bachata
o i

@ = Cumbia

® f Dfros:

@ Todas las anteriores.
@ e gusta varios tipos.

13 ¢
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2. ;De qué tipo?

@ Diversas: salsa, antigua

@ De todo un poco

@ Rsalments de todo un poco, peron_.
M ® todas las anteriores

@ Todo tipo
@ Merengue & Pachanga
® Variada

18,6% @ Merengue

A3V

2. ;De qué tipo?

43 respuestas

®ADbcd
®Abc

@ Varios tipos, depende del momento
® Pop, salsa

18,6%

A 33

Como puede apreciarse, esta pregunta va enlazada con la pregunta anterior. En esta, los
profesores prefieren el rock en primer lugar, seguido del pop, la salsa, la cumbia, etc. Esta
pregunta fue formulada porque pensamos que los gustos musicales de los profesores

podrian influir a la hora de escoger las canciones para la clase.

o ¢Alguna vez has usado musica peruana en tus clases de espafiol?

La pregunta 3 aludia directamente a si habian usado mdsica peruana en sus clases
de espafiol. EI 83,7% respondi6 que si. Para nosotros era importante saber este dato, pues
en la mayoria de manuales de ELE la presencia de la musica es escasa. Pese a eso, los
profesores en el Pert han usado musica del repertorio nacional en sus clases. Asimismo,

el 11,6% aseverd que no ha usado nunca musica peruana. Esto tal vez podria ser porque
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en muchos centros se cifien al uso de un manual. Por ultimo, el 4,7% respondié en la
alternativa «otro» que no ha usado casi nunca la musica peruana en sus clases. A

continuacion, mostramos los porcentajes.

3. ¢Alguna vez has usado musica peruana en tus clases de espanol?

43 respuestas

®Si
® No
Otros:
@ Casinunca
@ casinunca

o ¢De dbénde vy de qué tipo son las canciones que has usado?

La pregunta 4 estaba relacionada con el origen de las canciones usadas en clase y
también con el ritmo que prefieren los profesores de ELE. Esta era una pregunta abierta,
puesto que no queriamos limitar ni condicionar a ninguno de los informantes. A

continuacion, mostramos las respuestas mas recurrentes.

- Baladas cléasicas o rock lento.

- Mdsica criolla.

- Latinoamérica donde participa Susana Baca.

- Perd, Colombia, México.

- Cumbia y masica criolla.

- Instrumental o masica andina folclorica.

- México: canciones de Julieta Venegas.

- De todos los ritmos y paises hispanohablantes.

- Argentina, México, Espafia, Colombia. rock, balada, vallenato, pop.

- Realmente de Manu Chao, Me gustas t0; Jarabe de palo, Bonito, y musica
tradicional peruana, Daniel Alomia Robles. Alguna vez de Silvio Rodriguez.

- Musica de Espafa y Latinoamérica.
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- Hip hop.

- Canciones de cantantes peruanos, espafioles y colombianos. Canciones
romanticas o pop. Busco canciones que sean un poco lentas para entender lo que
se dice.

- He usado Pedro Suérez Vértiz y La India.
- Vals peruano.

- He usado cantantes contemporaneos de mdsica romantica y pop como
Gianmarco, Pedro Suérez Vértiz y también cantantes de mdsica criolla como
Eva Ayllon.

- He usado cantantes contempordneos Los no sé quién. También el Himno
Nacional para mostrarlo.

- Festejo (ritmo afroperuano).

o ¢Como fue la respuesta de tus alumnos? Por favor, explica.

La siguiente pregunta también es de caracter abierto y esta directamente
relacionada con la anterior. Los profesores contestaron casi de manera general que los
alumnos lo tomaron de una manera muy positiva y desafiante, ya que la comprension
auditiva siempre es un reto. Es resaltante, ademas, que varios de los profesores dijeron
que incluyeron informacion u objetivos culturales en sus clases. De la misma forma,
usaron las canciones también para trabajar la pronunciacion y el vocabulario. A

continuacion, hemos considerado oportuno consignar las respuestas mas comunes:

- Les gustd porque estaban familiarizados con el acento. Incluso algunos piden
recomendacidn de cantantes peruanos.

- Rapida recepcion y aceptacion.

- Fueron receptivos. Les gustd realizar la interpretacion de las letras a pesar de
que algunos textos tenian vocabulario propio del pais.

- Muy positiva, porque pudimos hablar sobre la situacién de Latinoamérica en
cuanto a la economia, pobreza, clases sociales, educacion, etc.

- Cooperativa. No noté un entusiasmo especial, pero si se enfocaron en realizar
las tareas propuestas. Percibi también que se sintieron retados por el audio.
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- Con la cumbia, les parecia divertida la letra de las canciones y las melodias.
Intentaban bailarlas. Con la muasica criolla, les gustaba el mensaje de amor a la
patria.

-Bastante buena. Les gusté conocer cantantes peruanos. Se interesaron por el
vocabulario, la historia y el trasfondo cultural detras de las letras.

- Buena, sirvié para mejorar pronunciacion y vocabulario.

- Genial. Todos gustan de la musica y sienten que se acercan mas a la
pronunciacion del idioma y la cultura.

- Les gusto porque pudieron entender el acento de Julieta.

- La cumbia le pareci6 un poco rapida. En el caso de las canciones romanticas,
hubo mayor aceptacion y comprension.

- Muy buena. Primero la escuchaban varias veces parrafos cortos y luego a llenar
espacios en blanco. Al daltimo, la cantabamos en coro.

- Positiva y con entusiasmo en replicar las estrategias de la sesion de idioma.
- En la mayoria de los casos les gusta y se enganchan con las canciones.
- Buena, especialmente porque trabajé con preactividades

- Les gustd, pues es una manera de entender la gramatica y la cultura a través de
la masica.

- Fue buena, sobre todo con alumnos jovenes.

- Favorable, disfrutaron mucho la actividad. Les ayudo a identificar palabras que
ya conocian.

- La de Pedro Suarez Vertiz (Lo olvidé) fue triste y ellos lloraron; La de La India
(es un estupido, arrogante) fue muy divertida y las alumnas se divirtieron.

- Positiva. El contexto fue una exposicion de musica y ritmos peruanos.
- Buena. Se mostraron interesados en saber més de la cultura y el arte del pais.

- No muy util. Los estudiantes no se sentian a gusto con las conjugaciones de los
verbos (pasado, presente, futuro, subjuntivo, etc.) y no entendian las expresiones
idiomaticas. Creo que el uso de canciones es Util para estudiantes que tienen un
nivel avanzado.
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o ¢Qué tipo de actividades consideras Gtiles para la explotacion de canciones en el
aula de ELE?

La pregunta 6 estaba orientada al objetivo con el que usan/ han usado la
musica en la clase. Especificamente era de nuestro interés conocer el tipo de actividades
realizadas. Las alternativas de esta interrogante estan basadas en lo propuesto por
Murphey (1992) y Griffee (1992). Las respuestas mas comunes son aprender vocabulario
y completar con la palabra correcta. Ambas opciones cuentan con un 18,6 %, mientras

que las demas alternativas, al parecer, no son muy relevantes para los profesores.

6. ;Qué tipo de actividades consideras (tiles para la explotacién de
canciones en el aula de ELE?

6. ;Qué tipo de actividades consideras Utiles para la explotacion de
canciones en el aula de ELE?

43 respuestas

@ a. Completar con la forma carrecta. ..
@ b. Identificar el uso de los verbos

c. Completar con la palabra correcta
@ d. Aprender vocabulario
@® c. Otros:
@ Todas las formas me parecen Utiles. ..
@ Particularmente uso las canciones...
@ El uso de frases, pronunciacion y e...

13 W

43 respuestas

@ Todas las anteriores y para compre...
@ Tema de la cancién, vocabulario, ex...
@ Entender de qué trata la cancion en...
@ Es una combinacion de tiempos ver...
@ cultural

@ Interaccion con didlogos, juegos ,vi...
@ Todas y practicar la pronunciacion

@ Todas y practicar pronunciacion

A23VW
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6. ;Qué tipo de actividades consideras Utiles para la explotacion de
canciones en el aula de ELE?

A
| 4

43 respuestas

@ Dy practicar pronunciacion

18,6%

A 33

La pregunta 7 es de naturaleza abierta y cada uno debia responder sobre las ventajas y/o
desventajas del uso de la musica en el aula de ELE. Varios de los docentes han coincidido
con lo dicho por autores como Murphey (1992) y Griffee (1992). Es resaltante, pues esto
ha contribuido a la elaboracion de la unidad didactica que proponemos. A continuacion,

presentamos las respuestas mas frecuentes:

Ventajas:

- Practicar la comprensién auditiva, aprender vocabulario y estructuras, practicar
la pronunciacion. En mi opinion, la explotacion de canciones no presenta

desventajas.

- Sirven para motivar un tema, introducir un uso verbal, consolidar y repasar.
Ventajas es que al encontrar el tema y la gramatica en un lugar real, como es el
ambito de la masica, incluyendo la letra de la cancion, da una idea de realidad a

la clase, de aplicabilidad de lo aprendido.

- Hace la clase méas dinamica y motiva a los estudiantes a esforzarse para una

mayor comprension.
- Aprenden coloquialismos que forman parte de la cultura del pais.

- Se aprende tanto el Iéxico como la coherencia y la cohesidn del texto, ya que
son muestras de lenguas de forma natural, ademas de escuchar los elementos

suprasegmentales como la entonacion, el tono, el ritmo, etc.
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- Reta al estudiante al poner a prueba su comprension auditiva.

- Es rentable como actividad. Se presta para aprender vocabulario, hablar de

topicos culturales, etc.

- Transmite cultura y permite a los alumnos disfrutar de un medio menos formal
de aprendizaje. También, el estudiante aprende palabras o usos de verbos de una

manera mas didactica.

- Entre las ventajas destacaria el aspecto ludico y emocionalmente positivo.
Considero que su uso permite aprender de una manera divertida, ademas de
ayudarnos a generar un ambiente relajado que promueve la participacion y

reduce el miedo al error de nuestros estudiantes.

- Estas permiten aprender vocabulario nuevo. El estudiante puede reforzar las
estructuras y aumentar su Iéxico. Asimismo, el alumno desarrolla su expresion
oral al expresar opiniones. Incluso, se podria usar actividades de tipo kinestesicas
con los estudiantes y ayudarlos a integrarse en el grupo y aprender sobre nuestra
cultura. Para concluir, pienso que si se elige una cancion adecuada teniendo en
cuenta el tipo de estudiante, sus intereses y el objetivo, las ventajas del recurso

seran mayores que sus desventajas.

- Hace la clase relajada, ayuda en la participacion , interaccion con la cultura,
aumenta su vocabulario, pierden el temor, se hacen parte del mensaje de la
cancién, aumenta el interés, refuerza su comprension auditiva y escrita, si su
objetivo no es aprender el idioma sino simplemente cumplir un objetivo, eso

queda de lado.

- La mdsica representa una caracteristica cultural de América Latina y usarla en
la clase forma parte de los elementos culturales que debemos promover en una
clase de ELE.

91



Desventajas:

- Puede que al alumno no le agrade aprender mediante canciones, pero ello esa

es una cuestion que el profesor deberia manejar con previo analisis.

- Una desventaja es que no se puede usar, muchas veces, musica actual porque

el reguetdn y su letra no son muy explotables, por ejemplo.
- No coincidir con los gustos del alumno.

- A veces no comprenden algunos usos de palabras o frases (expresiones

idiomaticas).

- Si el nivel de la cancidn no es el adecuado para la clase, puede ser frustrante y

contraproducente.

- Es una buena forma de practicar lo aprendido de una manera mas distendida,

ademas de conocer un poco de la cultura hispana.

- La principal desventaja creo que es la dificultad de encontrar una cancidn
comprensible auditivamente, correcta gramaticalmente y que se preste para los

objetivos y actividades que deseamos trabajar en clase.

- No siempre buscan el uso correcto del idioma, ya que se basan mas en el ritmo
y la forma. Una gran ventaja es la ayuda que presta al desarrollo de la fluidez ya

que se enfoca mas en el ritmo y la rima.

- Algunos ya estan predispuestos y piensan que no comprenderan. También, el
vocabulario nuevo puede ser un distractor y desviar el objetivo de la actividad,
como la identificacion de los verbos y del tiempo estudiado. Ademas, a veces,
ciertas canciones elegidas presentan reflexiones 0 mensajes que no son literales,

sino que poseen un significado literario o figurado.

- No se podria usar con personas sordas, podria ser contraproducente si la
cancién elegida no es la adecuada para el nivel del alumno o si no le gusta al

alumno (el tema, el ritmo, etc.).
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- Muchas veces el acento varia por estrategia del cantante o algunas frases las
canta muy répido.

- No hay vocabulario por nivel en Al.

o ¢Con gué objetivos has usado las canciones en clase?

La pregunta 8 esta orientada a conocer los objetivos perseguidos en la clase. Como
puede observarse en el gréfico, el 18,6% de los profesores indicaron que usaron las
canciones para aprender vocabulario. En segundo lugar, colocaron la cultura con un 14%
y en tercer lugar el reforzamiento de la comprension auditiva con un 11,6%. En la
alternativa «otros», mencionan otros usos como aprender gramatica, reforzamiento de la
fonética, etc.

8. ¢Con qué objetivos has usado las canciones en clase?

43 respuestas

@ 2. Aprender vocabulario

@ b. Aprender gramatica
c. Aprender cultura
\ / @ d. Reforzar la comprension auditiva
» A @ e. Otros:

®abyd
18,6% @ Todas las anteriores
@ Todas las opciones anteriores y agr...

13 W

8. ;Con gqué objetivos has usado las canciones en clase?

43 respuestas

@ Pronunciacion

@ Reforzar la gramatica aprendida y I...
@ No he usado

\ / @ Todas las anteriores

» A @ Variedad de actividades y tema social

@ Vocabulario, gramatica y comprensi...
18,6% @ Recordar acciones en el pasado.
@ Todas las anteriores

A23VW
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8. ;Con qué objetivos has usado las canciones en clase?

43 respuestas

@ Todos
@ Opcionesayd

@ Uso de los tiempos verbales.

18,6% @ Refuerzo fonético y desarrollo de
fluidez, también reconocimiento de...

A 33

o ¢Crees gue se puede aprender espafiol a través de canciones? ;Por qué?

Ante la pregunta de si creen que se puede aprender espafiol mediante canciones, las
réplicas fueron variadas. La respuesta de la mayoria de ellos fue a favor. Varios de ellos
argumentaron que son muestras reales de lengua, que se puede aprender nuevo
vocabulario, estructuras gramaticales, etc. Otros argumentaron que es muy favorable en
la ensefianza a nifios. Otro grupo dijo que es un elemento del aprendizaje y pueden usarse
de manera complementaria, pero no exclusiva. No obstante, también respondieron que no
usan el recurso porque muchas veces es muy complicado para los alumnos, no coincide
con los gustos musicales, no hay canciones adecuadas para niveles como el Al. A

continuacién, consignamos las respuestas mas recurrentes.

- Definitivamente, porque asi el alumno interiorice una sola frase de la cancion
no va a olvidarla (ni su pronunciacion) y va a usarla nuevamente. Incluso
nosotros, que hemos sido alguna vez alumnos, aprendemos ciertas palabras o
frases escuchando canciones. Sin embargo, no todos aprenden asi, pues poseen

otras formas de aprendizaje.

- Si, pero no Unicamente a través de ella porque es parte de cdmo manifestamos

la cultura.

- Si, dependiendo del nivel: vocabulario, frases, expresiones idiomaticas,

mensajes, etc.

- La verdad si se puede, pero en los niveles muy basicos, por ejemplo, cuando

trabajas con nifios. Para mi esa es la mejor manera, puesto que los estudiantes de
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otros niveles pueden escucharlas en su casa o en los dispositivos que ellos tienen.
Debemos tener en cuenta que son estudiantes europeos, americanos o0
canadienses y lo que se puede hacer es darles el nombre de la cancion y asi ellos
la escuchan por si solos y aprenden el vocabulario y frases que podrian ser Utiles.

- Si, claro, muchas veces nos concentramos en las formas gramaticales sin llegar
a aprender a usarlas. En cierto modo, la melodia logra alejar que centremos la

atencién més alla del primer enfoque.
- Si, creo que solo se debe tener claro el objetivo.

- Son muestras de lengua genuinas que, bien adecuadas al nivel, pueden ser muy

rentables didacticamente.

- Si, porque le permite al estudiante sentirse atraido o interesado a la expresiones

culturales del idioma.

- No. Yo creo que se puede mejorar ciertas habilidades como la comprension
auditiva, el vocabulario y pronunciacion. Aprender es una palabra muy compleja
y completa. Si fuese que la musica nos llevara a aprender un idioma, entonces

muchos podriamos aprender chino o japonés solo escuchando musica.
- Si, porque es como un texto pero con ritmo.

- Si, pero depende mucho del nivel y de los conocimientos del estudiante. Se
debe dosificar, darle el vocabulario nuevo antes y, como lo he mencionado, ir
acostumbrando su oido con canciones de nivel béasico y, luego, de nivel mas

avanzado.

- Puedes aprender un idioma con cualquier actividad que realmente te guste, pues

te tendré atenta y sobre todo motivada.

- Si, porque promueve el uso activo de la lengua. Sin embargo, es importante
recordar que esta deberia ser empleada como una herramienta ocasional

intercalada con otras, pero no permanente para evitar caer en la monotonia.

- Si, porque tienes vocabulario, conjugacion de verbos y mucho de contenido

cultural.
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- Por supuesto, pero esto dependera de tipo de alumno, si es mas auditivo, claro
que si. También podria reforzar lo que ya sabe, por ejemplo, la cancion «Eres

tu», la forma de la conjugacion.

- Pues definitivamente, ya que es un recurso valido y se agrega el factor

divertido.
-No, en niveles altos ni intermedios. Pero es muy buena para los nifios.

- Por supuesto que si pues una manera diferente de disfrutar y aprender de la

gramatica, nuevo vocabulario y expresiones idiomaticas.

- Creo que ayuda al aprendizaje del idioma porque hay estructuras gramaticales,

vocabulario, pronunciacion.

- Si, porque no solo se trabaja a nivel gramatical sino también se puede hablar
sobre el tema principal y secundario de la cancion por ejemplo la cancion «Para
el norte» habla sobre los inmigrantes, en esa cancion se puede explorar a nivel
gramatical, cultural, literario ya que hay metaforas y es muy buena para un nivel
C1- C2.

- Si, porque de manera mas ludica quizas, memoristica, se insertan temas de

interés tanto cultural como lexical.

- Aprender espafiol directamente y solo con canciones, no. Creo que el docente
puede usar las canciones como un motivador de aprendizaje, generando
inquietudes de gramatica, vocabulario, pero no como un material Unico de

aprendizaje.

- Para estudiantes principiantes no es Util porque, en mi experiencia, se pierden

y confunden con los tiempos de los verbos.

- Creo que puede ayudar con el proceso de aprendizaje en aspectos léxicos,
fonéticos y semanticos. Puede también ayudar a desarrollar fluidez y generar

naturalidad al hablar.
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o Para ensefiar cuestiones culturales, ;/gué tipo de recursos has usado?

Esta pregunta estaba méas enfocada al &rea cultural. Por esa razon, se les preguntd
a los profesores por los recursos que habian usado para ensefiar cultura en el aula. Hubo
mucha coincidencia en el uso de recursos digitales. Varios de ellos coincidieron en el uso
de la musica como elemento fundamental para ensefiar cultura, sobre todo a través de
ritmos autéctonos. También hubo coincidencias en el uso de videos de danzas o fiestas
costumbristas, ya que el Peru es un pais muy rico en lo que respecta a danzas folcléricas.

A continuacién, presentamos las respuestas mas frecuentes:

- Elementos reales, frutas reales, entrevistas a personas sobre festividades,
masica, danza, lecturas.

- Uso las comidas, las fiestas tradicionales y la forma de vida que tenemos aqui,
por ejemplo, siempre estamos relajados y tratamos de responder educadamente
y un sinnumero de cosas que para ellos es nuevo.

- He usado las siguientes actividades: videos de Marca Peru y otros (A la vuelta
de la esquina, Sucedio en Peru, etc.), lecturas adaptadas segun el nivel, dialogos,
entrevistas, podcast, visitas a museos u otros.

- Videos, canciones, paseos a museos, encuestas en las calles, intercambio de
idiomas entre mis alumnos y locales.

- La masica, los simbolos incaicos, algun tipo de historias, leyendas o creencias
que dan origen a algunas palabras.

- Imagenes y textos sobre la geografia, la historia, la gastronomia, festividades,
etc. Mapas, recetas, videos (de la marca Peru, por ejemplo), canciones.

- Lecturas, salidas de campo, videos, canciones, extractos de programas
televisivos, articulos periodisticos, objetos tradicionales, celebraciones, etc.

- Lecturas, videos, historias, documentales, paseos a lugares cercanos en
Barranco que tiene lugares coloniales e historicos, paseos al centro de Lima,
objetos fisicos en la clase.

- Musica autdctona, cantantes reconocidos, videos con imagenes que reflejan la
cultura.

- Videos sobre el pais, textos de escritores peruanos, peliculas, articulos de
periddicos y revistas, canciones, etc.

- Porque soy antropélogo, he usado mis conocimientos sobre la cultura andina.
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4.3.1.2. Conclusiones generales del andlisis de los datos del cuestionario
para profesores de ELE en el Peru

Luego de analizar cada una de las respuestas ofrecidas por los profesores de ELE

en el Per(, podemos llegar a las siguientes conclusiones:

1. La mayoria de profesores de ELE en PerG tienen una carrera afin a la labor
que realizan. Solo tres de ellos han tenido una formacion diferente. Un dato
interesante es que varios de los profesores han realizado diplomados o
especializaciones en ELE (diez de ellos) y, en un caso, una persona realizé el
master en ELE. Varios de ellos también han realizado estudios de educacion
para complementar su formacion. Este es un dato interesante, pues demuestra
la motivacion y el interés de los docentes por la formacion y la especializacion

en esta area.

2. Varios de los profesores han coincidido en que, por medio de la mdsica, es
posible ensefiar la lengua y la cultura; de hecho, lo hacen en clase.

Respondieron que utilizan diferentes ritmos tipicos del Peru para hacerlo.

3. Existen discrepancias entre las respuestas. Mientras que la mayoria coincide
en las ventajas y las cuestiones positivas, existen quienes no comparten la
misma opinidn. Para ellos, no es un recurso adecuado, pues es complicado,
toma mucho tiempo en clase y puede crear frustracion en el alumno. Tal vez
no entendieron la pregunta correctamente. En realidad, consideramos a la
musica como un recurso productivo para aprender una lengua y su cultura; sin
embargo, no es el unico. Creemos que el docente debe estar abierto a todas las
posibilidades que el medio ofrece para hacer mejor la experiencia de aprender

lengua y cultura de manera conjunta.
4. Consideramos que es valorable que varios de los docentes usen distintos tipos

de canciones peruanas con fines culturales durante sus clases, pues esto es un

claro ejemplo de la productividad de este inagotable recurso.
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4.3.2. Cuestionario dirigido a estudiantes de ELE en el Peru

4.3.2.1. Andlisis de los datos obtenidos de los cuestionarios para estudiantes
de ELE en el Peru

Con respecto a los datos socioculturales, de los 41 estudiantes que respondieron
el cuestionario, 25 son mujeres, mientras que 15 son hombres, con edades comprendidas
entre los 18 y los 48 afos. Estas son las nacionalidades de quienes participaron en el
estudio:

- Holandeses (8)
- Estadounidenses (6)
- Chinos (5)

- Brasilefios (4)

- Alemanes (4)

- Japoneses (3)

- Canadienses (3)
- Ingleses (3)

- Ucranianos (1)

- Sudafricanos (1)
- Daneses (1)

- Franceses (1)

- Tailandeses (1)

o ¢Cudl es tu nivel de espariol?

Esta pregunta buscaba saber cual es el nivel de los alumnos para comprobar mas
adelante si durante sus clases se ha usado musica o no. Debemos mencionar que, en un
primer momento, este cuestionario estaba hecho completamente en espafiol. Se envié a

manera de «prueba piloto» el cuestionario a algunos estudiantes, que respondieron que
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no lo comprendian en su totalidad y, también, consultaron si podian responderlo en ingleés.
Por este motivo es que se tradujo todo el cuestionario, ya que no queriamos excluir a los

estudiantes de Al o A2, por ejemplo.

En este caso, el 36,6% se encuentran en el nivel B1, el 24,4% pertenece al nivel
B2, el 14,6% al nivel A2 y el 12,2% al nivel C1. El resto corresponde al 12,4, que es de

nivel inicial no saben con exactitud a qué nivel pertenecen.

1. What is your level of Spanish?

41 respuestas

@ 2. Beginner (A1)

@ b. Elementary (A2)
c. Intermediate (B1)

@ d. Upper intermediate (B2)

@ e. Advanced (C1)

@ f. Proficiency (C2)

@ | don't know, | have never made a
test, it also depends on the Spanish, |
speak Peruvian Spanish, not the
Spanish from Spain, but | suppose...

o ¢Por cuanto tiempo has estado estudiando esparnol?

Esta pregunta la formulamos, con la idea de obtener datos méas certeros del tiempo que
han estado llevando clases y también queriamos saber si en ese tiempo se habia empleado
musica o0 no. La mayoria de los estudiantes llevan estudiando entre 0 y méas de 24 meses.

A continuacion, podemos ver mejor las cifras.

2. How long have you been studying Spanish?

41 respuestas

@® a.0-3 months
@® b. 3-6 months
c. 6 - 9 months
@ d. 9- 12 months
@ c. Others:
@ 2 years
@ 4 afios
@ More than 12 months

12V
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2. How long have you been studying Spanish?

41 respuestas

® 2 -3 years

@ Over 2 years

@ On and off since | was 23

@ I've took 30 hours of clases In Tullpan,
but I've began studying it years ago

when | first moved to Peru,
@ 18 months
@ 7 afios
9,8%

A 22

o ¢Te qusta la misica?

Esta pregunta fue formulada a modo de entrada en el tema. Ante esta interrogante,

el 100% de los estudiantes respondié que si les gusta la musica.

o ¢Qué tipo de musica te gusta?

Después de esa, se les consultd sobre el tipo de musica que les gusta, pues tambien
sera tomado en cuenta para la propuesta didactica. La respuesta mayoritaria se inclind
hacia el pop (51,2%), seguido del rock, con un 14,6%. Dentro de las respuestas colocamos
la opcion «otros» para que los alumnos pudieran expresarse libremente. Dentro de esta

alternativa dijeron que les gustaba la musica electronica, bachata, reggae, regueton, etc.

4. What kind of music do you like?

V.

41 respuestas

@ a. Rock
@® b. Pop

¢. Salsa
@ d. Bachata
@ c. Cumbia

@ | listen to christian praise music
@ electronic music and mb
® Pop

12V
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4. What kind of music do you like?

41 respuestas

@ Bachata, classical, western
® Al
'// @®cCDE
/ @ Reggaeton
/ Reggae.
A 212

o ¢Los profesores han usado musica peruana en tus clases? Si tu respuesta es «si»,

;0ué tipo de musica peruana fue?

Esta pregunta fue abierta, pues no queriamos limitar sus respuestas con
alternativas. Del total de respuestas, 15 de los estudiantes dijeron que sus profesores
nunca habian usado ningun tipo de musica. El resto de estudiantes respondieron que sus
profesores si usaron masica, pero solo 3 de ellos precisaron que si fue masica peruana.
Los otros dijeron que no sabian con precision si era musica peruana o0 no. También
refirieron que no solo fue mdsica peruana, sino también mexicana, espafiola y

colombiana, por ejemplo.

o ¢Te qustd? ;Por qué?

La mayoria de los estudiantes dijo que si les habia gustado, aunque algunos
contestaron que no o que no habian usado mdsica en sus clases. Para nosotros, esta
pregunta era muy importante, ya que refleja las ideas y la forma de pensamiento de los
estudiantes en cuanto a la musica dentro del aula. A continuacion, hemos traducido las

respuestas mas recurrentes:
- Si, me gusta la musica relacionada a la cultura.
- Me gusta, creo que puedo familiarizarme con la pronunciacién.

- Si, es divertido cantar y aprender nuevas canciones. Esto es un camino para

practicar vocabulario y la conjugacion de los verbos.

- Si, es una forma natural de engancharse con el lenguaje.
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- Si, afiade variedad a las clases.

- Si, porque escuchar musica siempre es una forma accesible y eficiente para

aprender el idioma y la cultura.
- Si, te hace desarrollar tu capacidad de reconocer palabras.

- No, porque puedo escuchar musica fuera de clase.

- Si, porque es otra forma de aprender y también es dificil. Para mi es mas

complicado entender la musica que las conversaciones.

- Si, la musica es entretenida en clase porque puede traer aprendizajes

secundarios sobre la cultura y la historia de los paises hispanohablantes.
- No, solo sirve para bajar el nivel de la clase y para mi fue muy dificil de

entender.

- Si, porque fue una buena aproximacion moderna de aprender espafiol.

o ¢;Qué tipo de actividades relacionadas con la musica has hecho?

Mediante esta pregunta buscabamos recopilar informacion acerca de las
actividades que los estudiantes habian hecho. Por esta razon, colocamos alternativas antes
propuestas por otros autores a la hora de trabajar con canciones. El 29,3% sostuvo que
uso canciones para aprender vocabulario nuevo. El 12,9% las uso para llenar los espacios
con la palabra correcta. EI 9,8% las emple6 para colocar el verbo en la forma correcta. El
resto de los estudiantes asever6 que no habia usado canciones en sus clases 0 no

recordaban el tipo de ejercicio que habian realizado.

7. What kind of activities related to songs have you done?

N2
Vv

41 respuestas

@ 2. To complet with the correct from...
@ b. To Identify the use of verbs

c. To complet with the correct word
@ d. To learn vocabulary
@ | have teached and use it for listens. ..
@ not applicable
@ | have never done it in Spanish clas...
@ | don't remember if we did any

9,8%

13'W
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7. What kind of activities related to songs have you done?

2

41 respuestas

@ No one

@ Prenunciation

@ Escuchar y entender palabras

@ To complete with the correct word

@ To practice vocabulary, language str...
®Abyd

@®5B,cd

A23Y

7. What kind of activities related to songs have you done?

41 respuestas

o ¢Crees gue puedes aprender espafiol con estas actividades? ;Por qué?

@ We didn't use music.

@ None

@ My clases were focused specifically
on DELE C2 exam.

@ Pronunciation

@ Multiple - memorize irregular verbs
complete the correct word, vocabulary

A 303

Pensamos que, como profesores, es muy importante escuchar las opiniones de los
estudiantes y también adaptarnos a sus necesidades. Mas del 90% respondi6 que si y
eXpuso sus razones. En nuestra opinién, es un niamero considerable que nos a considerar

mucho mas este recurso. A continuacion, hemos traducido las respuestas mas recurrentes:

- Si, eso mejora el uso de los verbos y el vocabulario.

- Si, porque puedes hacer actividades y aprender por ti mismo.
- Si, especialmente si te gusta la musica porque la escuchas una y otra vez y al
mismo tiempo aprendes.

- Si, creo que es una de las diferentes actividades que pueden ayudarte a aprender

espafol.

- Si, se aprende mucho vocabulario, pero menos con el reguetdn porgue solo se

aprenden cosas relacionadas con el machismo.

- Si, porque es una buena manera de ampliar la experiencia de aprendizaje.



- Si, me divierto escuchando musica y cantandola. Me ayudaba mucho leer la
letray cantarla. Cuando vivia en Lima, escuchaba radio Corazon porque entendia
mejor la musica lenta. Con el paso del tiempo, me di cuenta de que podia hablar
espafiol con mas confianza.

- No se puede aprender esparfiol escuchando musica, pero si se puede mejorarlo.

- Si, para mi es una forma muy bonita de mejorar mi espafiol.

o ¢Qué te parece que en clase se use musica peruana? Si no es asi, ;qué te pareceria

si se usara?

Para nosotros esta pregunta era clave, ya que queriamos conocer las opiniones de
los estudiantes sobre el uso de la masica peruana en clase. Esta pregunta se planted de
manera abierta para que los estudiantes se expresaran con total libertad. Como se puede
comprobar en las respuestas, la mayoria de los estudiantes respondieron positivamente y
lo toman como un recurso valido y que tiene diferentes beneficios. No obstante, algunos

estan en desacuerdo. A continuacion, hemos traducido las respuestas mas recurrentes:

- Disfruto mucho de la musica peruana y también la disfruto para aprender.

- Creo que debe usarse en clase como modelo de pronunciacion.

- Me encantaria que mas profesores la usaran.

- Si estés aprendiendo la lengua en Peru, definitivamente debe ser usada. La
musica es una forma de aprender cultura, por lo que creo que es una parte
importante del aprendizaje.

- Chévere, la masica habla sobre la historia del pais.

- Seria muy bueno usarla y aprender sobre la cultura de Peru.

- Creo que si se usa masica peruana en clase, seria muy bueno aprender mas
sobre la cultura de Perd.

- Creo que la misica se usa, puesto que las personas tienen diferentes estilos de
aprendizaje. Una persona es visual, mientras que otra es auditiva. Con la creacion
de diferentes formas de aprendizaje, crean un mejor ambiente de aprendizaje.

- Creo que es una buena idea, especificamente si la letra esta disponible para
poder comprender y seguir la cancion. Muchas canciones no son familiares, asi
que es un desafio para aprender. Par mi es mejor escuchar la musica y tener la

letra a la mano.
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- Creo que es una excelente idea. Existen muchas cosas para aprender sobre la
cultura peruana y la diversidad a través de su musica. Creo que cualquier
cancion/video afiade interés y temas interesantes de conversacion.

- No me gustaria. Es inoportuno y siento que me tratan como si fuera un nifo.

- Creo que la musica ayuda en el proceso de aprendizaje de un idioma, pero si es

un tipo de masica que no me gusta, podria ser incbmodo para mi.

4.3.2.2. Conclusiones generales del andlisis de los datos del cuestionario
para estudiantes de ELE en el Peru

Después del analisis de cada una de las respuestas al cuestionario, podemos

obtener las siguientes conclusiones:

1. La mayoria de alumnos ha respondido de manera positiva ante la posibilidad de
que en las clases se emplee musica peruana. Varios de ellos afirmaron, ademas,

gue es un recurso accesible e interesante.

2. Varios de los estudiantes refirieron que la musica tiene potencial didactico.
Igualmente, algunos de ellos reconocieron su valor cultural. Es por eso que

consideramos que esto debe ser tomado en cuenta por los docentes.

3. Creemos que podria clasificarse las canciones de acuerdo a su dificultad para
poder empezar a usar este recurso desde los niveles iniciales. Existen algunos
huainos o yaravies gue son bastante lentos y claros, por lo que no resultaria tan

dificil para un estudiante de nivel Al, por ejemplo.

4. No podemos afirmar que las conclusiones de esta investigacion sean del todo
solidas, ya que el nimero de estudiantes no ha sido significativo. Ademas, la
mayoria de ellos ha estudiado/estudia en la ciudad de Lima. No sabemos si en
otras regiones se evidencia un mayor uso de musica peruana. Creemos que si la

investigacion se hubiera realizado in situ, habriamos tenido mas informacion.
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5. PROPUESTA DIDACTICA

5.1. Justificacién

Uno de los objetivos que nos propusimos en este trabajo era hacer una revision de
los manuales que se usan para la ensefianza de ELE en el Perd. Es asi que en el capitulo
I11 analizamos Nuevo Espafiol en Marcha, Aula Nueva edicion, para los niveles Al, A2,
Bl y B2; El Ventilador y Nuevo Prisma C2, para los niveles C1 y C2, respectivamente.
Tras estudiar estos materiales, notamos la escasa presencia de la masica tal como se ha
detallado anteriormente. Asimismo, observamos también que varios de los ejercicios que
se proponian estaban descontextualizados o no habia una secuencia de actividades que
justificara de manera mas eficaz su uso. Aunque en los manuales si localizamos el empleo

de la masica en espafiol, no hallamos ninguna actividad con melodias peruanas.

Ante esta carencia, consideramos, entonces, que los profesores tendrian que
preparar material extra y aportar explicaciones explicitas para introducir estos recursos
dentro de la clase de ELE en el Peru. Es por esta razon por la que nos trazamos como
objetivo plasmar la utilidad y el valor didactico que tiene la musica como fuente de
informacion cultural en el Perd. Asimismo, cuando realizamos el estudio de los
cuestionarios, comprobamos que varios de los profesores admitian haber usado musica
peruana en sus clases; no obstante, varios de ellos también reconocieron que no la
empleaban. Por consiguiente, en esta parte del trabajo, creemos que es relevante realizar
una propuesta didactica que brindard un recurso adicional y complementario para las

clases.

Con este aporte, pretendemos que la musica peruana esté mas presente en las
clases de ELE como un recurso productivo alternativo. Con relacion al corpus, tal como
lo mencionamos en la introduccion de este trabajo, hemos usado canciones de grupos y
cantantes peruanos: Las torres de Los nosequién y los nosecuantos, Kachkaniragmi (Sigo

siendo) de Sila Illanes, Nostalgia provinciana y Triciclo Per( de Los mojarras.

Esta unidad se titula El terrorismo en el Perl y sus consecuencias. Somos
conscientes de que este es un tema sensible y delicado que podria considerarse

inapropiado para trabajar en clase. Sin embargo, creemos también que es importante tener
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conocimiento de lo que sucedié en el Perd, pues este hecho ha marcado profundamente
nuestra historia reciente y nuestra cultura. También, nos ha dado varias lecciones, de las
cuales todavia seguimos aprendiendo. Asimismo, actualmente la sociedad peruana,
especialmente la limefia, sufre las consecuencias de este conflicto en distintos ambitos.
Uno de los ejemplos més palpables es la migracién del campo a la ciudad como forma de
escape a la violencia en varias ciudades del interior del pais. Muchas de las familias que
viviamos en otras regiones, tuvimos que escapar y migrar a la ciudad de Lima a causa de
la violencia desmedida de aquella época. Por ello, creemos que es de vital importancia
conocer los hechos relacionados con este conflicto para poder comprender mejor algunas

cuestiones culturales.

5.2 Caracteristicas de la unidad didactica

Para la elaboracion de esta propuesta, hemos tomado como referencia la estructura
de algunas unidades didacticas mostradas en la seccion redELE (Red Electronica de
Didactica del Espafiol como Lengua Extranjera) que se encuentran publicadas en la
pagina web del Ministerio de Educacion, Cultura y Deporte del Gobierno de Espafia.
Estas unidades didacticas nos han servido de modelo para la estructuracion y

secuenciacion de nuestra propuesta.

Presentaremos esta unidad dividida en cuatro sesiones de 120 minutos cada una.
Estas tendran diversos tipos de actividades que trabajaran la lengua, pero sobre todo la
cultura peruana a través de canciones peruanas. En nuestro trabajo, consideramos que
lengua y cultura son dos elementos esenciales y que no se pueden disociar. Del mismo
modo, una de las metas plasmadas en el PCIC es que el discente pueda aprovechar la
diversidad cultural como una fuente de enriquecimiento de la propia competencia
intercultural. Buscamos que los estudiantes sean los protagonistas de la clase y el eje
principal, mientras que el profesor asumira el papel de orientador que los conduzca a

alcanzar los objetivos trazados.

Para la elaboracion de este material, hemos optado por el enfoque por tareas, ya
que permite trabajar con una finalidad clara y faculta al estudiante para explotar su
imaginacion y su autonomia en el aprendizaje. Pretendemos que con el producto final se

recoja lo aprendido a lo largo de las cuatro sesiones propuestas.
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Con respecto al desarrollo de las sesiones, el profesor podrd encontrar

indicaciones en la guia que acompafia la unidad didactica. Esta guia se encuentra

separada, pero debe ser leida de forma simultanea para una mejor comprension.

Igualmente, se detalla el tiempo sugerido para la realizacion de cada una de las

actividades. Y, en cuanto a los materiales audiovisuales, esta unidad didactica se compone

de un CD que contiene los videos de las canciones trabajadas y la letra completa de cada

una de las canciones. Finalmente, las imagenes que acompafian las actividades y/o

explicaciones estaran también en el apartado Anexos.

Nuestra unidad didactica y las sesiones que la componen tienen la siguiente

estructura:

Titulo:

El terrorismo en el Pera y sus consecuencias

Autora

Gretty Garcia Estrada

NuUmero de sesiones

- Sesion 1: 120 minutos (2 horas).
- Sesion 2: 120 minutos (2 horas).

y duracion ) )
- Sesion 3: 120 minutos (2 horas).
- Sesion 4: 120 minutos (2 horas).
- Total: 480 minutos (8 horas).
Nivel - B2 en adelante

Destinatarios

- Estudiantes de ELE en el Peru

Grupo

-15 estudiantes adultos (30-45 afios) de nacionalidad

estadounidense que trabajan en una mina en el Perd.

Objetivos generales

- Brindar informacidn relevante sobre la época del terrorismo
en el Peru.

- Dar a conocer de forma concreta los dos grupos subversivos
y las consecuencias que dejaron en el pais.

- Ampliar el panorama cultural relacionado con el Perd.

- Sensibilizar a los estudiantes sobre situaciones de violencia
terrorista.

- Describir y comparar acontecimientos historicos y culturales.

Objetivos

especificos

- Diferenciar los grupos armados que se desarrollaron en el
Per.

- Conocer parte de la riqueza musical peruana y del acervo
cultural que transmiten.

- Conocer algunos grupos y cantantes peruanos y las fusiones
musicales que han realizado.
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- Conocer algunas de las causas del crecimiento irregular de
algunas ciudades del Peru.

- Analizar qué grupo subversivo causé mas dafio al pais.

- Presentar material audiovisual que acerque a los estudiantes a
la interaccion sociocultural peruana.

-Practicar las cuatro destrezas de la lengua a través de las

actividades propuestas para las cuatro sesiones.

Destrezas

trabajadas

-Comprensién oral y auditiva: estas se ejercitan a través de
la audicién de las canciones y del visionado de los recursos
audiovisuales. También, se producen a través de la interaccion
con los compafieros y con el profesor.

-Comprensién escrita: se practica a través de los diversos
tipos de textos usados en las sesiones. Del mismo modo, se
entrena con la lectura de las letras de las canciones propuestas
en las sesiones 1, 2 y 4. También se ejercitan con las lecturas
ofrecidas.

-Expresion escrita: se trabaja a través de las respuestas
escritas. También, se produce en la tarea final de esta unidad,
pues los estudiantes deben escribir su propia cancion.
-Expresion oral: se realiza en todas las sesiones en grupos y

en exposiciones a traves de los diferentes ejercicios.

Competencias

-Competencia comunicativa: se percibe en las explicaciones
por parte del profesor, las muestras reales del lenguaje formal
e informal, etc.

-Competencia sociocultural: el objetivo de las sesiones se
centra en que los estudiantes aprendan como es que se
desarrollo el terrorismo en el Perd. También, deben entender
como es que algunas ciudades tuvieron un crecimiento
irregular como consecuencia de la violencia en el interior del
pais. Asimismo, esta propuesta didactica busca que los
estudiantes desarrollen habilidades interculturales para
comprender mejor la realidad de muchas personas que fueron
directa o indirectamente victimas de la violencia terrorista.

Material y recursos

Fotocopias, ordenador, proyector, fotografias, guia didactica
para el docente, conexién a internet y dispositivos de

reproduccion de audio.
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53 UNIDAD DIDACTICA

EL TERRORISMO'EN EL PER(
Y505 CONSECUENCIAS




5.3. UNIDAD DIDACTICA
5.3.1. SESION 1
1. EL TERRORISMO EN EL PERU
o=
A. & B observael siguiente mapa y responde las siguientes
cuestiones.

- ¢Conoces los principales grupos de terroristas en el mundo?
- ¢En qué época se desarrollaron? Coméntalo con tus companeros.

Antarctica

B. & .® Observa las siguientes imagenes. Después, responde
las siguientes preguntas.

-¢Conoces a esos personajes?
-¢Has escuchado hablar de ellos?

PLICAR EL MAOISMO!

PO
= Vg

N -
jDESARROLLAR LA GUERRA POPULAR DE RESISTENCIA
CONTRA EL IMPERIALISMO YANQUI!

22 Mapa tomado de Google. Disponible en:
https://www.google.com/search?q=mapa+mundi&rlz=1C1AWFC_enPE735PE748&source=Inms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwjl85uPspbkAhV
NzIUKHWgxCsMQ_AUIESgB&biw=1366&bih=625#imgrc=FgPeaUW_s20_HM: Consulta: 15 de mayo de 2019.

3 Iméagenes tomadas de Google. Disponibles en:

https://www.google.com/search?rlz=1C1AWFC_enPE 735PE748&biw=1366&bih=625&tbm=isch&sa=1&ei=ql BeXav2NvSj1fAPKuucGA&J=MRTA
+y+sendero+luminoso&og=MRT A+y+sendero+luminoso&gs_I=img.3..012j0i2412.2712.7265..7498...0.0..0.167.1759.20j3......0....1..qws -wiz-
img.......35i39j0i67j0i30.8 AMF5FDZKMU&ved=0ahUKEwir6sT1s5bk AhXOURUIHZ11BWMQ4dUDCAY &uact=5 Consulta: 15 de mayo de 2019
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https://www.google.com/search?q=mapa+mundi&rlz=1C1AWFC_enPE735PE748&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwjI85uPspbkAhVNzIUKHWgxCsMQ_AUIESgB&biw=1366&bih=625#imgrc=FqPeaUW_s2o_HM:
https://www.google.com/search?q=mapa+mundi&rlz=1C1AWFC_enPE735PE748&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwjI85uPspbkAhVNzIUKHWgxCsMQ_AUIESgB&biw=1366&bih=625#imgrc=FqPeaUW_s2o_HM:
https://www.google.com/search?rlz=1C1AWFC_enPE735PE748&biw=1366&bih=625&tbm=isch&sa=1&ei=qIBeXav2NvSj1fAPkuucGA&q=MRTA+y+sendero+luminoso&oq=MRTA+y+sendero+luminoso&gs_l=img.3..0l2j0i24l2.2712.7265..7498...0.0..0.167.1759.20j3......0....1..gws-wiz-img.......35i39j0i67j0i30.8AMF5FDZKMU&ved=0ahUKEwir6sT1s5bkAhX0URUIHZI1BwMQ4dUDCAY&uact=5
https://www.google.com/search?rlz=1C1AWFC_enPE735PE748&biw=1366&bih=625&tbm=isch&sa=1&ei=qIBeXav2NvSj1fAPkuucGA&q=MRTA+y+sendero+luminoso&oq=MRTA+y+sendero+luminoso&gs_l=img.3..0l2j0i24l2.2712.7265..7498...0.0..0.167.1759.20j3......0....1..gws-wiz-img.......35i39j0i67j0i30.8AMF5FDZKMU&ved=0ahUKEwir6sT1s5bkAhX0URUIHZI1BwMQ4dUDCAY&uact=5
https://www.google.com/search?rlz=1C1AWFC_enPE735PE748&biw=1366&bih=625&tbm=isch&sa=1&ei=qIBeXav2NvSj1fAPkuucGA&q=MRTA+y+sendero+luminoso&oq=MRTA+y+sendero+luminoso&gs_l=img.3..0l2j0i24l2.2712.7265..7498...0.0..0.167.1759.20j3......0....1..gws-wiz-img.......35i39j0i67j0i30.8AMF5FDZKMU&ved=0ahUKEwir6sT1s5bkAhX0URUIHZI1BwMQ4dUDCAY&uact=5

(72X
C. Mira el siguiente video y reflexiona sobre lo que se
muestra en él.

= @YouTube™ breve resumen del terrorismo en el peru

BREVERESUMEN SOBRE EL TERRORISMOENEL PERV

oenders
Uminass

> » o) 001/508

El Terrorismo en el Pert - DEC de los 90 - breve Resumen

=
64 AiResponde las siguientes preguntas:

- ¢Cuales fueron los principales grupos terroristas del Perd?
- ¢Qué métodos usaban en sus ataques?

- ¢Quiénes fueron sus lideres?

D. En grupos de tres, elaboren una lista con las principales
caracteristicas de cada grupo terrorista mostrado en el video.

Sendero Luminoso Movimiento Revolucionario Tupac Amaru
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2. COMPRENDER

4 |
A. Coloca la letra a la imagen que corresponda.

a. Un grupo de terroristas
volaron ayer dos postes de alta
tensién en el anexo de Santa
Ana, distrito de Aucarg,
provincia de Lucanas, al sur de
la region de Ayacucho.
Producto del atentado, el
poblado aln estd sin servicio
eléctrico.

Tras el ataque, los subversivos
dejaron cuatro banderas rojas
con la hoz y el martillo,
simbolo de Ila agrupacion
terrorista Sendero Luminoso.

b. A los integrantes del grupo
terrorista MRTA se les

denomina emerretista.

c. Alan Garcia fue el primer
politico aprista en llegar al
poder en el Perd, asi como el
mandatario mas joven (36
afos) en ser elegido
democraticamente en toda la
historia de su pais y, en su

momento, en todo el mundo.
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http://peru21.pe/noticias-de-sendero-luminoso-2127?href=nota_tag

d. El rio Huallaga es un rio
del Pert, un afluente del rio
Marafidn, parte por tanto de la
cuenca superior del rio
Amazonas. Los habitantes del
Alto Huallaga, en la vertiente
oriental de los Andes, conviven
con el narcotrafico, Sendero
Luminoso, puestos militares y

una extremada pobreza.

e. El terrorismo constituye una
de las amenazas mas graves
para la paz vy seguridad
internacionales. Supone una
de las mayores violaciones de
los derechos humanos y las
libertades fundamentales, asi
como de los  principios
fundamentales de democracia
y de respeto al Estado de
derecho. A las personas que
participan dentro de estos

grupos se les denomina

terrorista.

4 Imagenes tomadas de Google. Disponibles en:

https://www.google.com/search?rlz=1C1AWFC enPE735PE748&biw=1366&bih=625&tbm=isch&sa=1&ei=koJeXfT ALLyh1fAP
zYiH6 Ag&qg=cancion+las+torres+de+los+nosequien+y+los+nosecuantos+personajes&og=cancion+las+torres+de+los+nosequien+y
+los+nosecuantos+personajes&gs I=img.3...9049.10503..10595...0.0..0.131.777.9j1......0....1..qws-wiz-
img.aHTNx2VJcHg&ved=0ahUKEwj00Y 3ftZbk AhW8BUBUIHU3EAY0Q4dUDCAY &uact=5 Consulta: 20 de mayo de 2019
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https://www.ecured.cu/Per%C3%BA
https://www.ecured.cu/R%C3%ADo_Mara%C3%B1%C3%B3n
https://www.ecured.cu/R%C3%ADo_Mara%C3%B1%C3%B3n
https://www.ecured.cu/R%C3%ADo_Amazonas
https://www.ecured.cu/R%C3%ADo_Amazonas
https://www.google.com/search?rlz=1C1AWFC_enPE735PE748&biw=1366&bih=625&tbm=isch&sa=1&ei=koJeXfTALLyh1fAPzYiH6Ag&q=cancion+las+torres+de+los+nosequien+y+los+nosecuantos+personajes&oq=cancion+las+torres+de+los+nosequien+y+los+nosecuantos+personajes&gs_l=img.3...9049.10503..10595...0.0..0.131.777.9j1......0....1..gws-wiz-img.aHTNx2VJcHg&ved=0ahUKEwj00Y3ftZbkAhW8UBUIHU3EAY0Q4dUDCAY&uact=5
https://www.google.com/search?rlz=1C1AWFC_enPE735PE748&biw=1366&bih=625&tbm=isch&sa=1&ei=koJeXfTALLyh1fAPzYiH6Ag&q=cancion+las+torres+de+los+nosequien+y+los+nosecuantos+personajes&oq=cancion+las+torres+de+los+nosequien+y+los+nosecuantos+personajes&gs_l=img.3...9049.10503..10595...0.0..0.131.777.9j1......0....1..gws-wiz-img.aHTNx2VJcHg&ved=0ahUKEwj00Y3ftZbkAhW8UBUIHU3EAY0Q4dUDCAY&uact=5
https://www.google.com/search?rlz=1C1AWFC_enPE735PE748&biw=1366&bih=625&tbm=isch&sa=1&ei=koJeXfTALLyh1fAPzYiH6Ag&q=cancion+las+torres+de+los+nosequien+y+los+nosecuantos+personajes&oq=cancion+las+torres+de+los+nosequien+y+los+nosecuantos+personajes&gs_l=img.3...9049.10503..10595...0.0..0.131.777.9j1......0....1..gws-wiz-img.aHTNx2VJcHg&ved=0ahUKEwj00Y3ftZbkAhW8UBUIHU3EAY0Q4dUDCAY&uact=5
https://www.google.com/search?rlz=1C1AWFC_enPE735PE748&biw=1366&bih=625&tbm=isch&sa=1&ei=koJeXfTALLyh1fAPzYiH6Ag&q=cancion+las+torres+de+los+nosequien+y+los+nosecuantos+personajes&oq=cancion+las+torres+de+los+nosequien+y+los+nosecuantos+personajes&gs_l=img.3...9049.10503..10595...0.0..0.131.777.9j1......0....1..gws-wiz-img.aHTNx2VJcHg&ved=0ahUKEwj00Y3ftZbkAhW8UBUIHU3EAY0Q4dUDCAY&uact=5

B. '>> A continuacion, escucharas una parte de la cancion Las
torres, del grupo peruano Los nosequién y los nosecuantos.
Esta cancion fue lanzada en 1991.

VRO \‘ “. \“ ;I

1)
"
}

Un terrorista, dos terroristas
se balanceaban

sobre una torre derrumbada.

Como veian que resistia,

fueron a llamar a un camarada.

Un terrorista, dos terroristas
un guerrillero, emerretista

un traficante en el Huallaga, se
balanceaban

sobre una torre derrumbada.
Como veian que resistia,

fueron a llamar a Alan Garcia.

Un terrorista, dos terroristas

un guerrillero, emerretista

un traficante en el Huallaga

El bufalo aprista, Agustin Mantilla
Alan Garcia y su compaiiia
Villanueva se balancea

sobre una torre derrumbada.
Como veian que resistia,

fueron a llamar a Abimael.

c.&.% Responde la siguiente pregunta:

- ¢Comprendes a qué se refiere la cancion?

- El tipo de atentado que mencionan, éa qué grupo se refiere?
- ¢Quién era Alan Garcia?

-¢Quién era Abimael?

- ¢Con qué otro término se conoce a los terroristas?
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5.3.2. SESION 2
SENDERO LUMINOSO

1. A. .2 Lee el siguiente texto sobre Sendero Luminoso y
responde las preguntas.

El Partido Comunista del Perl, conocido
como Sendero Luminoso (PCP-SL), es una
organizacion subversiva y terrorista. La CVR

ha constatado que a lo largo de ese conflicto,

el mas violento de la historia de la Republica,

i

SL cometid6 gravisimos crimenes que

constituyen delitos de lesa humanidad y fue
responsable del 54% de victimas fatales reportadas. A partir de los calculos
realizados, la CVR estima que la cifra total de muertes provocadas por el PCP-SL
asciende a 31,331.

SL tiene sus raices en el marxismo-leninismo. Se define como una organizacion
«marxista-leninista-maoista». Comenzé como un movimiento armado por la
gratuidad de la ensefianza, iniciado en Ayacucho, y posteriormente se expandié como
un movimiento politico, que se extendid por todo el pais y que culmindé con una guerra

de casi dos décadas.

El lider era Abimael Guzman, quien era un profesor de la Universidad Nacional de
San Cristobal de Huamanga de Ayacucho. Al principio, las bases organizativas del
movimiento fueron sentadas a través del Partido Comunista de Perd y la fraccion
roja. En el pais habia una situacion critica y la region andina indigena habia sido
desprotegida y violentada por la dictadura militar del gobierno revolucionario de la

fuerza armada.

En 1980, en Chuschi (Ayacucho), SL realizd su primer acto violento. Incendiaron
anforas y urnas electorales para protestar. Desde alli, el movimiento continud
ejecutando ataques durante los siguientes 10 afios. En este transcurso, SL se
militarizé (entre 1983 y 1986), lo que culmind con la expansién de la violencia por

todo el pais los tres afios siguientes.

5s Imagen tomada de Google. Disponible en:

https://www.google.com/search?rlz=1C1AWFC enPE735PE748&biw=1366&bih=625&tbm=isch&sa=1&ei=eoNeXZiKDcuQkwX
JsaigDw&(g=abimael+quzm%C3%Aln+preso&og=abimael+quzm%C3%Aln+preso&qs I=img.3...10877.13113..13388...0.0..0.72.
393.6.....0....1..qws-wiz-
img.......0j0i30j0i5i30.00hY7uN09SI&ved=0ahUKEWi Yr77Ntpbk AhVLYKQKHckY CvQQ4dUDCAY &uact=5#imgrc=CAue6 A
MXqgCc80M: Consulta: 22 de mayo de 2019
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https://www.google.com/search?rlz=1C1AWFC_enPE735PE748&biw=1366&bih=625&tbm=isch&sa=1&ei=eoNeXZiKDcuQkwXJsaigDw&q=abimael+guzm%C3%A1n+preso&oq=abimael+guzm%C3%A1n+preso&gs_l=img.3...10877.13113..13388...0.0..0.72.393.6......0....1..gws-wiz-img.......0j0i30j0i5i30.OQhY7uN09SI&ved=0ahUKEwiYr77NtpbkAhVLyKQKHckYCvQQ4dUDCAY&uact=5#imgrc=CAue6AMXqCc80M:
https://www.google.com/search?rlz=1C1AWFC_enPE735PE748&biw=1366&bih=625&tbm=isch&sa=1&ei=eoNeXZiKDcuQkwXJsaigDw&q=abimael+guzm%C3%A1n+preso&oq=abimael+guzm%C3%A1n+preso&gs_l=img.3...10877.13113..13388...0.0..0.72.393.6......0....1..gws-wiz-img.......0j0i30j0i5i30.OQhY7uN09SI&ved=0ahUKEwiYr77NtpbkAhVLyKQKHckYCvQQ4dUDCAY&uact=5#imgrc=CAue6AMXqCc80M:
https://www.google.com/search?rlz=1C1AWFC_enPE735PE748&biw=1366&bih=625&tbm=isch&sa=1&ei=eoNeXZiKDcuQkwXJsaigDw&q=abimael+guzm%C3%A1n+preso&oq=abimael+guzm%C3%A1n+preso&gs_l=img.3...10877.13113..13388...0.0..0.72.393.6......0....1..gws-wiz-img.......0j0i30j0i5i30.OQhY7uN09SI&ved=0ahUKEwiYr77NtpbkAhVLyKQKHckYCvQQ4dUDCAY&uact=5#imgrc=CAue6AMXqCc80M:
https://www.google.com/search?rlz=1C1AWFC_enPE735PE748&biw=1366&bih=625&tbm=isch&sa=1&ei=eoNeXZiKDcuQkwXJsaigDw&q=abimael+guzm%C3%A1n+preso&oq=abimael+guzm%C3%A1n+preso&gs_l=img.3...10877.13113..13388...0.0..0.72.393.6......0....1..gws-wiz-img.......0j0i30j0i5i30.OQhY7uN09SI&ved=0ahUKEwiYr77NtpbkAhVLyKQKHckYCvQQ4dUDCAY&uact=5#imgrc=CAue6AMXqCc80M:
https://www.google.com/search?rlz=1C1AWFC_enPE735PE748&biw=1366&bih=625&tbm=isch&sa=1&ei=eoNeXZiKDcuQkwXJsaigDw&q=abimael+guzm%C3%A1n+preso&oq=abimael+guzm%C3%A1n+preso&gs_l=img.3...10877.13113..13388...0.0..0.72.393.6......0....1..gws-wiz-img.......0j0i30j0i5i30.OQhY7uN09SI&ved=0ahUKEwiYr77NtpbkAhVLyKQKHckYCvQQ4dUDCAY&uact=5#imgrc=CAue6AMXqCc80M:

Finalmente, en 1992, el Grupo Especial de Inteligencia del Pert o GEIN fue una
unidad de élite de la PNP que capturd al cabecilla. Abimael Guzman fue arrestado y
el movimiento dejd las armas y se modificaron drasticamente las acciones del SL, lo

que actualmente se conoce como postsenderismo.

Adaptado de: https://psicologiaymente.com/cultura/sendero-luminoso

B. Responde las siguientes preguntas:

- ¢En qué parte del Peru iniciaron los ataques?

¢Quién era el lider?

¢En qué ano fue capturado el cabecilla de la organizacion?

- ¢Qué era el GEIN?

C. @ El profesor le entregara a cada grupo dos fotografias que
estan directamente relacionadas con SL. Detras de cada una hay unas
preguntas que les serviran como guia, pero deben ampliar la
informacion. Deben preparar una exposicion detallada para el resto

de la clase.

D. Mira el video de la cancion Kachkaniragmi (Sigo siendo)
de la cantante ayacuchana Sila Illanes. Esta cancion es un
yaravi. Después, responde las preguntas.

iAy, qué dolor!, Ayacucho
estoy llorando como tu
sigo contando tus muertos

con el alma en las entranas

Ay, ay, ay... con alma en las entrafias ¢ P

¢Maypiraq? ¢Haykaraqg kanku? ¢Dénde estaran? ¢Cuantos seran?
Wawqichallaykuna Mis hermanos,

Ilagtamasiykuna mis paisanos

wakinpas hukpas sipirganku a unos y otros han matado

kuyay llagtachallay tierrita querida,

wakcha wawaykikuna tus hijos huérfanos
waytachaykuchkanragmi aun estan floreciendo

ritipa chawpinpi. entre la nieve.
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Responde.

1. ¢Por qué crees que se menciona a Ayacucho en la cancion?

Hwn

y no en espafol?
5. ¢Qué te parece la canciéon?

2. La captura del siglo

¢Como se expresa la cantante?
éPor qué crees que dice «éddonde estaran?, icuantos seran?»?
¢Por qué crees que gran parte de la cancidn se canta en quechua

“®
A. Mira con atencion el siguiente video. Se habla de la
captura del cabecilla y de la capula de SL. A continuacion,
escribe de forma cronoldgica como se realizé la captura.

La noche del sabado 12 de septiembre de
1992, la noticia de la captura
de Guzman junto a su cupula en una casa
en Surquillo causé asombro y un atisbo de
paz en los hogares peruanos. Semanas
antes se habia perpetrado el atentado en
la calle que dejé 25 muertos. Este mostro
a Lima la violencia que venia sufriendo el
interior del pais desde 1980.

11t it iy

bl i iy 2

ABIM

0 vy fy A

Tomado y adaptado de: https://rpp.pe/peru/terrorismo/audio-asi-fue-la-captura-de-abimael-guzman-el-

sanguinario-cabecilla-de-sendero-luminoso-noticia-1149365

Ten en cuenta la necesidad de los conectores del discurso y Usalos.

COMECTORES

DE CORRECCION DE EXPLICAGION

DE CONCRECION

DE RECAPITULAGION

ANTES BIEN & SABER
—— DICHOD DE OTRA FORMA
DICHD DE OTRA MANERA
145 BIEN DICHO DE OTRO MODO
EM DOS P
142 QUE EM OTRAS 5
EN OTROS TERMINOS
IEJOR AN =

R EM POCAE PALAEBRA

CONCRETAMENTE
EM CONCRETO
EN FARTICULAR

FARTICULARMENTE

FOMNER POR CAZD

SIN IR MAS LEJOS

A FIM DE CUENTAS
AL FIN ¥ AL CABC

DICHO DE OTRO MODC

ENM COMCLUSION

EM DEFINITIVA

EN OTRAS FALABRAS

EM RESUMIDAS CUENTAS

EN UNAS FPALABRAS

EM FIN

EN RESUMEN
=N ZiNTERIS

EM SUMA

EMTONCES

FUES BIEN
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B. Ahora si, ordena cronoldégicamente los hechos ocurridos en la
captura de la capula de Sendero Luminoso.

O 0O N OV A LD

=
o
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5.3.3. SESION 3
MOVIMIENTO REVOLUCIONARIO TUPAC AMARU

(MRTA)

A. D:] Lee el siguiente texto sobre el MRTA y marca las
preguntas con Vo F.

El MRTA fue una organizacidn terrorista
fundada en 1984 y liderada por Victor
Polay Campos hasta su recaptura y
encarcelamiento en julio de 1992.
Posteriormente, Néstor Cerpa
Cartolini asumid la conducciéon. En un
primer momento, buscé "denunciar la
politica econdmica" de los gobiernos y
hacer ver al pueblo "la necesidad de

emprender la guerra revolucionaria" MRTA
como "Unico camino para la solucién de
fondo de la explotacién y la opresion".

La primera accidon armada publica de este grupo ocurrié en mayo de 1982.
Cinco subversivos, al mando de Polay Campos, asaltaron un banco en el
distrito limefio de La Victoria. Un policia que resguardaba la entidad financiera
hiri6 mortalmente a Jorge Talledo Feria, miembro del Comité Central.

En julio de 1985, al asumir el Gobierno el Apra (Alianza Popular
Revolucionaria Americana), el MRTA le dio un afo de "tregua", que aprovecho
para organizar cuadros guerrilleros en la selva del departamento del Cusco,
centro que fue desarticulado un afio después por las fuerzas del orden. Luego
de este revés, trasladaron su centro operativo a las zonas cocaleras de los
departamentos de Junin, Huanuco y San Martin, donde establecieron una
alianza con el narcotrafico.

En el periodo de la denominada "Guerra Revolucionaria del Pueblo",
experimentd un crecimiento en su estructura politica y militar: en 1984 se
registran 19 actos terroristas; cinco afios después asciende a 580 acciones.

El febrero de 1989, la estructura fue golpeada duramente luego de que su
secretario general, Victor Polay, fue apresado en la ciudad de Huancayo. La
caida causd serios problemas a la direccion subversiva. En esas
circunstancias, Néstor Cerpa Cartolini asumié la conduccién del MRTA.
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http://www.cverdad.org.pe/ifinal/pdf/TOMO%20II/CAPITULO%201%20-%20Los%20actores%20armados%20del%20conflicto/1.4.%20El%20MRTA.pdf
http://www.cverdad.org.pe/ifinal/pdf/TOMO%20II/CAPITULO%201%20-%20Los%20actores%20armados%20del%20conflicto/1.4.%20El%20MRTA.pdf

Con la intencidn de liberar a sus militantes detenidos, los terroristas
planificaron la construccién de un tunel de 332 metros de longitud que
culminé en los primeros dias de julio de 1990. El 9 de ese mes, 47
emerretistas, entre dirigentes y militantes, se fugaron a través de él.

Ademas de ello, el grupo subversivo sufrié duros fracasos en sus actividades
operativas a causa de la aplicacion de la estrategia contraterrorista para la
Pacificacion Nacional, que emprendié el Gobierno de Alberto Fujimori (1990-
2000).

Tomado de: https://rpp.pe/politica/historia/mrta-la-historia-del-grupo-terrorista-que-

tomo-la-residencia-del-embajador-japones-noticia-1045197

1. El MRTA es mas antiguo que Sendero Luminoso. VF
2. EI MRTA y SL fueron aliados durante sus luchas. VF
3. Nunca establecieron alianzas con el narcotrafico. VF
4. El MRTA le dio un afo de tregua a Alberto Fujimori. VF
5. Siempre tuvieron como zona central Lima. VF
6. Néstor Cerpa Cartolini fue el primer lider. VF

B. Relaciona las siguientes palabras con su definicion.

a. Secuestro Persona que comete un secuestro

b. Chantaje Lugar retirado o secreto que es apropiado para
esconder a una persona 0 cosa

c. Rehén Dar a entender a alguien la intencidn de causarle algun
mal, generalmente si se da determinada condicion

d. Secuestrador Accion y resultado de dar algo a alguien por un servicio
0 como reconocimiento de un mérito

e. Recompensa Persona retenida en contra de su voluntad por alguien

f. Rescate Presidon o amenaza que se ejerce sobre una persona
para sacar algun provecho de ella, especialmente la de
hacer publica cierta informacion que puede resultarle

perjudicial
g. Escondite Accidén de liberar a una persona del secuestro
h. Amenazar Delito que consiste en privar de la libertad de forma

ilicita a unapersonao grupo de personas,
normalmente durante un tiempo determinado
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https://rpp.pe/politica/historia/mrta-la-historia-del-grupo-terrorista-que-tomo-la-residencia-del-embajador-japones-noticia-1045197
https://rpp.pe/politica/historia/mrta-la-historia-del-grupo-terrorista-que-tomo-la-residencia-del-embajador-japones-noticia-1045197
https://es.wikipedia.org/wiki/Delito
https://es.wikipedia.org/wiki/Libertad
https://es.wikipedia.org/wiki/Persona

(X))
C. A continuacion, veras un video que narra los principales

secuestros del MRTA.

= @ouTube™ Buscar

> b ) 017/531 & & O 5] 2

Serie: Memoria y Presente - LOS SECUESTROS DEL MRTA

Después de ver el video, construye frases con las

aprendidas de la actividad B.

1.

palabras

2.
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D. m La toma de la residencia del embajador de Japon en

Lima

El entonces embajador de Japon
en el Peru, Morihisa Aoki, decidié
celebrar el natalicio del
emperador nipdn ese martes 17
de diciembre. Pasadas las 8:00
p.m., alrededor de 600 personas
ya disfrutaban del festin. Dos
ministros, seis congresistas,
diplomaticos peruanos y de
diversas embajadas y
empresarios; todos estaban
repartidos en los dos primeros
pisos de la residencia y en el
jardin, donde estaba el bufet.

A las 8:20 p.m., se oyd una explosién. Inmediatamente, catorce miembros
del Movimiento Revolucionario Tupac Amaru (MRTA) ingresaron. Entre
disparos y gritos, hicieron que todos los presentes se tumbaran al suelo.

En las afueras de la casa, se desatd una balacera entre agentes policiales y
los terroristas. A las 9:00 p.m., la Policia lanzé bombas lacrimdgenas al
interior de la residencia. Los subversivos solo tuvieron que ponerse sus
mascaras antigads, pero los rehenes recibieron la peor parte.

Desde las 9:45 p.m., los emerretistas liberaron a varios grupos de mujeres,
entre las que estaban la madre y la hermana del expresidente Alberto
Fujimori. Luego de ello, ya solo con hombres entre los secuestrados, se inicié
un censo al interior de la residencia.

Todos los rehenes fueron distribuidos en cuartos de acuerdo a su cargo, su
rango y su cercania al régimen de Fujimori. El reparto se prolongd por toda
la madrugada. Asi se inicid el atentado terrorista con mas repercusién de la
década de los 90, un secuestro masivo que concluyé cuando los 72 rehenes
fueron liberados gracias a la accién de los comandos Chavin de Huantar.

Tomado de: https://elcomercio.pe/politica/actualidad/20-anos-toma-
residencia-embajador-japones-400720
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Responde las siguientes preguntas.

1. ¢{Por qué crees que eligieron esa embajada para ese secuestro?
2. ¢Qué celebraban los japoneses ese dia?
3. ¢éCuantos rehenes hubo al terminar el secuestro?

4. ¢Fue una buena idea lanzar bombas lacrimdgenas? éPor qué?

(2X)
E. La operacion Chavin de Huantar y el fin del MRTA

Mira el siguiente video sobre la operacion de rescate Chavin de
Huantar.

El 22 de abril de 1997, 140
comandos de las Fuerzas
Armadas pusieron fin al
secuestro de 72 rehenes
perpetrado por 14 terroristas
del MRTA. Tras 126 dias de ..
secuestro, el comando militar .
logré poner fin a la acometida
terrorista en la residencia del
embajador de Japdén, Morihisa
Aoki, ubicada en San Isidro.
Tras las coordinaciones entre
militares, gobierno y algunos
pocos rehenes, a las 3:23 p.m. del 22 de abril de 1997 se ejecutd la
operacion Chavin de Huantar, una de las acciones militares mas exitosas de
los ultimos tiempos.

Tomado de: https://elcomercio.pe/politica/operacion-chavin-huantar-
paso-paso-fotos-noticia-5140247?foto=16

En grupos de cinco, responderan y prepararan una exposicion
de la pregunta que el profesor les brindara. Tienen que buscar
informacion en internet, fotografias, noticias, videos, etc.
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5.3.4. SESION 4

LAS CONSECUENCIAS DEL TERRORISMO: MIGRACION
DEL CAMPO A LA CIUDAD

A. Observa las siguientes fotografias ¢A qué ciudad pertenecen?

6 Imagenes tomadas de Google. Disponible en:
https://www.google.com/search?g=Lima+fotos&rlz=1C1AWFC enPE735PE748&source=Inms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEw
its6 fKuJbk AhVC1BoKHANSCIMQ AUIESgB&biw=1366&bih=625 Consulta: 26 de mayo de 2019.
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B. D:] Lee el siguiente texto de la CVR Migraciéon forzada.
Luego, responde las preguntas.

Migracion forzada

En la década del 80, a la escasez de
tierras de cultivo, la concentracion de la
propiedad, el predominio de tierras, la
presion demografica sobre la tierra, la
falta de apoyo técnico y crediticio,
ademas de oportunidades de empleo,
educacién % recreacion, como
condicionantes de la migracion, se afiade
un nuevo elemento: la espiral de
violencia. Esto Ultimo le dio a la
migracién interna un caracter
compulsivo y masivo. La violencia
terrorista se focalizé en la sierra central del pais. Segun estudios realizados, se estima
gue aproximadamente 200 mil familias (alrededor de 1 millon de personas) fueron
desplazadas por la violencia entre 1980 y 1992. Los 5 primeros afios de la década
del 80, los atentados violentistas estuvieron focalizados principalmente en el
departamento de Ayacucho y en menor medida Junin, Huancavelica, Cusco, Arequipa
y Apurimac. Entre 1983-1985 se habrian producido el 23% del total de desplazados,
esencialmente de procedencia ayacuchana. A partir de 1985 las acciones subversivas
se incrementan de manera alarmante en Lima y Callao, pasando de 16.6% en 1984
a alrededor de 30% en los afios 1985, 1986 y 1987. Declina ligeramente los anos
siguientes y adquiere caracteristicas dramaticas a partir de 1991, registrando casi la
mitad de todos los atentados del pais. Entre 1986 y 1989 los desplazamientos se
elevan al 45%. La escalada de violencia originada en Ayacucho se extiende a la Sierra
Central (Junin, Huancavelica), Sierra Norte (Ancash) y posteriormente hacia el resto
del pais.

Entre 1989 y 1993, el promedio anual de atentados subversivos fue de 2,725,
significativamente mayor al registrado entre 1981-1988. El incremento de las Ultimas
acciones subversivas, ademas de Lima, se opera en Junin, Ayacucho, Ancash,
Huancavelica y en menor medida Hudnuco. Son precisamente estos 4 ultimos
departamentos que en el Ultimo quinquenio (1988-1993) expulsan mayor volumen
de poblacion. Entre 1990-1992 se producen el 27% de desplazados por la violencia.

Tomado de:
https://www.inei.gob.pe/media/MenuRecursivo/publicaciones digitales/Est/Lib0018
/capi2006.htm

Responde.

- ¢Dénde se centroé la violencia terrorista?
- ¢Cudntas personas se desplazaron?
- ¢En qué ano aumentaron las acciones subversivas?
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C. Responde las siguientes preguntas.

1. ¢Con qué asocias la palabra migracion?

2. ¢Te gustan las canciones que hablan de cuestiones sociales? ¢Por
qué? Clasifica las respuestas en esta tabla y explica el porqué.

Si, porque... No, porgue...

3. Esta es la primera estrofa de la cancion que vas a
escuchar. éCual crees que es el tema? éDe qué se trata?

Ahi se va una generacion, de pueblos de migrantes
qgue vivieron un mundo diferente
a la de sus padres, a la de nuestros abuelos.
Asistieron a colegios con gente de ciudad

fusionando sus costumbres.

4. ¢Qué ritmos peruanos conoces? ¢Has bailado alguno de
ellos? Completa la siguiente tabla.

MUSICA PERUANA

Ritmos Instrumentos | Influencias Otras

Regiones i )
informaciones

128



D. Escucha la cancion Nostalgia provinciana del grupo Los
Mojarras. Esta cancion fue lazada en 1994.

Ahi se va una generacién, de pueblos de migrantes R a5 SR

que vivieron un mundo diferente

a la de sus padres, a la de nuestros abuelos.
Asistieron a colegios con gente de ciudad
fusionando sus costumbres.

Nostalgia provinciana, en busca de oportunidad

ahora ha pasado el tiempo, ahora somos muchos mas
la dura vida urbana, y eso de ser marginal

hizo de nuestra raza, acero de superacion.

Ellos forjaron aqui otras generaciones
del cual salimos... muy orgullosos

de esta nueva tierra

y de nuestros padres

No somos limenos de sangre,
mas tenemos su cultura

no hemos nacido en provincia
mas es nuestra sangre

Nostalgia provinciana, en busca de oportunidad

ahora ha pasado el tiempo, ahora somos muchos mas
la dura vida urbana, y eso de ser marginal

hizo de nuestra raza, acero de superacion

Lima limefia, Lima provinciana...
Lima del presente, somos tu futuro... iSi! iSi!

En tus calles como ambulantes,

en tus mercados somos comerciantes
en tus edificios, en tus pueblos jovenes
desde el obrero hasta el empresario

«Ya me voy, ya me estoy yendo ya
Dios mio, ayudame, por favor»
Cantaban, cantaban al partir...

Lima limefa, Lima limén

Lima serrana, Lima provinciana

Lima de recuerdos, Lima la hermana provinciana...
iAh, ah, ah! iAh, ah, ah, ah, ah! iHey!
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Responde las siguientes preguntas.

1. Teniendo en cuenta el contexto en el que se produce esta
cancion, ¢écudal es la intencion del cantante? ¢Qué quiere
comunicar?

2. ¢A gué ritmo(s) pertenece esta cancion?

3. ¢A gué se refieren con esta estrofa?

No somos limefos de sangre,
mas tenemos su cultura
no hemos nacido en provincia

mas es nuestra sangre.

4. ¢Qué te parece la cancién y el mensaje que tiene?
5. ¢Tu familia ha migrado a otra ciudad o a otro pais?
6. ¢Sabes la situacién de algln pais que esté pasando por este

proceso y la gente tenga que emigrar?

E. I:E] A continuacion, te presentamos un texto sobre Los
Mojarras.

Cuando miles de familias
provincianas llegaron a la capital no fue
para invadir Lima, sino para
ensancharla. Vinieron para nutrirla con
lo propio y fusionarla con lo ajeno.

Los Mojarras fueron un grupo que
reflejo, desde sus inicios, la
multiculturalidad y la bulsqueda de
identidad de esta nueva capital que se
formé con los fendmenos de la
migracién. Estos hijos de migrantes
asentados en El Agustino, liderados por
Hernan Condori, conocido luego como
Kachuca, decidieron hacer rock, pero lo
fortalecieron con su herencia en un
contexto muy distinto al de hoy. El Peru era un pais mucho mas caético, estremecido
por la guerra interna y esperanzado en el neoliberalismo.

Es «Triciclo Pert» la gran cancién de Los Mojarras, aquella que algunos reconocen
como un himno del momento y uno de los temas mas representativos de la musica
peruana. Kachuca en este tema saca una radiografia al momento, resaltando la
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aparicion de los comercios informales desarrollados por una poblacion que se
guedaba al margen de la propuesta econdmica oficial.

En «Sarita Colonia» se describe un nuevo barrio que se construye con base en
retribucion colectiva, esta herencia precolombina de colaboracion. Kachuca, este
melenudo joven de madre quechua y padre aimara, fue parte de esto, de cémo su
familia y la familia de sus amigos tuvieron que construir su casa, sus avenidas y sus
calles con sus propias manos.

Los Mojarras elogian esta nueva generaciéon migrante y esta claramente marcado en
otro de sus temas, «Nostalgia Provinciana». Esta cancidn es clarisima para reflejar al
nuevo limefio que se forma en esta ciudad, que viene cargado de una herencia de la
cual Kachuca sefiala sentirse muy orgulloso, pues lo hace Unico. Esta cancién es un
grito de validacion social y cultural para una generacion que crecia al margen.

Hoy algunos lamentan que Los Mojarras no se hayan mantenido en el pico del rock
peruano o que no puedan vivir holgadamente de su musica, pero la verdad es que el
objetivo de Los Mojarras, a diferencia de otros, nunca fue tener, siempre fue ser.

Adaptado de: http://carlosorozco.utero.pe/2017/12/05/no-hay-cancion-de-los-
mojarras-que-no-haya-sido-un-exitazo-y-esta-es-la-explicacion-video/

Responde.
- ¢Habias escuchando antes a Los Mojarras?
- ¢Qué te parece la tematica de sus canciones?

- ¢Conoces otros grupos musicales o cantantes que hagan ese tipo de
fusiones musicales o que traten ese tipo de temas?

F. Responde con tus compaiieros.

- ¢Sabes el nombre de este vehiculo?

- ¢Has visto para qué se usa aqui?
- ¢Has comprado los productos que se venden en estos vehiculos?

- ¢En tu pais son populares?

7 Imagen tomada de Google. Disponible en:

https://www.google.com/search?rlz=1C1AWFC enPE735PE748&biw=1366&bih=625&thm=isch&sa=1&ei=SYdeXfXyGMWYa5
rEq9AD&q=triciclo+peru&oqg=triciclo+&gs I=img.1.1.35i3912j0i6718.1322.1322..2887...0.0..0.64.64.1......0....1..qws-wiz-
img.KUzuvOWU _dg#imgre=JfrCVSSvD63NrM: Consulta: 28 de mayo de 2019.
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http://carlosorozco.utero.pe/2017/12/05/no-hay-cancion-de-los-mojarras-que-no-haya-sido-un-exitazo-y-esta-es-la-explicacion-video/
http://carlosorozco.utero.pe/2017/12/05/no-hay-cancion-de-los-mojarras-que-no-haya-sido-un-exitazo-y-esta-es-la-explicacion-video/
https://www.google.com/search?rlz=1C1AWFC_enPE735PE748&biw=1366&bih=625&tbm=isch&sa=1&ei=SYdeXfXyGMWYa5rEg9AD&q=triciclo+peru&oq=triciclo+&gs_l=img.1.1.35i39l2j0i67l8.1322.1322..2887...0.0..0.64.64.1......0....1..gws-wiz-img.KUzuv0WU_dg#imgrc=JfrCVSSvD63NrM:
https://www.google.com/search?rlz=1C1AWFC_enPE735PE748&biw=1366&bih=625&tbm=isch&sa=1&ei=SYdeXfXyGMWYa5rEg9AD&q=triciclo+peru&oq=triciclo+&gs_l=img.1.1.35i39l2j0i67l8.1322.1322..2887...0.0..0.64.64.1......0....1..gws-wiz-img.KUzuv0WU_dg#imgrc=JfrCVSSvD63NrM:
https://www.google.com/search?rlz=1C1AWFC_enPE735PE748&biw=1366&bih=625&tbm=isch&sa=1&ei=SYdeXfXyGMWYa5rEg9AD&q=triciclo+peru&oq=triciclo+&gs_l=img.1.1.35i39l2j0i67l8.1322.1322..2887...0.0..0.64.64.1......0....1..gws-wiz-img.KUzuv0WU_dg#imgrc=JfrCVSSvD63NrM:

Triciclo Peru

Triciclo con zapatos,

un vaso de chicha,

un buen reloj,

camisas, chucherias,

de todo en las calles y en montén.
Persignan la primera venta,
las calles estan repletas.

Empuja el triciclo ambulante
llamado Peru

Los micros estan repletos
La gente se apresta a trabajar
Obreros, empleados,

doctor, enfermera y hasta un
capitan.

Van mirando sus relojes,
mientras el microbusero
impulsa esos pistones
llamados Perl

Todos a la cima, todos quieren llegar,

no importa el camino,

todos van a llegar a la cima.

iFelicidad!

El pobre a ser rico, el rico a ser rey

El rey a la gloria, la gloria inmortal resurreccion
Vuelve a empezar,

muchos zapatos vamos a gastar para llegar...

Alma para conquistarte
Corazon para quererte
Y vida para vivirla junto a ti

G. Responde las siguientes preguntas.

¢A gué se refieren las palabras en negrita?

¢Has visto esos triciclos aqui?

¢Qué productos vendian?

¢En tu pais existe ese tipo de comercio?

éPor qué crees que los vendedores persignan la primera venta?
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- ¢Has escuchado esta estrofa en otra cancion?

Alma para conquistarte
Corazon para quererte

y vida para vivirla junto a ti.
G. Crea tu propia cancion.

En grupos de tres van a crear una cancién teniendo en cuenta todo lo
que hemos aprendido en esta unidad. Pueden tomar la melodia de
internet, pero la letra tiene que ser escrita por ustedes. Si desean, la
pueden cantar o escenificarla. Estos son algunos puntos que deberan

tener en cuenta para la creacidon de su cancion.

- Escoger un tema (violencia, terrorismo, violencia interna, etc.)
- Tener en cuenta el ritmo.

- Procurar que haya rima en las frases.
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5.4. Guia did4ctica para el docente

5.4.1. SESION 1. EL TERRORISMO EN EL PERU

A. Conversacion inicial entre todos los compafieros y el profesor (15 minutos)

Indicaciones para el profesor

Informe a los estudiantes de que durante las proximas cuatro sesiones hablaremos
sobre el terrorismo en el Perd y sus consecuencias. Este fendmeno es un problema que ha
afectado y que afecta a muchos paises del mundo. En este caso, el Per( no ha sido ajeno
a este tipo de conflictos internos.

Proyecte el mapa en la pizarra. Los alumnos deben observarlo y situar
geograficamente los principales bandos terroristas a nivel mundial. A continuacion, en
grupos de tres, deben responder de forma oral las preguntas propuestas en el apartado A.
Después de eso, haga una puesta en comun de los principales bandos terroristas y el pais

al que corresponden. En la siguiente lista podra encontrar algunas respuestas:

- Estado Islamico: liderado por Abu Bakr al Baghdadi, controla amplias franjas de

territorio en Siria e Irak.
- Al Shabaab: grupo terrorista activo en Somalia y vinculado con Al Qaeda.
- Boko Haram: el sector islamista nigeriano.

- Al Qaeda en la Peninsula Arabiga (AQAP): faccion de la organizacion que fundé Osama
Bin Laden.

- Euskadi Ta Askatasuna (del euskera, 'Pais VVasco y Libertad'; ETA) Espafia.

- Fuerzas Armadas Revolucionarias de Colombia (FARC): la principal guerrilla de

Colombia.

- Partido Comunista del Per- Sendero Luminoso (PCP-SL) de Perd.

B. Observacion de fotografias y breve dialogo (10 minutos).

Inste a sus estudiantes a que observen las fotografias proporcionadas y las

analicen. Luego, pregunte en clase abierta: ;Conocen a esos personajes? ¢Han escuchado

134



hablar de ellos? Si sus estudiantes no supieran las respuestas, expliqueles de manera

general quiénes son y qué funcion cumplieron en sus respectivos bandos.
Informacion para el profesor

La época del terrorismo en el Pert fue un periodo ocurrido entre 1980 y el 2000.
Ese periodo es considerado como el més violento de la historia peruana por el nimero de
victimas. Segun la estimacion de la Comision de la Verdad y Reconciliacion (CVR.),
cerca de 70 000 personas habrian fallecido en el fuego cruzado entre los subversivos y las
fuerzas del Estado. La mayoria de estas victimas fueron campesinos, personas humildes,
indigenas, etc. Tras la captura de los principales lideres terroristas: Abimael Guzman, de
Sendero Luminoso, Victor Polay Camposy Oscar Ramirez Durand, del MRTA, la
actuacion de los bandos subversivos se ha limitado al control de la zona del VRAEM
(Valle de los rios Apurimac, Ene y Mantaro) en alianza con el narcotrafico. Ambos
organizan emboscadas y atentados contra las Fuerzas Armadas (FF. AA.) y la Policia
Nacional del Perd (PNP.).

C. Visualizacién de un video y dialogo en clase abierta (15 minutos)

https://www.youtube.com/watch?v=HMN1seLr\V70

Informe a sus estudiantes de que van a ver un video que resume la época del
terrorismo en el Perd. Este es solo una introduccion y no debe ahondarse mucho en él, ya
que los estudiantes profundizaran con las actividades posteriores en cada una de las partes
del desarrollo de esta propuesta. Interésese en la reaccion de sus estudiantes. Si tiene
algun estudiante que no comprende algunos de los términos, expliqueselos. Después del
visionado, permita que los estudiantes hablen entre ellos sobre qué les ha parecido el
video. Si fuera necesario, reprodizcalo otra vez y vaya pausando el video para que los
estudiantes puedan completar las tareas asignadas. A continuacion, antes de la puesta en
comun, deje que los estudiantes hablen con sus compafieros: ¢Cuales fueron los
principales bandos terroristas del Perd? ;Qué tipos de métodos solian utilizar en sus

ataques? ¢Quiénes fueron sus lideres?
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D. Elaboracién de una lista con las principales caracteristicas de cada bando
terrorista (15 minutos)

Los alumnos deben formar grupos de tres y elaborar una lista de cuéles fueron las
caracteristicas principales de cada bando. Divida la pizarra en dos y coloque los nombres
(Sendero luminoso y MRTA). A continuacion, pida a los estudiantes que escriban en la
columna correspondiente sus respuestas. Al final, podran apreciar que SL fue el bando

que caus6 mas dafio al Per(, pues tuvo mayor duracion y mas integrantes.

2. El terrorismo en el Peru

Objetivo: Comprender el contexto en el que se lanzo la cancidn Las torres. Escuchar

una parte de la cancién y comprender lo que en ella se menciona.

A. Unidn de textos con fotografias (15 minutos)

Pida a sus estudiantes que unan el texto con la imagen correspondiente. En esta
actividad se mostrara el vocabulario que aparece en la cancidn. Deberan hacerlo de forma
individual para posteriormente comprobar con sus compafieros. Luego de eso, haran la
puesta en comun. Si es necesario, explique cada uno de los términos para que puedan

comprender mejor.

B. Audicion de la cancion Las torres y respuesta a preguntas

B.1 Preactividad (15 minutos)

Pregunte a los estudiantes si conocen las «canciones de protesta». Estas tienen
como objetivo denunciar las injusticias politicas y sociales. Digales que lo comenten en
equipos de 3. Después, haga la puesta en comun. A continuacion, brindamos algunos
ejemplos de estas canciones:

- «Adentro» Calle 13 de Puerto Rico. Habla sobre la guerra y la violencia.

- «Papeles mojados» Chambao de Espafia. Habla sobre el drama de los
emigrantes.

- «Los Borbones son unos ladrones» Frank T, Sara Hebe, Elphomega, Rapsusklei
de Esparia. Habla sobre la familia real de Espafa.

- «Gimme tha power» Molotov de México. Queja en contra del gobierno

mexicano.
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B.2 Preactividad (15 minutos)

Antes de la audicion, pregunte a los estudiantes: ¢has escuchado musica peruana?
¢Qué tipo de musica? (Te gustd? ;Esas canciones tenian alguna informacion sobre el
Per(? Anote en la pizarra las respuestas que digan. Antes de la puesta en comdn, haga

que lo comenten brevemente con sus comparieros.

C. Audicion de la cancion Las torres y respuesta a preguntas (20 minutos)

Expliqueles que en el Per también hemos tenido canciones de protesta. En esta
ocasién escucharan una cancion en la que se habla sobre el terrorismo ocurrido en el Perd.
Esta cancion fue lanzada en 1991 y tuvo un impacto muy grande porgue resumia todo el
contexto politico y social del Peru de aquella época. Después de escuchar, pidales que
comenten con sus compafieros si han comprendido o no lo que quiere decir la cancion.
Asimismo, pidales que recuerden lo que vieron en el video anterior y recuerden la
actividad de las imagenes que relacionaron anteriormente, ya que ese vocabulario esta
relacionado con esta actividad. Eso les sera de ayuda para que puedan relacionar algunas
cuestiones. Luego, haga una puesta en comun en clase abierta. Reproduzca la cancion por

segunda vez para que puedan entender mejor.
Reproduzca hasta el minuto 1: 41. Enlace de la cancion:

Las torres: https://www.youtube.com/watch?v=ge ehtveTMg

5.4.2. SESION 2. SENDERO LUMINOSO

Ay B. Comprensidn de lectura (20 minutos)

Se presenta un texto de compresion sobre SL. Posteriormente, los alumnos deben
responder y luego hacer la puesta en comun con el resto de la clase. Si los alumnos
tuviesen alguna duda sobre los usos de los verbos en pasado, esta es una buena

oportunidad para aclararlas.
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Exposicion con fotografias (30 minutos)

Forme equipos de tres y, con la ayuda de internet, los alumnos buscarén
informacion relevante sobre cada una de las fotografias. Presente cada una de ellas y
digales el titulo, pero no dé otro tipo de informacion. Cada grupo debera escoger 2
fotografias. Detrds de cada imagen habrad unas preguntas que servirdn como guia, pero
ellos deberan ampliar la informacion. Después de eso, deberdn preparar una pequefa
presentacién en la que se hable detalladamente de cada imagen. Permita que los
estudiantes escojan las fotografias que deseen y proporcidneles los medios necesarios
para su presentacion. Oriente a los alumnos ante las posibles dudas de vocabulario y
gramatica que surjan. Posteriormente, pida que hagan la presentacion y respondan las

preguntas de sus comparieros.

C. Respuestas de los alumnos y puesta en comun

La capula de SL
¢Quiénes son ellos?
¢Qué funcion tenian?

é¢Donde estan ahora?

Pintas en las calles
¢Qué escribian?

¢Qué significan esas
frases?

¢Qué color usaban
para pintar esas
frases?

De acuerdo con Martha Hildebrandt, en el Pert y en Venezuela, pinta se usa en vez del
derivado de uso general pintada, sustantivo que tiene el sentido de ‘letrero pintado en una
pared’.

Tomado de ElI Comercio https://archivo.elcomercio.pe/amp/sociedad/lima/que-
significapinta-martha-hildebrandt-nos-lo-explica-noticia-652346
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Universidad
Nacional Mayor de
San Marcos

é¢Donde estan estas
personas?

¢Por qué era un
lugar importante
para los terroristas?

¢Realmente eran
estudiantes?

¢Qué otras
universidades
participaron
activamente?

Maria Elena
Moyano

éQuién fue?
¢Qué funcion tenia?
éPor qué la mataron?

¢Como fue
asesinada?

Atentado en
Tarata

¢Qué sucedio?
¢Dénde sucedio?
¢En qué ano?

¢Hubo muertos o
heridos?
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Asesinato en
Lucanamarca

éDonde esta
Lucanamarca?
¢A quiénes
asesinaron?
¢Por qué los
asesinaron?
¢En qué ano
sucedio?

Coches bomba

¢Qué ha pasado
aqui?

éPor qué usaban
este tipo de
ataques?

Explica como fue uno
de esos ataques.
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Rapto de nifios
para ser parte de
SL

¢Qué edades creen
que tienen estos
ninos?

éPor qué hacia eso
SL?

¢Principalmente, en
qué ciudades
captaban a nifos?

Violencia sexual
en contra de
mujeres

¢Qué les hacian a las
mujeres?

Estas mujeres son
ashaninkas,
éviolentaron a otras
mujeres?

IMAGEN PROTEC
DERECHOS RE
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Torres eléctricas
¢Qué sucedio?

éSucedia en todo el
pais?

¢Cuanto tiempo
duraban los
apagones?

D. Audicion y visionado

Preactividad (10 minutos)

Pregunte a sus estudiantes en qué region naci6 el terrorismo. Deje que ellos
respondan y, a continuacion, proyecte el mapa del Per( e indique en qué parte se
encuentra Ayacucho.

8 Imagenes tomadas de Google. Disponible en:
https://www.google.com/search?g=sendero+luminoso+ataques&rlz=1C1AWFC enPE735PE748&source=Inms&tbm=isch&sa=X&
ved=0ahUKEwikytDLvJbk AhUPUhoKHbOrCwW4Q AUIESgB&biw=1366&bih=625 Consulta: 20 de mayo de 2019.
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https://www.google.com/search?q=sendero+luminoso+ataques&rlz=1C1AWFC_enPE735PE748&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwikytDLvJbkAhUPUhoKHbOrCW4Q_AUIESgB&biw=1366&bih=625
https://www.google.com/search?q=sendero+luminoso+ataques&rlz=1C1AWFC_enPE735PE748&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwikytDLvJbkAhUPUhoKHbOrCW4Q_AUIESgB&biw=1366&bih=625

Expliqueles que, de acuerdo con la CVR, esta region fue la mas azotada por
Sendero Luminoso. El 50% de las victimas de todo el conflicto fueron naturales de
Ayacucho, mientras que el 53% de estos fueron de los distritos ayacuchanos de Huanta y

La Mar. La segunda region fue Junin, seguida por Huanuco, Huancavelica y Arequipa.

D. Audicion y visionado (20 minutos)

Antes de que comience la cancion, explique a los estudiantes que escucharan un
yaravi (género musical mestizo que fusiona elementos formales del "harawi" incaico y la
poesia trovadoresca espafiola evolucionada desde la época medieval y renacentista).

En esta cancion se habla de Ayacucho. Puede recordar a sus alumnos que alli se inicié SL
en la localidad de Chuschi. También, que uno de los atentados mas mortiferos fue la
matanza de Lucanamarca. Con respecto a la cancion, digales que esta en quechua y en
espafol, pero que en este caso nos centraremos solo en la parte espafiola y en la traduccion

del quechua al espafiol.

Reproduzca la cancion: https://www.youtube.com/watch?v=XXJu570sa5w

9 Imagen tomada de Google. Disponible en:

https://www.google.com/search?rlz=1C1AWFC enPE735PE748&biw=1366&bih=625&tbm=isch&sa=1&ei=A4peXdm1NuGKk7
4P4Za32Ao&qg=ayacucho+mapa+peru&og=ayacucho+mapa+&gs 1=img.1.0.0i67j017j0i30j0i5i30.14840.14840..16161...0.0..0.125.
125.0j1......0....1..qws-wiz-img.mYN2XWQdvpc#imarc=JjkIGOg3eF6SSM: Consulta: 23 de mayo de 2019.
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https://www.youtube.com/watch?v=XXJu57Osa5w
https://www.google.com/search?rlz=1C1AWFC_enPE735PE748&biw=1366&bih=625&tbm=isch&sa=1&ei=A4peXdm1NuGKk74P4Za32Ao&q=ayacucho+mapa+peru&oq=ayacucho+mapa+&gs_l=img.1.0.0i67j0l7j0i30j0i5i30.14840.14840..16161...0.0..0.125.125.0j1......0....1..gws-wiz-img.mYN2XWQdvpc#imgrc=JjklGOg3eF6SSM:
https://www.google.com/search?rlz=1C1AWFC_enPE735PE748&biw=1366&bih=625&tbm=isch&sa=1&ei=A4peXdm1NuGKk74P4Za32Ao&q=ayacucho+mapa+peru&oq=ayacucho+mapa+&gs_l=img.1.0.0i67j0l7j0i30j0i5i30.14840.14840..16161...0.0..0.125.125.0j1......0....1..gws-wiz-img.mYN2XWQdvpc#imgrc=JjklGOg3eF6SSM:
https://www.google.com/search?rlz=1C1AWFC_enPE735PE748&biw=1366&bih=625&tbm=isch&sa=1&ei=A4peXdm1NuGKk74P4Za32Ao&q=ayacucho+mapa+peru&oq=ayacucho+mapa+&gs_l=img.1.0.0i67j0l7j0i30j0i5i30.14840.14840..16161...0.0..0.125.125.0j1......0....1..gws-wiz-img.mYN2XWQdvpc#imgrc=JjklGOg3eF6SSM:

Si fuera necesario, reproduzca la cancién otra vez. Deje que los estudiantes
comprueben sus respuestas con sus compafieros. Luego, haga la puesta en comdn con
toda la clase y retome la idea de que Ayacucho fue la regibn mas afectada por el
terrorismo y de que existen varias canciones que hablan del dolor y del sufrimiento de esa
época. La mayoria de ellas estan en quechua.

2. La captura del siglo
Preactividad (10 minutos)

Retome la informacion de las actividades anteriores con sus estudiantes. Pidales
que recuerden quién fue el cabecilla de SL. Digales que, después de un trabajo duro de
inteligencia, que durd 29 meses, el GEIN logro capturar a la ctpula de este bando el 12
de setiembre de 1992.

A. Visionado (10 minutos)

Los alumnos miraran un video sobre la captura de Abimael Guzman y la cupula
de SL. Se narra con detalle los pasos que siguieron los agentes del GEIN. Indique a los

alumnos que tomen nota de la cronologia de los hechos ese dia. Reproduzca el video.

Enlace: https://www.youtube.com/watch?v=MITT81hnoNU

Después, permita que los estudiantes coloquen sus notas en orden y recuerden
algunos detalles. Recuérdeles que deben tener en cuenta los conectores del discurso. Si

es necesario, reproduzca el video otra vez.

B. Después del visionado (20 minutos)

Deje que los estudiantes trabajen en equipos si desean para que puedan
comprobar con las respuestas de sus comparieros. Ayude a los estudiantes con los datos
que han resultado confusos para ellos. Si lo considera necesario, proyecte la siguiente

imagen y haga la puesta en comun.
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EL GRUPO ESPECIAL DE

INTELIGENCIA TRAS MAS DE
(GEIN) & ‘ ‘ £ DOS ANOS DE TRABAJO
Empezo a fealizar labores Decidieron dar el golpe el
de seguimiento dgsde el 12 de setiembre de 1992
s ALREDEDOR DE LAS

1PM
T0D0S LOS AGENTES @ 03) (o4] D e
Estaban  encubiertos ‘Ardilla’ se apostaron

en los alrededores de i]l;;gz S];?SZSa cé(;n}ia
la casa de Los Sauces. :

do Lecca.
A LOS POCOS MINUTOS  ©> 'ARDILLA" Y OTROS 13 AGENTES DEL GEIN
Irrumpieron en el inmueble y encontraron a

Aprovecharon un descui-

do de Garrido Lecca y ” Abimael Guzman en el segundo piso.
Carlos Inchaustegui para EI_ |_|DER
ingresar a a vivienda. SENDERISTA - ey CACHETON POSITIVO"
Estaba sentado Fue el grito de la victoria
en su escritorio que confirmo la captura
al momento de de Guzman Reynoso.
z ser detenido
JUNTO A EL CAYERON PASADAS LAS 8PM
Maritza Garrido Lecca, G @ @ +
Carlos  Inchaustegui, El comandante Ben-
edicto Jiménez y el

Elena Iparraguirre, ; 4
Laura Zambrano vy general Ketin Vidal

Maria Pantoja. llegaron al 'Castillo'
HORAS MAS TARDE
EL GENERAL VIDAL ;
Ese video fue filtrado
Fue grabado por un a la prensa y quedo

agente en su primer como un histoérico
dialogo con Guzman. registro de la caida
del lider senderista.

I

Después de que los alumnos hayan terminado, puede mostrar esta imagen y
pueden reflexionar sobre lo que significd SL para el PerG. Inférmeles de que todavia
existen terroristas en la selva del VRAEM (Valle de los rios Apurimac, Ene y Mantaro).

Estos reciben apoyo del narcotréafico; sin embargo, son bandos minoritarios.

10 Imagen tomada de Google. Disponible en:
https://www.google.com/search?q=ca%C3%ADda+de+abimael+guzman+infograf%C3%ADa+panamericana+tv&riz=1C1AWFC
enPE735PE748&source=Inms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwic80asvZbkAhXvylUKHAGVD3cQ AUIEigC&biw=1366&bih=
625#imgrc=DiWwTi-Dn0gPoM: Consulta: 27 de mayo de 2019.
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5.4.3. SESION 3. MOVIMIENTO REVOLUCIONARIO TUPAC AMARU
(MRTA)

A. Comprensién de lectura (20 minutos)

Diga a los estudiantes que en esta sesién hablaremos sobre la organizacion
terrorista MRTA. Pregunte a sus estudiantes si recuerdan datos importantes sobre este
grupo, ya que se hablé de manera general durante la primera sesién. Anime a los
estudiantes digan sus aportes. Si lo considera necesario, vuelva a poner el video de la

primera sesion.

Reproducir desde 4: 09 https://www.youtube.com/watch?v=HMN1seLrV70

Después de eso, los alumnos leeran el texto, responderan y comprobaran sus respuestas

con las de sus comparieros. Luego, haga una puesta en comun.

A. Video sobre los secuestros hechos por el MRTA
Preactividad (5 minutos)

Pregunte a sus estudiantes si recuerdan cuéles eran los principales tipos de ataques
cometidos por el MRTA. Si sus estudiantes no lo recuerdan, digales que fueron los
secuestros. A diferencia de SL, el MRTA realizé muchos secuestros, principalmente de

personalidades reconocidas.

Preactividad (10 minutos)

Después de concordar en que el secuestro era su forma de actuar, haran la
actividad B. Aqui se presenta vocabulario relacionado al secuestro. Deje que los alumnos
lo hagan solos y luego comprueben con sus compafieros. Permitales que recurran al
diccionario, si no saben la definicidn de las palabras. Una buena idea es usar la aplicacion
del Diccionario de la lengua espafiola (DLE). A continuacion, haga la puesta en comin y

resuelva cualquier duda que haya surgido en cuanto al vocabulario.
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C. Visionado (10 minutos)

Diga a sus estudiantes que veradn un video sobre los principales secuestros
cometidos por el MRTA. En este se muestran imagenes reales de esa época y textos que
narran los principales secuestros hechos por este bando terrorista.

Reproducir desde 0:15

Enlace: https://www.youtube.com/watch?v=0721008xdoU&t=144s

Posvisionado (15 minutos)

Pida a los estudiantes que construyan frases con la informacion del video. Si fuese

necesario, reproduzcalo otra vez para que puedan tener mas datos y aclaren sus dudas.

D. La toma de la residencia del embajador de Japon en Lima (15 minutos)

Indique a sus estudiantes que leeran un texto que habla sobre el principal atentado
perpetrado por el MRTA. Recuerdeles que ellos siempre secuestraban a personalidades
influyentes en la economia y en la politica del pais. Asimismo, puede mencionar que el
entonces presidente, Alberto Fujimori, no pudo asistir a esta fiesta, pero si asistieron su
madre y su hermana. Expliqueles que fue un momento duro para el Peru, ya que fueron
126 dias en total que duro el secuestro. Después de responder, permitales que comprueben
sus respuestas con las de sus compafieros y, finalmente, haga la puesta en comun.

Responda las dudas que surjan entre los estudiantes.

E. Visionado del video del rescate (10 minutos)

Informe a sus estudiantes de que en el siguiente video podran ver el rescate de los
72 rehenes que estuvieron 126 dias secuestrados en la residencia del embajador japonés.
Expliqueles que en este video hay imagenes reales del dia del rescate. También, se
muestra el testimonio de algunos de los exrehenes. Entre ellos, Giampietri, quien fue el
que dio la sefial para que los comandos de la operacién Chavin de Huantar pudieran

entrar.

Enlace: https://www.youtube.com/watch?v=ViufC7VyUAY &t=61s
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Responder preguntas (30 minutos)
Forme tres equipos de cinco personas y proponga una pregunta para cada uno.

1. ¢Por qué se llamo la operacion Chavin de Huantar?

2. ¢Por qué ha sido considerada como una de las mejores operaciones militares a
nivel mundial?

3. ¢Qué ha sucedido con los comandos Chavin de Huantar después del rescate?

¢Han recibido alguna condecoracion?

Informe a los estudiantes de que deben buscar informacion en internet y, de
manera conjunta, tienen que preparar una presentacion o dramatizacion en la que cada
uno de los integrantes del grupo debe participar. La presentacion deberd tener una
duracion de entre 3 y cinco minutos y podran usar los recursos que crean necesarios:
imagenes, videos, musica, etc. Digales que deben considerar el uso correcto de los
tiempos verbales y conectores del discurso. Si fuese necesario, aclare sus posibles

interrogantes. Asimismo, indiqueles que pueden tener notas, pero no leer.

Reflexion final (5 minutos)

Explique a los estudiantes sobre la importancia de conocer la historia de un pais.
En este caso, la historia del Perd porque estos dos bandos narcoterroristas han hecho
mucho dafio a la sociedad. También, indiqueles que para ampliar el conocimiento sobre
todo el conflicto armado interno pueden visitar el Lugar de la memoria, la tolerancia y la
inclusion social (LUM), ubicado en la ciudad de Lima. Pagina web:
https://lum.cultura.pe/actividades/clase-maestra-m%C3%BAsica-y-violencia-interna-
en-el-per%C3%BA

Asimismo, pueden visitar el Museo de la operacion de rescate 'Chavin de Huantar'.
Esta ubicado en el distrito de Chorrillos, en Lima. Pégina web:

http://www.realfelipe.com/museos-relacionados/museo-chavin-de-huantar
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5.4.4. SESION 4. LAS CONSECUENCIAS DEL TERRORISMO:
MIGRACION DEL CAMPO A LA CIUDAD

A. Muestra de fotografias (10 minutos)

Pida a sus estudiantes que observen las 4 fotografias y hablen con sus compafieros.

Propdngales las siguientes preguntas:

¢Conoces esos lugares?

¢Qué foto te gusta mas?

¢Qué piensas de las fotos 3y 4?

¢A qué lugares pertenecen las cuatro fotos?

1. La plaza San Martin en el Centro Historico
2. La Costa verde en Miraflores

3. Emporio comercial de Gamarra

4. Un cerro de San Juan de Lurigancho

Después de eso, haga la puesta en comln y digales que las cuatro fotos pertenecen

a Lima, pero gue se ubican en distritos diferentes.

Explique a sus estudiantes que el terrorismo trajo muchas consecuencias para el
pais; sin embargo, en esta sesion solo hablaremos de la migracion del campo a la ciudad

y de que eso ha generado un crecimiento irregular en la ciudad.

B. Comprension de lectura (15 minutos)

Antes de leer el texto, explique a sus estudiantes que en el Per( se produjeron mas
olas migratorias. Por ejemplo, en la década del 40 hubo una migracion masiva también.
En el texto, se muestra solo la migracion ocasionada por el conflicto interno. Después de
leer, invite a los estudiantes a que, primero, escriban las respuestas, y a que luego las
discutan en equipos de tres. Una vez se haya discutido en grupos, invitelos a compartir

las respuestas con todos.

C. Actividades previsionado (10 minutos)

En esta seccidn se presentan cuatro ejercicios que ayudaran a los estudiantes a

entender mejor el tema. Asimismo, les ayudaran a comprender mucho mejor la cancion
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Nostalgia provinciana. Permita a los estudiantes trabajar en grupos de tres. Después de
eso, haga la puesta en comdn con toda la clase.

D. Audicion/visionado del videoclip y respuestas (20 minutos)
Enlace de la cancidn: https://www.youtube.com/watch?v=M13ludzg-zg

Antes de reproducir la cancion, diga a sus estudiantes que esta cancion pertenece
al grupo peruano Los Mojarras. Un dato interesante es que colocaron ese nombre sin
ninguna motivacion especifica y que no tiene ningun significado especial para ellos. El
vocalista del grupo, Kachuka, afirma que los escucharon en un programa infantil y les
parecio un buen nombre para la banda. Asimismo, indiqueles que lean las preguntas que
deberan responder despues de escuchar la cancion. Reproduzca la cancion dos veces para
que los estudiantes estén seguros de sus respuestas. Después, pidales que comprueben

con sus compafieros. Luego, haga la puesta en comdn con toda la clase.

E. Texto sobre Los Mojarras (15 minutos)

En este texto se ofrece la historia de este grupo, pero también es importante el
valor cultural, pues la mayoria de sus canciones tienen esta tematica social. Ellos mezclan
ritmos peruanos y usan instrumentos, generalmente, andinos que son utilizados para el
huaino, el yaravi, el carnaval, el huaylas, etc. Mezclan los ritmos y en sus canciones eso
se refleja claramente. Los integrantes son hijos de migrantes andinos que se sienten
orgullosos de sus raices y lo hacen notar en cada tema. Debido a eso, Los Mojarras ha
sido catalogado como el mejor grupo de rock del Perd. Permita que los estudiantes

discutan sobre las respuestas y luego haga la puesta en comun.

F. Preactividades de Triciclo Pert (10 minutos)

En esta parte se proponen preguntas a partir de la foto de un triciclo.
Probablemente no sepan la respuesta y usted debe ayudarlos. Debe explicarles que
muchos de los vendedores ambulantes usan estos triciclos para ofrecer su mercaderia, que

va desde ropa, zapatos o libros hasta alimentos. Los estudiantes deben responder de forma
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individual y luego poner en comun sus respuestas con sus compafieros. Posteriormente,

haga la retroalimentacion.

G. Audicién/ visionado (20 minutos)

Informe a los estudiantes de que van a escuchar la cancién Triciclo Peru, ¢el grupo

Los Mojarras.

Enlace: https://www.youtube.com/watch?v=e-KLLOknKos

Después del visionado, pida a los estudiantes que formen grupos de tres y que
respondan las preguntas. La Ultima pregunta del cuestionario se refiere al vals criollo
Alma, corazon y vida, del compositor piurano Adrian Flores Alban. Esta cancion ha
tenido mucho éxito en la masica en espafiol. Un dato interesante es que ha sido cantada
por varios artistas hispanos. Si fuera necesario, reproduzca la cancion. Luego, haga la
puesta en comdn con el resto de la clase.

Alma, corazon y vida, Los embajadores criollos.
Enlace: https://www.youtube.com/watch?v=J50Ni2N3AYq

Para trabajar algunas expresiones o palabras de la cancion que pueden suponer
algunas dificultades de comprensién, utilice la ficha proporcionada a continuacion.
Algunas de las definiciones las hemos tomado del DLE. Después, asegurese de que han

entendido el significado y el funcionamiento de dichas palabras y expresiones.

Triciclo Vehiculo de tres ruedas.

Chicha 1. Bebida refrescante hecha a base de maiz morado.
2. Bebida hecha a base de jora (un tipo de maiz). Bebida
alcoholica que resulta de la fermentacion del maiz en agua

azucarada.

Chucheria Cosa de poca importancia o de poco valor.

Persignar la primera venta | Hacer la sefial de la cruz cuando se vende por primera vez

para tener buena suerte en el negocio durante el dia.

Micro Autobus.
Repleto Lleno.
Microbusero Persona que conduce un micro (autobus).

151


https://www.youtube.com/watch?v=J5oNi2N3AYg

Triciclo ambulante Triciclo donde se venden diferentes tipos de productos

(alimentos, ropa, libros, comida, chucherias, juguetes, etc.).

G. Tarea final

Para la tarea final de la sesion, los estudiantes tendran que formar tres grupos de
cinco personas. A lo largo de estas sesiones se han escuchado varias canciones y se ha
visto la motivacién social en las letras. Ahora, los estudiantes tendran que crear su propia
cancion. Ellos elegiran el ritmo deseado, pero la letra debe ser creacion suya. Digales que

deben tener en cuenta los siguientes aspectos:
- el ritmo
- la rima (entre las estrofas)

- el tiempo de duracion (2 minutos como minimo)
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6. CONCLUSIONES

Cuando comenzamos a elaborar este trabajo, una de nuestras metas era comprobar
la eficacia de la masica como recurso para aprender lengua y cultura, concretamente en
el Peru. Poco a poco fueron surgiendo nuevos caminos por los que debiamos transitar.
Nuestra experiencia en la docencia en el Perd nos llevo a analizar con detalle el panorama
del ELE en ese pais y a realizar el estudio de diversos manuales que se utilizan alla. Es
asi que notamos la carencia de la musica en los manuales de ELE usados en el Perd, asi
como también la falta de explotacion cultural de este recurso. Ante esta realidad, surgi
la necesidad y la motivacién de hacer una propuesta didactica. Asimismo, notamos la

inexistencia de la musica peruana en esos manuales.

Antes de elaborar la propuesta realizamos cuestionarios para saber cual era la
situacion, la opinién y las impresiones de los profesores y de los estudiantes de ELE en
el Perd. Por esta razon, preparamos cuestionarios diferentes para los dos grupos, de los
cuales obtuvimos informacion relevante que nos ayudo a perfilar y a determinar mejor

coémo teniamos que definir la propuesta que estabamos pensando.

Elaboramos una unidad didactica que tiene a la musica y a la cultura peruana como
protagonistas. En esta propuesta, procuramos no ofrecer actividades gramaticales, puesto
que era un punto débil que detectamos en los manuales que analizamos, ya que solo
ofrecian ejercicios gramaticales y no de otro tipo. Es asi que, era nuestro deseo abordar
un tema que fuera relevante y que tuviera musica y a la vez tenga informacion cultural
relacionada. Es asi que después de la busqueda, decidimos tratar el terrorismo en el Per(
Yy sus consecuencias. Sabemos que es un tema delicado y sensible para mucha gente, pero
a la vez es muy importante en nuestro pais, ya que ha marcado profundamente nuestra
historia reciente. Por eso, decidimos tratarlo con mucho respeto y cautela en cada una de

las sesiones.

Como docentes, comprendemos que la ensefianza del espafiol como lengua
extranjera no tiene la necesidad de estar centrada Unicamente en una variedad, puesto que
esta lengua posee diferentes variedades igualmente validas. Es por esta razon por la que
sentimos la motivacién de dar visibilidad y relevancia a la variedad peruana en la

ensefianza del ELE y a contribuir con este pequefio aporte.
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Es importante resaltar que con nuestra propuesta no pretendemos desacreditar ni
estigmatizar las otras formas de explotacion de la musica en la ensefianza de espafiol, sino
que nuestro deseo es brindar otra alternativa para el aprovechamiento de este recurso,
pues creemos que tiene un enorme potencial que puede ser explotado por los docentes.
Existe un vasto repertorio de canciones de cada uno de los paises de habla hispana que
puede ser aprovechado. Asimismo, cada pais posee una riqueza cultural importante que

debe ser difundida por los profesores de ELE.

6.1. LIMITACIONES

Realizar una investigacion de cualquier tipo conlleva dificultades que pueden ser
frustrantes para cualquier estudiante. Cuando iniciamos este camino, sabiamos que habria

obstaculos; sin embargo, hemos podido superar algunos de ellos, pero no otros.

Este trabajo ha sido realizado enteramente en la ciudad de Barcelona. El sistema
coordinado de bibliotecas en Catalufia es excelente y eso ha sido una enorme ayuda. La
bibliografia sobre ELE a la que pudimos acceder es extensa y especializada; no obstante,
no existen muchos materiales que traten sobre temas relacionados con el Pert y con el
espafol que se habla en ese pais. En este sentido, fue complicado obtener fuentes que
trataran a profundidad la variedad peruana y la historia de la masica, por lo que se tuvo
que establecer contacto con profesores que se encuentran en dicho pais para poder tener
acceso a una bibliografia mucho mas especializada. Sin embargo, en algunos casos no

hubo éxito.

Asimismo, consideramos que el ndmero de cuestionarios analizados es
insuficiente para establecer conclusiones generales sobre este tema. De la misma forma,
ha sido muy complicado obtener respuestas de los centros de ensefianza de espafiol en el
Peru. De todos los correos enviados, solamente recibimos respuestas afirmativas por parte
de dos instituciones ubicadas en el distrito de Miraflores en la capital peruana: La
Asociacion Cultural EL Tulipan y la escuela de espafiol EI Sol. A pesar de nuestra
reiterada insistencia, no pudimos conseguir mas informantes. Creemos que Si nos
hubiésemos trasladado personalmente al Peru, habriamos conseguido una muestra mas
representativa, puesto que, tal como mencionamos en el trabajo, los cuestionarios

reflejan, practicamente, solo la vision de estudiantes y profesores de la ciudad de Lima.
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Cuando realizamos la busqueda de centros de ensefianza, encontramos la existencia de
varios de ellos en otras provincias; sin embargo, nunca respondieron o la respuesta fue

negativa.

6.2. LINEAS ABIERTAS

La experiencia de este trabajo ha sido gratificante y desafiante a la vez. Sin
embargo, consideramos que existen todavia méas objetivos por trazarse y mas cuestiones
que deben ser consideradas. EI Per( es un pais multicultural y plurilinglie que posee,
aproximadamente, 48 lenguas. Esta riqueza hace que sus manifestaciones culturales sean
de diversa indole. Creemos que a futuro seria interesante hacer un estudio que englobe
toda la variedad musical del territorio peruano y que pueda explotarse en los diferentes
niveles de la ensefianza del ELE. Ademas, seria interesante realizar una clasificacion de

los diferentes ritmos para saber qué tipo de ritmos se pueden usar en los diferentes niveles.

Asimismo, creemos que se podrian aprovechar otros tipos de manifestaciones
culturales, tales como el arte, la danza, la literatura, el cine, etc. Ultimamente, en el Per(
se estd dando énfasis y apoyo por parte del Estado a la cultura peruana en diversos
ambitos. Creemos fielmente que esto debe ser aprovechado por los profesores de ELE

para ofrecer una informacion mas completa y diversificada a sus estudiantes.
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8. ANEXOS

ANEXO 1: Cuestionario para profesores de espafiol en Peru

Cuestionario para profesores de espafiol en Peru
Sexo: Edad:
Tiempo de experiencia como profesor de ELE:
Formacion:
Nacionalidad:
Si es extranjero, ¢cuanto tiempo lleva en Peru?:
Centro(s) donde ensefia:

Responde las siguientes preguntas. Si tu respuesta no se encuentra dentro de las
alternativas, escribela en la alternativa «otros».

1. ¢Te gusta la muasica?
a. Si
b. No

2. ¢De qué tipo?
a. Rock

Pop

Salsa

Bachata

Cumbia

Otros:

~®oo0o

3. ¢Alguna vez has usado musica peruana en tus clases de espafiol?

a. Si
b. No

4. ¢De donde y de qué ritmo son las canciones que usas/has usado?

5. ¢Como fue la respuesta de tus alumnos? Por favor, explica.

a. Buena
b. Mala
c. Otros:
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6. ¢Qué tipo de actividades consideras Utiles para la explotacion de canciones en el
aula de ELE?
a. Completar con la forma correcta del verbo
b. Identificar el uso de los verbos
c. Completar con la palabra correcta
d. Aprender vocabulario
e. Otros:

7. ¢Cudles crees que son las ventajas y/o desventajas del uso de canciones en el aula
de ELE?

S T A

8. ¢Con qué objetivos has usado las canciones en clase?

Aprender vocabulario

Aprender gramatica

Aprender cultura

Reforzar la comprension auditiva
Otros:

P00 o

9. ¢Crees que se puede aprender espafiol a traves de canciones? ¢Por qué?

10. Para ensefiar cuestiones culturales de Pera, ¢qué tipo de recursos has usado?

iMuchas gracias!

Tomado y adaptado de: Las canciones en el aula de E/LE: una propuesta didactica con
mausica alternativa. Autora: Lydia Alles Garcia 2014-2015
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ANEXO 2: Cuestionario para estudiantes de espafiol como lengua extranjera
(Versidn en espafiol)

Cuestionario para estudiantes de espafiol como lengua extranjera

Edad: Sexo:
Nacionalidad: Lengua materna:

Responde las siguientes preguntas. Si tu respuesta no se encuentra dentro de las
alternativas, escribela en la alternativa «otros».

1. ¢Cual es tu nivel de espafiol?
a. Acceso (Al) d. Avanzado (B2)
b. Plataforma (A2) e. Dominio (C1)
c. Umbral (B1) f. Maestria (C2)
g. Otros

2. ¢Cuanto tiempo llevas estudiando espafiol?
0 - 3 meses

3 - 6 meses

6 - 9 meses

9 - 12 meses

Otros:

P00 T

3. ¢ Te gusta la musica?

a. Si
b. No
4. ¢Qué tipo de musica te gusta?
a. Rock
b. Pop
c. Salsa
d. Bachata
e. Cumbia
f. Otros:

5. ¢Alguna vez los profesores han usado musica en tus clases de espafiol? Si tu
respuesta es «si», ¢era masica peruana?

a. Si

b. No

6. ¢Qué tipo de actividades relacionadas con canciones has hecho?
a. Completar con la forma correcta del verbo
b. Identificar el uso de los verbos
c. Completar con la palabra correcta
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d. Aprender vocabulario
e. Otros:

7. ¢Te gustaron? ¢Por qué?
a. Si
b. No

8. ¢ Crees que puedes aprender espafiol con esas actividades? ¢Por qué?

a. Si
b. No

9. ¢ Qué te parece que en clase se use musica peruana? Si no es asi, ;queé te
pareceria si se usara?

iMuchas gracias!

Tomado y adaptado de: Las canciones en el aula de E/LE: una propuesta didactica con
mausica alternativa. Autora: Lydia Alles Garcia 2014-2015
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ANEXO 3: Cuestionario para estudiantes de espafiol como lengua extranjera
(Versién en inglés)

Questionnaire for students of Spanish as a foreign language

Age: Gender:
Nacionality: Mother tongue:

Answer the following questions. If your answer is not within the alternatives, write
it in the alternative "other™.

5. What is your level of Spanish?
d. Beginner (Al) d. Upper intermediate (B2)
e. Elementary (A2) e. Advanced (C1)
f. Intermediate (B1) f.Proficiency (C2)
g. Others

6. How long have you been studying Spanish?
f. 0-3 months

g. 3-6 months

h. 6 -9 months

i.  9-12 months

j.  Others:

7. Do you like music?
C. Yes
d. Not

8. What kind of music do you like?
Rock

Pop

Salsa

Bachata

Cumbia

Others:

—xT o oQ

5. Have teachers ever used music in your Spanish classes? If your answer is "yes,"
was it Peruvian music?

a. Yes
b. Not

8. What kind of activities related to songs have you done?
f.  To complet with the correct from of the verb
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To Identify the use of verbs

To complet with the correct word
To learn vocabulary

Others:

— S Q

9. Did you like? Why?
C. Yes
d. Not

8. Do you think you can learn Spanish with these activities? Why?

a. Yes
b. Not

9. What do you think that Peruvian music is used in class? If not, what would you
think if it were used?

Thank you so much!

Adapted from: Las canciones en el aula de E/LE: una propuesta didactica con mdsica
alternativa. Autora: Lydia Alles Garcia 2014-2015
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