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1. IDEAY MOTIVACION

La idea surge de un encargo que nos llega de mano de Pedro Valero. Tras la
publicacién de un libro con la obra de Horacio, Gemma Fabregas (responsable de
gestionar el archivo de Segui) se pone en contacto con nuestro tutor para
proponerle hacer algo con todo el material e historias de Horacio para que no se
pierdan en el olvido. Pedro se pone en contacto con nosotros y surge la idea de
tomar este proyecto como posible TFG.

Tras un proyecto grupal comin previo (BiDes), una parte del grupo se habia
desconfigurado, bien por proyectos propios o bien por tener diferente calendario
académico. Las que quedamos decidimos reunirnos un dia para discutir la
propuesta y tomar una decisién de afrontar o no el trabajo. Finalmente decidimos
aceptarlo como TFG porque ninguna teniamos una idea muy definida de qué
queriamos hacer, y este proyecto nos atrafa por la temética y por el material grafico
que habiamos podido ver de Horacio.

En verano nos reunimos con Pedro y Gemma para hablar del futuro trabajo y de las
posibilidades a la hora de abordarlo. También nos reunimos un par de veces con
Jordi Vidal (fotégrafo musical), que nos ayudé mucho a la hora de poner el contexto
el trabajo de horacio. Posteriormente y una vez configurado el grupo definitivo
(Angela, Berta, Maria, Barbara, Laia, Pau, Neus y yo) nos reunimos durante tres dias
a principios de septiembre para hacer un plan de accién y poner en marcha el
proyecto. Creo que a partir de esta reunién todos nos motivamos mas con el
proyecto y empezamos a sentir un vinculo real con la historia y con Horacio que
quizd no existia previamente por ser un encargo. Tras los tres dias de reunion,
decidimos por consenso el nombre de la productora: BELONA Flims.

Personalmente, lo que méas me motivé la hora involucrarme en este proyecto fue la
época en la que ibamos a contextualizar la historia: los afios 60. Las canciones
felices sin un mensaje trascendental, la estética, la moda de los 60, los colores, el
disefio... me atrae todo de esta época. Todo excepto la dictadura, claro. Aparte de
eso, nuestra mayor motivacion como grupo fue la de aplicar todos los
conocimientos que hemos ido adquiriendo a lo largo de estos cuatro afos para
sacar adelante un producto de calidad que tenga vida mas alld del dmbito
académico, y del que todos nos sintamos orgullosos de haber participado en él.



2. FASE DE INVESTIGACION

a. Contexto historico

Tras hacer una primera propuesta de desarrollo del proyecto, decidimos que seria
importante acudir al Archivo Nacional de Catalufia a catalogar las fotografias de
Horacio. Esto nos permitiria tener una especie de esquema sobre los temas que nos
interesaba poder tocar con el documental y que nos resultaria Gtil a la hora de
desarrollar la entrevista de Horacio en un futuro (que es la que vertebra todo el
documental).

El problema principal que nos encontramos a la hora de revisar todo el archivo de
horacio fue que el volumen de material era tan grande que sobrepasaba nuestra
capacidad para poder gestionarlo. Catalogar cada una de las fotos que alli habia
nos iba a llevar una eternidad, por lo que decidimos pedir a Gemma una seleccién
de las mas relevantes (por personajes, tematica o momento histérico) y trabajar
sobre eso. Ademas de la seleccion con la seleccion de Gemma, también trabajamos
en esta fase con los recortes de fotografias y crénicas que habian sido publicadas
en las revistas de la época. Nos sorprendié el volumen que ocupaban las
publicaciones de Horacio en el total de publicaciones del volumen de la revista.

Tras este proceso, nos reunimos varias veces para comentar qué queriamos
conseguir con el documental, objetivos, tono y argumento. Vimos una serie de
documentales que tenfan como protagonistas figuras de la fotografia o que
hablaban sobre la época. Los que méas nos sirvieron fueron el de Harry Benson:
Shoot First y el de Joana Biarnés, especialmente porque suponian un referente
claro a la hora de qué debiamos evitar. No queriamos que el documental se cifiera
a una biografia de Horacio, pero tampoco sabiamos cémo compaginar el hecho de
que tuviera que salir Horacio (quien financié parte del proyecto y con el que, en
cierto modo, estdbamos en deuda por ser un encargo) con que se retratara la
profesién mas alla de él mismo y a la sociedad de la época.

Comenzamos también a leer y a buscar informacién sobre el contexto sociocultural
de la época. Nos empapamos de lo que habia sucedido a nivel politico, los
movimientos sociales, la musica, las corrientes de pensamiento, etc. Durante esta
etapa del trabajo, fuimos recogiendo nombres de los personajes mas relevantes
que hubieran jugado un papel activo en la época,, como musicos, cantantes,
periodistas, etc. Después cotejamos cuantos de ellos seguian vivos y podrian tener
disponibilidad para ser entrevistados. También investigamos sobre los principales
lugares de conciertos y festivales, que nos podrian servir a la hora de buscar
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localizaciones para el rodaje. Por ultimo, elaboramos una dltima lista de expertos
que, aunque no hubieran vivido esa época, pudieran hablarnos de diferentes
aspectos de esta época: moda, cine, televisién, sociedad y movimientos juveniles.
A modo de resumen, elaboramos un documento como el siguiente, que resumia los
cambios y hechos histéricos mas importantes de la décadas:

CONTEXTO HISTORICO

Tras la Segunda Guerra Mundial viene una época de bienestar. Los nifios de los
afios50 son la primera generacién que se hace adulta sin haber vivido la guerra, y
que toman distancia de la linea de pensamiento que le habia sido marcada por sus
padre. Al mismo tiempo se producen una serie de cambios en los habitos de
consumo de la clase media. En Espafia se produce una apertura de fronteras, los
turistas llegan al pais y, con ellos, la informacién y nuevas ideas.

También es una época de industrializacién y urbanizacién de las ciudades y pueblos
espafoles (I Plan de Desarrollo de Fraga). Pero definitivamente es una época
caracterizada por la exploracion y los descubrimientos, avances tecnoldgicos y
sociales (movimiento obrero, hippie, feminista, libertad sexual, etc).

El cambio social viene de la mano de la musica , que actia como elemento
aglutinador de esta generacién. El poder adquisitivo de los jévenes (sociedad de
consumo) aumenta. El inglés se impone como idioma de modernidad. Entra capital
extranjero, que favorece que la industria musical se estabilice. La industria musical
(musica moderna) favorece los valores y normas de la sociedad de consumo. Los
intelectuales rechazan el beat espanol (por la mentalidad consumista).

En esta década Espafia intenta abrirse al extranjero, pero era algo mas cultural que
politico. Lo que querian era tener contenta a las clases medias y dar una imagen de
“modernidad”. Es desarrollo econémico y la apertura de mentalidad en la clase
media es clave para entender la situacion de la época.



MEDIOS DE COMUNICACION

Tienen un papel muy importante en la recepcién del yeyé francés, beat britanico y
rock americano. La ausencia de mensaje politico es lo que favorece su apoyo. Los
programas de radio fueron la semilla para el nacimiento y desarrollo de la industria
musical.

Los medios tienen una actitud ambivalente en esta época. Por un lado, sienten el
deseo de reafirmar la identidad nacional a través de idolos nacionales; por otro,
tienen el deseo de emular a cantantes de éxito internacionales (bajo esta
contradiccidn nacen Los Brincos). Los focos de difusiéon de la misica moderna son
Madrid y Barcelona.

RADIO
- Caravana Musical (Angel Alvarez). Apertura a nuevos ritmos internacionales.

Sesiones matinales los domingos en el auditorio de La Voz de Madrid.
- El Gran Musical (SER, Tomas Martin Blanco).

TV
- Hi-Fi . Musica disco, los concursantes cantan en playback y bailaban.

PRENSA

- Discobolo (62-71, mensual) y Fans ( 65-67, semanal). Especializadas en
musica moderna e incluian pdsters para los fans.

- Fonorama (63-68): en el afio 64 ABC habla del comportamiento desviado de
la juventud. Extiende la idea de que la juventud por primera vez tiene una
conciencia propia, sentido de solidaridad generacional, y que la musica
moderna se ha convertido en un simbolo de rebeldia.

- Pueblo (periédico del régimen): Fonorama cree que es el origen de la idea
gubernamental de prohibir el Price.



En ¢l Mediterranes
descubrimiento:
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Portadas de la revista Discébolo por H. Sequi

MUSICA

A finales de los 50 aparecen nuevos ritmos, y a principios de los 60 nuevos bailes
(rock, twist, madison, yenka, etc). Los festivales de mdusica ligera (Benidorm,
Mediterranea) apuestan por un estilo francés/italiano, de cancién melddica y
solistas. Los jovenes prefieren la musica anglosajona. Se organizan conciertos
(radios) patrocinados por grandes empresas.

Antes de la explosiéon del beat se produce una renovacién musical popular y
académica, en la que Barcelona fue pionera.

® Nuevos programas musicales de radio: Discomania y Caravana Musical (
60's). Vuelo 605 en RNE. El Gran Musical en Radio Madrid. Nosotros los

jovenes Radio Espafia.

Primera grabacién de un registro de rock en Espafia (philips).
Concursos universitarios.

Primer programa musical de TV ( Hi-Fi).

Matinales del Price.

Nova Cancb.

Revistas musicales dedicadas a gente joven.

Primera peliculas de cine pop.

Todo esto hace que la gente se ilusione (aunque pronto llegan las sombras:
cancelan matinales del Price por escandalo publico). La discogréfica Zafiro crea un
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subsello para musica moderna: Novola. Aqui se cambia el epicentro musical de
Barcelona a Madrid.

EL YE-YE FRANCES

El programa de radio Salut le copains (62) saca su primera revista al saber que sus
oyentes comenzaban a reclamar las fotos de sus idolos. Los jévenes con poder
adquisitivo que gastaban en moda y diversion se hacen con los primeros
ejemplares. Posteriormente, en el 79 se considera a este publico superfluo y
superficial. En Espafia la moda yeyé afecté més a las fans que a los artistas. Primera
yeyé: Karina.

Karina

[Ser yeyé]: ser joven, aportar ideas nuevas, canciones alegres, felices, carentes de
mensaje importante. Fonorama y Fans le dedican un apartado a la moda yeyé
(escaparate de la moda de Espana): pantalones y minifalda = reivindicacién de
igualdad con el hombre. La moda yeyé (..., 65, 67) fue reemplazada por la moda

hippie.

EL BEAT BRITANICO.

En Barcelona nacieron Los Salvajes , Los Sirex, Los Mustang , LoneStar ... Mientras
que en Madrid nacieron Los Estudiantes , Pekenikes, Sonor , entre otros. Los
Brincos seguian un estilo de moda (capa espafiola, zapatos hebillas, cascabeles) que
despertaba la simpatia de los medios, que no los veian como una amenaza influida
por grupos extranjeros, sino autéctona.

FESTIVALES DE MUSICA



Los festivales se convirtieron en un fenémeno social muy importante en la época.
Comienzan a desarrollarse en zonas vacacionales como Italia ( Festival de la Cancidén
de San Remo), Mallorca, Barcelona, entre otros destinos. Los festivales actuales
siguen desarrollandose en su gran mayoria en estas misma zonas vacacionales
como por ejemplo, en Barcelona ( Cruilla, Primavera Sound o Canet Rock) o en
Valencia ( Festival FIB) . En las dos épocas los festivales apelan directamente al
turismo. De esta manera, se abrian a nuevas ideas, se ampliaban fronteras y se
abrian las mentes de todos aquellos que asistian.

MODA COMO DISTINTIVO GENERACIONAL

La oposicién de la mayoria empezd siendo ética y estética, traduciéndose en
nuevos gustos musicales y nuevas modas. Los jévenes intentaban imitar a los
musicos y fans ingleses con sus guitarras y en su aspecto fisico. Dedicaban bastante
tiempo a su imagen, pero no era facil, tenian que hacerse los botines a medida en
un zapatero remendodn, fabricarse artesanalmente las camisas con telas de colores
chillones que compraban en tiendas de retales, darle indicaciones al sastre para que
comprendiese cémo querian los pantalones mostrandoles fotografias... Es obvio
que la ropa era importante como simbolo de protesta, como forma de desafio
publico en la calle, una fuente de valor, un desafio exhibido en el nivel de la
apariencia.




b. Storyline

Una vez terminada la fase de investigacion, elaboramos una primera propuesta de
storyline. Lo que buscdbamos era que respondiera a las preguntas de
planteamiento, nudo, y desenlace, y que incluyera el arco de transformacién del
personaje (o, en este caso, del tema). La elaboracién del storyline es muy
importante, ya que funciona como el eje estructural del guion.

Horacio Segui es uno de los primeros y mas prolificos fotoperiodistas
musicales de Espana en los afios 60. Tras un largo y duro camino, Horacio ha
inmortalizado determinantes momentos musicales conservados en uno de los
archivos fotograficos mds extensos del pais. Artistas, compaferos de
profesion y antropdlogos explican como el trabajo fotoperiodistico fue
determinante en el impacto socio-cultural desencadenado por la musica.
Gracias al fotoperiodismo Horacio conserva un arsenal de bonitos recuerdos
compartidos con los artistas mas conocidos del panorama musical espariol.
Una profesion aparentemente divertida fue crucial en el transcurso de los
acontecimientos de la vida de Horacio, de su familia y de toda Espana.

c. Tema
Una vez terminado el storyline, tratamos de acotar el tema. El tema no como una
palabra, sino como una frase que permita entender nuestro posicionamiento como

autores acerca del supratema (la fotografia):

La fotografia es una herramienta cultural que permite preservar el relato de
una época.

A partir de esta frase se puede entrever el conflicto del documental y el
posicionamiento que se toma al final.



10

3. VERKAMI

El Verkami ha sido una parte muy importante en el proyecto, especialmente en los
primeros meses. La incertidumbre de no saber si conseguiriamos el dinero
necesario para poder llevar a cabo el proyecto hacia que el grupo se respirara
cierto clima de ansiedad.

Una vez fijado el plazo de apertura del Verkami, elaboramos un pequefio guion
para rodar un video promocional que animara a que la gente colaborara con el
proyecto. En la pieza dos jévenes compartian fotografias de la abuela de una de
ellos, sorprendidos de que su abuela habia sido joven y moderna en algin punto
del pasado.

El resultado del Verkami fue muy positivo, ya que conseguimos llegar a los
objetivos propuestos en el plazo establecido.

[ Ver Anexo 1:. Guion promo Verkami
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4. TEASER

La fase de planteamiento de teaser ha sido un trabajo en paralelo con el
departamento de marketing, ya que es la culminacién del proceso de
materializacién de las creatividades de la pelicula. Para sacar el concepto y guion
del teaser, tuvimos en cuenta los valores comerciales del proyecto:

- Equipo de jévenes promesas

- Representacion del fotoperiodismo

- Entrevistados conocidos y con cierto tiron mediatico
- Revolucién y transgresion de los 60

Teniendo todo esto en cuenta, tomamos momentos de las entrevistas que
representaran estos valores.
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5. SINOPSIS (inicial)

Fuimos redactando varios borradores de sinopsis en funcién de lo que ibamos
hablando. La sinopsis que elaboramos en ese momento y que utilizamos para el
dossier de prensa fue la siguiente:

Horacio Seguf fue uno de los primeros fotoperiodistas en Espana en los afios
60. Una profesion inmersa en el mundo de la faréndula y, aparentemente,
muy divertida fue determinante en la vida de Horacio y en la de su familia. El
documental es el espejo de los profesionales de la camara que, como
Horacio, lucharon, luchan y lucharéan por el reconocimiento de la foto y los
derechos de autor de ésta. Una profesion que estd desapareciendo y que se
confunde con la del fotégrafo. Un analisis del fotoperiodismo del presente y
del pasado, de la era digital y de la analégica. A través de las fotografias de
Horacio se muestra tanto las oportunidades y las ventajas como las injusticias
y los inconvenientes que suponia ser fotoperiodista hace 50 anos. En
definitiva, El gran archivo de la musica de los 60 reune los ingredientes
necesarias para entender toda una profesién. Toda una vida.

Mas tarde, elaboramos una segunda versién de sinopsis:

El Gran Archivo de la Mdsica de los 60 es un largometraje documental que
retrata la protfesion del fotoperiodismo musical en la Espana de los 60. A
través de él, descubriremos el papel que tuvieron estos profesionales en la
difusion de la recién llegada musica pop y rock, y lo que esto supuso a la
cultura y sociedad del momento.

Los afos 60 y 70 fueron una época de grandes conflictos politicos y
culturales en Espana, pero también de nuevas ideas y de apertura hacia el
exterior. El cambio social vino de mano de la musica, que actué como
elemento aglutinador de toda una generacion de jévenes, deseosos de
romper con lo que habia sido establecido por sus padres. La musica pop se
convierte en un elemento comercial potente, y trae consigo una revolucion
en la moda, el cine, el arte y las costumbres.

Este documental busca darle voz protagonismo a aquellos que nunca lo
tuvieron: los fotoperiodistas musicales. Personas que lo presenciaron todo
detras de las camaras, tanto lo que nos ha llegado a través de las fotos como
lo que estaba detrds de las mismas. ;Qué papel tenian en el proceso de
creacion de leyendas del mundo de la musica? ;Eran independientes a la



13

hora de hacer su trabajo o seguin las lineas editoriales de las diferentes
publicaciones? ;Como era el dia a dia de estos profesionales en el mundo
analdgico, sin archivos via email, trenes de alta velocidad o tarjetas de
memoria? ;Cémo ha cambiado la profesion desde entonces? ;Existe la
profesion hoy en dia?

A través del fotoperiodismo y del ejercicio de la profesion se tocaran temas
como la lucha por la conquista de derechos y libertades, la situacion de la
mujer, sociedad, revolucion juvenil, etc. Para ilustrar esta época y poner cara
a sus personajes mas relevantes contamos con el archivo de uno de los
protagonistas, Horacio Segui, uno de los fotoperiodistas musicales mas
prolificos de la época.

Horacio sera el protagonista, cuyo testimonio servira de hilo conductor sobre
el cual se construird la trama del documental. A través de su relato iremos
construyendo uno mayor que nos permita obtener un retrato nitido de una
profesion (fotoperiodismo musical) dentro de una época (los afios 60) en un
determinado contexto (Espafa). Ademas de su testimonio, contamos
también con la colaboracion de fotégrafos, musicos, cantantes, y expertos en
el mundo de la moda, sociedad y cultura de la época.

El documental sera, en definitiva, un analisis del fotoperiodismo musical del
pasado, que de manera inevitable nos llevara a plantearnos su situacion en el
presente. También una llamada a la nostalgia para los que vivieron su
infancia y juventud en los 60. Y para los que no, una llamada a reconstruir de
manera realista una época que, aungue muchos no hemos vivido, todos
tenemos clavada en nuestro imaginario colectivo.

A lo largo de los meses iriamos realizando cambios en el texto hasta dar con la
version definitiva.
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6. DESORIENTACION

Desde el principio tuvimos dificultades para entender de una manera unificada qué
era lo que queriamos contar y cémo lo queriamos contar. Teniamos claro el tema (el
fotoperiodismo musical en los afios 60 en Espafa), tenfamos claro el personaje
principal (Horacio), pero nos costaba ver el modo de combinar todos esos
elementos de forma efectiva para lograr una historia atractiva.

Fueron unas semanas (e incluso meses) bastante duros, ya que sin una idea clara
por parte de guion no se podia hacer un plan de comunicacién efectivo. Esta
situacion también hizo mella en los animos del grupo, ya que todos estuvimos
bastante desanimados con el proyecto, y por primera vez sentimos que nos estaba
sobrepasando. La comunicacién entre nosotros como equipo tampoco estaba
siendo buena, y llegd a haber momentos de tensién en el grupo. En este punto
todos nos dimos cuenta de que las dinamicas que estdbamos teniendo no nos
ayudaban ni a nosotras ni al proyecto. Por lo tanto, decidimos ponerle fin y buscar
una solucién a través de varias reuniones.
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7. REENCUENTRO:

Tras esta gran reunién en la que pudimos hablar un poco de todo, rodamos la
primera entrevista de Horacio.

a. Primera Entrevista

Sabiamos que era muy importante, ya que su relato seria el eje que nos permitiria
estructurar el documental. El siguiente paso fue “limpiar” el contenido de la
entrevista para establecer cudles eran los temas que nos interesaban, qué
anécdotas nos contaba que pudieran relacionarse con el contenido de las
entrevistas de otros personajes, qué temas se habian quedado en el tintero para
otras futuras entrevistas... etc. Del contenido extrajimos una lista de 12 temas a los
que Horacio hacia referencia a lo largo de sus respuestas. A cada uno de estos
temas le asignamos un color para que fuera mas facil de identificar posteriormente.

1. Inicios con la fotografia
Dinero y trabajo

Inicio fotografia musical
Dedicacién (trabajo)

Fotoperiodismo musica (festivales, salas, ...)

ok w N

Artistas

6.1. Julio Iglesias

6.2. Tom Jones

6.3. Los Diablos

7. Revistas y diarios
7.1. Radio

8. Final de fotoperiodismo

9. Derechos de autor
9.1. Carlos Marimon

10.Cambio Social

10.1. Censura

11.Familia
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12.Actualidad

Tras esto, dispusimos todo el contenido de la entrevista en una tabla, relacionando
el minutaje del audio con las preguntas de la entrevista, y estas, con un color,
dependiendo del tema con el que estuviera relacionado. También afiadimos una
serie de propuestas de materiales (fotografias, portadas de revista, publicaciones,
etc) de Horacio que pudiéramos relacionar con el tema.

[ Ver Anexo 2: Primera entrevista Horacio ]
[ Ver Anexo 3: Buidatge primera entrevista ]

b. La escaleta

A partir de esta primera fase de “limpieza” de la entrevista, elaboramos una
primera escaleta que serviria para dar estructura al documental.

[ Ver Anexo 6: Escaleta ]

c. Nueva sinopsis

Con la nueva escaleta en la mano y las ideas mas claras en lo referente a hacia
dénde debiamos dirigirnos elaboramos una nueva versiéon de sinopsis.

Horacio Segui ha dedlicado 60 arios de su vida a la fotografia. 60 afios que
dibujan la historia de un pais marcado musicalmente. El archivo fotografico
de Horacio muestra la evolucion social y cultural en los ultimos anos de
dictadura en Espafa.

La infancia de Horacio en tiempos de posguerra fue especialmente cruel y
dura guiada por la precariedad del momento. ;Fue determinante la infancia
de Horacio para decidir el rumbo de su vida? El destino puso en sus manos
una camara con la que empezo a fotografiar a sus companeros de trabajo e,
incluso, llegé a ser el fotégrafo de los bautizos y las comuniones de familiares
de los directivos del banco donde trabajaba. En poco tiempo, su constancia
y dedlicacion le condujeron a cubrir los primeros conciertos en el Club
Hispamer donde acudian nuevos artistas como las Hermanas Serrano o Los
Calatrava.
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Expertos antropdlogos hablan de los anos 60 y 70 como una época de
grandes conflictos politicos y culturales en Espafa pero, también, de nuevas
ideas y de apertura hacia el exterior. La musica pop se convierte en un
elemento comercial potente, y trae consigo una revolucion en la moda, el
cine, el arte y las costumbres.

De pronto, Horacio se vio envuelto por la farandula, los aplausos y los focos
de los escenarios frente a los que fotografiaba a artistas del calibre de Lola
Flores, el Dio Dinamico o Luis Aguilé. Pero, ser fotoperiodista musical fue
cuna eleccion o una obligacion para Horacio? Mientras que durante el dia
Horacio trabajaba en el Banco Hispano Americano, por la noche recorria con
su vespa las salas de fiesta mds famosas de Barcelona. Con su camara en
mano Horacio no dormia para consequir las mejores instantaneas de los
artistas del momento. Los compromisos con las revistas musicales Fans,
Discobolo y Mosaico le obligaron a abandonar sus otros trabajos para
centrarse por completo en la fotografia.

El cambio social viene de la mano de la musica pero, también, de la
aparicion de nuevos medios de comunicacion que actuan como elemento
que aglutina a toda una generacion de jovenes deseosos de romper con lo
que habia sido establecido por sus padres. Grupos como Los Salvajes y Los
Diablos vivieron con dificultades sus inicios debido a la censura que los
medlios de comunicacion sufrian. Espafa vivia censurada por una dictadura
gue limitaba tanto la musica como los medios de comunicacion. No
obstante, Horacio defendia su autonomia a la hora de fotografiar a los
artistas. Los musicos eran conscientes de su impacto y, por consecuente, de
las fotografias de Horacio que mostraban a Espana la revolucion que se vivia
en la ciudad.

La profesionalidad y generosidad permitieron a Horacio mantener una
relacion envidiable con los artistas a los que fotografiaba. Horacio vivié
muchas experiencias y anécdotas con auténticas personalidades del
panorama musical como Julio Iglesias, Massiel o Tom Jones. Horacio recorria
con los artistas el mundo entero de festival en festival. Hace 50 afios ser
fotégrafo en Espana era considerado un oficio. Carlos Marimon, companero
de Horacio, ha sido testigos de la desvalorizacion hacia el trabajo del
fotégrafo por parte de los medios frente al reconocimiento del periodista.
Horacio mantuvo una constante lucha por el reconocimiento de la autoria del
fotégrafo hasta llevar frente a los tribunales a periddicos y revistas
nacionales.
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Tras casarse y formar una familia los compromisos profesionales de Horacio
supusieron un problema. Viajes, conciertos, festivales y eventos invadieron la
vida de Horacio dejando a su familia a un lado. Asi pues, profesion inmersa
en el mundo de la fardndula y, aparentemente, muy divertida fue
determinante en la vida de Horacio y en la de su familia. ;Hay algo de lo que
Horacio se arrepienta? ;Esta Horacio orgulloso de todo lo que ha hecho
profesional y personalmente?

El archivo de Horacio y su testimonio ayudan a comprender las
particularidades de ser fotoperiodista hace 60 afios. Un analisis del pasado
gue nos lleva a reflexionar sobre el presente, de la era analdgica a la era
digital, de la importancia de la fotografia como herramienta cultural para
preservar el relato de una época.
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8. PERSONAJES

La selecciéon de personajes viene dada por el grado de cercania a Horacio o el
vinculo que tienen con la musica o los afos 60. En un primer momento partimos de
la lista de contactos que Gemma nos ofrecid, que contenia sobre todo nombres de
cantantes y musicos de la época, asi como antiguos compafieros de trabajo de
Horacio. Ademas de ellos, buscamos también expertos en la musica de los afios 60
y en fotografia. También buscamos algun referente del mundo de la musica actual
(que ademads también tiene un vinculo personal con Horacio) asi como otros
profesionales del mundo de la fotografia musical.

La lista de entrevistados programados hasta el momento es la siguiente:

Cantantes y musicos:
> Mishima
° Los Diablos
> Los Salvajes

> Nuria Feliu

Expertos:
o Carles Freixa (antropélogo especiaizado en movientos juveniles)
> Fernadn del Val (antropélogo especializado en musica y cultura

musical)

Fotégrafos

> Jordi Vidal

Horacio

Periodistas

o Carles Marimén (antiguo compafiero de Horacio)

- Miguel Rey (locutor de la revista Pentagrama)



20

[ Ver Anexo 4: Entrevistas |

Elaboramos un cuadro de personaje con la biografia de cada uno de ellos, asi como
la relacién que tiene con Horacio.

Tras las entrevistas de cada uno de ellos, realizamos el mismo procedimiento que
con la entrevista de Horacio:

1. “Vaciado” del contenido de la entrevista en una hoja, especificando de qué
tema se habla en cada minuto concreto.

[ Ver Anexo 5: Buidatge entrevistas |
[ Ver Anexo 5.1: Antropdlogos ]
[ Ver Anexo 5.2: Carlos Marimén ]
[ Ver Anexo 5.3: Jordi Vidal ]
[ Ver Anexo 5.4: Los Salvajes ]
[ Ver Anexo 5.5: Entrevista 2 Horacio]

2. Relacién de ese contenido con los temas en concreto definidos a través de la
entrevista de Horacio (Inicios con la fotografia, Dinero y trabajo, Inicio
fotografia musical, Dedicacién al trabajo, Fotoperiodismo musical, Artistas,
Radio, Final de fotoperiodismo, Derechos de autor, Cambio Social, Censura,
Familia, Actualidad).

3. A partir de la entrevista de Horacio y de la escaleta, ver cdmo podemos
incluir el contenido de las entrevistas cuando hablan de temas determinados.
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9. Conclusion

Todas consideramos que esta experiencia es y serd muy enriquecedora. Muchas de
nosotras ya habiamos trabajado juntas en proyectos anteriores, pero a raiz de este
proyecto hemos sido mds conscientes que nunca de la importancia de un buen
trabajo en equipo. Aprender de nuestros errores nos ha llevado a entender que
para que un proyecto salga adelante es vital entender que todas y cada una de las
partes suman, para ello la comunicacién es fundamental.

El principal error que hemos cometido como equipo a lo largo de una fase concreta
del desarrollo del proyecto ha sido la falta de comunicacién. La comunicacién es
fundamental para que el proyecto avance, para que todos los miembros estén
informados del punto exacto en el que nos encontramos y hacia dénde nos
dirigimos, asi como para que las partes se sientan parte de un todo. Una mala
planificaciéon de la comunicacién nos llevé a sentirnos un poco perdidas durante un
tiempo, sin tener muy claro hacia dénde ibamos. Lo positivo de todo esto es que
fuimos capaces de detectar el problema y de ponerle solucién a través de
reuniones, hablar de cémo nos sentiamos y compartir nuestras inquietudes. Esto
nos ayudd a afianzar el sentimiento de grupo y la confianza y compromiso con el
proyecto.

También hemos aprendido que cada proceso requiere sus tiempos, especialmente
aquellos trabajos que tienen un proceso creativo, y que tratar de acelerarlos a
menudo conlleva un retraso mayor. Uno de los principales errores que cometimos al
principio fue querer avanzar muy rapido sin haber establecido todavia unas bases
solida sobre lo fundamental: qué queriamos contar y de qué manera lo harfamos.
Como responsables de guion, asumimos nuestra responsabilidad, que ya que nos
costé mucho definir el tema y redactar la primera versién del storyline. Este retraso
en los tiempos afectd al resto del equipo, ya que de una manera u otra todos
dependian de esta primera fase. La presiéon jugd en nuestra contra: presion
académica (por las fechas de entrega del TFG), presién de produccién (fechas limite
para el lanzamiento del Verkami y bldsqueda de financiacion que requerian de que
el proyecto estuviera definido) y presion por la figura de Horacio (no porque él, sino
por el hecho de que partiamos de un encargo, que él debia tener un papel
protagoénico ya que nos cedia su archivo fotografico).

En cuanto a guion, hemos aprendido a gestionar y a elaborar un guion
documental. De inicio nos daba mucho respeto porque solo habiamos recibido
formacion de guion de ficcidon y no encontrabamos mucha literatura sobre guion en
documentales para aprender de forma autodidacta. En este sentido la ayuda de
Laia Manresa fue imprescindible, ya que al tener experiencia en guion documental
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nos pudo echar una mano a la hora de organizar los procesos de guion y entender
algunos conceptos gracias a ejemplos de proyectos reales en los que ella habia
trabajado. También ha sido muy positiva la labor de Pedro Valero, que nos ayudé a
establecer los cimientos de lo que seria la obra final y a verla como un todo.
Ademas (y lo mas importante), su caracter nos transmitié una sensacién muy grande
de apoyo en lo referente a lo académico, que era algo que nos hacia sentir cierta
ansiedad y preocupacion (al no saber si seria posible tener el proyecto terminado
en las fechas de entrega propuestas por la universidad), que nos permitié mejorar la
actitud y lograr mejores resultados como equipo.

Consideramos que este proyecto es una gran oportunidad para aproximarnos al
mundo profesional y por eso dedicaremos todo nuestro empefio en el trabajo que
estd por venir para que el resultado final tenga vida mas alld del dambito
universitario y académico y sea algo de lo que nos sintamos orgullosas.
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Anexo 1. Guion promo Verkami

PERSONA 1

Mira esta foto! Es mi abuela en el concierto de 1los Beatles!

La persona 2 coge la foto y se la mira.

PERSONA 1
No me la imagino de concierto, gritando, cantando... ;[Que es mi abuela!
PERSONA 2
A ver, que aqui todo el mundo ha sido joven!! Me encanta como viste.
PERSONA 1

Si, estd guapisima! Todas van con minifaldal!!

PERSONA 2
(Mirando la foto y con un tono melancoélico)

;Sabes de qué afdo es la foto?

PERSONA 1

Creo que es de los 60

PERSONA 2

Como me hubiese gustado vivir esa época

PERSONA 1
Ultimamente pienso mucho en cémo lo tuvieron que pasar nuestros abuelos

cuando tenian nuestra edad.

PERSONA 2
(con fuerza y alegria)
Pues de puta madre seguro (de fabula)
Fué la epoca de la revolucidén. La revolucidén juvenil.

(mini pausa).



PERSONA 1
Es curioso pero lo poco que sé sobre aquella época es gracias a la tele, a

fotos como esta.

PERSONA 2
Si! fue cuando gandé el La, la, la. En eurovision.
(Se pone a cantar recreando la fotografia)
No te suena su foto se hizo super famosa, hasta yo la he vistal!

¢No tienes mas fotos?

PERSONA 1
No se, ya buscaré. Se ve que esa foto la hizo un familiar mio que era

fotdégrafo.

PERSONA 2

Imaginate el archivo que debe tener ..

PERSONA 1

Seqguro, me contaron que era fotoperiodista musical.

PERSONA 2
Pues sin los fotoperiodistas estas imagenes nunca hubiesen llegado a

nosotros..

PERSONA 1

Ahora con los moviles todo es tan diferente, todo es mucho mds fdacil..

PERSONA 2
Tenemos que buscar a ese hombre y rescatar todas sus fotos. Imaginate las

historias que deben esconder...

PERSONA 1

Bua, como le gustaria a mi abuela recuperar esos recuerdos.

PERSONA 1
(un poco con risa)
Pues ya nos podemos dar prisa que los afos pesan...

PERSONA 2



(con cara de sofilador)
Imaginate: un documental sobre esas fotos, sobre como fotografiaban a los
grandes musicos de la época, sobre como nuestros abuelos se volvian locos en

los conciertos...

PERSONA 1
Creo que ese proyecto ya estd en marcha, justo ahora han abierto un verkami,

podriamos ayudarles con alguna donacidn no?

Pasaria a negre i amb text posaria el logline, i les persones famoses que ja

ens han confirmat per entrevistar.



Anexo 2. Primera entrevista Horacio

ENTREVISTA A HORACIO SEGUI

Preguntas pre - fotoperiodismo musical

;Por qué cree que la fotografia es esencial en nuestras vidas?

;Cuédndo fue la primera vez que tuvo una cadmara entre sus manos?

;Para usted el fotoperiodismo era Unicamente un trabajo que le
proporcionaba un extra econdémico?

Preguntas generales fotoperiodismo

Como ya nos ha explicado en alguna ocasién las revistas le llamaban sin
margen de tiempo para que fuese a cubrir una determinada fiesta de
misica en Barcelona a la que habia llegado un cantante famoso a altas
horas de la madrugada. ¢(Cémo lo hacia para llegar a tiempo? Cudl era
el proceso de preparacidén antes de marchar a cubrir un festival.

Preguntas relacionadas con los artistas y la musica:

10.

;Como llegd a fotografiar a los artistas mas exitosos del momento en

Espafia? Era lo que realmente queria o el azar hizo que llegase hasta

alli.

Qué siente cuando ahora, 50 afios después, ve fotos como estas? (foto 1
Horacio con Julio Iglesias, foto 2: Festival de Benidorm)

Fotos como esta demuestra que su relaciédn con los artistas no era

unicamente profesional. (foto 4: Horacio con Nuria Feliu) :Se lleva a

muchos amigos del mundo de la masica? ¢Cémo afectaba su relacidn

personal a la hora de hacerle fotos? ;Cree que actualmente la relacidn

entre los artistas y el fotédgrafo ha cambiado?

Los Salvajes y Los Diablos estidn encantados en colaborar en este

documental. Con tan solo oir su nombre no dudaron en colaborar y

destacan de usted su generosidad y profesionalidad. :;Qué nos puede

contar usted de ellos? ;Recuerda alguna experiencia como fotdédgrafo con

alguno de ellos?

;Qué supuso para su carrera profesional fotografiar a Tom Jones? (foto

5, 6)

:Recuerda esto? ;Cémo fue ir a cubrir un evento como este donde un
grupo de chavales dedicaron nada mas y nada menos que 18 horas como
homenaje a los Beatles? (fotos 3: homenaje Beatles) ;Qué artista de
los que fotografiaba tenia més fans? (Seguro que es un hombre) Al
estar codo con codo con el artista, ¢tenia que lidiar con las fans?
¢Habia hombres fans?

Preguntas relacionadas con los medios de comunicacién:



11.

12

13.

14.

15.
16.

17.

Son muchos los medios con los que ha trabajado a lo largo de su
carrera, programas de radio como Pentagrama o Caravana Musical ,
programas de televisidén como Escala en Hi-Fi y revistas como Fans o
Discobolo. Pero, realmente, fue tan facil la entrada de nuevos ritmos
a Espafia o los medios tardaron en estos artistas?

.Qué papel tuvo programas como Pentagrama en el éxito y despegue de

estos nuevos estilos musicales?

;Cémo era su relacidédn con las revistas, es decir, era usted el que
llevaba las fotos a las revistas o eran los medios los que se ponian en
contacto con usted?

¢Cémo se vivia la censura en el mundo del fotoperiodismo? ¢El régimen
de Franco imponia directrices sobre cdédmo tratar o fotografiar a segln
qué cantantes?

¢En qué momento tuvo la libertad de poder elegir con quien trabajar?
Antes hemos hablado de lo poco que valora la gente a los
fotoperiodistas, pero los medios con los que trabajaba lo hacian? En
esta foto vemos cémo el nombre del periodista sale en el titular
mientras que el suyo aparece en pequefio. Y en esta ocasidn aparece como
autor pero nos hemos encontrado que en muchos reportajes en los que
aparecen sus fotos no lo hace su nombre. Sabemos lo mucho que luchd por
los derechos de 1los fotoperiodistas, ¢Cémo consiguid que las cosas
empezaran a cambiar? (foto 7)

En varias ocasiones ha recordado a su compafiero Carlos Marimon (E1
Plumas) . E1 trabajo hizo que pasaran muchas horas juntos y supongo que
seran muchas las historias que contar. ¢Recuerda alguna anécdota?

Preguntas relacionadas con los cambios sociales:

18.
19.

20.

21.

:Cree que la fotografia tiene un papel social?

(No cree que podriamos vivir perfectamente sin las fotografias? ;Cdédmo
de importantes son las fotografias para la cultura de un pais?

¢Era consciente de lo gque suponia para Espafia este tipo de fotografias?
(fotos 8, 9, 10: nuevas modas, minifalda, fumar, beber, etc) :De qué
manera cree que usted contribuia a este ese cambio social al mostrar a
toda Espafia una nueva manera de vivir?

¢Alguna vez los artistas le confesaron tener miedo a ser reprimidos por

el régimen?

Preguntas familia y vida personal

22.

23.

24.
25.

Las jornadas de trabajo cuando le tocaba cubrir festivales y conciertos
eran interminables pero supongo que todo no era trabajar, no? ¢Cbébmo
lograba desconectar del trabajo sobretodo cuando estaba fuera de
Barcelona?

De qué manera compartia su profesidén con su familia. ¢Viajé su mujer
alguna vez con usted?

:Se sintid en algun momento incomprendido por su familia?

¢Estd orgulloso de todo lo que ha hecho profesional y personalmente o
hay algo de lo que se arrepienta?



Preguntas relacionadas con el pasado y el presente

26.:Qué opina de la masificacién de fotografias que hay ahora mismo,

27.
28.

29.

30

de

que cualquier persona dque tenga un minimo de un mbévil pueda hacer

fotografias y subirlas a Internet?

;Qué consejo le daria a un fotdgrafo actual?

cQuién cree que tiene mads facil wvivir de su profesidn,
fotoperiodistas musicales de antes o los de ahora-?

;Qué opina de aquellos que afirman que cualquiera puede
fotoperiodista?

.c.Qué piensa cuando alguien se refiere a usted como un artista?

los

ser



Anexo 3. Buidatge primera entrevista Horacio

AUDIO LOCALITZACIO TIMING CONTINGUT OBSERVACIONS, PROPOSTA
IMATGE
STE-002.wa INT 0:30 - L’Horacio parla de la seva primera camera i IMATGE: fotos infancia
v LABORATO 2:20 del treball a la sabateria. Horacio. Fotos fetes amb
RI aquesta primera camera.
STE-002.wav INT LABORATORI 2:20 - L’'Horacio parla sobre els diners i el seu
2:39 interes per treballar.
STE-002.wav INT LABORATORI | 2:39 - 3:40 L’Horacio parla dels seus inicis amb Ila IMATGE: primeres imatges
fotografia i el futbol. futbol.
STE-002.wav INT LABORATORI 3:40 - | L’Horacio parla sobre els diners i el seu interés
4:30 per treballar.
STE-002.wav INT LABORATORI 6:50 - | L'Horacio parla sobre els diners i el seu interés | OBSERVACIO: insistir en el
713 per treballar. fotoperiodisme com a una aficio:
el seu interés per la fotografia.
STE-002.wav INT LABORATORI 7:13 - L’'Horacio parla del benestar que li aportava | IMATGE: L’'Horacio revelant, a
8:00 el treball de fotoperiodista. casa seva, ensenyant el seu
arxiu, etc.
STE-002.wav INT LABORATORI 8:11 - L’Horacio parla del seu interés per tenir una | IMATGE: L’Horacio amb les
9:50 camera. Companys Banco. cameres que conserva.
STE-002.wav INT LABORATORI 9:51 - | L’Horacio parla de les primeres fotos i la seva IMATGE: Trobar la fotografia
10:51 | aficié per millorar. des de la finestra del treball

al Banco Espanol de Crédito
(comparar amb la imatge
actual amb el rellotge) i la
fotografia dels companys.




AUDIO LOCALITZACIO TIMING CONTINGUT OBSERVACIONS, PROPOSTA IMATGE

STE-002.wav INT LABORATORI 10:51 - | U'Horacio parla de la creacié del club Hispamer IMATGE: Trobar aquestes

12:40 | on va tenir els primers treballs com a fotograf. primeres fotos del club
Hispamer i de
'esdeveniments importants
dels directors del banc.

STE-002.wav INT LABORATORI 12:40 - Arribada d’artistes al club Hispamer: com va | IMATGE: Trobar aquestes

13:30 comencar a fotografiar a artistes. Els | primeres imatges a artistes.
artistes actuaven gratuitament. Hermanas Serrano, Los
Calatrava, ...

STE-002.wav INT LABORATORI | 13:30 - 14:23 L’Horacio parla de com es va consolidar la IMATGE: amb Ramén
seva carrera com a fotoperiodista Crespo. Tornar a preguntar:
musical. interessant pero molt

malament explicat.

STE-002.wav INT LABORATORI | 14:23 - 15:03 |L’Horacio parla de les cases de discos a NOMS: BELTER.

Barcelona.
STE-002.wav INT LABORATORI 15:30 - | L’'Horacio parla de 'anécdota amb Dali. Diu que IMATGES: Dali (les tenim)
18:06 | no sabia revelar.
STE-002.wav INT LABORATORI 18:06 - L’Horacio parla de les hores que treballa
19:08 durant el dia quan compaginava el treball
de fotograf amb altres.
STE-002.wav INT LABORATORI 19:08 - | L’Horacio parla de com es lamina acer. INSERVIBLE
20:13
STE-002.wav INT LABORATORI 20:20 - | L’Horacio parla de quan anava a fotografiar a IMATGE: fotos sales de ball
21:40 | sales de ball a la nit. Joventut de molts diners, (bocaccio), Lola Flores,

sala Bocaccio.

Carmen Sevilla, Augusto
Alguero,




AUDIO LOCALITZACIO TIMING CONTINGUT OBSERVACIONS, PROPOSTA IMATGE
STE-002.wav INT LABORATORI 21:40 - | L'Horacio parla de la bona relaci6 amb els
22:10 | artistes.
STE-002.wav INT LABORATORI 22:20 - | L'Horacio parla de les col-laboracions amb les IMATGES: Portades,
23:20 |revistes i diaris. 60 anys treballant en fotografia. reportatges.
STE-002.wav INT LABORATORI | 23:20 - 24:07 | L'Horacio parla de quan va deixar de fer Preguntar millor: Per qué va
fotografies. deixar de fer fotos a
artistes.
STE-002.wav INT LABORATORI | 24:07 - 24:59 | L’Horacio parla dels drets d’autor. Trobar els reportatges dels
que parla:  Panrico,
Bimbo, Chicles, ...
STE-002.wav INT LABORATORI 25:30 - | L’Horacio parla de la foto. INSERVIBLE
26:00
STE-002.wav INT LABORATORI 26:05 - | L’Horacio parla de la lluita pels drets d’autor dels
27:00 | fotografs.
STE-002.wav INT LABORATORI 26.50 - | L’Horacio parla de la seva autonomia a I'’hora de
27:35 | treballar amb els diaris.
STE-002.wav INT LABORATORI | 27:20 - 28:45 | L’Horacio parla de la lluita pels drets d’autor dels | Trobar  fotografies de les
fotografs. manifestacions fetes pels
periodistes.
STE-002.wav INT LABORATORI |29:00 - 29:44 | L’Horacio parla de la seva autonomia a I'’hora de
treballar amb els diaris.
STE-002.wav INT LABORATORI 29:53 - | UHoracio parla de la seva relacio amb els Carlos Marimon Noticiero
31:28 | periodistes i la desaparicio de les fotografies. Universal.
AUDIO LOCALITZACIO TIMING CONTINGUT OBSERVACIONS, PROPOSTA IMATGE




STE-002.wav INT LABORATORI | 31:25-31:43 | L’Horacio parla de la seva casa al Poble Sec. Preguntar sobre aquesta
casa, anecdotas: noms
com Los Latinos, Yma
Sumac

STE-002.wav INT LABORATORI | 31:43 - 32:25 | L’Horacio diu que pocs directors no voldrien tenir Noms: Federico Gallo, Jorge

reportatges amb la seva firma pero també parla Arendez, Juan Jose
de la seva autonomia. Castillo.

STE-002.wav INT LABORATORI | 33:00-34:17 | L’'Horacio parla de la seva relaci6 amb Julio

Iglesias.
STE-002.wav INT LABORATORI | 34:20 - 36:20 | L’Horacio parla dels festivals, joventut, conjunts Noms: Nino Bravo, Cancgo
universitaris. Catalana, Palacio de los
Deportes, Palacio Calle
Lérida, San Remo.

STE-002.wav INT LABORATORI | 36:20 - 38:00 | L’Horacio parla del procés de revelatge a les nits Preguntar millor, insistir.

quan estava fora d’espanya.

STE-002.wav INT LABORATORI | 38:35-40:14 | L’Horacio parla del material que portava quan IMATGE: fotos de I'Horacio

anava a cobrir un festival. amb tot el material,
imatges actuals amb el
material que conserva.

STE-002.wav INT LABORATORI |40:40 - 42:47 | L’Horacio parla de com i on fotografiava als IMATGE: fotos dels artistes

artistes. a les vies del tren, LOS
SALVAJES: reportatge
tibidabo. Preguntar a Los
Salvajes per aquest
reportaje.

STE-002.wav INT LABORATORI | 42:47 - 43:50 | L’Horacio parla de I'anécdota amb Julio Iglesias Preguntar a Carlos Marimon

al festival de Benidorm. a veure si ens ho explica
millor.
AUDIO LOCALITZACIO TIMING CONTINGUT OBSERVACIONS, PROPOSTA IMATGE




STE-002.wav INT LABORATORI |43:50- 44:32 | L’Horacio parla de la importancia del Noms com Massiel,
representant d’artistes. Conchita, Raphael.
STE-002.wav | INT LABORATORI | 44:32-44:30 |L'Horacio parla d'altres festivals on va guanyar
Conchita Bautista, Nuria Feliu, Pere Geni, Peret.
STE-002.wav | INT LABORATORI L'Horacio parla de Miramar, com es treballava.
STE-002.wav INT LABORATORI | 46:25 - 49:34 | L’'Horacio parla de Tom Jones. IMATGE: Reportatge (les
tenim).
STE-002.wav INT LABORATORI | 50.10 - 50:43 | L’Horacio parla de Los Diablos, Vina del Mar. PREGUNTAR més sobre
Los Diablos. FOTOS de
Vifia del Mar.
STE-002wav | INT LABORATORI | 50:43 - 52.20 Trobar la foto amb Salvador
52:34 - 53:07 Allende.

STE-002.wav INT LABORATORI | 52.20 - 52:28 L’Horacio parla de la joventut de I'estranger Imatges: joventut estranger
(molt més avangada que a Espafia) vs joventut Espanya.
STE-004.wav INT LABORATORI |0.40 - 2:35 L’Horacio parla de la seva relacio amb la
musica (molt poca abans de treballar de
fotoperiodista musical.)

STE-004.wav INT LABORATORI | 3:04 - 4:18 L’Horacio parla de la censura. Fotos de les cantants amb
els mocadors o flors als
escotes. Fotos de
Massiel

AUDIO LOCALITZACIO TIMING CONTINGUT OBSERVACIONS, PROPOSTA IMATGE




STE-004.wav INT LABORATORI | 4:25 - 5:17 L’Horacio parla de la seva llibertat a I'hora de IMATGE: buscar fotos de
fotografiar. Ivana: fotos a la neu mig
despullada.
STE-004.wav INT LABORATORI | 5:17 - 6:14 L’Horacio parla de la censura de la lletra de les | INSERVIBLE
cangons.
STE-004.wav INT LABORATORI | 6:40 - 6:57 L’Horacio parla de la censura. INSERVIBLE
STE-004.wav INT LABORATORI | 7:04 - 8:56 L’Horacio parla de la radio. Imatges: de Horacio a la
radio. Buscar imatges de
Conchita Bautista dins
del Caravaning.
STE-004.wav INT LABORATORI | 9:06 - 10:45 L’Horacio parla de la importancia de la fotografia INSERVIBLE. Preguntar
i de I'actualitat. amb més claredat.
STE-004.wav INT LABORATORI | 10:45- 12:18 | L’Horacio parla de la primera fotografia que es INSERVIBLE
va fer a Espanya.
STE-004.wav INT LABORATORI | 12:22 - 13:31 | L’Horacio parla del seu interés pel treball.
STE-004.wav INT LABORATORI | 13:51 - 16:38 L’Horacio parla dels seus moments de
descans.
STE-004.wav INT LABORATORI | 16:42 - 19:19 | L’'Horacio parla de la seva familia. S’emociona. IMATGES: de Ila seva
familia.
STE-004.wav INT LABORATORI | 19:37 - 24:15 | L’Horacio parla del fotoperiodista d’ara. INSERVIBLE.
STE-004.wav INT LABORATORI | 24:23 - 25:55 | Consell a un fotoperiodista. INSERVIBLE

26:24 - 27:05




IDENTIFICACION DE TEMAS

I T o

10.

11.
12.

Inicios con la fotografia
Dinero y trabajo
Inicio fotografia musical

Dedicacién (trabajo)

Fotoperiodismo musica (festivales, salas, ...

Artistas

6.1. Julio Iglesias
6.2. Tom Jones
6.3. Los Diablos
Revistas y diarios
7.1. Radio

Final de fotoperiodismo
Derechos de autor
9.1. Carlos Marimon
Cambio Social

10.1. Censura
Familia

Actualidad



Anexo 4: Entrevistas

Anexo 4.1: ENTREVISTA ANTROPOLOGOS

Antropélogos

¢Como describirias los afios 60. Y la musica?

;Qué cambios sucedieron en los afios 607

;:Crees que el contexto espafiol era distinto al del resto
del mundo?

;Porque los jbvenes van contracorriente?

¢cComo lo manifiestan?

;Qué vinculo se establece entre la mGsica y los cambios
sociales?

¢E1l rock fue una revolucidén musical y social en Espafia.
¢Por qué los jovenes se aferraron a los nuevos sonidos?
Era una forma de rebelarse?

;Qué grado de importancia tenian las fotografias de un
concierto? ¢;Ahora tienen la misma importancia?

Muchas veces las revistas encargaban fotos de 1los
vestidos de 1los cantantes, ¢por qué la gente le daba
tanta importancia?

La vestimenta de una ©persona se relaciona con su
ideologia. ¢(Por quév

cQue significd la llegada de la minifalda?

¢Por qué la gente necesita las fotografias? Que pasaria
si no existieran?

Papel de la radio la tele

:Se parecen los Jjoévenes de ahora con los de aquellos
tiempos?

¢Podriamos encontrar alguna similitud?



Anexo 4.2: ENTREVISTA CARLOS MARIMON

Carlos Marimén

- ¢Podrias explicarlos brevemente en qué te dedicabas?

- (Cébmo llegaste al periodismo musical?

- ¢Para ser periodista se necesitaba algun tipo de formacidn académica?

- ¢El periodismo era una profesidn respetada en los 60? ;Y la del
fotédgrafo? ;Tenian los dos trabajos el mismo reconocimiento?

- ¢Con qué publicaciones, revistas o medios trabajaste? ;Cudl tenia més
peso o influencia en la época? ¢Te hubiera gustado trabajar en alguna
otra?

- ¢Cobmo conociste a Horacio? ¢Soliais trabajar mucho juntos?

- ¢Con qué otros fotoperiodistas solias trabaja?

- ¢Cémo era la relacidn fotdbgrafo-periodista? ¢Quién tenia una relacidn
mas cercana con los personajes?

- ¢Cémo era un dia normal de trabajo con Horacio?

-  :Qué zona geografica cubriais Horacio y tu? A qué paises o regiones
viajaste con Horacio?

- (Cudl de estos viajes recuerdas con mas carifio?

- ¢(Recuerdas alguna anécdota que destaques que te haya pasado con
Horacio?

-  :Qué destacarias de Horacio, como profesional?

- Horacio luchdé para que los derechos de autor de los fotdbgrafos fueran
reconocidos. ¢Recuerdas algtn enfado o rifia entre él y algtn periddico?

- :Qué tipo de directrices os daban desde las revistas o peridédicos a la
hora de cubrir un evento? ¢Os ponian limitaciones a la hora de hacer un
tipo concreto de fotografias o dar alguna informacidén?

- ¢:De qué manera os pagaban? ;Estabais contratados por el medio o
vendiais los reportajes una vez hechos?

- (Cémo os enterabais de los eventos que iban a tener lugar?

- ¢Era necesario tener cierto conocimiento del mundo de la musica para
poder trabajar en la época? (estilos musicales, principales corrientes,
etc)

-  ¢Qué papel tuvieron las revistas en la explosién de la misica pop y
rock del momento? ¢Y la radio? ;Y la TV?

- ¢(Cuédndo dejaste el periodismo musical? ¢Por qué?

- (Coébmo crees que evolucionarad el periodismo en el futuro? ;Y la

fotografia musical?



- ¢Recuerdas cuando fue la primera vez que escuchaste una cancidén rock o
pop espafiola en la radio?

- ¢Pensabas que ese tipo de mUsica triunfaria?

-  :Qué pensaban tus padres o tus mayores en ese momento?

- (Cémo era la moda que traia consigo estas bandas de musica?

- ¢Cuédndo fue la primera vez que bailaste una cancidén de rock-pop?

- ¢Cuédles eran tus grupos de musica favoritos?

-  :Qué opinas del periodismo musical hoy en dia?

Anexo 4.3: ENTREVISTA JORDI VIDAL

Jordi Vidal

- ¢(Cébmo explicarias a alguien ajeno a este mundillo en qué
consiste la profesién del fotoperiodista musical?

- ¢Cuadndo crees que el fotoperiodismo musical empezd a
considerarse una profesiédn?

- ¢Crees que sigue existiendo 1la figura del fotoperiodista
musical en la actualidad?

- ¢Cbmo te decidiste a ser fotdgrafo de conciertos?

- ¢Tenias algln referente profesional cuando empezaste?

- ¢De qué manera los fotoperiodistas negociaban el precio de
sus fotos con las publicaciones? ;Cébmo ha cambiado esto en 1la
actualidad-?

- ¢De qgué manera podia uno ganarse la vida como fotoperiodista
en los 607

- ¢Es posible vivir de la fotografia de conciertos?

- ¢Cudles eran las principales diferencias que existian entre
los fotoperiodistas musicales en los afios 60 vy los de
después?

- En cuanto a los aspectos técnicos del dia a dia del trabajo
de fotdgrafo: cuadles crees que eran las principales
diferencias a la hora de trabajar en 1los 60 vy ahora?
Revelado, procesado de la informacidn..

- :Los fotdégrafos musicales en los 60 tenian un reconocimiento
por su trabajo? ;Y los ©periodistas que escribian las
crbdnicas?

- ¢Cuéales eran las principales ventajas de trabajar en
analdégico en 1los afios 60? (Y los inconvenientes? ;De qué
manera crees que eso influia en el resultado final?

- ¢Cébmo era la relacidén de estos fotoperiodistas con las
revistas? ¢Tenian instrucciones marcadas de lo que debian de
fotografiar (o no)?



;Tienes alglin referente de profesidén de esta época?

La 1llegada de la mUsica pop y rock a Espafia supuso una
auténtica revolucidén. (Crees que es comparable a algo que
hayamos vivido recientemente?

;Crees que los festivales de los afios 60 han sido precedente
de los actuales?

;Habia diferencias en la relacidén que existia entre los
fotoperiodistas de antes y de ahora con los artistas? :Era
mas fadcil o més dificil acceder a ellos en los afios 60°?

:Qué se necesita para poder ser un buen fotoperiodista
musical?

;:Qué diferencias veias entre tu generacidén y la previa a ti
cuando empezaste en esto de la fotografia de conciertos?
Tengo entendido que has impartido clases de fotografia de
conciertos. En gqué aspectos insistes o gqué herramientas les
das a los alumnos a 1la hora de enseflar fotografia de
conciertos?

;Cébmo crees que es esta nueva generacidén de fotdgrafos?
;Cudles son las principales diferencias gque observas entre
ellos y profesionales de tu generacidédn?

¢Hacia dénde crees que evoluciona el mundo del fotoperiodismo
musical? ¢(Rescatarias algo del pasado?

;Cébmo conociste a Horacio?

;Has tenido acceso alguna vez a su archivo? Si es asi, qué
pensaste de su obra la primera vez que tuviste acceso al
material?

Horacio luchdé activamente por el reconocimiento de 1los
derechos de autor de los fotdégrafos. ¢Que significd para los
fotdégrafos actuales (les plantades o wvagas) lo que hicieron
en ese momento los fotoperiodistas?

;Qué destacarias del trabajo de Horacio?

:Qué concepcidn crees que tiene él mismo de su trabajo?
;Crees que existe un concepto detrds de sus fotos?

;Cémo de diferente crees que hubiera sido la obra de Horacio
Segui de haber nacido décadas después?

:Recuerdas cudl fue la primera cancidén pop o rock de los 60
que escuchaste o la primera que te haya dejado marcado?
;:Crees que la llegada de esta mUsica a Espafia supuso un
cambio en la mentalidad de la gente?

Qué fue primero, ¢la musica pop-rock o la revolucidén en el
pensamiento/moda y estética?

;Cémo era la moda que traia consigo estas bandas de mUsica en
los afios 607

;Cuadndo fue la primera vez que Dbailaste una cancidén de
rock-pop?

;Cuédles son tus grupos de musica favoritos de los 607



- ¢Y cantantes en solitario?

- Quin va ser el paper de la dona en aquesta revolucidé musical?

Anexo 4.4: ENTREVISTA SALVAJES

Los Salvajes (grupal)

Vamos a hablar sobre los inicios de Los Salvajes (Delfin, Sebastidn
y Julidn Moreno). La creaciodn del grupo, con un nuevo ritmo para
Espana.

- ¢Quién tomd la iniciativa de formar el grupo?

- Delfin, ¢Qué referentes de la misica tenias en aguel momento?
;Fueron ellos los que te sirvieron de inspiracidén para hacer
tu masica-?

- Cudl fue la primera impresidén cuando escuchaste por primera
vez estos nuevos ritmos (que le sirvieron de inspiraciédn)?

- Sebastién, ;coémo fueron los inicios del cine,
dificiles?:;Quién confio en vuestra musica?

- ¢Cébmo fue el proceso de aceptacidén por parte de los medios?
;Cudntos NO recibiste antes de triunfar?

- ¢Recordais la primera vez que salisteis en portada de alguna
revista? ¢Qué suponia aquello para vosotros?

CENSURA

- El1 contexto social y cultural en Espafia era complicado.
Juliédn, ;de gqué manera influia las opresiones del régimen a
la hora de cantar? (¢(En alguna ocasién os han censurado la
letra de alguna cancién?

- ¢Quién decidia qué tocar, dbénde y cdmo?

CAMBIO SOCIAL

- ¢Recordéis los 60 como una década en la que cambidé la manera
de vivir, disfrutar y escuchar la muasica?

- Y vosotros, Delfin, Sebastidn y Julidn ¢en algun momento
pensasteis que, con vuestra musica y estilo, impulsariais la
revolucién juvenil de Espafa? (Cémo crees que vuestro estilo
influia en la sociedad?

- Cuénto de conscientes erais de lo que suponia salir con
determinadas prendas de ropa, looks, el pelo largo o gafas de
sol sobre el escenario?



Festivales como el de Benidorm, el de la Cancidn
Mediterrédnea, el de Vifia del Mar o San Remo os ha permitido
viajar por todo el mundo y ver las diferencias sociales vy
culturales entre distintos paises. ;Qué diferencias habian?
Se reflejaban esas diferencias también a la hora de
fotografiar?

;:Qué pensaste la primera vez que viste a una mujer en
minifalda?

RELACION CON EL FOTOPERIODISMO

Si tuvieses que describir a Horacio en una frase, cdémo lo
harias.

Cémo recordais la figura del fotoperiodista? Iba siempre
solo, acompafiado por un periodista?

Qué tipo de reconocimiento recibian los fotoperiodistas por
parte de los artistas? I de los medios de comunicacién?
;Cémo era la relacidn con Horacio? ;Qué fue lo que hizo que
esta relacidén no fuese simplemente profesional?

Nos podrias explicar cémo era un dia de reportaje con
Horacio. ¢Donde os llevaba, cbédmo os fotografiaba?

:0s sentiais cémodos frente la cédmara de Horacio? (Cdmo eran
vuestros preparativos antes de un reportaje de fotografias?
Horacio os daba instrucciones previas, alguien os decia el
vestuario que tenias que llevar?

:Qué hacia Horacio para divertirse mientras trabajaba?
(Cuando marchaban de festival, concierto, etc) ¢Y vosotros?
¢Horacio os habia hablado en alguna ocasién de su familia?
;Conocéis a la familia de Horacio?

ACTUALIDAD

:Qué supone para vosotros ver ahora las fotografias de
aquella época?

;Qué relacidén mantienen hoy dia con la misica?

¢:No creeis que ©podriamos vivir ©perfectamente sin 1las
fotografias? (Cébmo de importantes son las fotografias para la
cultura de un pais?

Los Salvajes (grupal) - Luis Barbero Grau y Carles Fonollosa

CAMBTIO SOCIAL

Luis y Carles cémo y cuando fue vuestra entrada en el grupo?

;Como vivisteis vosotros los inicios de Los Salvajes?



¢Recorddis los 60 como una década en la que cambidé la manera
de vivir, disfrutar y escuchar la musica?

:Creeis que ellos eran consciente de lo gque suponia para
Espafia este tipo de fotografias, con esas nuevas modas,
looks, etc?

Se podria decir que aquella misica marcd toda una generacidn
y una época? ¢Notdis ese cambio generacional en el publico
que va ahora a vuestros conciertos?

:Qué referentes musicales tenias?

(Vosotros como fans de la masica pop, cémo vivisteis 1la
entrada de estos nuevos ritmos y modas en Espafia?
;Conocisteis a Horacio? (¢;Qué recordais de él1, de su manera
de trabajar?)

Vosotros conservais fotografias de aquella época? ;Qué sentis
cuando veis ahora las fotografias de aquella época?

:No creeis que ©podriamos vivir ©perfectamente sin 1las
fotografias®?

;Céomo de importantes son las fotografias para la cultura de
un pais?



Anexo 5: Buidat entrevistas

Anexo 5.1: Antropdlogos

LOCALIZACION INTERES TEMAS CONTENIDO OBSERVACIONES, PROPUESTA DE
IMAGEN
Aula 308 BiD | - Contexto histdrico CARLES ofrece un breve contexto sobre la Respuesta poco clara
Cambio Social década de los anos 60, haciendo hincapié en la

importancia de la brecha generacional.

Aula 308 BiD : Contexto histdrico FERNAN dice que la entrada del capitalismo IMAGEN: fotos de archivo de
Cambio Social permite que entre en Espafia la musica pop, a compaiias de EEUU en
pesar de que sigue habiendo un retraso cultural Espana, turistas en las costa.

Aula 308 BiD | ¢ Contexto histdrico FERNAN: los nuevos ritmos tenian mucha
Cambio Social influencia de lo que se hacia en UK
Aula 308 BiD E Contexto histdrico CARLES: IMAGEN: Boris Viant,
Cambio Social - Francia innova la cancion protesta. movimiento ye-yé francés y
- Las discotecas (boites): consumismo. espafol, conciertos en
Desaparicion de las orquestas. discotecas, fiestas en
- No musica en directo, sino disco. Excepto | discotecas.
las matinales.
Aula 308 BiD E Festivales FERNAN: festival de San Remo, referente.

Fotoperiodismo  musica

(festivales, salas, ...)

Aula 308 BiD : Festivales CARLES: Eurovision referente, Massiel IMAGEN: Massiel en Eurovision




Fotoperiodismo  musica

(festivales, salas, ...

Aula 308 BiD Grupos de musica FERNAN: importancia de los grupos latinos en la | IMAGEN: Grupos latinos: Teen
Fotoperiodismo  musica | difusion del pop en Espana Tops, Jopis, etc
(festivales, salas, ...
Aula 308 BiD Medios de CARLES: medio de difusién de esta musica IMAGEN:
Comunicacion fueron las radioférmulas y los programas de TV, | Programas de TV, programas
Revistas y diarios pero todo muy edulcorado. “De Estrellita Castro a | de Radio.
los Sex Pistols”.
Aula 308 BiD Musica-revolucién FERNAN: no hay una resistencia fuerte al IMAGEN: Lone Stars, Los Sirex,
Cambio Social franquismo, pero la musica trae cierta liberacion | Los Brincos (vestidos como
del cuerpo y ruptura con determinadas tunos)
convenciones sociales.
Aula 308 BiD Musica-.revolucién CARLES: primero revolucion cultural, luego
Revolucion sexual, revolucion politica. Primeros conjuntos de musica
juvenil nacen de grupos religiosos, primeros matinales
Cambio Social organizados por el frente de juventudes del
régimen. De la libertad individual a la colectiva
Aula 308 BiD Fotografia CARLES: importancia de las revistas musicales,
otoperiodismo musica | fanzines. Fotografia como objeto de consumo. La
(festivales, salas, ... fotografia les permitia controlar la imagen que se
proyectaba de ellos mismos.
Revistas y diarios
Aula 308 BiD Fotografia FERNAN: nombra revistas importantes en la IMAGEN: revistas discébolo,
Revistas y diarios época sonorama, fans
Aula 308 BiD Moda y estética CARLES: tendencia a lo unisex, importancia del

Cambio Social

pantalén en mujeres (frente a la minifalda, que es




lo que se suele pensar). Pelo largo en hombres

Aula 308 BiD Fotografia FERNAN: importancia de la fotografia como
Fotoperiodismo  musica | herramienta cultural, para preservar una época.
(festivales, salas, ..) Las épocas documentadas tienen relato propio,
las no documentadas caen en el olvido
Aula 308 BiD Fotografia CARLES: fotografia como herramienta de estos
Fotoperiodismo  musica | grupos para acceder a los medios sin tener el
(festivales, salas, ...) control de la palabra. Uso rupturista de los 60 en
la fotografia
Aula 308 BiD Cambio Social - FERNAN: paralelismos entre la juventud en
todas las décadas, por ser una etapa de
Movimiento juvenil descubrimiento vital.
Aula 308 BiD Cambio Social - CARLES: la musica juega un papel fundamental
en la educacion sentimental. Apertura de nuevos
Movimiento juvenil espacios a través de la fotografia. Juventud de
los 60 empieza a tener poder adquisitivo e
invertir en cultura.
Aula 308 BiD Actualidad CARLES: fotografia omnipresente en nuestras
Juventud vidas. La funcién de la misma siempre ha sido
narcisista. Reflexién sobre la importancia del
Actualidad narcisismo para madurar. No hay grandes
diferencias entre como disfrutaban el momento
antes la juventud de antes y la de ahora
Aula 308 BiD Actualidad FERNAN: el mévil supone una forma distinta de
compartir, que no es mejor ni peor, y que no
Actualidad impide vivir el momento
Aula 308 BiD Fotoperiodismo CARLES: importancia de dejar que sean los

Actualidad

profesionales los que documenten la actualidad




para que el relato que construyamos de él en el
futuro sea veridico.

Aula 308 BiD | Fotoperiodismo FERNAN: (se refiere mas a los fotdgrafos
(futuro) musicales). Seguira siendo una profesién
demandada porque hacen bien su trabajo
Actualidad
Aula 308 BiD
Anexo 5.2: Carlos Marimén
AUDIO INTERES TEMAS CONTENIDO OBSERVACIONES, PROPUESTA DE
IMAGEN / Rrelacion temas entrevista
Horacio
160102_001 | ****** Qué es el Es el transmisor de una noticia al idioma que Fotoperiodismo musica
00:20 fotoperiodismo entiende el publico
[ Relacién fotdégrafo | Imagen y texto van unidos. El fotégrafo siempre ha Fotoperiodismo musica
y periodista ido un poco detras del periodista que firmaba los
articulos. Ahora fotografia y texto van mas unidos.
2:24 [ Relacion fotégrafo | El fotografo siempre ha estado menos valorado que | Fotoperiodismo musica
y periodista el fotégrafo, pero deberian tener la misma
valoracién. Si Horacio hacia la foto pero no iba
acompanada de texto, no tenia sentido, y al revés.




3:20

*hkkkk

Coémo Marimén
entra en el mundo
del periodismo

Entr6 en el Noticiero Universal con 20 afios porque
su padre era mecanografo y redactor en el
periddico, y €l entrd por él. Estuvo cubriendo noticias
hasta que en 1961 le hicieron responsable de una
pagina de discos semanal, asi como preocuparse de
conseguir publicidad. Era dificil porque no habia otro
referente en cataluna de ese tipo. Se suscribié a
muchas revistas extranjeras para estar informado.
En un determinado momento comienzan a enviarlo a
festivales, y ahi entra en contacto con horacio segui.

Revistas y diarios

5:20

*hkkkk

Periodismo
musical

Marimén no tenia interés previo en llevar la seccion
musical porque no le interesaba la musica. Ademas,
al no tener referentes, no podia copiar a nadie, tenia
que crear algo él solo. Lo que hizo fue
documentarse, ponerse en contacto con las casas
de discos, agentes de artistas... y al cabo de unos
meses comenzo la seccién de discos.

El no fue critico musical, sino comentarista. Solo
daba su opinién.

Revistas y diarios

6:40

*hkkdk

Periodismo
musical

Con esta nueva seccion su manera de trabajar
cambid. No creaba la noticia en la redaccion, sino
que tenia que ir a buscarla.

7:20

*hkkkk

Periodismo
musical - Marimoén

No fue un cambio radical tampoco, ya que su nuevo
trabajo no le resultaba mucho mas dificil que
redactar crénicas. Cambid las crénicas por
opiniones personales.

8:20

*hkkkk

Coémo conoce a
Horacio

Cuando comienza con esta seccion del periddico,en
uno de los cocteles y cenas que organizan con las

Dinero y trabajo

Inicio fotografia musical




discograficas y mundo de la musica. Marimén
empieza un programa de radio en directo (Juventud,
en Radio Barcelona) en el Estidio Torevski. Aqui
surge su amistad, empezando a cubrir festivales.

Dedicacién (trabajo)
Radio

9:30 [ Relacion Todos los miembros del equipo eran amigos. Iban a | Dinero y trabajo
profesional con festivale y todos consultaban mutuamente su Inicio fotografia musical
Horacio trabajo. — i
Dedicacion (trabajo)
10:15 [ relacioén con los En todos los festivales los cantantes estan blindados | Artistas
artistas por su equipo. la cercania que habia antes ahora es
casi imposible.
10:50 B Fiestas con los Las fiestas eran constantes. Sobre todo en Ben en la | Artistas
artistas terraza Martini, con la Casa Belter, RCA, Hispavox, Dedicacién (trabajo)
en casa particulares... Invitaciones cantantes a
eventos.
11:20 [ AR Revolucion en el A partir del 65 no habia nada musicalmente Cambio Social
panorama musical | hablando, pero a partir de aqui se produce un boom | sansura
en el panorama musical. Solo habia boleros y
tonadilleras. Estaban censuradas las actuaciones
que incitaran a la revolucion.
12:30 . Censura, TV, En Espanfia la prensa no tenia seccién musical. Solo | Cambio Social
Revolucion en Madrid y Barcelona. la juventud estaba muy

atada. En 1965 se lanzé la minifalda, pero esto no
llegd a Espafia. La TV fue un factor muy fuerte
dentro de la censura para manifestar el desarrollo
musical. Copiaban muchos formatos de fuera, pero
eran completamente distintos a los habia en
Espana.

Censura




13:51 [ Primer viaje con A San Remo, se llevaron una sorpresa al ver Fotoperiodismo musica
Horacio carteles contra Franco. Estaban tan acos’Eumbrados (festivales, salas, ...)
a la autocensura que fue un shock verlo.limpacto de
ver la realidad que habia en el extranjero. Se
autocensuraban en la fotografia (no podian publicar
escotes, ni besos), y en el aspecto literario. Tanto
texto como fotos iban a la oficina de censura.
16:30 [ Diferencias en los | iban a los festivales con una cartera de pedidos de Fotoperiodismo musica
festivales de los qué tenian que hacer. Su trabajo se limitaba a hacer (festivales, salas, ...)
60 en Espana y entrevistas. Pero el trabajo de Horacio seguia I :
extranjero Dedicacién (trabajo)
17:45 B Manera de Horacio estaba muy entregado, nunca tenia un no. Familia
trabajar de Sacaba tiempo de su propia familia. Nunca fallé a Dedicacion (trabajo)
horacio nadie.
Dinero y trabajo
18:30 [ Anécdotas con El ¢ultimo dia de cada festival (Eurovision, San Dedicacién (trabajo)

horacio

Remo, cualquiera), con la entrega de premios y
fiesta a Horacio se le multiplicaba el trabajo.
Mientras Marimon redactaba las crénicas, Horacio
revelaba los carretes en el bafio. Después saliay a
altas horas de la mafiana se iban en coche, con los
carretes por la ventanilla para que se secaran.

Dinero y trabajo

*hkkdk

... ho relevante




23:06

*hkkkk

Qué destaca de
Horacio

Su tesdn y la vocacion de servir. Esto le ha traido
muchos amigos de todo tipo. Horacio no terminaba
nunca un reportaje, continuaba en contacto con la
persona.

Dedicacién (trabajo)

Dinero y trabajo

24:30

*hkkkk

Derechos de autor

El es protagonista de la defensa de los derechos de
autor. Antes se entregaban las fotografias, que
habian hecho el fotdégrafo, pero que se seguian
usando o cediendo a otros medios. El fotégrafo no
veia ni su firma ni cobraba. Inicié un movimiento por
la defensa de los derechos de autor. Partido de
futbol.

Derechos de autor

26:00

*hkkdk

Derechos de autor

Los periodistas eran poco conscientes de esto.
Necesitaron conocer la existencia del movimiento
para saber que esto que hacian estaba mal.

Derechos de autor

160102_002
0:30

*hkkkk

Primer contacto
con la musica pop

Era negado en el baile, no se animaba a bailar en
los conciertos.

1:00

Baile musica 60

Cambios constantes de ritmos. Cada dos meses
aparecia un nuevo ritmo.Les gustaban mucho los
ritmos, pero no se animaba a bailar.

2:00

*hkkkk

El consumo de
musica

El motivo del cambio tan rapido de nuevos ritmos
puede deberse al consumo, como ahora. Las casas
de discos servian al consumidor, buscando lo que
gustaba.

Cambio Social

3:15

*khkkkk

Moda
Fendmeno fan

Minifalda en el 55, maxifaldaen el 57. Todo se debe
al consumismo. En Espafia la apertura coincidié con
el consumismo. Antes no existia el fendmeno fan.

Cuando vinieron los Beatles, la censura fue total. La

Cambio Social




gente aplaudia, pero no habia emocion. Solo
cuando la camara se acercaba el publico chillaba
porque asi se lo indicaba la camara.

5:00 [ Adamo: puede ser mi gran noche: vemos lo poco Cambio Social
que se mueven los cantantes porque habia cierta Censura
censura en el baile. Poco a poco, con la apertura a
nuevos bailes la juventud se va abriendo.

5:38 B El fotoperiodismo no influy6 en las costumbres ni en | Cambio Social
|ncre.m.entar el m.(?wmlent.c'. de libertad. El . Fotoperiodismo musica
movimiento surgiod y creciod porque era necesario.

Censura

6:40 [ AR Censura Cuando Salomé gand en premio de Eurovisién Censura
Laura Valenzuela llevaba un traje que fue censurado
por las transparencias.

e Censura, poco Marimon estaba suscrito a revistas de fuera a través | Revistas y diarios
acceso a la del periodico. Aqui la gente no tenia acceso a ellas. | censura
cultura Eran una generacion que habia nacido censurada.

Encontraban la obediencia natural. Estaban
castrados culturalmente.

9:30 [ AR Revolucion El cambio surgié muy poco a poco. Muuuy lento, a Cambio Social
través de 20 afos. _ Censura
Sus padres no se metian en su vida.

Cuando él le preguntaba a sus padres de la guerra,
se encontraba solo silencio.
11:20 [ Evolucién de la Es imprevisible. La musica siempre sera la misma, Cambio Social

fotografia musical

lo que cambian son las tendencias.




12:20 [ Pasado La nostalgia siempre vende. La musica antigua Actualidad
vuelve, los vinilos venden... Si la music a de los 60
volviera seguiria teniendo mercado.
13:00 [ Pasado Los programas de musica antigua siguen existiendo. | Actualidad
El se apunta como fan.
Anexo 5.3: Jordi Vidal
Tiempo INTERES TEMAS CONTENIDO OBSERVACIONES, PROPUESTA DE
IMAGEN / Relacién de temas
entrevista Horacio
Audio [ Profesién Explicacion de en qué consiste el trabajo de fotografo Fotoperiodismo musica
MONO-000 musical. No siempre es asi, pero normalmente juntan su
1:06 pasién por la musica con la fotografia. Es bueno conocer
de musica porque asi el fotégrafo sabe exactamente qué
busca en determinado artista.
Audio [ Profesion - historia | hay que entender la concepcion de fotografo musical como | Revistas y diarios
MONO-000 pr(?feS|on en gl contexto gomal de’ cada pais. En otros Fotoperiodismo misica
6:07 paises las revistas y medios podian permitirse pagar a los
fotografos (por tanto, podian vivir de eso y se podia
considerar que era su profesion)
Audio [ Decisién personal | Jordi decide dedicarse a la musica tras estudiar fotografia Fotoperiodismo musica
MONO-000 de dedicarse a la general porque era musico. Cree que el haber sido musico
fotografia musical. [ le ha ayudado a la hora de dedicarse a la fotografia musical
Audio [ Referentes La vida giraba en torno a la publicacién de la revista Revistas y diarios
MONO-000 personales mensual.




- Revista “Vibraciones”: editor Francesc Fabregas.

- Disco Exprés: Flowers

- Seccion musical de los periddicos cuando habia
conciertos: Ferran Cendra

A finales de los 70 comienza a comprar revistas en el
extranjero: Jim Marshall, Baron Wolman

Fotoperiodismo musica

Audio [ Vivir de la Es complicado, mas complicado que antes porque ya no Revistas y diarios
MONO-000 fot,ografl’a de exi§ten tantaslrgvistas. Crisis editorial, con internet las Fotoperiodismo masica
9:45 musica revistas de musica desaparecen, por lo que hay menos

lugar para vender fotos. Las discograficas venden menos | Dedicacion (trabajo)

discos. Fenémeno OT.

Muy poca gente puede dedicarse a esto viviendo

exclusivamente de ello.
Audio [ Condiciones de En Espanfa las condiciones siempre han sido peores que Revistas y diarios
MONO-000 trabajo y 5 en otros paises. Diferencias entre la contra.tacic')n de antes Dedicacion (trabajo)
11:42 remuneracion (+fotos de promo) y ahora (+ fotos de conciertos, las

revistas no pagan a la gente porque hay poca publi). Actualidad

Internet: la gente espera tener acceso al material gratis.

Ahora se paga muchisimo menos. Estamos entrando en

una fase sin papel, solo con redes. Y la generacién que ha

dejado el papel no quiere pagar por nada. Si no pagas,

habra alguien que no cobre.
Audio [ Diferencias ARos 60: pelicula apocalipsis now: representacion tipica del | Dedicacion (trabajo)
MONO-000 técnicas analdgico | fotografo. Iban con 4 camaras, cada una con su objetivo Actualidad
13:40 vs digital fijo. Camaras buenas, pero peliculas con pocas ASAs.

Pocos carretes para trabajar, fotografias limitadas.

Cambio en el concepto de la vida util de la fotografia. La
foto se necesita AHORA, y mafana ya no tendra valor.
Antes el tiempo de vida de las fotos era mayor (procesos
mas lentos de publicacion). Instagram.

Fotoperiodismo musica




Mas que aspectos técnicos ha cambiado la mentalidad a la
hora de concebir la fotografia.

Se han perdido profesionales, porque antes los procesos
estaban diferenciados (hacer la foto, revelar, repartir las
copias, hacer seleccion). Ahora todo lo hace la misma
persona. Menos tiempo.

Audio [ Particularidades de | Fotdgrafos de supervivencia. Hacian las fotos, las Cambio Social
MONO-000 los fotografos en revelaban, se iban a las redacciones. ; "
’ Revistas y diarios

19:45 Espafia (60’s) vistas y diarl

A nivel de musica, muy pocas revistas pagaban a los Fotoperiodismo musica

fotégrafos. la mayoria no estaban especializados.

Popular uno, revelaciones, Disco Exprés (Revistas de los

70).

Antes los fotografos hacian todo tipo de trabajos porque no

podian vivir de una cosa sola. Supervivencia.
Audio [ Relacion fotégrafos | Ha cambiado mucho el acceso a los artistas. Cada vez esta | Actualidad
MONO-000 - artistas mas controlado el acceso y la imagen. Antes tenian mas —— .

. . . Fotoperiodismo musica
21:50 libertad para acceder a ellos. Ahora tienen el tiempo que P

dura 3 temas para hacer fotos. Ya no pueden entrar en Artistas

camerinos, de paseo,etc. Si en estilos minoritarios.

Anécdota Elvis. Un fotdgrafo estaba una semana con Elvis

dia y noche cuando era poco conocido.

Ahora se cuida mucho la imagen de los artistas desde el

ppio.
Audio N Qué se necesita 1. Que confluyan la pasién de la fotografia y la musica | Actualidad
MONO-000 para ser un buen 2. Buena técnica fotografica (cada vez menos porque
24:00 fotografo musical las camaras son automaticas). Mucha adrenalina.




3. Reflejos, ser intuitivos
4. Experiencia

5. Suerte
Audio [ Diferencia Muchas diferencias. Los de ahora ya tienen una educacién | Actualidad
MONO-000 generaciéon de audiovisual, se comunica a través de fotografias. Son
26:25 fotégrafos actual y | nativos de mundo tecnoldgico.
anterior

Audio [ Futuro de la Quizas no seguira siendo una profesion. La profesién de Actualidad
MONO-000 profesién fotégrafo es de Ias.n)e’nos seguras para el futuro. Se haran Final de fotoperiodismo

fotos, pero no se vivira de ellas. Nunca se han hecho tantas

foto y nunca se han pagado tan poco.

Terminara siendo un hobbie.

Los grupos no te contratan porque los fans hacen fotos y

etiquetan al grupo. Para qué van a contratar a nadie.
Audio [ Cdomo conocio a Exposicion de “La musica de los afios 60”. Se sorprendio Fotoperiodismo musica
MONO-001 Horacio porque estaba en medio de un proceso de recogida de
0:50 informacién sobre fotégrafos de los 60 y no habia oido

hablar de Horacio. Vio las fotos y lo llamo para hacerle una

entrevista en su casa.
Audio [ Primeras Se quedd sorprendido por la altura de los personajes a los | Artistas
MONO-001 impresiones del que hizo fotos (Beatles, Elton John, ...). Horacio cayo en la Dinero y trabajo
3:00 trabajo de horacio | musica de casualidad, ya que era un fotégrafo de deportes

que por casualidad y contactos se vio envuelto en el mundo | Dedicacion (trabajo)

de la musica. Aunque él tiene un archivo de musica muy

importante, no lo consideraria un fotégrafo musical. Estaba

mas especializado en deportes.
Audio [ Concepto de Como mucha gente de su época, Horacio ve su trabajo Dinero y trabajo
MONO-001 Horacio de su como trabajo. Era una época muy dura, por lo que tenia, C . .

) : . . Inicio fotografia musical

4:20 propio trabajo aparte de su trabajo del banco, una salida extra, de c! grafta musi

fotégrafo. Fotégrafo de musica tiene que ser alguien que
conoce mucho el mundo de la musica, esto es lo que

Dedicacion (trabajo)




diferencia a un fotografo freelance de un fotégrafo
profesional musical.

Audio
MONO-001
6:35

*hkkdkk

La revolucion
musical cambi¢ la
mentalidad de la
gente en espana?

En espafia la musica no provoco un cambio tan fuerte en la
mentalidad de los espafoles como lo fue en EEUU u otros
paises. a Los espafioles eran muy naives, muy inocentes e
ingenuos. Un ejemplo es cdmo recibimos a los beatles y
cémo los recibieron fuera. La cultura se tapaba, éramos un
pais tercermundista, siempre fuimos muy detras de otros
paises europeos. hay una gran falta de background cultural
en el pais. Vinieron muchos artistas en los 60, los Rolling
Stones, Dylan, Hendrix... pero se quedaban en Ibiza y las
islas. No hubo un cambio cultural brutal en la juventud,
porque no se podia ser revolucionario.

Cambio Social

Censura

Audio
MONO-001
12:50

*kkkdkk

Festivales en
Espana

El precedente de los festivales que tenemos hoy en dia en
Espana es el Canet Rock, y en Dr. Music Festival en el 96.
Los festivales de los afios 60 eran otra cosa
completamente diferente, eran variedades, no festivales de
musica.

Mientras en otros paises tenian una tradicion de festivales
como Woodstock, aqui no hubo nada de eso hasta mucho
después.

Cambio Social

Censura

Audio
MONO-001
15:44

*hkkkk

Por qué se debe
valorar el trabajo
de Horacio

El trabajo de Horacio hay que valorarlo por el tiempo en el
que esta hecho. Tuvo que ser muy dificil trabajar en esa
época con el tipo de material que trabajaba y con las pocas
salidas que debia de haber. Nos traslada a otra época y
nos dice cédmo era la industria musical aqui, que era muy
pobre y muy acotada. Lo refleja en sus fotos de manera
exhaustiva.

Dinero y trabajo
Inicio fotografia musical

Dedicacion (trabajo)

Audio
MONO-001
17:17

*hkkkk

Coémo de diferente
hubiera sido el
trabajo de Horacio

Quizas no se habria dedicado a hacer fotos de musica.
Quizas se hubiera quedado haciendo fotos del barga y no
le hubiera hecho falta hacer complementos con cosas de

Dinero y trabajo

Inicio fotografia musical




si hubiera nacido
unas décadas mas
tarde

musica. Econédmicamente su vida hubiera sido muy
diferente también.

Horacio no era un gran amante de la musica, y lo que hizo
lo hizo muy bien, pero quizés se hubiera quedado haciendo
otro tipo de fotografia porque para él era trabajo

Dedicacion (trabajo)




ESCALETA

*RECREACION: Todas las recreaciones seran en 1:1, en blanco y negro.
En la medida de lo posible seran planos detalle, o muy proximos a la accion.

ESCENA | PERSONAJE TEMA CONTENIDO FOTOS / ESCENAS REALES / VOZ EN OFF
RECREACIONES
ESC 1 Horacio (Introduccion) Texto (frases cortas y directas) que avance el (Fotos) “60 afos dedicados a la fotografia, 60
Segui contenido del documental dejando frentes abiertos Fotos reales de Horacio que reflejen lo | afios de historia, etc”.
que tendran respuesta a lo largo del documental. que dice.
ESC 2 Horacio Infancia Horacio habla de su infancia. (Recreacion)
Segui CALLE DE BARCELONA - EXT/ DIA "Mi infancia transcurria rapido, jugaba
Un balén llega a los pies de un nifio, yla | en la calle con los vecinos. Ahora lo
vuelve a chutar, otros nifios juegan a | pienso y me estremezco,; jugabamos a
canicas. Al final de la calle hay una | morir. Naci un 5 de abril de 1930. "
explosion, los nifios quedan rodeados
de humo.
ESC 3 Horacio Infancia Horacio habla de su juventud. (Recreacion)
Segui BANCO HISPANO AMERICA - INT / "Cuando cumpli dieciséis afos entré a
DIA trabajar de botones en la oficina
Horacio (de dieciséis afos) entra al principal de Banco Hispano Americano."
Banco Hispano Americano y sopla las
velas.
ESC 4 Horacio Inicio con la Horacio explica como descubri6 la fotografia y sus (Recreacion) "Mi vida cotidiana se repartia entre el
Segui fotografia inicios en ella. ZAPATERIA - INT / DIA banco y las idas a la zapateria El
La madre de Horacio arregla un zapato, | Médico del Calzado, donde mi madre
entra Horacio, y le ayudar. De repente, | frabajaba, y en ocasiones IE ayudaba.
aparece el jefe con una camara, Horacio | Fue aqui donde comenzé mi pasién por
se queda embobado mirandola. la fotografia. "
ESC5 Horacio Inicio con la Horacio explica cémo descubrié la fotografia y sus (Escena real) "El  hijo del propietario era muy
Segui fotografia inicios en ella. Horacio en su casa nos ensefia su | aficionado y al ver que a mi también me

primera camara Kodak Brownie.

interesaba, me vendi6 una de sus
camaras. Era una Kodak Brownie de los
afios veinte, "la cajita” que le digo yo. "




ESCALETA

*RECREACION: Todas las recreaciones seran en 1:1, en blanco y negro.
En la medida de lo posible seran planos detalle, o muy proximos a la accion.

ESCENA | PERSONAJE TEMA CONTENIDO FOTOS / ESCENAS REALES / VOZ EN OFF
RECREACIONES
ESC 6 Compaiiero Inicio con la Compaiiero de trabajo de que nos habla de la (Recreacion)
trabajo fotografia situacion de Horacio antes de comenzar con la BANCO HISPANO AMERICANO -
Horacio fotografia. INT/ DIA
Horacio hace fotos a sus compafieros
del banco.
(Escena real)
El compariero nos ensefia fotos reales
que Horacio hacia a sus companieros de
trabajo.
ESC 7 Horacio Inicio fotografia Primer contacto de Horacio con el mundo musical. (Recreacion) "Cuando la sede del banco pasé a
Segui musical Horacio explica de la creacion del club Hispamer. Sala de baile - INT / NOCHE paseo de Gracia, se fundé el club
Horacio retratando un baile organizado Hispamer, donde se organizaban
por el club Hispamer. Gente bailando y veladas de baile y actuaciones de
mucha musica. cantantes. Entonces empecé a
encargarme de fotografiar todos los
eventos. Fue un trabajo decisivo para
encaminarme hacia mi vocacion. "
ESC 8 Horacio Inicio fotografia Primer contacto de Horacio con el mundo musical. (Fotos)
Segui musical Horacio explica de la creacion del club Hispamer. Fotos reales de las primeras fotos en el
club Hispamer.
(Escena real)
Horacio entrando en el club Hispamer
(local actual). Mira a su alrededor.
ESC 9 Expertos Inicio cambio Importancia de la fotografia en la llegada de los (Fotos)
social nuevos ritmos, comparacion extranjero, etc. Inicio del Fotos reales de salas de baile, fans,
cambio social. nuevos grupos.




ESCALETA

*RECREACION: Todas las recreaciones seran en 1:1, en blanco y negro.
En la medida de lo posible seran planos detalle, o muy proximos a la accion.

ESCENA | PERSONAJE TEMA CONTENIDO FOTOS / ESCENAS REALES / VOZ EN OFF
RECREACIONES
ESC 10 Fan Inicio cambio El/la fan explica sus recuerdos de los primeros (Escena real)
social conciertos, portadas de las revistas. El/la fan poniendo un disco en el equipo
de musica de su casa. Mirando fotos,
ojeando su armario piezas de ropa,
buscando entre sus discos y las revistas
que conserva. Nos ensefa entradas de
conciertos.
ESC 11 Horacio Fotoperiodismo Inmersion de Horacio en el fotoperiodismo musical, (Recreacion) "Las fotos que hacia en el Hispamer me
Segui musical/Revistas colaboracién con revistas musicales. LUGAR descontextualizado - INT / DIA permitieron conocer el promotor musical
Apretdn de manos entre Ramon Crespo | Ramoén Crespo, me empez6 a encargar
y Horacio. Encienden un puro. fotos para publicar en la pagina de
publicidad musical de la revista Barga.
Horacio llega al banco cargado con una | Gracias a eso empecé a publicar
camara, la deja junto a la mesa y se también en la revista Mosaico Musical.
pone a trabajar. Impaciente mira la hora. | Empecé a combinar el trabajo del banco
con la de fotégrafo. "
ESC 12 Horacio Fotoperiodismo Inmersion de Horacio en el fotoperiodismo musical, (Recreacion) - "La periodista Pilar Matos también me
Segui musical/Revistas | colaboracion con revistas musicales. CARRETERA ARRABASSADA - EXT / abrié camino. Con su vespa recorriamos
HORA MAGICA los teatro y cabarets de Barcelona
Pilar Matos y Horacio con una vespa haciendo fotos a todos los artistas."
recorriendo las calles de Barcelona, en
concreto bajando la Arrabassada (con
las vistas de toda la ciudad)
ESC 13 Horacio Fotoperiodismo Inmersion de Horacio en el fotoperiodismo musical, (Recreacion) "El ritmo de trabajo fue aumentando,
Segui musical/Revistas colaboracién con revistas musicales. CASA HORACIO - NOCHE / INT hasta llegar a ser vertiginoso. Me tenia

Horacio llega a casa cargado con el
material, se pone a revelar, son las
cuatro de la madrugada.

que pasar las noches en vela, revelando
sin parar porque tenia que entregar
fotos en todas las revistas donde
colaboraba. Me cuesta enumerarlas
todas: Discébolo, Fans, Musica y
Canciones, Discomania, Mundo
Musical, Ondas, Cine en 7 Dias,
Telecolor, Correo de la Radio, ... "




ESCALETA

*RECREACION: Todas las recreaciones seran en 1:1, en blanco y negro.

En la medida de lo posible seran planos detalle, o muy proximos a la accion.

ESCENA | PERSONAJE TEMA CONTENIDO FOTOS / ESCENAS REALES / VOZ EN OFF
RECREACIONES
ESC 14 Horacio Fotoperiodismo Inmersion de Horacio en el fotoperiodismo musical, (Fotos)
Segui musical/Revistas colaboracion con revistas musicales. Fotos reales de los primeros trabajos de
Horacio.
(Escena real)
Horacio en su casa revisa su archivo:
las revistas, las fotos guardadas en
carpetas,no vemos ninguna en concreto.
ESC 15 Expertos Mass media: Hablan de la creacién de medios de comunicacion (Fotos)
Revistas, diarios, dedicados exclusivamente a la musica: revistas, Fotos reales de los primeros trabajos de
radio, tv programas tv. Horacio.
ESC 16 Miguel Rey Radio Nos habla del papel de la radio y su implicacién en el (Fotos)
(Pentagrama) despegue de los nuevos grupos. Fotos reales de Horacio en los estudios
radiofénicos.
(Escena real)
Miguel Rey habla por el micro como si
estuviera locutando un programa de
radio.
ESC 17 Expertos Avance cambio Nos hablan de la importancia de los medios de
social comunicacién en el cambio social. Nombran a Los
Salvajes.
ESC 18 Los Salvajes | ----------- Los Salvajes ensayando (actual). (Escena real)

Los Salvajes ensayan algunas versiones
de temas conocidos de la época.




ESCALETA

*RECREACION: Todas las recreaciones seran en 1:1, en blanco y negro.

En la medida de lo posible seran planos detalle, o muy proximos a la accion.

ESCENA | PERSONAJE TEMA CONTENIDO FOTOS / ESCENAS REALES / VOZ EN OFF
RECREACIONES
ESC 19 Los Salvajes, | Avance cambio Como vivieron el cambio social. Hablan de la (Fotos)
Los Diablos, social/censura aceptacién que tuvieron por parte de los medios y de Fotos reales de fans, conciertos,
Nuria Feliu. la poblacion. Hablan de la censura. movimiento juvenil, efc.
(Escena real)
Los Diablos pasean por el recinto de la
Monumental. Se apoyan en las
barandillas. Hablan, se rien. Pasean por
las instalaciones.
(Escena real)
Nuria Feliu nos abre la puerta de su
casa. Mira su armario donde guarda los
trajes que conserva de los afios 60.
ESC 20 Expertos Censura Nos hablan de la censura debido a la dictadura.
ESC 21 Horacio Censura Horacio explica su relacién con las revistas y (Fotos)
periodicos (nunca se dejo manipular por los medios de | Fotos reales a los artistas. Ejemplo: Los
comunicacion y explica su manera de trabajar y hacer | Diablos en las vias del tren.
los reportajes).
(Escena real)
Horacio examina fotografias sobre su
mesa de trabajo.
ESC 22 Los Salvajes, | Artistas/Fotégrafo | Hablan de los reportajes con Horacio y la relacién con | (Escena real)
Los Diablos, él. Nuria nos ensefia fotos que le ha hecho
Nuria Feliu. Horacio. Nuria hojea, sentada en el
sofa, publicaciones de la época.
ESC 23 Hijos de Dedicacion/familia | Los hijos de Horacio explican la relacién que tenian (Escena real)
Horacio ellos con algunos artistas. Hablan de la dedicacién de | Los hijos de Horacio pasean por un

su padre con el trabajo.

parque. (su padre no les llevd nunca a
un parque)

(Fotos)
Fotos de Manolo Escobar y de otros
artistas con la familia de Horacio.




ESCALETA

*RECREACION: Todas las recreaciones seran en 1:1, en blanco y negro.

En la medida de lo posible seran planos detalle, o muy proximos a la accion.
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FOTOS / ESCENAS REALES /
RECREACIONES

VOZ EN OFF

ESC 24

Horacio
Segui

Artistas/fotografo

Horacio explica la relacién con los artistas y las
anécdotas en festivales.

(Fotos)

Fotos reales de los reportajes de
Horacio a los artistas. Festivales,
eurovision (Massiel en Londres, Julio
Iglesias en el festival de Benidorm, etc)

(Escena real)

Vemos las fotografias sobre su mesa de
trabajo, mientras Horacio las va
pasando Julio lIglesias, Nuria Feliu,
Carlos Marimén, Tom Jones, Los
diablos, Los Salvajes

ESC 25

Expertos

Fotoperiodismo
musical

Expertos hablan de la eclosién de festivales,
conciertos, movimientos sociales, etc.

(Escena real)

Sala Apolo. Jordi Vidal nos ensefia
fotografias, y materiales/revistas que
tiene de los afios 60

ESC 26

Fan

Cambio social

Nos hablan de lo que suponia para ellos la llegada de
estos nuevos ritmos, las fotos de los festivales
internacionales, etc.

(Fotos)
Fotos reales de festivales de Vifa del
Mar, San Remo, etc.

ESC 27

Carlos
Marimon

Festivales/fotoperi
odismo musical

Habla del trabajo con Horacio en los festivales.
(Horacio se pasaba las noches revelando)

(Recreacion)

PASILLO CASA HORACIO - INT/
NOCHE

Horacio desde el pasillo enciende la luz
de la habitacion, y vemos los utensilios
de revelado sobre la cama, poco a poco,
descubrimos la pequefia camara oscura.

ESC 28

Horacio
Segui

Fotoperiodismo
musical

Horacio nos habla de los procesos de revelado,
material, etc.

(Escena real)

Horacio en su casa nos ensefia el
material que utilizaba, los procesos de
revelado, etc. Examina sus camara, las
limpia, las coloca en la estanteria, ...

“Mas adelante en la casa donde
viviamos mi mujer y yo habilitamos un
cuarto oscuro a nuestra habitacion.
Después, convenci a mis padres para
que aceptasen que convirtiese un trozo
del patio de su casa en un pequefio
laboratorio. "




ESCALETA

*RECREACION: Todas las recreaciones seran en 1:1, en blanco y negro.
En la medida de lo posible seran planos detalle, o muy proximos a la accion.

ESCENA | PERSONAJE TEMA CONTENIDO FOTOS / ESCENAS REALES / VOZ EN OFF
RECREACIONES
ESC 29 Carlos Derechos de Carlos Marimon nos explica el reconocimiento del (Escena real)
Marimon autor fotografo en relacién al periodista. Carlos Marimon en el asiento trasero de
un coche mirando por la ventana.
(Horacio y él siempre iban en coche de
un sitio a otro)
(Fotos)
Recortes de articulos reales que
evidencian el poco reconocimiento al
fotografo.
ESC 30 Horacio Derechos de Horacio explica la lucha por los derechos de autor y la | (Fotos)
Segui autor relacion que tuvo con los periddicos y revistas. Reportaje real de de Ivana en la nieve
medio desnuda, fotos de artistas con
pafiuelos y flores en los escotes...
ESC 31 Hijos de Familia Los hijos de Horacio cuentan cémo vivieron la lucha
Horacio de su padre por los derechos de autor.
ESC 32 Horacio Familia Horacio habla de su familia y de los momentos (Escena real)
Segui dificiles (del dinero y el trabajo: no cambiaria nada) Horacio se prepara un café en la cocina.
Lo sirve en una taza y se lo lleva al
comedor. Se lo toma. Esta solo. Ojea
albumes de fotos familiares.
(Fotos)
Fotos personales de Horacio (familia).
ESC 33 Horacio Familia Horacio habla de la historia de amor con su mujer. (Recreacion) “A Tina la conoci cuando ella tenia
Segui SALON DE BAILE - INT / NOCHE quince afios y yo diecisiete. Ibamos a
Gente bailando en la sala, Tina le pide bailar al mismo lugar, en la Espafia
bailar a Horacio. Bailan. Industrial.”
ESC 34 Horacio Familia Horacio habla de la historia de amor con su mujer. (Recreacion) “Un dia me dijo que estaba cansada de
Segui SALON DE BAILE - INT / NOCHE quedarse sentada mientras yo me iba a

Tina sentada sin bailar.

ver el futbol.”
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*RECREACION: Todas las recreaciones seran en 1:1, en blanco y negro.
En la medida de lo posible seran planos detalle, o muy proximos a la accion.

ESCENA | PERSONAJE TEMA CONTENIDO FOTOS / ESCENAS REALES / VOZ EN OFF
RECREACIONES
ESC 35 Horacio Familia Horacio habla de la historia de amor con su mujer. (Recreacion) "O el futbol o yo. Elegi el futbol.”
Segui CAMPO DE FUTBOL - EXT / NOCHE
Un chico chutando un pelota.
ESC 36 Horacio Familia Horacio habla de la historia de amor con su mujer. (Recreacion) “Decidi frecuentar otras salas de baile.
Segui SALON DE BAILE - INT / NOCHE Pero un dia volvi. Sélo entrar me la
Horacio y Tina se encuentra de cara, encontré de cara. Nos pusimos a bailar.
tras un instantes de silencio, y vacilar, Sonaba el pasodoble Islas Canarias, lo
se ponen a bailar, de fondo suena el recuerdo perfectamente”.
pasodoble de Islas Canarias.
Horacio Familia Horacio habla de la historia de amor con su mujer. “Fuimos novios durante siete afios y
Segui En negro decidimos casarnos el dia de nuestro
aniversario de 1954. Gracias a Tina la
familia pudo siempre salir adelante.”
ESC 37 Expertos Actualidad Hablan de la actualidad en comparacion con el (Escena real)
pasado. Jordi Vidal toma fotografias del
escenario de la Sala Apolo.
ESC 38 Horacio Importancia Horacio habla de la importancia de la fotografia para (Escena real) “Me gustaria tener fotografias de mis
Segui fotoperiodismo construir historia. Horacio paseando por las calles de | primeros recuerdos. No tengo. Pero por
gracia. suerte, la memoria me ayuda a
conservarlos vivos”.
ESC 38 Horacio Importancia Horacio habla de la importancia de la fotografia para (Escena real)
Segui fotoperiodismo construir historia. Horacio llega al Archivo Nacional de
Cataluiia. Lo observa desde afuera
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1. Idea y motivacion

A principios de noviembre Gemma Fabregas (representante de Horacio Segui) propuso a
Pedro Valero la realizacion de una pieza audiovisual sobre la etapa profesional como
fotoperiodista musical de Horacio Segui. El proyecto fue presentado al equipo de trabajo
como un encargo en forma de largometraje documental que refleje el trabajo y la
trayectoria de Horacio, quien conserva uno de los archivos fotograficos musicales mas
extensos de la historia de Espafa. Parte de su fondo estad depositado en el FC Barcelona y
el Arxiu Nacional de Catalunya con fotografias a personalidades como Massiel, Raphael,
Julio Iglesias, Duo Dindmico, Joan Manuel Serrat, Lola Flores, Los Beatles, Tom Jones, y un

largo etcétera de artistas.

Al poco tiempo y tras un proceso de investigacion descubri que los fotoperiodistas
musicales de los 60 fueron los culpables de que nuevas modas, nuevas maneras de escuchar
y disfrutar la musica llegasen a la poblacion de Espana. Pero ;eran conscientes los artistas
del cambio social que se vivia? Y él como fotégrafo ;era consciente de lo que suponia esas
fotografias para Espana? Fue entonces cuando tomé conciencia de que no podiamos
realizar un documental Unicamente de la vida de Horacio sin contemplar la importancia de
los acontecimientos sociales y culturales que se produjeron alrededor de la musica en
Espana durante aquella época. En este caso, necesitaba encontrar a las personas adecuadas
para enriquecer y nutrir tanto el relato como la fotografia de Horacio y asi ofrecer una vision
global de la época. Sin embargo, encontrar el enfoque adecuado del documental no fue

facil y como consecuencia se produjo un retraso en la fase de elaboracién del proyecto.

Para que un proyecto como este obtenga un excelente resultado es imprescindible la
motivacion, la ilusion y el compromiso del equipo. Cada uno de los componentes del grupo
debia encontrar un motivo con el que sentirse identificado con el proyecto y yo encontré
el mio des del primer instante. Aparentemente, el vinculo entre la comunicacién audiovisual

y el fotoperiodismo es evidente pero lo cierto es que para mi también era una profesion
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desconocida. De esta manera, se desperté en mi la necesidad de mostrar a la poblacién
una profesion al servicio de la cultura y la historia de un pais. Yo, como guionista, descubriria
casi a la vez que el espectador toda una profesioén, una manera de vivir y de sentir la musica
y la fotografia. En definitiva, el equipo al completo vimos en el proyecto una oportunidad
de la cual aprender y crecer profesionalmente y, aunque sabiamos que no seria facil,

aceptamos el reto.

El reparto y la asignacion de los cargos fue tarea rapida, pues a causa del buen rendimiento
del equipo en otras ocasiones decidimos mantener nuestros papeles. Des del inicio, como
responsable del guion del documental he afrontado el proyecto con gran responsabilidad
al decidir cobmo contar en 60 minutos una vida, una profesion y, hasta, una época. Para ello,
el equipo de guion nos hemos convertido en una especie de seguidoras de Horacio para

conocer mas de él, de su pasado y su presente.

El siguiente paso para poner en marcha el proyecto fue consolidarnos como grupo, con
identidad propia para lograr un mayor impacto en la audiencia. Fue entonces cuando
creamos Belona Films como un grupo audiovisual emergente de 7 mujeres estudiantes a
partir del cual conseguiriamos la mayor parte de la financiacién necesaria para producir el

proyecto.

2. Fase de investigacién

La fase de investigacion tuvo inicio a principios de diciembre y los primeros pasos des de
guion fueron buscar modelos de propuesta de guion de documental en los que basarnos.
Los resultados fueron el modelo de Rosenthal y Rabiger y ambas propuestas destacan la
necesidad de conocer el universo del proyecto. Para ello, realizamos una exhaustiva
busqueda literaria sobre musica y contexto social en los anos 60 tanto en Espana como en
el extranjero. Antes de conocer en qué consistia la profesion de fotoperiodista musical

debia enmarcar y contextualizar la situacion social y politica del momento.



Este proceso de blusqueda bibliografica me daria las herramientas necesarias para empezar
a identificar y extraer los puntos fuertes del relato de Horacio. Los libros seleccionados
fueron: "Historia de la musica pop espanola”, Jesis Ordovas, 1987; “ijSélo para fans! La
musica ye-yé y pop espanola de los anos 60", Gerardo Irles, 1997; “Historia del pop
espanol”, José Ramén Pardo, 1975; “Cancionero general del franquismo”, Manuel Vazquez

Montalban, 2000.

Las lecturas/articulos mas significativas fueron: “El beat espafiol: entre la frivolidad, la
modernidad y la subversidon”, Celsa Alonso, 2005; “El movimiento estudiantil espanol bajo
el franquismo (1939-1978)", Santiago Lopez Jara, 2014; “La musica pop en la Espana
franquista: rock, ye-ye y beat en la primera mitad de los afios 60", Paloma Otaola Gonzalez,
2012; y "Universidades y transiciones politicas: el caso espafiol en los afios 60-70”, Alberto
Carrillo-Linares, 2015. Ademas, como referentes visuales tenemos: Una entre tots, Joana
Biarnés (2016), Harry Benson: Shoot First (2016) y Eugenio, I'humor de veritat surt de les
desgracies (2018).

Las primeras conclusiones tras la revision del material tanto visual como literario fueron

extraidas a partir de estos 9 tips:

La Revolucién Musical, su impacto.
El rock and roll como género que introduce cambios en la juventud del periodo.
Las diferentes propuestas musicales y su influencia.

Las antiguas tecnologias de la “modernidad”; disco de “papel” y vinilos.

o M DN =

Las actuaciones musicales y otros espectaculos (Circo Price, festivales, conciertos
matinales).

La publicidad.

El periodismo.

La evolucién de la moda (trajes, vestidos, complementos).

W o N O

Los medios de comunicacién (radio, tv, revistas).



A partir de este listado el proceso de investigacion fue dividido en 3 apartados:

- Fotoperiodismo musical en Espana ahos 60/70. En este apartado ademas de
delimitar el periodo temporal del documental, descubrimos la manera en la que
trabajaban los fotoperiodistas musicales, qué aportaron a la sociedad de la época y
descubrimos un contraste entre el pasado y el presente. No obstante, nuestra fuente
principal de informacién fue Horacio y su archivo fotografico.

- Contexto histérico social en Espaia anos 60 70. Este apartado justifica el periodo
temporal que aborda el documental: revolucion juvenil, cambios sociales, ansia de
libertad, irrupcion de los mass media, etc.

- Subtemas a través de los cuales relacionamos la profesion del fotoperiodismo con
el contexto socio-cultural. Identificamos 15 subtemas. A partir del desarrollo de estos
subtemas obtuvimos la importancia y la relevancia de cada uno de ellos e

identificamos qué emocién queremos producir en el espectador en cada momento.

Con la fase de investigacion terminada’ necesitaba encontrar la manera de conectar toda
la informacion obtenida con la audiencia. Para conseguir que el publico conecte con la obra
se necesita emocion, pero es importante dosificarla. Todas las emociones estan conducidas
por la musica, y la musica en nuestro proyecto estarad presente en todo momento. A
continuacién, se muestra como generar cada una de las emociones en el espectador.

- Alegria/diversion: anécdotas con artistas, etc.

- Nostalgia: imagenes de artistas importantes, historias en festivales reconocidos,

momentos histéricos importantes, etc.
- Tristeza: precariedad de la época, historia personal de Horacio (familia).
- Rabia: no reconocimiento a la profesion. El espectador, posiblemente, tampoco

habia reconocido antes la profesién de fotoperiodista.

' Véase Anexo 8.1. (Anexo 1: Contexto histérico)



Tras varias visitas al Arxiu Nacional de Catalunya descubri que el archivo de Horacio
contiene imagenes que reflejan ese cambio social: Massiel con minifalda en Londres, grupos
de chavales con pelo largo y chupa de cuero, fans enloquecidos por sus idolos, estadios

repletos de jévenes bailando, mujeres fumando, etc.

Con la fase de investigacion completada y a las puertas de la obertura del verkami
necesitaba determinar el storyline y el tema del proyecto cuanto antes. No obstante, el
desconocimiento sobre el contexto socio-cultural, sobre los artistas y musicos y sobre el
comportamiento de los medios de comunicacion frente al panorama musical de la época
supuso un inconveniente extra para mi. Por este motivo, el proceso de investigacion que
realicé junto al equipo de guion fue mas largo de lo esperado. Tras varios encuentros con
Horacio, ojear sus fotografias y reportajes y realizar la lectura del libro “Horacio Segui, La
meva vida en un “clic””, Toni Valls, 2017; la premisa fue: retratar la importancia de la figura

del fotoperiodista musical en los aifos 60 en Espana.

3. Verkami'y video promocional

Detras de la necesidad de realizar el documental estaba la necesidad de conseguir
financiacién y para conseguir financiacion era necesario definir con exactitud en qué
consistia nuestro proyecto. Con la intencion de determinar el enfoque del proyecto cuanto
antes construi la primera sinopsis? que nos serviria como herramienta Gtil para el verkami.
Esta primera sinopsis describe la vida de Horacio dejando poco espacio a otros temas como

son el cambio social, la revolucién juvenil, la erupcién de los medios de comunicacidn, etc.

Tras varias modificaciones de enfoque mi tarea fue elaborar el guion del video promocional
y redactar el contenido del verkami junto con Maria Navarro, encargada de la promocién

del proyecto. Fue un proceso abordado con miedo en el que me sentia insegura por no

2Véase Anexo 8.2. (Anexo 2: Primera Sinopsis)



saber qué direccién tomar. Sentia que la propuesta que ofrecia la primera sinopsis era
aburrida y sin gancho. Finalmente, por exigencias de la puesta en marcha del verkami
construi un segundo enfoque® con una propuesta breve y concisa que, ademas de
ayudarnos como equipo a entender hacia donde ibamos (visién unificada del proyecto) era,

también, una pieza que nos ayudaba a venderlo con mas facilidad.

Con laintencidn de ampliar nuestro targety aumentar el atractivo del documental ofrecimos
en el verkami un documental en el que perdiamos a Horacio como protagonista®. No
obstante, la campana resulté un éxito y ahora contamos con 4.000€ para realizar el proyecto

que, si soy sincera, me producen un poco de vértigo.

Des de direccién se tomé la decision de realizar un video promocional con el que atraer a
futuros mecenas. Como guionista mi labor fue determinar el enfoque mas apropiado para
captar directamente a nuestro publico objetivo. Pero al igual que se amplié nuestro
enfoque inicial, también lo hizo nuestro target y mi propuesta fue atacar al lado mas
nostalgico, a los nietos de aquellos abuelos que vivieron las penas y las alegrias de la época.
El guion del video promocional® hace referencia a la moda, a la revolucién juvenil y a la
figura del fotoperiodista musical, pero sin mencionar directamente a Horacio Segui. El error
principal fue no mostrar al espectador el verdadero gancho de nuestro documental: las

fotografias.

4. Desorientacion

Con el verkami en marcha ya no habia vuelta atras. Nos encontrabamos ante una propuesta
de documental que no respondia a nuestra realidad. Uno de los problemas principales a la

hora de elaborar el guion fue el desconocimiento previo por parte del equipo sobre el tema

3 Véase Anexo 8.3. (Anexo 3: Enfoque 2)
4 Véase Anexo 8.4. (Anexo 4: Contenido Verkami)
® Véase Anexo 8.5. (Anexo 5: Guion video promocional)
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que tratamos. De no saber nada a saberlo todo sobre la muisica de los 60 en Espana provocé
un desborde de informacién que no supe gestionar. Fue entonces cuando en plena etapa
de desarrollo del documental cometi el error de abrir demasiadas puertas, ampliar fronteras

y perder el foco del documental: Horacio Segui.

Uno de los motivos que causaron mi desconcierto fue la necesidad de abordar el enfoque
del documental des del punto de vista del marketing. A mediados de noviembre empezé
mi trabajo de guion, pero sin prestar atencion a la promocion del proyecto, dado que nunca
antes nadie me habia explicado la importancia de la presencia del marketing en la fase de

desarrollo de una pieza audiovisual.

Fue en la primera reunién con Carlota Caso, tutora del TFG de Maria Navarro encargada
del marketing y la promocion del documental, cuando descubri que guion y marketing iban
siempre de la mano. En este primer encuentro, des de guion se presentaba el proyecto
como un documental biografico sobre la vida personal y profesional de Horacio. Pero la
propuesta se mantuvo en pie durante poco tiempo, ya que Carlota me desmonté los
esquemas al describirme el documental como poco atractivo, con el que no conseguiriamos
notoriedad ni impacto en nuestro target, por cierto, de mas de 60 anos. Para conseguir
financiacion, para construir un recorrido de festivales 6ptimo y para ampliar las expectativas
del proyecto con un mayor nimero de exhibiciones en salas, debiamos cambiar el enfoque.
Este cambio de perspectiva que introducia el panorama social, politico y cultural respondia
a un documental transgresor e innovador, justo lo que queriamos. Fue entonces cuando
empezo la lucha constante entre lo que queria y lo que debia hacer, pues no podia olvidar
que el documental era un encargo y que Horacio estaba dispuesto a donar 1.000€ para su
realizacion. En este proyecto nos debemos a una realidad que no es posible cambiar,
aunque si disfrazar. La solucion era encontrar la férmula ideal que nos permitiese abordar

al maximo el cambio social en la sociedad espanola sin perder a Horacio de nuestro foco.
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Fue entonces cuando decidi volver a encontrarme con Horacio y empezar a cerrar la lista

de entrevistados.

La investigacion fue nuevamente abordada con la intencion de cubrir el contexto socio-
cultural de la época, el fotoperiodismo musical como una profesién olvidada, los subtemas
que relacionan el contexto con la profesién y la bisqueda de personas interesantes para
ser entrevistadas. Ademas, volvimos a revisar en profundidad el archivo fotografico de
Horacio para saber exactamente con qué material visual contamos, puesto que es una de

las piezas clave del documental.

5. Reenfoque

Con el nuevo enfoque del documental el hilo conductor de la historia serd Horacio Segui
que contribuyd, sin ser consciente, a escribir la version de la historia social y cultural que ha
llegado a nuestros dias. A partir del protagonista realicé el guion inicial del documental
cubriendo los aspectos mas débiles de Horacio con las entrevistas a los artistas y

profesionales del sector, ademas de con el soporte visual (fotografico) y sonoro (mdusica).

5.1. Pasos a seguir

Para resurgir con éxito del desorden en el que estaba atrapada la solucién fue entrevistar
a Horacio. Mi labor de guionista también incluye la de entrevistadora lo que conlleva un
proceso elevado de preparacion y manejo de la entrevista. Sobre todo, en el caso de
Horacio que al tratarse de un anciano de casi 90 afos resulta dificil conseguir su
concentracién y tiene dificultades para entender determinadas preguntas. Tal es asi, que
en el primer encuentro grabado fue complicado para mi conducir la entrevista. Pese a ello,
esta primera toma de contacto resulté de provecho para construir una nueva entrevista mas

detallada con la que extraer lo maximo posible de nuestro protagonista.
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Preparacion entrevista

El guion parte de una escaleta construida a través de la entrevista del protagonista del
documental, Horacio Segui. Esta entrevista estad estructurada en cinco apartados para asi
alcanzar los aspectos esenciales de la vida de Horacio y asignar la importancia

correspondiente a cada uno de ellos. Estos apartados son los siguientes:

Preguntas pre - fotoperiodismo musical. Desde su infancia hasta su vejez Horacio fue fiel a
sus principios: ayudar los demas. Su infancia en tiempo de posguerra fue especialmente
cruel y dura guiada por la precariedad del momento. Horacio destaca tanto de él como del
resto de fotoperiodistas el compromiso por el trabajo, la dedicacién y el sacrificio. Siempre
tuvo interés por la fotografia a pesar de no considerarlo un arte (al menos no en los anos

60). Este apartado responde a como y por qué motivo realmente llegé a ser fotoperiodista.

Preguntas relacionadas con los artistas y la musica. Este apartado esta relacionado con el
compromiso y la implicacién de Horacio con su trabajo en el mundo de la musica. La visidn
de Horacio se complementara con el relato de los artistas y musicos entrevistados que
explicaran el grado de implicacion de Horacio y como afectaba la relacion personal con los

artistas en el trabajo.

- Experiencias con artistas: Su profesionalidad y generosidad permitieron que Horacio
mantuviera una relacién envidiable con los artistas a los cuales fotografiaba. Horacio
vivid muchas experiencias y anécdotas con auténticas personalidades del panorama

musical de los afos 60.

Preguntas relacionadas con los medios de comunicacion. El comportamiento de los medios
de comunicacién en relacion a los nuevos grupos y ritmos musicales frente al régimen

franquista. Horacio nos habla de nuevos ritmos, pero desconoce la actuacién de los medios
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de comunicacion en torno a cuestiones politicas y la entrada de nuevos ritmos. Es por eso
que en este apartado necesitamos la colaboracion de periodistas que si conozcan de
primera mano lo que sucedié. Ademas, conoceremos las vivencias de los artistas ante la

aceptacion o no de los ritmos que defendian.

Preguntas relacionadas con los cambios sociales. Los afios 60 y 70 fueron una época de
grandes conflictos politicos y culturales en Espana, pero también de nuevas ideas y de
apertura hacia el exterior. El cambio social viene de la mano de la musica, que actia como
elemento que aglutina a toda una generacién de jovenes deseosos de romper con el que
habia sido establecido por sus padres. La musica pop acontece un elemento comercial

potente, y lleva consigo una revolucién en la moda, el cine, el arte y las costumbres.

Lo cierto es que Horacio no era consciente del cambio social que se produjo gracias a
fotografias como las suyas. Por ese motivo necesitamos los testimonios de los que
defendian los nuevos ritmos luciendo nuevas modas. También, es esencial la opinién de los
expertos en el tema como antropdlogos. De esta manera, tendremos el contraste de los
que contribuyeron en el cambio social desde la ignorancia y los que lucharon por

conseguirlo.

Preguntes familia y vida personal. Tras casarse y formar una familia los compromisos
profesionales del Horacio supusieron un problema. Viajes, conciertos, festivales y
acontecimientos invadieron la vida de Horacio dejando a su familia a un lado. Este apartado

es el mas personal e intimo del protagonista.

Preguntas relacionadas con el pasado y el presente. La repercusiéon que ha generado la era

digital junto a la masificacion de fotografias en el fotoperiodismo musical.
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Estructura entrevista de Horacio Segufi

Preguntas pre - fotoperiodismo musical

1. ¢Por qué cree que la fotografia es esencial en nuestras vidas?
2. ;Cuando fue la primera vez que tuvo una cdmara entre sus manos?
3. ¢Para usted el fotoperiodismo era Unicamente un trabajo que le proporcionaba un

extra econdmico?

Preguntas relacionadas con los artistas y la musica

4. ;Como llegéd a fotografiar a los artistas mas exitosos del momento en Espana? Era lo
que realmente queria o el azar hizo que llegase hasta alli.

5. ¢(Recuerda esto? ;Coémo fue ir a cubrir un evento como este donde un grupo de
chavales dedicaron nada mas y nada menos que 18 horas como homenaje a los

Beatles? ;Qué artista de los que fotografiaba tenia mas fans? ;Habia hombres fans?

Experiencias con artistas

6. ;Qué siente cuando ahora, 50 anos después, ve fotos como estas?

7. Fotos como esta demuestra que su relacion con los artistas no era Unicamente
profesional. ; Cémo afectaba su relacion personal a la hora de hacerle fotos?

8. Los Salvajes y Los Diablos estan encantados en colaborar en este documental. Con
tan solo oir su nombre no dudaron en colaborar y destacan de usted su generosidad
y profesionalidad. ;Qué nos puede contar usted de ellos? ;Recuerda alguna
experiencia como fotégrafo con alguno de ellos?

9. ;Qué supuso para su carrera profesional fotografiar a Tom Jones?
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Preguntas relacionadas con los medios de comunicacion:

10.

11

12.

13.

Como ya nos ha explicado en alguna ocasién las revistas le llamaban sin margen de
tiempo para que fuese a cubrir una determinada fiesta de musica en Barcelona a la
que habia llegado un cantante famoso a altas horas de la madrugada. ;Cémo lo hacia
para llegar a tiempo? Cual era el proceso de preparacion antes de marchar a cubrir

un festival.

.Son muchos los medios con los que ha trabajado a lo largo de su carrera, programas

de radio como Pentagrama o Caravana Musical, programas de television como
Escala en Hi-Fi y revistas como Fans o Discébolo. Pero, jrealmente, fue tan facil la
entrada de nuevos ritmos a Espana o los medios tardaron en aceptar a estos artistas?
¢ Como se vivia la censura en el mundo del fotoperiodismo? ;Qué tipo de directrices
imponia el régimen de Franco a la hora de tratar o fotografiar a segiin qué cantantes?
Antes hemos hablado de lo poco que valora la gente a los fotoperiodistas, pero ;los
medios con los que trabajaba lo hacian? En esta foto vemos cémo el nombre del
periodista sale en el titular mientras que el suyo aparece en pequeno. Y en esta
ocasion aparece como autor, pero nos hemos encontrado que en muchos reportajes
en los que aparecen sus fotos no lo hace su nombre. Sabemos lo mucho que luché
por los derechos de los fotoperiodistas, ;Como consiguié que las cosas empezaran

a cambiar? ;Cémo era la relacién con los periodistas (El Plumas)?

Preguntas relacionadas con los cambios sociales

14.

15.
16.

:{Como de importantes son las fotografias para la cultura de un pais? ;Por qué cree
que la fotografia tiene un papel social?

¢Era consciente de lo que suponia para Espafa este tipo de fotografias?

:De qué manera cree que usted contribuia a este ese cambio social al mostrar a toda

Espafa una nueva manera de vivir? ; Cémo fue vivir ese cambio social desde dentro?
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Preguntas familia y vida personal

17.;Las jornadas de trabajo cuando le tocaba cubrir festivales y conciertos eran
interminables, pero supongo que todo no era trabajar, ;jno? ;Cémo lograba
desconectar del trabajo sobre todo cuando estaba fuera de Barcelona?

18.De qué manera compartia su profesién con su familia.

Preguntas relacionadas con el pasado y el presente

19.¢Quién cree que tiene mas facil vivir de su profesion, los fotoperiodistas musicales
de antes o los de ahora?
20.;Qué opina de aquellos que afirman que cualquiera puede ser fotoperiodista?

21.;Qué consejo le daria a un fotoégrafo actual?

Tratamiento entrevista

Una vez realizada la entrevista era el momento de trabajar a partir del testimonio de
Horacio. Tras vaciar todo el contenido de la entrevista® e identificar y ordenar los temas
tratados’ en ella fue posible determinar las fortalezas y las debilidades del relato de
Horacio. Esto me permitiria cubrir las carencias del protagonista con la colaboracién de
otros entrevistados profesionales del sector de la comunicacién y la musica. Con esta

entrevista surge la primera escaleta® con la que construir la base narrativa del relato.

6 Véase Anexo 8.6. (Anexo 6: Tratamiento Entrevista Horacio)
7 Véase Anexo 8.7. (Anexo 7: Identificacidon de temas)
8 Véase Anexo 8.8. (Anexo 8: Escaleta)
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Escaleta

Previo a la elaboracion del storyline, el tema y la sinopsis tuvo lugar la construccion de la
escaleta, un proceso decisivo para concretar la forma del guion del documental. La
estructura de la escaleta debia dotar de sentido al relato de Horacio, ademas de responder

a nuestros objetivos de la manera mas atractiva posible para nuestro publico.

Decidi ordenar el relato cronolégicamente a través de la vida de Horacio pasando
sutilmente por su infancia y adolescencia para situar al espectador en la historia y mantener
presente la dura situacién social y politica que se vivié en Espafia y que nuestro protagonista
sufrid. Por lo que respecta a la vida de Horacio los puntos fuertes del documental seran: los
inicios de Horacio en la fotografia, en concreto, en el mundo de la musica; el primer
contacto con artistas conocidos; las anécdotas y la estrecha relacién que mantuvo con ellos;

y su vida personal compaginada con la profesional.

Respecto al resto de entrevistas, el documental se centrara en: el cambio y la revolucion
social en plena dictadura; la censura musical; la influencia que Espana recibié del extranjero;
y el impacto de los fotoperiodistas musicales en la sociedad. Y para concluir todo el
contenido expuesto a lo largo del documental nos detendremos en la importancia de la

fotografia para conservar el patrimonio cultural de un pais.

La elaboracién de la propuesta visual planteada des de guion consta de la introduccion de
unas escenas reales y otras recreadas. En primer lugar, una vez ordenado el relato segin el
contenido de las entrevistas el proceso mas complicado para mi fue la creacién de escenas
claves con estructura propia que enriquezcan con accién dramatica el relato de Horacio.
Cada entrevistado debia acompanar su relato con imagenes que ensenen al espectador lo
que explica a cdmara. Para ello debia conocer a fondo las vidas actuales de nuestros

entrevistados, su dia a dia, sus aficiones, los materiales que conservan, etc.
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De esta manera, construi pequenas escenas que utilizaremos como planos recursos a lo
largo del documental. Por ejemplo, los musicos en los locales de ensayo, cantando y
tocando; los antropdlogos ensefiando revistas y material de la época; los fotégrafos
(actuales) en plena accion mientras cubren un concierto; y el propio Horacio revelando en

su casa y mostrando a cdmara el material que conserva.

En segundo lugar, era necesario complementar la entrevista de Horacio con recreaciones
de su vida para asi construir un relato completo. Optamos por esta alternativa, dado que,
en ocasiones, el relato de Horacio era incompleto. El proceso de creacion de las escenas
recreadas tuvo inicio con la construccion de la voz en off’ que fue redactada mediante el

nn

libro “Horacio Segui, La meva vida en un “clic””, Toni Valls, 2017, ademas de varios
encuentros con el propio protagonista. De esta manera, me resulté mas facil seleccionar
los momentos mas importantes y significativos de la vida de Horacio y, que, ademas,
tuviesen un impacto visual directo en el espectador a la hora de recrearlos.

La introduccion de escenas recreadas creemos que aporta originalidad, personalidad y
autoria al documental. Para lograr posicionarnos frente al resto de documentales las
recreaciones no debian ser explicitas, sino que debian ser metaféricas, con apenas actores,

en blanco y negro y en un formato 1:1 (en la medida de lo posible seran planos detalle, o

muy proximos a la accion).

La escaleta es una herramienta muy util para saber qué extraer de cada entrevistado, qué
temas estan mas cubiertos y cuales mas incompletos. La escaleta seguird en constante
construccion hasta acabar con todas las entrevistas y obtener un relato bien definido. Asi
pues, la escaleta es ahora para mi un puzle con espacios en blanco que debo cubrir con

otros testimonios que nutran el relato de Horacio.

? Véase Anexo 8.9. (Anexo 9: Voz en off Horacio)
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Con todo el trabajo realizado hasta ese momento, la construccion del storyline’, el tema'
y la sinopsis' fue tarea mas facil, ya que con la escaleta como punto de partida redacté el
hilo argumental y narrativo de la obra (sinopsis). El segundo paso fue la construccion del
storyline, un resumen breve de la sinopsis que contiene el argumento dramatico completo
de la obra. El tema responde a la moral como autores del documental y por ello era esencial
concretar cual era mi vision personal sobre el proyecto. La verdad, no resulté complicado
identificar el tema principal, puesto que para nosotras des del principio fue el mismo: la
importancia de la fotografia en la historia. El tema estara presente de manera implicita y se

justifica a lo largo de todo el documental.

Respecto a la construccién del tagline y el logline el proceso fue algo mas complejo. En un
inicio, el logline se centraba Unicamente en la fotografia y el cambio social sin plasmar la
esencia del storyline: la resistencia de los fotoperiodistas. Pero, tras varias modificaciones,
logré resumir en dos lineas el argumento del documental de la siguiente manera: Un
documental que explica como la resistencia y la dedicacién de los fotoperiodistas como
Horacio Segufi fue determinante en el impacto socio-cultural desencadenado por la musica

en la década de los 60 y 70 en Espana.

Definir el tagline también fue complicado, dado que es una herramienta con una finalidad
publicitaria con la que lograr aptar la atencion de nuestro publico. Decidi que el tagline
debia hacer referencia al tema del documental y destacar asi la importancia de las
fotografias. Mi propuesta finalmente fue: La musica nos define, pero solamente la fotografia

es capaz de describir y preservar el relato de una época.

19 Véase Anexo 8.10. (Anexo 10: Storyline)
" Véase Anexo 8.11. (Anexo 11: Tema)
12 VVéase Anexo 8.12. (Anexo 12: Sinopsis)
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Teaser

Tras elaborar esta primera escaleta hemos realizado mas entrevistas (a Los Salvajes, a Carlos
Marimén, a Jordi Vidal, a Helena Bianco, a Miguel Rey y al propio Horacio) que me han
permitido seguir completando la escaleta inicial. Para las entrevistas a los cantantes decidi
elaborar un seguido de preguntas generales™ que después se complementarian con otras
mas especificas para cada artista. El tratamiento de las entrevistas estaba destinado a
encontrar y seleccionar los mejores fragmentos para construir el teaser. Estos fragmentos
debian responder a los argumentos de venta de la obra: un documental con tono indie y
look&feel fresco, la relacion entre el fotoperiodismo musical y la revolucidn sociocultural de

los 60 en Espana y Belona Films como un equipo de mujeres cineastas noveles.

El tratamiento de las entrevistas fue repartido entre el equipo de guion. Yo me encargue
de la entrevista a Los Salvajes: a Lluis Barbero y Carlos Fonollosa™ (componentes actuales
del grupo y fans de la musica pop-rock en los anos 60 y 70) y a Sebastian Sospedra y Delfin
Fernandez™ (miembros originales del grupo). Una vez realizado este trabajo

postproduccion se encargd del montaje.

Titulo y subtitulo

La primera propuesta de titulo fue El gran archivo de la musica de los 60, una frase que
describe literalmente el contenido del documental. Pero para alcanzar el impacto deseado
era necesario encontrar un titulo que respondiese a los argumentos de venta elaborados
des de marketing, ademas de ser conciso y atractivo. Con solo leer el titulo el espectador

debe sentir interés por el proyecto.

'3 Véase Anexo 8.13 (Anexo 13: Entrevista artistas (general))
' Véase Anexo 8.14 (Anexo 14: Tratamiento entrevista Los Salvajes: Lluis Barbero y Carlos Fonollosa)
15 \Véase Anexo 8.15 (Anexo 15: Tratamiento entrevista Los Salvajes: Sebastian Sospedra y Delfin Fernandez)
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Tras varias propuestas decidi proponer al equipo Resistiré como titulo del documental. Por
un lado, Resistiré, es una de las canciones mas popular y reconocibles por la poblacion
espanola y pertenece al grupo musical Dio Dinamico, pioneros de la musica pop e
impulsores de la revolucidon socio-cultural de Espana en los 60. Ademas, Horacio fue
también fotdgrafo del grupo y, posiblemente, la pareja de cantantes sea entrevistada para
el documental. Por otro lado, el titulo responde a la tenacidad y los valores que Horacio,
junto a sus companieros, tuvieron para luchar por el reconocimiento de los fotoperiodistas.
El subtitulo Revelando el gran archivo musical de los 60 fue propuesto por Maria Navarro
(encargada de la promocion del proyecto) y, para mi, encaja a la perfeccién al aportar la

informacion necesaria en relacion al fotoperiodismo y a la fotografia.

6. Personajes

El pop espanol de los afos 60 apenas tiene bibliografia, pero si muchos testigos. En este
caso, los fotégrafos son quienes mejor conocen los secretos de aquella época, pero sin los
cantantes, los periodistas y los medios de comunicacion esta historia tampoco hubiese sido
posible. De esta manera, no perdemos el testimonio de Horacio, simplemente lo
enriquecemos con la experiencia y el conocimiento de otros profesionales que también
incidieron tanto en la vida de Horacio como en el cambio social y cultural del que hablamos.

Pero, jcomo accedemos a ellos?

En primer lugar, para seleccionar a nuestros entrevistados es necesario conocerlos a fondo.
Para ello, ya en la fase de investigacion elaboré una breve enciclopedia de artistas y
personalidades del mundo de la musica y de la comunicacién de los anos 60 en Espana.
Ademas, Gemma Fabregas (representante de Horacio) proporcioné al equipo una larga
lista de personalidades organizada segun la relacion que mantienen con Horacio y la

accesibilidad a ellos.
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Mi principal interés es que los entrevistados conserven una buena relaciéon con Horacio para
asi obtener de ellos un relato lo mas real posible. No obstante, la notoriedad de los artistas
es también para mi un factor importante por lo que he intentado encontrar un equilibrio
entre la relacién de los entrevistados con Horacio y la fama de éstos. Y asi es como, junto
al equipo de produccién, hemos seleccionado a las personas de mayor interés y poder
elaborar las entrevistas. Un inconveniente ha sido el hecho de realizar un documental con
personas ancianas de mas de 70 anos que sufren problemas de salud, motivo por el que

hemos tenido problemas para realizar alguna de estas entrevistas.

7. Conclusion

Formar parte de Resistiré. Revelando el gran archivo musical de los 60 me ha ensefiado que
el principio esencial para la realizacién de cualquier proyecto es el compromiso, la disciplina
y la unién del equipo de trabajo. En nuestro caso, los momentos de desconcierto y
desorientacion sumado al volumen de trabajo externo al proyecto provocaron en el equipo
un sentimiento de desilusién que entorpecieron el desarrollo del proyecto en plena etapa
de desarrollo. Una posible solucion hubiese sido impartir la asignatura de marketing y
publicidad durante el primer o segundo aho de carrera. De esta manera, mi
desconocimiento sobre la presencia del marketing durante la construccion del guion no
hubiese supuesto un inconveniente. No obstante, gracias a la organizacion, el trabajo y la
dedicacién del equipo los contratiempos se resolvieron de manera que cada miembro del

equipo ha podido realizar su trabajo correctamente.

Los problemas e inconvenientes sufridos han provocado que el aprendizaje obtenido haya
sido mayor. Realizar el guion de un proyecto de este calibre ha sido para mi todo un
descubrimiento sobre cémo afrontar un documental del que conocia muy poco. Escribir el

guion de un documental no se trata Unicamente sentarse a rellenar paginas en blanco.
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La fase de preparacién e investigacion ha sido una fuente de experiencia y conocimiento
enriquecedor tanto a nivel personal como profesional. La ambicidén por realizar bien mi
trabajo fue el desencadenante de los retrasos y que, finalmente, culminé en un periodo de
tiempo de reposo. Gracias a que el equipo de trabajo cedié unas semanas de reflexién al
equipo de guion fue posible procesar todo el grueso de informacién obtenido. Sin duda,
el guion de Resistiré. Revelando el gran archivo musical de los 60 es el resultado del esfuerzo

de siete meses de trabajo con idas y venidas, pero siempre al pie del candn.

En definitiva, considero que este proyecto, todavia en fase de produccién, es una gran
oportunidad al permitir crear mi primer trabajo de guion de largometraje documental con
objetivo profesional. Desde mi posicién como guionista, por ahora, estoy satisfecha con el
resultado de las entrevistas al comprobar la perfecta complementacidén que existe entre
ellas. A estas alturas del proyecto, se presentan para el equipo unos meses de intenso

trabajo para obtener el mejor resultado.

23



8. Anexos

8.1. Anexo 1: Contexto histdrico

Tras la Segunda Guerra Mundial viene una época de bienestar. Los ninos de los afos 50
son la primera generacidon que se hace adulta sin haber vivido la guerra, y que toman
distancia de la linea de pensamiento que le habia sido marcada por sus padres. Al mismo
tiempo se producen una serie de cambios en los habitos de consumo de la clase media. En
Espafa se produce una apertura de fronteras, los turistas llegan al pais y, con ellos, la

informacion y nuevas ideas.

También es una época de industrializacidon y urbanizacion de las ciudades y pueblos
espanoles (I Plan de Desarrollo de Fraga). Pero definitivamente es una época caracterizada
por la exploracion y los descubrimientos, avances tecnoldgicos y sociales (movimiento

obrero, hippie, feminista, libertad sexual, etc.).

El cambio social viene de la mano de la musica, que actia como elemento aglutinador de
esta generacion. El poder adquisitivo de los jovenes (sociedad de consumo) aumenta. El
inglés se impone como idioma de modernidad. Entra capital extranjero, que favorece que
la industria musical se estabilice. La industria musical (musica moderna) favorece los valores
y normas de la sociedad de consumo. Los intelectuales rechazan el beat espanol (por la

mentalidad consumista).

En esta década Espana intenta abrirse al extranjero, pero era algo mas cultural que politico.
Lo que querian era tener contenta a las clases medias y dar una imagen de “modernidad”.
Es desarrollo econémico y la apertura de mentalidad en la clase media es clave para

entender la situacion de la época.
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MEDIOS DE COMUNICACION

Tienen un papel muy importante en la recepcion del yeyé francés, beat britanico y rock
americano. La ausencia de mensaje politico es lo que favorece su apoyo. Los programas de

radio fueron la semilla para el nacimiento y desarrollo de la industria musical.

Los medios tienen una actitud ambivalente en esta época. Por un lado, sienten el deseo de
reafirmar la identidad nacional a través de idolos nacionales; por otro, tienen el deseo de
emular a cantantes de éxito internacionales (bajo esta contradiccién nacen Los Brincos). Los

focos de difusion de la mlsica moderna son Madrid y Barcelona.

RADIO
Caravana Musical (Angel Alvarez). Apertura a nuevos ritmos internacionales. Sesiones
matinales los domingos en el auditorio de La Voz de Madrid.

El Gran Musical (SER, Tomas Martin Blanco).

TV

Hi-Fi. Musica disco, los concursantes cantan en playback y bailaban.

PRENSA

Discébolo (62-71, mensual) y Fans (65-67, semanal). Especializadas en musica moderna e
incluian posters para los fans.

Fonorama (63-68): en el ano 64 ABC habla del comportamiento desviado de la juventud.
Extiende la idea de que la juventud por primera vez tiene una conciencia propia, sentido
de solidaridad generacional, y que la muisica moderna se ha convertido en un simbolo de
rebeldia.

Pueblo (periddico del régimen): Fonorama cree que es el origen de la idea gubernamental

de prohibir el Price.
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En ¢l Mediterraneo
descubrimiento:

ST

4[ITE

ADEMAS, EN ESTE NUMERO:

§1 CLIFF RICHARD. ISMAEL, CHRIS MONTEZ o BACHELORS o WILSON PICKETT
LOS BRAVOS, ETC. : ADEMAS: Jicaces ‘s » caurezes, rc

Portadas de la revista Discobolo por H. Segui

MUSICA

A finales de los 50 aparecen nuevos ritmos, y a principios de los 60 nuevos bailes (rock,
twist, madison, yenka, etc.). Los festivales de musica ligera (Benidorm, Mediterranea)
apuestan por un estilo francés/italiano, de cancién melddica y solistas. Los jovenes prefieren
la musica anglosajona. Se organizan conciertos (radios) patrocinados por grandes

empresas.

Antes de la explosion del beat se produce una renovacién musical popular y académica, en

la que Barcelona fue pionera.

« Nuevos programas musicales de radio: Discomaniay Caravana Musical (60's). Vuelo
605 en RNE. El Gran Musical en Radio Madrid. Nosotros los jévenes Radio Espana.

+ Primera grabacién de un registro de rock en Espana (Philips).

« Concursos universitarios.

« Primer programa musical de TV (Hi-Fi).

. Matinales del Price.

« Nova Cangé.

« Revistas musicales dedicadas a gente joven.

« Primeras peliculas de cine pop.
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Todo esto hace que la gente se ilusione (aunque pronto llegan las sombras: cancelan
matinales del Price por escandalo publico). La discografica Zafiro crea un subsello para

musica moderna: Novola. Aqui se cambia el epicentro musical de Barcelona a Madrid.

EL YE-YE FRANCES

El programa de radio Salut le copains (62) saca su primera revista al saber que sus oyentes
comenzaban a reclamar las fotos de sus idolos. Los jovenes con poder adquisitivo que
gastaban en moda y diversion se hacen con los primeros ejemplares. Posteriormente, en el
79 se considera a este publico superfluo y superficial. En Espafna la moda yeyé afectd mas

a las fans que a los artistas. Primera yeyé: Karina.

Karina

[Ser yeyél: ser joven, aportar ideas nuevas, canciones alegres, felices, carentes de mensaje
importante. Fonorama y Fans le dedican un apartado a la moda yeyé (escaparate de la
moda de Espafia): pantalones y minifalda = reivindicacién de igualdad con el hombre. La

moda yeyé (..., 65, 67) fue reemplazada por la moda hippie.

EL BEAT BRITANICO.

En Barcelona nacieron Los Salvajes, Los Sirex, Los Mustang, LoneStar... Mientras que en
Madrid nacieron Los Estudiantes, Pekenikes, Sonor, entre otros. Los Brincos seguian un
estilo de moda (capa espanola, zapatos hebillas, cascabeles) que despertaba la simpatia de
los medios, que no los veian como una amenaza influida por grupos extranjeros, sino

autdctona.
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FESTIVALES DE MUSICA

Los festivales se convirtieron en un fendmeno social muy importante en la época.
Comienzan a desarrollarse en zonas vacacionales como Italia (Festival de la Cancidn de San
Remo’), Mallorca, Barcelona, entre otros destinos. Los festivales actuales siguen
desarrollandose en su gran mayoria en estas mismas zonas vacacionales como, por ejemplo,
en Barcelona (Cruilla, Primavera Sound o Canet Rock) o en Valencia (Festival FIB). En las dos
épocas los festivales apelan directamente al turismo. De esta manera, se abrian a nuevas

ideas, se ampliaban fronteras y se abrian las mentes de todos aquellos que asistian.

MODA COMO DISTINTIVO GENERACIONAL

La oposicion de la mayoria empezé siendo ética y estética, traduciéndose en nuevos gustos
musicales y nuevas modas. Los jovenes intentaban imitar a los musicos y fans ingleses con
sus guitarras y en su aspecto fisico. Dedicaban bastante tiempo a su imagen, pero no era
facil, tenian que hacerse los botines a medida en un zapatero remendédn, fabricarse
artesanalmente las camisas con telas de colores chillones que compraban en tiendas de
retales, darle indicaciones al sastre para que comprendiese cobmo querian los pantalones
mostrandoles fotografias, etc. Es obvio que la ropa era importante como simbolo de
protesta, como forma de desafio publico en la calle, una fuente de valor, un desafio

exhibido en el nivel de la apariencia.

¢ Marca la pauta para Eurovisién. El equivalente espafiol era el Festival de Benidorm.
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8.2. Anexo 2: Primera sinopsis

Horacio Segui fue uno de los primeros fotoperiodistas en Espana en los ahos 60. Una
profesion inmersa en el mundo de la farandula y, aparentemente, muy divertida que fue

determinante en la vida de Horacio y en la de su familia.

El fotoperiodismo fue para Horacio, juna eleccion o una obligacion? Mientras que durante
el dia Horacio trabajaba en el Banco Hispano Americano, por la noche recorria con su vespa
las salas de fiesta mas famosas de Barcelona. Con su cdmara en mano Horacio no dormia
para conseguir las mejores instantaneas de los artistas del momento. ;Por qué nunca

rechazé Horacio un trabajo?
Desde su infancia hasta su vejez Horacio fue fiel a sus principios: ayudar a los demas. Su

infancia en tiempos de posguerra fue especialmente cruel y dura guiada por la precariedad

del momento. ;Fue determinante la infancia de Horacio para decidir el rumbo de su vida?
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Su profesionalidad y generosidad permitieron que Horacio mantuviese una relacidn
envidiable con los artistas a los que fotografiaba. Horacio vivi6 muchas experiencias y
anécdotas con auténticas personalidades del panorama musical de los anos 60. ;Qué

aspecto valoraba mas Horacio en los artistas para los que trabajaba?

Hace 50 anos ser fotografo en Espana era considerado un oficio. Horacio luché por el
reconocimiento del fotégrafo y los derechos de autor de éste. ;Era considerada la
fotografia un arte en los afos 60?7 ;Y ahora? ;Seguia Horacio cierta estética en sus

fotografias?

Tras casarse y formar una familia los compromisos profesionales de Horacio supusieron un
problema. Viajes, conciertos, festivales y eventos invadieron la vida de Horacio dejando a
su familia a un lado. ;Existe algo de lo que Horacio se arrepienta? ;Estd Horacio orgulloso

de su vida profesional y personalmente?

8.3. Anexo 3: Enfoque 2

¢ Qué significo el fotoperiodismo musical para Espana?

El movimiento juvenil de los afos 60 rompid con el ritmo y el estilo de vida que existia; la
musica fue un gran precursor de estos cambios. Descubre cémo el fotoperiodismo musical
de los afos 60 supuso un avance sociocultural en Espafna, mediante el archivo de Horacio

Segui.

30



e ;Qué? Pieza audiovisual sobre la importancia de la figura del fotoperiodista musical en
cuanto al avance sociocultural que supuso la llegada de artistas desconocidos, con nuevas
estéticas y ritmos, en la Espana de los 60.

e ;Quién? Los fotoperiodistas, en concreto Horacio Segui como representante de todos
los profesionales del fotoperiodismo.

e ;Cuando? Los anos 60-70

¢ ;Dénde? En Espana

e ;Como? A través de la experiencia de Horacio Segui y de su archivo.

+» Verdadero interés de mi historia.

Ofrecer un retrato de cémo era la sociedad espanola en la época de los 60 y el impacto
que tuvo en ella la llegada de la musica pop-rock. El hilo conductor de la historia sera
Horacio Segui, uno de los fotoperiodistas musicales mas prolificos de la época cuyo trabajo

contribuy6 a escribir la versidn de la historia que ha llegado a nuestros dias.

Es decir, mostrar a través de Horacio y de la musica, toda una profesién olvidada y

desconocida en un pais donde la musica ha conservado siempre un papel muy importante.

*» Planteamiento

Por un lado, tenemos a Horacio como fotoperiodista musical y, por otro lado, como hombre
y padre de familia de los afos 60 en Espana. Como fotoperiodista musical Horacio nos
ofrece la vision que tenian dentro del sector musical en relacién a los cambios sociales y
culturales que el propio sector supuso. El profesional del fotoperiodismo fue el responsable

de mostrar a la poblacién espanola nuevas maneras de sentir y de escuchar la musica.
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Pero, jeran conscientes de estos cambios? ;Como lo vivian los famosos? ;Realmente estos
cambios se veian reflejados en su trabajo? ;Cémo? (moda, consumismo, revistas, medios)
No obstante, ;recibia directrices a la hora de fotografiar? No olvidamos que Espaia vivia

una dictadura, momentos muy dificiles.

Como hombre y padre de familia de los afos 60 nos explicard cémo era la vida personal y
familiar de un fotoperiodista musical, cémo la vida profesional pasé a ser personal.
Probablemente, las palabras de Horacio reflejaran una época machista y conservadora de

la que quiza no se siente orgulloso, pero ya es demasiado tarde (esto es muy potente).

- ¢Por qué deben ver este documental?

Conocer nuestro pasado es necesario para entender el presente y vernos a nosotros mismos
como los sujetos que determinaran la sociedad del futuro. Es interesante revisar este

periodo histérico desde la perspectiva de la mentalidad actual.

- ¢Qué descubriran los mas jévenes?

Aparentemente, el contenido del documental queda muy lejano, pero, en realidad, no han
pasado mas de 50 anos. No obstante, es una realidad que los més jovenes desconocen
pero que sus abuelos, e incluso, sus padres sufrieron en un pasado no muy lejano. El
espectador mas joven realizard una comparacion y reflexién con el presente - el paso del

analdgico a lo digital. (Distintas capas de significado)

¢Un documental para todos los jovenes? No, para aquel sector con intereses y

caracteristicas culturales concretas y relacionadas con el mundo de la fotografia.
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- Audiencia entre 30 -50 afnos

Los adultos descubrirdn que muchos de sus problemas son los mismos que los de sus
padres. Quizas descubran que, como sociedad, no hemos avanzado tanto como
pensabamos. O quizas descubran que sus padres tenian un espiritu mas transgresor que

ellos mismos.

- Audiencia + 50

Target potencial: para audiencia de mas edad, la pieza audiovisual es un reconocimiento a
lo vivido. Pieza nostalgica.

R/

% Qué es aquello que la hace especial para producirla.

¢Por qué Horacio y no otro? Probablemente la historia que nos puedan contar nuestros
abuelos/padres sobre cdmo vivieron los afos 60-70 en Espafna no varie demasiado de unos
a otros. Pero Horacio nos ofrece otra vision, la de un fotoperiodista que fotografiaba la
musica de los anos 60. La musica, justo el motivo del cambio en Espana. Horacio se encargé
de contar la historia a través de las fotos y, ahora, 50 afos después nos la explica con

palabras. ;Diran lo mismo las fotos que las palabras de Horacio?

Asi pues, nuestro factor diferenciador es nuestro protagonista, Horacio Segui. Si echamos
cuentas, los fotoperiodistas mas jovenes de los afios 60 rondan ahora los 85 anos. La historia
desaparece si no es contada a tiempo y nosotros no permitiremos que eso suceda. El
espectador se debe sentir afortunado de escuchar historias que si no fuese por
documentales como este nunca saldrian a la luz. Ademas, contamos con un factor muy a
nuestro favor: la musica como hilo conductor. La misica mueve masas, no entiende de

razas, ni de razones. La musica pasa fronteras.
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8.4. Anexo 4: Contenido Verkami

1. ldea

Descubre el impacto que supuso la labor de los fotoperiodistas musicales en el avance
sociocultural de Espana en los ahos 60, mediante el archivo fotografico de Horacio Segui.
“El gran archivo de la musica de los 60” es un largometraje de género documental dirigido

por Berta Cotrina.

Los anos 60 y 70 fueron una época de grandes conflictos politicos y culturales en Espania,
pero también de nuevas ideas y de apertura hacia el exterior. El cambio social viene de la
mano de la musica, que actia como elemento que aglutina a toda una generacién de
jovenes deseosos de romper con lo que habia sido establecido por sus padres. La musica
pop se convierte en un elemento comercial potente, y trae consigo una revolucién en la

moda, el cine, el arte y las costumbres.

Esta vez los protagonistas de la historia seran aquellos que lo presenciaron todo, pero
invisibles ante la cdmara: los fotoperiodistas musicales, responsables de la creacién de
leyendas del mundo de la cancién. Aquellos en los que nunca pensamos, y que han tenido

un papel activo en la revolucion de la época.

Disponemos, ademas, con el archivo fotografico y el testimonio de Horacio Segui, uno de
los fotégrafos mas prolificos de la época. El, junto con otros profesionales del sector
lucharon, luchan y lucharan por el reconocimiento de los derechos de autor y, por tanto,

por el reconocimiento de la profesion.

Este largometraje serd, en definitiva, una compilacion de todos los elementos clave para
retratar una profesion y entender su papel clave en la historia. Un analisis del

fotoperiodismo del presente y del pasado, de la era digital y de la analdgica.
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El protagonista

Horacio Segui fue uno de los primeros y mas prolificos fotoperiodistas musicales de Espana.
Llegé al mundo de la fotografia de manera accidental, pero la precariedad y las duras

condiciones laborales hicieron que llegara para quedarse.

Horacio nace en una Barcelona recién salida de la dictadura de Primo de Rivera. Desde muy
joven se interesa por la fotografia y, mientras trabaja en el Banco Hispano Americano, va
profundizando en su formacién de manera autodidacta. En 1963 Horacio deja su trabajo en
el banco para dedicarse profesionalmente a la informacién gréafica. De su larga trayectoria
destaca su extenso archivo fotografico - con retratos a estrellas como Nuria Feliu, Massiel,
el DUo Dinamico - y su lucha incansable por defender sus derechos de autor y los de sus

companeros de oficio.
3. El equipo

Berta Cotrina, es la directora del documental. Actualmente, cursa cuarto de carrera de
Comunicacién Audiovisual en la Universidad de Barcelona, donde también realiza un
postgrado de guion. Desde muy joven ha sentido admiracidn hacia la cinematografia y, tras

dirigir BiDes, vuelve a tomar las riendas para manejar este gran engranaje.

Belona Films estd compuesto por un grupo mayoritariamente femenino: Barbara Prohens y
Laia Marin encargadas de la produccién; Maria Navarro como community manager; Iria
Louzao y Angela Muhoz como guionistas; y como Unica figura masculina, Pau Sola frente al

diseno grafico y la postproduccién de la pieza audiovisual.
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4. ;Dénde va el dinero?

Dietas y transporte 44%

Equipo técnico 39%

‘oI

Recompensas y promociéon 17%

S2
[ ] ]

La financiacidn conseguida gracias a Verkami'y los mecenas que colaboran sera destinada,
en gran parte, para gestionar la produccién del rodaje de “TituloXXX"”. Los beneficios se
repartiran entre: los desplazamientos y dietas (44%); los costes de alquiler de material
(39%); y un porcentaje mas pequeno (17%) sera para recompensar a los mecenas que hayan

aportado su grano de arena a este proyecto.
5. Calendario
El calendario de produccion y el calendario aproximado para entregar las recompensas es:

- Entre marzo y abril se llevara a cabo el proceso de autofinanciacion.
- El rodaje sera entre abril y mayo.
- La postproduccién se estima para finales de mayo y el proyecto se dara por finalizado

a finales de junio.

Asi pues, las recompensas estaran listas al cabo de un mes: entre finales de junio principios

de julio.

Los gastos de envio en territorio nacional quedan cubiertos dentro de las mismas
recompensas. En cambio, para los internacionales serd necesario seleccionar, ademas, la

recompensa de 15€ - equivalente a los gastos de envio -.
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6. Experiencia previa

El aho pasado, gran parte del equipo de Belona Films realizé su primer documental: BiDes,
una historia que descubre la cara oculta de los bibliotecarios. Un filme finalista en dos

festivales: Versié Original en Catala (VOC) en la categoria de Documental y Bibliocurts.
7. {Siguenos!

Con el fin de llegar a nuestra meta, hemos diseiiado un plan de difusidon que incluye las
redes sociales - Facebook, Twitter e Instagram -, los contactos directos que se establecen
a través de Horacio Segui y las notas de prensa. Ademas, se han acordado colaboraciones

con algunas empresas relacionadas con el arte y la fotografia.

Para cualquier duda, los mecenas podran ponerse en contacto con nosotros y visitarnos a

través de nuestra web: https://belonafilm.wordpress.com.

8.5. Anexo 5: Guion video promocional

ESC 1. INT. BAR. NOCHE

PERSONA 1 y PERSONA 2 se encuentran sentados sobre la mesa de un bar. Se escucha

ruido de fondo. Persona 1 fuma mientras le ensefia una fotografia a Persona 2.

PERSONA 1
iMira esta foto! {Es mi abuela en el concierto de los Beatles!

PERSONA 2 coge la foto y la mira.

PERSONA 2
(sorprendida)
;Qué dices?

PERSONA 1
No me la imagino de concierto, gritando, cantando...

PERSONA 2

(riendo)
iA ver, que aqui todo el mundo ha sido joven!
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PERSONA 1
(exclamativo)
iQue es mi abuela!

PERSONA 2
Me encanta como viste.

PERSONA 1
Si, jestd guapisimal!

PERSONA 1 y PERSONA 2 miran la foto.

PERSONA 2
;Sabes de qué afio es la foto?

PERSONA 1
(dudando)
Creo que de los 60.

PERSONA 2
(tono melancdélico)
Como me hubiese gustado vivir esa época.

PERSONA 1
(triste)
Ultimamente pienso mucho en cémo lo tuvieron que pasar nuestros abuelos
cuando tenian nuestra edad.

PERSONA 2
(con fuerza y alegria)
iPues de fabula!
Fue la época de la revolucidn juvenil.

PERSONA 1 y PERSONA 2 se miran. PERSONA 1 se rie mientras PERSONA 2 continua
hablando.

PERSONA 2
(cantando)
iSi! Fue cuando gandé el La, la, la. En eurovisidn.

PERSONA 1 le da una calada al cigarro mientras escucha cantar a PERSONA 2.

PERSONA 2
(sorprendida)
¢No te suena su foto se hizo super famosa? jHasta yo la he visto!

PERSONA 1 con cara de desconcierto dice gque no con la cabeza.
PERSONA 2
(intrigada)

¢No tienes mas fotos?

PERSONA 1
No se, tengo que buscar. Se ve que esa foto la hizo un familiar mio gque era
fotégrafo.
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PERSONA 2
Imaginate el archivo que debe tener..

PERSONA 1
(dudando)
Seguro, me contaron que era fotoperiodista musical.

PERSONA 2 con cara de desconcierto.

PERSONA 2
Pues sin los fotoperiodistas estas imagenes nunca hubiesen llegado a
nosotros..

PERSONA 1
(tono triste)
Ahora con los mdéviles todo es tan diferente, todo es mucho mas féacil..

PERSONA 2
(con energia e entusiasmo)
Tenemos que buscar a ese hombre y rescatar todas sus fotos. Imaginate las
historias que deben esconder..

PERSONA 1
(con 1lusiédn)
Buah, como le gustaria a mi abuela recuperar esos recuerdos.

PERSONA 1
(sonriendo)
Pues ya nos podemos dar prisa que los afios pesan...

PERSONA 2
(con cara de sofiador)
Imaginate: un documental sobre esas fotos, sobre como fotografiaban a los
grandes musicos de la época, sobre como nuestros abuelos se volvian locos en
los conciertos...

PERSONA 1 Y PERSONA 2 miran hacia un lado, con la mirada perdida.
(Fundido a negro)

ESC 2. INT. PLATO. NOCHE
BERTA
(mirando a céamara)
La musica nos define, pero la fotografia nos describe.
(Fundido a negro)
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8.6.
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Anexo 6: Tratamiento Entrevista Horacio

LOCALIZACION

INT
LABORATORIO
INT
LABORATORIO
INT
LABORATORIO
INT
LABORATORIO
INT
LABORATORIO
INT
LABORATORIO
INT
LABORATORIO
INT
LABORATORIO

INT
LABORATORIO

INT
LABORATORIO

INT

LABORATORIO

TIMING
0:30 - 2:20

2:20 - 2:39

2:39 - 3:40

3:40 - 4:30

6:50 - 7:13

7:13 - 8:00

8:11 - 9:50

9:51 - 10:51

10:51 - 12:40

12:40 - 13:30

13:30 - 14:23

CONTENIDO

Horacio habla de su primera cémara y del
trabajo en la zapateria.

Horacio habla sobre el dinero y su interés por
trabajar.

Horacio habla de sus inicios con la fotografia y
el futbol.

Horacio habla sobre el dinero y su interés por
trabajar.

Horacio habla sobre el dinero y su interés por
trabajar.

Horacio habla del bienestar que le aportaba
trabajar como fotoperiodista.

Horacio habla del su interés por tener una
camara. Companeros Banco.

Horacio habla de las primeras fotos y su interés

por mejorar.

Horacio habla de la creacién del club Hispamer
donde realiz6 sus primeros trabajos como
fotégrafo.

Llegada de artistas al club Hispamer: cémo
empezé a fotografiar a los artistas que
actuaban gratuitamente.

Horacio habla de cémo se consolidé su

carrera como fotoperiodista musical.
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OBSERVACIONES, PROPUESTA IMAGEN

IMAGEN: fotos infancia Horacio. Fotos hechas con esta

primera camara.

IMATGE: primeras imagenes futbol.

OBSERVACION: insistir en el fotoperiodismo como una
aficion: el interés por la fotografia.

IMAGEN: Horacio revelando en su casa, ensefiando su
archivo, etc.

IMAGEN: Horacio con las camaras que conserva.

IMAGEN: Encontrar la fotografia hecha desde la ventana del
Banco Espanol de Crédito (comparar con la imagen actual con
el reloj) y la fotografia de los compafieros.

IMAGEN: Encontrar estas primeras fotos del club Hispamery
de los eventos importantes de los jefes.

IMAGEN: Encontrar estas primeras fotos a los artistas.

Hermanas Serrano, Los Calatrava, ...

IMAGEN: con Ramén Crespo. Volver a preguntar:

interesante pero muy mal explicado.



AUDIO LOCALIZACION TIMING CONTENIDO OBSERVACIONES, PROPUESTA IMAGEN
INT 15:30- 18:06  Horacio habla de la anécdota con Dali. Dice IMAGENES: Dali (las tenemos)

que no sabia revelar.

STE- INT 19:08 - 20:13  Horacio habla de cémo se lamina acero. INSERVIBLE
LABORATORIO

STE- INT 21:40 - 22:10  Horacio habla de su buena relacién con los
LABORATORIO artistas.
INT 25:30-26:00 @ Horacio habla de la foto. INSERVIBLE
LABORATORIO




AUDIO

STE-
002.wav
STE-
002.wav
STE-
002.wav
STE-
002.wav

STE-
002.wav

STE-
002.wav
STE-
002.wav
STE-
002.wav
STE-
002.wav
STE-
002.wav
STE-
002.wav
STE-
002.wav

LOCALIZACION

INT
LABORATORIO
INT
LABORATORIO
INT
LABORATORIO
INT
LABORATORIO

INT
LABORATORIO

INT
LABORATORIO
INT
LABORATORIO
INT
LABORATORIO
INT
LABORATORIO
INT
LABORATORIO
INT
LABORATORIO
INT
LABORATORIO

TIMING
27:20 - 28:45

29:00 - 29:44

29:53 - 31:28

31:25 - 31:43

31:43 - 32:25

33:00 - 34:17

34:20 - 36:20

36:20 - 38:00

38:35-40:14

40:40 - 42:47

42:47 - 43:50

43:50 - 44:32

CONTENIDO

Horacio de la lucha por los derechos de autor
de los fotdgrafos.

Horacio parla de su autonomia a la hora de
trabajar con los periddicos.
Horacio habla de su relacion con los
periodistas y la desaparicién de las fotografias.

Horacio habla de su casa de Poble Sec.

Horacio dice que pocos directores no querrian
tener reportajes con su firma pero también
habla de su autonomia.

L'Horacio parla de la seva relaci6 amb Julio
Iglesias.

Horacio habla de los festivales, juventud,
conjuntos universitarios.

Horacio habla del proceso de revelado durante
las noches cuando estaba fuera de Espania.
Horacio habla del material que llevaba cuando
cubria un festival.

Horacio habla de cémo y donde fotografiaba a
los artistas.

Horacio habla de la anécdota con Julio Iglesias
en el festival de Benidorm.
habla de Ia
representante de artistas.

Horacio importancia  del
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OBSERVACIONES, PROPUESTA IMAGEN

Encontrar las fotos de las manifestaciones hechas por los

fotdgrafos.

Carlos Marimén Noticiero Universal.

Preguntar sobre esta casa, anécdotas: nombres como Los

Latinos, Yma Sumac

Nombres: Federico Gallo, Jorge Arendez, Juan Jose Castillo.

Nombres: Nino Bravo, Canco Catalana, Palacio de los
Deportes, Palacio Calle Lérida, San Remo.

Preguntar mejor, insistir.

IMAGEN: fotos de Horacio con todo el material, imagenes
actuales con el material que conserva.

IMAGEN: fotos de los artistas en la via del tren, LOS
SALVAJES: reportaje Tibidabo.

Preguntar a Carlos Marimén a ver si lo explica mejor.

Nombres como Massiel, Conchita, Raphael.



AUDIO LOCALIZACION TIMING CONTENIDO OBSERVACIONES, PROPUESTA IMAGEN

INT
STE- INT
002wav  LABORATORIO
STE-

INT 46:25 - 49:34 | Horacio habla de Tom Jones. IMAGEN: Reportaje (las tenemos).
002.wav LABORATORIO
STE- INT 50.10 - 50:43 | Horacio habla de Los Diablos, Vina del Mar. PREGUNTAR mas sobre Los Diablos. FOTOS de Vina del Mar.

002.wav LABORATORIO

STE- INT 52.20-52:28  Horacio habla de la juventud en el extranjero ' Imagenes: juventud extranjera vs juventud Espana.
002.wav LABORATORIO (mucho mas avanzada que en Espafia)
STE- INT 0.40 - 2:35 Horacio habla de su relacién con la mdusica

004.wav LABORATORIO

—

muy poca antes de trabajar como
fotoperiodista musical.)

STE- INT 3:04 - 4:18 Horacio habla de la censura. Fotos de las cantantes con los pafiuelos o flores en los
004.wav LABORATORIO escotes. Fotos de Massiel

STE- INT 4:25-5:17 Horacio habla de u libertad a la hora de IMAGEN: buscar fotos de Ivana: fotos en la nieve medio
004.wav LABORATORIO fotografiar. desnuda.

STE- INT 5:17 - 6:14 Horacio habla de la censura de la letra de las | INSERVIBLE

004.wav LABORATORIO canciones.

STE- INT 6:40 - 6:57 Horacio habla de la censura. INSERVIBLE

004.wav LABORATORIO
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AUDIO LOCALIZACION TIMING CONTENIDO OBSERVACIONES, PROPUESTA IMAGEN

STE- INT 7:04 - 8:56 Horacio habla de la radio. Imagenes: de Horacio en la radio. Buscar imagenes de
004.wav LABORATORIO Conchita Bautista dentro de la Caravaning.
STE- INT 9:06 - 10:45 Horacio habla de la importancia de la | INSERVIBLE. Preguntar con mas claridad
004.wav LABORATORIO fotografia y de la actualidad.

STE- INT 10:45- 12:18 Horacio habla de la primera fotografia que se = INSERVIBLE

004.wav LABORATORIO hizo en Espana

STE- INT 12:22-13:31 | Horacio habla de su interés por trabajar.

004.wav LABORATORIO

STE- INT 13:51-16:38  Horacio habla de sus momentos de descanso.

004.wav LABORATORIO

STE- INT 16:42-19:19  Horacio habla de su familia. Se emociona.  IMAGEN: de su familia.

004wav  LABORATORIO

STE- INT 19:37 - 24:15 | Horacio habla del fotoperiodista de ahora. INSERVIBLE.

004.wav LABORATORIO

STE- INT 24:23 - 25:55 | Consejo a un fotoperiodista. INSERVIBLE

004.wav LABORATORIO 26:24 - 27:05
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8.7. Anexo 7: Identificacidn de temas

Inicios con la fotografia
Dinero y trabajo

Inicio fotografia musical

6.1. Julio Iglesias
6.2. Tom Jones

6.3. Los Diablos

0 ~
N N

Cambio Social

10.1. Censura

Actualidad
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8.8.

ESCENA

ESC 1

ESC 2

ESC 3

ESC4

Anexo 8: Escaleta

PERSONAJE

Horacio Segui

Horacio Segui

Horacio Segui

Horacio Segui

TEMA

(Introduccion)

Infancia

Infancia

Inicio con la
fotografia

CONTENIDO

Texto (frases cortas y directas)
que avance el contenido del
documental dejando frentes
abiertos que tendran
respuesta a lo largo del
documental.

Horacio habla de su infancia.

Horacio habla de su juventud.

Horacio explica cémo
descubrié la fotografia y sus
inicios en ella.
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FOTOS / ESCENAS REALES /
RECREACIONES

(Fotos)
Fotos reales de
reflejen lo que dice.

(Recreacién)
CALLE DE BARCELONA - EXT/ DIA

Un balén llega a los pies de un nifio,
y la vuelve a chutar, otros nifos
juegan a canicas. Al final de la calle
hay una explosidn, los nifios quedan

rodeados de humo.

(Recreacidn)
BANCO HISPANO AMERICA - INT /
DIA

Horacio (de dieciséis afios) entra al
Banco Hispano Americano y sopla

las velas.

(Recreacién)
ZAPATERIA - INT / DIA

La madre de Horacio arregla un
zapato, entra Horacio, y le ayuda.
De repente, aparece el jefe con una
queda

camara, Horacio se
embobado mirdndola.

Horacio que

VOZ EN OFF

“Me gustaria tener fotografias
de mis primeros recuerdos. No
tengo. Pero por suerte, la
memoria me  ayuda @ a
conservarlos vivos”.

"Mi infancia transcurria rapido,
jugaba en la calle con los nifios.
Ahora lo pienso 'y me
estremezco;  jugdbamos  a
morir. Naci el 5 de abril de
1930. "

"Cuando cumpli 16 afos entré
a trabajar de botones en la
oficina principal del Banco
Hispano Americano."

"Mi dia a dia se repartia entre el
banco y las idas y venidas a la
zapateria El  Médico  del
Calzado, donde mi madre
trabajaba y yo, siempre que
podia, le ayudaba. Y es curioso
porque fue aqui donde
comenzé mi pasion por la
fotografia."



ESCENA PERSONAJE
ESC 5 Horacio Segui
ESC 6 Companero
trabajo
Horacio
ESC7 Horacio Segui

TEMA

Inicio con la
fotografia

Inicio con la
fotografia

Inicio fotografia
musical

CONTENIDO

Horacio explica cémo
descubrié la fotografia y sus
inicios en ella.

Compaiiero de trabajo de que
nos habla de la situacién de
Horacio antes de comenzar
con la fotografia.

Primer contacto de Horacio
con el mundo musical. Horacio
explica de la creacién del club
Hispamer.
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FOTOS / ESCENAS REALES /
RECREACIONES

(Escena real)
Horacio en su casa nos ensena su
primera cdmara Kodak Brownie.

(Recreacién)
BANCO HISPANO AMERICANO - INT/
DIA

Horacio
companeros del banco.

hace fotos a sus

(Escena real)

El compafero nos ensefia fotos
reales que Horacio hacia a sus
companeros de trabajo.

(Recreacién)
SALA DE BAILE - INT / NOCHE

Horacio retratando un baile
organizado por el club Hispamer.
Gente bailando y mucha musica.

VOZ EN OFF

"El hijo del propietario era un
aficionado a la fotografia y al
ver que a mi también me
interesaba, me vendié una de
sus cadmaras. Era una Kodak
Brownie de los afios veinte, "la
cajita" como yo le digo”.

"Cuando la sede del banco fue
trasladada a paseo de Gracia se
fundé el club Hispamer, donde
se organizaban veladas de baile
y actuaciones de cantantes. Fue
entonces cuando, casi sin
darme cuenta, me vi frente los
escenarios con una camara en
mano. Fue un trabajo decisivo
para encaminarme hacia mi

n

vocacion.



ESCENA PERSONAJE
ESC 8 Horacio Segui
ESC 9 Expertos

ESC 10 Fan

ESC 11 Horacio Segui

TEMA

Inicio fotografia
musical

Inicio cambio

social

Inicio cambio

social

Fotoperiodismo
musical/Revistas

CONTENIDO

Primer contacto de Horacio
con el mundo musical. Horacio
explica de la creacién del club
Hispamer.

Importancia de la fotografia
en la llegada de los nuevos
ritmos, comparacién
extranjera, etc. Inicio del
cambio social.

El/la fan explica sus recuerdos
de los primeros conciertos,
portadas de las revistas.

Inmersién de Horacio en el
fotoperiodismo

musical, colaboracién con
revistas musicales.
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FOTOS / ESCENAS REALES /
RECREACIONES

(Fotos)
Fotos reales de las primeras fotos
en el club Hispamer.

(Escena real)

Horacio entrando en el club
Hispamer (local actual). Mira a su
alrededor.

(Fotos)

Fotos reales de salas de baile, fans,
nuevos grupos.

(Escena real)

El/la fan poniendo un disco en el
equipo de musica de su casa.
Mirando fotos, ojeando su armario
piezas de ropa, buscando entre sus
discos y las revistas que conserva.
Nos ensefa entradas de
conciertos.

(Recreacién)

LUGAR descontextualizado - INT / DIA
Apretén de manos entre Ramén
Crespo y Horacio. Encienden un
puro.

Horacio llega al banco cargado con
una cadmara, la deja junto a la mesa
y se pone a trabajar. Impaciente
mira la hora.

VOZ EN OFF

"Mi trabajo en el Hispamer me
permitieron conocer el
promotor  musical  Ramédn
Crespo, quién me encargaba
fotos para publicar en la pagina
de publicidad musical de la
revista Barca. Gracias a él
empecé a publicar también en
la revista Mosaico Musical.”



ESCENA PERSONAJE TEMA
ESC 12 Horacio Segui | Fotoperiodismo
musical/Revistas
ESC 13 Horacio Segui | Fotoperiodismo
musical/Revistas
ESC 14 Horacio Segui | Fotoperiodismo

musical/Revistas

CONTENIDO

Inmersién de Horacio en el
fotoperiodismo

musical, colaboracién con
revistas musicales.

Inmersién de Horacio en el
fotoperiodismo

musical, colaboracién con
revistas musicales.

Inmersién de Horacio en el
fotoperiodismo

musical, colaboracién con
revistas musicales.
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FOTOS / ESCENAS REALES /
RECREACIONES

(Recreacion) -

CARRETERA ARRABASSADA - EXT /
HORA MAGICA

Pilar Matos y Horacio con una vespa
recorriendo las calles de Barcelona
bajando por la Arrabassada con las
vistas de toda la ciudad).
(Recreacién)

CASA HORACIO - NOCHE / INT
Horacio llega a casa cargado con el
material, se pone a revelar, son las
cuatro de la madrugada.

(Fotos)
Fotos reales de los primeros
trabajos de Horacio.

(Escena real)

Horacio en su casa revisa su archivo:
las revistas, las fotos guardadas en
carpetas, no vemos ninguna en
concreto.

VOZ EN OFF

"La periodista Pilar Matos
también me tendié la mano.
Con su vespa recorriamos los
teatro y cabarets de Barcelona
fotografiando a todos los
artistas. "

"El  ritmo de trabajo fue
aumentando, hasta llegar a ser
vertiginoso. Pasaba las noches
en vela, revelando sin parar
para entregar a tiempo las fotos
en todas las revistas con las que
colaboraba. Me cuesta
enumerarlas todas: Discébolo,

Fans, Mudusica y Canciones,
Discomania, Mundo Musical,
Ondas, Cine en 7 Dias,

Telecolor, Correo de la Radio,

"



ESCENA

ESC 15

ESC 16

ESC 17

ESC 18

ESC 19

PERSONAJE

Expertos

Miguel Rey
(Pentagrama)

Expertos

Los Salvajes

Los Salvajes,
Los Diablos,

TEMA

Mass media:
Revistas, diarios,
radio, tv

Radio

Avance cambio
social

Avance cambio
social/censura

CONTENIDO

Hablan de la creacién de
medios de comunicaciéon
dedicados exclusivamente a la
mdusica: revistas, programas tv.
Nos habla del papel de la
radio y su implicacion en el
despegue de los nuevos
grupos.

Nos hablan de la importancia
de los medios de
comunicacién en el cambio
social. Nombran a Los
Salvajes.

Los Salvajes ensayando
(actual).

Coémo vivieron el cambio
social. Hablan de la
aceptacién que tuvieron por
parte de los medios y de la
poblacién. Hablan de la
censura.
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FOTOS / ESCENAS REALES /
RECREACIONES

(Fotos)
Fotos reales de los primeros
trabajos de Horacio.

(Fotos)
Fotos reales de Horacio en los
estudios radiofdnicos.

(Escena real)

Miguel Rey habla por el micro
simulando que locuta un programa
de radio.

(Escena real)

Los Salvajes ensayan algunas
versiones de temas conocidos de
la época.

(Fotos)
Fotos reales de fans, conciertos,
movimiento juvenil, etc.

(Escena real)

Los Diablos pasean por el recinto
de la Monumental. Se apoyan en las
barandillas. Hablan, se rien. Pasean
por las instalaciones.

VOZ EN OFF



ESCENA

ESC 20

ESC 21

ESC 22

ESC 23

ESC 24

PERSONAJE

Nuria Feliu.

Expertos

Horacio

Los Salvajes,
Los Diablos,
Nuria Feliu.

Hijos de
Horacio

TEMA

Avance cambio
social/censura

Censura

Censura

Artistas/Fotografo

Dedicacién/familia

CONTENIDO

Coémo vivieron el cambio
social. Hablan de la
aceptacién que tuvieron por
parte de los medios y de la
poblacién. Hablan de la
censura.

Nos hablan de la censura
debido a la dictadura.
Horacio explica su relacion
con las revistas y periédicos
(nunca se dej6é manipular por
los medios de comunicacién y
explica su manera de trabajar
y hacer los reportajes).
Hablan de los reportajes con
Horacio y la relacién con él.

Los hijos de Horacio explican
la relacién que tenian ellos
con algunos artistas. Hablan
de la dedicacién de su padre
con el trabajo.
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FOTOS / ESCENAS REALES /
RECREACIONES

(Escena real)

Nuria Feliu nos abre la puerta de
su casa. Mira su armario donde
guarda los trajes que conserva de
los afios 60.

VOZ EN OFF

(Fotos)

Fotos reales a los artistas. Ejemplo:
Los Diablos en las vias del tren.
(Escena real)

Horacio examina fotografias sobre
su mesa de trabajo.

(Escena real)

Nuria nos ensefa fotos que le ha
hecho Horacio. Nuria hojea,
sentada en el sof4, publicaciones
de la época.

(Escena real)

Los hijos de Horacio pasean por un
parque. (su padre no les llevé nunca
a un parque)

(Fotos)

Fotos de Manolo Escobar y de
otros artistas con la familia de
Horacio.



ESCENA

ESC 25

ESC 26

ESC 27

ESC 29

PERSONAJE

Horacio Segui

Expertos

Fan

Carlos
Marimoén

TEMA

Artistas/fotégrafo

Fotoperiodismo
musical

Cambio social

Festivales/fotoper
iodismo musical

CONTENIDO

Horacio explica la relacién con
los artistas y las anécdotas en
festivales.

Expertos hablan de la eclosién
de festivales, conciertos,
movimientos sociales, etc.

Nos hablan de lo que suponia
para ellos la llegada de estos
nuevos ritmos, las fotos de los
festivales internacionales, etc.
Habla del trabajo con Horacio
en los festivales. (Horacio se
pasaba las noches revelando)
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FOTOS / ESCENAS REALES /
RECREACIONES

(Fotos)

Fotos reales de los reportajes de
Horacio a los artistas. Festivales,
eurovision (Massiel en Londres,
Julio Iglesias en el festival de
Benidorm, etc.)

(Escena real)

Vemos las fotografias sobre su
mesa de trabajo, mientras Horacio
las va pasando (Julio Iglesias, Nuria
Feliu, Tom Jones)

(Escena real)

Sala Apolo. Jordi Vidal nos ensena
fotografias, y materiales/revistas
que tiene de los afios 60

(Fotos)

Fotos reales de festivales de Vina
del Mar, San Remo, etc.

(Recreacién)
PASILLO CASA HORACIO - INT /
NOCHE

Horacio desde el pasillo enciende
la luz de la habitacién, y vemos los
utensilios de revelado sobre la
cama, poco a poco, descubrimos la
pequefa cdmara oscura.

VOZ EN OFF



ESCENA PERSONAJE

ESC 30 Horacio Segui

ESC 31 Carlos
Marimon

ESC 32 Horacio Segui

ESC 33 Hijos de
Horacio

TEMA

Fotoperiodismo

musical

Derechos de
autor

Derechos de
autor

Familia

CONTENIDO

Horacio nos habla de los
procesos de revelado,
material, etc.

Carlos Marimén nos explica el
reconocimiento del fotégrafo
en relacién al periodista.

Horacio explica la lucha por
los derechos de autor y la
relacién que tuvo con los
periddicos y revistas.

Los hijos de Horacio cuentan
cémo vivieron la lucha de su
padre por los derechos de
autor.
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FOTOS / ESCENAS REALES /
RECREACIONES

(Escena real)

Horacio en su casa nos ensena el
material que utilizaba, los procesos
de revelado, etc. Examina sus
camaras, las limpia, las coloca en la
estanteria, ...

(Escena real)

Carlos Marimén en el asiento
trasero de un coche mirando por la
ventana. (Horacio y él siempre iban
en coche de un sitio a otro)

(Fotos)

Recortes de articulos reales que
evidencian el poco reconocimiento
al fotografo.

(Fotos)

Reportaje real de lvana en la nieve
medio desnuda, fotos de artistas
con pafuelos y flores en los
escotes...

VOZ EN OFF

“Mis recursos eran muy pocos y
el camino fue dificil. En la casa
donde viviamos mi mujer y yo
habilitamos un cuarto en el que
pudiese revelar. Més adelante,
convenci a mis padres para
convertir un trozo del patio de
su casa en un pequerio
laboratorio. Gracias a mi familia
todo fue mucho mas facil"



ESCENA

ESC 34

ESC 33

ESC 34

ESC 35

ESC 36

PERSONAJE

Horacio Segui

Horacio Segui

Horacio Segui

Horacio Segui

Horacio Segui

TEMA

Familia

Familia

Familia

Familia

Familia

CONTENIDO

Horacio habla de su familia y
de los momentos dificiles (del
dinero y el trabajo: no
cambiaria nada)

Horacio habla de la historia de
amor con su mujer.

Horacio habla de la historia de
amor con su mujer.

Horacio habla de la historia de
amor con su mujer.

Horacio habla de la historia de
amor con su mujer.
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FOTOS / ESCENAS REALES /
RECREACIONES

(Escena real)

Horacio se prepara un café en la
cocina. Lo sirve en una taza y se lo
lleva al comedor. Se lo toma. Esta
solo. Ojea é&lbumes de fotos
familiares.

(Fotos)
Fotos personales de Horacio
(familia).

(Recreacién)

SALON DE BAILE - INT / NOCHE
Gente bailando en la sala, Tina le
pide bailar a Horacio. Bailan.
(Recreacién)

SALON DE BAILE - INT / NOCHE
Tina sentada sin bailar.

(Recreacién)
CAMPO DE FUTBOL - EXT / NOCHE
Un chico chutando una pelota.

(Recreacién)

SALON DE BAILE - INT / NOCHE
Horacio y Tina se encuentran de
cara, tras un instante de silencio, y
vacilar, se ponen a bailar, de fondo
suena el pasodoble de Islas
Canarias.

VOZ EN OFF

“A Tina la conoci cuando ella
tenia 15 afios y yo 17. [bamos a
bailar al mismo lugar, en la
Espafia Industrial.”

“Un dia me dijo que estaba
cansada de quedarse sentada
mientras yo me iba a ver el
futbol.”

"O el futbol o yo. Elegi el
futbol.”

“Pasd 1 afio sin vernos, pero un
dia volvi. Sélo entrar la vi. Nos
miramos y nos pusimos a bailar.

Sonaba el pasodoble Islas
Canarias, lo recuerdo
perfectamente”.



ESCENA

ESC 37

ESC 38

ESC 39

ESC 40

PERSONAJE

Horacio Segui

Expertos

Horacio Segui

Horacio Segui

TEMA

Familia

Actualidad

Importancia
fotoperiodismo

Importancia
fotoperiodismo

CONTENIDO

Horacio habla de la historia de
amor con su mujer.

Hablan de la actualidad en
comparacién con el pasado.

Horacio habla de la
importancia de la fotografia
para construir historia.

Horacio habla de la
importancia de la fotografia
para construir historia.
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FOTOS / ESCENAS REALES /
RECREACIONES

En negro

(Escena real)

Jordi Vidal toma fotografias del
escenario de la Sala Apolo.
(Escena real)

Horacio paseando por las calles de

gracia.

(Escena real)

Horacio llega al Archivo Nacional
de Catalufa. Lo observa desde
afuera

VOZ EN OFF

“Fuimos novios durante 7 afios
y decidimos casarnos el dia de
nuestro aniversario del 1954.
Gracias a ella mi familia salié

adelante.”
“60 afos dedicados a la
fotografia, dedicados a los

demés. 60 afios entre objetivos,
focos y flashes. Entre aplausos y
silencios. Entre la fama de otros
y mi realidad. 60 afios grabados
para siempre en mis recuerdos.
(Pausa) 60 afios de historia al
servicio de los que ya se han
ido, de los que todavia
seguimos y de los que estén
por llegar”.



8.9. Anexo 9: Voz en off Horacio

“Me gustaria tener fotografias de mis primeros recuerdos. No tengo. Pero por suerte, la
memoria me ayuda a conservarlos vivos”. "Mi infancia transcurria rdpido, jugaba en la calle
con los nifios. Ahora lo pienso y me estremezco; jugabamos a morir. Naci el 5 de abril de
1930. "

"Cuando cumpli 16 afios entré a trabajar de botones en la oficina principal del Banco

Hispano Americano.”

"Mi dia a dia se repartia entre el banco y las idas y venidas a la zapateria El Médico del
Calzado, donde mi madre trabajaba y yo, siempre que podia, le ayudaba. Y es curioso

porque fue aqui donde comenzé mi pasién por la fotografia. "

"El hijo del propietario era un aficionado a la fotografia y al ver que a mi también me
interesaba, me vendié una de sus camaras. Era una Kodak Brownie de los afios veinte, "la

cajita" como yo le digo”.

"Cuando la sede del banco fue trasladada a paseo de Gracia se fundé el club Hispamer,
donde se organizaban veladas de baile y actuaciones de cantantes. Fue entonces cuando,
casi sin darme cuenta, me vi frente los escenarios con una cdmara en mano. Fue un trabajo

decisivo para encaminarme hacia mi vocacién. '

"Mi trabajo en el Hispamer me permitieron conocer el promotor musical Ramén Crespo,
quién me encargaba fotos para publicar en la pagina de publicidad musical de la revista

Barca. Gracias a él empecé a publicar también en la revista Mosaico Musical.”

"La periodista Pilar Matos también me tendié la mano. Con su vespa recorriamos los teatro

y cabarets de Barcelona fotografiando a todos los artistas. "
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"El ritmo de trabajo fue aumentando, hasta llegar a ser vertiginoso. Pasaba las noches en
vela, revelando sin parar para entregar a tiempo las fotos en todas las revistas con las que
colaboraba. Me cuesta enumerarlas todas: Discobolo, Fans, Mdusica y Canciones,

n

Discomania, Mundo Musical, Ondas, Cine en 7 Dias, Telecolor, Correo de la Radio, ...

“Mis recursos eran muy pocos y el camino fue dificil. En la casa donde viviamos mi mujer y
yo habilitamos un cuarto en el que pudiese revelar. Mas adelante, convenci a mis padres
para convertir un trozo del patio de su casa en un pequefio laboratorio. Gracias a mi familia

todo fue mucho mas facil"

“A Tina la conoci cuando ella tenia 15 afios y yo 17. lbamos a bailar al mismo lugar, en la

”ou

Espana Industrial.” “Un dia me dijo que estaba cansada de quedarse sentada mientras yo

me iba a ver el futbol.” "O el futbol o yo. Elegi el futbol.”

“Pasé 1 afno sin vernos, pero un dia volvi. Sélo entrar la vi. Nos miramos y nos pusimos a
bailar. Sonaba el pasodoble Islas Canarias, lo recuerdo perfectamente”. “Fuimos novios
durante 7 anos y decidimos casarnos el dia de nuestro aniversario del 1954. Gracias a ella

mi familia salié adelante.”

“60 anos dedicados a la fotografia, dedicados a los demas. 60 afios entre objetivos, focos y
flashes. Entre aplausos y silencios. Entre la fama de otros y mi realidad. 60 afos grabados
para siempre en mis recuerdos. (Pausa) 60 afnos de historia al servicio de los que ya se han

ido, de los que todavia seguimos y de los que estan por llegar”.
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8.10. Anexo 10: Storyline

Horacio Segui es uno de los primeros y mas prolificos fotoperiodistas musicales de Espana
en los afos 60. Tras un largo y duro camino, Horacio ha inmortalizado determinantes
momentos musicales conservados en uno de los archivos fotograficos mas extensos del
pais. Artistas, companeros de profesion y antropdélogos explican cémo el trabajo
fotoperiodistico fue determinante en el impacto socio-cultural desencadenado por la
musica. Gracias al fotoperiodismo Horacio conserva un arsenal de bonitos recuerdos
compartidos con los artistas mas conocidos del panorama musical espanol. Una profesion
aparentemente divertida que fue crucial en el transcurso de los acontecimientos de la vida

de Horacio, de su familia y de toda Espana.

8.11. Anexo 11: Tema

La fotografia es una herramienta cultural que permite preservar el relato de una época.

8.12. Anexo 12: Sinopsis

Horacio Segui ha dedicado 60 anos de su vida a la fotografia. 60 anos que dibujan la historia
de un pais marcado musicalmente. El archivo fotografico de Horacio muestra la evolucién

social y cultural en los Ultimos afos de dictadura en Espana.

La infancia de Horacio en tiempos de posguerra fue especialmente cruel y dura guiada por
la precariedad del momento. ;Fue determinante la infancia de Horacio para decidir el
rumbo de su vida? El destino puso en sus manos una cadmara con la que empezd a
fotografiar a sus companeros de trabajo e, incluso, llegé a ser el fotégrafo de los bautizos

y las comuniones de familiares de los directivos del banco donde trabajaba.
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En poco tiempo, su constancia y dedicacion le condujeron a cubrir los primeros conciertos
en el Club Hispamer donde acudian nuevos artistas como las Hermanas Serrano o Los

Calatrava.

Expertos antropologos hablan de los aifos 60 y 70 como una época de grandes conflictos
politicos y culturales en Espana, pero, también, de nuevas ideas y de apertura hacia el
exterior. La musica pop se convierte en un elemento comercial potente, y trae consigo una
revolucion en la moda, el cine, el arte y las costumbres.

De pronto, Horacio se vio envuelto por la farandula, los aplausos y los focos de los
escenarios frente a los que fotografiaba a artistas del calibre de Lola Flores, el Duo
Dinamico o Luis Aguilé. Pero, ser fotoperiodista musical fue ;una eleccidén o una obligacion
para Horacio? Mientras que durante el dia Horacio trabajaba en el Banco Hispano
Americano, por la noche recorria con su vespa las salas de fiesta mas famosas de Barcelona.
Con su camara en mano Horacio no dormia para conseguir las mejores instantaneas de los
artistas del momento. Los compromisos con las revistas musicales Fans, Discébolo y
Mosaico le obligaron a abandonar sus otros trabajos para centrarse por completo en la

fotografia.

El cambio social viene de la mano de la musica, pero, también, de la aparicién de nuevos
medios de comunicacién que actian como elemento que aglutina a toda una generacion
de jovenes deseosos de romper con lo que habia sido establecido por sus padres. Grupos
como Los Salvajes y Los Diablos vivieron con dificultades sus inicios debido a la censura que
los medios de comunicacién sufrian. Espafa vivia censurada por una dictadura que limitaba
tanto la musica como los medios de comunicacién. No obstante, Horacio defendia su
autonomia a la hora de fotografiar a los artistas. Los musicos eran conscientes de su impacto
y, por consecuente, de las fotografias de Horacio que mostraban a Espana la revolucién

que se vivia en la ciudad.
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La profesionalidad y generosidad permitieron a Horacio mantener una relacion envidiable
con los artistas a los que fotografiaba. Horacio vivi6 muchas experiencias y anécdotas con
auténticas personalidades del panorama musical como Julio Iglesias, Massiel o Tom Jones.
Horacio recorria con los artistas el mundo entero de festival en festival. Hace 50 anos ser
fotégrafo en Espana era considerado un oficio. Carlos Marimén, compaiero de Horacio, ha
sido testigos de la desvalorizacién hacia el trabajo del fotégrafo por parte de los medios
frente al reconocimiento del periodista. Horacio mantuvo una constante lucha por el
reconocimiento de la autoria del fotdgrafo hasta llevar frente a los tribunales a periédicos

y revistas nacionales.

Tras casarse y formar una familia los compromisos profesionales de Horacio supusieron un
problema. Viajes, conciertos, festivales y eventos invadieron la vida de Horacio dejando a
su familia a un lado. Asi pues, profesion inmersa en el mundo de la farandula v,
aparentemente, muy divertida fue determinante en la vida de Horacio y en la de su familia.
;Hay algo de lo que Horacio se arrepienta? ;Estd Horacio orgulloso de todo lo que ha

hecho profesional y personalmente?

El archivo de Horacio y su testimonio ayudan a comprender las particularidades de ser
fotoperiodista hace 60 anos. Un andlisis del pasado que nos lleva a reflexionar sobre el
presente, de la era analdgica a la era digital, de la importancia de la fotografia como

herramienta cultural para preservar el relato de una época.

8.13. Anexo 13: Entrevista artistas (general)

AMBITO PROFESIONAL
Preguntas que respondan a lo que suponia ser musico en los 60 — 70. Preguntas
relacionadas con los medios de comunicacidn, aceptacién de los nuevos ritmos por parte

de estos medios, la llegada de nuevas modas, etc.
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Inicios

- ;De dénde te viene la pasién por la musica?

- ;Qué referentes de la musica tenias en aquel momento? ;Fueron ellos los que te
sirvieron de inspiracion para ser cantante?

- ;Cual fue la primera impresion cuando escuchaste por primera vez estos nuevos
ritmos (que le sirvieron de inspiracién)?

- ;Como fueron los inicios del grupo/de la carrera profesional?

- .Como fue el proceso de aceptacion por parte de los medios? ;Cuantos no recibiste
antes de triunfar?

- ;Recuerdas la primera vez que salisteis en portada de alguna revista? ; Qué suponia
aquello para ti?

- ;Como te sentias en un mundo en el que los hombres tenian el poder? ;Te sentias

inferior? (en el caso de las mujeres)

Censura
- El contexto social y cultural en Espana era complicado ;de qué manera te influian las
opresiones del régimen a la hora de cantar?
- ¢En alguna ocasién os han censurado la letra de alguna cancién?

- ;Quién decidia qué tocar, donde y cémo?

CAMBIO SOCIAL
Todo lo relacionado con los cambios sociales y la consciencia de los musicos. Moda, nuevos

ritmos, etc. ;Eran conscientes de lo que suponia?

- ;Qué pensaste la primera vez que te dijeron que salieras a cantar en minifalda?
¢ Tenias miedo de lo que tu familia pudiese pensar?
- ;Entonces, recuerdas los 60 como una década en la que cambié la manera de vivir,

disfrutar y escuchar la musica?
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- ¢En algin momento pensaste que, con vuestra musica y estilo, impulsariais la
revolucién juvenil de Espana? ;Como crees que vuestro estilo influia en la sociedad?

- ;Cuanto de conscientes erais de lo que suponia salir con determinadas prendas de
ropa, looks, el pelo largo o gafas de sol sobre el escenario?

- Festivales como el de Benidorm, el de la Cancién Mediterranea, el de Viha del Mar
o San Remo os ha permitido viajar por todo el mundo y ver las diferencias sociales y
culturales entre distintos paises. ;Qué diferencias habia? ;Se reflejaban esas

diferencias también a la hora de fotografiar?

RELACION CON EL FOTOPERIODISMO

- Situvieses que describir a Horacio en una frase, cémo lo harias.

- ;Como recuerdas a la figura del fotoperiodista? ;Iba siempre solo, acompanado
por un periodista?

- ;Qué tipo de reconocimiento recibian los fotoperiodistas por parte de los artistas?
|, ¢de los medios de comunicacién?

- .Como era la relacion con Horacio? ;Qué fue lo que hizo que esta relacién no
fuese simplemente profesional?

- Nos podrias explicar cdmo era un dia de reportaje con Horacio. ;jDonde os llevaba,
cémo os fotografiaba?

- ;Te sentias comoda frente la cAmara de Horacio? ;Cémo eran tus preparativos
antes de un reportaje de fotografias? ;Horacio te daba instrucciones previas,
alguien te decia el vestuario que tenias que llevar?

- ¢Qué hacia Horacio para divertirse mientras trabajaba? (Cuando marchaban de
festival, concierto, etc.) ;Y vosotros?

- ;Horacio te habia hablado en alguna ocasién de su familia?

- ;Conoces a la familia de Horacio?
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ACTUALIDAD

- ;Qué supone para ti ver ahora las fotografias de aquella época?
- ¢Qué relacion mantienes hoy dia con la musica?
- ¢No crees que podriamos vivir perfectamente sin las fotografias? ;Como de

importantes son las fotografias para la cultura de un pais?
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8.14. Anexo 14: Tratamiento entrevista Los Salvajes (Lluis Barbero y Carlos Fornollosa)

Miembros actuales del grupo (fans del grupo en los anos 60-70

AUDIO

160101_001.wav
160101_001.wav

160101_001.wav

160101_001.wav

160101_001.wav

160101_002.wav
160101_002.wav
160101_002.wav

160101_002.wav

160101_002.wav

LOCALITZACIO

INT - LOCAL
INT - LOCAL

INT - LOCAL

INT - LOCAL

INT - LOCAL

INT - LOCAL

INT - LOCAL

INT - LOCAL

INT - LOCAL

INT - LOCAL

TIMING

00.28 - 1:14
1:20 - 02:04

02:25 - 02:50

02:50 - 03:15

03:20 - 03:58

00:27 - 01:30

01:35 - 02:26

02:27 - 03:25

03:33 - 04:18

04:25 - 05:11

CONTINGUT

Lluis explica la entrada al grupo.

Lluis habla de cémo vivié los inicios de Los
Salvajes.

Carlos habla del cambio social que se produjo
por la eclosiéon de grupos como Los Salvajes.
Lluis habla de la situacién social (final del
franquismo.

Lluis habla de si Los Salvajes eran conscientes del

cambio.

Lluis habla de la moda (evolucién)

Carlos explica lo que siente cuando ve las
fotografias de los 60.

Lluis habla de la musica del pasado.

Carlos y Lluis hablan del pidblico y fans de Los
Salvajes.

Lluis y Carlos hablan de la importancia de la
fotografia.
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TEASER
No
No
No
2:55-03:15
La entrada del turismo... realmente fue una
eclosion. ..
03:33 - 03:37

No son conscientes de lo importantes que fueron
realmente

03:42 - 03:58

Hay muchos seguidores que saben mas cosas de
ellos que ellos mismos. El dia a dia no les daba lugar
a ser conscientes de lo que estan haciendo y viviendo
en ese momento.

00:58 - 01:15

La musica fue una ruptura fue una liberacion...

02:00 - 02:08

Cuando veo las fotos ...

No

No

04:30 - 04:36

Aunque no hayas vivido esa época...
05:00 - 05:11

Lo unico que se ha salvado es...



AUDIO
160101_002.wav
160101_002.wav
160101_002.wav

160101_002.wav

160101_002.wav
160101_002.wav

160101_002.wav
160101_002.wav

LOCALITZACIO

INT - LOCAL
INT - LOCAL
INT - LOCAL

INT - LOCAL

INT - LOCAL
INT - LOCAL

INT - LOCAL
INT - LOCAL

TIMING
05:15 - 05:43
05:57 - 06:42
06:48 - 07:30

07:49 - 09:05

09:10 - 10:10
10:15 - 10:57

11:22 - 11:45
11:58 - 12:30

CONTINGUT

Lluis y Carlos hablan de sus referentes musicales.

Lluis hablan de las influencias de Los Salvajes.
Carlos habla de la aceptacion de Los Salvajes en
Espana.

Lluis habla del sonido de la mosca.

Carlos habla del viaje a Alemania del grupo.
Luis y Carlos hablan de cémo creen que vivié el
éxito el grupo.

Definen a cada uno de ellos.

Resumen la época de los 60
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TEASER
No
No
07:00 - 07.19
Si tienes 20 afios...
08:41 - 08:49
Todo el mundo entendia....
No
No
No
12:00 - 12.08

El romper con todo...



8.15. Anexo 15: Tratamiento entrevista Los Salvajes (Sebastian Sospedra y Delfin Fernandez)

Miembros originales del grupo.

AUDIO
160101_003.wav
160101_003.wav
160101_003.wav

160101_003.wav
160101_003.wav

160101_003.wav

160101_003.wav

160101_003.wav

160101_003.wav

160101_003.wav

160101_003.wav

LOCALITZACIO
INT - LOCAL
INT - LOCAL
INT - LOCAL

INT - LOCAL
INT - LOCAL

INT - LOCAL
INT - LOCAL
INT - LOCAL

INT - LOCAL

INT - LOCAL

INT - LOCAL

TIMING
00.18 - 03.15
03.20 - 04.55
04.55 - 05.04

05:12-05.44
05.50 - 07.

07.40 - 08.10

08.17 - 09.35

09.35-10.33

10.33-12.22

12.30-13.15

13.15-16.00

CONTINGUT
Delfin explica de los inicios, la formacién del grupo.
Sebas habla de los referentes musicales
Sebas habla de las imposiciones.

Hablan del impacto de la musica.
Hablan de la accesibilidad en el mundo de la musica

Hablan de censura en las letras.
Hablan de la revolucién en la moda.

Hablan de los problemas que tenian en los medios de
comunicacion.
Delfin habla de la censura en las letras.

Coémo vivieron ellos el éxito.

Hablan de los fans.
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TEASER
No
No
04:55 - 05.04
Imposiciones de la dictadura... esto era lo
habitual en aquel entonces.
No
06:48 - 07.14
Lectura facil ... vendiamos mas que los Rolling
Stone.
08.05 - 08.10
Habia un censor dentro del estudio...
08.28 - 08.33
No hay que ir...
10.00 - 10.10
Nos metian 4k de laca en el pelo...
11.25-11.29
Y de vez en cuando si podiamos les colamos
algtn gol.
12.45 - 13.00
Teniamos mas fans masculinos... Si quieres te
ensefio una foto...

13.39-13.53
Que no dijéramos nunca que tuviésemos
novia...



AUDIO LOCALITZACIO TIMING CONTINGUT TEASER

160101_003.wav | INT - LOCAL 16.00 - 16.12 | Habla de la revista fans No
160101_003.wav | INT - LOCAL 16.12 - 16.55 Habla de la facilidad de hacer discos No
160101_003.wav | INT - LOCAL 16.55-17.32  Hablan de las fotos de portada. 17.15-17.21

porque me gusta la portada...
160101_003.wav | INT - LOCAL 17.40-19.40 Hablan de las revistas No
160101_003.wav | INT - LOCAL 19.40 - 21.43 | Sebas define al grupo 20:05 - 20.10

Pero la época de los Salvajes es 60.
160101_003.wav | INT - LOCAL 21.43 -22.30 @ Sebas habla de la generacién moods 2219 -22.29

Parece ser que nosotros...
160101_003.wav | INT - LOCAL 22.35-27.06 ' Hablan de Horacio Segui 22:37 -22.42

Portadas del Horacio las que quieras...

22.50 - 23.01
Como puede estar metido en esta historia...

23.04 - 23.13
... Si tiene fotos con todos los artistas de la
época. .... es que es increible.

23.13-23.18
Es el que fue a Londres a hacer el Lala la ...

23.55 - 23.57
Horacio Segui el hombre del bigote...
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AUDIO

160101_003.wav

160101_003.wav

160101_003.wav

160101_004.wav

160101_004.wav
160101_004.wav

LOCALITZACIO
INT - LOCAL

INT - LOCAL

INT - LOCAL

INT - LOCAL

INT - LOCAL
INT - LOCAL

TIMING

CONTINGUT

22.35-27.06 @ Hablan de Horacio Segui

27.15-29.47

28.47 - 29.22

00:24 - 01:15

01:15 - 2:10
02:10 - 02:27

Hablan de la importancia de las fotografias de Horacio

Hablan de los reportajes del Horacio

Hablan de la diferencia entre el publico del extranjero y
el de Espana.

Hablan de las bandas extranjeras.

Hablan de la moda del pelo largo.
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TEASER
24.05-24.10

Hoy vendré hacer una sesién de fotos Horacio
Segui... pero, jeste no era el fotégrafo del
Barca?

24.22 - 24.28
Ha sido el mejor fotégrafo de grupos de esa
década.

26.29 - 26.40
Era un genio de la fotografia en aquella
época... pero para nosotros si lo es.

27.18 - 27.24

Cuando se compraba un disco... compraba
algo mas que un disco.

27.34 -27.42

El primer impacto que... jcarambal pero si es la
portada.

28.32 - 28.39

Unos estdbamos intentando cambiar la musica
y otros

28.58 - 29.22

Habia un encargo

29:25 - 29.52

Pero la diferencia que hay entre el Horacio...
No sirvié para nada, pero lo hicimos

02:12 - 02:19
El pelo largo en Espana si ibas por el metro...



AUDIO
160101_004.wav

160101_004.wav

160101_004.wav
160101_004.wav
160101_004.wav
160101_004.wav
160101_004.wav

160101_004.wav
160101_004.wav

160101_004.wav

LOCALITZACIO

INT - LOCAL

INT - LOCAL

INT - LOCAL
INT - LOCAL
INT - LOCAL
INT - LOCAL
INT - LOCAL

INT - LOCAL
INT - LOCAL

INT - LOCAL

TIMING
02:27 - 03:08

03:18 - 04:24

04:35 - 05:35
05:35 - 06:22
06:22 - 07:00
07:00 - 08:35
08:35 - 08:52

09:00 - 09:44
09:51 - 12:30

12:35-15.16

CONTINGUT
Habla del publico de Espafa y del de Alemania.

Hablan del impacto de en la sociedad que tuvieron.

Hablan de la relacién con los fotégrafos.

Hablan de los fotégrafos de conciertos actuales.
Hablan de las sesiones de fotos en los 60.

Hablan de las fotos que les piden los fans.

Hablan de los materiales que se conservan de aquella
época.

Hablan del trato del artista con sus fans.
Hablan de la importancia de la fotografia para conservar
el patrimonio cultural de un pais.

Definen a Horacio.
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TEASER
02:34 - 02:43
El publico aqui quizéd tenia mas ganas de
cambio....
03:42 - 03:48
Estos tipos van vestidos asi...

04:06 - 04:24

Incluso chicas salian vestidas de casa... y se
cambiaban para ir a un concierto...

No

No

No

No

08:37 - 08:40

El que tiene un disco de aquella época tiene un
tesoro.

09:55 - 10.06
... Solo habias musicalmente... y visualmente el
trabajo que hacian los fotégrafos.

10.32-10.35

La fotografia es basica.
12:37 - 12.40

El fotégrafo.

13:21-13.32
Es que le daba igual...



AUDIO
160101_004.wav

LOCALITZACIO
INT - LOCAL

TIMING
12:35-15.16 Definen a Horacio.

CONTINGUT
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TEASER
14.00 - 14.45
Habremos pasado por 40 mil, pero Horacio ha
sido el fotdgrafo oficial.

15.01-15.04
Es que a él le gustaba...

15.10-15.16
Yo creo que todos hemos pasado no por sus
manos, por sus objetivos.
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1. Introduccion

Belona Films ha sido y es algo mas que un trabajo de la
universidad,esoloséysabentodoslosquemerodeandesde
que empecé esta aventura. Junto con mis companeras,
me he dado cuenta de quien quiere hacer algo, lo hace.

Si hace un afio me hubieran dicho que estaria
terminando asi la carrera habria apostado a que
no era cierto. Este proyecto me ha ayudado a
crecer en muchos sentidos, sobretodo personal y
profesionalmente. Me he dado cuenta que todos somos
muy diferentes, por mucha afinidad que uno pueda
tener con alguien, al final chocan por otro lugar, y eso
no es malo, solo que yo no estaba acostumbrada a ello.

Antes de comenzar, queria retratar el hecho de que
este trabajo se ha hecho en colaboracién de Laia
Marin i Cortell, a pesar de haber dividido tareas, ha
sido un gran codo con el que trabajar. Nos hemos
compaginado muy bien y hemos salir del paso.

Continuando, mencionar que este proyecto no
acaba aqui, sino que sdlo acaba de empezar. Los que
continuaremos trabajando con Horacio Segui hemos
previsto una calendarizacion que espera poder estrenar

este largometraje documental a principios de 2020.

Con todo el trabajo ya hecho, y el camino que tenemos
marcado, confio en que al final resulte un buen
producto. (Debo reconocer que no siempre confié
en la historia, pero una vez metidas en pleno rodaje,
nos dimos cuenta de la importancia de los afos 60).

Asi pues, mencionar que estoy muy satisfecha,
no ha sido facil, han habido errores y alegrias
pero estoy orgullosa de como hemos trabajado y
sacado adelante todos los puntos del documental.



2. Equipo y organizacion

De los errores se aprende, y hacer autocritica a estas alturas
del proyecto es necesario. Una productora debe conocer bien
a los profesionales de los que se va a rodear, sobretodo ser
consciente la capacidad que tendran para realizar las tareas y
mantener un buen ambiente de trabajo.

Ademas, la produccion exige conformar equipos completos de
rodaje, cubriendo todos los sectores de un rodaje. En mi caso,
desde julio de 2018 tuve que elegir el que yo creia que serian
los mejores perfiles para hacer un buen equipo de trabajo.

Atn teniendo un buen ambiente de trabajo, me he encontrado
con niveles de implicacidn tan dispares que me han llevado a
tener algun que otro enfado y disgusto. He aprendido que todo
el mundo es capaz de trabajar bien de forma individual, pero
no en grupo.

Es asi, que para empezar mi autocritica debo puntualizar que
me equivoqué, conforme un equipo sin figura de direcciéon de
fotografia, un gran error que ha llevado al equipo a no tener
una propuesta clara de estética hasta practicamente finales de
abril de 2019.

MARC GARCIiA

Equipo de fotografia

Para solucionarlo me aproveché de los contactos que he ido
consiguiendo a raiz de mi experiencia profesional. Nicolas
Magquieria (ver foto), es un buen amigo que ha hecho el Master
en Direccién de Fotografia en la ESCAC, un profesional que
en un primer momento vino para hacernos un favor y ha
terminado convirtiéndose en el DOP oficial de Belona Films
de lo que le ha gustado la historia.

Con €l las cosas enseguida cambiaron, junto a su amigo Marc
Garcia, el operador de camara, y los eléctricos Gadea Arce
y Dani Molina de golpe teniamos un equipo completo de
fotografia, una propuesta estética y un control de la imagen y
camaras perfecto.

En los rodajes que hemos contado con ellos, ha sido cuando
mejores resultados hemos obtenidos y mads se ha crecido el
equipo. En la logistica, eran ellos quienes pedian el material
y enviaban a direccion las plantas de cdmara. Ademas, su
experiencia en el sector transmitia mucha tranquilidad pues
sabiamos que el resultado estaria minimo bien grabado.

Continuando, no so6lo conformé el equipo con vacantes en
la seccion de la fotogratia, sino que tampoco tuve en cuenta
los departamentos de arte y sonido (debo mencionar que la
universidad nos impedia ser suficientes personas como para
cubrir todos los puestos de trabajo). A dia de hoy, me alegra
anunciar que lo hemos solucionado proclamando a Roger Solé
como el sonidista oficial de Belona Films, un chico de tercer
curso de la facultad que se hara responsable del sonido directo
y la postproduccion.

Por dltimo Clarisa Quintero, directora de arte y conocida
también de rodajes pasados. Durante los rodajes hechos en
el plato de la UB y Los Salvajes se encarg6 ella de realizar la
ambientacion. Con ella he descubierto la figura del ‘arte’ en los
rodajes, he podido comprobar la importancia que tiene para
el encuadre y la tranquilidad que es saber que tienes a alguien
exclusivamente pendiente de ello en ‘set’



3. Localizaciones

Uno de mis trabajos en este documental ha sido la gestion y busqueda de
las localizaciones para las entrevistas del documental, uno de los bloques
del proyecto. A mi parecer, el trabajo que estamos haciendo se comprende
y entiende en: entrevistas (bloque I), recreaciones de Horacio cuando era
joven (bloque II) y las imagenes de archivo (bloque III).

A grandes rasgos, podriamos asegurar que las entrevistas son una pieza
clave para la elaboracion de un buen resultado. Tal es asi, que el guién
no terminara de desarrollarse hasta una vez llegada la postproduccion.
Por ello, una buena ejecucion durante la grabacion de los testimonios es
fundamental para obtener el éxito.

El proceso de las localizaciones se entorpecié mucho, comenzamos
queriendo encontrar lugares especificos para cada unos de los personajes.
Por ejemplo, el cantante de Mishima en Apolo, entrevista que hasta dia de
hoy todavia no hemos podido realizar.

El hecho es, y siguiendo con el ejemplo anterior, que ha resultado muy
complicado gestionar por un lado la disponibilidad de los entrevistado, y
por otra, la de la localizacion.

Es asi, que tras la experiencia obtenida con entrevistas como la de Carles
Feixa i Fernan del Val, vi que la mejor solucién era tener una localizacion
con en la que los integrantes del equipo estuviéramos familiarizados y

Entrevista a Los Salvajes

pudiéramos controlar, asi llegué entonces a la conclusion que lo mejor era
utilizar el Platé de la universidad, un espacio perfectamente insonorizado y
en el que ya hemos trabajado.

Gracias a la prevision y antelacion que tuvimos, conseguimos reservar una
semana completa el espacio para preguntar asi a los personajes cuando
les iria mejor acercarse a realizar su entrevista. Asi solo era cuestiéon de
adaptarnos a sus peticiones.

Conseguido el espacio y el protagonista, lo complicado resultd la
ambientacion del mismo. Plantear escenarios y ambientaciones para cada
uno de los testimonios, era algo que no habiamos hecho nunca. Después de
una exhaustiva investigacion, descubrimos los gustos y personalidades de
cada uno; cualidades que aprovechamos para crear el ‘set’ de rodaje.

Los indicados hasta el momento que han podido disfrutar de un rodaje
profesional han sido: Carlos Marimén, Horacio Segui, Helena Bianco,
Miguel Rey y Jordi Vidal. Se noté mucho que el equipo estaba cémodo y
sabia moverse. Estoy muy satisfecha con la decisién que tomé, solo hace
falta apreciar el cambio en las grabaciones.

Para acabar, me gustaria afiadir que la mejor entrevista hasta la fecha es
la de Carles Marimon, junto con la ambientacion y la iluminacién, quedo
espectacular.

Entrevista a Carlos Marimon ‘El Plumas’



4. Logistica del documental

Desde siempre me han ensefiado que para ser productora debes saber
organizar y crear todo tipo de documentos para que absolutamente todo
quede registrado. En este caso, al llevar la tutela organizativa del proyecto
me he basado mucho en lo aprendido y vivido. A través de referentes (ver
bibliografia) he creado unaleyenda para formar los documentos siempre de
la misma forma. Ademas, le expliqué a Laia como queria que se comunicara
con el equipo e hice que después de cada reunién un integrante del mismo
redactada un acta donde quedara reflejado todo lo hablado.

En lo que se refiere a la organizacién, hemos hecho documentos de todo
tipo: autorias para el control de gastos, presupuestos, partidas de material,
plan de rodaje... Tot ello y mucho mas para hacer constatar como debia
funcionar el equipo y asi tener siempre plasmado en algin lugar todos los
detalles de los rodajes. Ademas, hicimos un antes de comunicar al equipo
las decisiones de produccion, quedabamos previamente para hacer unos
informes y asi tener justificado porqué creiamos las cosas tenian que hacer
se cierta forma.

Este documental ha supuesto un reto en muchos sentidos, el gran equipo
y el alto presupuesto con el que nunca habiamos trabajado planteaban
diversas cuestiones que se tenian que tratar con delicadeza.

En primer lugar y muy importante, la gestion del dinero, para llevar un
control del dinero que se gestionaba creamos la autoria del documental,
lo que podriamos llamar también una tesoreria para controlar los gastos
y a quien se le tenfa que devolver dinero. Ademds, para complementar
dicho documento creamos una cuenta bancaria en el Banco Santander.
Actualmente todo lo obtenido a través de verkami se encuentra alli, es una
manera de tener plasmados los movimientos del dinero sin tener que usar
una tarjeta personal.

Continuando, y como ejemplo de cdmo han ido los rodajes realizados,
creamos también una plantilla en que realizamos las citaciones de rodaje
para el equipo, una forma enviar al grupo todos los datos necesarios para
la grabacién (localizacidon, como llegar a ella, horario de rodaje, plan de
rodaje, observaciones...).

Por ultimo y en tercer lugar, me gustaria destacar el que ha sido la clave
para la gestion de todo el proyecto: la creacién de una direcciéon de email
para el uso exclusivo de Belona Films. Con esta, hemos establecido contacto
con todos los entrevistados y demas cuestiones del documental, un sistema
de etiquetado en el mail nos permitia al tan solo abrirlo ver qué teniamos
cerrado o en tramite para gestionar.

A grandes rasgos, entre los documentos, email y comunicacién con
el equipo, hemos ido adaptiandonos todo al funcionamiento de ello y
conseguir una uniformidad en el trabajo de todos.

Direccic: Berta Cotrina Directoa de produccid: B arbara Prohens Froductora: Laka Marin Errevistadora
Angela Mufioz DOF Nicolis Maguieira Opemdor: Mare Garcia Elacics: Gadea Arce Sa Roger Sobé
Macpillaige: Sandra Martin

ORDRE DE RODATGE
G de JUNY de 2019

DOCUMENTAL H.SEGU{ - HELENA BIANCO

[HORARI DE LA JORNADA (EQUIF) | VEURE CITACONS D'ENTRADA (Part letericd) - e bk 1500 MOTOR: 1400

[ ——
MIN: 7% (MR 22 Albax 06:18R
Posta de 8ok 2122

Contad es en el rodaige:
Line Producer: Birbara Prohens / 609 62 01 62
Producer: Laia Marin | 656 31 §127F

g i ovs - 75
Humiak: 4%
Vart 7 ki

LOGALTZAGH:
Flatd de cinema - Faoultat de Bibliotsconomia | Dooumentacid U2 - G Melcior de Palau 140
Meto: SamsL3ILS

ORORE DEL Did
RECOLLIR HELENA (LALA) A ES TACK) INE SANTS A LA 1315
EC PLA SINOPTE INT/EXT PERSONATGES
1 e Enfresta Helena Bianco | MT Halena Bianm ] Platd UB
2 PR Entmiisia Helena Bianca T Healena Bianm Platd UB
REDOLLIR {15500
CITACIO EQUIP ARTISTIC {EN LOC ALITZ ACIO)
L P ACTORMCTRIL LLOCHORA PROCESCS LLEST FiN Lo
1 ENTREVESTAT HELENA BIANCO | EET/ 1330 | A0MIN | 140 | 1500 4 Malcior G Palau 140
CITACIO EQUIP TECHIGC (EN LOGALITZAC 1)
Dirautor 0G00 DOP: 1100 [Soc 1330
Producd & 0500 | O perador 1100 (Mgl aige: 1300
EMcrics - Art -
|NOTES AL EQGUIP
=% roga molia PUNTALITAT,

- Cada equig de rebdl &5 f responsable de la cura del seu material. No deixar res a la vigta o a Fatzar.
-Wenr dnals.

- T enir &n cofmgle que Claisa ng pol venir i haurdn de ler an: Barbara, Berla, Las .

Ejemplo de citacion de Belona Films



5. Rodaje

La férmula de toda produccion es: un buen equipo, una eleccion correcta de los espacios y
una correcta gestion de todo el proceso creativo y administrativo, con todo ello es probable
que uno pueda presentar en un rodaje con solo tener que estar preparado para posibles
sorpresas.

Belona Films tuvo un antes y un después con la entrevista de Carles Marimén en Sant
Quirze del Valles, un rodaje desastroso mal producido me hizo ver que no se podia confiar
del mismo modo con todos los integrantes del equipo, y que si algo no lo habia podido
revisar alguien de produccion es que ain no podia calificarse tal accién como ‘correcta’

La entrevista de ‘El Plumas’ se realiz6 en un descampado a veinticinco grados al Sol
con un coche de época y un sefior de ochenta y tres afos. En primer lugar, ese dia no
hubo un director de fotografia para controlar la luz y las camaras y tampoco un sonidista
que controlara el material para saber como ibamos a colocar la percha, por ejemplo. En
este rodaje, los integrantes del equipo tuvieron que sustituir esos roles y intentar que la
grabacion fuera util.

Pero no fue asi, el rodaje se grabo al aire libre y sin micréfono de corbata. Decir que esa
entrevista por desgracia nunca saldra a luz, y que fue una pérdida de tiempo, dinero y
motivacion para el equipo. Un gran error.

Atn asi y como venia diciendo, eso supuso un antes y un después en la produccion de las
entrevistas de Belona Films. Me planté, y anulé todos los rodajes previstos a dos semanas
vista, pues consideré que la produccidn no estaba bien ejecutada.

Fue entonces cuando vi que una buena solucion seria llamar a nuevos perfiles que llenaran
las vacantes técnicos que nos faltaban y la idea de hacerlo en platé. Asi, y gracias esa
gestion, la férmula magica se cumplié. Los rodajes empezaron a salir casi perfectos, y
habia muy buenas vibraciones entre la gente nueva y antigua del equipo, un soplo de aire
fresco y relajante para algunos.

Rodajes de Belona Films en el Platé UB



6. Conclusion

Como directora de produccion, considero que he sido el cerebro de este proyecto
las responsabilidades, problemas y alegrias las he sentido mucho mas fuertes que
cualquiera de mis compaieras.

Levantar un proyecto y llevar al cargo de una misma a un grupo de mas de diez
personas es complicado, y estoy muy contenta de los resultados obtenidos después
de todo. Gracias a la personalidad y carisma del que creo envolverme, he tenido la
ayuda de grandes fichajes como el de Nicolas (director de fotografia) y Roger Solé
(sonidista).

Quiero tomarme este punto de la memoria como reflexiéon. La produccion
cinematografica no es siempre agradecida y es una cuestion que ultimamente tengo
muy presente en mi dia a dia. No quiero decir que no se reconozcan los méritos, ya
que el equipo si agradece y nota el hecho de que haya un buena produccién.

Aun asi, es un cimulo de sensaciones cuando todo el mundo elogia al director. En
mi caso, me siento agradecida de trabajar con Berta Cotrina, pues ella siempre me
menciona e integra en todos los comunicados o fotografias oficiales de proyector
que hemos hecho juntas.

Pero no todo acaba aqui, solo acabamos de empezar, por ello que creo deberia
plantearme el hecho de dedicarme a la produccién. Tengo la conviccion de que
cualquiera que quiera dedicarse a este mundo, debe comprender este campo casi
la perfeccion: permisos, derechos, dinero... Absolutamente todo indispensable.

Toda moneda tiene dos caras, y esta seria la que en mi opinion, siempre esta
boca abajo. Aun asi, también hay una boca arriba que debemos mencionar, como
ya comentaba la gente que tienes cerca te valora y si cree que tienes potencial,
es probable que siempre puedas trabajar, pues por mi experiencia trabajo de
produccion, siempre hay.

Es asi, y para concluir, que en el fondo estoy feliz y satisfecha. He aprendido
mucho con Resistiré, mucho mas de lo que hubiera dicho cuando todo empezd. He
tomado decisiones dificiles, he afrontado situaciones delicadas con gente externa y
he conocido a otras que me llevo para futuras experiencias profesionales.

Ahora solo espero acabar bien el trabajo y dar lo mejor de mi para que salga un
buen documental que con suerte, dara un salto a la pantalla en el 2020.



Duo Rexon
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ORDRE DE RODATGE Direcci6: Berta Cotrina Directora de produccié: Barbara Prohens Productora: Laia Marin So: Sergio
9 d'ABRIL de 2019 Bohérquez / Iria Louzao Foto fixe: Maria Navarro

DOCUMENTAL H.SEGUI - ANTROPOLEGS

HORARI DE LA JORNADA (EQUIP) : VEURE CITACIONS D'ENTRADA (Part Inferior): fins IES 11:30 MOTOR: 09:30

Contactes en el rodatge: MIN: 9°/ MAX: 17° Alba: 06:57h
Line Producer: Barbara Prohens / 609 62 01 62 Precipitacions: 10% Posta de Sol: 20:43h
Producer: Laia Marin / 656 31 51 27 Humitat: 43%

Vent: 14 km/h

LOCALITZACIO:
Institut d'Estudis Fotografics Catalans - Escola Industrial, Carrer del Comte d'Urgell, 187, 08036 Barcelona
Metro: Hospital Clinic L5

ORDRE DEL DIA

RECOLLIR HORACIO (ANGELA & Berta) A CASA SEVA A LES 17:20

SEC PLA SINOPSIS INT/EXT  PERSONATGES LLOC
1 PM Entrevista Antropolegs INT Antropodlegs IEFC
2 PP Entrevista Antropolegs INT Antropolegs IEFC
RECOLLIR (13:00 - 13:30)
DINAR
CITACIO EQUIP ARTISTIC (EN LOCALITZACIO)
N° P ACTOR/ACTRIU LLOC/HORA PROCESOS LLEST FIN LLOC
1 ENTREVISTAT CARLES FEIXA SET/09:15 - - 10:15 C/ Melcior de Palau 140
2 ENTREVISTAT FERNAN DEL VAL SET/09:15 - - 10:15 C/ Melcior de Palau 140
CITACIO EQUIP TECNIC (EN LOCALITZACIO)
Director: 08:00 DOP: - So: 09:20
Produccié: 08:00 Operador: - Magquillatge: -
Entravistadora: 08:00 Eléctrics: - Art: -

NOTES AL EQUIP

- Es roga molta PUNTALITAT.
- Cada equip de treball és fa responsable de la cura del seu material. No deixar res a la vista o a I'atzar.
- Venir esmorzats.




ORDRE DE RODATGE
10 d'ABRIL de 2019

Entravistadora: Angela Mufioz Gaffer: Aitor Gomez So: Sergio Bohérquez

DOCUMENTAL H.SEGUI - HORACIO SEGUIi

HORARI DE LA JORNADA (EQUIP) : VEURE CITACIONS D'ENTRADA (Part Inferior): fins la 20:30

Contactes en el rodatge:

Line Producer: Barbara Prohens / 609 62 01 62

Producer: Laia Marin / 656 31 51 27

MIN: 9° / MAX: 19°

Precipitacions: 10%
Humitat: 63%
Vent: 14 km/h

MOTOR: 11:00

Alba: 06:19h

Posta de Sol: 20:27h

Direccio: Berta Cotrina Directora de produccio: Barbara Prohens Productora: Laia Marin

LOCALITZACIO:

Institut d'Estudis Fotografics Catalans - Escola Industrial, Carrer del Comte d'Urgell, 187, 08036 Barcelona
Metro: Hospital Clinic L5

ORDRE DEL DIA

RECOLLIR HORACIO (ANGELA & Berta) A CASA SEVA A LES 17:20

NOTES AL EQUIP

SEC PLA SINOPSIS INT/EXT  PERSONATGES LLOC
1 PM Entrevista Horacio Segui INT H. Segui IEFC
2 PP Entrevista Horacio Segui INT H. Segui IEFC
RECOLLIR (13:00 - 13:30)
DINAR
CITACIO EQUIP ARTISTIC (EN LOCALITZACIO)
N° P ACTOR/ACTRIU LLOC/HORA PROCESOS LLEST FIN LLOC
1 ENTREVISTAT | HORACIOSEGUI |  SET/1745 | - E | 1900
CITACIO EQUIP TECNIC (EN LOCALITZACIO)
Director: 16:00 Gaffer: 16:00 So: 17:30
Produccié: 16:00 Operador: - Magquillatge: -
Entravistadora: 16.00 Eléctrics: - Art: -

- Es roga molta PUNTALITAT.

- Venir esmorzats.

- Cada equip de treball és fa responsable de la cura del seu material. No deixar res a la vista o a I'atzar.




ORDRE DE RODATGE
27 d'ABRIL de 2019

Direccié: Berta Cotrina PRODUCCIO: Barbara Prohens, Laia Marin Guio: Angela Muiioz, Iria Louzao
Promocié: Maria Navarro

DOCUMENTAL H.SEGUI - CARLES MARIMON

HORARI DE LA JORNADA (EQUIP) : VEURE CITACIONS D'ENTRADA (Part Inferior): fins la 13:30 MOTOR: 11:00
Contactes en el rodatge: MIN: 10° / MAX: 20° Alba: 06:18h
Line Producer: Barbara Prohens / 609 62 01 62 Precipitacions: 14% Posta de Sol: 20:28h
Producer: Laia Marin / 656 31 51 27 Humitat: 72%
Vent: 14 km/h
LOCALITZACIO:
Sant Quirze del Vallés - recinte industrial
Renfe: Sant Quirze del Vallés
ORDRE DEL DIA
SEC PLA SINOPSIS INT/EXT  PERSONATGES LLOC
1 | 1-PG |Entrevista Carles Marimon, *El Plumas* | EXT |Carles Marimoén | Cami de Can Marcet
1 2-PM Entrevista Carles Marimon, *El Plumas* EXT NOI PLATJA
1 | 3-PP |Entrevista Carles Marimon, *El Plumas*® | EXT | NOI | PLATJA
2 4 Slider + Entrevista Carles Marimén, *El Plumas* EXT NOI PLATJA
RECOLLIR (13:00 - 13:30)
DINAR
CITACIO EQUIP ARTISTIC (EN LOCALITZACIO)
N° B ACTOR/ACTRIU LLOC/HORA PROCESOS LLEST FIN LLOC
1 ENTREVISTAT CARLES MARIMON SET /09:00 | - | 11:00 | 12:30

CITACIO EQUIP TECNIC (EN LOCALITZACIO)

Director: 09:00
Ajud. Director: -
Script: 09:00

DOP: -
Ajud. DOP: -
Produccio6: 09:00

So: -
Magquillatge: -

NOTES AL EQUIP

- Es roga molta PUNTALITAT.

- Venir esmorzats.

- Rolls que es desenvoluparan durant el rodatge:
Laia Marin Scrip
Barbara Prohens So
Maria Navarro Making Of
Barta Cotrina Céamara

Iria Entrevistadora

- Seqliencia on l'equip es trobara al mig d'un cami "desert" de Sant Cugat. Es recomana venir comodes de roba.

- Cada equip de treball és fa responsable de la cura del seu material. No deixar res a la vista o a I'atzar.




ORDRE DE RODATGE Direccié: Berta Cotrina PRODUCCIO: Barbara Prohens Entrevistadora: Iria Louzao DOP: Nicolas
28 de MAIG de 2019 Maquieira Operador: Marc Garcia Electrics: Gadea Arce Art: Clarisa Quintero So: Roger Solé

DOCUMENTAL H.SEGUI - JORDI VIDAL

HORARI DE LA JORNADA (EQUIP) : VEURE CITACIONS D'ENTRADA (Part Inferior): fins les 19:00 MOTOR: 17:00

Contactes en el rodatge: MIN: 16° / MAX: 20° Alba: 06:22h

Line Producer: Barbara Prohens / 609 62 01 62 Precipitacions: 10% Posta de Sol: 21:19h
Producer: Laia Marin / 656 31 51 27 Humitat: 30%

Vent: 7 km/h
LOCALITZACIO:

Platé de cinema - Facultat de Biblioteconomia i Documentacié UB - C/ Melcior de Palau 140
Metro: Sants L3/L5

ORDRE DEL DIA

SEC PLA SINOPSIS INT / EXT PERSONATGES LLOC
1 PM Entrevista Jordi Vidal | INT Jordi Vidal Platé UB
2 PP Entrevista Jordi Vidal INT Jordi Vidal Platé UB

RECOLLIR (18:45)
CITACIO EQUIP ARTISTIC (EN LOCALITZACIO)

N° P ACTOR/ACTRIU LLOC/HORA PROCESOS LLEST FIN LLOC
1 ENTREVISTAT JORDI VIDAL SET/17:00 | - | 17:00 | 18:20 C/ Melcior de Palau 140
CITACIO EQUIP TECNIC (EN LOCALITZACIO)
Director: 14:00 DOP: 15:30 So: 16:30
Produccié: 14:00 Operador: 15:30 Magquillatge: -
Eléctrics: 15:30 Art: 14:00

NOTES AL EQUIP

- Es roga molta PUNTALITAT.
- Cada equip de treball és fa responsable de la cura del seu material. No deixar res a la vista o a I'atzar.
- Venir dinats.




Direccio: Berta Cotrina Directoa de produccio: Barbara Prohens Productora: Laia Marin Entrevistadora:
ORDRE DE RODATGE Angela Muioz DOP: Nicolas Maquieira Operador: Marc Garcia Eléctrics: Gadea Arce, Dani Molina
Direccio d'art: Clarisa Quintero So: Roger Solé, Sergio Bohérquez
29 de MAIG de 2019 9 ¢ q

DOCUMENTAL H.SEGUI
HORACIO SEGUI & LOS SALVAJES

HORARI DE LA JORNADA (EQUIP) : VEURE CITACIONS D'ENTRADA (Part Inferior): fins IES 13:00 MOTOR: 11:30

Previsié metereologica:

Contactes en el rodatge: MIN: 14° / MAX: 21° Alba: 06:21h
Line Producer: Barbara Prohens / 609 62 01 62 Precipitacions: 35% Posta de Sol: 21:19h
Producer: Laia Marin / 656 31 51 27 Humitat: 70%

Vent: 14 km/h

LOCALITZACIO (1): LOCALITZACIO (2):
Platé UB - C/ Melcior de Palau 140 Local d'assaig Los Salvajes - Passatge de Coll 15
Metro: Sants L3/L5 Metro: Selva de Mar L4

ORDRE DEL DiA

MUNTAR ART DES DE LES 08:30

RECOLLIR HORACIO (ANGELA & MARIA) A CASA SEVA A LES 10:45

SEC PLA SINOPSIS INT/EXT  PERSONATGES LLOC
1 PM Entrevista Horacio Segui INT H. Segui Platé UB
2 PP Entrevista Horacio Segui INT H. Segui Platé UB

RECOLLIR (13:00 - 13:30)
DINAR (13:30 - 14:30)
CARREGUEM COTXE | ANEM CAP A LA LOCALITZACIO (2)

SEC PLA SINOPSIS INT/EXT  PERSONATGES LLOC
1 PG Entrevista Los Salvajes (Noves Incorporacions) | INT Luis & Carles Local Los Salvajes
2 PG Entrevista Los Salvajes (Originals: Delfin i Sebas) INT Delfin & Sebas Local Los Salvajes
CITACIO EQUIP ARTISTIC (EN LOCALITZACIO)
N° P ACTOR/ACTRIU LLOC/HORA PROCESOS LLEST FIN LLOC
1 ENTREVISTAT HORACIO SEGUI SET/11:00 5 MIN 11:05 12:30 Plat6 UB
2 LOS SALVAJES LLUIS & CARLES SET/18:15 5 MIN 18:20 18:50 Local Los Salvajes
3 LOS SALVAJES DELFIN & SEBAS SET/18:50 5 MIN 19:00 20:00 Local Los Salvajes

RECOLLIR (20:00 - 20:30)
CITACIO EQUIP TECNIC (EN LOCALITZACIO)

Director: 08:00 DOP: 09.30 So: 10:45 (Roger Solé) / 17:00 (Sergio Bohdrquez)
Produccié: 08:00 Operador: 09:30 Magquillatge: -
Eléctrics: 09:30 Art: 08:00

NOTES AL EQUIP

- Sequéncia on l'equip es trobara al mig d'un cami "desert" de Sant Cugat. Es recomana venir comodes de roba.
- Es roga molta PUNTALITAT.

- Cada equip de treball és fa responsable de la cura del seu material. No deixar res a la vista o a I'atzar.

- Venir esmorzats.

- L'equip, menys Berta i Barbara, es desplagara a la Localitzacié (2) amb transport public




ORDRE DE RODATGE Direccio: Berta Cotrina Directoa de produccié: Barbara Prohens Productora: Laia Marin DOP: Nicolas
30 de MAIG de 2019 Maquieira Operador: Marc Garcia Direcci6 d'art: Clarisa Quintero So: Roger Solé

DOCUMENTAL H.SEGUI - CARLES MARIMON

HORARI DE LA JORNADA (EQUIP) : VEURE CITACIONS D'ENTRADA (Part Inferior): fins les 16:00 MOTOR: 14:30

Contactes en el rodatge: MIN: 14° / MAX: 22° Alba: 06:21h

Line Producer: Barbara Prohens / 609 62 01 62 Precipitacions: 12% Posta de Sol: 21:19h
Producer: Laia Marin / 656 31 51 27 Humitat: 28%

Vent: 16 km/h

LOCALITZACIO:
Platé de cinema - Facultat de Biblioteconomia i Documentacié UB - C/ Melcior de Palau 140
Metro: Sants L3/L5

ORDRE DEL DIA

SEC PLA SINOPSIS INT / EXT PERSONATGES LLOC
1 PM Entrevista Carles Marimén | INT Carles Marimén Platé UB
2 PP Entrevista Carles Marimén INT Carles Marimén Platé UB

RECOLLIR (15:30)
CITACIO EQUIP ARTISTIC (EN LOCALITZACIO)

N° P ACTOR/ACTRIU LLOC/HORA PROCESOS LLEST FIN LLOC
1 ENTREVISTAT CARLES MARIMON SET /14:00 | 5 MIN | 14:10 | 15:00 C/ Melcior de Palau 140
CITACIO EQUIP TECNIC (EN LOCALITZACIO)
Director: 08:00 DOP: 10:00 So: 13:30
Produccié: 08:00 Operador: 10:00 Magquillatge: -
Eléctrics: - Art: 08:00

NOTES AL EQUIP

- Es roga molta PUNTALITAT.
- Cada equip de treball és fa responsable de la cura del seu material. No deixar res a la vista o a I'atzar.
- Venir dinats.




Direccio: Berta Cotrina Directoa de produccio: Barbara Prohens Productora: Laia Marin Entrevistadora:
ORDRE DE RODATGE Angela Muioz DOP: Nicolas Maquieira Operador: Marc Garcia Eléectrics: Gadea Arce So: Roger Solé
Maquillatge: Sandra Martin
6 de JUNY de 2019 uitete

DOCUMENTAL H.SEGUI - HELENA BIANCO

HORARI DE LA JORNADA (EQUIP) : VEURE CITACIONS D'ENTRADA (Part Inferior): fins les 15:00 MOTOR: 14:00

Contactes en el rodatge: MIN: 17° / MAX: 22° Alba: 06:18h

Line Producer: Barbara Prohens / 609 62 01 62 Precipitacions: 7% Posta de Sol: 21:22h
Producer: Laia Marin / 656 31 51 27 Humitat: 14%
Vent: 7 km/h

LOCALITZACIO:
Platé de cinema - Facultat de Biblioteconomia i Documentacié UB - C/ Melcior de Palau 140
Metro: Sants L3/L5

ORDRE DEL DIA
RECOLLIR HELENA (LAIA) A ESTACIO DE SANTS A LA 13:15

SEC PLA SINOPSIS INT/EXT PERSONATGES LLOC
1 PM Entrevista Helena Bianco | INT Helena Bianco Platé UB
2 PP Entrevista Helena Bianco INT Helena Bianco Platé UB

RECOLLIR (15:00)
CITACIO EQUIP ARTISTIC (EN LOCALITZACIO)

N° P ACTOR/ACTRIU LLOC/HORA PROCESOS LLEST FIN LLOC
1 ENTREVISTAT HELENA BIANCO SET/13:30 | 40 MIN | 14:10 | 15:00 C/ Melcior de Palau 140
CITACIO EQUIP TECNIC (EN LOCALITZACIO)
Director: 09:00 DOP: 11:00 So: 13:30
Produccié: 09:00 Operador: 11:00 Magquillatge: 13:00
Eléctrics: - Art: -

NOTES AL EQUIP

- Es roga molta PUNTALITAT.
- Cada equip de treball és fa responsable de la cura del seu material. No deixar res a la vista o a I'atzar.

- Venir dinats.

- Tenir en compte que Clarisa no pot venir i hauran de fer art: Barbara, Berta, Laia.




Direccio: Berta Cotrina Directoa de produccio: Barbara Prohens Productora: Laia Marin Entrevistadora:
ORDRE DE RODATGE Angela Muioz DOP: Nicolas Maquieira Operador: Marc Garcia Eléectrics: Gadea Arce So: Manel
Planchart Direcci6 d'art: Clarissa Quintero

6 de JUNY de 2019
HORARI DE LA JORNADA (EQUIP) : VEURE CITACIONS D'ENTRADA (Part Inferior): fins la 13:30 MOTOR: 12:00
Contactes en el rodatge: MIN: 18° / MAX: 25° Alba: 06:18h
Line Producer: Barbara Prohens / 609 62 01 62 Precipitacions: 4% Posta de Sol: 21:22h
Producer: Laia Marin / 656 31 51 27 Humitat: 14%

Vent: 7 km/h

LOCALITZACIO:
Platé de cinema - Facultat de Biblioteconomia i Documentacié UB - C/ Melcior de Palau 140
Metro: Sants L3/L5

ORDRE DEL DIA

RECOLLIR HELENA (LAIA) A ESTACIO DE SANTS A LA 13:15

SEC PLA SINOPSIS INT/EXT PERSONATGES LLOC
1 PM Entrevista Miguel Rey | INT Helena Bianco Platé UB
2 PP Entrevista Miguel Rey INT Helena Bianco Plato UB

RECOLLIR (15:00)
CITACIO EQUIP ARTISTIC (EN LOCALITZACIO)

N° P ACTOR/ACTRIU LLOC/HORA PROCESOS LLEST FIN LLOC
1 ENTREVISTAT HELENA BIANCO SET/13:30 | 40 MIN | 14:10 | 15:00 C/ Melcior de Palau 140
CITACIO EQUIP TECNIC (EN LOCALITZACIO)
Director: 08:00 DOP: 09:30 So: 11:30
Produccié: 08:00 Operador: 09:30 Magquillatge: 13:00
Eléctrics: 09:30 Art: 08:00

NOTES AL EQUIP

- Es roga molta PUNTALITAT.
- Cada equip de treball és fa responsable de la cura del seu material. No deixar res a la vista o a I'atzar.

- Venir esmorgats.

- Tenir en compte que gravarem dintre de la regidora de Platé -> preguntar que ens facin net el vidre.




PRESUPUESTO PARA LA REALIZACION DE UN LARGOMETRAJE DOCUMENTAL (52")

BELONA
FILMS

Titulo provisional: Resistiré

Subtitulo: EI Gran archivo de la musica de los 60
Produccién: BelonaFilms y Facultad de Biblioteconomia y Documentacion UB.

Grau de Comunicacié Audiovisual

S UNIVERSITATox

iilk BARCELONA

Facultat de Biblioteconomia

iDocumentacié

PRESUPUESTO
1. RODAJE - EQUIPAMIENTOS Semanas Tarifa Total
01.01  Camara Principal (Edgar Ortiz) 3 100 280
01.02 Camara Secundaria 3 0 0
01.03 Opticas TIA 35€/dia 148,72
01.04 Monitor TIA 10€/dia 20
01.04 Localizaciones 0
01.05 Cableado 20
TOTAL CAP. 1 469 €
2. GASTOS GENERALES Semanas Tarifa Total
02.01 Comidas pre y post rodaje T/A 5 50
02.02 Comidas en rodaje 200
02.03 Alquiler de coche 3 0 0
02.04 Gasolina y parquings 3 250
02.05 Gastos generales de produccion 50
02.06 Material de oficina 20
02.07 Gastos financieros 0
02.08 Seguro material rodaje 0
TOTAL CAP. 2 570 €
3. MUSICA & BSO Semanas Tarifa Total
03.01 Derechos de autor 8 piezas 400
03.02 Grabacion versiones 8 piezas 300
03.03 BSO 100
TOTAL CAP. 3 800 €
4. ESCENOGRAFIA Semanas Tarifa Total
04.01 Atrezzo 200
04.02 Magquillage 35
TOTAL CAP. 4 235 €
5. POST-PRODUCCION Semanas Tarifa Total
05.01 Discos duros (2TB) 140 140
05.02 Transcripcion/Minutaje 0 0
05.03 Grafismo y efectos visuales 0 0
05.04 Gastos generales de post-produccion
05.05 Colorista 3 TIA 650
TOTAL CAP. 5 790 €
6. GASTOS EXPLOTACION Semanas Tarifa Total
06.01 Festivales (Amsterdam, Madrid, San Sebatian) 1100
06.02 Recompenses Verkami 150
TOTAL CAP. 6 1.250 €
| TOTAL DOCUMENTAL 4.113,72 €|

OBSERVACIONES

- Equipo de rodaje formado por 5 personas.

- Presupuesto con camara Sony Alpha S| (Particular)

- No se contempla el seguro de material debido a ser un trato entre compafieros



DATA

JORNADA
INT/EXT
MANANA/TARDE
HOARARIO

LOCALIZACION

PERSONAJES
HORACIO SEGUO
CARLES FEIXA
FERNAN DEL VAL
CARLES MARIMON
JORDI VIDAL

LOS SALVAJES
HELENA BIANCO
MIGUEL REY

EQUIPO TECNICO
Direcci6

BERTA COTRINA
Produccié

BARBARA PROHENS
LAIA MARIN

Equipo de fotografia
NICOLAS MAQUIEIRA
MARC GARCIA
GADEA ARCE
DANIEL MOLINA
Equipo de sonido
ROGER SOLE
SERGIO BOHORQUEZ
MAEL PLANCHART
Entrevistadoras
ANGELA MUNOZ
IRIA LOUZAO
Magiulladora
SANDRA MARTIN
Direccion de arte

Clarisa Quintero
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MATERIAL TECNICO
Camara

Sony Alpha 7 sll

Sony Alpha 7 sll

Samyang 85mm f/1.4

Sony 50mm /1.8

Sony 28-70mm f/3.5-5.6

Sony 28-70mm f/3.5-5.6

Sony Sonnar T* FE 55mm /1.8 ZA
Sony Zoom 24-70 mm /2.8 // GM
2x Targetas 64GB

Cargadors

8x Bateries

Monitor Lilliput 7

Monitor Lilliput 4K 28" Flycase
lluminacién

Focus Quars / Frenel

Focus LED - FELLONI
Frenels LED - FILM GEAR
Kino Flo

2x Kit reflector

Soportes

2x Tripode Video Manfrotto
Kit Ceferino

Tripode para reflector con espada
Grip

Rotulas

Sargento

Espada

Pinza Industrial

Sonido

Kit Perxa

Micréfonos inalambricos
Grbadora Zoom

ARTE

Paredes negras platd
Tela blanca

Tela gris

Peri6dicos

Fotografias

Cuadros

Hilo de pescar

Cinta brillante gris
Atrezoo de cabina de sonido
Silla entrevista

Flores

Altavoces

Chevrolet Camaro del 69
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Grau de Comunicacié Audiovisual

@ BAREHIONR
Facultat de Biblioteconomia [TOTSLCESTAT 986’88 €
iDocumentacié
AUDITORIA DOCUMENTAL HORACIO SEGUI 3.568,08 €
NUM. FACTURA DATA CONCEPTE QUE EMPRESA/ENTITAT PREU QUI HA PAGAT CAPITOL
1 27/08/2018 TRANSPORT Viatge MNC - BCN VUELING AIRLINES 68,00 € Barbara Prohens
2 28/08/2018 DIETES STAGE Menjar MERCADONA S.A. 48,96 € Berta Cotrina
3 31/08/2018 TRANSPORT Ida Sant Cugat STAGE FCG Ferrocarrils 3,10€ Barbara Prohens
4 31/08/2018 TRANSPORT Ida Sant Cugat STAGE FCG Ferrocarrils 3,10€
5 07/09/2018 DIETES GUERNIVALLS.L. 7,05 € Berta Cotrina
6 14/09/2018 FOTOCOPIES NIEMON IMPRESSIONS S.L. 0,90 € Barbara Prohens
7 17/09/2018 FOTOCOPIES NIEMON IMPRESSIONS S.L. 0,70 € Barbara Prohens
8 19/09/2018 TRANSPORT Arxiu Nacional Sant Cugat TRANSPORTS DE BARCELONA 2,20€ Angela Muiioz
9 19/09/2018 TRANSPORT Arxiu Nacional Sant Cugat TRANSPORTS DE BARCELONA 2,20€ Neus Ribera
10 19/09/2018 DIETES BAR ESTUDIANTIL 6,20 € Neus Ribera Barbara Prohens 84,10 €
11 29/10/2018 DIETES Reunié Gemma LIZARRAN 4,20€ Barbara Prohens Berta Cotrina 201,73 € ES29 2100 6434 1501 0005 1959
12 05/11/2018 FOTOCOPIES Impressié Dossier Premsa 01 NIEMON IMPRESSIONS S.L. 3,70€ Barbara Prohens Laia Marin 18,44 € ES05 0081 0433 5700 0117 4527
13 05/11/2018 DIETES Reuni6 Showrunners HADAR 206 3,30€ Barbara Prohens Maria Navarro 10,63 € ES80 2100 4568 1101 0039 3051
14 30/11/2018 Facebook Promo 10,63 € Maria Navarro Angela Muiioz 2,20€
15 18/02/2019 FOTOCOPIES Actes + Pressupost Ministerio NIEMON IMPRESSIONS S.L. 6,75 € Laia Marin 3,10 €
16 19/02/2019 FOTOCOPIES Guio video promocional Verkami NIEMON IMPRESSIONS S.L. 0,45 € Pau Sola Pau Sola 6,75 €
17 04/04/2019 INFORMATICA DISCS DURS + FUNDES AMAZON 135,92 € Berta Cotrina
18 05/04/2019 FOTOCOPIES Impressié pressupost + Arrendament NIEMON IMPRESSIONS S.L. 0,20€ Laia Marin total 326,95 €
19 09/04/2019 FOTOCOPIES Impressid drets imatge antropolegs NIEMON IMPRESSIONS S.L. 0,20 € Barbara Prohens
20 10/04/2019 FOTOCOPIES NIEMON IMPRESSIONS S.L. 0,10€ Laia Marin
21 10/04/2019 FOTOCOPIES NIEMON IMPRESSIONS S.L. 0,90 € Laia Marin Gastos previstos
22 10/04/2019 DIETES Aigua + berenar E. Horacio MERCADONA S.A. 5,49 € Laia Marin 55,00 € Alquiler camara edgar 2 dies
23 10/04/2019 PARKING Parking E. Horacio PARKING CEK 9,80 € Berta Cotrina
24 26/04/2019 TRANSPORT Taxi ub -> casa barbara (marimon) TAXI BCN 10,95 € BELONAFILMS
25 27/04/2019 PEATGE 6,98 € Maria Navarro
26 27/04/2019 PEATGE Ctra. de Vallvidrera a Sant Cugat Tunels de Barcelona i Cadi, CGC, SA. 3,86 € BELONAFILMS
27 27/04/2019 DIETES Cafeés Entrevista Marimén RAUL ROJAS ZAMORANO 6,90 € BELONAFILMS
28 27/04/2019 ELECTRICS Piles Entrevista Marimén EL CLIP SANT CUGAT S.C.P. 3,20€ BELONAFILMS
29 27/04/2019 ELECTRICS Piles Entrevista Marimon EL CLIP SANT CUGAT S.C.P. 3,20€ BELONAFILMS 16,50 € fotocopias
30 27/04/2019 ELECTRICS Targeta SD 64GB ALCAMPO SAU CIF A/28581882 14,17 € BELONAFILMS 241,00 € material de foto
31 27/04/2019 DIETES Begudes post-entrevista Marimoén EL PEROLET 8,40 € BELONAFILMS 135,18 € arte
32 27/04/2019 PEATGE Ctra. de Vallvidrera a Sant Cugat Tunels de Barcelona i Cadi, CGC, SA. 3,86 € Maria Navarro
33 27/04/2019 PEATGE Ctra. de Sant Cugat a Sitges Autopistes de Catalunya S.A. 6,93 € Maria Navarro
34 27/04/2019 ATREZZO Cotxe entrevista Marimén TRANSFERENCIA BANCARIA 50,00 € BELONAFILMS
35 22/05/2019 DIETES Cafés reuni6 Clarisa + Nico DAMA'S CAFE 6,45 € BELONAFILMS
36 27/05/2019 ART Visagres per plafins negres FERRETERIA BERLIN 69 17,94 € BELONAFILMS
37 27/05/2019 ART Visagres per plafins negres FERRETERIES JAIME VALS C.B. 21,63 € BELONAFILMS
38 27/05/2019 ART Fil de pescar per quadres GRAN BASAR 1,25€ Barbara Prohens
39 28/05/2019 FOTO Targeta SD 64GB + Cable hdmi MEDIA MARKT 38,98 € BELONAFILMS
40 28/05/2019 FOTO ACLAM - OPTICA 24-70mm ACLAM 73,51€ BELONAFILMS
41 28/05/2019 ART Cinta platetjada Horacio TRIA | REMENA 3,32€ BELONAFILMS
42 28/05/2019 FOTO Impressié alta qualitat J.Vidal ALFAMBRA COPISTERIAS.L. 11,35€ BELONAFILMS
43 28/05/2019 FOTO Impressid baixa qualitat J.Vidal NIEMON IMPRESSIONS S.L. 2,40 € BELONAFILMS
44 28/05/2019 ART Cinta doble cara pegar LLIBRERIA CAMPUS S.L. 194 € BELONAFILMS
45 28/05/2019 DIETES Pack aigua + galletes rodatge MERCADONA S.A. 2,81€ BELONAFILMS




Grau de Comunicacié Audiovisual

EBE UNIVERSITATor
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‘acultat de Biblioteconomia
i Documentacic
AUDITORIA DOCUMENTAL HORACIO SEGUI 3.568,08 €
NUM. FACTURA DATA CONCEPTE QUE EMPRESA/ENTITAT PREU QUI HA PAGAT CAPITOL

46 29/05/2019 DIETES Galletes rodatge 2 PAKI AL COSTAT DE CASA 575€ BELONAFILMS | **efectiu (no hi ha tiquet)

a7 29/05/2019 PARKING Parking 'la Caixa' Comercia Global Payments INDIGO CARBELIN 4,25 € BELONAFILMS | **efectiu

48 29/05/2019 PARKING Parking Zona Verda C/ Melcior de Palau Ajuntament de Barcelona 5,00 € BELONAFILMS | **efectiu

49 29/05/2019 TRANSPORT T10 (Los Salvajes) ATM Area de Barcelona 10,20 € Laia Marin

50 29/05/2019 DIETES Sopar post-Salvajes RESTAURANTE CAN LIU 16,70 € BELONAFILMS

51 30/05/2019 FOTOCOPIES Impressié Entrevista Marimon NIEMON IMPRESSIONS S.L. 0,20€ Laia Marin

52 31/05/2019 FINANCES 50,00 € BELONAFILMS

53 04/06/2019 TRANSPORT AVE Helena Bianco RENFE VIAJEROS 244,10 € BELONAFILMS

54 05/06/2019 ART Tela grissa enorme per plafons negres RIBERS Y CASASLS, S.A. 26,60 € BELONAFILMS
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1. INTRODUCCIO

Tot sén processos. Amb aquesta memoria m’agradaria parlar del projecte des de la
meva dificultat i descoberta com a directora. Una reflexio del que entenc com a
direccio. Un rol molt definit, i a la vegada molt difus, on no hi ha unes “regles
preestablertes”.
Berta contra Berta
On acaba i comencen les coses

“El diari de camp”

Hem comencgat a gravar, perd encara he d’analitzar aquesta etapa. Comparteixo en
aquesta memoria el procés del guidé que ens ha fet arribar al punt on estem ara, un

treball colze a colze amb les guionistes.

1.1. ELECCIO DEL PROJECTE | MOTIVACIO

El Pedro Valero, professor de la Universitat de Barcelona, ens va proposar explotar
I'arxiu fotografic musical d’Horacio Segui. Un fotoperiodista dels anys 60 que va
retratar gran part dels esdeveniments musicals d’aquell segle, amb un dels arxius meés

gran d’Espanya.

Una acceptacio inconscient del projecte. Vam decidir agafar-lo sense ser conscients
del nostre voltant, sense coneéixer I'entorn del documental. He aprés que les coses
s’han d’estudiar de manera detallada: calcular el temps i les teves capacitats,
entendre el perqué del teu interés, entre altres milers matisos. Nosaltres vam ser

inconscients, i sense saber on ens posavem vam establir un compromis.

L’entorn. Un entorn que no acompanyava. El grau de recerca i investigacio era molt
gran per part nostra, haviem de descobrir el retrat d’'una época anterior a nosaltres.
Des del meu punt de vista molt dificil de compaginar amb la universitat, i els treballs

de les respectives persones.

En contrapartida, el risc que suposa el projecte ens excitava per tirar endavant. Poder

conéixer d’on venim. La inconsciéncia era el que ens donava motivacio, les ganes



segueixen, pero encara en tinc més de poder centrar-me explicitament en el projecte,
ja que en aquests moments el ritme del projecte no és el mateix que el ritme dels

membres de 'equip.

1.2. PRIMER (I SEGON) PLANTEJAMENT DEL PROJECTE

En un primer moment vam plantejar-nos fer un biopic de la vida d’Horacio Segui.
Després de varies entrevistes amb el protagonista ens vam adonar que la seva vida

en si no amagava res extraordinari, pero si la seva feina.

La fotografia sempre ha tingut un paper molt important, perd poques vegades es
valora l'autor. Anteriorment perqué es considerava un ofici mecanic, i no artesa.
Actualment a I'estar tant sobre poblat per imatges també ha fet canviar el paradigma,
ara les fotografies no duren per sempre, siné que sén un instant, i la gracia no és la
fotografia en si, sin6 que ho envolta. Tanmateix actualment en termes professionals

€s un tema molt més present, perd que encara ha de lluitar pels seus drets.

Amb aquests diferents aspectes vam decidir investigar la importancia de la fotografia
fotoperiodistica en 'ambit musical als anys 60, i vam crear diferents hipotesis que vam
portar-nos al segon plantejament. El documental seria la buscada de I'aprovacio
d’aquestes hipotesis:

- El fotoperiodisme musical va influenciar socioculturalment a 'Espanya
dels anys 60. En la terminologia de la revolucio juvenil.

- L'cofici del fotoperiodisme era (i €s) molt sacrificat.

- EL modn de la farandula era molt més amable amb el seu entorn que
actualment. La relacio entre fotoperiodistes i musics era molt estreta.

- L’analogic limitava als fotografs, pero a la vegada el fotograf establia una
relacio més romantica amb la seva camera.

- Les fotografies son la realitat del passat.

- La fotografia és una projeccié al mon.



2. GUIO

2.1.FASE D’INVESTIGACIO
Amb el plantejament del documental ja podem veure part de la investigacio que
inicialment vam fer 'equip de guié1. Abans de comencar qualsevol procés haviem de
conéixer el terreny i decidir el cami que voliem prendre. Teniem dos fronts oberts: el
fotoperiodisme i la fotografia en si, i els nous ritmes dels anys 60. Per comencar
vam contextualitzar-nos socioculturalment de 'Espanya dels anys 60-70.2

Van ser varis els documentals que vam visionar per poder buscar esquemes

d’estructures, tractament, etcétera:

Fotografia
- Joana Biarnés: Una entre tots
- Harry Benson: Shoot first
- The many lives of William Klein
- Photographer’s in Focus: Issui Enomoto
- Smash his camera
- Daido Moriyama: In picutres
- Robert Frank, la mirada de América

Musica:
- Ethiopiques — Revolt Of the Soul
- Milford Graves Full Mantis
- Searching for sugar man
- Desolation Center
- Elrock de la carcel
- The blues
- Don’t look back
- How the Beatles Change the World

Altres, de caire arxiu:

! Equip format per: 'Angela Muios, Iria Louzao i Berta Cotrina
? Annex pag. 17



- Tabloid
- Eugenio

Una de les conclusions que vam extreure dels visionats era que no voliem fer un
documental com el de la Joana Biarnés, una entre tots o el d'Eguenio; dos
documentals molt semblants entre ells, de collita catalana, és a dir, reconeguts dins
del territori catala. Per poder destacar necessitem fer quelcom nou, uns referents que
ens serveixen per saber a on no en hem d’apropar. Tanmateix també sén una font

per aprendre recursos sobretot per a la postproduccio.

Per conéixer els canvis socials a Espanya i els nous ritmes que van arribar als anys
60 vam llegir tres llibres:

- Cancionero general del Franquismo

- Historia de la musica pop Espariola

- jSolo para fans! La musica ye-ye y pop espanyola de los afios 60

Després d’aquest estudi vam extreure diferents temes, no finals dins del documental,
perd vam comengar a centrar-nos en aquestes diverses direccions:

- Professio del fotoperiodisme

- Formacio (fotoperiodisme)

- Art(avangiara)

- Estudiants universitaris

- Mudsica (avang i ara)

- Drets d’autor

- Productores /discografiques

- Mitjans de comunicacié (mass media)

- TV (programes musicals, concursos...)

- Reuvistes

- Moda

- Cinema musical

- Radio

- Festivals

- Fans

- Turisme



- Dones

Per extreure conclusions de la importancia de cada tema vam crear una fitxa técnica®

per fer amb cada un:

1. TEMA

CONTEXTUALIZACION

POR QUE ES IMPORTANTE/EN QUE MEDIDA ES RELEVANTE PARA LA
HISTORIA (valoracidon numérica)

COMO PODEMOS MENCIONARLO

LOCALIZACIONES - Madrid/Bcn

PERSONAS RELEVANTES

POSIBLES PREGUNTAS

ACONTECIMIENTOS IMPORTANTES

EMOCION: (+/-)

w

© ® N o o~

A través d’aquesta fitxa podiem veure la proximitat que hi havia entre el tema i Horacio
(i el fotoperiodisme) i les persones involucrades possibles d’entrevista. Creiem que
era molt important que dins del documental I'emocié estigues organitzada de manera
compensada. Podriem dir que eren unes fitxes tecniques per descartar aquells temes
que no entressin dins de les nostres hipotesis, i també dins del nostre nivell de
produccio.

Els temes: la dona, estudiants universitaris, mitjans de comunicacié, TV, cinema

musical i Turisme van caure en aquest punt de cami.

En aquest moment podriem donar per finalitzada la fase d’investigacio, tot i que en

un documental no es deixa mai d’investigar, i comengar a centrar-nos amb la narracio.

3 Les fitxes técniques completes es troben al Annex Guio pag. 23



2.2.ENTREVISTA HORACIO
Un cop en marxa tot I'engranatge necessitavem buscar els encarregats d’encarrilar el
projecte. Al principi de tot, la Gemma, col-laboradora de I'Horacio, ens va proporcionar
una llista de persones rellevants de I'época, amb la relacié amb I'Horacio i la dificultat
per entrevistar-la. A partir d’'aquesta llista i les fitxes técniques vam obtenir una llista
de persones d’interés:

Llista provisional d’entrevistats, vam abstenir-nos de les persones que vivien fora de
Catalunya:

- Horacio Segui — Protagonista

- Miguel Rey — Mon de la Radio (programa Pentagrama) de I'época

- Jordi Vidal — Fotograf actual i historiador

- David Carbén (Mishima) — Cantant actual, relaci6 amb Horacio

- Los Salvajes — Grup de musica de I'época

- Los Diablos — Grup de musica de I'época

- Nuria Feliu — Cantant de I'época

- Els fills (Horacio) — Familia

- Fernan del Val — Antropoleg

- Carles Feixa — Antropoleg

- Ramon Crespo — Discografiques de I'epoca

- Joana Biarnés — Fotoperiodista de I'época

- Carles Marimén “el Plumas” — Periodista de I'época

- Alfons Doménech — Festival del mediterrani, época

- Tresa Gimpera — Model epoca

- Duo Dinamico — Grup de musica de I'época

- Fan

Un bon nombre d’entrevistes per comencar; sabiem, a més a més, que a partir de
les entrevistes trobariem relacié amb altres personatges que no haviem contemplat.
Tanmateix, el fet d’elegir un bon nombre d’entrevistats era per la dificultat d’algunes
entrevistes, o falta d’interés amb el documental per part dels entrevistats. Una baixa
molt destacable que vam tenir, i de manera imprevista, va ser la mort de la fotografa

Joana Biarnés. O l'ingrés a I'hospital de Nuria Feliu.



Abans de comencar a redactar cap entrevista, vam creure de crucial importancia fer
una entrevista gravada a Horacio Segui, escrita de manera detallada amb el suport
de la professora Laia Manresa, ja que creiem que a partir d'aquesta entrevista
podriem extreure 'argument de tot el projecte, és a dir una sinopsi molt proxima a la
versio definitiva. Finalment I'entrevista va quedar estructurada d’aquesta manera:

- Preguntes prefotoperiodisme musical.

- Preguntes relacionades amb els artistes y la musica.

- Preguntes relacionades amb els mitjans de comunicacio.

- Preguntes relacionades amb els canvis socials

- Preguntes familia y vida personal

- Preguntes relacionades amb el passat i el present.

A la pagina 49 de I'’Annex trobareu de manera desenvolupada i detallada 'esquema
de les preguntes. | a la pagina 51, també de I"’Annex trobareu I'entrevista definitiva
que es va realitzar a 'Horacio Segui.

2.3.NARRACIO (STORY LINE, SINOPSIS | ESCALETA)
El primer procés per la narracio va ser extreure un story line, on amb poques frases
poguéssim escriure tota la historia, aquest ha evolucionat molt durant el procés, i
malauradament hem suprimit les antigues versions. Un altre fet constructiu, crec que
és moltimportant 'orde i el no eliminar les coses, sobretot per veure d’on vens, perque

aleshores vols tornar enrere i et perds a mig cami.

A continuacio un inici de sinopsi, per poder mesurar |'evolucio:
“Qué va significar el fotoperiodisme musical a I'Espanya dels 60? EI moviment
Juvenil dels anys 60 va trencar amb el ritme i I'estil de vida que existia; | musica

va ser un gran precursor d’aquests canvis.”

El story line final:
“Horacio Segui es uno de los primeros y mas prolificos fotoperiodistas
musicales de Esparia en los afios 60. Tras un largo y duro camino, Horacio ha
inmortalizado determinantes momentos musicales conservados en uno de los
archivos fotograficos mas extensos del pais. Artistas, comparieros de profesion
y antropologos explican como el trabajo fotoperiodistico fue determinante en el



impacto socio-cultural desencadenado por la musica. Gracias al fotoperiodismo
Horacio conserva un arsenal de bonitos recuerdos compartidos con los artistas
mas conocidos del panorama musical espariol. Una profesion aparentemente
divertida que fue crucial en el transcurso de los acontecimientos de la vida de
Horacio, de su familia y de toda Espafia.”

Seguidament també va venir la sinopsi, igual que el story line, va patir moltes
modificacions. Sobretot és interessant ser conscient del paper del guionista a la fase
de postproduccio. En aquesta etapa I'Unic que pot fer sén suposicions, delimitar i
imaginar quins fets o imatges vol que formin part de I'estructura del documental. Es
tan impredictible, sempre pot canviar el grau, saber les coses abans del rodatge que
com aquell qui diu és com si utilitzessis sorra per crear una estructura, i a poc a poc,
quan el projecte avanga comenga a barrejar-se amb l'aigua fins que torna fang, una
estructura gairebé solida perdo modelable. Un cop acabada la pega és quan deixis que
s’assequi i que agafi resisténcia.

A continuacié adjunto una part de la sinopsi inicial, i després de la final, trobareu les

dues sinopsis I'’Annex a patrtir de la pagina 54:

Antiga:
“Su profesionalidad y generosidad permitieron que Horacio mantuviese una
relacion envidiable con los artistas a los que fotografiaba. Horacio vivio muchas
experiencias y anécdotas con auténticas personalidades del panorama musical
de los afos 60. ;Qué aspecto valoraba mas Horacio en los artistas para los
que trabajaba? Hace 50 arfos ser fotografo en Esparfia era considerado un
oficio. Horacio luché por el reconocimiento del fotdgrafo y los derechos de autor
de éste. ;Era considerada la fotografia un arte en los arfios 60? ;Y ahora?

¢Seguia Horacio cierta estética en sus fotografias?”

Final:
“La profesionalidad y generosidad permitieron a Horacio mantener una relacion
envidiable con los artistas a los que fotografiaba. Horacio vivi6 muchas
experiencias y anécdotas con auténticas personalidades del panorama musical
como Julio Iglesias, Massiel o Tom Jones. Horacio recorria con los artistas el
mundo entero de festival en festival. Hace 50 afios ser fotégrafo en Esparia era



considerado un oficio. Carlos Marimon, compariero de Horacio, ha sido testigos
de la desvalorizacion hacia el trabajo del fotografo por parte de los medios
frente al reconocimiento del periodista. Horacio mantuvo una constante lucha
por el reconocimiento de la autoria del fotoégrafo hasta llevar frente a los

tribunales a periodicos y revistas nacionales.”

A poc a poc es van anar resolent moltes preguntes que teniem al principi, i aixi
completar 'estructura. Podriem dir que és tot una massa, i que cada engranatge
modifica tot el procés. Per nosaltres la sinopsi era I'eina per no perdre el fil, perd una
cosa teniem clara: mai arribariem a una sinopsi completa. Perd també sabiem que si
anavem modificant constantment la sinopsis facilment ens perdriem, vam decidir que
aquesta era la que s’apropava més alld que nosaltres voliem. Agafar una sinopsi,
igual que story line, de referéncia durant tot el projecte és essencial, sobretot durant
el rodatge. Un bon moment per reformular-ho és a la postproduccio pero s’ha d’anar

amb molta atencié.

Ara el seguent pas era l'escaleta, les dues persones integrament de guié en un
principi van plantejar-me una escaleta amb només entrevistes i imatges d’arxiu. Des
del meu punt de vista de directora, i amb la premissa ben clara de qué no ens voliem
assemblar al documental de la Joana biarnés, no vaig estar d’acord amb el resultat.
Com a resposta vaig proposar de treballar amb tres eixos transversals: En primer lloc
fer unes recreacions que suggerissin la vida d’Horacio, i aixi visualitzar com era la
vida d’'un fotoperiodista en aquell moment, d’aquest “guié” vaig encarregar jo. En
segon lloc era la filmacio dels entrevistats en un present, per saber com havien
evolucionat, i fins a quin punt seguien aquells i ideals o estil de vida, aquest guio va

ser realitzat per la Iria. | finalment les entrevistes.

Com a resultat va quedar una escaleta molt completa, es nota la falta de coneixenca
d’alguns dels entrevistats, perd que de manera facil canviara aquest després de
I'entrevista. Podeu trobar-la 'Annex a la pag 57. També podeu trobar el guié/escaleta
de les recreacions a la pagina 66 de I'’Annex, encara molt esquematic, perc amb

imatges molt clares.
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2.4 ENTREVISTES

Amb l'equip de guié vam repartir-nos les possibles entrevistes per comencar elaborar
preguntes. Vam crear una estructura per homogeneitzar-les, i aixi facilitar la feina per
fer I'entrevista, i per aconseguir extreure les conclusions corresponents. Aquest
esquema surt de les diferents respostes que Horacio va donar a la seva entrevista,
que va en relacié directa amb la sinopsi. Les agrupacions de preguntes son les
seguents:

- Ambit professional

- Ambit personal

- Relacié amb I'Horacio

- Canvi Social
Cal destacar que l'entrevista no s’adapta aquests temes, sind aquests temes a
I'entrevista. En moltes entrevistes els trobarem barrejats, i fins i tot unificats. Pero si

I'analitzem atentament, es veuen clarament les distincions.

També podriem dir que aquest quatre grup en el fons son quatre temes que s’han
convertit amb els eixos centrals. Si tornem a I'apartat anterior, veiem que la llista ara
és molt més petita, perd en aquest cas no hem fet saltar la resta de temes, sin6 que
han quedat estructurats d’'una manera més jerarquica. A més a més, alguns dels
temes es poden preguntar des de diferents perspectives, sobretot si parlem en relacio
a l'ofici de la persona entrevistada.

Les entrevistes les trobareu a la pagina 71 de I’Annex.

2.5.BUIDATGE
Per sort hem tingut I'oportunitat de gravar algunes entrevistes, i comencgar el procés
posterior al rodatge, encara que el rodatge no s’hagi acabat. (Del rodatge també en
parlaré en altres punts, pero per tancar el procés que hem fet amb gui6, és necessari

esmentar-ho).

Un cop realitzades les entrevistes toca fer les transcripcions i els buidatges. En aquest
cas de moment hem fet buidatges, i encara no els hem acabat. El buidatge seria un
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esquema escrit on es classifiquen diferents coses de I'entrevista. Per fer-ho més facil
adjunto el que seria el capsal d’'un buidatge:

TIMING INTERES | TEMAS CONTENIDO OBSERVACIONES, PROPUESTA DE IMAGEN
| Rrelacion temas entrevista Horacio

1:26 - Alto Dineroy Duda de la calidad Calidad de su trabajo, entendemos
1:40 trabajo de su trabajo su manera de ser y trabajar.
Objetivo Dinero y trabajo
PRODUCIR Dedicacién (trabajo)

Exemple del buidatge de I'entrevista de la segona entrevista d’Horacio sequi.

A través d’aquest document podem anar descartar informacio, fer ordre
d’'importancia... Perd també ens permet entrellacar les entrevistes entre elles. A partir
de la columna de temes podem ajuntar la informacié tematicament, una eina que ens
ajuda a l'estructura del documental. A més a més, a la columna d’observacions

relacionem directament amb I'entrevista central d’Horacio.

En contrapartida trobo que hem de ser més precises amb el timing, no només separar
les respostes, si no crec que és necessari esquematitzar més les respostes. Ja que
cada resposta és un viatge per diversos temes, temes que també haurien de quedar

separats.

Trobareu els buidatges a partir de la pagina 86 de '’Annex.

En aquest punt dono per finalitzat el procés que hem fet amb guio, tot i que el projecte
continua, igual que la seva feina. Ara ve una de les parts més importants: el guié a
postproduccio, aprendre a treballar amb muntatge.

Com a reflexio del procés trobo que és dificil fer un guié entre tres persones, arribar
a les conclusions ens fa més dificil, pero a la vegada la feina queda més repartida. |
sempre sis ulls veuran meés que quatre. Com a directora he reflexionat en les paraules
que diu el Jariod: que un bon director no és guionista. En part entenc la seva visio,
perod jo encara he d’aprendre a separar-me’n. A poc a poc he aprés a ser una persona
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de supervisio, amb qui guio discuteix les coses, creem les propostes, perd després
elles son les encarregades d’escriure. Pero les limitacions temporals han donat com

a resultat que gran part també estigui escrita per mi.

3. DIRECCIO (UNA ESPECIE DE CONCLUSIO)

Ara ve la part més filosofica. Que també ho podria explicar de manera molt técnica,
perd no és el meu fer. Tenia ganes de plasmar dues coses en aquesta memoria: per
una part el procés que vam fer amb guio, un cami molt llarg, on anavem una mica

perdudes. | per I'altra part, com m’he trobat, jo, en el meu rol.

QUE ES DIRIGIR?

Dirigir és la cosa més difusa, ho és tot i no és res. (Més en un ambient universitari, on
encara no s’acaba d’entendre la jerarquia dels rodatges, pero aixo fa que sigui més
emocionant tot plegat).

Dirigir és parlar amb tothom, meditar totes les propostes i visions, i decidir
quina és la millor combinacié. Un director pot ser una persona molt tossuda, pero
segur que no dic cap mentida quan parlo de les llargues converses entre el muntador
i la directora per muntar una sequéencia d’'una manera o d’una altra. El director pot

tenir les coses molt clares, perd ha de donar confianca als especialistes.

La feina de direcci6 és dificil perqué és un debat constant, i si alguna cosa no saben
com fer-la, jo la directora hauria de tenir la resposta. Ser director és anar a dormir i
somiar amb el projecte, potser no ni diria somiar, perqué més aviat no em deixa
dormir. Es el moment que més idees tinc, perd el meu cos sempre esta massa cansat

per aixecar-se a escriure.

Ser directora d’'un documental és a la vegada ser producci6. Mirem la cara positiva,
domino l'ofici. Crec, que també és l'espai per agrair la feina que han fet les
productores del projecte, la Barbara i la Laia. Gracies a elles m’he sentit
acompanyada, la resta de I'equip em donava que només feien les coses per entregar

el TFG. Potser em passo, perd la feina o el que fos limitava la seva presencia. A
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vegades dur arribar a les vuit del mati i marxar a les 10 de la nit, i que una persona
vingui a fer una simple entrevista, i sense recollir marxi. Suposo que realment ha fet
el que tocava, perd no és un projecte on estiguem totes cobrant. Si no que un grup
d’alumnes ens hem unit per tirar endavant aquest projecte, donar el maxim de
nosaltres perqué surti bé. Cadascu, és cert, que té un rol, peré6 hem de col-laborar
totes amb totes.

Com a directora vaig assumir el rol de direccio de fotografia, i el rol de direccié d’art.
He descobert que és gairebé impossible que una persona, i més la directora,
s’encarregui d’aquests dos rols a la vegada, pensant en termes del documental que
ens haviem plantejat. On I'eix de les entrevistes donava una gran importancia a la
il-luminacid i a I'espai. Per sort van aparéixer tres persones que van ajudar-me en
aquests sectors, gracies a ells he apres coses que jo sola hauria trigat molts anys.
Com per exemple que: una bona il-luminacié només sera possible si hi ha un bon art,

sino els focus només “alumbran”, com deia el Nico.

Ara m’ho miro en perspectiva i era un projecte molt gran per mi, he fet moltes coses
malament, perd de totes he aprés moltissim. Ja trobava important la preproduccio,
pero ara, encara la trobo més important, anar a gravar sense pensar es corre un risc

molt gran, pot sortir bé, perd aconsello tenir previstes totes les coses.

Soc conscient de la importancia que té la narrativa audiovisual, el meu objectiu a

partir d’ara en tot el documental.

Potser llegiras aix0 i pensaras que no sembla una memoria, pero a la vegada tancaras

les pagines amb un somriure pensant que I’ha cagat, perd que ha aprés moltes coses.
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Gracies.

Una memoria que sembla una carta.

Una memoria que és sincera.

Una memoria que recorda les teves paraules:

Soc el professor més punki de la universitat.

Una memoria que segueix una mica aquests esquemes.

Una memoria que les paraules ha acabat.

(Poesia cutre)
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CONTEXT SOCIOCULTURAL 60/70’S

Iria

Principios de los 60:

* Segunda Guerra Mundial: época de bienestar, hay una generacién que se hace adulta sin
haber vivido la guerra.

e Hay un cambio de habitos de consumo en la clase media.

* Seabren las fronteras, llegan turistas e informacion (por los emigrados que retornan)-> nuevas
ideas.

* Nueva generacién de jovenes que no habia vivido la guerra y que quiere distanciarse de la
generacion de sus padres.

* Industrializacién y urbanizacion

* | Plan de Desarrollo.

« Epoca de exploracion, descubrimientos, avances tecnolégicos y sociales (movimiento hippie,
obrero, feminista, libertad sexual...)

El cambio social viene de la mano de la musica. La musica actua como elemento aglutinador de esta
generacion.

El poder adquisitivo de los jévenes (sociedad de consumo) aumenta. El inglés se impone como
idioma de modernidad. Entra capital extranjero, que favorece que la industria musical se estabilice. La
industria musical (musica moderna) favorece los valores y normas de la sociedad de consumo. -> Los
intelectuales rechazan el beat espafiol (por la mentalidad consumista).

64-67: Espafia intenta abrirse al extranjero, pero era algo mas cultural que politico. Lo que querian
era tener contenta a las clases medias y dar una imagen de “modernidad”.

Es desarrollo econémico y la apertura de mentalidad en la clase media es CLAVE para entender la
situacion de la época.

Los medios de comunicacién tienen un papel muy importante en la recepcion del yeyé francés,
beat britanico y rock americano. La ausencia de mensaje politico es lo que favorece su apoyo.
Los programas de radio fueron la semilla para el nacimiento y desarrollo de la industria musical.
* Radio:
Caravana Musical (angel alvarez): apertura a nuevos ritmos internacionales. Sesiones
matinales los domingos en el auditorio de La Voz de Madrid.
El Gran Musical (SER, Tomas Martin Blanco)

e TV:
Hi-Fi: musica disco, los consursantes cantaban en playback y bailaban.
* Prensa:

Discébolo (62-71, mensual) - musica moderna - incluye poésters para los fans.
Fonorama (63-68)
Fans (65-67, semanal) - musica moderna - incluye posters para los fans.

FONORAMA:

64: ABC habla del comportamiento desviado de la juventud. Fonorama responde apoyando a
la juventud.

Pueblo (periddico del régimen): Fonorama cree que es el origen de la idea gubernamental de
prohibir el Price.

Fonorama extiende la idea de que la juventud por primera vez tiene una conciencia propia,
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sentido de solidaridad generacional, y que la musica moderna se ha convertido en un simbolo
de reveldia.

Los medios tienen una actitud ambivalente:
* Deseo de reafirmar la identidad nacional a través de idolos nacionales
* Deseo de emular a cantantes de éxito internacionales.
(Bajo este mix nacen los Brincos). Focos de difusién de la misica moderna: Madrid y Barcelona.

MUSICA.: a finales de los 50 aparecen nuevos ritmos, y a principios de los 60 nuevos bailes (rock, twist,
madison, yenka, etc).

Los festivales de musica ligera (Benidorm, Mediterranea) apuestan por un estilo francés/italiano, de
canciéon melddica y solistas. Los jovenes prefieren la musica anglosajona. Se organizan conciertos
(radios) patrocinados por grandes empresas.

*Antes de la explosion del beat se produce una renovacién musical popular y académica (Bcn
pionera):
*  Nuevos programas musicales de radio: Discomania y Caravana Musical (60’s). Vuelo 605 en
RNE. E/ Gran Musical en Radio Madrid. Nosotros los jovenes Radio Espafa.
* Primera grabacion de un registro de rock en Espana (philips).
e Concursos universitarios
e Primer programa musical de TV (Hi-Fi)
* Matinales del Price
* Nova Cangé
* Revistas musicales dedicadas a gente jove
* Primera peliculas de cine pop
-> Todo esto hace que la gente se ILUSIONE. Sombras: cancelan matinales del Price por
escandalo publico,, marginan a Raimon (el régimen franquista sigue siendo cerrado).
Discografica Zafiro crea un subsello para misica moderna: Novola. Aqui se cambia el
epicentro musical de Bcn a Madrid.

* YE-YE francés. Programa de radio Salut le copains (62), los oyentes empiezan a reclamar
fotos de sus idolos. Nace la revista Salut le copains.

Son jévenes con poder adquisitivo que gastan en moda, diversion y en los que la industria ve
un nuevo fildn. Posteriores (79's) se los considera superfluos, superficiales.

En Espana la moda yeyé afectd mas a las fans que a los artistas. Primera yeyé: Karina.
Ser yeyé: ser joven, aportar ideas nuevas, canciones alegres, felices, carentes de mensaje
importante.

Fonorama y Fans le dedicaban un apartado a la moda yeyé (escaparate de la moda de
Espafia): pantalones y minifalda = reivindicacion de igualdad con el hombre.
La moda yeyé (..., 65, 67) fue reemplazada por la moda hippie.

e BEAT britanico
Ben: Salvajes, Sirex, mustang, Lone Star...
Madrid: Estudiantes, Pekenikes, Sonor...
Brincos: moda - capa espafiola, zapatos hebillas, cascabeles. Imagen espafiola, simpatia de

los medios. Rompen tras la separacion de Junior y Juan Pardo.
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Ano 66: Serrat, primer disco en Paris. Los Bravos, Black is Black. Etc.

La musica Pop se convierte en un objeto comercial POTENTE. Se organizan muchos festivales de
conjuntos.

Afo 67: Endurecimiento del régimen mientras declive del franquismo.

Afo 68: Fin de la expansién de los grupos Pop. Auge de cantautores, y de una mayor seleccion de
musicos en base a su calidad. Empieza a importar el mensaje de las canciones (que comienzan a ser
reivindicativas y politicas).

FESTIVALES DE MUSICA: Fenémeno social importante

Los Festivales de cancidn ligera (1960) derivan en los actuales festivales ultraconcentrados de musica
alternativa (2000).

Comienzan a desarrollarse en zonas vacacionales (Festival de San Remo, Mallorca; Benidorm,
Cancién del Atlantico, etc). Los actuales siguen desarrollandose en su gran mayoria en estas misma
zonas vacacionales (FIB, Cruilla, Primavera Sound, Canet Rock, etc).

En las dos épicas los festivales apelan directamente al turismo -> nuevas ideas, apertura de fronteras,
etc.

Los herederos de los Festivales de la cancion de los 60 son los talent shows televisivos. Los antiguos:
Cancion 71, La Gran Ocasién, Gente Joven, etc.

Festival de San Remo: marca la pauta para Eurovision.
El equivalente esparfiol a San Remo era el Festival de Benidorm.

Cuando el Festival de Benidorm (cancion ligera) entra en declive deriva directamente en el nacimiento
y auge del Festival de Benicasim - FIB (musica alternativa, ultraconcentrados).

FIB (Festival de Benicasim): intenta emular el estilo de las grandes concentraciones en los festivales
de los afios 60/70 (como el legendario de Woodstock del 69 -> hippies, drogas, acampadas, etc)

*k%k

ANOS 70_ época de TRANSICION en la cultura y la politica.
e 73: Muere Carrero Blanco (ETA)
* 75: Muere Franco
e Movimientos politicos, la oposicion se organiza, se avecina la transicién, inquietud por no saber
qué va a pasar.
* Espafa pierde el Sahara, invadido por Marruecos y Mauritania.

En lo musical, los 70 se caracterizan por una convergencia entre lo politico y los cantautores y
poetas.

Fin de los Beatles.

*Castariuela 70: obra de teatro que parodia a la espafia de la época (Madres del Cordero). Retrata la
lucha entre un pueblo carente de libertades en el mundo de la cultura y el gobierno.

El régimen parece acercarse a su fin, agitacion politica y social.
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Julio Iglesias/ Miguel Rios/ Cantautores

Angela

El archivo fotografico de una época como banda sonora de un pais.
Fotografia de los 60s y 70s = musica para los oidos.

El pop espafol de los afios 60 apenas tiene bibliografia pero si muchos testigos. Los fotdgrafos,
quienes mejor conocen los secretos de aquella época. Lo que no vemos en las fotos.

La cancion andaluza y la latinoamericana eran socioldgicamente los dos movimientos musicales
juveniles con cierta amplitud de miras.

La musica esta conectada a recuerdos.

* La Revolucién Musical, su impacto

* El rock and roll como género que introduce cambios en la juventud del periodo
* Las diferentes propuestas musicales y su influencia.

e Las antiguas tecnologias de la “modernidad”; disco de “papel” y vinilos

* Las actuaciones musicales y otros espectaculos en el Circo Price

¢ La publicidad

* La evolucion de la moda (trajes, vestidos, complementos)

* Las viejas fotografias y documentos graficos

¢ El periodismo

Diferentes corrientes musicales influyen de forma especifica en nuestro pais, asi como el surgimiento
de grupos y solistas que contribuyeron activamente a promover y consolidar nuevas formas de
sociabilidad, en una dictadura que controlaba los principales medios de comunicacion. Aquella Espafia
de los afios 60 y 70 donde se escuchaba la musica de Miguel Rios, del Dio Dinamico, Formula V,
Los Relampagos o la de los viejos roqueros, y donde los programas de radio y television dedicados
a la promocion musical eran todo un acontecimiento, era el lugar idéneo para que los cambios se
manifestaran con claridad.

En 1956 se inici6 la programacion de Televisién Espafiola que se convirtié en el principal elemento de
la cultura popular. Su implantacién que en 1960 apenas alcanza al 1% de las familias, al final de la
década rebasa el 75% y cuando muere Franco supera al 90%.

1959 - Festival de Benidorm: se empieza a extranjerizar los nombres de los artistas para resultar mas
glamourosos. Ej: Monna Bell.

Los reyes del rock americano: Elvis, Gene Vicent, Jerry Lee Lewis, Del Shannon - En Espafa aparece:
Bruno Lomas y Mike Rios.

Musica: El Duo Dinamico heroes del pop espafol de los 60. Por primera vez en nuestro pais se origino
el fenémeno FAN.

1961: RADIO - Angel Alvarez (1917-2004) un piloto de Iberia al que le gustaba muchisimo la musica,
y cada vez que viajaba a Estados Unidos compraba discos. Entonces se le ocurrié hacer un programa
de radio que en principio se llamaba "Vuelo 605", que comenzé en 1961, y que mas tarde se
convertiria en "Caravana Musical". Gracias a él se empezaron a conocer en Espafia estos estilos
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nuevos, y nacié una demanda por los discos de fuera. Asi que las discograficas los comenzaron a
traer. Hasta el punto de que El Corte Inglés patrocinaba su programa.

1962 - Espafia todavia se encontraba en la recta final de una crisis todavia mas grande de la que nos
acucia hoy en dia: la provocada por la cruenta contienda civil y su no menos tragica posguerra. Fue
entonces, en 1962, cuando surgié un pequefio oasis de optimismo, color y energia positiva, las
matinales del Circo Price, conocidas como «Festivales de Musica Moderna». Grupos: Los
Estudiantes, Dick y Los Relampagos, Los Tonnys, Los Pikenikes, Los Brisks... Toda esta eclosion de
grupos espafoles tuvieron un fuerte componente imitativo. Desde el punto de vista social, fue el
principio de una ruptura con los principios del régimen, que lo queria era tener una juventud sometida
a los dictamenes del Frente de Juventudes, y no querian que hubiese ningun tipo de manifestacion
que les permitiese cierta libertad a través de la musica. Pero cuando lo quisieron parar, eso ya estaba
lanzado. Empez6 a haber mas programas musicales en la radio, llegaron peliculas extranjeras que
trataban sobre el rock & roll, se produce la apertura al turismo... El avance era ya imparable

1964:Antes de Los Brincos el pop espafol era infantil mas que juvenil. Los Brincos: la version espafiola
de los Beatles nacional. La melena habia sustituido al bombin como sombrero caracteristico de los
ingleses.

1966: Los Bravos: grupo internacional.

Moda y musica siempre seran dos lineas convergentes. Massiel fue la vocalista mas fotografiada en
el 1967. Su vestido en Eurovisién fue ensalzado o vilipendiado segun criterios. Su abrigo de chinchillas
fue la prenda mas comentada de la temporada.

Porque el pop no era solo musica, sino arte, moda, costumbres, peinados, cine, revistas, literatura, ...

1968: Serrat se habia convertido en el poeta de la experiencia de ser joven. Letras mas profundas. El
grupo Formula V en Espafia, se parecia mas a Europa que a EEUU. La faz triste de la dictadura, del
helado rostro del pais durante los nueve meses que nos separaban del préoximo verano, desaparecian
com el deshielo de los primeros rayos de sol del mes de junio.

Cerca de los 70 Espafia tenia tantos espafioles como turistas. Nuevos ritmos: Los Payos, Los Mitos,
Los Brincos, Los Bravos...

El Mod: (del inglés «modernist», «modernista») es una subcultura que se originé a finales de los afios
1950 en Londres, Inglaterra y alcanzé su punto maximo entre principios y mediados de la década de
1960, y su sofisticacion definio la revuelta juvenil de esa época.

Berta

El beat espariol
Como la apuesta de una incipiente industria discografica que veia un interesante mercado entre los
jévenes espafioles de clase media, como un episodio mas de un conjunto de "estrategias"
institucionales cuyo objetivo era construir una imagen de normalidad, modernidad y renovacion
econdmica, social y cultural (tanto en el mundo de la cultura de la evasion como "de élite"), o como
la realidad musical cotidiana de una subversién simbdlica de una parte de la juventud espafiola, avida
de ocio y fantasia colectivas, pero sobre todo avida de libertad.
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Ya fuera operacién de maquillaje del franquismo, campafia de "seduccion de la opiniéon publica",
construccion deliberada de una imagen de modernidad o aggiornamento del sistema para dar una
imagen de minima credibilidad dentro y fuera del pais, la apertura cultural no enmascaraba la esencia
de un régimen represor que, con solo algunas reformas institucionales, pretendia pagar el precio de la
inevitable evolucion econémica.

En los afios sesenta, la sociedad espafiola se estaba haciendo mas dinamica, plural, moderna,
industrial y urbana, pero sobre todo mas consumista. A mediados de la década se alcanz6 el umbral
de la sociedad de consumo y una aproximacién al "estilo de vida" occidental, liquidandose algunos
"mitos" de la sociedad espafiola, como la sobriedad y la religiosidad.

moda corno distintivo generacional.

La familia autoritaria y patriarcal y el nacionalcatolicismo— fueron erosionados, en favor de cierta
"tolerancia y liberacion" gracias al turismo y a la aparicion en los centros urbanos de una
"contracultura” juvenil, que exteriorizaba su inconformismo a través de actitudes no convencionales,
simbolos de unos valores morales diferentes al estereotipo catdlico: ocio, placer, consumo, laicismo,
lujo, tolerancia sexual y libertad

P Fusi: Espana: sociedad, politica y civilizacion...

No cabe duda, la oposicion de la mayoria empez6 siendo ética y estética, traduciéndose en nuevos
gustos musicales y nuevas modas. Los jovenes intentaban imitar a los musicos y fans ingleses con
sus guitarras y en su aspecto fisico. Dedicaban bastante tiempo a su imagen, pero no era facil, no
habia déonde comprar nada, tenian que hacerse los botines a medida en un zapatero remendon,
fabricarse artesanalmente las camisas con telas de colores chillones que compraban en tiendas de
retales, darle indicaciones al sastre para que comprendiese como querian los pantalones mostrandoles
fotografias... Es obvio que la ropa era importante como simbolo de protesta, como forma de
desafio publico en la calle, una fuente de valor, un desafio exhibido en el nivel de la apariencia, es
decir, del signo: gestos que ofendian a la "mayoria silenciosa"

“Escuchar aquella musica era una forma de protestar, de ir contra corriente, de
manifestar la oposiciéon al régimen. La musica era lo unico propio que teniamos los
jovenes. Nos entregabamos intensamente a ella, nos comprometiamos con ella, porque
no teniamos nada mas que eso.” Rafael Revert

La relacién amorosa hombre-mujer era tema habitual en los textos del beat, donde la metafora permitia
esquivar las tenazas de la censura, que funcionaba a pleno rendimiento, semanal.
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FITXES TECNIQUES
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PROFESSIO DEL FOTOPERIODISME

(Depende directamente de la formacion: sin formacién no hay intrusismo)
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FORMACIO (FOTOPERIODISME)

TEMA
La formacioén del fotoperiodista

CONTEXTUALIZACION

EOP (Escuela Oficial de Periodismo de Barcelona): ofrecia una especializacion de fotografia, que se
hacia tras cursar los estudios oficiales de periodismo.

Redactor Grafico: estudios que dependia de la Escuela Oficial de Periodismo de Barcelona (Joana
Biarnés).

La evolucién de la fotografia va de la mano de la evolucion del periodismo moderno y del desarrollo de
los medios de comunicacion. Los periddicos de partido o politicos son sustituidos por los industriales,
con intereses de empresa.

El fotoperiodismo en Espafa es entendido como una vertiente dentro del oficio de periodista que se
encarga de la parte gréafica de la prensa.

Inicios del fotoperiodismo en EEUU y Europa: revistas y publicaciones encargan ilustraciones vy
material grafico a profesionales. En Espafia esta relaciéon era muy rudimentaria. La propia evolucion
tecnoldgica es la que marca la evolucion de la profesion (analfabetismo y pobreza).

Durante la época de la dictadura, los fotoperiodistas que triunfan son los que se enfocan en la grandeza
y la exaltacion de la patria y de la raza.

Agencia EFE y Europa Press: tenian un cuerpo de servicio grafico integrado.

Afos 50: grupo Afal: fotografia social. Un grupo de fotdgrafos que va renovando el panorama
foitografico social.

La mayor parte de reporteros eran considerados de segunda categoria, como pertenecientes a un
oficio que era desacreditado por muchos comparieros de profesién y en el que pocas veces se
reconocia su autoria en las publicaciones. Catald Roca: fotografo mas importante de esta vanguardia
documental.

A partir de la caida de la dictadura resurgen los fotoperiodistas esparioles: Paco Elvira, Colita, Manel
Armengol y Pilar Aymerich desde Barcelona, y en Madrid hicieron lo propio Juan Santiso, Gustavo
Catalan, German Gallego, Guillermo Armengol y Manuel Lépez. Todos ellos junto a Pepe Encinas,
Carlos Corcho, Ricardo Martin, Marisa Flérez, Chema Conesa, Antonio Suarez, Sigfrid Casals,
Francesc Sim6 y Félix Lorrio, entre otros muchos, conformaron el nucleo dinamizador del
fotoperiodismo espanol de la Transicion.

Para entender un poco mejor la trascendencia y evolucion que experimenté la fotografia de prensa
durante la Transicion espariola, y puesto que cada vez era mayor la disponibilidad de instrumentos
fotograficos, camaras, férmulas de procesado y acceso a una informacion basada en los
acontecimientos historicos, asi como un amplio repertorio de estéticas, basta con recordar algunos de
los momentos pasados de la historia de la fotografia en Espafa. Si la fotografia de las primeras
décadas del siglo XX cristalizo en las escenas populares y reportajes sociales porque era el campo
mas idéneo y casi exclusivo en el que se podia formar el reportero (el mejor legado lo constituyen las
instantaneas que nos han transmitido), en la década de los setenta la fotografia de prensa se va a
convertir en la referencia profesional para todos aquellos fotégrafos que sienten con la misma emocion
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y entrega que sus lejanos compafieros el noble oficio de reportero grafico. Aquellos profesionales, cada
uno en su momento, que con la camara en mano no sabian hacer otra cosa que apresar las escenas
de su tiempo.

POR QUE ES IMPORTANTE/ EN QUE MEDIDA ES RELEVANTE PARA LA HISTORIA (valoracién
numeérica)

9. A partir del momento en el que existe una formacion oficial sobre algin campo ese colectivo reafirma
su propia existencia como profesionales. Mas alla de si existia formacion académica nos interesa saber
cémo se preparaban ellos mismos (si eran autodidactas), cuales eran las cualidades o destrezas que
buscaban mejorar, si entendian su trabajo dentro de la rama artistica o periodistica, cémo era su
competencia, si se reconocian entre si como un gremio aparte, etc.

La fotografia que acompafiaba a los reportajes periodisticos suponia una ventana abierta al mundo, y
facilitaba el acceso directo a lo desconocido.

COMO PODEMOS MENCIONARLO
A través de su historia personal, de sus inicios en el mundo del fotoperiodismo, como fueron a parar
ahi, como desarrollaron su carrera.

LOCALIZACIONES

PERSONAS RELEVANTES

Fotoperiodismo: Paco Elvira, Colita, Manel Armengol y Pilar Aymerich desde Barcelona, y en Madrid
hicieron lo propio Juan Santiso, Gustavo Catalan, German Gallego, Guillermo Armengol y Manuel
Lopez. Todos ellos junto a Pepe Encinas, Carlos Corcho, Ricardo Martin, Marisa Flérez, Chema
Conesa, Antonio Suarez, Sigfrid Casals, Francesc Simo6 y Félix Lorrio, entre otros muchos,
conformaron el nudcleo dinamizador del fotoperiodismo espafiol de la Transicién
Fotoperiodismo musical:

POSIBLES PREGUNTAS

- Existian estudios para ser fotoperiodista musical? Si si, qué se ensefiaba? Cémo supiste que
existia esta rama profesional?

- Te formaste oficialmente como fotoperiodista musical?

- Consideras que el oficio de fotoperiodista musical se puede aprender?

- Crees que el el fotoperiodismo musical esta separado del fotoperiodismo?

- Actualmente existe formacién para fotoperiodistas que se quieran especializar en musica?

- Crees que el desarrollo del fotoperiodismo musical fue de la mano con el desarrollo del
fotoperiodismo mas “serio” (o cada uno iba a su bola)

ACONTECIMIENTOS IMPORTANTES
Exposiciéon L’Escenari en Apolo

EMOCION: (+/-)
Neutra, interés
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ESTUDIANTS UNIVERSITARIS

TEMA
Estudiantes universitarios

CONTEXTUALIZACION: protestas estudiantiles que dejaban patente que las nuevas generaciones
querian romper con el régimen y cambiar la situacion politica. Habia asambleas y debates que se
repetian con regularidad. Aqui se creaban espacios de libertad, que fomentaban el enriquecimiento
cultural.

En el 66 se reune el SDE en Valencia. No celebran manifestaciones ni utilizan la violencia para evitar
que la policia cargue contra ellos (incluso cuando detectan a policia secreta en sus asambleas actuan
pacificamente, los saludan y les invitan a que continten alli). Con esto dejan claro que no eran
criminales ni tenian por qué esconderse.

La policia reacciona con extrema violencia, ante un movimiento que no pueden ni provocar ni intimidar.
La policia franquista era famosa por torturar a los detenidos por razones politicas, pero los estudiantes,
hijos de la élite econémica, estaban a salvo de este trato. Esto cambia a finales de los 60, cuando
comienzan a perfeccionar sus técnicas con ellos. Enrique Ruano se tira por la ventana de comisaria
para evitar continuar siendo torturado y muere (1969). Este suceso provoca manifestaciones y Franco
decide cerrar la universidad y declarar estado de excepcién.

Los movimientos estudiantiles entran en declive con la aparicion de los partidos politicos ilegales,
especialmente el movimiento obrero y socialdemécrata. A pesar del declive contindan siendo un foco
de problemas para el régimen.

El movimiento estudiantil fue minando las bases sociales de la dictadura. Establecieron los pilares
culturales y politicos que sirvieron de base para el cambio a la democracia: el movimiento hippie, la
musica beat, el rock, el pacifismo, el ecologismo, el feminismo, etc., se vivieron con mucha mas
intensidad en este grupo que en otros ambitos con preocupaciones materiales de primera necesidad.

Aportacion del movimiento estudiantil: debate politico en las aulas (asambleas, debates, etc), introdujo
“‘maneras de hacer” mas participativas y tolerantes, incorporé a la mujer a la vida publica y politica,
pinchd la autoridad de la dictadura con una lucha continua que hizo de las universidades los lugares
mas agitados en el dia a dia (lo que quedo reflejado en la prensa).

POR QUE ES IMPORTANTE/EN QUE MEDIDA ES RELEVANTE PARA LA HISTORIA (valoracién
numérica 1 a 10):

7. Son los estudiantes y jovenes con un poder adquisitivo medio/alto los que invierten en ocio, pueden
comprar material musical y tienen un espiritu revolucionario + ansias de romper con la moral calvinista
de sus padres/generaciones previas.

COMO PODEMOS MENCIONARLO

Los estudiantes eran los que participaban en las matinales del circo Price.
Las universidades eran el caldo de cultivo para una apertura de miras politica/social/cultural, y eso
incluye la musica (afios 60, sociedad de consumo) (afios 70, protesta politica, musica como
herramienta de denuncia).

Preguntar a los fotégrafos cémo veian ellos a estos estudiantes.

LOCALIZACIONES
Universidad de Valencia (SDE 1966), Barcelona y Madrid (Sindicatos de Estudiantes).
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Teatro Circo Price (Madrid)

PERSONAS RELEVANTES:

Sindicato Democratico de Estudiantes de Barcelona (SDEB).
Sindicato DEmocratico de Estudiantes (SDE).

Enrique Ruano (estudiante)

POSIBLES PREGUNTAS

- Qué papel jugaron los estudiantes en la revolucion cultural y musical de los afios 607?
- Habia diferencias culturales entre los jovenes universitarios del resto de jovenes?

- De qué manera concebian el ocio los estudiantes universitarios de la época?

- Su mentalidad era muy diferente de la de sus padres?

- Qué opinaban los estudiantes de periodismo de los fotoperiodistas?

ACONTECIMIENTOS IMPORTANTES
1966, SDE en Valencia. Manifestaciones.
1962, Matinales del Price

1969, muere Enrique Ruano

EMOCION: (+/-)
+ esperanza

32



MUSICA (AVANG | ARA)

TEMA: Musica antes y ahora

“Miro el mén i veig que ddéna voltes/ mentre la meva guitarra parla suaument.... “Ho va cantar George
Harrison el 1968, i passats més de trenta anys segueix tenint sentit: la musica serveix per ritmar els
canvis historics, per parlar d’aquest mén que doéna voltes, aixi en la societat comen l'interior de les
persones, aixi en les estructures sociopolitiques comen els usos i costums. La musica com a mirall
de les ideologies, com a metafora del canvi social, com a emblema de les transformacions en la vida
dels joves. Vam triar la cancgé del beatle com a subtitol d’aquest llibre molt abans que George
Harrison ens deixés. Pero ara més que mai els seus versos ressonen, com ho fan els de Jim
Morrison quan per la mateixa época veia en el music I’'home de la llibertat

http://www.academia.edu/1393633/La m%C3%BAsica pop ular i la producci%C3%B3 cultural de
lespai social juvenil

POR QUE ES IMPORTANTE/EN QUE MEDIDA ES RELEVANTE PARA LA HISTORIA (valoracién
numeérica)

Valoraciéon numerica: 8-9

En los afios 60 empieza el consumismo (se estructura la sociedad actual)

Trencat amb l'estil classic de documental historic

Relacién de ideologia y musica

COMO PODEMOS MENCIONARLO
A través de la comparacion del antes y el ahora y su semejanza )(sobretodo en conciertos, temas
relacionados con la musica, los movimientos fandom)

LOCALIZACIONES

Barcelona

Salas que todavia existen de la época de los 60 (a si ver su evolucion durante los afos): sala apola?,
Palau de la musica, liceu, sales més de festa, circo price.

PERSONAS RELEVANTES
Cantante de Mishima (David carabén, 40): tiene una relacion muy directa con Horacio,
indirectamente con esa época, puede aportar un gran contraste con la actualitat.

POSIBLES PREGUNTAS

MISHIMA:

Si mai ha estat influenciat per la musica dels anys seixanta
Si ha idealitzat mai aquella época i perque?

quina relaci6 troba entre ideologia i musica.

d’on treu les fotos dels seus concert

perqué ara son fotografs i abans fotoperiodistes

ACONTECIMIENTOS IMPORTANTES
Que Horacio y en David es coneguin

EMOCION: (+/-)

Que Horacio y en David es coneguin (moment que pot ser bastant emotiu)
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Empatitzaciéo amb el passat al veure’l tan proper o semblant
idealitzar una época, sobretot un record bonic per la gent gran. Admiracié per part dels joves.
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DRETS D’AUTOR

TEMA
Derechos de autor

CONTEXTUALIZACION

POR QUE ES IMPORTANTE/EN QUE MEDIDA ES RELEVANTE PARA LA HISTORIA (valoracién
numeérica)

Bastante 8-9

El poco reconocimiento que se ha dado a esa profesion

Lo poco que se valoraban los mismos fotoperiodistas

COMO PODEMOS MENCIONARLO

Entrevista

Imagenes de la plantada

Los pocos nombres de fotégrafos que salian en las revistas

LOCALIZACIONES
(Madrid)

PERSONAS RELEVANTES
Horacio
(la asociacién que se cred, demanar com es deia, no recordo, seu Madrid)

POSIBLES PREGUNTAS

ACONTECIMIENTOS IMPORTANTES
La plantada de la retransmisién del barga- Madrid.

EMOCION: (+/-)
Frustracion
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PRODUCTORES /DISCOGRAFIQUES

TEMA: Productoras/ discograficas

CONTEXTUALIZACION

Cassette

Las discograficas multinacionales (EMI, RCA, CBS, etc) abren sucursales en Madrid y en Barcelona;
al tiempo que discograficas nacionales como Hispavox, Zafiro, Regal, Belter, Vergara, Columbia (no

confundir con la multinacional del mismo nombre) etc, junto a otras de nueva creacién, expanden su
negocio y prosperan al calor de la nueva moda

BELTER:

Belter (Discs Belter) fou una empresa discografica catalana fundada el 1954 a Barcelona. Era
coneguda per I'edicié d'artistes de pop, cang¢d espanyola i musica lleugera com Manolo Escobar, Lola
Flores, Victor Manuel, Josep Guardiola, Salomé o Conchita Bautista i de cantants llatinoamericans com
Antonio Machin o Carlos Gardel.

El nom de la companyia prové de les contraccions de Bel (Isabel) i Ter (Teresa), nom de les dones
dels fundadors, Joaquin Alfonso Navas i José Ramon Batala Alfaya.

La millor facturacio de Belter va superar els 1.300 milions de pessetes fins que a partir dels anys setanta
va decréixer l'interés del public pels intérprets del génere espanyol. Es va recuperar a principis dels
anys vuitanta gracies a éxits aillats, com la contractaci6 de Raimon, el grup infantil "Parchis",
"Orquestra Encanta da" i "Marfil". No obstant aix0d, I'arribada massiva de la musica rock i la implantacio
gradual de les multinacionals del disc van arraconar Belter que es va orientar cap a l'edicié de
produccions marginals.

Belter formava part d'un grup d'empreses, juntament amb la fabrica de discos Fabricsa (antiga Emi-
Odeon) i la fabrica de cassets Duplicsa, sent I'accionista majoritari Lluis Portabella Rafols, amb una
participacio del 19%. L'any 1983 va ingressar 750 milions de pessetes i el 7 de novembre de 1984 va
presentar suspensi6 de pagaments.

En 1985 la discografica catalana Divucsa Music SA adquiri6 los derechos del catalogo de Belter,
editando sus principales grabaciones desde entonces.

EUROVISION Y DISCOGRAFICAS
1961- Conchita Bautista - Estando contigo - TOREADOR/ IBEROFON

Iberofén fué realmente una fabrica de vinilos radicada en Madrid y que empezé a operar en 1959;
prensaba discos para otras compafiaas, pero tuvo sellos propios como Discos Toreador, la primera
discografica que apostd por Eurovisién en Espafa. Tras su compra por la multinacional alemana
Bertelsmann y cambio de nombres, cerré sus puertas en 2014.

1962 - Victor Balaguer - Liamame - DISCOS VERGARA
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Discografica de la Editorial Vergara, fué creada en 1962 y su sede radicaba en Barcelona. Sus mayores
ventas estuvieron a cargo de la famosa banda Los Sirex. En los afios 70 fué absorbida por Ariola-
Eurodisc.

1963 - José Guardiola - Algo prodigioso - LA VOZ DE SU AMO

Filial espafiola de His Master's Voice, histérica discografica britanica famosa por la imagen del perro
Nipper escuchando la voz de su amo fallecido en un graméfono del tipo Victor, y que tuvo su sede en
Barcelona desde 1933; posteriormente fué adquirida por EMI Music.

1964 - Los TNT - Caracola - DISCOS BELTER

Fundada en 1954 en Barcelona, Discos Belter se especializd6 en musica de artistas espafoles, tanto
del pop como del folklore. Entre los artistas de su ndmina se encontraban Manolo Escobar, Los
Mismos, Victor Manuel o el famoso grupo infantil Parchis. En 1984 cerraba sus puertas definitivamente
y su catalogo lo adquirié la empresa Divucsa.

1965 - Conchita Bautista - Qué bueno, qué bueno - DISCOS BELTER

Primera repeticiéon de un artista espafol, en esta ocasion Conchita Bautista quedaria a cero puntos, a
pesar del cambio de discografica. Iberofén pasa a la historia y se apunta a la pujante Belter.

1966 - Raphael - Yo soy aquel - HISPAVOX

Con sede en Madrid y creada en 1953, Hispavox fué la discografica espafiola con mas ambicién
internacional. Empezé distribuyendo a artistas de otros sellos extranjeros y editando discos de zarzuela
y folklore espafiol, pero el fichaje de la estrella Sara Montiel a finales de la misma década fué el empuje
a afnos de bonanza; Raphael, Karina, Juan Pardo, Mari Trini, Paloma San Basilio o Alaska y Dinarama
entre muchos otros grabaron y editaron sus discos en la compafiia. Fué comprada por la multinacional
EMI en 1985

1967 - Raphael - Hablemos del amor - HISPAVOX

Segunda ocasion en que repetiria cantante, pero curiosamente también se repite puntuacion,
compositor y por supuesto, discografica. Raphael se negaria a ir una tercera vez.

1968 - Massiel - La, la, la- NOVOLA

Hay muy poca informacién de este sello, division creada para jévenes promesas de Discos Zafiro, con
sede en Madrid. Aparte de a Massiel, tuvo a Joan Manuel Serrat en sus grabaciones en castellano, a
Los Brincos o a Sergio y Estibaliz. De hecho, todos sabemos que Massiel fue a Londres por casualidad,
Serrat empez06 a recibir criticas de miembros de la Nova Cancgé catalana por plegarse a representar a
una dictadura y en castellano, y para enmendarlo (o directamente no ir sin negarse a ello) exigié cantar
La, la, la en catalan, algo que sabia no iba a suceder. Vamos, estamos en el 2016 y todavia no ha
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pasado, ni en euskera ni en gallego. En fin, la discografica tendria los derechos de la cancion, porque
para mas inri Serrat habia grabado La, /a, la en catalan con otra discogréfica, Edigsa, especializada en
cantantes de la lengua de Verdaguer, y empez6 a buscar a alguien de su plantilla que quisiera ir al
festival para no perder la carrera a Londres; se le ofrecié a Marisol, pero no quiso, y Massiel, que se
encontraba de gira en México, tuvo que venir deprisa y corriendo, aprenderse la cancion, preparar el
viaje y buscarse el famoso vestido de Courréges en apenas dos semanas, con el resultado que todos
conocemos.

1969 — Salomé — Vivo Cantando — DISCOS BELTER

1970 — Julio Iglesias — Gwendolyne — COLUMBIA

Es curioso que las discograficas espafiolas tuvieran sus oficinas en Madrid o en Barcelona, pero la
iniciativa de un empresario vasco, Juan Inurrieta permiti6 que obtuviera en 1917 los derechos de
representacion en Espafa de la que ha sido la mas antigua discografica del mundo, la estadounidense
Columbia Records, creada en 1888, y que instalé en San Sebastian. Durante varias décadas agrup6
otros sellos como Decca (musica clasica) y Alhambra (zarzuelas y América latina), y consigui6é un
notable plantel de artistas entre los que destaca Julio Iglesias, de quien se decia en la compafiia que
habia sido lanzado internacionalmente cuando fichd por CBS, pero que era quien era gracias a
Columbia. Fué absorbida en 1984 por Ariola-Eurodisc.

POR QUE ES IMPORTANTE/EN QUE MEDIDA ES RELEVANTE PARA LA HISTORIA (valoracion
numeérica)

Valoraciéon numerica: 6

Todo el movimiento fue una idea de las discograficas?

Son las grandes productoras de musica (gran relacion con el tema del documenta)

COMO PODEMOS MENCIONARLO

Seria interesante tener el punto de vista de una discografica en esa época. Pero tampoco le daria
mucha importancia.

Preguntaria como contrataban a los fotégrafos para las portadas.

LOCALIZACIONES

PERSONAS RELEVANTES

Belter (Actualmente Divucsa)
Los mismos (firmaron con esa discografica)

POSIBLES PREGUNTAS
Sobre los contratos con los fotografos para las portadas de los discos. Como llegaban a ellos. La
relacion que tenian...

ACONTECIMIENTOS IMPORTANTES

EMOCION: (+/-)
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TV (PROGRAMES MUSICALS, CONCURSOS...)

TEMA
Televisién (programas musicales, concursos)

CONTEXTUALIZACION
Televisién espafola habia comenzado oficialmente en 1956, pero su auténtico despegue y época de
desarrollo tuvo lugar entre 1962 y 1964.

La televisiéon se encargaria de ofrecer vivas muestras de ello. El 25 de junio de 1967, cuando todo el
planeta queda unido mediante imagenes, por primera vez, gracias al sistema de TV via satélite, los
ingleses ofrecerian a toda la humanidad la grabacién en directo, con la ayuda de unos cuantos amigos
en los coros (MicK Jagger, Marianne Faithfull, Keith Richards o Peter Asher, entre otros), del nuevo
sin- gle de los Beatles (“All you Need Is Love”). La cancién era un mensaje de paz y de amor a un
mundo que empezaba a estremecerse por culpa de demasiadas cosas: Vietnam, las desigualdades
raciales, la incomprension juvenil, etc.

El primer programa musical en television (Escala en Hi Fi), las miticas Matinales del Price de Madrid
(iniciadas en 1962), la aparicién de la Nova cang¢d con el primer disco de los jueces. Entre los
programas de television, tuvo una gran audiencia entre los jévenes Escala en Hi-fi que se emitia los
domingos por la tarde. El programa estaba dedicado al mundo del disco de la musica ligera. Los actores
del programa eran jévenes que simulaban cantar los éxitos del momento en play back.

POR QUE ES IMPORTANTE/EN QUE MEDIDA ES RELEVANTE PARA LA HISTORIA (valoracion
numérica) 8

cOMO PODEMOS MENCIONARLO
LOCALIZACIONES - Madrid/Bcn

PERSONAS RELEVANTES

Miguel Angel Nieto Gonzalez es un periodista espafiol. Miguel Angel Nieto era estudiante de Ciencias
de la Informacion y con el tiempo llegaria a ser un conocido periodista. Desde el principio aposté por
la musica joven. En 1963 fue director del programa musical Nosotros los jovenes en Radio Espafia y
fue redactor jefe de la revista Fonorama (1963-1968).

Juan Erasmo Mochi es un cantautor espafiol. Mochi, nombre artistico de Juan Erasmo Mochi (1943-
), €s un cantante espafol que sin llegar a alcanzar las cimas del hit parade fue uno de los protagonistas
de la revolucién musical. Su rostro era conocido sobre todo como presentador del programa de

television Escala en hi-fi, iniciado en 1961.

Maria José Goyanes (1948-) es una actriz de cine y televisidn, consagrandose fundamentalmente al
teatro. También particip6 en sus inicios en el programa Escala en Hi-fi.

POSIBLES PREGUNTAS
ACONTECIMIENTOS IMPORTANTES

EMOCION: (+/-)
Nostalgia

39



REVISTES

TEMA
Revista musicales de los 60s/70s y actualidad.

CONTEXTUALIZACION

Junto a la radio, la prensa también tuvo un papel destacado en la difusion de la musica joven. Entre
las revistas musicales podemos citar Discobolo (1962-1971), Fonorama (1963-1968), revista dedicada
a la “musica moderna” y Fans (1965-1967).

Las revistas musicales en Espafa fueron un escaparate de todas las modas europeas revolucionarias,
como la ropa metdlica de Paco Rabanne, los garitos de Portobello Road, los movimientos de los
beatniks y los provos, y particularmente de toda la cultura mod britanica de ese par de afos.

Fonorama tenia una salida mensual en su primera época, mientras que Fans era una publicacién
semanal. Ambas revistas surgieron como imitacion de Salut les copains. Su objetivo era crear un
espacio para los jovenes en torno a los cantantes y grupos representativos de la musica
moderna. En estrecha colaboracion con los programas de radio, publicaban las listas del Hit-parade,
segun dos criterios: la popularidad y las ventas de discos. Para las listas de popularidad, los oyentes
de los programas votaban sobre los discos presentados durante la semana o durante el mes.

Las dos publicaciones tenian una estructura similar: los cantantes de moda aparecen en las portadas
y la mayor parte de sus paginas estan dedicadas a entrevistas, noticias, reportajes, fotos, presentacion
de novedades discogréficas y festivales, listas de éxitos. La portada es en color mientras que el interior
suele ser en blanco y negro con un Péster central en color. El objetivo de estos pésters era que las
fans pudieran decorar su habitacién con las fotos de sus idolos preferidos. Intercaladas aparecen las
paginas publicitarias necesarias para mantener la publicacion.

* Fans (1965-1967)
Revista centrada en el mundo pop, con periodicidad semanal. Con corresponsales y redactores en las
ciudades mas importantes del mundo (New York, Londres, Paris, Roma). En Espafia, su sede estaba
en Barcelona por lo que la revista fue siempre especialmente propensa a la musica facturada en
Catalunya. Por una parte apoyaba a todos lo cantantes y musicos que abrevaban en el catalogo Belter
pero también era una revista mod, que impulsé a los conjuntos mas adelantados del pop espafiol como
Los No, Los Cheyenes, Los Salvajes, o los ingleses espafiolizados The End.

Junto a la portada, se publicaba el poster “Supercolor Fans” (Miguel Rios, Bruno Lomas, Mireille
Mathieu, Raphael, Michel Licia, ... Las primeras pagina estaban dedicadas a artistas que todavia no
habian sacado un disco y con la direccién del grupo para poder contactar con ellos.

La musica ye-ye trajo consigo una forma de vestir que se concretizd en el atuendo femenino de los
pantalones y la minifalda. Las revistas como Fonorama y Fans tenian una pagina dedicada a la moda
ye-ye. La batalla de los pantalones en la moda femenina fue un paso mas en el deseo de emancipacion
de la mujer y de la reivindicacion de igualdad con el hombre en la sociedad. Se puede decir que
Fonorama y Fans fueron el escaparate de la moda ye-ye en Espafa.

POR QUE ES IMPORTANTE/EN QUE MEDIDA ES RELEVANTE PARA LA HISTORIA (valoracion
numérica) 10

COMO PODEMOS MENCIONARLO
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LOCALIZACIONES - Barcelona

PERSONAS RELEVANTES

Perez de Leon - fotoperiodista discobolo
Manuel/Luis Chicharro - fotoperiodista discébolo
Jose Luis Alvarez - director de Fonorama

El plumas

POSIBLES PREGUNTAS
Hoy en dia crees que las revistas de musica proporcionan menos 0 mas oportunidades para los grupos
y musicos que estan comenzando?

ACONTECIMIENTOS IMPORTANTES
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MODA

TEMA
Moda y fotografia afios 60 y 70.

CONTEXTUALIZACION

Moda y musica — de la minifalda a los Beatles- para describir el desarrollo histérico de diversos estilos
juveniles espectaculares que causarian una verdadera transformacién social y cultural en la época.
Junto a la expansién de la mdusica, la moda, las nuevas tendencias artisticas y del cine, y el
pensamiento juvenil acabarian por impregnarse del ambiente y reflejarian todo lo que iba a suceder.

La musica y la moda fueron claves para que Espafia compartiera la modernidad en la que llevaba ya
instalada unos afios antes el resto de Europa occidental. Esta identidad joven, abierta a las modas
extranjeras, ird cobrando fuerza a lo largo de la década, manifestandose no sélo a través de la musica,
sino también en la forma de vestir, en nuevas formas de divertirse y en definitiva dando lugar a cambios
de mentalidad que seran patentes en la década siguiente.

En 1964, la gran revolucion se estaba fraguando en el inesperado barrio londinense de Chelsea que
en el pasado habia sido refugio de poetas y artistas. Y es que el 10 de julio, Mary Quant, una
insignificante costurera de Chelsea, inauguraria un bazar en King’'s Road en Londres desde donde se
presentaria una falda muy corta que pronto se daria a conocer con el nombre de minifalda (Lehnert,
2000). Causaria un gran furor. Las jévenes britanicas empezarian a utilizarla, ya fuera como moda, ya
fuera como provocacion, ensefiando las piernas con la consecuente polémica de las mentes
tradicionales. La disefiadora manifestaria que la creaba como oposicién a los aburridos vestidos de las
mujeres adultas.

El nuevo patrén de belleza lo mostraria la modelo Twiggy, una chica inglesa a quien las revistas de la
época denominaban “palillo”: todas las anoréxicas de hoy descienden de ella. Ella la daria a conocer
masivamente y se convertiria en la nueva musa de las jovenes: ser delgada en extremo, llevar el pelo
corto a la gargon y el cigarro encendido durante los desfiles. La minifalda seria el gran reto de la
juventud contra la sociedad adulta: era mucho mas que una provocacion, era un simbolo identificativo
que los adultos no podian asumir, ni tan solo tratar de adaptar. Aunque quisieran, en aquellos momen-
tos (no después) muchas mujeres adultas no la podian llevar, excepto en un gesto claro de mal gusto
0 provocacion.

El acceso al mercado de jovenes de origen proletario, animados por las revueltas de dos tribus urbanas
llamadasmods y rockers, decretaria una revolucion en la moda que estaria destinada a tener
repercusiones incalculables. Si hasta entonces la rebeldia juvenil se habia caracteri- zado por la
chaqueta de cuero tipi- ca de los teddy boys y los barjot franceses (Monod)63, los nuevos rebeldes se
inclinarian por el eclecticismo y la vistosidad. Esta mezcla podia dar resultados contradictorios,
especialmente cuando los rebeldes pretendian usurpar los modelos de las clases elegantes
combinando el traje tradicional con pafiuelos chillones, corbatas estri- dentes, pantalones con bajos
estre- chos, y hasta unos botines que se vendian en Carnaby Street (por no hablar de las chaquetas
sin solapas que Pierre Cardin habia disefiado para el omnipresente grupo). Era mas que una revolucion
de la moda. Era un grito de protesta de clases inferiores, animadas sin duda al ver a muchos de sus
hijos elevados a la categoria de idolos publicos.

Hoy la minifalda responde a profundos cambios sociales e ideolégicos y no puede ser

considerada en absoluto un capricho pasajero de la juventud o de determinadas casas de
modas; la juventud se ha constituido, estos ultimos anos, en una verdadera clase social, y, en
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determinados paises —no en el nuestro-, tiene un poder muy considerable. ;POR QUE AQUI
NO?

Francesc de Carreras analizaria el fendmeno ye-yé en la Barcelona de 1967 en la revista Destino y
advertiria a los lectores del equivoco de querer considerar las modas juveniles como fendmenos
superficiales. << Antes, los trajes de Christian Dior eran absolutamente gratuitos. Hoy la minifalda
responde a profundos cambios sociales e ideoldgicos y no puede ser considerada en absoluto un
capricho pasaje- ro de la juventud o de determinadas casas de modas; la juventud se ha constituido,
estos ultimos arios, en una verdadera clase social, y, en determinados paises —no en el nuestro-, tiene
un poder muy considerable.

La moda ye-ye afectd sobre todo al mundo de las fans mas que al de las cantantes, ya que ninguna
de las espanolas respondia bien al modelo francés.

La revista Fans contenia una secciéon dedicada a la moda titulada “Club del encanto”. Alli en
supersesion fotografica se presentaban todas las innovaciones, entonces practicamente casi diarias,
de los modistas ingleses y franceses la calle era la mejor pasarela de modas, la mas increible: botas
altas op-art, minifaldas invisibles, peinados de cardador, trajes metalizados, aeroespaciales,
medievales, casacas bélicas de cualquier guerra... Fue entonces donde empezaron a dar consejos e
instrucciones para hacer gimnasia y maquillarse.

Hasta entonces la moda entre jovenes servia basicamente para tapar el desnudo. Con los 70, el
vestuario fue una especie de tatuaje para individualizar a cada sector juvenil.

* Las botas country: no eran solo para caminar, sino para comunicar que una adoraba la vida
de las praderas. Detestaba el glamour de Paris y Londres.

* La melena masculina queria decir que el que la llevaba era distinto culturalmente en todo a los
demas.

* Una guerrera militar indicaba que uno era pacifista.

La musica ye-ye trajo consigo una forma de vestir que se concretizd en el atuendo femenino de los
pantalones y la minifalda. Las revistas como Fonorama y Fans tenian una pagina dedicada a la moda
ye-ye. La batalla de los pantalones en la moda femenina fue un paso mas en el deseo de emancipacion
de la mujer y de la reivindicacion de igualdad con el hombre en la sociedad. Se puede decir que
Fonorama y Fans fueron el escaparate de la moda ye-ye en Espana. A continuacién vino la moda
hippie que introdujo una nueva estética y una nueva ideologia mucho mas contestataria e
inconformista. Probablemente el movimiento peace and love, aunque menos mayoritario, no hubiera
podido abrirse paso sin la ruptura iniciada por los jovenes ye-ye.

POR QUE ES IMPORTANTE/EN QUE MEDIDA ES RELEVANTE PARA LA HISTORIA (valoracion
numérica) 10

cOMO PODEMOS MENCIONARLO
Fuerte relacion con las revistas. Barcelona.

LOCALIZACIONES
PERSONAS RELEVANTES

POSIBLES PREGUNTAS
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ACONTECIMIENTOS IMPORTANTES
La pelicula musical Quadrophenia, de Frank Roddam (1979)

EMOCION: (+/-)
diversion
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CINEMA MUSICAL

TEMA
Cine musical de Espaia en los 60s y 70s.

CONTEXTUALIZACION

La revista Fans dedicaba semanalmente una seccion al cine musical. La seccion se titulaba “Gran Gala
Fans presenta...”. La seccion consistia en una sinopsis del argumento del filme con la ilustracién de
10 o 12 fotogramas. En realidad el cine pop apenas tenia exponentes puros. Se puede considerar asi
a las peliculas de Richard Lester son y sin Los Beatles, y a todas las biopics dedicadas a conjuntos
solistas de cada pais occidental, porque retrataban la atmdsfera juvenil, pero muy pocas veces
lenguaje y visual vanguardista coincidian.

A nivel nacional, el cine pop espafol se cefia a la peliculas monograficas sobre el artista de moda:
Raphael, Pili y Mili, Do Dinamico, Los Bravos, Bruno Lomas, Micky y los Tonys, Los Angeles... El
denominado “Nuevo Cine Espafiol” como sus patrones europeos, menosprecié la tematica pop juvenil,
volcada como estaba sobre otros intereses como el compromiso politico, la represion cultural y sexual,
el amor marchito, ...

Es imposible entender nada de nada —nos recuerda Vazquez Montalban (1986:182) en su Crdnica
sentimental de Espana79- <<sin comprender la identifica- cién del pueblo con sus cantantes
preferidos>>. La aparicién de Los Sirex en el filmde Balafia como representantes de la nueva mitologia
juvenil vendria a demostrar esa resignacion tan espafiola de practicar las liberaciones de importacion.
Porque Los Sirex serian la version nacional de los Beatles mientras toda la juventud ye-yéno dejaria
de cantar los éxitos de los britanicos, asi como de los Rolling Stones y Jhony Hallyday sin saber ni
inglés ni francés.

La imagen de la chica ye-ye se hizo popular en Espafia gracias a la cancién de Antonio Guijarro y
Augusto Alguero interpretada por Conchita Velasco (1939-) en la pelicula Historias de la television de
José Luis Saez de Heredia.

POR QUE ES IMPORTANTE/EN QUE MEDIDA ES RELEVANTE PARA LA HISTORIA (valoracion
numérica) 5

COMO PODEMOS MENCIONARLO

LOCALIZACIONES

PERSONAS RELEVANTES

POSIBLES PREGUNTAS

ACONTECIMIENTOS IMPORTANTES

EMOCION
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RADIO

TEMA: Radio

CONTEXTUALIZACION

POR QUE ES IMPORTANTE/EN QUE MEDIDA ES RELEVANTE PARA LA HISTORIA (valoracién
numeérica)

5. Solo nos sirve para explicar como los grupos llegaban a la fama, el poder de la radio en ese
momento. la gente nos hablara de la radio inconscientemente, no dedicaria un apartado a ella.
COMO PODEMOS MENCIONARLO

LOCALIZACIONES

PERSONAS RELEVANTES

POSIBLES PREGUNTAS

ACONTECIMIENTOS IMPORTANTES

EMOCION
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FESTIVALS

TEMA
Festivales de Musica

CONTEXTUALIZACION

Matinales del Price: se celebraban c/15 dias hasta que fueron prohibidos por las autoridades (no
porque fueran revolucionarios en lo politico, sino porque la “locura juvenil” comprometia las buenas
costumbres de la época). Se prohibe a raiz de un reportaje en el diario Pueblo (“Rebeldes sin causa”,
de Adolfo Marsillach) en el que se ve a unos jovenes bailando twist por la calle. Lo pintan como ritmos
demoniacos y corrupcién de la juventud. Prohiben las matinales y Miguel Angel Nieto (organizador,
fundador de ANtena 3, periodista y locutor) protesta ante la policia. Le recomiendan que se dedique a
algo més constructivo y honrado, bajo amenaza de arresto. El hermano de M. Angel Nieto es bateria
de Pekenikes, por lo que estaba en contacto con los grupos de la época.

Los grupos en el Price imitaban la actitud de musicos extranjeros. Esta musica les llegé gracias a Angel
Alvarez, un piloto de Iberia que cada vez que iba a EEUU traia discos de musica de alli. Comenzé un
programa musical (“Vuelo 605”, en 1961), que mas tarde se convertiria en “Caravana Musical”. A raiz
de este programa la demanda de discos extranjeros se dispara y crecen las discograficas (El Corte
Inglés llega a patrocinar el programa).

Festivales de Musica Moderna aparecen en Espafa a finales de los 50. Es una época en la que se
empieza a producir una apertura econémica gracias a el turismo, que comienza a ser motor de la
economia. Esto fue la excusa perfecta para organizar los primeros festivales de musica de la cancién.
Festival de Benidorm, Festival de la Cancion Mediterranea dan a conocer a artistas y autores
(espafioles, en un principio). El jurado determinaba el ganador, que se llevaba premio en metalico. La
idea copia al Festival de San Remo (precursor del Festival de Eurovision).

- Festival de Benidorm (1959): en el Manila Park de Benidorm. Organizado por REM
(Red de Emisoras en Movimiento). Fue la cuna de artistas re prestigio mundial, que
lo usaron de trampolin. Raphael (62), Julio Iglesias (68), José Guardiola, Joaquin
Sabina, Manuel Alejandro, etc. Tuvo 39 ediciones, interrumpidas solo en 1979y 1984,
entro en crisis a finales de los 70, resurgié en 1993 y cerr6 en 2006. A partir de 2008
se celebra el Low Cost Festival Benidorm, que no es formato concurso, sino festival.

El Festival de Benidorm fue un modelo a seguir para todos los festivales de musica
ligera de Espafna y América del Sur (Melodia Costa Verde, Festival Vifia del Mar en
Chile, Festival Hispano-portugués de Aranda del Duero, Certamen de la cancién de
Madrid, etc).

- Festival de la Cancién Mediterranea: principal competidor del Festival de Benidorm.
Auspiciado por RNE, TVE y Ayuntamiento de Barcelona, de celebrd solo dos meses
después del Festival de Benidorm, como parte de las fiestas de la Mercé. La principal
diferencia es que tenia un caracter mucho mas internacional. Durante esa época se
produjo el auge de la Nova Cangd, que tuvo repercusién en el festival (1963, Salomé
y Raimon “Se’n va anar”). No pudo competir finalmente con el Festival de Benidorm,
TVE retira su apoyo para dedicarselo a Eurovision y el 1967 celebr6é su ultima
edicion. (LOCALIZACISN)

- Festival de la Cancion de Mallorca

- OTI (muere y da paso a los Grammis)
- Festival de la Cancion del Atlantico.

-  Etc
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Los Festivales de los 60 se llevan a cabo en lugares vacacionales.
Los herederos de estos festivales son los talent shows televisivos (Cancién 71, La Gran Ocasion, Gente
Joven...)

Primeros festivales al aire libre

Los festivales de la cancién se mantuvieron bien hasta los afos 70, pero entran en decadencia por la
falta de frescura (se les acusa de ser un formato al margen de la realidad musical) y por estar
controlados por las discograficas e instituciones. Los medios de comunicaciéon acaban introduciendo
timidamente lo que pasa en el resto del mundo (libertad sexual, drogas, beatles, rock, hippies, etc) que
afecta en los jovenes.

- Festival de Granollers, 1971: Festival de Rock Progresivo. Fue el primer festival al
aire libre de Espafia. Todas las bandas eran nacionales menos The Family. Pink Floid
no puso venir porque el caché era demasiado alto. Crea muchas expectativas porque
participan bandas como Smash (sevillanos), Sisa, Maquina! y Contraste (catalanes) y
Tucky Buxard (apadrinados por los Rolling Stones). Socialmente este evento tuvo
mucha repercusioén. La revista Por qué publicé en una columna “3500 asistentes, el
15% tomo LSD, el resto fumé marihuana”, sin dar mas informacién de evento. Por
presion social, no se celebrd una segunda edicion.

- Festival de la Cochambre (Burgos, 1975). Poco éxito econdmico y de asistencia, pero
supuso un cambio en la regeneracién musical de la época. La prensa se ceb6 con el
publico.

- Festival Canet Rock (en Canet de Mar, 1975). Tras los pasos del festival de
Granollers. Festival mas multitudinario, con 40.000 personas en un solo dia de 12h de
musica. Pocos meses después de la muerte de Franco el festival se proclamé a si
mismo como festival de la contracultura, por lo que estaba prohibido (aunque se
celebro igual). Pelicula: Canet Rock, 1976.

- Festival SIs Hores de Cangdé: Canet Rock lo relevd. Nacio por iniciativa privada de la
Trinca “Pebrots” y Zeleste (sala y discografica). Tenia repercusion en el mundo de la
nova cangd. Acudié lo conocido como “rock laietd” (Pau Riba, Jaume Sisa, Oriol
Tramvia, Companyia Electrica Dharma, Secta Sonica, Musica urbana, Orquesta
Mirasol, Orquesta Plateria) y artistas dispares como Mar Bonet, Lole y manuel, La voss
del Tropico e la & Batiste.

Con la entrada de la democracia, las dificultades para ofrecer musica en vivo desaparecieron, lo que
ayudfio a diversificar la oferta y mejorar la organizacion de lo que en los afios 90 se convertirian en
grandes festivales de masas.

POR QUE ES IMPORTANTE/EN QUE MEDIDA ES RELEVANTE PARA LA HISTORIA (valoracion
numérica): 10°

Matinales del Price:

- Representan el nacimiento de la musica moderna nacional. Hasta ese momento estos
grupos solo tocaban en fiestas y colegios mayores, y solo eran conocidos en sus
barrios/universidades. Esto les permitia presentarse en sociedad y ante directivos de
discograficas, que empezaron a apostar por ellos.

- Punto de vista social: principio de la ruptura con el régimen, que queria tener a la
juventud sometida a los dictamenes del Frente de Juventudes. Cuando vieron una
manifestacion de libertad a través de la musica, los prohiben.

- Abrieron una brecha en la mentalidad de estos jovenes que la prohibicién no pudo
cerrar. Todos ellos tenian un sentimiento de camaraderia y pertenencia a ese grupo.
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Cuando se prohiben aparecen mas programas de radio, peliculas extranjeras sobre
rock&roll, llegan los turistas, etc.

Los Festivales de cancion ligera (60’s) son los padres de las muestras
ultraconcentradas de musica alternativa actuales (90’s).

COMO PODEMOS MENCIONARLO
A través del testimonio de los fotoperiodistas que cubrian los eventos. Qué les mandaban fotografiar,
impresiones del ambiente, etc, y de asistentes a los mismos.

LOCALIZACIONES
Teatro Circo Price (Madrid)

PERSONAS RELEVANTES
Miguel Angel Nieto (organizador, periodista, fundador de Antena 3).
Angel Alvarez (caravana musical) (dep)

POSIBLES PREGUNTAS

- Tenian directrices a la hora de hacer su trabajo (cebarse con el publico, centrarse en
los artistas, etc)?

- Qué protocolo seguias cuando tenias que cubrir un festival?

- Cuales han sido los eventos musicales qué mas te han marcado? Por qué?

- Alguna vez te rechazaron fotos de alguno de estos festivales por ser demasiado
“escandalosas” para la época?

- Tenias algun poder de influencia sobre la carrera musical de un artista?

ACONTECIMIENTOS IMPORTANTES
EMOCION: (+/-)

Referencias:

e https://www.abc.es/20121030/cultura-musica/abci-matinalesprice-201210291740.html

e https://www.esquire.com/es/actualidad/musica/a10395526/12-momentos-que-marcaron-los-festivales-de-
musica/

e https://elpais.com/diario/1976/07/25/cultura/207093616 850215.html
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FANS

TEMA
Los fans en los afios 60.

CONTEXTUALIZACION

El Duo Dinamico héroes del pop espafiol de los 60. Por primera vez en nuestro pais se origin6 el
fenémeno de los fans.

Bandas como los Brincos, Bravos o Sirex movilizaban a centenares de fans (hombres y mujeres). Si la
energia de las fans de Los Beatles era de indole sexual, Rosa Montero (periodista y escritora espafiola)
—que asisti6 con 14 anos al concierto de los Beatles en Madrid en 1965 recuerda: "Entonces
comprendi que ser bentlémano suponia combatir lo que los grises eran, y que el rock no consistia sélo
en musica, sino también en intentar imaginar un mundo diferente".

POR QUE ES IMPORTANTE/EN QUE MEDIDA ES RELEVANTE PARA LA HISTORIA (valoracién
numérica) 9

COMO PODEMOS MENCIONARLO
LOCALIZACIONES

PERSONAS RELEVANTES
Rosa Montero: periodista y fan

POSIBLES PREGUNTAS
ACONTECIMIENTOS IMPORTANTES

EMOCION: (+/-)
Diversion
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DONES

TEMA

Mujeres en el fotoperiodismo musical.

CONTEXTUALIZACION

Joana Biarnés: Pelicula “Escuela de Periodistas” (1956) - still photographer. “Cuando el valle se cubra
de nieve” (1956) - responsable de la fotografia de la pelicula, de la saga de fotdgrafos mas importantes
de Bcn, los Pérez de Rozas -> premio a la mejor fotografia en el IV Festival del Cine Espafiol de Almeria
en enero de 1957. “Las locuras de Barbara” , “The Unsatisfied”, “La Regina dello strip-tease”, etc

-> es a raiz de su experiencia en el cine que Joana entrena la mirada trabajando con la luz y el

encuadre.

La estrategia para convertir Pueblo, en “el periddico de la juventud” (1968) hara que Juana Biarnés se
convierta en una figura clave en los planes de su director, Emilio Romero, para conseguir posicionar
su diario entre el mas leido de la juventud urbana. Juana Biarnés “aparte de ser una de las pocas
mujeres fotégrafos que actian en Madrid, habia demostrado ser también una excelente bailarina de
twist” (Pueblo, 8 marzo 1962: 9). Razon para convertirse en los ojos de Pueblo para documentar a esta

juventud a la intemperie con la que desde su llegada a Madrid, compartira tantas y tantas noches de

yeyeé.

Historiales profesionales de mujeres con carnet oficial de prensa del Registro Oficial de Periodistas
(ROP) tras la Guerra Civil: ¢7?

POR QUE ES IMPORTANTE/EN QUE MEDIDA ES RELEVANTE PARA LA HISTORIA (valoracién
numeérica)
6. Nos da una idea de cémo era vivida la profesién por las mujeres de la época. Si era accesible o no,

si estaba mal visto que se dedicaran a ella, etc.

COMO PODEMOS MENCIONARLO
A través del testimonio de los fotoperiodistas, que explicaran si habia mujeres compafieras, cémo eran

sus condiciones, etc

LOCALIZACIONES

PERSONAS RELEVANTES

Mujeres fotoperiodistas que salieron en la expo de los 90 Histdria del fotoperiodisme a Catalunya 1885-

1976:Pilar Aymerich, Isabel Esteva (Colita), Guillermina Puig y Pilar Viladegut.

POSIBLES PREGUNTAS

- Alguno de tus comparieros era mujer?
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- Alguna vez tuviste alguna mujer superior en la redaccion que te diera directrices?

- Conoces a mujeres que se dedicaran al fotoperiodismo musical en la época?

ACONTECIMIENTOS IMPORTANTES

EMOCION: (+/-)
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ESQUEMA ENTREVISTA HORACIO (ARGUMENT)

Preguntas pre - fotoperiodismo musical. Desde su infancia hasta su vejez Horacio
fue fiel a sus principios: ayudar los demas. Su infancia en tiempo de posguerra fue
especialmente cruel y dura guiada por la precariedad del momento. Horacio destaca
tanto de él como del resto de fotoperiodistas el compromiso por el trabajo, la
dedicacion y el sacrificio. Siempre tuvo interés por la fotografia a pesar de no
considerarlo un arte (al menos no en los afios 60). Este apartado responde a como y

por qué motivo realmente llegd a ser fotoperiodista.

Preguntas relacionadas con los artistas y la musica. Este apartado esta
relacionado con el compromiso y la implicacion de Horacio con su trabajo en el mundo
de la musica. La vision de Horacio se complementara con el relato de los artistas y
musicos entrevistados que explicaran el grado de implicacion de Horacio y coémo
afectaba la relacion personal con los artistas en la trabajo .

- Experiencias con artistas: Su profesionalidad y generosidad permitieron
que Horacio mantuviera una relacién envidiable con los artistas a los
cuales fotografiaba. Horacio vivié muchas experiencias y anécdotas con
auténticas personalidades del panorama musical de los afios 60.

Preguntas relacionadas con los medios de comunicacion. El comportamiento de
los medios de comunicacion en relacion a los nuevos grupos y ritmos musicales frente
al régimen franquista. Horacio nos habla de nuevos ritmos pero desconoce la
actuacion de los medios de comunicacion entorno a cuestiones politicas y la entrada
de nuevos ritmos. Es por eso que en este apartado necesitamos la colaboracion de
periodistas que si conozcan de primera mano lo que sucedié. Ademas, conoceremos

las vivencias de los artistas ante la aceptacidon o no de los ritmos que defendian.

Preguntas relacionadas con los cambios sociales. Los afos 60 y 70 fueron una
época de grandes conflictos politicos y culturales en Espaia, pero también de nuevas
ideas y de apertura hacia el exterior. El cambio social viene de la mano de la musica,
que actua como elemento que aglutina a toda una generacion de jovenes deseosos

de romper con el que habia sido establecido por sus padres. La musica pop acontece
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un elemento comercial potente, y lleva consigo una revolucién en la moda, el cine, el
arte y las costumbres. Lo cierto es que Horacio no era consciente del cambio social
que se produjo gracias a fotografias como las suyas. Por ese motivo necesitamos los
testimonios de los que defendian los nuevos ritmos luciendo nuevas modas. También,
son esenciales la opinion de los expertos en el tema como antropdlogos. De esta
manera, tendremos el contraste de los que contribuyeron en el cambio social desde

la ignorancia y los que lucharon por conseguirlo.

Preguntas familia y vida personal. Tras casarse y formar una familia los
compromisos profesionales del Horacio supusieron un problema. Viajes, conciertos,
festivales y acontecimientos invadieron la vida de Horacio dejando a su familia a un
lado. Este apartado es el mas personal e intimo del protagonista. Preguntas
relacionadas con el pasado y el presente. La repercusion que ha generado la era
digital junto a la masificacion de fotografias en el fotoperiodismo musical.
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ENTREVISTA A HORACIO SEGUI

Preguntas pre - fotoperiodismo musical

¢ Por qué cree que la fotografia es esencial en nuestras vidas?
¢, Cuando fue la primera vez que tuvo una camara entre sus manos?
¢ Para usted el fotoperiodismo era unicamente un trabajo que le proporcionaba

un extra econémico?

Preguntas generales fotoperiodismo

4. Como ya nos ha explicado en alguna ocasion las revistas le llamaban sin
margen de tiempo para que fuese a cubrir una determinada fiesta de musica
en Barcelona a la que habia llegado un cantante famoso a altas horas de la
madrugada. ¢ Como lo hacia para llegar a tiempo? Cual era el proceso de

preparacion antes de marchar a cubrir un festival.

Preguntas relacionadas con los artistas y la musica:

5. ¢Como llego a fotografiar a los artistas mas exitosos del momento en Espafna?
Era lo que realmente queria o el azar hizo que llegase hasta alli.

6. Qué siente cuando ahora, 50 afios después, ve fotos como estas? (foto 1 :
Horacio con Julio Iglesias, foto 2: Festival de Benidorm)

7. Fotos como esta demuestra que su relacién con los artistas no era unicamente
profesional. (foto 4: Horacio con Naria Feliu) Se lleva a muchos amigos del
mundo de la musica? ;Como afectaba su relacion personal a la hora de
hacerle fotos? ;Cree que actualmente la relaciéon entre los artistas y el
fotografo ha cambiado?

8. Los Salvajes y Los Diablos estan encantados en colaborar en este documental.
Con tan solo oir su nombre no dudaron en colaborar y destacan de usted su
generosidad y profesionalidad. ;Qué nos puede contar usted de ellos?
¢ Recuerda alguna experiencia como fotografo con alguno de ellos?
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9. ¢Qué supuso para su carrera profesional fotografiar a Tom Jones? (foto 5, 6)

10. ¢ Recuerda esto? ; Como fue ir a cubrir un evento como este donde un grupo
de chavales dedicaron nada mas y nada menos que 18 horas como homenaje
a los Beatles? (fotos 3: homenaje Beatles) ; Qué artista de los que fotografiaba
tenia mas fans? (Seguro que es un hombre) Al estar codo con codo con el
artista, ¢ tenia que lidiar con las fans? ;Habia hombres fans?

Preguntas relacionadas con los medios de comunicacion:

11.Son muchos los medios con los que ha trabajado a lo largo de su carrera,
programas de radio como Pentagrama o Caravana Musical , programas de
television como Escala en Hi-Fi y revistas como Fans o Discobolo. Pero,
realmente, fue tan facil la entrada de nuevos ritmos a Espana o los medios
tardaron en estos artistas?

12.Qué papel tuvo programas como Pentagrama en el éxito y despegue de estos
nuevos estilos musicales?

13.¢CoOmo era su relacion con las revistas, es decir, era usted el que llevaba las
fotos a las revistas o eran los medios los que se ponian en contacto con usted?

14. 4 Como se vivia la censura en el mundo del fotoperiodismo? ¢ EIl régimen de
Franco imponia directrices sobre como tratar o fotografiar a segun qué
cantantes?

15. ¢ En qué momento tuvo la libertad de poder elegir con quien trabajar?

16. Antes hemos hablado de lo poco que valora la gente a los fotoperiodistas, pero
los medios con los que trabajaba lo hacian? En esta foto vemos cémo el
nombre del periodista sale en el titular mientras que el suyo aparece en
pequeno. Y en esta ocasidon aparece como autor pero nos hemos encontrado
que en muchos reportajes en los que aparecen sus fotos no lo hace su nombre.
Sabemos lo mucho que luché por los derechos de los fotoperiodistas, ¢ Cémo
consiguié que las cosas empezaran a cambiar? (foto 7)

17.En varias ocasiones ha recordado a su compafiero Carlos Marimon (El
Plumas). El trabajo hizo que pasaran muchas horas juntos y supongo que

seran muchas las historias que contar. ; Recuerda alguna anécdota?

Preguntas relacionadas con los cambios sociales:
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18. ¢ Cree que la fotografia tiene un papel social?

19.¢No cree que podriamos vivir perfectamente sin las fotografias? ¢ Como de
importantes son las fotografias para la cultura de un pais?

20. ¢ Era consciente de lo que suponia para Espana este tipo de fotografias? (fotos
8, 9, 10: nuevas modas, minifalda, fumar, beber, etc) ;De qué manera cree
que usted contribuia a este ese cambio social al mostrar a toda Espafia una
nueva manera de vivir?

21.¢Alguna vez los artistas le confesaron tener miedo a ser reprimidos por el

régimen?

Preguntas familia y vida personal

22.Las jornadas de trabajo cuando le tocaba cubrir festivales y conciertos eran
interminables pero supongo que todo no era trabajar, no? ;Cdmo lograba
desconectar del trabajo sobretodo cuando estaba fuera de Barcelona?

23.De qué manera compartia su profesion con su familia. ¢ Viajo su mujer alguna
vez con usted?

24.; Se sintié en algun momento incomprendido por su familia?

25. s Esta orgulloso de todo lo que ha hecho profesional y personalmente o hay

algo de lo que se arrepienta?

Preguntas relacionadas con el pasado y el presente

26.¢Qué opina de la masificacion de fotografias que hay ahora mismo, de que
cualquier persona que tenga un minimo de un mévil pueda hacer fotografias y
subirlas a Internet?

27.¢Qué consejo le daria a un fotégrafo actual?

28.¢Quién cree que tiene mas facil vivir de su profesidn, los fotoperiodistas
musicales de antes o los de ahora?

29. ;Qué opina de aquellos que afirman que cualquiera puede ser fotoperiodista?

30. ¢ Qué piensa cuando alguien se refiere a usted como un artista?
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PRIEMRA SINOPSIS

Horacio Segui fue uno de los primeros fotoperiodistas en Espafia en los afios 60. Una
profesién inmersa en el mundo de la farandula y, aparentemente, muy divertida que

fue determinante en la vida de Horacio y en la de su familia.

El fotoperiodismo fue para Horacio, ¢una eleccion o una obligacion? Mientras que
durante el dia Horacio trabajaba en el Banco Hispano Americano, por la noche
recorria con su vespa las salas de fiesta mas famosas de Barcelona. Con su camara
en mano Horacio no dormia para conseguir las mejores instantaneas de los artistas

del momento. ¢ Por qué nunca rechazé Horacio un trabajo?

Desde su infancia hasta su vejez Horacio fue fiel a sus principios: ayudar a los demas.
Su infancia en tiempos de posguerra fue especialmente cruel y dura guiada por la
precariedad del momento. ¢ Fue determinante la infancia de Horacio para decidir el

rumbo de su vida?

Su profesionalidad y generosidad permitieron que Horacio mantuviese una relacion
envidiable con los artistas a los que fotografiaba. Horacio vivio muchas experiencias
y anécdotas con auténticas personalidades del panorama musical de los afios 60.

¢ Qué aspecto valoraba mas Horacio en los artistas para los que trabajaba?

Hace 50 afios ser fotografo en Espafia era considerado un oficio. Horacio luché por
el reconocimiento del fotografo y los derechos de autor de éste. ¢ Era considerada la
fotografia un arte en los afos 60?7 ;Y ahora? ;Seguia Horacio cierta estética en sus

fotografias?

Tras casarse y formar una familia los compromisos profesionales de Horacio
supusieron un problema. Viajes, conciertos, festivales y eventos invadieron la vida de
Horacio dejando a su familia a un lado. ¢ Existe algo de lo que Horacio se arrepienta?
¢ Esta Horacio orgulloso de su vida profesional y personalmente?
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SINOPSIS FINAL

Horacio Segui ha dedicado 60 afios de su vida a la fotografia. 60 afios que dibujan la
historia de un pais marcado musicalmente. El archivo fotografico de Horacio muestra

la evolucion social y cultural en los ultimos afos de dictadura en Espania.

La infancia de Horacio en tiempos de posguerra fue especialmente cruel y dura guiada
por la precariedad del momento. ;Fue determinante la infancia de Horacio para
decidir el rumbo de su vida? El destino puso en sus manos una camara con la que
empez0 a fotografiar a sus compafieros de trabajo e, incluso, llegd a ser el fotografo
de los bautizos y las comuniones de familiares de los directivos del banco donde
trabajaba. En poco tiempo, su constancia y dedicacion le condujeron a cubrir los
primeros conciertos en el Club Hispamer donde acudian nuevos artistas como las
Hermanas Serrano o Los Calatrava.

Expertos antropélogos hablan de los afios 60 y 70 como una época de grandes
conflictos politicos y culturales en Espafia pero, también, de nuevas ideas y de
apertura hacia el exterior. La musica pop se convierte en un elemento comercial

potente, y trae consigo una revolucion en la moda, el cine, el arte y las costumbres.

De pronto, Horacio se vio envuelto por la farandula, los aplausos y los focos de los
escenarios frente a los que fotografiaba a artistas del calibre de Lola Flores, el Duo
Dinamico o Luis Aguilé. Pero, ser fotoperiodista musical fue ¢una elecciéon o una
obligacion para Horacio? Mientras que durante el dia Horacio trabajaba en el Banco
Hispano Americano, por la noche recorria con su vespa las salas de fiesta mas
famosas de Barcelona. Con su camara en mano Horacio no dormia para conseguir
las mejores instantaneas de los artistas del momento. Los compromisos con las
revistas musicales Fans, Discobolo y Mosaico le obligaron a abandonar sus otros
trabajos para centrarse por completo en la fotografia.

El cambio social viene de la mano de la musica pero, también, de la aparicion de

nuevos medios de comunicacion que actuan como elemento que aglutina a toda una

generacion de jovenes deseosos de romper con lo que habia sido establecido por sus
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padres. Grupos como Los Salvajes y Los Diablos vivieron con dificultades sus inicios
debido a la censura que los medios de comunicacion sufrian. Espafia vivia censurada
por una dictadura que limitaba tanto la musica como los medios de comunicacion. No
obstante, Horacio defendia su autonomia a la hora de fotografiar a los artistas. Los
musicos eran conscientes de su impacto y, por consecuente, de las fotografias de

Horacio que mostraban a Espafa la revolucion que se vivia en la ciudad.

La profesionalidad y generosidad permitieron a Horacio mantener una relacion
envidiable con los artistas a los que fotografiaba. Horacio vivio muchas experiencias
y anécdotas con auténticas personalidades del panorama musical como Julio Iglesias,
Massiel o Tom Jones. Horacio recorria con los artistas el mundo entero de festival en
festival. Hace 50 afos ser fotografo en Espafia era considerado un oficio. Carlos
Marimon, comparfero de Horacio, ha sido testigos de la desvalorizacién hacia el
trabajo del fotografo por parte de los medios frente al reconocimiento del periodista.
Horacio mantuvo una constante lucha por el reconocimiento de la autoria del fotografo

hasta llevar frente a los tribunales a perioddicos y revistas nacionales.

Tras casarse y formar una familia los compromisos profesionales de Horacio
supusieron un problema. Viajes, conciertos, festivales y eventos invadieron la vida de
Horacio dejando a su familia a un lado. Asi pues, profesion inmersa en el mundo de
la farandula y, aparentemente, muy divertida fue determinante en la vida de Horacio
y en la de su familia. ¢ Hay algo de lo que Horacio se arrepienta? ;Esta Horacio
orgulloso de todo lo que ha hecho profesional y personalmente?

El archivo de Horacio y su testimonio ayudan a comprender las particularidades de
ser fotoperiodista hace 60 afnos. Un analisis del pasado que nos lleva a reflexionar
sobre el presente, de la era analdgica a la era digital, de la importancia de la fotografia

como herramienta cultural para preservar el relato de una época.
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ESCALETA

la fotografia y sus inicios en ella.

ESCENA | PERSONAJE TEMA CONTENIDO FOTOS / ESCENAS REALES / VOZ EN OFF
RECREACIONES
ESC 1 Horacio Segui | (Introduccion) Texto (frases cortas y directas) (Fotos) “60 anos dedicados a la fotografia, 60
que avance el contenido del Fotos reales de Horacio que | afios de historia, etc”.
documental dejando frentes reflejen lo que dice.
abiertos que tendran respuesta a
lo largo del documental.
ESC 2 Horacio Segui | Infancia Horacio habla de su infancia. (Recreacion)
CALLE DE BARCELONA - EXT/ | i infancia transcurria rapido, jugaba en
DIA . . la calle con los vecinos. Ahora lo pienso y
Un balon llega a los pies de un | e estremezco; jugébamos a morir. Naci
nifio, y la vuelve a chutar, otros | ,n 5 de abril de 1930. "
nifios juegan a canicas. Al final de
la calle hay una explosion, los
nifios quedan rodeados de humo.
ESC 3 Horacio Segui | Infancia Horacio habla de su juventud. (Recreacion)
BANCO HISPANO AMERICA - "Cuando cumpli dieciséis afios entré a
INT/ F"A L trabajar de botones en la oficina
Horacio (de dieciséis afios) entra | pincinal de Banco Hispano Americano.”
al Banco Hispano Americano y
sopla las velas.
ESC 4 Horacio Segui | Inicio con la fotografia Horacio explica como descubrié | (Recreacion) ) "Mi vida cotidiana se repartia entre el
la fotografia y sus inicios en ella. | ZAPATERIA - INT / DIA banco y las idas a la zapateria El Médico
La madre de Horacio arregla un | del Calzado, donde mi madre trabajaba,
zapato, entra Horacio, y le |y en ocasiones IE ayudaba. Fue aqui
ayudar. De repente, aparece el | donde comenzé mi pasion por la
jefe con una camara, Horacio se | fotografia. "
queda embobado mirandola.
ESC5 Horacio Segui Inicio con la fotografia Horacio explica cémo descubrié | (Escena real) "El hijo del propietario era muy aficionado

y al ver que a mi también me interesaba,
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Horacio en su casa nos ensefia
su primera camara Kodak
Brownie.

me vendié una de sus camaras. Era una
Kodak Brownie de los afios veinte, "la
cajita" que le digo yo. "

ESCENA | PERSONAJE TEMA CONTENIDO FOTOS / ESCENAS REALES / VOZ EN OFF
RECREACIONES
ESC 6 Compaiiero Inicio con la fotografia Compaiiero de trabajo de que (Recreacion)
trabajo Horacio nos habla de la situacion de BANCO HISPANO AMERICANO
Horacio antes de comenzar con | -
la fotografia. INT/ DIA
Horacio hace fotos a sus
companeros del banco.
(Escena real)
El compariero nos ensefia fotos
reales que Horacio hacia a sus
comparnieros de trabajo.
ESC7 Horacio Segui | Inicio fotografia musical Primer contacto de Horacio con (Recreacion) "Cuando la sede del banco pasé6 a paseo
el mundo musical. Horacio Sala de baile - INT / NOCHE de Gracia, se fundé el club Hispamer,
explica de la creacién del club Horacio retratando un baile donde se organizaban veladas de baile y
Hispamer. organizado por el club Hispamer. | actuaciones de cantantes. Entonces
Gente bailando y mucha musica. | empecé a encargarme de fotografiar
todos los eventos. Fue un trabajo
decisivo para encaminarme hacia mi
vocacion. "
ESC 8 Horacio Segui | Inicio fotografia musical Primer contacto de Horacio con (Fotos)

el mundo musical. Horacio
explica de la creacién del club
Hispamer.

Fotos reales de las primeras
fotos en el club Hispamer.

(Escena real)

Horacio entrando en el club
Hispamer (local actual). Mira a
su alrededor.
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ESC 9 Expertos Inicio cambio social Importancia de la fotografia en la | (Fotos)
llegada de los nuevos ritmos, Fotos reales de salas de baile,
comparacion extranjero, etc. fans, nuevos grupos.
Inicio del cambio social.
ESCENA | PERSONAJE TEMA CONTENIDO FOTOS / ESCENAS REALES / VOZ EN OFF
RECREACIONES
ESC 10 Fan Inicio cambio social El/la fan explica sus recuerdos (Escena real)
de los primeros conciertos, El/la fan poniendo un disco en el
portadas de las revistas. equipo de musica de su casa.
Mirando fotos, ojeando su
armario piezas de ropa,
buscando entre sus discos y las
revistas que conserva. Nos
ensefia entradas de conciertos.
ESC 11 Horacio Segui | Fotoperiodismo Inmersioén de Horacio en el (Recreacion) "Las fotos que hacia en el Hispamer me
musical/Revistas fotoperiodismo LUGAR descontextualizado - permitieron conocer el promotor musical
musical, colaboracion con INT / DIA Ramoén Crespo, me empez6 a encargar
revistas musicales. Apretdn de manos entre Ramon | fotos para publicar en la pagina de
Crespo y Horacio. Encienden un | publicidad musical de la revista Barga.
puro. Gracias a eso empecé a publicar
también en la revista Mosaico Musical.
Horacio llega al banco cargado Empecé a combinar el trabajo del banco
con una camara, la deja junto a | €on fa de fotégrafo.
la mesa y se pone a trabajar.
Impaciente mira la hora.
ESC 12 Horacio Segui | Fotoperiodismo Inmersioén de Horacio en el (Recreacion) - "La periodista Pilar Matos también me

musical/Revistas

fotoperiodismo
musical, colaboracion con
revistas musicales.

CARRETERA ARRABASSADA -
EXT / HORA MAGICA

Pilar Matos y Horacio con una
vespa recorriendo las calles de
Barcelona, en concreto bajando

abrié camino. Con su vespa recorriamos
los teatro y cabarets de Barcelona
haciendo fotos a todos los artistas."
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la Arrabassada (con las vistas
de toda la ciudad)

ESC 13 Horacio Segui | Fotoperiodismo Inmersion de Horacio en el (Recreacion) "El ritmo de trabajo fue aumentando,
musical/Revistas fotoperiodismo CASA HORACIO - NOCHE / INT | hasta llegar a ser vertiginoso. Me tenia
musical, colaboracion con Horacio llega a casa cargado que pasar las noches en vela, revelando
revistas musicales. con el material, se pone a sin parar porque tenia que entregar fotos
revelar, son las cuatro de la en todas las revistas donde colaboraba.
madrugada. Me cuesta enumerarlas todas:
Discébolo, Fans, Musica y Canciones,
Discomania, Mundo Musical, Ondas,
Cine en 7 Dias, Telecolor, Correo de la
Radio, ... "
ESCENA | PERSONAJE TEMA CONTENIDO FOTOS / ESCENAS REALES / VOZ EN OFF
RECREACIONES
ESC 14 Horacio Segui | Fotoperiodismo Inmersion de Horacio en el (Fotos)
musical/Revistas fotoperiodismo Fotos reales de los primeros
musical, colaboracion con trabajos de Horacio.
revistas musicales.
(Escena real)
Horacio en su casa revisa su
archivo: las revistas, las fotos
guardadas en carpetas,no vemos
ninguna en concreto.
ESC 15 Expertos Mass media: Revistas, Hablan de la creacién de medios | (Fotos)
diarios, radio, tv de comunicacién dedicados Fotos reales de los primeros
exclusivamente a la musica: trabajos de Horacio.
revistas, programas tv.
ESC 16 Miguel Rey Radio Nos habla del papel de la radio y | (Fotos)
(Pentagrama) su implicacién en el despegue Fotos reales de Horacio en los

de los nuevos grupos.

estudios radiofénicos.
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(Escena real)

Miguel Rey habla por el micro
como si estuviera locutando un
programa de radio.

ESC 17 Expertos Avance cambio social Nos hablan de la importancia de
los medios de comunicaciéon en
el cambio social. Nombran a Los
Salvajes.
ESC 18 Los Salvajes | --—-----—-- Los Salvajes ensayando (actual). | (Escena real)
Los Salvajes ensayan algunas
versiones de temas conocidos
de la época.
ESCENA | PERSONAJE TEMA CONTENIDO FOTOS / ESCENAS REALES / VOZ EN OFF
RECREACIONES
ESC 19 Los Salvajes, Avance cambio Cdmo vivieron el cambio social. (Fotos)
Los Diablos, social/censura Hablan de la aceptacion que Fotos reales de fans, conciertos,
Nuria Feliu. tuvieron por parte de los medios | movimiento juvenil, etc.
y de la poblacién. Hablan de la
censura. (Escena real)
Los Diablos pasean por el recinto
de la Monumental. Se apoyan en
las barandillas. Hablan, se rien.
Pasean por las instalaciones.
(Escena real)
Nuria Feliu nos abre la puerta de
su casa. Mira su armario donde
guarda los trajes que conserva
de los afios 60.
ESC 20 Expertos Censura Nos hablan de la censura debido

a la dictadura.
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ESC 21 Horacio Censura Horacio explica su relacion con (Fotos)
las revistas y periodicos (nunca Fotos reales a los artistas.
se dejé manipular por los medios | Ejemplo: Los Diablos en las vias
de comunicacion y explica su del tren.
manera de trabajar y hacer los
reportajes). (Escena real)
Horacio examina fotografias
sobre su mesa de trabajo.
ESC 22 Los Salvajes, Artistas/Fotografo Hablan de los reportajes con (Escena real)
Los Diablos, Horacio y la relacién con él. Nuria nos ensefia fotos que le ha
Nuria Feliu. hecho Horacio. Nuria hojea,
sentada en el sofa,
publicaciones de la época.
ESC 23 Hijos de Dedicacion/familia Los hijos de Horacio explican la (Escena real)

Horacio relacion que tenian ellos con Los hijos de Horacio pasean por
algunos artistas. Hablan de la un parque. (su padre no les llevo
dedicacion de su padre con el nunca a un parque)
trabajo.

(Fotos)
Fotos de Manolo Escobar y de
otros artistas con la familia de
Horacio.
ESCENA | PERSONAJE TEMA CONTENIDO FOTOS / ESCENAS REALES / VOZ EN OFF
RECREACIONES
ESC 24 Horacio Segui | Artistas/fotografo Horacio explica la relacién con (Fotos)

los artistas y las anécdotas en
festivales.

Fotos reales de los reportajes
de Horacio a los artistas.
Festivales, eurovision (Massiel
en Londres, Julio Iglesias en el
festival de Benidorm, etc)

(Escena real)

Vemos las fotografias sobre su
mesa de trabajo, mientras
Horacio las va pasando Julio
Iglesias, Nuria Feliu, Carlos
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Marimén, Tom Jones, Los

diablos, Los Salvajes

ESC 25 Expertos Fotoperiodismo musical Expertos hablan de la eclosion (Escena real)
de festivales, conciertos, Sala Apolo. Jordi Vidal nos
movimientos sociales, etc. ensefia fotografias, y

materiales/revistas que tiene de
los afios 60

ESC 26 Fan Cambio social Nos hablan de lo que suponia (Fotos)
para ellos la llegada de estos Fotos reales de festivales de
nuevos ritmos, las fotos de los Vina del Mar, San Remo, etc.
festivales internacionales, etc.

ESC 27 Carlos Festivales/fotoperiodismo | Habla del trabajo con Horacio en | (Recreacién)

Marimon musical los festivales. (Horacio se PASILLO CASA HORACIO - INT

pasaba las noches revelando) / NOCHE

Horacio desde el pasillo
enciende la luz de la habitacion,
y vemos los utensilios de
revelado sobre la cama, poco a
poco, descubrimos la pequefa
camara oscura.

ESC 28 Horacio Segui | Fotoperiodismo musical Horacio nos habla de los (Escena real) “Mas adelante en la casa donde
procesos de revelado, material, Horacio en su casa nos ensefa viviamos mi mujer y yo habilitamos un
etc. el material que utilizaba, los cuarto oscuro a nuestra habitacion.

procesos de revelado, etc. Después, convenci a mis padres para

Examina sus camara, las limpia, | que aceptasen que convirtiese un trozo

las coloca en la estanteria, ... del patio de su casa en un pequefio
laboratorio. "

ESCENA | PERSONAJE TEMA CONTENIDO FOTOS / ESCENAS REALES / VOZ EN OFF

RECREACIONES

ESC 29 Carlos Derechos de autor Carlos Marimon nos explica el (Escena real)

Marimon reconocimiento del fotégrafo en Carlos Marimén en el asiento

relacion al periodista.

trasero de un coche mirando por
la ventana. (Horacio y él siempre
iban en coche de un sitio a otro)
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(Fotos)

Recortes de articulos reales que
evidencian el poco
reconocimiento al fotoégrafo.

ESC 30 Horacio Segui | Derechos de autor Horacio explica la lucha por los (Fotos)
derechos de autor y la relacion Reportaje real de de Ivana en la
que tuvo con los periddicos y nieve medio desnuda, fotos de
revistas. artistas con pafiuelos y flores en
los escotes...
ESC 31 Hijos de Familia Los hijos de Horacio cuentan
Horacio cémo vivieron la lucha de su
padre por los derechos de autor.
ESC 32 Horacio Segui | Familia Horacio habla de su familiay de | (Escena real)
los momentos dificiles (del Horacio se prepara un café en la
dinero y el trabajo: no cambiaria | cocina. Lo sirve en una taza y se
nada) lo lleva al comedor. Se lo toma.
Esta solo. Ojea albumes de fotos
familiares.
(Fotos)
Fotos personales de Horacio
(familia).
ESC 33 Horacio Segui | Familia Horacio habla de la historia de (Recreacion) “A Tina la conoci cuando ella tenia
amor con su mujer. SALON DE BAILE - INT/ quince afios y yo diecisiete. [bamos a
NOCHE bailar al mismo lugar, en la Espafia
Gente bailando en la sala, Tina Industrial.”
le pide bailar a Horacio. Bailan.
ESC 34 Horacio Segui | Familia Horacio habla de la historia de (Recreacion) “Un dia me dijo que estaba cansada de

amor con su mujer.

SALON DE BAILE - INT/
NOCHE
Tina sentada sin bailar.

quedarse sentada mientras yo me iba a
ver el futbol.”
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ESCENA | PERSONAJE TEMA CONTENIDO FOTOS / ESCENAS REALES / VOZ EN OFF
RECREACIONES
ESC 35 Horacio Segui | Familia Horacio habla de la historia de (Recreacion) "O el futbol o yo. Elegi el futbol.”
amor con su mujer. CAMPO DE FUTBOL - EXT/
NOCHE
Un chico chutando un pelota.
ESC 36 Horacio Segui | Familia Horacio habla de la historia de (Recreacion) “Decidi frecuentar otras salas de baile.
amor con su mujer. SALON DE BAILE - INT/ Pero un dia volvi. Sélo entrar me la
NOCHE encontré de cara. Nos pusimos a bailar.
Horacio y Tina se encuentra de Sonaba el pasodoble Islas Canarias, lo
cara, tras un instantes de recuerdo perfectamente”.
silencio, y vacilar, se ponen a
bailar, de fondo suena el
pasodoble de Islas Canarias.
Horacio Segui | Familia Horacio habla de la historia de “Fuimos novios durante siete afios y
amor con su mujer. En negro decidimos casarnos el dia de nuestro
aniversario de 1954. Gracias a Tina la
familia pudo siempre salir adelante.”
ESC 37 Expertos Actualidad Hablan de la actualidad en (Escena real)
comparacion con el pasado. Jordi Vidal toma fotografias del
escenario de la Sala Apolo.
ESC 38 Horacio Segui | Importancia Horacio habla de la importancia (Escena real) “Me gustaria tener fotografias de mis
fotoperiodismo de la fotografia para construir Horacio paseando por las calles | primeros recuerdos. No tengo. Pero por
historia. de gracia. suerte, la memoria me ayuda a
conservarlos vivos”.
ESC 38 Horacio Segui | Importancia Horacio habla de la importancia (Escena real)

fotoperiodismo

de la fotografia para construir
historia.

Horacio llega al Archivo Nacional
de Catalufia. Lo observa desde
afuera
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RECREACIO VIDA HORACIO SEGUI

SEC (Recreacion) - CARRER DE BARCELONA - EXT/ DIA
Veu en off: “La meva infancia transcorria rapid, jugava al carrer amb els veins...Ara hi

penso i m’esgarrifo una mica; jugavem a morir. Vaig néixer un 5 d’abril de 1930.”

Una pilota arriba als peus d'un nen, i torna a xuta-la, uns altres nens juguen a

caniques... Al fons del carrer hi ha una explosio, els nens queden rodejats de fum.

SEC (Recreacion) / AQUESTA POTSER NOMES EN OFF
M’agradaria tenir fotografies dels meus primers records. No en tinc. Pero per sort, la

memoria m’ajuda a conservarlos vius.

SEC (Recreacion) - BANC HISPANO AMERICA - INT/ DIA
Veu en off: “Quan vaig fer els setze anys vaig entrar a treballar de grum a l'oficina
principal de Banc Hispano America.”

L’Horacio (de setze anys) entra al Banc Hsipano America i li fan bufar espelmes.

SEC (Recreacion) - SABATERIA - INT / DIA

Veu en off: “La meva vida quotidiana es repartia entre el banc i les anades a la
sabateria El Medico del Calzado, on la meva mare hi treballava, i avegades
l'ajudava. Va ser aqui on va comencgar la meva passio per la fotografia.”

La mare de I'Horacio arregla una sabata, entre I'Horacio, i es posa ajudar-la. De cop
apareix el jefe amb una camera, I'Horacio es queda embadalit mirant-la.

SEC (Recreacion) - SABATERIA - INT/ DIA
Veu en off: “El fill del propietari n‘'era molt aficionat i al veure que a mi també
m’interessava, em va vendre una de les seves cameres. Era una Kodak Brownie dels

anys vint, “la caixeta” que li dic jo.”
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L’Horacio i el fill de propietari estan provant la camera de fer fotos, finalment ’'Horacio
li dona alguns diners per poder quedar-se’n una, “La Caixeta”.

La mateixa veu en off esta repetida, perqué forma part de dues escenes
diferents

SEC (Recreacién) - BANC HISPANO AMERICA - INT/ DIA

Veu en off: “Amb ella feia fotos als companys del banc, les portava a revelar i les venia

per treure’m quatre pessetes.”

L’horacio fa fotos als seus companys del banc.

SEC (Recreacién) - BANC HISPANO AMERICA - INT/ DIA
Veu en off: “Amb ella feia fotos als companys del banc, les portava a revelar i les venia

per treure’m quatre pessetes.”

L’horacio revela les fotos dels seus companys del banc.

SEC (Recreacion) - ALGUNA ACTIVITAT (X) un ball - INT /NIT

Veu en off: “Quan la seu del banc va passar al passeig de Gracia, es va fundar el club
Hispamer, on s’organitzaven vetllades de ball i actuacions de cantants... Aleshores
vaig comencar encarregar-me de fotografiar tots els esdeveniments. va ser una feina

decisiva per encaminar-me cap a la meva vocacio.”

L’horacio s’ha d’encarregar de retratar un ball organitzat per el club Hispamer. (EM fa
por que s’assembli al ball on coneix a la seva dona, potser podriem fer un altre

esdeveniment, un concert...)

En aquest cas també serien potser dues escenes diferents, peré6 ho he posat
junt.

SEC (Recreacién) - LLOC DESCONTEXTUALITZAT - INT/ DIA

Veu en off: “Les fotos que feia a I'Hispamer em van permetre conéixer el promotor
musical Ramon Crespo, em va comencgar a encarregar fotos per publicar a la pagina

de publicitat musical de la revista Barga.”
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El Ramon Crespo i ’'Horacio encaixen de mans, encenen un puro. Apareixen revistes

amb les publicacions de les fotografies de I'Horacio.

2 escenes dins la mateixa veu en off
SEC (Recreacion) -
Veu en off: “Gracies a aixo vaig comencgar a publicar també a la revista Mosaico

Musical. Vaig comencgar a combinava la feina del banc amb la de fotograf.”

1. Imatges de la revista Mosaico Musical
2. L’horacio arriba al banc carregat amb una camera, la deixa al costat de la taula

i es posa a fer feina. Impacient mira I'hora.

SEC (Recreacion) - CARRETERA ARRABASSADA - EXT / HORA MAGICA
Veu en off: “La periodista Pilar Matos també em va obrir molt de cami. Amb la seva
vespa recorriem els teatre i cabarets de Barcelona fent fotos a tots els artistes que hi

actuaven.”

Pilar Matos i Horacio amb una vespre recorrent tots els camins de Barcelona, en

concret baixant I'’Arrabassada (amb les vistes de tota la ciutat).

SEC (Recreacion) - CASA HORACIO - NIT /INT

Veu en off: “El ritme de treball va anar augmentant, fins arribar a ser vertiginos.
M’havia de passar les nits en vetlla, revelant sense parar perqué havia d’entregar
fotos a totes les revistes on col-laborava. Em costa enumerar-les totes: Discobolo,
Fans, Musica y Canciones, Discomania, Mundo Musical, Ondas, Cine en 7 Dias,
Telecolor, Correo de la Radio, Tele Mundo, Sabado Grafico, Lecturas...”

L’Horacio arriba a casa tot carregat amb el material, es posa a revelar, son les quatre
de la matinada.

LA PASSIO PER LA FOTOGRAFIA
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SEC (Recreacién) - CASA HORACIO - INT/ DIA

Veu en off: “Estava decidit a aprendre fotografiar pero no em resultava gens facil,
tenia pocs mitjans economics. Vaig ser el que es diria un autodidacte. Era amb la
revista Arte Fotografico que m’esforgava per aprendre al maxim.”

L’Horacio llegint una revista d’Arte Fotografico. (Nose si ell de jove, o ara en

I'actualitat)

SEC (Recreacion) - DESCONTEXTUALITZAT - INT/ ?
Veu en off: “Un amic em va deixar una ampliadora, i aixi vaig comengar a practicar i

equivocar-me.”

Veiem una ampliadora com si fos I'espectador qui I'observa preguntant-se com

funciona.

SEC (Recreacion) - PASSADIS CASA HORACIO - INT/ NIT
Veu en off: “Més endavant a la casa on viviem I'’Agustina i jo,(de rellogats), vam
habilitar una cambra fosca a la nostra habitacio.Després, els meus pares van acceptar

que convertis un tros del pati de casa seva en un petit laboratori.”

L’Horacio des del passadis obra la llum de I'habitacid, i veiem els estris de revelatge
a sobre el llit, poc a poc, descobrim la petita cambra fosca.

FAMILIA

SEC (Recreacion) - SALO DE BALL - INT/ VESPRE

Veu en off:

A la Tina la vaig coneixer quan ella tenia quinze anys i jo disset. Anavem a ballar al

mateix lloc, a 'Espanya Industrial.

La gent balla a la sala, la Tina demana a I’'Horacio per treure’l a ballar. Ballen.
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SEC - SALO DE BALL - INT/ VESPRE
Veu en off:
Un dia em va dir que estava cansada de quedar-se asseguda mentre jo me n’anava

a veure el futbol.

La Tina esta asseguda sense ballar.

SEC (Recreacion) - CAMP DE FUTBOL - EXT/ VESPRE
Veu en off:
“O el futbol o jo’.
- Vaig triar el futbol.

Un noi xutant una piolta.

SEC (Recreacion) - SALO DE BALL - INT/ VESPRE

Veu en off:

Havia decidit freqlientar més altres altres sales de ball... Pero un dia hi vaig tornar...
Nomeés entrar me la vaig trobar de cara.

Ens vam posar a ballar.

Sonava el pasodoble Islas Canarias, ho recordo perfectament.

La vaig acompanyar a casa i a partir d’aquell dia vam festejar.

L’Horacio i la Tina es trobem de cara, després d’un instants de silenci, i vacil-lar, es
posen a ballar, de fons sona el pasodoble de Islas Canarias.

SEC (Recreacion) - Poster ho posaria en negre.
Veu en off:

Vam ser novios durant set anys i vam decidir casar-nos el dia del nostre aniversari
del 1954.

Gracies a la Tina la familia va poder sempre tirar endavant.
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ENTREVITES
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ENTREVISTA JORDI VIDAL

AMBITO PROFESIONAL / PASADO vs ACTUALIDAD / etc

1. ¢ Como explicarias a alguien ajeno a este mundillo en qué consiste la profesion del
fotoperiodista musical?

2. ¢Cuando crees que el fotoperiodismo musical empezé a considerarse una

profesién?

¢ Crees que sigue existiendo la figura del fotoperiodista musical en la actualidad?

¢ Como te decidiste a ser fotografo de conciertos?

¢ Tenias algun referente profesional cuando empezaste?

o 0k~ w

¢De qué manera los fotoperiodistas negociaban el precio de sus fotos con las

publicaciones? ; Como ha cambiado esto en la actualidad?

¢ De qué manera podia uno ganarse la vida como fotoperiodista en los 607?

¢ Es posible vivir de la fotografia de conciertos?

¢ Cuales eran las principales diferencias que existian entre los fotoperiodistas

musicales en los afios 60 y los de después?

10.En cuanto a los aspectos técnicos del dia a dia del trabajo de fotografo: cuales
crees que eran las principales diferencias a la hora de trabajar en los 60 y ahora?
Revelado, procesado de la informacion...

11. ¢ Los fotografos musicales en los 60 tenian un reconocimiento por su trabajo? Y
los periodistas que escribian las cronicas?

12. ¢ Cuales eran las principales ventajas de trabajar en analdgico en los afios 607 Y
los inconvenientes? ;De qué manera crees que eso influia en el resultado final?

13.,Como era la relacion de estos fotoperiodistas con las revistas? ¢ Tenian
instrucciones marcadas de lo que debian de fotografiar (o no)?

14. ; Tienes algun referente de profesion de esta época?

15.La llegada de la musica pop y rock a Espafa supuso una auténtica revolucion.
¢ Crees que es comparable a algo que hayamos vivido recientemente?

16. ¢ Crees que los festivales de los afios 60 han sido precedente de los actuales?

17. ¢ Habia diferencias en la relacion que existia entre los fotoperiodistas de antes y
de ahora con los artistas? s Era mas facil o mas dificil acceder a ellos en los afos
607?

18. ¢ Qué se necesita para poder ser un buen fotoperiodista musical?
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19. ¢ Qué diferencias veias entre tu generacion y la previa a ti cuando empezaste en
esto de la fotografia de conciertos?

20.Tengo entendido que has impartido clases de fotografia de conciertos. En qué
aspectos insistes 0 qué herramientas les das a los alumnos a la hora de ensefar
fotografia de conciertos?

21.;Como crees que es esta nueva generacidn de fotografos? ;Cuales son las
principales diferencias que observas entre ellos y profesionales de tu generacion?

22.;Hacia dénde crees que evoluciona el mundo del fotoperiodismo musical?

¢ Rescatarias algo del pasado?

RELACION CON HORACIO

23. ¢ Como conociste a Horacio?

24.; Has tenido acceso alguna vez a su archivo? Si es asi, qué pensaste de su
obra la primera vez que tuviste acceso al material?

25.Horacio luchoé activamente por el reconocimiento de los derechos de autor de
los fotégrafos. ¢Qué significd para los fotdgrafos actuales (les plantades o
vagas) lo que hicieron en ese momento los fotoperiodistas?

26. ¢ Qué destacarias del trabajo de Horacio?

27. ¢ Qué concepcion crees que tiene él mismo de su trabajo?

28. ; Crees que existe un concepto detras de sus fotos?

29. ; Como de diferente crees que hubiera sido la obra de Horacio Segui de haber
nacido décadas despues?

PERSONA

30. ¢ Recuerdas cual fue la primera cancion pop o rock de los 60 que escuchaste
o la primera que te haya dejado marcado?

31.¢Crees que la llegada de esta musica a Espafia supuso un cambio en la
mentalidad de la gente?

32.Qué fue primero, ¢ la musica pop-rock o la revolucién en el pensamiento/moda
y estética?

33. ¢, Como era la moda que traia consigo estas bandas de musica en los afios 607?
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34.; Cuando fue la primera vez que bailaste una cancién de rock-pop?
35. ¢ Cuales son tus grupos de musica favoritos de los 607?
36.4Y cantantes en solitario?

37.Quin va ser el paper de la dona en aquesta revolucié musical?
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ENTREVISTA MIGUEL REY

AMBITO PROFESIONAL / HORACIO / PERIODISMO / ...

¢ En qué consistia tu trabajo?

¢,Como llegaste al mundo de la musica?

¢, Como era un dia normal en tu trabajo?

¢ Ser locutor de radio era una profesion respetada en los 607?
¢, Como conociste a Horacio? ¢ Soliais trabajar mucho juntos?
¢, Qué destacarias de Horacio, como profesional?

¢, Con qué otros fotoperiodistas soliais trabajar en la radio?

¢ Era habitual que acudieran los fotografos a la radio?

© ©® N ok 0Dbd-=

¢ Como era la relacion fotografo-periodista? ¢ Quién tenia una relacion mas cercana

con los personajes?

10. ¢, Teniais un papel relevante en el desarrollo de la carrera de un artista?

11. ¢ Alguna vez habéis vetado a algun artista por indicaciones de algun poder politico?

12.¢En qué programas de radio u otros medios trabajaste? ;Te hubiera gustado
trabajar en algun otro?

13. ¢ Vosotros dabais indicaciones a los fotografos sobre qué imagenes queriais que
salieran?

14.; Qué crees que era necesario para poder trabajar en un programa musical de la
radio en esa época?

15. ¢, Qué papel tuvo la radio en la explosién de la musica pop y rock del momento?

16. ¢ En qué se diferencias los programas musicales de radio de la época de los 60 de

los de ahora?

PERSONA

17.  ¢Recuerdas cual fue la primera cancidén pop o rock que escuchaste o la primera
que te haya dejado marcado?

18. ¢ Qué pensaste la primera vez que escuchaste algo asi en la radio?

19. ¢Pensabas que ese tipo de musica triunfaria?

20. ¢Qué pensaban tus padres o familiares un poco mayores en ese momento?
21.  Crees que esta época te hizo cambiar de alguna manera? (manera de pensar,

apertura mental)
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22.  Qué fue primero, ¢la musica pop-rock o la revolucion en el pensamiento/moda
y estética?

23. ¢Como era la moda que traia consigo estas bandas de musica?

24. ;Cuando fue la primera vez que bailaste una cancion de rock-pop?

25. ¢ Cuales eran tus grupos de musica favoritos?

26. ¢Qué opinas del periodismo musical hoy en dia?
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ENTREVISTA CARLES MARIMON

- ¢ Podrias explicarlos brevemente en qué te dedicabas?

- ¢ Como llegaste al periodismo musical?

- ¢ Para ser periodista se necesitaba algun tipo de formacion académica?

- ¢ El periodismo era una profesion respetada en los 60?7 ;Y la del fotégrafo?
¢ Tenian los dos trabajos el mismo reconocimiento?

- ¢Con qué publicaciones, revistas o medios trabajaste? ;Cual tenia mas peso

o influencia en la época? ¢ Te hubiera gustado trabajar en alguna otra?

- ¢,Como conociste a Horacio? ¢ Soliais trabajar mucho juntos?

- ¢ Con qué otros fotoperiodistas solias trabaja?

- ¢ Como era la relaciéon fotografo-periodista? ¢ Quién tenia una relacion mas
cercana con los personajes?

- ¢,Como era un dia normal de trabajo con Horacio?

- ¢ Qué zona geografica cubriais Horacio y tu? ;A qué paises o regiones viajaste
con Horacio?

- ¢, Cual de estos viajes recuerdas con mas carifio?

- ¢ Recuerdas alguna anécdota que destaques que te haya pasado con Horacio?

- ¢ Qué destacarias de Horacio, como profesional?

- Horacio luché para que los derechos de autor de los fotografos fueran
reconocidos. ¢ Recuerdas algun enfado o rifia entre él y algun periédico?

- ¢ Qué tipo de directrices os daban desde las revistas o periddicos a la hora de
cubrir un evento? ;Os ponian limitaciones a la hora de hacer un tipo concreto
de fotografias o dar alguna informacion?

- ¢ De qué manera os pagaban? ¢ Estabais contratados por el medio o vendiais
los reportajes una vez hechos?

- ¢,Como os enterabais de los eventos que iban a tener lugar?

- ¢ Era necesario tener cierto conocimiento del mundo de la musica para poder

trabajar en la época? (estilos musicales, principales corrientes, etc)
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¢, Qué papel tuvieron las revistas en la explosion de la musica pop y rock del
momento? ;Y la radio? ;Y la TV?

¢, Cuando dejaste el periodismo musical? ; Por qué?

¢ Como crees que evolucionara el periodismo en el futuro? ;Y la fotografia

musical?

¢ Recuerdas cuando fue la primera vez que escuchaste una cancion rock o pop
espafola en la radio?

¢ Pensabas que ese tipo de musica triunfaria?

¢ Qué pensaban tus padres o tus mayores en ese momento?

¢, Como era la moda que traia consigo estas bandas de musica?

¢, Cuando fue la primera vez que bailaste una cancién de rock-pop?

¢ Cuales eran tus grupos de musica favoritos?

¢, Qué opinas del periodismo musical hoy en dia?
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ENTREVISTA ANTROPOLEGS
Carles Freixa i Fernan Del Val

Contextualizacién:

Como describirias los afios 60. Y la musica?

Qué cambios sucedieron en los afios 607?

Creo que el contexto Espaniol era distinto al resto del mundo. Como afecto?
Porque Los jovenes se revolucionan/ van contracorriente?

Como lo manifiestan?

Preguntas relacionadas con los artistas y la musica:

Qué vinculo se establece entre la musica y los cambios sociales?
El rock fue una revolucion musical y social en Espaia.
Por qué los jovenes se aferraron a los nuevos sonidos? Era una forma de

rebelarse?

Preguntas pre - fotoperiodismo musical

Qué grado de importancia tenian las fotografias de un concierto? ahora tienen
la misma importancia?

Muchas veces las revistas encargaban fotos de los vestidos de los cantantes,
por qué la gente le daba tanta importancia?

Muchas veces la vestimenta de una persona se relaciona con su ideologia. Por
qué?

Que significo las minifaldas en ese momento?

Preguntas generales fotoperiodismo

Porque la gente necesita las fotografias? Que pasaria si no existieran?
Preguntas relacionadas con los medios de comunicacion

Papel de la radio la tele

Preguntas relacionadas con el pasado y el presente

Se parecen los jovenes de ahora con los de aquellos tiempos?

Podriamos encontrar alguna similitud?
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LOS SALVAJES
Delfin Fernandez (bateria) / Sebastian Sospedra (bajo) / Julian Moreno (guitarra)

AMBITO PROFESIONAL

COMO ARTISTA PROFESIONAL
Preguntas que respondan a lo que suponia ser musico en los 60 - 70. Preguntas
relacionadas con los medios de comunicacion, aceptacion de los nuevos ritmos por

parte de estos medios, la llegada de nuevas modas, etc.

INICIOS

- Vamos a hablar sobre los inicios de Los Salvajes (Delfin, Sebastian y Julian

Moreno). La creacion del grupo, con un nuevo ritmo para Espana.

- ¢Quién tomo la iniciativa de formar el grupo?

- Delfin, ; Qué referentes de la musica tenias en aquel momento? ; Fueron ellos
los que te sirvieron de inspiracion para hacer tu musica?

- Cual fue la primera impresién cuando escuchaste por primera vez estos nuevos
ritmos (que le sirvieron de inspiracién)?

- Sebastian, ;como fueron los inicios del cine, dificiles?; Quién confio en vuestra
musica?

- ¢ Cbmo fue el proceso de aceptacion por parte de los medios? ¢ Cuantos NO
recibiste antes de triunfar?

- ¢ Recordais la primera vez que salisteis en portada de alguna revista? ;Qué

suponia aquello para vosotros?

CENSURA

- El contexto social y cultural en Espana era complicado. Julian, ;de qué manera
influia las opresiones del régimen a la hora de cantar? ;En alguna ocasion os
han censurado la letra de alguna cancion?

- ¢ Quién decidia qué tocar, donde y como?
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COMO PERSONA Y COMO ARTISTA
Todo lo relacionado con los cambios sociales y la consciencia de los musicos. Moda,

nuevos ritmos, etc. Eran conscientes de lo que eso suponia.

CAMBIO SOCIAL

- ¢ Recordais los 60 como una década en la que cambid la manera de vivir,
disfrutar y escuchar la musica?

- Y vosotros, Delfin, Sebastian y Julian ¢ en algun momento pensasteis que, con
vuestra musica y estilo, impulsariais la revolucion juvenil de Espafia? ;Coémo
crees que vuestro estilo influia en la sociedad?

- Cuanto de conscientes erais de lo que suponia salir con determinadas prendas
de ropa, looks, el pelo largo o gafas de sol sobre el escenario?

- Festivales como el de Benidorm, el de la Cancion Mediterranea, el de Vifia del
Mar o San Remo os ha permitido viajar por todo el mundo y ver las diferencias
sociales y culturales entre distintos paises. §Qué diferencias habian? Se
reflejaban esas diferencias también a la hora de fotografiar?

- ¢ Qué pensaste la primera vez que viste a una mujer en minifalda?

RELACION CON EL FOTOPERIODISMO

- Situvieses que describir a Horacio en una frase, como lo harias.

- Como recordais la figura del fotoperiodista? Iba siempre solo, acompafado
por un periodista?

- Queé tipo de reconocimiento recibian los fotoperiodistas por parte de los
artistas? | de los medios de comunicacion?

- ¢ Cbmo era la relaciéon con Horacio? Qué fue lo que hizo que esta relacion
no fuese simplemente profesional?

- Nos podrias explicar como era un dia de reportaje con Horacio. ¢ Donde os
llevaba, como os fotografiaba?

- ¢ 0Os sentiais comodos frente la camara de Horacio? ; Como eran vuestros
preparativos antes de un reportaje de fotografias? Horacio os daba

instrucciones previas, alguien os decia el vestuario que tenias que llevar?
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- ¢ Qué hacia Horacio para divertirse mientras trabajaba? (Cuando marchaban
de festival, concierto, etc) ¢ Y vosotros?
- ¢ Horacio os habia hablado en alguna ocasion de su familia?

- ¢ Conocéis a la familia de Horacio?

ACTUALIDAD

- ¢ Qué supone para vosotros ver ahora las fotografias de aquella época?

- ¢ Qué relacion mantienen hoy dia con la musica?

- ¢ No creeis que podriamos vivir perfectamente sin las fotografias? ; Como de
importantes son las fotografias para la cultura de un pais?
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ENTREVISTA LOS SALVAJES

(Luis Barbero Grau y Carles Fonollosa)

CAMBIO SOCIAL

- Luis y Carles como y cuando fue vuestra entrada en el grupo?

- ¢ Como vivisteis vosotros los inicios de Los Salvajes?

- ¢ Recordais los 60 como una década en la que cambid la manera de vivir,
disfrutar y escuchar la musica?

- ¢ Creeis que ellos eran consciente de lo que suponia para Espafia este tipo de
fotografias, con esas nuevas modas, looks, etc?

- Se podria decir que aquella musica marcé toda una generacién y una época?
¢ Notais ese cambio generacional en el publico que va ahora a vuestros
conciertos?

- ¢ Qué referentes musicales tenias?

- ¢ Vosotros como fans de la musica pop, como vivisteis la entrada de estos
nuevos ritmos y modas en Espafia?

- ¢ Conocisteis a Horacio? (4, Qué recordais de él, de su manera de trabajar?)

- Vosotros conservais fotografias de aquella época? ; Qué sentis cuando veis
ahora las fotografias de aquella época?

- ¢ No creeis que podriamos vivir perfectamente sin las fotografias?

- ¢ Como de importantes son las fotografias para la cultura de un pais?
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NUEVA ENTREVISTA HORACIO

- Sialguien te hubiese dicho cuando tenias 15 afios que a tus 98 afios contarias
con un archivo fotografico de mas de (cifra) imagenes con fotografias a artistas
como Tom Jones, Julio Iglesias o Massiel te lo hubieses creido?

- Nos podrias explicar como eran aquellas primeras fiestas en el Club Hispamer?

- Casi 50 anos después, qué recuerdas conservas de la sala?

- Quién fue el primer artista al que fotografiaste?

- Qué pensaste cuando te pusiste por primera vez delante de un escenario a

fotografiar? Qué sentiste? Miedo quiza?

- Qué decian las revistas de Horacio Segui?

- En alguna ocasion nos has hablado de la casa de Poble Sec. Qué recuerdos

conservas de aquella casa.

- Después de un festival, cuando llegabas al hotel, podias dormir o el estrés y el

alboroto que se vivia en los festivales no te dejaba descansar bien.

- Quién te ensefod a revelar?

- Qué efecto tenian grupos como Los Salvajes y Los Diablos en el publico?

- A qué sitios te gustaba llevar a los artistas a fotografiar? A platos?

- Como ha sido estar rodeado siempre de chicas tan guapa? Gente famosa, con

dinero?
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- Supongo que tu al pasar tantas horas on los artistas sabias muchas cosas
sobre ellos. Hasta intimidades... Notabas como la gente se acercaba a ti por el
interés? Y, en alguna ocasion, los medios de comunicacion te preguntaban

sobre los artistas, como eran, qué hacian?

- Recuerdas llevar a tus hijos al parque o el trabajo no te dejaba tiempo para
disfrutar tanto como te hubiese gustado de tu familia?

(Sobre Marimén)
- Qué recuerdos guardas de cuando trabajabas con Carlos Marimén?
- A qué paises 0 a qué zonas solias viajar con él?
- Qué anécdota recuerdas con mas cariio de cuando trabajabais juntos?

(preguntar otra vez por Julio Iglesias)
(Sobre Miguel Rey)

- En qué consistia tu trabajo en el programa Pentagrama?
- Como era un dia normal de trabajo con Miguel Rey?
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BUIDATGES
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IDENTIFICACION DE TEMAS

Inicios con la fotografia
Dinero y trabajo
Inicio fotografia musical
Dedicacion (trabajo)
Fotoperiodismo musica (festivales, salas, ...)
Artistas
Julio Iglesias
Tom Jones
Los Diablos
Revistas y diarios
Radio
Final de fotoperiodismo
Derechos de autor
Carlos Marimon
Cambio Social
Censura
Familia
Actualidad
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BUIDATGE ENTREVISTA HORACIO SEGUI 1

Localitzacio: IEFC

AUDIO LOCALITZACIO TIMING CONTINGUT OBSERVACIONS, PROPOSTA IMATGE
STE- INT 0:30 - | LUHoracio parla de la seva primera | IMATGE: fotos infancia Horacio. Fotos fetes amb
002.wav LABORATORI 2:20 camera i del treball a la sabateria. aquesta primera camera.
STE- INT 2:20 - | L’'Horacio parla sobre els diners i el seu
002.wav LABORATORI 2:39 interes per treballar.
STE- INT 2:39 - [ L’'Horacio parla dels seus inicis amb la | IMATGE: primeres imatges futbol.
002.wav LABORATORI 3:40 fotografia i el futbol.
STE- INT 3:40 - | L’'Horacio parla sobre els diners i el seu
002.wav LABORATORI 4:30 interes per treballar.
STE- INT 6:50 - | L’'Horacio parla sobre els diners i el seu | OBSERVACIO: insistir en el fotoperiodisme com a
002.wav LABORATORI 7:13 interés per treballar. una aficio: el seu interés per la fotografia.
STE- INT 7:13 - [ L’'Horacio parla del benestar que li | IMATGE: L'Horacio revelant, a casa seva,
002.wav LABORATORI 8:00 aportava el treball de fotoperiodista. | ensenyant el seu arxiu, etc.
STE- INT 8:11 - | L’'Horacio parla del seu interés per tenir | IMATGE: L’Horacio amb les cameres que
002.wav LABORATORI 9:50 una camera. Companys Banco. conserva.
STE- INT 9:51 - | L’'Horacio parla de les primeres fotos i la | IMATGE: Trobar la fotografia des de la finestra del
002.wav LABORATORI 10:51 | seva aficio per millorar. treball al Banco Espafiol de Crédito (comparar
amb la imatge actual amb el rellotge) i la
fotografia dels companys.
AUDIO LOCALITZACIO TIMING CONTINGUT OBSERVACIONS, PROPOSTA IMATGE




STE- INT 10:51 - | L’'Horacio parla de la creacié del club | IMATGE: Trobar aquestes primeres fotos del club
002.wav LABORATORI 12:40 | Hispamer on va tenir els primers treballs Hispamer i de 'esdeveniments importants dels
com a fotograf. directors del banc.

STE- INT 12:40 - | Arribada d’artistes al club Hispamer: com | IMATGE: Trobar aquestes primeres imatges a

002.wav LABORATORI 13:30 va comencar a fotografiar a artistes. | artistes. Hermanas Serrano, Los Calatrava, ...
Els artistes actuaven gratuitament.

STE- INT 13:30 - | L’'Horacio parla de com es va consolidar [ IMATGE: amb Ramén Crespo. Tornar a preguntar:

002.wav LABORATORI 14:23 la seva carrera com a fotoperiodista interessant pero molt malament explicat.
musical.

STE- INT 14:23 - | L’'Horacio parla de les cases de discos a | NOMS: BELTER.

002.wav LABORATORI 15:03 Barcelona.

STE- INT 15:30 - | L’'Horacio parla de I'anécdota amb Dali. | IMATGES: Dali (les tenim)

002.wav LABORATORI 18:06 | Diu que no sabia revelar.

STE- INT 18:06 - | L’'Horacio parla de les hores que treballa

002.wav LABORATORI 19:08 durant el dia quan compaginava el
treball de fotograf amb altres.

STE- INT 19:08 - | L’Horacio parla de com es lamina acer. [ INSERVIBLE

002.wav LABORATORI 20:13

STE- INT 20:20 - |L'Horacio parla de quan anava a|IMATGE: fotos sales de ball (bocaccio), Lola

002.wav LABORATORI 21:40 | fotografiar a sales de ball a la nit. Flores, Carmen Sevilla, Augusto Alguero,

Joventut de molts diners, sala Bocaccio.
AUDIO LOCALITZACIO TIMING CONTINGUT OBSERVACIONS, PROPOSTA IMATGE
STE- INT 21:40 - | L’'Horacio parla de la bona relaci6 amb
002.wav LABORATORI 22:10 | els artistes.

93



STE- INT 22:20 - | L’Horacio parla de les col:-laboracions | IMATGES: Portades, reportatges.
002.wav LABORATORI 23:20 [amb les revistes i diaris. 60 anys
treballant en fotografia.
STE- INT 23:20 - | L’Horacio parla de quan va deixar de fer [ Preguntar millor: Per qué va deixar de fer fotos a
002.wav LABORATORI 24:07 fotografies. artistes.
STE- INT 24:07 - | L’Horacio parla dels drets d’autor. Trobar els reportatges dels qué parla: Panrico,
002.wav LABORATORI 24:59 Bimbo, Chicles, ...
STE- INT 25:30 - | L’'Horacio parla de la foto. INSERVIBLE
002.wav LABORATORI 26:00
STE- INT 26:05 - | L’Horacio parla de la lluita pels drets
002.wav LABORATORI 27:00 [ d’autor dels fotografs.
STE- INT 26.50 - | L'Horacio parla de la seva autonomia a
002.wav LABORATORI 27:35 | I'hora de treballar amb els diaris.
STE- INT 27:20 - | L'Horacio parla de la lluita pels drets | Trobar fotografies de les manifestacions fetes pels
002.wav LABORATORI 28:45 d’autor dels fotografs. periodistes.
STE- INT 29:00 - | L'Horacio parla de la seva autonomia a
002.wav LABORATORI 29:44 I'hora de treballar amb els diaris.
STE- INT 29:53 - | L’Horacio parla de la seva relacid amb | Carlos Marimon Noticiero Universal.
002.wav LABORATORI 31:28 | els periodistes i la desaparicié de les
fotografies.
AUDIO LOCALITZACIO TIMING CONTINGUT OBSERVACIONS, PROPOSTA IMATGE
STE- INT 31:25 - | L’'Horacio parla de la seva casa al Poble | Preguntar sobre aquesta casa, anecdotas: noms
002.wav LABORATORI 31:43 Sec. com Los Latinos, Yma Sumac
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STE- INT 31:43 L’'Horacio diu que pocs directors no | Noms: Federico Gallo, Jorge Arendez, Juan Jose
002.wav LABORATORI 32:25 voldrien tenir reportatges amb la seva Castillo.

firma perd també parla de la seva

autonomia.
STE- INT 33:00 L’'Horacio parla de la seva relaci6 amb
002.wav LABORATORI 34:17 Julio Iglesias.
STE- INT 34:20 L’'Horacio parla dels festivals, joventut, | Noms: Nino Bravo, Canco Catalana, Palacio de los
002.wav LABORATORI 36:20 conjunts universitaris. Deportes, Palacio Calle Lérida, San Remo.
STE- INT 36:20 L’'Horacio parla del procés de revelatge a | Preguntar millor, insistir.
002.wav LABORATORI 38:00 les nits quan estava fora d’espanya.
STE- INT 38:35 L’'Horacio parla del material que portava | IMATGE: fotos de I'Horacio amb tot el material,
002.wav LABORATORI 40:14 quan anava a cobrir un festival. imatges actuals amb el material que conserva.
STE- INT 40:40 L’Horacio parla de com i on fotografiava | IMATGE: fotos dels artistes a les vies del tren, LOS
002.wav LABORATORI 42:47 als artistes. SALVAJES: reportatge tibidabo. Preguntar a

Los Salvajes per aquest reportaje.
STE- INT 42:47 L’Horacio parla de 'anécdota amb Julio | Preguntar a Carlos Marimon a veure si ens ho
002.wav LABORATORI 43:50 Iglesias al festival de Benidorm. explica millor.
AUDIO LOCALITZACIO TIMING CONTINGUT OBSERVACIONS, PROPOSTA IMATGE

STE- INT 43:50 L’'Horacio parla de la importancia del | Noms com Massiel, Conchita, Raphael.
002.wav LABORATORI - 44:32 representant d’artistes.
STE- INT 44:32 L’'Horacio parla d’altres festivals on va | Fotos d’aquests festivals (no diu el nom, només diu
002.wav LABORATORI 44:30 guanyar Conchita Bautista, Nuria Feliu, que van ser a Inglaterra PREGUNTAR)

Pere Geni, Peret.
STE- INT 44:30 L’'Horacio parla de Miramar, com es | Julio Herrero (promotor TV) amb Artur Caps. Fotos
002.wav LABORATORI 46:20 treballava. de Miramar.
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STE- INT 46:25 L’Horacio parla de Tom Jones. IMATGE: Reportatge (les tenim).
002.wav LABORATORI 49:34
STE- INT 50.10 L’'Horacio parla de Los Diablos, Vina del | PREGUNTAR més sobre Los Diablos. FOTOS de
002.wav LABORATORI 50:43 Mar. Vina del Mar.
STE- INT 50:43 L’'Horacio parla de la bona relacio | Trobar la foto amb Salvador Allende.
002.wav LABORATORI 52.20 Armando (director del casino del festival

52:34 Vina del Mar) i amb el president Salvador

53:07 Allende.
STE- INT 52.20 L’'Horacio parla de la joventut de | Imatges: joventut estranger vs joventut Espanya.
002.wav LABORATORI 52:28 I'estranger (molt més avancada que a

Espana)
STE- INT 0.40 L’Horacio parla de la seva relacié amb la
004.wav LABORATORI 2:35 musica (molt poca abans de treballar
de fotoperiodista musical.)
STE- INT 3:04 L’'Horacio parla de la censura. Fotos de les cantants amb els mocadors o flors als
004.wav LABORATORI 4:18 escotes. Fotos de Massiel
AUDIO LOCALITZACIO TIMING CONTINGUT OBSERVACIONS, PROPOSTA IMATGE

STE- INT 4:25 L’'Horacio parla de la seva llibertat a | IMATGE: buscar fotos de Ivana: fotos a la neu mig
004.wav LABORATORI 5:17 I'hora de fotografiar. despullada.
STE- INT 5:17 L’Horacio parla de la censura de la lletra | INSERVIBLE
004.wav LABORATORI 6:14 de les cangons.
STE- INT 6:40 L’Horacio parla de la censura. INSERVIBLE
004.wav LABORATORI 6:57

96



STE- INT 7:04 L’Horacio parla de la radio. Imatges: de Horacio a la radio. Buscar imatges de
004.wav LABORATORI 8:56 Conchita Bautista dins del Caravaning.
STE- INT 9:06 L’'Horacio parla de la importancia de la [ INSERVIBLE. Preguntar amb més claredat.
004.wav LABORATORI 10:45 fotografia i de I'actualitat.
STE- INT 10:45- L’Horacio parla de la primera fotografia | INSERVIBLE
004.wav LABORATORI 12:18 que es va fer a Espanya.
STE- INT 12:22 L’Horacio parla del seu interés pel treball.
004.wav LABORATORI 13:31
STE- INT 13:51 L’'Horacio parla dels seus moments de
004.wav LABORATORI 16:38 descans.
STE- INT 16:42 L’'Horacio parla de la seva familia. | IMATGES: de la seva familia.
004.wav LABORATORI 19:19 S’emociona.
STE- INT 19:37 L’Horacio parla del fotoperiodista d’ara. | INSERVIBLE.
004.wav LABORATORI 24:15
STE- INT 24:23 Consell a un fotoperiodista. INSERVIBLE
004.wav LABORATORI 25:55
26:24
27:05
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BUIDATGE ENTREVISTA HORACIO SEGUI 2

LOCALIZACION: PLAT
ARCHIBO: 160101_001

TIMING INTERES TEMAS CONTENIDO OBSERVACIONES, PROPUESTA DE IMAGEN /
Rrelacion temas entrevista Horacio
1:26 - 1:40 | Alto Dinero y trabajo | Duda de la calidad de su trabajo Calidad de su trabajo, entendemos
Objetivo PRODUCIR su manera de ser y trabajar.
Dinero y trabajo
Dedicacién (trabajo)
1:57 - 2:13 Fotoperiodismo Es mas conocido por la musica, no por él querer, Dedicacion (trabajo)
musica sino porqué estaba ahi en el momento de la foto. Y | Fotoperiodismo musica
otros no.
2:13-2:23 | Poca Futbol
2:23 - 2:44 | Normal Arte Como la gente de los periédicos valoraban sus fotos | Interesante, pero se refiere a una
foto de futbol, pero se podria utilizar
para hablar de la musica
Revistas y diarios
2:50-3:16 | Alto Arte y foto Empieza hablando del artista y el no artista, y
termina valorando la capacidad de expresar y hablar
de una imagen.
3:44 - 4:.02 | Alto Foto y actualidad | Ahora con el avance tecnolégico se ha perdido la Gaui
esencia de acercarse a la realidad. Actualidad
e 4:24 | Alto Fotoperiodismo Horacio cree que el fotoperiodismo puede Guai
o 427 actual desaparecer Final de fotoperiodismo
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4:43 -5:15 | Alto Explica como lleg6 a la fotografia. Halba de la Inicios con la fotografia
“Capseta”

5:38 -6:55 | Alto Enganchamos con el tema anterior, y explica que Inicios con la fotografia
sus primeras fotos que tomo fue con los nifios que Molt Guai
jugaban a futbol y las vendia para ganar algun Un final muy claro y redundante!
dinero.

6:57- 8:49 Normal/ Sigue explicando cémo llego hacer sus primeras Inicio fotografia musical

Alto fotografias musicales. En convertirse en fotégrafo.
8:53- 8:58 Normal “Mientras haya sido trabajar me siento satisfecho” Dinero y trabajo
Dedicacién (trabajo)
8:58 - 9:20 [ Normal “El trabajo no me engorda la comida pero me Dedicacién (trabajo)
/poca satisface mucho” Horacio trabajo en siete trabajos, y

en un momento en tres a la vez.

9:22 - 10:21 | Normal El nunca se puso delante de un musica fueron ellos | Esta mal explicado por parte de
quienes vinieron. Horacio, pero con cortes quiza se

pueda montar.

10:28 Normal/Alto Antes habia el musico y el poeta, ahora es mas Artistas

- 10:49 difuso

10:49 - Normal Retoma el tema anterior de cdmo los musicos se Seguir con un buen montaje

11:55 pusieron delante de su camara. Artistas
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BUIDAT ENTREVISTA LOS SALVAJES (LLUIS Y CARLOS) FANS

AUDIO LOCALITZACIO TIMING CONTINGUT TEASER
160101_001.wav | INT - LOCAL 00.28 - Lluis explica la entrada al grupo. No
1:14
160101_001.wav | INT - LOCAL 1:20 - Lluis habla de cdmo vivié los inicios de Los No
02:04 Salvajes.
160101_001.wav | INT - LOCAL 02:25 - Carlos habla del cambio social que se No
02:50 produjo por la eclosion de grupos como Los
Salvajes.
160101_001.wav | INT - LOCAL 02:50 - Lluis habla de la situacién social (final del 2:55-03:15
03:15 franquismo. La entrada del turismo ... realmente fue una eclosion...
160101_001.wav | INT - LOCAL 03:20 - Lluis habla de si Los Salvajes eran 03:33 - 03:37
03:58 conscientes del cambio. No son conscientes de lo importantes que fueron
realmente
03:42 - 03:58
Hay muchos seguidores que saben mas cosas de ellos
que ellos mismos. El dia a dia no les daba lugar a ser
conscientes de lo que estan haciendo y viviendo en ese
momento.
160101_002.wav | INT - LOCAL 00:27 - Lluis habla de la moda (evolucion) 00:58 - 01:15
01:30 La musica fue una ruptura fue una liberacion...
160101_002.wav | INT - LOCAL 01:35 - Carlos explica lo que siente cuando ve las 02:00 - 02:08
02:26 fotografias de los 60. Cuando veo las fotos ...
160101_002.wav | INT - LOCAL 02:27 - Lluis habla de la musica del pasado. No
03:25
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160101_002.wav | INT - LOCAL 03:33 - Carlos y Lluis habla del publico y fans de Los | No

04:18 Salvajes.
160101_002.wav | INT - LOCAL 04:25 - Lluis y Carlos hablan de la importancia de la | 04:30 - 04:36

05:11 fotografia. Aunque no hayas vivido esa época...

05:00 - 05:11
Lo unico que se ha salvado es..

160101_002.wav | INT - LOCAL 05:15 - Lluis y Carlos hablan de sus referentes No

05:43 musicales.
160101_002.wav | INT - LOCAL 05:57 - Lluis hablan de las influencias de Los No

06:42 Salvajes.
160101_002.wav | INT - LOCAL 06:48 - Carlos hablan de la aceptacion de Los 07:00 - 07.19

07:30 Salvajes en Espafa. Si tienes 20 arios...
160101_002.wav | INT - LOCAL 07:49 - Lluis habla del sonido de la mosca. 08:41 - 08:49

09:05 Todo el mundo entendia ....
160101_002.wav | INT - LOCAL 09:10 - Carlos habla del viaje a Alemania del grupo. | No

10:10
160101_002.wav | INT - LOCAL 10:15 - Luis i Carlos hablan de como creen que vivié | No

10:57 el éxito el grupo.
160101_002.wav | INT - LOCAL 11:22 - Definen a cada uno de ellos. No

11:45
160101_002.wav | INT - LOCAL 11:58 - Resumen la época de los 60 12:00 - 12.08

12:30 El romper con todo...
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BUIDAT ENTREVISTA LOS SALVAJES (SEBAS Y DELFiN)

AUDIO LOCALITZACIO TIMING CONTINGUT TEASER
160101_003.wav | INT - LOCAL 00.18 - Delfin explica de los inicios, la formacién del grupo. No
03.15
160101_003.wav | INT - LOCAL 03.20 - Sebas habla de los referentes musicales No
04.55
160101_003.wav | INT - LOCAL 04.55 - Sebas habla de las imposiciones. 04:55 - 05.04
05.04 Imposiciones de la dictadura... esto era lo
habitual en aquel entonces.
160101_003.wav | INT - LOCAL 05:12 - Hablan del impacto de la musica. No
05.44
160101_003.wav | INT - LOCAL 05.50 - Hablan de la accesibilidad en el mundo de la musica | 06:48 - 07.14
07. Lectura facil ... vendiamos mas que los rolling
stone
160101_003.wav | INT - LOCAL 07.40 - Hablan de censura en las letras. 08.05 - 08.10
08.10 Habia un censor dentro del estudio...
160101_003.wav | INT - LOCAL 08.17 - Hablan de la revolucion en la moda. 08.28 - 08.33
09.35 No hay que ir...
160101_003.wav | INT - LOCAL 09.35 - Hablan de los problemas que tenian en los medios de | 10.00 - 10.10
10.33 comunicacion. Nos metian 4k de laca en el pelo...
160101_003.wav | INT - LOCAL 10.33 - Delfin habla de la censura en las letras. 11.25-11.29
12.22 Y de vez en cuando si podiamos les colamos
algun gol.
160101_003.wav | INT - LOCAL 12.30 - Como vivieron ellos el éxito. 12.45 - 13.00
13.15
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Teniamos mas fans masculinos ... Si quieres te
ensefio una foto...

160101_003.wav | INT - LOCAL 13.15 - Hablan de los fans. 13.39 - 13.53

16.00 Que no dijéramos nunca que tuviésemos novia...
160101_003.wav | INT - LOCAL 16.00 - Habla de la revista fans No

16.12
160101_003.wav | INT - LOCAL 16.12 - Habla de la facilidad de hacer discos No

16.55
160101_003.wav | INT - LOCAL 16.55 - Hablan de las fotos de portada. 17.15-17.21

17.32 porque me gusta la portada...
160101_003.wav | INT - LOCAL 17.40 - Hablan de las revistas No

19.40
160101_003.wav | INT - LOCAL 19.40 - Sebas define al grupo 20:05 - 20.10

21.43 Pero la época de los Salvajes es 60.
160101_003.wav | INT - LOCAL 21.43 - Sebas habla de la generacion moods 2219 -22.29

22.30 Parece ser que nosotros...
160101_003.wav | INT - LOCAL 22.35 - Hablan de Horacio Segui 22:37 - 22.42

27.06 Portadas del Horacio las que quieras...

22.50 - 23.01
Como puede estar metido en esta historia...

23.04 - 23.13
... Si tiene fotos con todos los artistas de la
época. .... es que es increible.

23.13-23.18
Es el que fue a londres a hacerellalala ...
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23.55 - 23.57
Horacio Segui el hombre del bigote

24.05-24.10
Hoy vendra hacer una sesion de fotos Horacio
Segui... pero este no era el fotégrafo del barga?

24.22 - 24.28
Ha sido el mejor fotégrafo de grupos de esa
década.

26.29 - 26.40
Era un genia de la fotografia en aquella época ...
pero para nosotros si lo es.

160101_003.wav

INT - LOCAL

27.15 -
29.47

Hablan de la importancia de las fotografias de
Horacio

27.18 - 27.24
Cuando se compraba un disco ... compraba algo
mas que un disco.

27.34 - 27.42
El primer impacto que ... caramba pero si es la
portada.

28.32 - 28.39
Unos estdbamos intentando cambiar la musica y
otros

160101_003.wav

INT - LOCAL

28.47 -
29.22

Hablan de los reportajes del Horacio

28.58 - 29.22

Habia un encargo

29:25 - 29.52

Pero la diferencia que hay entre el Horacio... No
sirvié para nada pero lo hicimos
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160101_004.wav | INT - LOCAL 00:24 - Hablan de la diferencia entre el publico del extranjero
01:15 y el de espanfa.
160101_004.wav | INT - LOCAL 01:15 - Hablan de las bandas extranjeras.
2:10
160101_004.wav | INT - LOCAL 02:10 - Hablan de la moda del pelo largo. 02:12 - 02:19
02:27 El pelo largo en Espaia si ibas por el metro...
160101_004.wav | INT - LOCAL 02:27 - Habla del publico de Esparia y del de Alemania. 02:34 - 02:43
03:08 El publico aqui quiza tenia mas ganas de
cambio....
160101_004.wav | INT - LOCAL 03:18 - Hablan del impacto de en la sociedad que tuvieron. 03:42 - 03:48
04:24 Estos tipos van vestidos asi...
04:06 - 04:24
Incluso chicas salian vestidas de casa... y se
cambiaban para ir a un concierto...
160101_004.wav | INT - LOCAL 04:35 - Hablan de la relacion con los fotografos. No
05:35
160101_004.wav | INT - LOCAL 05:35 - Hablan de los fotografos de conciertos actuales. No
06:22
160101_004.wav | INT - LOCAL 06:22 - Hablan de las sesiones de fotos en los 60. No
07:00
160101_004.wav | INT - LOCAL 07:00 - Hablan de las fotos que les piden los fans. No
08:35
160101_004.wav | INT - LOCAL 08:35 - Hablan de los materiales que se conservan de 08:37 - 08:40
08:52 aquella época. El que tiene un disco de aquella época tiene un

tesoro.
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160101_004.wav | INT - LOCAL 09:00 - Hablan del trato del artista con sus fans.
09:44
160101_004.wav | INT - LOCAL 09:51 - Hablan de la importancia de la fotografia para 09:55 - 10.06
12:30 conservar el patrimonio cultural de un pais. ... Solo habias musicalmente ... y visualmente el
trabajo que hacian los fotdgrafos.
10.32 - 10.35
La fotografia es basica.
160101_004.wav | INT - LOCAL 12:35 - Definen a Horacio. 12:37 - 12.40
15.16 El fotografo.

13:21-13.32
Es que le daba igual...

14.00 - 14.45
Habremos pasado por 40 mil pero Horacio ha
sido el fotografo oficial.

15.01 - 15.04
Es que a él le gustaba...

15.10 - 15.16
Yo creo que todos hemos pasado no por sus
manos

160101_004.wav

160101_004.wav
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ENTREVISTA ANTROPOLOGOS

TIMING

INTERES

TEMAS

CONTENIDO

OBSERVACIONES, PROPUESTA DE
IMAGEN

Contexto histoérico
Cambio Social

CARLES ofrece un breve contexto sobre la década de los afios 60,
haciendo hincapié en la importancia de la brecha generacional.

Respuesta poco clara

Contexto histoérico
Cambio Social

FERNAN dice que la entrada del capitalismo permite que entre en
Espafia la musica pop, a pesar de que sigue habiendo un retraso
cultural

IMAGEN: fotos de archivo de
companias de EEUU en

Espafia, turistas en las costa.

Contexto histoérico
Cambio Social

FERNAN: los nuevos ritmos tenian mucha influencia de lo que se
hacia en UK

Contexto histoérico
Cambio Social

CARLES:
¢ Francia innova la cancion protesta.
» Las discotecas (boites): consumismo. Desaparicion de las
orquestas.
* No musica en directo, sino disco. Excepto las matinales.

IMAGEN: Boris Viant,
movimiento ye-yé francés y
espafiol, conciertos en
discotecas, fiestas en
discotecas.

Festivales
Fotoperiodismo musica
(festivales, salas, ...)

FERNAN: festival de San Remo, referente.

Festivales
Fotoperiodismo musica
(festivales, salas, ...

CARLES: Eurovisién referente, Massiel

IMAGEN: Massiel en Eurovision

Grupos de musica
Fotoperiodismo musica
(festivales, salas, ...

FERNAN: importancia de los grupos latinos en la difusion del pop
en Espafia

IMAGEN: Grupos latinos: Teen

Tops, Jopis, etc
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Medios de
Comunicacion
Revistas y diarios

CARLES: medio de difusion de esta musica fueron las
radioférmulas y los programas de TV, pero todo muy edulcorado.
“De Estrellita Castro a los Sex Pistols”.

IMAGEN:
Programas de TV, programas
de Radio.

Musica-revolucion
Cambio Social

FERNAN: no hay una resistencia fuerte al franquismo, pero la
musica trae cierta liberacion del cuerpo y ruptura con determinadas
convenciones sociales.

IMAGEN: Lone Stars, Los
Sirex, Los Brincos (vestidos
como tunos)

Musica-.revolucion
Revolucion sexual,
juvenil

Cambio Social

CARLES: primero revolucion cultural, luego revolucién politica.
Primeros conjuntos de musica nacen de grupos religiosos,
primeros matinales organizados por el frente de juventudes del
régimen. De la libertad individual a la colectiva

Fotografia
otoperiodismo musica
(festivales, salas, ...
Revistas y diarios

CARLES: importancia de las revistas musicales, fanzines.
Fotografia como objeto de consumo. La fotografia les permitia
controlar la imagen que se proyectaba de ellos mismos.

Fotografia
Revistas y diarios

FERNAN: nombra revistas importantes en la época

IMAGEN: revistas discobolo,
sonorama, fans

Moda y estética
Cambio Social

CARLES: tendencia a lo unisex, importancia del pantalén en
mujeres (frente a la minifalda, que es lo que se suele pensar). Pelo
largo en hombres

Fotografia
Fotoperiodismo musica
(festivales, salas, ...)

FERNAN: importancia de la fotografia como herramienta cultural,
para preservar una época. Las épocas documentadas tienen relato
propio, las no documentadas caen en el olvido

Fotografia
Fotoperiodismo musica
(festivales, salas, ...)

CARLES: fotografia como herramienta de estos grupos para
acceder a los medios sin tener el control de la palabra. Uso
rupturista de los 60 en la fotografia

Cambio Social -

FERNAN: paralelismos entre la juventud en todas las décadas, por
ser una etapa de descubrimiento vital.
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Movimiento juvenil

Cambio Social -

Movimiento juvenil

CARLES: la musica juega un papel fundamental en la educacion
sentimental. Apertura de nuevos espacios a través de la fotografia.
Juventud de los 60 empieza a tener poder adquisitivo e invertir en
cultura.

Actualidad CARLES: fotografia omnipresente en nuestras vidas. La funcion de

Juventud la misma siempre ha sido narcisista. Reflexién sobre la importancia
del narcisismo para madurar. No hay grandes diferencias entre

Actualidad como disfrutaban el momento antes la juventud de antes y la de
ahora

Actualidad FERNAN: el mévil supone una forma distinta de compartir, que no
es mejor ni peor, y que no impide vivir el momento

Actualidad

Fotoperiodismo
Actualidad

CARLES: importancia de dejar que sean los profesionales los que
documenten la actualidad para que el relato que construyamos de
él en el futuro sea veridico.

Fotoperiodismo
(futuro)

Actualidad

FERNAN: (se refiere mas a los fotégrafos musicales). Seguira
siendo una profesién demandada porque hacen bien su trabajo
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ENTREVISTA JORDI VIDAL

TIMING INTERES | TEMAS CONTENIDO OBSERVACIONES,
PROPUESTA DE IMAGEN /
Relacion de temas entrevista
Horacio
Audio Freexx | Profesion Explicacion de en qué consiste el trabajo de fotdgrafo Fotoperiodismo
MONO- musical. No siempre es asi, pero normalmente juntan su pasién | musica
000 por la musica con la fotografia. Es bueno conocer de musica
1:06 porque asi el fotografo sabe exactamente qué busca en
determinado artista.
Audio Feexx [ Profesion - historia hay que entender la concepcion de fotégrafo musical como Revistas y diarios
MONO- profesion en el contexto social de cada pais. En otros paises las | Fotoperiodismo
000 revistas y medios podian permitirse pagar a los fotégrafos (por musica
6:07 tanto, podian vivir de eso y se podia considerar que era su
profesion)
Audio *reexx | Decision personal de Jordi decide dedicarse a la musica tras estudiar fotografia Fotoperiodismo
MONO- dedicarse a la fotografia general porque era musico. Cree que el haber sido musico le ha | musica
000 musical. ayudado a la hora de dedicarse a la fotografia musical
Audio *rxex* | Referentes personales La vida giraba en torno a la publicacién de la revista mensual. Revistas y diarios
MONO- - Revista “Vibraciones”: editor Francesc Fabregas. Fotoperiodismo
000 - Disco Exprés: Flowers musica
- Seccion musical de los periédicos cuando habia conciertos:
Ferran Cendra
A finales de los 70 comienza a comprar revistas en el extranjero:
Jim Marshall, Baron Wolman
Audio *eexxx [ Vivir de la fotografia de Es complicado, mas complicado que antes porque ya no existen | Revistas y diarios
MONO- musica tantas revistas. Crisis editorial, con internet las revistas de Fotoperiodismo
000 musica desaparecen, por lo que hay menos lugar para vender musica
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9:45

fotos. Las discograficas venden menos discos. Fenémeno OT.
Muy poca gente puede dedicarse a esto viviendo exclusivamente
de ello.

Dedicacién (trabajo)

Audio *rxxxx [ Condiciones de trabajo y En Espafa las condiciones siempre han sido peores que en Revistas y diarios
MONO- remuneracion otros paises. Diferencias entre la contratacion de antes (+fotos Dedicacién (trabajo)
000 de promo) y ahora (+ fotos de conciertos, las revistas no pagan a | Actualidad
11:42 la gente porque hay poca publi).

Internet: la gente espera tener acceso al material gratis.

Ahora se paga muchisimo menos. Estamos entrando en una

fase sin papel, solo con redes. Y la generacién que ha dejado el

papel no quiere pagar por nada. Si no pagas, habra alguien que

no cobre.
Audio wexxxx | Diferencias técnicas Anos 60: pelicula apocalipsis now: representacion tipica del Dedicacién (trabajo)
MONO- analdgico vs digital fotografo. Iban con 4 camaras, cada una con su objetivo fijo. Actualidad
000 Camaras buenas, pero peliculas con pocas ASAs. Pocos Fotoperiodismo
13:40 carretes para trabajar, fotografias limitadas. musica

Cambio en el concepto de la vida util de la fotografia. La foto se
necesita AHORA, y manana ya no tendra valor. Antes el tiempo
de vida de las fotos era mayor (procesos mas lentos de
publicacion). Instagram.

Mas que aspectos técnicos ha cambiado la mentalidad a la hora
de concebir la fotografia.

Se han perdido profesionales, porque antes los procesos
estaban diferenciados (hacer la foto, revelar, repartir las copias,
hacer seleccion). Ahora todo lo hace la misma persona. Menos
tiempo.
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Audio

*hkkkk

Particularidades de los

Fotografos de supervivencia. Hacian las fotos, las revelaban, se

Cambio Social

MONO- fotégrafos en Espafia (60’s) | iban a las redacciones. Revistas y diarios
000 Fotoperiodismo
19:45 A nivel de musica, muy pocas revistas pagaban a los fotografos. | musica

la mayoria no estaban especializados.

Popular uno, revelaciones, Disco Exprés (Revistas de los 70).

Antes los fotégrafos hacian todo tipo de trabajos porque no

podian vivir de una cosa sola. Supervivencia.
Audio *eexxx [ Relacion fotografos - Ha cambiado mucho el acceso a los artistas. Cada vez esta mas | Actualidad
MONO- artistas controlado el acceso y la imagen. Antes tenian mas libertad para | Fotoperiodismo
000 acceder a ellos. Ahora tienen el tiempo que dura 3 temas para musica
21:50 hacer fotos. Ya no pueden entrar en camerinos, de paseo,etc. Si | Artistas

en estilos minoritarios.

Anécdota Elvis. Un fotografo estaba una semana con Elvis dia 'y

noche cuando era poco conocido.

Ahora se cuida mucho la imagen de los artistas desde el ppio.
Audio Feekxx [ Qué se necesita para ser 1. Que confluyan la pasion de la fotografia y la musica Actualidad
MONO- un buen fotégrafo musical Buena técnica fotografica (cada vez menos porque las
000 camaras son automaticas). Mucha adrenalina.
24:00 3. Reflejos, ser intuitivos

4. Experiencia
5. Suerte

Audio [ Diferencia generacién de Muchas diferencias. Los de ahora ya tienen una educacién Actualidad
MONO- fotégrafos actual y anterior | audiovisual, se comunica a través de fotografias. Son nativos de
000 mundo tecnoldgico.
26:25
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Audio [ Futuro de la profesién Quizas no seguira siendo una profesion. La profesion de Actualidad
MONO- fotografo es de las menos seguras para el futuro. Se haran fotos, | Final de
000 pero no se vivira de ellas. Nunca se han hecho tantas foto y fotoperiodismo
nunca se han pagado tan poco.
Terminara siendo un hobbie.
Los grupos no te contratan porque los fans hacen fotos y
etiquetan al grupo. Para qué van a contratar a nadie.
Audio Freexxx [ Como conocié a Horacio Exposicion de “La musica de los anos 60”. Se sorprendio porque | Fotoperiodismo
MONO- estaba en medio de un proceso de recogida de informacion musica
001 sobre fotégrafos de los 60 y no habia oido hablar de Horacio. Vio
0:50 las fotos y lo llamé para hacerle una entrevista en su casa.
Audio Feexxx [ Primeras impresiones del Se quedo sorprendido por la altura de los personajes a los que Artistas
MONO- trabajo de horacio hizo fotos (Beatles, Elton John, ...). Horacio cay6 en la musica Dinero y trabajo
001 de casualidad, ya que era un fotografo de deportes que por Dedicacién (trabajo)
3:00 casualidad y contactos se vio envuelto en el mundo de la
musica. Aunque él tiene un archivo de musica muy importante,
no lo consideraria un fotografo musical. Estaba mas
especializado en deportes.
Audio Frexxx [ Concepto de Horacio de su | Como mucha gente de su época, Horacio ve su trabajo como Dinero y trabajo
MONO- propio trabajo trabajo. Era una época muy dura, por lo que tenia, aparte de su | Inicio fotografia
001 trabajo del banco, una salida extra, de fotégrafo. Fotégrafo de musical
4:20 musica tiene que ser alguien que conoce mucho el mundo de la | Dedicacion (trabajo)
musica, esto es lo que diferencia a un fotégrafo freelance de un
fotografo profesional musical.
Audio Feexxx [ La revoluciéon musical En espafia la musica no provocé un cambio tan fuerte en la Cambio Social
MONO- cambié la mentalidad de la | mentalidad de los espafioles como lo fue en EEUU u otros Censura
001 gente en espana? paises. a Los espafioles eran muy naives, muy inocentes e
6:35 ingenuos. Un ejemplo es como recibimos a los beatles y como

los recibieron fuera. La cultura se tapaba, éramos un pais
tercermundista, siempre fuimos muy detras de otros paises
europeos. hay una gran falta de background cultural en el pais.
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Vinieron muchos artistas en los 60, los Rolling Stones, Dylan,
Hendrix... pero se quedaban en Ibiza y las islas. No hubo un

cambio cultural brutal en la juventud, porque no se podia ser
revolucionario.

Audio ekl Festivales en Espafia El precedente de los festivales que tenemos hoy en dia en Cambio Social
MONO- Espania es el Canet Rock, y en Dr. Music Festival en el 96. Los Censura
001 festivales de los afios 60 eran otra cosa completamente
12:50 diferente, eran variedades, no festivales de musica.
Mientras en otros paises tenian una tradicion de festivales como
Woodstock, aqui no hubo nada de eso hasta mucho después.
Audio *exxxx [ Por qué se debe valorar el | El trabajo de Horacio hay que valorarlo por el tiempo en el que Dinero y trabajo
MONO- trabajo de Horacio esta hecho. Tuvo que ser muy dificil trabajar en esa época con el | Inicio fotografia
001 tipo de material que trabajaba y con las pocas salidas que debia | musical
15:44 de haber. Nos traslada a otra época y nos dice como era la Dedicacién (trabajo)
industria musical aqui, que era muy pobre y muy acotada. Lo
refleja en sus fotos de manera exhaustiva.
Audio Feexxx [ Como de diferente hubiera | Quizas no se habria dedicado a hacer fotos de musica. Quizas Dinero y trabajo
MONO- sido el trabajo de Horacio si | se hubiera quedado haciendo fotos del barga y no le hubiera Inicio fotografia
001 hubiera nacido unas hecho falta hacer complementos con cosas de musica. musical
17:17 décadas mas tarde Econdémicamente su vida hubiera sido muy diferente también.

Horacio no era un gran amante de la musica, y lo que hizo lo
hizo muy bien, pero quizas se hubiera quedado haciendo otro
tipo de fotografia porque para él era trabajo

Dedicacién (trabajo)
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ENTREVISTA CARLOS MARIMON

_:Interesante _: Menos interesante _: Poco relevante

TIMIG INTERES | TEMAS CONTENIDO OBSERVACIONES,
PROPUESTA DE IMAGEN /
Rrelacion temas entrevista
Horacio
160102_001 | ****** | Qué es el Es el transmisor de una noticia al idioma que entiende el publico Fotoperiodismo musica
00:20 fotoperiodismo
Feeexx [ Relacion fotografo y Imagen y texto van unidos. El fotégrafo siempre ha ido un poco Fotoperiodismo musica
periodista detras del periodista que firmaba los articulos. Ahora fotografia y
texto van mas unidos.
2:24 Feeexx [ Relacion fotografo y El fotégrafo siempre ha estado menos valorado que el fotégrafo, Fotoperiodismo musica
periodista pero deberian tener la misma valoracion. Si Horacio hacia la foto
pero no iba acompafiada de texto, no tenia sentido, y al revés.
3:20 [ Como Marimoén entra | Entré en el Noticiero Universal con 20 afios porque su padre era Revistas y diarios
en el mundo del mecanografo y redactor en el periédico, y él entré por él. Estuvo
periodismo cubriendo noticias hasta que en 1961 le hicieron responsable de
una pagina de discos semanal, asi como preocuparse de
conseguir publicidad. Era dificil porque no habia otro referente en
catalufa de ese tipo. Se suscribié a muchas revistas extranjeras
para estar informado. En un determinado momento comienzan a
enviarlo a festivales, y ahi entra en contacto con horacio segui.
5:20 Freesx | Periodismo musical Marimodn no tenia interés previo en llevar la seccion musical Revistas y diarios
porque no le interesaba la musica. Ademas, al no tener referentes,
no podia copiar a nadie, tenia que crear algo él solo. Lo que hizo
fue documentarse, ponerse en contacto con las casas de discos,
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agentes de artistas... y al cabo de unos meses comenzo la
seccion de discos.
El no fue critico musical, sino comentarista. Solo daba su opinion.

6:40 Freerx | Periodismo musical Con esta nueva seccién su manera de trabajar cambié. No creaba
la noticia en la redaccion, sino que tenia que ir a buscarla.
7:20 ekl Periodismo musical - | No fue un cambio radical tampoco, ya que su nuevo trabajo no le
Marimén resultaba mucho mas dificil que redactar crénicas. Cambio las
crénicas por opiniones personales.
8:20 Frxexx [ Como conoce a Cuando comienza con esta seccién del periddico,en uno de los Dinero y trabajo
Horacio cocteles y cenas que organizan con las discograficas y mundo de | Inicio fotografia
la musica. Marimén empieza un programa de radio en directo musical
(Juventud, en Radio Barcelona) en el Estidio Torevski. Aqui surge | Dedicacion (trabajo)
su amistad, empezando a cubrir festivales. Radio
9:30 *exxx [ Relacion profesional Todos los miembros del equipo eran amigos. Iban a festivale y Dinero y trabajo
con Horacio todos consultaban mutuamente su trabajo. Inicio fotografia
musical
Dedicacién (trabajo)
10:15 Frxekxx | relacion con los En todos los festivales los cantantes estan blindados por su Artistas
artistas equipo. la cercania que habia antes ahora es casi imposible.
10:50 [ Fiestas con los Las fiestas eran constantes. Sobre todo en Bcn en la terraza Artistas
artistas Martini, con la Casa Belter, RCA, Hispavox, en casa particulares... | Dedicacion (trabajo)
Invitaciones cantantes a eventos.
11:20 *rxxxr [ Revolucién en el A partir del 65 no habia nada musicalmente hablando, pero a Cambio Social

panorama musical

partir de aqui se produce un boom en el panorama musical. Solo
habia boleros y tonadilleras. Estaban censuradas las actuaciones
que incitaran a la revolucién.

Censura
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12:30 Freeex [ Censura, TV, En Espafa la prensa no tenia seccién musical. Solo en Madrid y Cambio Social
Revolucion Barcelona. la juventud estaba muy atada. En 1965 se lanzo la Censura
minifalda, pero esto no llegé a Espafia. La TV fue un factor muy
fuerte dentro de la censura para manifestar el desarrollo musical.
Copiaban muchos formatos de fuera, pero eran completamente
distintos a los habia en Espainia.
13:51 *eexxx [ Primer viaje con A San Remo, se llevaron una sorpresa al ver carteles contra Fotoperiodismo musica
Horacio Franco. Estaban tan acostumbrados a la autocensura que fue un (festivales, salas, ...)
shock verlo.limpacto de ver la realidad que habia en el extranjero.
Se autocensuraban en la fotografia (no podian publicar escotes, ni
besos), y en el aspecto literario. Tanto texto como fotos iban a la
oficina de censura.
16:30 *xxxx | Diferencias en los iban a los festivales con una cartera de pedidos de qué tenian que | Fotoperiodismo musica
festivales de los 60 en | hacer. Su trabajo se limitaba a hacer entrevistas. Pero el trabajo (festivales, salas, ...)
Espafia y extranjero de Horacio seguia Dedicacién (trabajo)
17:45 xxx [ Manera de trabajar de | Horacio estaba muy entregado, nunca tenia un no. Sacaba tiempo | Familia
horacio de su propia familia. Nunca fall6é a nadie. Dedicacién (trabajo)
Dinero y trabajo
18:30 x| Anécdotas con El ¢ultimo dia de cada festival (Eurovisién, San Remo, cualquiera), | Dedicacion (trabajo)

horacio

con la entrega de premios y fiesta a Horacio se le multiplicaba el
trabajo. Mientras Marimon redactaba las crénicas, Horacio
revelaba los carretes en el bafio. Después salia y a altas horas de
la mafana se iban en coche, con los carretes por la ventanilla
para que se secaran.

Dinero y trabajo
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... ho relevante

23:06 Frexxx | Qué destaca de Su tesdn y la vocacion de servir. Esto le ha traido muchos amigos | Dedicacion (trabajo)
Horacio de todo tipo. Horacio no terminaba nunca un reportaje, continuaba | Dinero y trabajo

en contacto con la persona.

24:30 *xxxxx | Derechos de autor El es protagonista de la defensa de los derechos de autor. Antes Derechos de autor
se entregaban las fotografias, que habian hecho el fotografo, pero
gue se seguian usando o cediendo a otros medios. El fotografo no
veia ni su firma ni cobraba. Inicié un movimiento por la defensa de
los derechos de autor. Partido de fatbol.

26:00 ¥xexxx | Derechos de autor Los periodistas eran poco conscientes de esto. Necesitaron Derechos de autor
conocer la existencia del movimiento para saber que esto que
hacian estaba mal.

160102_002 | ****** | Primer contacto con la | Era negado en el baile, no se animaba a bailar en los conciertos.

0:30 musica pop

1:00 Baile musica 60 Cambios constantes de ritmos. Cada dos meses aparecia un
nuevo ritmo.Les gustaban mucho los ritmos, pero no se animaba a
bailar.

2:00 [ El consumo de El motivo del cambio tan rapido de nuevos ritmos puede deberse | Cambio Social

musica

al consumo, como ahora. Las casas de discos servian al
consumidor, buscando lo que gustaba.
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3:15 FeeExx [ Moda Minifalda en el 55, maxifaldaen el 57. Todo se debe al Cambio Social
Fendmeno fan consumismo. En Espafa la apertura coincidié con el consumismo.
Antes no existia el fendmeno fan. Cuando vinieron los Beatles, la
censura fue total. La gente aplaudia, pero no habia emocion. Solo
cuando la cadmara se acercaba el publico chillaba porque asi se lo
indicaba la camara.

5:00 ekl Adamo: puede ser mi gran noche: vemos lo poco que se mueven | Cambio Social
los cantantes porque habia cierta censura en el baile. Poco a Censura
poco, con la apertura a nuevos bailes la juventud se va abriendo.

5:38 [ El fotoperiodismo no influyé en las costumbres ni en incrementar | Cambio Social
el movimiento de libertad. EI movimiento surgidé y crecié porque Fotoperiodismo musica
era necesario. Censura

6:40 ¥xeeEx | Censura Cuando Salomé gané en premio de Eurovision Laura Valenzuela | Censura
llevaba un traje que fue censurado por las transparencias.

x| Censura, poco acceso | Marimén estaba suscrito a revistas de fuera a través del periddico. | Revistas y diarios
a la cultura Aqui la gente no tenia acceso a ellas. Censura
Eran una generacion que habia nacido censurada. Encontraban la
obediencia natural. Estaban castrados culturalmente.

9:30 Frekx 1 Revolucion El cambio surgié muy poco a poco. Muuuy lento, a través de 20 Cambio Social
afos. Censura
Sus padres no se metian en su vida.

Cuando él le preguntaba a sus padres de la guerra, se encontraba
solo silencio.

11:20 ekl Evolucion de la Es imprevisible. La musica siempre sera la misma, lo que cambian | Cambio Social

fotografia musical son las tendencias.

12:20 [ Pasado La nostalgia siempre vende. La musica antigua vuelve, los Actualidad

vinilos venden... Si la music a de los 60 volviera seguiria teniendo
mercado.
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13:00

*kkkkk

Pasado

Los programas de musica antigua siguen existiendo. El se apunta
como fan.

Actualidad
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momento. Tener a alguien en el que confiar y tener ganas del proyecto hace que algo
asi se puede llevar a cabo.

Laia Marin i Cortell



1. INTRODUCCION

Este proyecto llegé a mis manos a finales de julio de 2018. Era tiempo de pensar qué
hacer como Trabajo de Fin de Grado y, para mi sorpresa, me llegd un mensaje de mi
compaiiera Barbara explicando en qué consistia el proyecto y dejando clara su voluntad
de que formara parte de ello, mas concretamente, de su equipo de produccién. Esta
oportunidad llegd a un grupo de compafieras que hicieron un gran trabajo en un
proyecto anterior, BiDes. Con la mayoria de ellas no habia podido trabajar y encontré
una gran y ultima oportunidad para poder trabajar con gente nueva, ademas, esta claro,
de sumergirme en un relato audiovisual diferente a todo lo que habia hecho antes, un
documental.

Por otra parte, vi una oportunidad Unica para poder realizar un producto audiovisual
con unas condiciones y unas necesidades profesionales; una vision mucho mas ampliay
dificil que la que supone exclusivamente crear un producto para una asignatura. Esto
iba mucho mas alla. Y subi al tren de los afios 60.

No habia hecho mucha produccion previamente. Habia estado en Brutal Media como
ayudante de produccién y habia hecho parte de la produccion de un cortometraje en
tercero de carrera, Onlife. Pero ya fue suficiente para saber que era algo que me gustaba
hacer. Otra razén mas para aceptar el proyecto y desarrollar mis habilidades y mi
conocimiento en el campo de la produccién audiovisual.

Como he comentado, una de las cosas que me motivaron a seguir adelante con este
proyecto fue el equipo. Berta Cotrina, Barbara Prohens, Angela Mufioz, Iria Louzao y
Maria Navarro por aquel entonces. Luego brotaron otros nombres como Neus Ribera,
Pau Sola y Eva Gomez.

Tuvimos un comienzo de trabajo muy dificil desde produccién ya que en un principio
éramos tres ya también estaba Neus en el equipo. Trabajamos muchisimo el pre
proyecto para poder realizar las tres la produccién del documental pero empezaron los
problemas. No nos entendiamos nada bien con la tercera persona del grupo, por lo que
decidimos hablar Barbara y yo para ver cédmo solucionar el conflicto. Finalmente, se
toma la decisidn de prescindir de ella y Barbara lo hizo realidad con el apoyo de direccién
y de mi parte de produccion. Tanto como para ella como para mi, fue una situacion dificil
de gestionar, pues no solo estaba en juego esa persona sino el grupo de amigas que aun
sigue dentro del equipo. Nos ensend que se tienen que tomar decisiones duras para
poder crear un buen ambiente, estar comodos y seguir con fuerzas. La produccién no es
hacer llamadas. Tienes una responsabilidad enorme dentro del proyecto y resultas ser
un pilar indispensable para que todo pueda salir bien. Y para eso, hay que saber decir
gue “si” cuando sea necesario y aprender a decir que “no” cuando lo creas oportuno.



2. FINANCIACION

Como productora ejecutiva del documental, uno de los principales cargos a realizar ha
sido buscar la financiacion del proyecto. Para ello, hemos tenido en cuenta diferentes
opciones y distintas vias de conseguir el dinero necesario para realizarlo. Empezamos
con expectativas muy bajas como escuelas y galerias de fotografia para ver si estaban
interesados en ayudarnos. Luego subimos mucho las expectativas creyendo que
podriamos hacer alguna coproduccion con Nikon o Leica o hasta llegar a conseguir
alguna subvencion. Finalmente nos dimos cuenta que teniamos que ir poco a poco e ir
avanzando sin precipitarnos.

Escuelas y galerias de fotografia

Contactamos con gran cuantidad de escuelas y galerias especializadas en fotografia,
como por ejemplo la Escuela date cuenta, Escuela Mira, Grisart, ACA, El observatorio,
Foto K, entre algunas otras para conseguir alguna ayuda o aportacion en el proyecto.
Buscdbamos, principalmente, ayudas directamente econédmicas, aun sabiendo que esto
seria realmente dificil, pero también otras vias de financiacion como ayudas en forma
de descuento en articulos o en la reduccion de precio en los cursos que impartian las
escuelas. Estas aportaciones irian destinadas a las recompensas que ofreciamos en el
VERKAMI para conseguir la atencién de mas mecenas.

Estuvimos un tiempo llamando a las escuelas o, en algunos casos, ibamos
presencialmente y muchas de ellas nos dijeron que no estaban interesados en el
proyecto. Nos dimos cuenta que una de las posibilidades de estas negativas era el
discurso que utilizdbamos. De esta manera, cambiamos el discurso hacia algo no tan
profesional como la carta de presentacién que habiamos escrito de primeras, hablando
de un equipo de alumnos de cuarto de carrera y del presupuesto, no obstante, siempre
poniendo al protagonista Horacio Segui delante de todo.

De esta manera llegamos a conseguir unas aportaciones provenientes de escuelas y
tiendas especializadas en fotografia como E/ observatorio, Fotoespai o Showrunners,
mas conocida como una pequeia productora barcelonesa llamada Tandem
Entertainment.

- El observatorio y Fotoespai. Nos han ayudado en la difusién del VERKAMI entre
sus alumnos actuales y sus ex alumnos, principalmente, y en la difusién entre
gente de la profesion que pudiera estar interesada en nuestro proyecto.

- Showrunners. En un inicio, nos ayudaban en la difusién del Verkami, pero
ademas, nos ayudaban econdmicamente aportando dinero en el proyecto.



Coproducciones

Pensamos que una de las mejores ideas para poder financiar el proyecto era hacer una
coproduccién con otras productoras aunque fueran pequefias. Pero nos encontramos
un problema bastante importante que nos impidié catarticamente avanzar en esta
direccién. Este impedimento era que para hacer una coproduccion necesitas ser tener
una productora o bien formar parte de una o tener una asociacion. En algunos casos,
también tenias la posibilidad de crear una coproduccidn si eras autdnomo, no obstante,
era una solucién en primer lugar, inviable para este proyecto; y, en segundo lugar, un
peligro para la persona a quien se responsabilizase de este cargo. Pero como la
Universidad no es una productora ni podiamos asumir la complejidad de crear una
Sociedad Civil, decidimos abortar esta iniciativa.

Subvenciones

Con las subvenciones nos paso algo parecido a lo que ocurrié al intentar coproducir con
alguna productora. Queriamos conseguir ayudas econdmicas a través de subvenciones
como el ICEEC o el ICAA, o ayudas mds pequeiias. En todos los sitios nos pedian ser una
empresa o una productora. De esta forma quedd descartada, también, esta opcién
como forma de financiacion para el documental.

Colaboraciones

- Riera fotografia. Estaban muy interesados en el proyecto porque conocian a
Horacio Segui como fotégrafo y nos han ayudado a través de descuentos para
ofrecer en las recompensas del Verkami. Estas recompensas son un 80% de
descuento en la impresién de 75 fotos y un descuento en la impresidon de un libro
i-moments.

- Editorial base. Nos ayudaron también en las recompensas del Verkami a través
del descuento en sus libros sobre fotografia.

- IEFC. El Insituti de Estudis Fotogrdfics de Catalunya nos ha ayudado en la
localizacién principal para la entrevista del protagonista Horacio Segui. Nos han
cedido el estudio fotografico de revelacién de negativos totalmente gratis a
cambio, evidentemente, de una especial mencidn en los créditos.

- CCCB. Nos ha ayudado con la donaciéon de 10 entradas dobles para la exposicion
temporal del museo sobre Stanley Kubrick. De esta forma, pudimos crear una
recompensa de tiempo limitado e incluir en ella el obsequio de una entrada
doble para visitar uno de los grandes cineastas de la historia del cine.

VERKAMI

Hicimos una primera version del Verkami con unas recompensas en cada una de la
opciones a escoger. Estas, han ido evolucionando hasta el dia del lanzamiento ya que
nos ibamos dando cuenta que podian ser mucho mas eficaces otras opciones. La
mayoria de las recompensas son sin coste para nosotras, de manera que al realizarlas,



no perdemos casi ningln porcentaje del dinero recibido a través de la plataforma ya que
la propia pagina se queda un porcentaje (%) que aun siendo pequefio, perdemos dinero.

Tuvimos muchos impedimentos a la hora de lanzarlo.

Primero, estuvimos tratando toda la produccién y el marketing (también la parte de
guion) en base al lanzamiento del Verkami. Nos dimos cuenta poco antes del primer
intento de lanzamiento que esta mentalidad no era la correcta y, que por lo tanto, no
era logico basar todo el proyecto en base a unas fechas fijadas para que el crowfunding
pudiera salir a la luz. Asi fue, que paramos el procedimiento y volvimos a empezar sin
tener en cuenta como objeto principal este pilar tan imprescindible para nosotras. Esta
es una de las cosas que mas costo que viéramos y que mds importancia le hemos dado
a nivel de evolucidn personal y de experiencia profesional. No siempre lo que pensamos
gue es lo mejor es realmente lo mejor que podemos hacer. Volvimos a hacer un plan de
rodaje y fijamos otra fecha de lanzamiento mas acorde con nuestras posibilidades, esta
fecha finalmente, fue la real y la que funcioné muy bien.

Lo que hemos aprendido en esta parte de la produccién es que no tienes que obcecarte
en una parte del proceso, no todo se centra en conseguir el dinero de esta forma y hay
muchas mas vias de conseguir financiacién. Para futuros proyectos, tendremos muy en
cuenta que no podemos centrar toda la atencién en una sola parte y olvidar lo
importante: hacer un buen plan de rodaje desde produccién para tener en mente
siempre los timings de los procesos y, desde luego, y en base a la produccidn, tener un
buen plan de accidn y distribucidn previo para saber a donde quieres y puedes llegar.

3. CONTACTOS: ENTREVISTADOS

Direccidn y guion crean listas de personas con las que debemos contactar para realizar
entrevistas de acuerdo con el hilo conductor del documental con el que estén
trabajando. En produccién nos encargamos de conseguir el contacto de las personas y
establecer un vinculo para que sepan qué estamos haciendo y en qué nos pueden
ayudar. Esta parte ha sido la mas bonita y, a la vez, la mas delicada de todo el proceso.

Como deciamos, en esta parte de la produccion han habido muchas alegrias por parte,
por ejemplo, de Los Salvajes, Mishima, Helena Bianco, Carlos Marimon y Miguel Rey.
Pero desgraciadamente también han sucedido acontecimientos desagradables o
complicadas de gestionar como el caso de Nuria Feliu o de Los Diablos. Con N. Feliu, nos
encontramos que una vez fijada una fecha para la entrevista, dias antes del rodaje la
tuvieron que ingresar de urgencia. Esperamos a que se recuperase para volver a llamarla
y saber cdmo se encontraba, pero nos dijo que seguia enferma y que lo teniamos que
aplazar mas. Fue una situacion delicada de gestionar.



También con Los Salvajes tuvimos una situacion muy sensible que afrontar. Una vez
establecido el contacto, ellos siempre muy alegres y agradables, recibimos la noticia que
uno de los componentes del grupo original habia fallecido. Acontecimiento que, y dada
la relacidon que ya habiamos establecido con ellos, llamamos para dar nuestro pésame.
No obstante, siguié en pie la entrevista aunque tuvimos que esperar a realizarla,
ademas, por varios motivos ajenos al asunto.

La peor situacion a nivel personal que hemos vivido ha sido con Marga, la mujer de
Agustin (cantante de Los Diablos) y la persona de contacto de todo el grupo. Es una
mujer muy directa y dréstica. Nunca hemos podido hablar con ningin miembro de la
banda y siempre ha dejado claro que el Unico con el que podiamos hacer la entrevista
era Agustin. También nos dejo clara su voluntad de realizar la entrevista a su casa de
una forma casi incuestionable.

Fijamos una fecha de rodaje que conseguimos coincidir ambas partes para el 26 de abril.
No obstante, a parte de que solo podiamos grabar a Agustin, debiamos hacer el rodaje
en su casa, mas concretamente, en el jardin con piscina de su pension.
Desafortunadamente, la prevision meteorolégica de esa semana fue mala y como
teniamos miedo de no poder realizara, Tanto Marga como el equipo de produccidn,
decidimos cancelar el rodaje en el exterior y buscar un plan B interior para realizarla
tranquilamente. Mientras buscdbamos una salida a dos dias de la entrevista que no
fuera el platé de la universidad porque estaba ocupado, Marga envid un correo
diciéndonos que si no le deciamos nada “Agustin no va a hacerla [la entrevista] ni el 26”.
Como no pudimos encontrar ninguna alternativa segura preferimos cancelar el rodaje y
intentar conseguir otro dia. No ha vuelto a responder ninguno de los correos enviados.
Esto, sin duda, es una de las peores situaciones de angustia y tristeza con la que nos
hemos encontrado. Conseguir el contacto de las personas que queremos que aparezcan
en el documental y crear un buen feeling es indispensable y, sinceramente, necesario.
La tristeza viene dada por la mala relacidon que creé Marga, sus directrices, su falta de
amabilidad y de empatia hacia nosotras.

Muchos de los que hemos llamado nos han atendido con los brazos abiertos y se han
interesado muy profundamente en el documental. Algunos por interés propio, pero
muchos otros por estima y afecto a Horacio. La gran mayoria solo tiene palabras bonitas
para describirlo y para rememorar aquellos maravillosos afios 60 en su plena juventud.

En esta parte hemos aprendido a cambiar el discurso dependiendo de la persona a la
gué nos dirigimos. Tenemos que aprender que en segun qué situacién y en segun qué

I’I

lugar es mejor hablar de algo “mas profesional” o, por el contrario, describir el proyecto
como un trabajo de estudiantes que quieren hacer un proyecto bonito. También hemos
aprendido que es mejor no explicar a donde queremos llegar con el proyecto. En ciertas
situaciones nos hemos encontrado que nos preguntaban qué hariamos con el proyecto

una vez terminado, a donde lo ibamos a llevar. En estos casos, estaban encantados de



poder ayudar a unos estudiantes a hacerse un hueco en la industria audiovisual con
expectativas grandes y reales. Pero por el contrario, habia lugares o personas que se
asustaban al escuchar la palabra festival.

Al principio nos cerraban la puerta al ver que éramos jévenes estudiantes queriendo
hacer un documental. Un documental sobre una época de la que no somos conscientes,
en la que no hemos vivido y de la que solo hemos escuchado hablar. Pero es una época
gue nos ha influenciado mucho y la que ha conseguido repercutir en la vida de millones
de personas. Pero cuando ya teniamos algunos contactos como Nuria Feliu, Los Salvajes
y Mishima, que fueron los primeros con los que contactamos, las puertas se abrian mas
facilmente y la gente se tomaba el proyecto mucho mds en serio.

En esta etapa, ibamos directamente al grano con los discursos, poniendo énfasis en
Horacio Segui primero y, inmediatamente después, en los entrevistados confirmados,
las estrellas. De esta manera, sabiamos que teniamos mas posibilidades de ser
aceptados gracias al peso que iba adquiriendo el proyecto a causa de aquellos que iban
a aparecer.

4. GESTIONAR EL PROYECTO

Gestionar un proyecto puede parecer facil pero una de las cosas de las que realmente
nos hemos dado cuenta es que es de las tareas mas dificiles de controlar. Cuesta
visualizar en qué gastar el dinero y en qué no, cuesta asumir que no vale la pena hacer
un tramite cuando es una de las cosas que mas importancia creias que tenia en ese
momento determinado. Hay que saber racionar y razonar. Gestionar la contabilidad, por
ejemplo, no ha sido sencillo. No es un proyecto con mucho capital detras pero si que es
nuestro proyecto mas grande y emprendedor hasta el momento. Gestionar unos 5.000€
es una responsabilidad agria y en cierto modo, en un grupo de estudiantes, hasta
peligrosa. Digo peligrosa en el sentido que, aunque seamos seis estudiantes y todas
tengamos la misma importancia al ser un proyecto universitario, en el fondo, hay
jerarquias. Y es uno de los temas mas complicados de gestionar a nivel de equipo.
Algunas personas se han tomado este proyecto como un trabajo académico mas, y otras
personas nos hemos tomado esto como una gran oportunidad profesional fuera de los
limites de la universidad. Esta ultima parte del equipo, asumiamos que cada persona
tenia su roll dentro del proyecto y, que por ello, nadie era menos que nadie. Pero
aceptando, evidentemente, una jerarquia establecida y en la que nos vamos a encontrar
una vez nos graduemos. Por ejemplo, entendemos que guion no pueda negociar ni
cambiar nada de produccion porque no es su funcién, y al revés.



Contabilidad

Por lo que respeta directamente a la contabilidad del proyecto, hemos recurrido a un
contable para una cita informativa. Tenemos prevista, mas adelante, una cita oficial con
un gestor para poder preguntar todo aquello con lo que tenemos dudas o nos cueste
gestionar a nosotras solas. Seguimos en esta fase porque aun no nos hemos encontrado
en ninguna situacion demasiado complicada vy, por eso, hasta el momento aun no ha
sido requerida la presencia de un profesional. Sin embargo, sabemos que sera necesario
un gestor que nos ayude en la parte de produccidon, como minimo, a resolver algunas
dudas que nos van apareciendo a medida que vamos avanzando.

Nos asustaba tener que manejar una cantidad tan grande de dinero sabiendo que
éramos la maxima responsabilidad de su buen uso. Ademas, es un dinero que viene dado
desde una plataforma externa al proyecto y de familiares que nos han enviado el dinero
a través de la cuenta que abrimos, por lo cual, no es literalmente “nuestro”, sino de la
recaudacion conseguida por parte de un grupo de seis estudiantes. Una parte, la parte
gue proviene de Verkami, esta justificada al ser una plataforma legal, pero todo el dinero
qgue viene dado por los familiares y, sobretodo, de parte del propio protagonista
Horacio, no estd tan justificada. Era uno de los temas que mas inseguridad nos ha
provocado.

Como hemos mencionada previamente, abrimos una cuenta en el banco Santander con
Unicamente tres titulares: Berta Cotrina (direccién), Barbara Prohens (produccion) y Laia
Marin (produccion). Aunque sea un proyecto de seis personas, cada una de nosotras
tiene su roll establecido y corresponde a produccidn con la supervision, en este caso, de
direccidén, gestionar esta parte sin que sea necesario que el resto del equipo esté
también dentro. De esta manera nos aseguramos que llevamos la cuenta del dinero
ingresado y derramado ademds de ser las Unicas que pueden usar la tarjeta para gastos
relacionados con el documental. Decidimos ser tres porque la responsabilidad de tener
un dinero comun tiene mucha fuerza y, de este modo, podemos tener el peso de esta
parte del proceso repartida y dividida en tres fuentes distintas.

Derramas

Tenemos que controlar el dinero que va destinado a cada una de las partes ademas de
adquirir como méaxima responsabilidad la ultima palabra de decisién. Dictamos la ultima
sentencia en todos los aspectos relacionados con el dinero vy su flujo.

En los rodajes de las ultimas semanas, hemos tenido que ambientar el platé de
diferentes maneras adaptando la escenografia al oficio y a la carrera profesional del
entrevistado o entrevistada. Asi pues, aunque muchos de los objetos pudiéramos
conseguirlos gratuitamente como una maquina de escribir, marcos de fotografias, una
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tela blanca, etc., hay muchas otras que hemos tenido que buscar para hacer verosimil
la localizacidn con la referencia artistica que teniamos en mente.

Hay dos derramas de las que me gustaria hacer mencion.

La primera se trata de una tela gris que utilizamos para colocarla en unos plafones
negros en platé para cambiar el color del fondo y crear la ambientacion. Alli solamente
disponiamos del color negro propio de los plafones y de una tela blanca que nos facilité
una compariera, pero para ciertas ambientaciones estuvimos casi en la obligacién de
conseguir un fondo gris para que quedara totalmente liso. Fue una derrama en parte
pequena pero que tuvimos que sopesar mucho para decidir si realmente era tan
necesaria o podiamos encontrar un plan B que nos sedujera.

La segunda, esta relacionada con la cantante Helena Bianco, residente actualmente en
la ciudad de Madrid. Sopesamos lo necesario que era realizar la entrevista con ella en
Barcelona la semana del 3 de junio. Es una persona indispensable en nuestro proyecto
ya que era muy amiga de Horacio Segui y una persona muy influyente en la musica de
los anos 60 en Espafia. De esta forma, decidimos comprar un billete de ave de ida y
vuelta (MAD-BCN) para que viniera a la universidad y realizar la entrevista en plato.
Hasta aqui todo perfecto. Pero empezd la complicacién. Cuando encontrdbamos un
billete que pudiéramos pagar los horarios no le iban bien porque el miércoles antes de
la grabacion Helena tenia que ir a la Voz Senior, programa en el que estd actualmente
como concursante. Nos pidio que la entrevista fuera mas tarde porque no podia realizar
una entrevista habiendo dormido 5 horas, razéon mas que de peso que ni pensamos dos
veces en aceptar. Seguimos buscando por internet horarios de trenes. En cuanto
encontrabamos uno que le podia ir bien nos lo quitaban antes de que Helena nos diera
el visto bueno porque las mejores horas para viajar se estaban agotando. Terminamos
yendo a la estacidon de Barcelona - Sants en persona para comprar el billete. Como
guedaban pocas horas a precios accesibles, terminamos comprando el billete mas caro
de lo que teniamos pensado gastarnos.
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Son decisiones dificiles de tomar y necesitan a gente con la cabeza fria y clara para poder
aportar y decir qué es lo mejor. A pesar de la derrama que tuvimos, pensamos que era
mucho mejor que trasladar todo el equipo a Madrid para realizar la entrevista ya que, y
como hemos dicho, es una persona fundamental para el proyecto.

Con ella habia muy buen feeling y no supuso ningun problema llamarnos cuando lo
necesitdbamos para consultar dudas, horarios, requerimientos, etc. Ademas, le hicimos
una sorpresa al terminar la entrevista. La hicimos cantar mientras Horacio Segui se ponia
en silencio detras de ella. Las caras de ambos cuando Helena se dio la vuelta no las voy
a olvidar nunca. Y es que tiene partes gratificantes que merecen la pena vivir.

No obstante, hemos visto que habia derramas que no eran necesarias y que en parte no
estabamos haciendo un buen uso del dinero. Por ello, decidimos poner medidas.

Una de las cosas que hemos hablado produccién para cortar este derroche es pensar
bien las dietas de los rodajes. Gastamos mucho dinero en cubrirlas, en comprar comida
y en comer. A partir de ahora tendremos un método mejor para cubrir las dietas del
equipo.

No nos asusta que nos pasen estas cosas. Vemos este proyecto como Unico y como una
oportunidad para poder hacer algo real y enfrentarnos a lo que nos vamos a encontrar
dia tras dia en el mundo profesional. Darnos cuenta de esto a estas alturas y en este
proyecto nos ayuda a mejorar como profesionales, a ver las cosas antes de que sucedan
y a estar preparadas siempre para todo imprevisto.

5. TRAMITES LEGALES

Para asegurar de que en una etapa mas avanzada del proyecto, o incluso después de
estrenar el documental no haya ningun incidente, una parte importante de produccién
es asegurarnos de que todo quede por escrito y firmado por el afectado.

Es asi, que creemos conveniente y muy recomendable, diria casi obligatorio, la redaccién
de contratos en diferentes ambitos.

Con el equipo

Queremos hacer un “contrato” de compromiso en el equipo. No sabemos qué pasara al
finalizar el curso y como el documental se terminara mucho después, queremos dejar
por escrito el nivel de compromiso por parte de los componentes del grupo. Con ello,
no queremos establecer diferencias ni jerarquias de liderazgo, sino que, ya que hemos
llegado hasta donde hemos llegado, queremos que llegue finalmente a buen puerto. Y

12



sino hay compromiso por parte de alguien del equipo una vez haya acabado el curso,
deberemos buscar substitutos de tal forma que pueda, por fin, ser terminado.

De esta manera, si queda vacante un puesto, buscaremos a gente que esté dispuesta a
subirse al tren de los afios 60 para ayudarnos y formar parte oficialmente del equipo.

No obstante, ya ha habido ciertos rols que hemos echado en falta y hemos tenido que
buscar a alguien dedicado Unica y exclusivamente a estos campos: direccion de
fotografia, ayudante de fotografia, iluminacién y sonido.

Hasta el momento son los Unicos rols que necesitamos cubrir, pero en el proceso de
postproduccidn necesitaremos mas personas que estén implicadas al 100% y motivadas
con este proyecto.

Derechos de imagen

Para no tener ningun problema, en cada entrevista hemos hecho firmar los derechos de
imagen a todo el entrevistado o entrevistada para dar la aprobacién por escrito que nos
daban el permiso de su imagen. Para ello, haciamos firmar dos autorizaciones con la
fecha y el lugar en cuestion y la firma de ambas partes. Una copia se la queda el
entrevistado y la otra nos la quedamos el equipo de produccion.

Lo mejor es hacer firmar la autorizacion al invitado antes de empezar la entrevista para
asegurarte de que después no se nos olvide. Esto ha pasado una vez, con Helena Bianco,
ya que todo el rodaje fue muy intenso. La solucién fue enviarle por mail la autorizacién
firmada para que la firmara y nos la volviera a mandar. No es del todo de nuestro agrado
pero es la Unica solucién que tenemos en este caso. Por esto nos hemos dado cuenta
gue lo mejor en cuanto a papeles, es hacerlo de inmediato para luego no tener prisas,
ni imprevistos y asegurarte la legalidad de todos los temas burocraticos.

Con el alquiler de material

A estas alturas, hemos tenido tres tipos de alquiler.

Un primero relacionado con el alquiler de material a un particular y compafiero nuestro.
Al no tener seguro que cubra algun incidente de este calibre, dejamos por escrito este
alquiler de manera que si pasara alguna cosa pudiéramos resolverlo de la manera mas
rapida posible haciéndonos cargo nosotros de lo que pudiera pasar.

Un segundo alquiler relacionado también con el material, esta vez a Aclam. Pero en
estos sitios la burocracia funciona de distinta manera asi que no hemos tenido que hacer

ninguna autorizacion ya que el seguro viene en el mismo precio.

Un tercer alquiler, que no estd estrictamente relacionado con el material para el rodaje
pero que englobamos en este apartado porque formaba parte del decorado del set. Se
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trata de un coche, un Chevrolet Camaro del 69 para la primera entrevista a Carlos
Marimon. El alquiler de este coche también fue a un particular y conocido quien nos
dejo el alquiler a muy buen precio. Cubrimos el gasto de gasolina, las dietas y las horas
gue estuvimos en el rodaje.

Con las colaboraciones

Como parte del proceso, queremos dejar por escrito todas aquellas colaboraciones que
han existido. La mas evidente es la del caso de I'Institut d’Estudis Fotografics de
Catalunya (IEFC), con quien quisimos redactar una autorizacién conforme nos dejaban
las instalaciones para el rodaje sin coste alguno.

También tenemos guardado el resguardo del ingreso del dinero de Verkami a nuestra
cuenta conjunta para tener todas las transacciones en regla y controladas.

6. CONCLUSIONES

No ha sido un proyecto nada facil. Nos hemos encontrado en momentos de
desesperacién queriéndolo abandonar por falta de reciprocidad de ganas en el propio
equipo. Mal estar al ver que las entrevistas que pensabamos que eran las mas faciles no
han salido bien. Que las respuestas de los primeros entrevistados no nos acababan de
convencer ni de servir.

La dindmica de grupo ha sido realmente complicada hasta el dia de hoy. Hay dos bandos
muy separados en cuanto a trabajo que ha hecho que se divida el grupo en aquellas que
ven el proyecto como algo académico y las que lo ven como una oportunidad profesional
real. Aqui el problema basico del grupo. No obstante, nunca hemos perdido los nervios.
Me quedo con la parte buena de haber aprendido a tranquilizarme, a respirar y a ver las
cosas con perspectiva para poder encontrar las palabras adecuadas y el tono perfecto
para decir las cosas sin que nadie se ofenda. Aunque llegados a este punto, también
tengo que decir que he aprendido a no dejarme pisotear ni moldear. Si hay una cosa que
tiene que ser de una forma porque no hay otra manera de llevarla a cabo, si alguien se
ofende aunque diga las cosas bien el problema no es la comunicacion.

Aunque haya habido momentos de arrepentimiento al coger este proyecto, ahora no lo
cambiaria por nada. Me llevo unas sensaciones increibles y unas relaciones que van a
durar para siempre. Una vivencias en cada rodaje irrepetibles y imposibles de describir
para aquellos que no hayan vivido nunca un rodaje.
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Hemos aprendido mucho todas. Y lo mas bonito es que creo que hemos aprendido
mucho las unas de las otras. Hemos crecido con este proyecto y es el regalo mas bonito,
aungue duro, que se pueda tener al final de la carrera.

Todos tenemos nuestro sitio en el proyecto, igual que en la vida. No todos vamos a ir
hacia el mismo camino. Y lo que hemos vivido estos meses es una pre prueba de la vida
que nos espera si seguimos en este mundo. Una prueba que hemos superado a pesar
de todo y que nos ha ensefiado un poquito cdmo es la magia del cine.
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Maria Navarro Rigual CAV-UB Trabajo Final de Grado
1. Participacién dentro del proyecto

El trabajo desarrollado entro de este proyecto ha sido el andlisis de la viabilidad
comercial de la obra documental Resistiré. Revelando el gran archivo musical de los
sesenta, con la finalidad de realizar un plan de comunicacién, lanzamiento y

distribucién acorde con la situacién del mercado cinematografico actual.

Cabe destacar que el plan de distribucién ha sido desarrollado en la fase de
preproduccién en referencia a la elaboracién del guion. De modo que la fiabilidad
de las conclusiones y decisiones tomadas deberan relativizarse en funcién del estado

final de la produccién de la obra.

A parte del plan de marketing cinematografico, se ha elaborado también la
comunicacién de la campafa de micromecenazgo mediante la plataforma Verkami.
Por tal de conseguir nuestro objetivo y poder financiar nuestro documental, se realizé
un estudio analitico de los referentes méas cercanos teniendo en cuenta distintas
variables: que fueran documentales, de produccién indie y de tematica musical y/o
con narrativa de archivo emitidos o producidos en Europa o Espafia. A partir de los
resultados obtenidos de este benchmarking, se planificé y grabd del video

promocional de la campanfa y se disei6 la estrategia de comunicacion.
2. Planteamiento tedrico sobre el marketing

Son muchos los autores que han trabajado en detalle el marketing y la distribucién
cinematografica, aunque entre ellos coinciden que es un dmbito dificil de analizar a
la vez que es el sector menos teorizado de toda la industria cinematografica (Lobato.
2007, 114). La dificultad principal reside en la multidisciplinaridad del sector ya que
intervienen factores sociales, econémicos y culturales intrinsecos de la industria

cinematogréfica.
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Segun la definicién de la Escuela de Administracién de Empresas, el marketing es “la
filosofia para referimos a una actitud, un punto de vista mental propio de las
organizaciones que centran sus esfuerzos en la satisfaccion de las necesidades y

deseos de los consumidores”.’

En cualquier campafa de marketing deben llevarse a cabo los procesos de
identificacion de las necesidades del consumidor, el estudio de la demanda actual y
el disefio de productos que se adapten a la demanda real.2 En el dmbito de la
cinematografia, estos procesos se ven afectados por la dualidad que caracteriza el
cine ya que afectan a su personalidad como negocio, producto y obra creativa y

cultural (Matamoros, 2006).

Cabe destacar, también, la irrupcién de las nuevas tecnologias; que han cambiado
de forma radical las relaciones tradicionales de las empresas frente al consumidor.
Este es ahora proactivo y mantiene una conexién filoséfica con la empresa ya que
sabe valorar el esfuerzo de las organizaciones del mercado. El paso del off line al on
line ha puesto patas arriba el mundo del marketing y el nuevo panorama obliga a las
empresas a estudiar las necesidades de los consumidores y crear productos que

satisfagan estas demandas actuales o futuras (Matamoros, 2006).
2.1. Estado de la cuestion

Muchos son los tedricos que han analizado el papel del marketing en el sector
cinematografico y, a pesar de no haber una teoria Unica y precisa al respecto, estéd
claro que el marketing es la herramienta més util para sobresalir en un mercado
saturado por la numerosa cantidad de estrenos que tienen lugar cada semana. Sin

embargo, esta herramienta no debe abandonarse para el final de la produccién de

! Direccion de Marketing y Ventas. Deusto-EAE. “;Qué es el marketing? Conceptos basicos. EAE.”
2 MATAMOROS, D. (Coordinador). Distribucién y Marketing Cinematografico: Manual de primeros
auxilios. Espafa: Universidad de Barcelona, 2009.

_4-
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la pelicula, sino que debe impregnar todas las fases de la cadena de valor para

generar interés desde el inicio del proyecto.

Es también unanime que el impacto de las nuevas tecnologias abre paso a multiples
posibilidades en el campo del marketing cinematogréfico. En el dmbito de la
promocion, las redes sociales aparecen como nuevas herramientas de interaccion
con el consumidor, para anticiparse al cambio y para gestionar el boca a boca entre
el target. Estos mecanismos actlan, del mismo modo, como equilibrador de
oportunidades para las pequefas producciones debido al bajo coste que comportan,
situdndose ahora el elemento diferencial no tanto en el presupuesto sino en la

creatividad.?

Ademas, los nuevos medios también abren oportunidades en el dmbito de la
distribucién, ya que permiten aprovechar las caracteristicas del cine como formato
audiovisual. Asi, surgen nuevos canales de distribucidon, nuevas ventanas de

explotacién donde poder alargar el ciclo de vida del film.

El sector cinematografico espafiol se encuentra en plena reconversién, con
numerosas empresas del sector abocadas al cierre por la baja asistencia a las salas
de cine. Sin embargo, el agotamiento de viejas costumbres respecto a medios de
financiacion y promocién, abre paso a nuevas propuestas con vocaciéon de
internacionalizacién. Del mismo modo, el sector de la exhibicién parece concentrarse
en grandes grupos empresariales que, con la voluntad de recuperar la audiencia
perdida, alejan a la competencia a través de promociones via reduccién de precio de

entrada (De Lucas, 2014).

3 DE LUCAS, D. El Marketing Cinematogréfico. Madrid, 2014
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2.2. Marco tedrico

El marketing es descrito por autores como Philip Kotler como “el control de las
relaciones provechosas con el cliente. El objetivo del marketing consiste en crear

valor para los clientes y obtener valor a cambio”.*

En sus inicios, el marketing se usaba como herramienta para captar valor econémico
de los clientes por parte de las empresas. Los clientes eran percibidos como una
masa pasiva que obedecia los mensajes que las empresas transmitian. Con el paso
del tiempo, ha quedado demostrado que eso no es cierto y los estudiosos han
reformulado la esencia del marketing. Ahora, se precisa de un conocimiento del
consumidor para saber cuales son sus deseos para que la empresa pueda satisfacer

sus necesidades de forma més o menos individualizada.

La condicidon de industria cultural y de arte industrial del cine ha llevado a una
discusién entre la libertad de creaciéon del autor de la obra y las normas que parece
marcar el mercado. Algunos conceptos basicos utilizados como herramientas del
marketing cinematografico pueden ser combinadas entre si mientras que otras
actlan por separado. En cualquier caso, se trata he herramientas que ayudan a
ordenar las ideas y a dirigir nuestras decisiones hacia el objetivo, buscando reducir el
margen de error.® El marketing, pues, no es una ciencia sino una disciplina que
evoluciona y estd a nuestra disposicién para ayudarnos a optimizar los recursos y

aumentar los beneficios.

Los mecanismos que debemos controlar en el proceso de creacién de valor de un

producto audiovisual son:

4 KOTLER, P. Introduccién al marketing. Ed. Prentice Hall. Pearson. Madrid, 2005.
> MATAMORQOS, D. (Coordinador). Distribucién y Marketing Cinematografico: Manual de primeros
auxilios. Espafa: Universidad de Barcelona, 2009.
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La identificaciéon del publico objetivo. Es un proceso trascendental. Este
publico potencial, llamado publico objetivo o target, es el que marca el
volumen de negocio al que podemos acceder. Esto nos permite estudiar sus
necesidades, quién las cubre (competencia), la existencia de nuevas
oportunidades, saber de qué cantidad de gente se tarta y conocer su
comportamiento.

Conocer nuestro entorno. Conocer y describir el entorno que nos rodea a nivel
macro — situacién econdémica, sociodemografica, etc. — y micro — situacién
local, segmento de poblacién, etc. — incluyendo también sus tendencias y
modas, nos permitird encajar nuestro producto en el mercado. Es decir,
situarlo en el terreno real donde va a moverse y con las circunstancias reales
en las que va a ser explotado.

El marketing mix. Es una de las herramientas mas utilizadas tradicionalmente
por el marketing para intentar cubrir las demandas de los consumidores son
las denominadas 4 p del marketing mix: el producto, el precio, la distribucién
y la publicidad. Hay autores que hablan de una quinta p, las personas que
configuran la organizacién (Neira, 2015)°.

El posicionamiento. Es el primer paso de la fase tactica. Se refiere a la
definicién de nuestra postura, nuestra situacién en un mapa conceptual de
opciones, donde la intensidad con la que se asumen algunas caracteristicas
propias ayuda a diferenciarnos del resto y a diferenciarnos.

Los objetivos. Es imprescindible marcar los objetivos a conseguir con nuestra
pelicula. Asi, explicitando las metas, que deben ser realistas y factibles, las

convertiremos en objeto de trabajo.

¢ NEIRA, E (Coordinadora). Marketing Cinematografico: Cémo promocionar una
pelicula en el entorno digital. Espafia: Editorial UOC, 2015.
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Las estrategias. Son el planteamiento general que decidimos que debe marcar
la ruta por la que trazaremos el plan de accién, con acciones precisas y

concretas, para llegar a nuestro objetivo.
2.3. Distribucién documental

La industria del cine estd formada por varios sectores en los que se agrupan la
mayoria de las empresas: producciéon, exhibicién y distribucién de cine. En el caso de
la distribucién, se puede dividir en tres grandes subsectores: la explotaciéon en salas

de cine, festivales y la venta a television, VoD y/o otras plataformas.

La distribucién del documental tiene un papel minoritario en la explotacién en salas,
pero se le atribuye mayor participacién dentro de los festivales y las ventas a
television u otras plataformas. Uno de los motivos clave del éxito en la distribucion
tiene que ver con la magnitud de la produccién; que en género documental

acostumbra a ser de rango independiente.

La diferencia de una produccién indie frente a una producciéon de major reside en
que ésta integra sus procesos comerciales de forma vertical. Es decir, el propio
estudio encara una pelicula invirtiendo una gran parte del presupuesto en marketing.
A su vez, ofrece esta pelicula a sus propios distribuidores, que a la vez llegan mas
facilmente a las salas. En cambio, las producciones independientes, cuando
consiguen un distribuidor nacional aiin tendras que luchar para que su pelicula llegue
al resto del mundo. Los costes aumentan y al haber mas intermediarios los tantos por
cien a liquidar son mucho mas elevados, con lo que el beneficio tarda en llegar, y

cundo lo hace es muchisimo menor que el que aplica una integracion vertical.’”

" MATAMOROS, D. (Coordinador). Distribucién y Marketing Cinematogréfico: Manual de primeros
auxilios. Espafa: Universidad de Barcelona, 2009.
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3. Conclusiones

Asi pues, el hecho de haber consultado todas estas fuentes de informacién en el
campo del marketing cinematografico ha permitido el correcto desarrollo del plan de

lanzamiento de la pelicula documental Resistiré.

En este largo proceso cabe destacar que el plan de marketing ha sido desarrollado
a contracorriente por motivos administrativos, de falta de comunicacién entre los
miembros del grupo y de falta de organizacién a nivel académico. Si el planteamiento
de la asignatura fuera distinto, posiblemente el Plan habria sido mas realista y

detallado respecto al disefio de la pelicula final.

Al fin y al cabo, he podido comprender la importancia que significa establecer una
buena relacién entre el disefio de la pelicula y el marketing aplicado, ya que esta
relacién es capaz de convertir una obra en producto y comercializarlo para obtener

beneficios.
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	Memòria_Prohens
	Citacions_Final
	CITACIONS OFICIAL - DOCUMENTAL H.SEGUÍ - 09_04_2019
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	CITACIONS OFICIAL - DOCUMENTAL H.SEGUÍ - 27_04_2019
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