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RESUMEN

Flora levita en el deseo especula sobre la diversidad y fragilidad de
los vinculos sexoafectivos en la sociedad actual. Mediante la manipu-
lacion de las flores de Anthurium y condones inflados en diferentes
estados gaseosos construyo metaforas botanicas sobre la sexualidad.
La idea del conddn como preservativo, pero también entendido como
objeto desechable para el consumo del deseo fugaz, abre una brecha
dialéctica en donde diferentes conceptos duales se contraponen, se
integran y se nutren, cuestionando las formas y posibilidades que
puede adoptar el amor en nuestro mundo global.

PALABRAS CLAVE: Relaciones sexoafectivas/ Amor liquido [/ Flores
‘Anthurium”/ Condones inflados/ Polimorfismo erético / Instalacion
objetual - escultorica

ABSTRACT

Flora levita en el deseo speculates on the diversity and fragility of
sex-affective bonds in today's society. By manipulating Anthurium
flowers and inflated condoms in different gaseous states | build bota-
nical metaphors about sexuality. The idea of the condom as a preser-
vative, but also understood as a disposable object for the consump-
tion of fleeting desire, opens a dialectical gap where different dual
concepts are opposed, integrated and nurtured, questioning the forms
and possibilities that love can adopt in our Global world.

KEY WORDS: Sexual-affective relationships/Liquid love / Anthurium
flowers / Inflatedcondoms / Erotic polymorphism | Objectiveinstalla
tion - sculptural
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1. INTRODUCCION

Este trabajo artistico se desarrolla a través de una investigacién que
reflexiona sobre las mdltiples y variadas formas de relacionarse en lo
sexoafectivo, asi como tener también una aproximacién al amor,
teniendo en cuenta la complejidad y extrana fragiilidad que caracteriza
los vinculos afectivos de la actualidad. En proyectos artisticos anterio-
res, el discurso en torno al concepto del amor ha sido una constante
de reflexién, donde determinados ritos como por ejemplo, la boda
nupcial con sus costumbres y simbologias, han sido reinterpretados
mediante un cuestionamiento y analisis detallado.

Flora levita en el deseo, es el resultado de ciertas circustancias espe-
cificas, en donde |a experiencia intima propia y ajena recoge el testi-
monio de aquellos sintomas que habitan en el deseo, su caracter
fugaz y la necesidad intensa de generar vinculos afectivos en la socie-
dad actual. Por todo esto, surge un discurso que evidencia lo anterior.

Dentro del proyecto pueden identificarse distintos estudios que permi-
ten identificar y caracterizar la naturaleza misma del objeto de investi-
gacion. Por un lado, el concepto de amor liquido de Zygmunt Bauman
acerca de |a fragilidad de los vinculos humanos, describe las relacio-
nes interpersonales por su falta de solidez, calidez y cada vez mas
como acontecimientos etéreos, fugaces, superficiales y sin compromi-
s0.

Bauman considera que nuestra moderna sociedad liquida se encuen-
tra habitada por personas desesperadas por relacionarse y al mismo
tiempo recelosos de este sentir y mas aun si es para “siempre”. La
individualizacion galopante constituye para las relaciones una ventaja
y a la vez un inconveniente, pasando de ser el suefio mas hermoso a
la pesadilla mas terrorifica, llegando a constituir la encarnacion mas
comun de la ambivalencia. Por otro lado, el amor en sus multiples
desplegamientos, maneras diversas, grietas y posibilidades seran ana-
lizados a partir de los estudios de autores de diferentes ambitos.



Finalmente se hara un breve recorrido sobre algunas obras anterio-
res de autoria propia, que han servido como antecedente no solo
estetico/formal sind tambien tedrico/conceptual para la proyeccion
de Flora levita en el deseo. Asi mismo, se analizan diversos referen-
tes desde las artes visuales y del cine como Bertran Mandico, quién
por medio de su controvertida pelicula The Wild Boys contribuyé
como medio de inspiracion para la creacion de una flora polimorfi-
ca sexual y de alta relevancia erdtica. Tambiéen sera preciso incluir
una breve descripcion sobre la sexualidad de las plantas, en donde
la flor como elemento protagonista de Flora levita en el deseo, des-
pliega una gran variedad de estrategias para llevar a cabo la repro-
duccion sexual, generando un pequeno vinculo comparativo con la
seduccién femenina como tactica similar a la de las plantas en flor.

Para concluir, se presenta la propuesta plastica que recoge las
distintas perspectivas antes senaladas asi como sus diversas fases
y modos de experimentacion.



.5 SITUACION PROBLEMATICA

Pese a que el amor se enfrenta a una ilimitada libertad de eleccion, éCual es
la causa y el origen de su contradictoria y ambigua fragilidad ?

La definicién romantica del amor como algo que dura y permanece en
el tiempo “Hasta que la muerte nos separe”, ha ido perdiendo sentido
hasta quedar casi completamente agotada en recursos para sostener
el mismo discurso. Ha superado su fecha limite de consumo, debido
a la radical renovacion que han experimentado las estructuras de
parentesco a las que servia y de las cuales extraia su vigor e importan-
cia. La convencionales estructuras que configuraban y definian lo que
era y no era el amor, han ido quedando relegadas por un panorama
ilimitado que se muestra en constante cambio con todos sus matices
y definiciones, asi como en un proceso de puesta en comun.

Las muiltiples posibilidades de interaccion entre individuos que ofrece
esta sociedad absolutamente globalizada, proporciona un sentimiento
de libertad que protagoniza y condiciona sin duda, el momento de
elegir como y con quién relacionarnos. La sociedad actual ha ido
reconfigurando el concepto del amor, dejando a un lado y en un
segundo plano la perdurabilidad. Como compensacion de la calidad,
la redencion esta inmersa en la cantidad y si la duracion no es propia-
mente un motivo de satisfaccion, la rapidez del cambio lo es.

Esta slObita abundancia de opciones y aparente disponibilidad de
experiencias amorosas, contribuyen y alimentan la conviccion de que
el amor es una habilidad que se aprende practicando y que el domi-
nio de tal habilidad se acrecienta con el nimero de experimentacio-
nes. Siendo por tanto, la encarnacion misma de los instantaneo y lo
desechable. Es asi entonces como el amor se expresa en la actuali-
dad, de forma polivalente y cambiante, alternando conceptos que se
alimentan de la renovacion y la re significacion de las necesidades de
cada quién.



i ANTECEDENTES

El arte como medio ideal de reflexién y de cuestionamiento de las
estructuras en las cuales convivimos o le damos sentido, no ha estado
a espaldas de considerar la nocién del amor como una categoria
necesaria de revision y de analisis, para ello, varios artistas han ofre-
cido propuestas que indagan sobre perspectivas similares al objeto de
investigacion propias de este proyecto. Para ello, considero relevan-
tes citar algunos artistas como Sophie Calle y un proyecto curatorial
“Depicting love" de los cuales han sido seleccionados seis artistas
integrantes de este proyecto, abordando desde distintas formas crea-
tivas el problema en cuestion. Paralelo a las obras de algunos artistas,
seran analizadas algunas obras de autoria propia para ser puestas en
consideracion.

= Sophie Calle, (Francia,1953)
Dolor exquisito (2004)

En su obra Dolor exquisito, ella
toma como punto de partida una
experiencia personal de dolor y
desolacion. Con el fin de decan-
tar esta vivencia y neutralizar su
propio sufrimiento, la artista
hace de si misma un receptaculo
de narrativas ajenas donde la
muerte, el abandono y la incomprension tienen un lugar imperante.
A partir de estas narrativas, Calle crea una obra hibrida, configurada
por una narrativa poderosa y sugestiva.

Dolor exquisito se despliega en tres partes: la primera consiste en la
exhibicién de noventa y dos fotografias y algunos objetos efimeros
que recuerdan cada uno de los dias del viaje que precedieron a la
rupturalLa segunda parte es una reconstruccion tridimensional de la
habitacion 261 del Hotel Imperial, el sitio de la tragedia amorosa; y
en la tercera parte aparecen las narrativas ajenas que dan lugar al
exorcismo o la catarsis. Lo que empieza siendo un dolor particular se
disemina para dar lugar a una exploracion de las condiciones y posi-
bilidades de las emociones humanas.



Encontramos aqui una relacion con la investigacion, en la manera en
la cual se recolectan relatos ajenos para acercarse a la intimidad de
los demds. El dolor y la frustracion como un proceso adherido a la
desmitificacion del amor romantico con la realidad, es un aspecto
relevante en la obra de Sophie Calle y un referente clave en la elabo-
racion del discurso propio.

= Daniela Vargas
Hasta que la suerte me repare (2015)

En la parte de adentro de un armario antiguo, se reproduce un video
en loop de una mujer que intenta ponerse forzada y desesperadamen-
te un vestido de novia mediante una pantalla de televisor LCD en
modo vertical. En la parte delantera del armario, hay un espejo traslu-
cido en donde el espectador ademas de encontrar su reflejo, puede
observar una mujer atrapada en el armario desesperada por entrar en
el vestido.

Imagenes del video que se reproduce adentro del armario



En esta Videoinstalacion, puede observarse una mujer que rompe
con el estereotipo de belleza femenina, intentando forzada y deses-
peradamente tener un lugar dentro de los ritos y comportamientos
que son validados socialmente. El vestido hace a la novia y ella
pretende serlo. Esta misma mujer da la espalda al publico como un
rechazo de los moldes sociales y culturales prestablecidos, pero al
mismo tiempo intenta desesperadamente caber en ellos. Una para-
doja que ronda insistentemente la razon, la voluntad y el deseo...
la seduccién como un factor determinante a la hora de la conquista
y mecanismo o estrategia como forma de interaccion social
empleada para sublimar la atraccién del entorno.

= Proyecto curatorial Depicting Love
(Berlin, Madrid, Murcia, 2004)

El amor estd omnipresente en el | |
campo de la musica, el cine, la litera-
tura, el teatro y, por supuesto, la vida.
Aungue la nocién de amor se relaciona
con aspectos esenciales como la iden-
tidad, las relaciones personales y |
sociales y la politica, rara vez es objeto
de estudio e investigacion en materia
artitica. Depicting love pretende abor-
dar el amor como un eje transversal
desde diferentes puntos de vista y, al
mismo tiempo, plantear preguntas
relevantes. El proyecto parte de un
libro esencial: Fragmentos de un discurso amoroso de Roland Bar-
thes. Uno de los aspectos més importantes de este libro es su
formulacién, que cuestiona la manera de relatar la experiencia del
sujeto amoroso. El libro se estructura de acuerdo a una serie de
nociones (de la A a la Z) que el autor define desde un punto de
vista tedrico, pero también muy personal. La revision de este libro
es el punto de partida de este proyecto y tambien |la fuente de inspi-
racién para los artistas y para otros especialistas invitados.




Seis artistas de referencia forman parte de este proyecto curatorial:

« John Schlesinger (Londres, 1926)
Darling (1965)

Darling es un cinico melodrama que
muestra el retrato de una joven libre v
entusiasta, pero también amoral y desen-
cantada, gue tras un temprano matrimo-
nio se introduce en el mundo de la moda.
A partir de ahi mantiene una serie de rela-
ciones sentimentales (con un reportero de
la televisiobn o un relaciones publicas,
entre otros) que la hacen progresar social-
mente. Finalmente, Diana Scott (Darling)
da un giro a su alocada vida al casarse
con un millonario conde italiano, con el
que inicia una vida tan confortable como
insatisfecha.

Darling es una especie de Casanovas femenina, que cree en el amor,
aungue no como valor absoluto. La afirmacion del amor, en el caso de
Darling, consiste en la sucesion continua de numerosas afirmaciones,
de una forma hedonista de entender la vida y las relaciones. Uno de
los aspectos mas relevantes de este film, en donde se destaca una
identidad en particular con una obra nombrada anteriormente Hasta
que la suerte me repare, es el trasfondo de satira social. La mujer y
la seduccién femenina como una estrategia para atraer, capturar y
retener al hombre, las idealizaciones en torno al amor romantico y las
relaciones afectivas como un punto de cuestionamiento y reflexion.



« Sadie Benning (Wisconsin, 1973)
It wasn't fove (1992)

It wasn't love narra el encuentro
con una “bad girl”, mientras mues-
tra toda una serie de codigos de
género y estereotipos de Hollywood.
La artista posa ante la camara
como una rebelde, una rubia plati-
no, un gangster o una vampiresa.
Posturas con el cigarrillo, romanti-
cos bailes agarrados o0 instantaneas
deudoras de las road movies sirven
de ambientacion a la historia de un affaire amoroso. El video de Ben-
ning no es solo una fantasia romantica, sino que describe diferentes
facetas de la atraccion fisica, como el miedo, la violencia, el disfrute,
la culpa y la excitacion total. En este video el amor se asocia a las
ideas de peligro y rebelion, a las posibilidades de aventura y al auto-
descubrimiento. En /t wasn't fove, Benning construye diferentes roles
y situaciones que le permiten mostrar su rebelion y autonomia frente
a los codigos sociales y culturales establecidos. El video concluye con
una frase final en la que la artista muestra tanto su madurez senti-
mental como su espiritu positivo: “It wasn't love, but it was some-
thing...".

Una obra que reflexiona en torno a los roles socioculturales impues-

tos y la manera en la cual la sociedad nos ensena de qué manera hay
que agradar al otro. Ademas su afirmacion “It wasnt love, but it was
something” con una cigarrillo entre manos, evoca la ansiedad y la
inmediatez del contacto humano



= Gino Rubert (México, 1969)
The Love Loop (2001)

The Llove Loop es una

animacion en bucle conti-

nuo en la que un hombre y

una mujer se dibujan el

uno al otro hasta el infinito, _}
en un zoom sin pausa gue s
va convirtiendo cada nuevo \
personaje dibujado en un v
dibujante de nuevos perso-

najes. La banda sonora

consiste en una marcha

nupcial silbada a duo y

ambas voces separadas por un compas, de manera que la melodia
original se hace dificilmente reconocible. El propio artista define el
video con estas palabras: “un retrato del mundo animado vy blindado
de las relaciones sentimentales, en el que los espejismos, las proyec-
ciones, y las dependencias, desdibujan tanto la realidad como la apa-
riencia de sus protagonistas”.

Esta Gltima afirmacién evoca sin duda, la ambivalencia entre el amor
romantico y el actual, en donde la construccion de puentes y lazos
hacia la eternidad son reemplazados por mecanismos que enfrascan
miedos, anhelos insatisfechos y compulsiones repetitivas.

* Daniela Vargas
Nubere Viro (2019)

Nubere viro consiste en una videoinstalacion compuesta por varios
velos que forman en su conjunto un solo velo nupcial de grandes
dimensiones, los cuales estan atravesados por una proyeccion que
muestra la velocidad centrifugada de una lavadora que lava los
mismos velos. La imagen de la lavadora se amplifica
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progresivamente, dando
especial importancia a este
micro ritual cotidiano de
limpieza y orden. Los velos
ubicados a diferentes distan-
cias, logran generar por
medio de una sutil ilusion
Optica, el velo nupcial flotan-
do de manera casi onirica.

Casarse, desde el punto de
vista de la mujer se dice
nubere viro, que literalmente
significa “ponerse el velo
para un varon". Por eso
cuando un varén se casaba
nunca decia nubere, pues el
no se ponia ningun velo. Por
es0 “nubil” en latin (nubilis),
en principio stlo se aplica a
las mujeres, para expresar
que estan ya en edad casa-
dera, que pueden “ponerse el
velo”. S6lo mucho después
se ha aplicado a hombres y
mujeres que ya

han pasado la pubertad. Es
pues la tradicién romana del
velo de la novia lo que da
lugar a todas estas palabras.
El velo que preferentemente
era un gran velo transparente
de color azafran, cubria a la
novia tras la firma de los
contratos maritales y el
ritual, hasta ser “desvelada”
por el novio, que

Imégenes del video que se reproduce
sobre los velos



retiraba el velo hacia atras y dejaba ver al descubierto su rostro, y ya
después se celebraba el banquete,

Es asi pues como esta expresion Nubere viro, surge como titulo de la
propuesta. El velo nupcial como sinénimo de pureza e inocencia y un
sinfin de virtudes gue recaen sobre este simbolo sacro, es cuestionado
en la medida que se lava infinitamente produciendo una especie de
mantra o sonido hipnoético envolvente. El sonido de la lavadora, un
tanto sutil, un tanto invasivo, se repite de manera constante mientras
la imagen continua girando en su vaiven. El velo nupcial, se detiene
en el aire flotando misticamente... La lavadora en su centro, gira sin
pausa y sin prisa... El sonido mantrico industrial, se centrifuga a velo-
cidades pausadas... El velo con sus mdltiples capas y la tradicion que
se multiplica en costumbres de generaciones infinitas.

* A.P. Komen & Karen Murphy — (Paises Bajos, 1964 - Irlanda,-1968)
Love Bites (1998)

Love Bites se compone de
nueve escenas cortas basa-
das en didlogos extraidos de
dramas de la televisién que,
en conjunto crean una
historia lineal, a medio
camino entre el reality show
y la socap opera, ilustrada
con imagenes que protago-
nizan los dos artistas. La
union de los diversos frag-
mentos reconstruye el desarrollo de una relacién entre dos personas,
desde la fascinacion del encuentro inicial, el tedio que se aduera de
lo cotidiano, la falta de entendimiento y la aparicion de terceras perso-
nas que desestabilizan la pareja, para finalizar con la ruptura.

11
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El tedio como un elemento importante atribuido al desencanto, a la
desilusion, a la costumbre, a lo cotidiano y a la rutina que se aduena
de cada instante banalizando lo que inicialmente era sorpresa y deta-
lle fascinante. Pasa el tiempo con el bombardeo de los medios y la
cuota de amor se extingue...

» Nuria Canal (Briviesca, 1965)
Basic Kit (1994)

En Basic Kit, la artista
aborda el tema de la mediati-
zacion de los sentimientos,
al contraponer la voz en off
de una amiga suya que relata
el fracaso de una relacion
sentimental, con las image-
nes procedentes de diversos

culebrones televisivos, que gaRdolved in that ~elationship
presentan los estereotipos de | dakh
los roles masculinos y feme-

ninos. El video aborda las contradicciones entre las narraciones de la
literatura romantica o el imaginario cinematografico y las experien-
cias reales de las relaciones afectivas.

Lo ajeno y lo propio como una coleccidn de relatos continuos gue
tejen gradualmente un discurso desde lo intimo. Las contradicciones
y las paradojas desde el anhelo y la frustracién: un circulo repetitivo,
infinito y adicto que marca el compas del latir de un corazon que se
siente a medias. ..



» Daniela Vargas
San Juan de Margarita (2013)

La reconstruccién de una diminuta margarita tejiendo pétalo por
pétalo, insinGia sutilmente la idea forzada y caprichosa de obtener
aquello que se desea. La margarita como simbolo popular y oraculo
del amor “me quiere no me quiere” se asume de manera inversa
como un “me quiere 0 me quiere”, recreando la diversidad del deseo
y sus imposibilidades mediante una estrategia o accion completa-
mente antinatural.

La flor como un elemento en comun con el proyecto artistico actual,
ha sido resignificada sobre una tematica abordada desde distintas
preocupaciones: En San Juan de Margarita la flor como oraculo del
amor y simbolo de la incertidumbre y en Flora levita en el deseo
como metafora sobre la diversidad sexual y fragilidad de los vinculos
afectivos.

= Antoni Abad (Lleida, 1956)
Love Story (1998)

Love Story fue presentada en la
Bienal de Venecia del ano 1999,
es una instalacién que muestra
una colonia de ratas devorando
una torta de color rosa en forma
de corazon, que lleva escrita la
palabra Love.

13
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Sobre esta pieza, Abad ha escrito: “El amor desaparece, pero queda
el corazon”

El recurso de la trampa en relacion al amor y a la dualidad que en si
mismo encierra: mediante la seduccion del otro, se hace prisionera la
voluntad y la tentacion de querer atrapar, cazar, retener, jugar, domi-
nar, sacudir y atraer el sujeto en un morbo continuo. El amor se
desvanece pero queda el corazén latiendo continuamente esperando
nuevamente una razon para sentir...

» Daniela Vargas
Rito de paso (2015)

Instalacion escultérica com-
puesta por una tina y tejidos
en croché, que forman una
gran enredadera por todo el
espacio. Adentro de la tina,
un pez kol nada y se mueve
alumbrado por el destello de
un pequeno bombillo.

El recurso de la trampa como
un artificio de la seduccion,
captura al espectador en la
medida gue ingresa en una
telarana de grandes dimen-
siones, encontrandose
sorpresivamente con un pez
que reposa en la tina.




* Daniela Vargas
Una y mil veces (2012)

A partir de un juego 7y
de ilusiones oOpticas,
se atrapa la atencion ¢’
del espectador me- gg
diante la  espera ¥
prolongada de una ™
situacion  absurda:
atrapar pajaros en un
pargue con una vajilla
fragil y delicada. Las
personas gue transi-
tan alrededor del
parque, van quedan- |
do atrapadas ilusoria-
mente al igual que el 5°
espectador y su
sombra al desdoblar-
se dentro de Ila
misma.

Es asi pues como la
sensualidad, también
la sexualidad, los mitos amatorios y también sus imposibilidades van
deambulando como argumentos evidentes o cifrados. Para recrear esa
diversidad de deseo, ha sido fundamental acudir a diversas estrategias
en el uso de materiales y elementos que se convierten en un vinculo
poético que pone en tela de juicio las relaciones interpersonales.

15
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2.3. MARCO REFERENCIAL

El amor y el sexo, han constituido a traveés de |a historia pilares funda-
mentales en la existencia humana en materia de relaciones, por lo
cual suele considerarse como algo sumamente complejo desde cual-
quier punto de vista. Al entrar en la vida secreta de las flores, puede
observarse que la cuestion para ellas es todavia mucho mas fascinan-
te. La gran diversidad floral en la naturaleza no se reduce a un
namero infinito de colores y formas, sino que incluye un gran varie-
dad de estrategias para llevar a cabo la reproduccién sexual por
medio de la polinizacion y la fecundacion.

Hasta finales del siglo XVII, la sexualidad de las plantas fue un tema
completamente desconocido para los botanicos de la época. Curiosa-
mente el hombre sabia que las cosechas mejoraban si con el manejo
adecuado de las estructuras reproductivas masculinas y femeninas se
propiciaba su encuentro. El agricultor claramente intuia que la efica-
cia de su practica era tal, pues al juntar dos 6rganos distintos de la
misma planta aumentaba la produccion de frutos.

La distincién que se tuvo de las plantas a lo largo de la historia de la
botéanica, hacia referencia a propiedades puramente fisicas y exterio-
res: belleza, tamano, color, aroma, etc, lo cual no tenia nada que ver
con los Grganos reproductores, ni con el reconocimiento de la existe-
nia de sexos en el reino vegetal, sino mas bien con lo que se conside-
raban caracteristicas de masculinidad o feminidad. La sexualidad era
vista como una accion puramente animal, que respondia a un apetito
considerable, lo cual restringia el comportamiento a organismos que
tuvieran sensibilidad y 6rganos sexuales para expresarse.

El uso generalizado del microscopio en el reino vegetal, permitio dar
cuenta de toda una estructura sexual predominante en las plantas,
con lo cual su funcién biolégica: facilitar la polinizacion y la fecunda-
cion de la planta, adquirid mayor sentido. Diferentes estudios cientifi-
cos empezaron a dar cuenta de la complejidad y profundidad del
asunto, junto con sus causas y consecuenciaspara el ecosistema: |a
endogamia, diversidad genética, inanicion, esterilidad, entre otros.



Las plantas por ser organismos autétrofos, es decir que obtienen la
energia de la luz solar, no necesitan desplazarse para obtener alimen-
to y por ello, perdieron su movilidad hace mas de 500 millones de
anos. Durante mucho tiempo mantuvieron la reproduccion sexual
ligada al medio acuatico como se conserva aln en algas, musgos y
liguenes, pero cuando conquistaron el medio terrestre, tuvieron que
transformar los Organos reproductores. Los gametos ya no podian
librarse libremente sino que debian quedar albergados en estructuras
protectoras: una fija, el primordio seminal, y otra mavil, el polen.
Resuelto el caso de la proteccion, la separacion de los sexos fue casi
imposible en una tierra sin animales, confiando al viento la union de
los sexos.

La flor tipica es una estructura reproductiva en la gue en un reducido
espacio se aglutinan numerosos 6rganos formadores de gametos
femeninos y masculinos, la consecuencia es que el polen gueda a
pocos milimetros del primordio seminal. Esto como una estrategia
para huir de la endogamia y autofecundacion, lo cual supuso el desa-
rrollo de distintas estrategias. Unas intentan evitar la autopolinizacion
mediante el desarrollo de barreras espaciales hercogamia como es el
caso de la disposicion de los conos de los pinos, arriba los femeninos
y abajo los masculinos, para que la gravedad no sea guien se encar-
gue de la fecundacién. Otras estrategias como la dicogamia suponen
el desarrollo de barreras temporales. Ademas de estos mecanismos,
existen otras estrategias biogquimicas que evitan la autofecundacion en
caso de autopolinizacion conocidos como sistemas de incompatibili-
dad.

Segln Ester Desfilis (2013) en relacion a los sistemas de polinizacion,
ademas del viento como un agente transportador del polen, los insec-
tos facilitaron esta gran tarea obligando a las plantas a transformar sus
estrategias convirtiendose en entomdfilas. Importante resaltar que a
cambio de la polinizacion, la flor ofrece una recompensa la cual en
determinadas ocasiones es un engano. Los insectos buscan en ellas
algo gque no encuentran, pero igualmente guedan impregnados de
polen que transportaran hasta la proxima flor-engano.
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Las orquideas son grandes imitadoras, pues son expertas en disfra-
zarse y aparentar algo que no son para conseguir a toda costa la poli-
nizacién, dandole al insecto no mas que una gran desilusion, Las
Araceas por ejemplo, también imitan el aspecto de la carne podrida
con olor incluido generando calor en el interior, de modo que el insec-
to cree estar entrando en el interior de un cadaver en descomposicion.
Una vez el insecto esta adentro, encuentra solamente flores masculi-
nas y femeninas a las que contribuye a polinizar sin mas recompensa
que el engafno. Asi pues, puede observarse como las flores ejercen su
funcion biologica facilitando la polinizacion y la fecundacion de la
planta, mediante un gran abanico de posibilidades y estrategias.

La flor entonces, resulta siendo un elemento de gran poder simbdlico
para hablar de la diversidad sexual y la fragilidad en las relaciones
afectivas de la actualidad. Sus estrategias para llevar a cabo su obje-
tivo reproductor, guardan sin duda una gran similitud con las tacticas
femeninas en el uso de la seduccion, Vale la pena resaltar, que esta
investigacion artistica no pretende tener una perspectiva de genero,
sin embargo haré una breve reflexion sobre esta nocién y de como la
mujer se ha valido de este mecanismo como estrategia de enganche,

La cultura mediante la educacion, plantea un sinfin de trampas socia-
les en la que nos encontramos inmersos, estas obligan inconsciente-
mente a crear estrategias individuales como por ejemplo: la mujer por
medio de la seduccion desarrolla ciertas habilidades y destrezas para
activar en el hombre el deseo de posesion para comprometerlo senti-
mentalmente. La trampa como un artificio de la seduccion, propone
un plan o accion como fin para enganar. Dice Jean Baudrillard
(1981) “la trampa de la cual se vale lo femenino y que sustenta su
poder seductor es el hecho de que nunca esta donde se piensa”.

Etimolégicamente, la palabra "seducir* proviene del latin seductio,
(accién de apartar). Y segln la definicion de la Real Academia de la
Lengua, en su primera acepcion, seducir es "enganar con arte y
mana“, aungue al tratarse de un término tan emocional cada autor ha
acufado su propio termino. El filésofo y sociologo francés Jean Bau-
drillard en su obra De /a seduccién (1981), parte de la etimologia
latina para explicar a qué se refiere originalmente con el concepto.
Seducere tiene que ver con llevar aparte, o desviar de la via. En este
sentido, seduccién va a ser la desviacion de la verdad y o bien el
proceso de reversion de la misma.



Jean Baudrillard (1981) toma la figura de reversibilidad del filésofo
Walter Benjamin para describir el proceso de reversion que define a la
seduccion. Para Benjamin, la reversibilidad es aquel "movimiento de
ida y vuelta" derivado de la reproduccion de las obras de arte. Baudri-
llard tomara esta idea para asumir la reversibilidad como aquel proce-
so de reversion de los términos (mas bien de los signos) en el sentido
de que estos son desviados de su trayectoria y devueltos a su punto y
forma original.

Asl como “la seduccion es el proceso reversible mediante el cual se
instaura el intercambio simbolico en lo social”, esta es ademas la
fuerza de lo femenino, la cual esta concebida para Jean Baudrillard
(1981) como lo soberano en el universo de las apariencias. Para este,
la apariencia tiene que ver con la construccion artificial de los signos,
cuya meta es enganar y simular el deseo del otro. Por esta razon, con-
sidera que lo femenino es "tramposo’ en un doble aspecto: primero,
porque opera con el engano y el simulacro, y segundo, porque no se
produce como verdad. En este juego de las apariencias el revestirse
con adornos, ropajes, maquillaje, y otros elementos que son re signifi-
cados para potenciar la trampa del engaiio y del artificio, los simbolos
se desplazan para provocar la atraccion.

La seduccion opera entonces como un factor determinante a la hora
de la conquista. El persuadir e inducir a alguien con el fin de modificar
su opinion yhacerle adoptar un determinado comportamiento, son
formas de interaccion social empleadas para sublimar la atraccion del
entorno. A parte de estos mecanismos y estrategias existentes tanto
en especies vegetales (flores) como humanas (mujeres), nombro en
seguida algunas reflexiones de estudios, sobre ciertos autores que
analizan la diversidad sexoafectiva de la sociedad actual acompanado
en paralelo de argumentos propios.
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Diferentes formas de relacionarse sexoafectivamente estan en proceso
de construccion. Algunas de estas, no aspiran a convertirse en un
nuevo sistema que reemplace al sistema monégamo dominante, sino
abrir espacio a las nuevas construcciones personales. Ante esta aper-
tura de nuevas opciones Brigitte Vasallo argumenta “Desgraciada-
mente, nuestras relaciones se inscriben en un terreno, en sentido
literal y metaférico. Un terreno marcado por centros y periferias , por
privilegios y subalternidades.” (Vasallo, 2015). La desigualdad opera
como un factor predominante que prima de manera casi obligada:
clase social, nacionalidad que determina movilidad y esperanza de
vida, un entorno cultural que moldea todas las estructuras y un siste-
ma sexo genero que define gustos y deseos. Asi pues romper la
monogamia para construir algo nuevo necesita inevitablemente
cruzar nuestros amores con todos los ejes de |a diversidad: hablar de
género, edad, fronteras, orientacion sexual, nuestra relacién con el
mundo y el lugar que ocupamos en él,

Por otro lado Miguel Vagalume (educador sexual, terapeuta y experto
en sexologia no convencional, poliamor, LGTB, swinger, queer) ha
reflexionado sobre el amor como una nocién omnipresente pero a la
vez completamente ausente. La pareja esta siendo cuestionada cada
vez mas, puesto a que las necesidades naturales como el sexo y la
crianza dejaron de ser imprescindibles como lo eran en los anos 50.
“Cuanto mas se habla de poliamor y de relaciones abiertas, mas se
multiplican los corazones por todas partes.Ya no es un corazon que
signifique tu y yo, sino que es mi corazdén". (Vagalume, 2015)

Mientras los mitos del amor romantico se van desmorando progresi-
vamente, el cuestionando ante las estructuras sociales van aumen-
tando, pues cada vez tiene menos sentido organizar la vida en parejas
cuando se sabe que no seran para toda la vida, ni unicamente para
tener descendencia, ni constituyen la Gnica fuente de placer. Van apa-
reciendo nuevas soluciones y con esto nuevas etiquetas para definir
la situacion actual segdn la magnitud del vinculo: la anarquia relacio-
nal, el poliamor, las parejas abiertas, el swinging o “ambiente liberal”,
la agamia, el amor informal, etc.



La Anarquia Relacional es una de estas nuevas alianzas sexoafecti-
vas que surgen como una practica de formar relaciones que no estén
sometidas a un conjunto preexistente de categorias. Se basa en las
ideas y principios del Anarquismo (rechazo a las practicas autoritarias
y jerarquicas, y fomento de la autogestion) aplicandolos y adaptando-
los a los vinculos personales. Las personas Anarquistas Relacionales
prefieren no diferenciar las relaciones en dos conjuntos: las considera-
das "de pareja" y las que no. En lugar de eso, se sigue una aproxima-
cion mas flexible en la que las caracteristicas de las relaciones no
estan fijadas y pueden variar a lo largo del tiempo. Segin esta nocién
Jacob Strandell, (sociélogo sueco) ofrece una mirada en la cual anali-
za las tensiones entre estas dos tendencias en la sociedad: Por un lado
el discurso del amor monogamo o romantico (exclusivo, finito, eterno,
etc.) y por otro el de la libertad personal y la individualizacion (que se
suma al individualismo) “El indviduo se esta convirtiendo en el nuevo
dios, el nuevo personaje mayusculo vy , para ello, todos los aparatos de
socializacion invitan a los individuos a ser ellos mismos, a realizarse,
a singularizarse, a construir sus propias normas en didlogos con los
otros”. (Strandell, 2015)

Asi pues, en la sociedad actual las personas han logrado ir despren-
diéndose de los patrones y las estructuras impuestas, cada uno confi-
gurando su propio molde para determinar sus decisiones y forma de
vida.

La asexualidad es también una opcién que cabe nombrar dentro de
este discurso, puesto a la gran diversidad y amplitud de formas de
entender la sexualidad y las relaciones emocionales. El hecho de que
una persona no sientra atraccion sexual no quiere decir que no sienta
otro tipo de atracciones, o que no le interese formar relaciones roman-
ticas con otra persona, pues cuentan con las mismas necesidades
afectivas.
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La agamia es otra de las tantas nuevas formas de entablar lazos afecti-
vos,la cual implica una conexion que va mas alla de las relaciones
abiertas y poliamorosas. Este modelo de relacion consiste en la elimi-
nacion del gamos y la relacion gamica, mediante |a reconsideracion y
redistribucion de los componentes de la relacion gamica para su utili-
zacion libre en las relaciones. Segun la terminologia propuesta, el
significado de “relacion” se remite a su significado genérico de “vinculo
0 conexion entre seres”. De manera mas 0 menos estrecha, todos los
seres estan vinculados. La relacion o vinculo entre seres humanos es
un termino completamente inespecifico con respecto a las caracteristi-
cas de dicha relacién. Cualquier determinacon de la naturaleza de una
relacion debera ser determinada mediante la descripcion de dichas
caracteristicas.

La ggamia es entonces y por lo tanto, el abandono del elemento
sustancial de |a estructura de nuestras relaciones actuales; un modelo
diferente y opuesto al sistema monogamo establecido, asi como a
cualquiera de sus alternativas, todas ellas gamicas. La agamia rechaza
con especial determinacién el modelo de finalidad reproductiva cen-
tfrado en la actividad sexual llamada "pareja” en la filosofia del amor.
Esto por poner un ejemplo de lo que es en si, la visién de la agamia
mediante |a evitacion activa de un determinado estereotipo de relacion
“amorosa”.

Asi pues como bien puede observarse, existe una gran diversidad y
complejidad en todo lo concerniente al amor y puesto a que este es
una idea, esta sujeto a un constante y permanente cambio. Estas
transformaciones ayudan a entender su evolucién y los contextos
culturales en los que ha sido y continda siendo utilizada. Zygmunt
Bauman (2003) en su libro Amor liquido desarrolla en sus multiples
ensayos varias teorias y reflexiones sobre el amor en nuestra época.
Bauman explica gue el consumismo ha generado nuestros vinculos
personales al tratar al otro, ya sea amante o préjimo, como una mer-
cancia mas de la que puedes desprenderte, desecharla, desconectarla
con cierta facilidad: “el concubinato por ejemplo adquiere el atractivo
del que carece el matrimonio. Sus intenciones son modestas, no se
hacen promesas. Casi nunca hay una congregacion como testigo y
tampoco ningun vehiculo sagrado para consagrar la unién. Uno pide
menos,



se conforma con menos, y arriesga menos”. Para el autor los vinculos
duraderos despiertan ahora la sospecha de que no son rentables
desde una légica del costo-beneficio- Como es natural, esto también
afecta a nuestra sexualidad, que una vez liberada del amor se condena
finalmente a si misma a la frustracién y la falsa felicidad.

“El deseo es anhelo de consumir, de absorber, devorar, ingerir y digerir,
de aniquilar. El deseo no necesita otro estimulo mas que la presencia
de la alteridad. Esa presencia es siempre una humillacién”. (Bauman,
2003)

Amor liquido continta el certero analisis acerca de la sociedad en el
mundo globalizado y los cambios radicales que impone a la condicién
humana, tema ya enfocado en sus otros dos libros que confirman con
éste una trilogia: Modernidad liquida y La sociedad sitiada. El héroe
tragico de esta historia con “las relaciones humanas” esta dedicado a
recordarnos los riesgos y angustias de vivir juntos y separados en
nuestro moderno mundo liquide. En eta ocasion, se concentra en el
amor y en el miedo a establecer relaciones duraderas, mas alla de las
meras conexiones. Nuestros contemporaneos, dice Bauman, desespe-
rados al sentirse descartables, siempre avidos de una “mano servi-
cial”, sin embargo, todo el tiempo desconfian de “estar relacionados”
sobre todo si es “para siempre”. Temen convertirse en una carga y
desatar expectativas que no pueden ni desean soportar. “Las relacio-
nes virtuales” (conexiones) establecen el patron de medida, el modelo
del resto de las relaciones: cuando la calidad no da el sosten, el reme-
dio es la cantidad y como un patinador sobre el fino hielo, la velocidad
es el remedio, seguir en movimiento es un logro y un deber agotador.
Las mismas estructuras liquidas y rapidamente cambiantes privilegian
a los que puedan viajar con poco peso.

“La posesion, el poder, la fusion y el desencanto son los cuatro jinetes
del apocalipsis en el terreno de Eros”, nos dice Bauman (2003). Siem-
pre al borde de |a derrota, los intentos de domesticacion y dominancia.
Encadenar lo errante y hacer previsible el misterio. Hay un fracaso
imperante en la lucha por contrarrestar las fuentes de la incertidumbre
y si esto se consigue, pronto el deseo comienza a marchitarse. El
deseo es el impulso a despojar al otro, y por lo tanto, de su poder. En
esencia, el deseo es un impulso de destruccion, el cual segun Bauman
esta contaminado desde su nacimiento por el deseo demuerte.
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Como el deseo, el amor es una amenaza contra su objeto. El deseo
destruye su objeto, destruyéndose a si mismo en el proceso; la misma
red protectora que el amor urde amorosamente alrededor de su objeto
lo esclaviza. El amor hace prisionero y pone en custodia al cautivo:
arresta para proteger al propio prisionero.

En Amor liquido, el soci6logo polaco Zygmunt Bauman retoma su
concepto de la modernidad liquida, epoca inestable que esta fuerte-
mente marcada por las dinamicas masivas y globales del mercado, y
en la cual los valores cambiante de las personas impactan los vinculos
humanos, entre otros, las relaciones de pareja, familiares, etc. Vivir en
una sociedad de consumo produce relaciones basadas en la percep-
cion del otro como mercancia.

Sobre las relaciones de amor, ante el tradicional “hasta que la muerte
los separe”, Bauman afirma gue el consumismo ha establecido una
pedagogia perversa en gue la inmediatez de la satisfaccion del deseo
y la cosificacion de las personas hace propicia la reduccion de los
lazos a su forma mas endeble y de facil disolucion. La pareja se con-
vierte en una “mercancia” que eventualmente no satisface mas nues-
tras necesidades de corto plazo. De ahi a que el autor introduzca, en
el primer capitulo, “Enamorarse y desenamorarse”, la distincion entre
amor y deseo. Dice el autor, “El amor no encuentra su sentido en el
ansia de cosas ya hechas, completas y terminadas, sino en el impulso
a participar de su construccion. El amor esta muy cercano a la trascen-
dencia; es tan solo otro nombre del impulso creativo, y por lo tanto ,
esta cargado de riesgos, ya que toda creacion siempre ignora cual sera
su producto final” (Bauman, 2003).



Sin embargo, a las relaciones de “lenta coccién” se anteponen las
demandas de inmediatez del deseo. Muchos de los nuevos amantes
piensan desde la l6gica de los consumidores, que buscan ante todo
maximizar su utilidad, su placer, y para ello son mas cémodas las rela-
ciones superficiales, las cuales pueden cambiarse por otras con facili-
dad. De ahi el miedo a establecer relaciones duraderas, que en un
analisis de costo-beneficio, resultan ser inversiones a largo plazo que
provocan nerviosismo e inseguridad.

El matrimonio y la familia, instituciones tradicionales de la sociedad,
resienten directamente el impacto de la superficialidad amorosa con-
temporanea, como comenta Bauman en el segundo capitulo: “El
matrimonio estd pasado de moda” ; la familia se ha vuelto la inversion
mas riesgosa, lo que se traduce en menos matrimonios y menos hijos.
En cambio, se han generado otras formas de relaciones personales,
relaciones de conexion como las llama Bauman, que se establecen a
través del uso de las nuevas tecnologias de la informacién , las cuales
no generan lazos solidos, sino relaciones sencillas de disolver, “de
bolsillo”, susceptibles de terminar con un delete. Se trata del amor
como una actividad “recreativa”. Hay asimismo, relaciones de bolsillo
que se establecen con la clausula previa de basarse exclusivamente en
la satisfaccion del deseo, sin ningun tipo de lazos emocionales. “La
moderna razon liquida ve opresion en los compromisos duraderos; los
vinculos duraderos despiertan su sospecha paralizante” (Bau-
man,2003).
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2.4, ACERCA DE LA OBRA

El cuestionamiento y la reflexion constante como actos licidos de
conciencia, propician en primera instancia, una forma de pensamien-
to autocritico evidenciado por medio y a traves del arte. La especula-
cion sobre los multiples e imprecisos paradigmas del amor, son
motivo de inspiracion para crear, tomando como referencia vivencias
propias y ajenas que giran en torno a los afectos, sus causas, desarro-
llos, especulaciones y divagaciones. Proyecciones, anhelos, ideolo-
gias y creencias arraigadas a una moral que usualmente se corrompe
y fracasa. El amor y el enamoramiento desde lo espiritual y lo carnal
en todas sus formas y disposiciones, son materia prima para seguir
especulando ante estructuras socioculturales impuestas gue habitan
en el imaginario colectivo.

La voluntad por la provocacion y la experiencia estética, son constan-
tes que se articulan usualmente en técnicas como el video, la escultu-
ra y la instalacion. La resignificacion de los objetos y el poder perfor-
matico de la palabra en sus ambigliedades y paradojas, hacen parte
de un interés primordial que me seduce continuamente como una
necesidad existencial de reaccionar frente a un sistema de lenguajes
y moldes preconcebidos.

El amor como nocién infinita y extensa, renace en la medida que lo
defino mediante la experiencia. Sus hipotesis, conclusiones y dialo-
gos determinan sin lugar a duda en aquello que llamo, no sin cierta
dificultad, mi obra.

Asi pues Flora levita en el deseo surge con la intencién de continuar
alimentando nociones e inquietudes en torno a la forma en la cual se
aborda “el amor” hoy en dia desde perspectivas diversas. Algunas
formas de quererse, cuidarse y relacionarse como una sucesion de
diagnosticos que certifican los mecanismos que dificultan las relacio-
nes humanas, destapando falsedades, estereotipos del amor y con-
venciones paralizantes.

Dos elementos protagonistas han sido fijacion permanente en |la
elaboracion de Flora levita en el deseo: los condones y las flores de
Anthurium.



Los Anthurium como bien
indica su etimologia, deriva de
las palabras griegas antho
(flor), ura, uro, oura (cola), y
—ion (diminutivo); aludiendo a
la semejanza del espadice con
la cola de un animal. Estas
singulares formas sugieren
ciertas cualidades erdticas, a
lo cual decidi referirme a ellas
posteriormente como flores
hermafroditas. A inicios del
segundo ciclo de master, reali-
ce una instalacion tipo “site
specific” en donde diferentes
flores de “Anthurium” salian
de una mesa de grandes
dimensiones, atrapadas cada
una de ellas por un tul a la vez
que una luz tenia la escena.
Esta fase creativa, vale la pena
resaltar, fue guiada en pleni-
tud por una voz intuitiva pode-
rosa.

Diferentes similitudes rondaron el inconsciente con figuras antropo-
morfas como lenguas o vulvas atrapadas en delicadas trampas,
dispuestas sobre una gran mesa de laboratorio.

Importante nombrar un referente clave en la creacion de estas formas
sobre “La flora del deseo”: La pelicula The Wild Boys (Bertrand Man-
dico, Francia - 2018) En esta la androginia, el polimorfismo sexual y
el erotismo sugerido, surgen como una especie de manifiesto transgé-
nero en donde se transgreden los roles y las ideas sociales predomi-
nantes.
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| Como castigo a una serie de
acontecimientos adversos, los
protagonistas son enviados a una
isla en donde los objetos empren-
den un movimiento como si estu-
vieran dotados de conciencia: la
naturaleza, plantas y minerales
cobran vida y se antropomorfizan
para dar placer o recibirlo; plan-
tas con forma falica que alimentan con su contenido, plantas con
forma de pierna femenina que invitan al sexo, piedras que se mueven
como si fueran el rostro de una persona que representa odio y deseo
por partes iguales. Es asi, como todo un imaginario sugerente y una
serie de objetos y naturaleza en forma de flores que invitan al placer,
han provocado la imaginacion en una suerte de metaforas botanicas
mediante flores.

Posterior a este primer experimento intui-
tivo, nuevas decisiones encausaron
nuevas rutas: el blanco como sustraccion
del color y las formas con pistilos dobles
en flores que se aparean de manera sutil
y armoénica, dieron lugar a nuevos resul-
tados: una comunién de flores y formas
organicas sugerentes, fueron introduci-
das en el interior de capsulas-condones
inflados y dispuestos en el suelo.

La vibracion generada por el movimiento
de quien transita alrededor de estas plan-
tas livianas y etéreas propiciaba la accién/reaccion mediante la inte-
raccion con estos. La idea del condon como preservativo, pero tam-
bién de objeto desechable para el consumo del deseo,abre una
brecha de discusion en donde los conceptos en torno al amor fugaz y
efimero se nutren sustanciosamente.




Una segunda pieza desarrollada en
paralelo con esta ultima, dialogd en su
momento con esta instalacion. Un
video minimalista mostraba una toma
en loop de un condon que se inflaba y
desinflaba mediante un estallido cons-
tante. Esta accion se reproducia a la
par con una voz en off por medio de
una exhalacion que recitaba nombres
cientificos de flores hermafroditas hasta
agotar el aire. La imagen completa-
mente sincrénica al audio, examinaba
metafdricamente este Gltimo suspiro de
vida, en donde todo sucede de manera efimera.

“Dianthus Caryophilus, Catasetum
Fimbriatum, Viola Odorata, Chrysan-
themum, Hibiscus Rosa- Sinensis ,
Gladiolus, Oenothera Biennis, Amana
Honda, Orithya Dedon, Catasetum
Fibriatum, Antholyza Fibriatum,
Antholyza Acidenthera, Acidanthera,
Homolossum Salisb, Dortonia, Ballos-
porum Salisb, Anisanthus Sweet,
Ballosporum Salisb, Anisanthus Sweet,
Lilio Gladiolus, Ranisia Salisb, Sole-
nanthus Steud, Keitia, Petamenes,
Cunonia, Hebea, Dianthus Caryophi-
lus, etc. Catasetum Fimbriatum, Viola Odorata, Dianthus Caryophi-
lus, Catasetum Fimbriatum, Viola Odorata, Chrysanthemum, Hibis-
cus Rosa- Sinensis, Gladiolus, Oenothera Biennis, Amana Honda,
Dianthus Caryophilus,  Catasetum Fimbriatum, Viola Odorata,
Chrysanthemum, Hibiscus Rosa- Sinensis , Gladiolus, Oenothera
Biennis, Amana Honda, Orithya Dedon, Catasetum Fibriatum,
Antholyza Fibriatum, Antholyza Acidenthera, Acidanthera, etc”
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Asi pues, el Clavel, La
orquidea, la Violeta, el
Crisantemo, la Rosa, el
Gladiolo, la Hierba del
asno, el Tulipan, entre
otros, formaron parte de
un discurso que sucedia
a manera de bucle,
hasta ir agotando paula-
tinamente el aliento y
provocar la  asfixia.
Todas las flores nom-
bradas anteriormente,
tienen la propiedad vy
caracteristica de ser
hermafroditas, por lo tanto, tienen la propiedad de autofecundarse,
reproducirse y florecer de manera autonoma, gracias a que la misma
flor posee verticilos masculinos y femeninos.




Posterior a estas diferentes exploraciones, otras formas escultoricas
fueron surgiendo espontaneamente:

El conddn inflado como objeto fragil y vulnerable, a consecuencia
del material con el que se ha fabricado, el latex, tiene diferentes
connotaciones segln su forma de acomodarse en el espacio, es
decir en el suelo. Dispuestos en diferentes estados gaseosos, com-
pletamente inflados vibrando por el movimiento externo, en distin-
tos grados de desinflado o finalmente rotos como resultado del esta-
llido de un estado accidental. La accion de desinflarse ya habia sido
explorada anteriormente en el video de manera sincronica al audio,
trataba también de un estadio interesante como metafora del desen-
canto, dejando escapar ese ultimo soplo de vida.

En algiin momento se consideré la idea de crear un jardin flotante
que sobrevolaba el espacio a varios centimetros del suelo, donde
multiples flores blancas entrelazadas formaban un circulo completo
sostenidas por los globos-condones. Para este experimento, |a idea
era inflar los condones con helio y recurrir a los fundamentos tecni-
cos necesarios para lograrlo. Esta opcidn resultd un intento fallido
que derivd en otras nuevas opciones. La idea del circulo vacio como
si de un anillo se tratase, hacia referencia al simbolo del compromi-
so, parodiando sutilmente la carrera del deseo hacia un objeto
inexistente, una ausencia y una carencia.
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Flora levita en el deseo, sigui6 su curso conservando la intencion
inicial: reflexionar sobre las muchas y variadas posibilidades de rela-
cionarse actualmente, mediante comuniones e integraciones de cuer-
pos indiferentes al sexo. Basicamente esta fue unas de las razones por
las cuales se optd por la sustraccion del color, pues la forma era la
protagonista en potencia: la forma como una delimitacion fisica de lo
que habita su interior como sustancia, en este caso la flor, como prin-
cipio de vida y estructura reproductiva caracteristica de las plantas
llamadas espermatofitas o fanerégamas.

La funcién de una flor clara-
mente es producir semillas a
traves de la reproduccion
sexual. Para las plantas, las
semillas son la proxima genera-
cion, y sirven como el principal
medio a través del cual las
especies se perpetlan y se
propagan.

Por otro lado, el condon como
preservativo, sobrevolaria el
espacio sosteniendo muitiples
flores entrelazadas en un circulo
infinito, en donde las cargas se
vuelven livianas siendo sosteni-
das a su vez por el deseo.

Asi mismo la instalacién no solo apunta a la multiplicidad como meta-
fora de variedad, sino que ademas mediante la fragilidad e inestabili-
dad de la pieza, pretendia ademas hacer énfasis en la carencia de
compromiso tan caracteristica en las nuevas alianzas, conexiones y
relaciones de la actualidad.

A partir de aqui surge todo un vocabulario de posibilidades formales,
de plantas hibridas realizadas durante el periodo de residencia en
Fabra | Coats. A continuacion, muestro las imagenes de las nuevas
piezas producidas en este periodo.
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3, OBIJETIVOS DEL PROYECTO

3.1, OBJETIVO GENERAL

Crear una metafora plastica que reflexione sobre la diversidad y fragili-
dad de los vinculos afectivos en la sociedad actual.

3.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS

*Desarrollar una investigacion tedrico/practica sobre las distintas
posibilidades que pueden adoptar el amor y sus afectos, asi como su
poca perdurabilidad en el tiempo.

» Hacer un trabajo de campo para contrastar con la informacién teori-
ca

« Elaborar una propuesta plastica con base a los insumos teori-
co-practicos

* Realizar la presentacion formal del proyecto



4, CONCLUSIONES

El amor es una construccion social, cultural y politica, puede por
esas mismas razones deconstruirse, reformarse, eliminarse y trans-
formarse. Ante cualquier forma de conexion del tipo que sea, inde-
pendiente de la etiqueta que corresponda, es necesario derribar la
desigualdad de género para poder construir relaciones basadas en
la libertad y no en la necesidad y el interés egoista de cada sexo. Es
necesario desaprender lo gue significa ser mujer o ser hombre, para
poder tener realmente una libertad identitaria y no estar sometidos
a unas “normas de género" que imponen un estilo de vida, unos
estereotipos y unos roles, encerrandones en una identidad inmuta-
ble. Es fundamental contarnos otras historias con otros finales
felices, mostrar la diversidad amorosa y sexual del mundo real, con-
truir protagonismos colectivos y crear personajes capaces de salvar-
se a si mismos, alejados de la masculinidad o la feminidad hegemo-
nicas.

Cuestionarnos como una practica diaria, podria transformar de
alguna forma la turbulencia emocional que heredamos entre la
fantasia y el cuento. El arte como una gota catalizadora que derra-
ma un vertedero de emociones sombrias, tal vez vacias y carentes
de sentido, nos incita a apropiarnos de nociones como el amor en la
medida en que podemos ser conscientes de lo que somos y de lo
que asumimos como verdad.

Actualizar el amor vy situarlo en esferas reales con personajes de
carne y hueso reevaluando las estructuras narrativas de la literatura,
despertando conciencia sobre los mitos que acechan el inconscien-
te colectivo. Liberarse ante la tirania de las etiquetas y la represion
de los sentimientos, es una manera de dejar atras los mitos ances-
trales para desmontar la nueva religion del amor mitificado ante
unas estructuras que ya no sirven.
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“Repensar la informacién de la cual somos participes, es una manera
de encontrar nuestra propia version acerca del amor. Es necesario
derribar las antiguas estructuras de dependencia e inventarnos otras
formas de relacionarnos basadas en la solidaridad, la empatia, la
libertad y la ternura social. Hay que repensar colectivamente el amor,
liberarlo de las estructuras que lo constrinen, romper con |las normas
del romanticismo tradicional y la doble moral sexual, cuestionar todos
nuestros tables. Lanzarnos sin referencias ni férmulas mégicas a
construirlo de nuevo, a probar nuevas vias de relacionarse sexual y
sentimentalmente, a crear otros romanticismos que nos permitan
sufrir menos y nos dejen querernos mas y mejor” (Herrera, 2015)
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