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INTRODUCCIO

L’escola s’arrossega, tradicionalment, a bona distancia de la societat que la
manté. Cal que assumeixi, d’'una vegada, el paper de motor d’aquesta societat.

La necessitat d’innovacions en el mén de I’escola es fa palesa veient aquesta
realitat. I la realitat social no pot amagar el paper protagonista que dona als
mass-media, fidel reflex, aquest i llurs conseqiiéncies, del moment actual.

Davant aquest cercle tancat, el Col-lectiu I’Hurat ens plantegem d’incidir a
I’escola en I"aspecte concret del llenguatge del comic.

Aixi, el treball que presentem és un projecte per a introduir la historieta a
I’escola com a llenguatge i no sols com a recurs.



Aix0 estableix una metodologia que s’inicia amb Destudi dels elements es-
pecifics del comic per part del nen; [’analisi i el coneixement d’aquests elements
i la seva aplicacié comporta un aprofondiment en la interpretacié de la inten-
cionalitat dels temes tractats. Aquesta metodologia aboca el nen a una educacié
progressiva del seu esperit critic. I I’actitud critica davant les situacions planteja-
des ajudara el nen a reaccionar contra els possibles intents de manipulacié.

Si aquesta manera de fer apliquem a tots els ambits de I'escola, I’actitud
critica del nen critic-no-manipulable, arribara a un nivell de maduresa amb el
qual podra enfrontar-se a qualsevol situacio que se li plantegi en qualsevol mo-
ment de la seva vida.

D’aquesta manera I’escola pot adquirir el protagonisme que li correspon.

El comic, que com a mass-media ens ofereix la possibilitat d’aconseguir
I'objectiu general ja esmentat, com a material consumit i conegut pels nens a ni-
vells superficials ens ofereix la possibilitat d’introduir-lo com a eina de treball
pel caracter motivador que comporta en ell mateix.

Draquest caracter motivador es desprén la facilitat de ser utilitzat com a re-.
curs a qualsevol area d’aprenentatge escolar.

El caracter que té de fet social, possibilita el seu tractament a ’area de cién-
cies socials. Per ser un llenguatge, és possible tractar-lo a les arees d’expressio
lingiiistica i plastica. Per ser un recurs, es pot fer servir a qualsevol altra area, la
qual cosa el fa idoni per a tractar-lo de forma interdisciplinar.

En tractar-lo de forma interdisciplinar podrem cobrir alguns dels objectius
especifics de les diferents arees, tals com iniciar el gust per la lectura, incremen-
tar ¢l vocabulari usual, arribar a un nivell de comprensié grafica més pregon,
progressar en la capacitat d’expressid, utilitzar correctament les técniques d’ex-
pressio grafica, i un llarg etcétera d’objectius que podriem enumerar.

Paral-lelament, es cobriran els objectius generals i especifics del llenguatge
del comic comengant per una correcta lectura i interpretacio de les historietes,
es podrad aprofundir paulatinament fins arribar a una analisi sécio-cultural de les
publicacions a ’abast dels alumnes. D’altra banda, quan el nen conegui els mit-
jans i les técniques propies del comic, podrem introduir-lo a 1utilitzacié d’a-
quest mitja com una manera més d’expressid, alhora que fomentem la creativi-
tat, la imaginacid i I'observacic.

Els membres del Col-lectiu PHurat pensem que totes aquestes racns addui-
des sén motiu suficient per a fer I'esforg d'introduir-lo a I’escola, lligant amb les
noves orientacions generals que, posteriors al nostre intent, també ho apunten.
El treball que presentem és una primera experiéncia, els resultats de la qual ens
ddnen una informacié fonamental per a fer una futura planificacié i programa-
cio coherent del comic.



DINAMICA DE TREBALL

‘En el Centre Pilot Font d’en Fargas, un grup de professionals de I’educacid
es va plantejar ’estudi de la introduccid sistematica a 1'escola de la historieta
com un llenguatge més amb caracteristiques propies.

Aquest grup fou constituit per nou membres, vuit dels quals estaven desti-
nats en I’esmentat centre i un fora d’ell. El nombre de components del col-lectin
ha permeés la desitjada operativitat i eficacia en el treball; eren comuns els inte-
ressos personals que el «fenomen comicy» despertava en cadascun dels membres
de 'esmentat grup.

La tipologia professional dels components del grup intentava abarcar el més
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ampli espectre de possibilitats en ’ensenyament dins 1’escola, des de mestres del
cicle inicial fins a ’especialista de! departament d’orientacid, passant per profes-
sors de cicle mitja i especialistes en arees de llenguatge i educacio artistica.

Constituit el grup, es va passar a la confeccié d’un projecte que fou presen-
tat a I'ICE de la Universitat de Barcelona, que ’aprova.

Quasi al mateix temps, es comenga a treballar, partint d’'una bibliografia
minima, cap a la consecucié d’un vocabulari i uns continguts comuns. Per la
qual cosa ens varem veure en la necessitat d’organitzar els temps de dedicacio,
les classes de subgrups de trebail i la freqiiéncia de les reunions.

Ateses aquestes qiiestions, es determind, en principi, la creacio de tres tipus
de treball:

Individual.
En petits grups.
Posada en comi del Col-lectiu.

Al comencament, la funcid del treball individual era basicament de recerca
de bibliografia i lectura d’aquesta, aixi com de coneixement ampli de publica-
cions d’historietes que en I’actualitat s’editaven.

La missié dels subgrups era la creacié de vies d’elaboracié que possibilites-
sin estructura general del treball del grup. La tercera formula de trebali va ser-
vir per a constatar, discutir i valorar les consecucions, tant individuals com en
subgrups, creant la dinamica a seguir.

La tasca individual venia condicionada per les possibilitats i disponibilitats
dels components del Col-lectiu, assegurant i comprometent un treball minim
cada persona.

La tasca en subgrups, al comengament, es realitzava amb una fregiiéncia de
dues vegades abans de cada posta en comu, amb una durada de tres hores per
sessié. L'esmentada sessié era quinzenal i amb un temps fix de quatre hores.
Aixd ens permeté la creacié d’un primer esquema de treball, que comportava:

- Recollida de material bibliografic existent, bé teoric, bé tebeos en general
(dirigits tant a la poblacié infantil com a I'adulta).

- Conformacié i discussié dels tipus de fitxes, fitxers i arxius necessaris per
a la realitzacié del treball.

- Distribucid de funcions dels components del grup.

— Confeccid d’enquesta i estudi dels elements del comic, etc.

Aquest tipus d’organitzacié es va mantenir durant el primer trimestre, al fi-
nal del qual es procedi a una analisi critica de les funcions dels components del
trebalil realitzat i de la seva eficicia; es va treure com a conclusid la necessitat
d’establir un canvi en la periodicitat de les reunions que afectaven més d’un
component; de tal manera que, a partir del gener, les reunions de subgrups i les
postes en comu es realitzarien una vegada per setmana i amb una durada de
quatre hores per sessid.

A partir d’aquest canvi es varen anar especificant més tant els rols com les
funcions de cada un dels membres del Col-lectiu. Les esmentades funcions varen
quedar agrupades segons indica 'esquema segiient.



FUNCIONS FORMES DE  FREQUENCIA TEMPS
TREBALL DE SESSIONS  SESSIO

Aportacid i estructuracid de la base tedrica Subgrup | setmanal 3-4 hores
Elaboracié técnica Subgrup 1 setmanal 3-4 hores
Produccié de fitxes per als alumnes Subgrup I setmanal 3-4 hores
Experimentacié del material Individual

Avaluacié. Posada en comu Grup ! setmanal 4 hores

El primer apartat abarcava aquelles funcions que d’alguna manera recollien
1 desenvolupaven els plantejaments generals del grup, tals com:

¢ Recerca de nova documentacio.

o Analisi de diferents esquemes de treball.

o Aportacio i recopilacid d’idees innovadores que possibilitaven distintes
vies de treball, etc.

En el segon apartat es trobaven incloses les funcions referents a la plasma-
ci6 escrita de totes aquelles elaboracions decidides en ferm, que necessitaven un
tipus de tasca més mecanica i continuada, com sdn:

o Tabulacié d’enquesta.

e Realitzacid de fitxes:
— cronologiques;
— bibliografiques;
— de contingut.

e Realitzacio del diari de treball.

» Transcripcio de conclusions.

e Realitzacic d’index (idees, fitxes...).

Dins del tercer apartat s’inclofen totes les funcions propies de la confeccid,
produccid i realitzacié de fitxes per als alumnes.

Les funcions del quart apartat abarcaven la presentacié als alumnes del ma-
terial elaborat, la seva realitzacié i recollida.

Un cop recollit el material passat als alumnes, es realitzaven les funcions
d’avaluacid ressenyades en el cinque lloc: Amb independéncia de les tasques
dels subgrups es portava a terme una continua ampliacié de continguts indivi-
dualment, cosa que aportava una més gran flexibilitat, en trencar I'esquematis-
me rigid dels subgrups de treball i enriquir-los amb les continues aportacions in-
dividuals, tant en les postes en comu com en comunicacions més informals i
personalitzades.

Si be és cert que aquesta planificacié ens va permetre d’atacar el problema
sistematicarnent en grans blocs diferenciats, no es menys cert que la nostra tasca
va estar plena d’incidéncies, d’empentes i reculons, de retrocessos, avangos i sor-
preses. Tot i que partiem d’una bibliografia inicial que, si bé no era excessiva-
ment ampla, tampoc no era massa reduida, ens va sobtar comprovar la immensa
quantitat de treballs publicats en forma de llibres, assaigs, etc., existents en els
mercats nacional i estranger.

Tot aixd ens dugué, plantejada la necessitat, a ’elaboracié d’un fitxer bi-
bliografic i a la inclusié d’una bibliografia d’alld més ampla possible dins el nos-
tre treball, amb les consegiients dificultats quant a la realitzacid, per no estar
reunides en un unic index d’ds.
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Varem adonar-nos que la bibliografia existent estava formada basicament
per estudis critics, historics, psico-sociologics, lingiiistics, etc., perod que quasi bé
no hi havia treballs des de la perspectiva escolar. Aixo ens afermava 1 ens dona-
va coratge per a la continuacio del nostre estudi.

Una altra de les incidéncies destacables fou la d’aconseguir alguns dels ti-
tols; com que la majoria estaven publicats en forma d’articles allunyats en el
temps, 0 en edicions ja exhaurides, varem haver de recorrer en moltes ocasions a
col-leccions particulars, no sempre de facil accés.

De la bibliografia consultada deduirem que per a comprendre el «fenomen
coOmic» ens calia disposar d’una historia general. Aviat varem comprovar que
'esmentada publicacid no existia en el mercat; degut a aix0 ens veiérem en la
necessitat peremptoria de confeccionar una cronologia universal. L’estructura
formal d’aquesta té en compte que, encara que nosaltres desenvolupavem la
nostra funcio docent a Catalunya, el naixement de la historieta com a fenomen
de la comunicacié de masses no es pot entendre deslligat, encara que si amb no-
tables diferéncies, dels seus origens a U.S.A. i del seu posterior desenvolupament
en altres paisos,

Es confecciona una cronologia comparativa mitjangant la prévia realitzacio
d’un fitxer, tant de dates com de dades, per paisos, cosa que permetria automati-
cament la seva ampliacid en qualsevol moment.

A mesura que aprofundiem la lectura de la bibliografia, ens adonavem que,
en comptes de cobrir I’objectiu d’aconseguir un mateix nivell de vocabulari, s’a-
nava creant, d’una forma paulatina, una confusio de conceptes. Aix0 ens va por-
tar a analitzar el fenomen, 1 varem comprovar que els diversos autors consultats
definien de forma diferent els mateixos conceptes, i que aquestes diferéncies
arribaven a ser no solament de matis, sind, en ocasions, de contingut. La qual
cosa ens va fer veure la necessitat d’establir un vocabulari comu per tal d’acabar
amb la «babel» existent en els diferents textos publicats. La funcionalitat d’a-
quest vocabulari havia de cobrir un doble vessant:

e unificar la terminologia del Col-lectiu;
o facilitar la transmissio de termes als nens.

Davant els inconvenients per a aconseguir un vocabulari unificat, es va arri-
bar a la conclusid d’elaborar un glossari comparatiu en aquesta primera fase del
treball, del qual derivaria el compliment dels dos esmentats objectius.

Facilitar I"ampliacié rapida i eficag dels coneixements ens va dur a ’afer-
mament en la continuacié de les fitxes de contingut institucionalitzant Parxiu
corresponent,

Tota aquesta interessant i necessaria tasca apuntava cap a un tipus d’estudi,
ja iniciat fragmentariament, que ens allunyava, sense quasi adonar-nos-en, de
I’aconseguiment del nostre objectiu principal: «la introduccio de la historieta a
I’escola». Per a retornar al cami férem us de I'enquesta ja passada i tabulada,
qiiestionant-nos de nou les vies que el nostre treball havia de seguir en funcié de
la informacié acumulada fins el moment, i considerant com tasca prioritaria la
confeccié i produccio de fitxes d’informacio i treball per als alumnes, Aixi tor-
nem a ensopegar amb una altra série d’esculls, en aquest cas materials, técnics,

-metodologics 1 didactics, essent els primers potser d’'una major gravetat, donat

que els dltims entraven de ple dins la professid dels components del grup.
Partint dels resultats de |'enquesta, que ens permeten saber quins son els te-
beos més llegits 1 coneguts pels nens, els quals precisament corresponien a la



mateixa editorial (Mortadelo y Filemon, Zipi y Zape, Sacarino, Rompetechos,
etc.), apreciem la conveniéncia de partir de I’s i manipulacié d’aquest tipus
d’historietes per a aconseguir una més gran motivacio i eficacia del nostre tre-
ball.

A T'hora de la confeccio de fitxes per als alumnes, ens varem haver de plan-
tejar no solament llurs continguts (fitxes d’informacid, d’informacié i de treball,
i de treball), sind també la técnica per a realitzar-les.

A fi d’aconseguir gran quantitat de tebeos dels esmentats i d’altres tipus, es
va recérrer en primer lloc a sol-licitar dels nens aquells que, per haver-los llegit
o pel seu deficient estat, tinguessin per a llengar.

Tot i tenir la seguretat que per aquest procediment anavem a solventar el
problema, no fou aixi, entre altres raons per:

s la deficient situacié sodcio-economica d’algunes families dels nens del
centre;

o el gran afecte que tenien als seus tebeos alguns dels nens;

o la baixa consideracié en qué aquest tipus de publicacions es tenien per
part d’algunes families.

Vist que per aquest sistema no cobriem les nostres necessitats, virem inten-
tar un segon procediment, que fou la compra de tebeos ja utilitzats en establi-
ments especialitzats. Aquest sistema també va resultar insuficient, per ’elevat
cost dels exemplars. Una tercera formula consisti a reunir paper de diari i can-
viar-lo als drapaires per tebeos en mal estat. Aquest sistema no va cobrir per ell
mateix la necessitat plantejada, perd junt amb els altres dos, ens resolgué el pro-
blema.

Resolta aquesta previsid, es passa a la produccid de les fitxes, la qual cosa
ens comporta un altre tipus de dificultats materials i técniques respecte al instru-
mental per a la seva realitzacié, tals com:

¢ La manca de maquines fotocopiadores que permetés la reduccié i am-
pliacié de tamanys i la nitidesa en les copies.

s No disposar dels utensilis necessaris per a anul-lar els colors dels origi-
nals i traduir-los en un Gnic cromatisme (blanc-negre), per a la seva re-
produccio en ciclostil,

e No tenir a Pabast una maquina electronica adequada per a la reproduc-
cio fidel dels clixés, ni tampoc una bona maquina ciclostil per a la re-
produccio optima de les fitxes.

Aquest tipus de problemes 1 inconvenients que se’ns anaven presentant, de
vegades creaven paralitzacions, que portaven com a conseqiiéncia la retencid de
treballs ja iniciats i provocaven-una evident lentitud. Suposava, ¢n certs mo-
ments, la desmoralitzacio, ben logica, dels components del grup; per aixd ens
varem haver de replantejar la dinamica quant a la pertodicitat de les sessions 1 la
seva durada.

Un cop valorades aquestes giiestions, es decidi:

e Que a partir de maig, i fins la finalitzacio de I'informe, les sessions de
gran grup {(postes en comu) es convertirien en sessions de produccié
conjuntes (fitxes, vocabulari, bibliografia, cronologia, etc.); aixo facilita-
va que, en €l moment que fos necessari, es pogués posar en comul.
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¢ Que des de maig, i fins la finalitzacié de la jornada escolar amb nens, la
freqiiéncia de les sessions fos de dues per setmana.

e Que en el periode comprés entre la finalitzacié de la jornada escolar
amb nens i el trenta de juny, les sessions de treball fossin diaries.

e Que de l'u al sis de juliol les sessions diaries de treball tindrien el se-
giient horarid’l1 ha14hide 18 ha23h

En aguest nou periode es va anar incrementant la produccié. De les postes
en comu es podia preveure que en les dades previstes es tindria finalitzada la to-
talitat del treball. A mesura que ens acostavem al sis de juliol, alliberats dels in-
convenients horaris que ens imposa la nostra professio, es produi un avang sig-
nificatiu en la produccid, tot i que moltes de les fitxes d’informacié i treball per
a nens, inicialment realitzades i experimentades, varen haver de reelaborar-se.

En I'tltima sessid, del sis de juliol, es va constatar:

¢ Que estaven concluits els segiients apartats de treball:

— bibliografia;
- cronologia;
— glossari

¢ Que en el cas de les fitxes d’informacid i treball per a nens, si bé és cert
que no estaven acabades totes les de 'index general, com a mostra con-
sideravem suficients les realitzades.

Davant aquestes premises es decidi reemprendre les sessions I'u de setembre
amb I"Uinic propdsit de realitzar 'informe en funcié de I’altim esquema aprovat.

Sense voler insistir en ’explicacio de les dificultats més destacades, i ob-
viant les de tot altre tipus que ens varen anar sorgint tot al llarg del treball, no
voldriem finalitzar sense subratllar [a necessitat de profunditzacid i1 continuitat
del tema quant als segiients aspectes:

e Experimentacié de les fitxes d’informacio i de treball per a nens rea-
litzades fins ara.

e Ampliacid de la bibliografia i la cronologia.
Continuftat de la produccié de fitxes en projecte.

o Ampliacié del glossari i la seva adaptacio a la comprensié de I’escolar.



PLANTEJAMENT TEORIC

L’apropament de la historieta als alumnes va representar dues possibilitats
pel grup:

Enfocar el treball com un estudi teoric.
Donar-li un sentit més intuitiu, partint del contacte directe amb els tebeos

més habituals.

Davant aquesta dicotomia, i en funcié dels objectius que es volien aconse-
guir, es va adoptar una formula mixta en la qual I'alumne hagués de llegir, com-
parar, compondre, retallar, dibuixar..., tant historietes com els seus elements.

15
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L’amplitud i composicio del Col-lectiu I'Hurat, I'interés que tenia en treba-
llar les historietes amb grups de nens de nivells d’EGB consecutius, 1 les caracte-
ristiques d’aquests nens segons I’edat, ens van portar al determini d'iniciar el tre-
ball amb historietes al quart nivell ’EGB. Una raé important fou considerar
que, a aquesta edat la base del llenguatge esta ja, majoritariament, gairebé assoli-
da. Partir dels grups de quart ’EGB suposava, a més, una soluci6 de continuitat
amb els cursos superiors de 1’escola.

Draltra banda, la dispersié d’edats i maduresa que hi ha de quart a vuité ens
va fer veure la necessitat de tractar a tres nivells tant el comic com els seus ele-
ments. El primer nivell el formarien els nens de quart; en el segon hi hauria els
de cinque 1 sisg, i, finalment, els alumnes de seté i vuité estarien integrats en el
tercer nivell d’estudi. S’ha de dir, perd, que aquestes dades d’incorporacio ais ni-
vells segon i tercer estan donades de forma indicativa. A la practica, dependran
de la maduresa del grup.-

® kX

Els punts focals de contingut, els conceptes, els diferents aspectes i tecni-
ques sén comuns a tots els nivells, tenint en compte, perd, les diferencies de
complexitat, extensié i profunditat amb que estan tractats en relacio al nivell al
que sén dirigits. Per posar un exemple: el concepte d’«onomatopeia» es va defi-
nir per als alumnes d’aquest 2. nivell com: «Paraules dibuixades que represen-
ten sons o sorolls»; mentre que pel 3. nivell «onomatopeia» en la historieta era
«la representaci6 grafica dels fonemes que suggereixen sons i/o sorolls no articu-
lats, produits per persones, animals o coses».

La realitat de la convivéncia a les nostres aules de nens de parla castellana
amb nens de parla catalana, el fet d’introduir-los a la llengua anglesa en el tercer
cicle d’EGB, i el funcionament a 'escola del Departament d’Educacié Artistica,
va dur al Col-lectiu al determini de tractar la historieta a través d’aquestes qua-
tre arees d’expressio: les tres de lingiiistica (catala, castelld i anglés) i la de plasti-
ca.

S’anava a treballar el llenguatge amb els alumnes mitjangant la historieta,
perd, quina era la realitat entre el tebeo i el nen? Quina relacié hi havia entre
ells? Sorgeix doncs la necessitat de passar una enquesta als alumnes, que ens ser-
veixi com a comengament per a ’elaboracio del treball posterior amb els nens.

La conveniéncia de tal enquesta queda reforgada amb la idea d’analitzar la

- relaci6 entre la situacid socio-cultural i la lectura de tebeos, si és que hi ha sem-

blant relacié. S’elabora un esborrany i s’arriba al model que adjuntem a conti-
nuacio.
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[0 Te obligan a leer tebeos
¢Qué haces con los tebeos o comics
que va has leido? 1 Los coleccionas

0O Los tiras

O Los vendes

O Los cambias

O Losdas
Si coleccionas comics: JCuales son? .. .. o i e e
Los tebeos que lees {En qué estdn es-
critos? O Catalan

O Castellano

O Inglés

O Otras lenguas
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Llegeixes tebeos o co-
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mics’

O A vegades O Moltes vegades
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Tens tebeos o comics?. Si O No O

Els tebeos que llegeixes, com els aconsegueixes?
O Els compro jo
O Els compren els meus pares
O Els compren els meus germans
grans
Me’ls donen
Me’ls deixen

oo

A casa

Al carrer
A lescola
Altres llocs

On llegeixes els tebeos o comics?

cooa

Et deixen llegir tebeos o comics
Et prohibeixen llegir tebeos o co-
mics

T’ obliguen a llegir tebeos o co-
mics

Els teus pares:

0o

|

Qué fas amb els tebeos o cOmics que
ja has llegit? O Els colecciono
O Elsllango

O Els venc

O Els canvio

G Els dono

Els tebeos o comics que llegeixes, en ‘
. quina llengua estan escrits? O Catala 0O Anglés
O Castella O Altres llengiies
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Es passa I’enquesta als alumnes de forma individual; es codifiguen i s’estu-
dien els resultats, que queden reflectits en P’apartat de revisid de I’enquesta.

L’enquesta va tenir una rendibilitat molt baixa, ja que no va discriminar la
possible relacid entre sdcio-economia 1 cultura familiar, per una banda, i vivén-
cies sobre tebeos, per I'altra. Tot i aixd, apuntem la seva utilitat per a un 1s pos-
terior, sempre que ¢s perfeccionin la presentacié dels items i la codificacid dels
resultats.
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REVISIO DE L’ENQUESTA PASSADA ALS NENS

1. OBIECTIUS

1.1.

Obtenir la maxima informacio del moment en qué es troben els nens
en relacié al comic:

— quins tebeos llegeixen;

- quins sén els seus personatges preferits;

— com aconsegueixen els tebeos;

- on els llegeixen;

- actitud dels pares respecte a la lectura dels comics per part dels
seus fills;

— desti dels tebeos llegits;

— llengua en queé es llegeixen els tebeos.
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1.2. Recollida I’esmentada informacio, elaborar material de treball d’acord

al nivell en qué es troba cada grup.

1.3. Servir de valoracié inicial, que cal contrastar amb els posteriors nivells

assolits pels alumnes respecte al comic,

1.4. Introduir els treballs a realitzar sobre el comic i servir alhora de moti-

vacio per a les esmentades tasques.

2. CARACTERISTIQUES DE LA MOSTRA

MOSTRA: ESTUDI SEGONS EDATS

edats 15 14 13 12 11 10

g 3 6 15 14 19 23
o | 5 20 20 15 30
Total

4 11 35 34 34 53

MOSTRA: ESTUDI SEGONS NIVELLS

NIVELLS 8. 78, 68 58,
3 19 10 14 31
0 23 18 17 - 31
Totals 42 28 31 62

100
192

Totals

92
100

192



3. QUADRES QUE RESUMEIXEN LES RESPOSTES

RESPOSTES A: «LLEGEIXES TEBEOS O COMICS™

4 — moltes vegades

Sexe Resp Bé. 7e. 6e, 5é. 4rt. Total
1 - - - 1 - 1
8 2 3 13 4 30
g 23 - - - - 1 1
3 7 6 6 7 7 33
4 4 2 5 10 6 27
1 1 1 - - - 2
2 12 z 5 12 6 42
¢ 2/3 - - - 1 - 1
3 5 5 10 11 3 34
4 5 5 2 7 2 21
1 1 1 0 1 0 3
2 20 9 8 25 1Q 72
Totals 2/3 - - - 1 1 2
3 12 11 16 18 10 67
4 9 7 7 17 8 48
Clau de respostes: 1 —mai
2-poc
3 - bastant

23
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RESPOSTES A: «QUINS TEBEOS O COMICS LLEGEIXES?»

Mortadelo y filemén
Zipi y Zape
Astérix

Lili

TBO
Mafalda
Cavall Fort
Mickey
Pitufos
Tintin
Esther
Pulgarcito
Sacarino
Superman
Tretzevents
Spiderman
Donald
Tiovivo
DDT

Jabato

Cap. Trueno
Sissi

Popeye
Joyas juveniles femeninas

8.

28
18

LI L o T o B 0 B o Y - S U RS R |

[ e L |

-

7'3

17
11

—
]

Prst 1 =R = bhw

6.¢

12
16

5. 4. Total
30 22 109
26 21 92
4 1 24
4 2 i5
9 2 14
l - 10
1 - 10
3 4 11
- - 9
3 - 8
- - 7
3 2 8
5 - 5
1 1 4
- - 2
1 1 2
2 = 2
- 2 2
- - 1
- - 1
- 1
1 - 1
- - I
- - 1



RESPOSTES A: «QUIN S EL TEU PERSONATGE PREFERIT?»

8.

7.2

6.°

Mortadelo y Filemén 1
Zipiy Zape

Astérix

Esther

Tintin

Mafalda

Obélix

Donald

Pitufos

Dofia Urraca

Jep 1 Fidel

Spiderman

Jessy James

Botones Sacarino

Dricula

Rompetechos

Cap. América

Popeye

Tito .
Charlie Brown -
Gina -
Pepe Gotera -
Snoopy -
Cap. Trueno -
Batman -
Super Raton =
Oso Yogui =
Picapiedra -
Heidi a
Lili g

TR B LA Uh - Ly

L = ot bt et et | g

1

0
4
5
2
2
3
3
1
3
1
1

1 = b et ot e s ]

12
11

LI o R

-

3.
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RESPOSTES A: «TENS TEBEOS O COMICS?

4.0

Total

— e -
e el e e el e i T 1 S T O S N A T o R P

R 8.¢ Te

~

6.

5=

4.1

10 &

14 ¢

314

18 &

18 ¢

17 9

3l ¢

11 ¢

Clau de respostes:

1 —si
2 —no



RESPOSTES A: «ELS TEBEOS QUE LLEGEIXES, COM ELS

CONSEGUEIXES™»
8.¢ 7. 6.2 5¢ 4.2 Totals
d ¢ d ¢ d ¢ g 9 d ¢
1 14 9 4 11 10 12 20 15 10 5 110
2 5 3 3 4 g8 6 14 16 13 8 81
3 4 3 L 1 - 3 2 6 4 2 26
4 55 2 3 4 5 8 12 9 2 55
3 4 3 5 4 6 4 9 6 7 4 52

Clau de respostes: 1 — els compro jo
2 — els compren els meus pares
3 — els compren els meus germans grans
4 - me’ls donen
5 — me’ls deixen

RESPOSTES A: «ON LLEGEIXES ELS TEBEOS O COMICS™

8. 7. 6. 5.¢ 4n Totals

d o 3 o d o d o d o '
i 19 21 9 18 |14 17 | 31 31 18 11 189
2 2 1 4 B 6 3 g8 1 s 1 27
3 _ 31 ¥ = 6 - 2 2 21
4 3 2 f 6 3 | 11 6 z 1 40
%} s B 5 B 5 & 2 = S g

Clau de respostes: 1 — acasa
2 — al carrer
3 - al’escola
4 — altres llocs
@ - sense respondre




RESPOSTES A: «ELS TEUS PARES ET DEIXEN, ET PROHIBEIXEN O T'CBLIGUEN A LLE-

GIR TEBEOS Q COMICS
R 8% 7.8 6.8 5% 4 Totals
g 9 d ¢ d ¢ d 9 g 9
1 18 22 9 18 12 17 30 30 17 10 183
A 1 2 1 1 5
3 1 1

Tres alumnes no donen resposta.
Clau de respostes: 1 — em deixen

2 — em prohibeixen
3 - m’obliguen

RESPOSTES A: «QUE FAS AMB ELS TEBEOS O COMICS QUE JA HAS LLEGIT™

- -

R 8.t 7. 6.2 5% 4. Totals
d 9 g o g @ d ¢ g 9
1 7 10 9 10 |10 10 | 20 24 | 15 7 122
2 4 - 5 3 £ 1 g 2 3 2 29
3 1 1 S | 3 - 5 & 6
4 6§ 2 7 5 6 7| 10 7 5 2 57
5 2 6 2 3 3 3 7 2 4 5 37
6 2 4 51 g 3 B = I = 17
%) -1 - - - - = = I = 2

Clau de respostes: 1 - els col-lecciono
2 - elsllengo
3 — elsvenc
4 — els canvio
5 — els dono
6 — els guardo
J — sense resposta

27
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RESPOSTES A: «IDIOMA DELS TEREOS QUE LLEGEIXES»

R 8. 7.2 6. 5% 4n Totals
d 9 g ¢ d ¢ d g d 9

1 4 5 5 10 4 5 9 10 5 4 61

2 19 21 10 16 12 18 29 31 18 11 185

3 1 - s a - 3 - 1 - 5

4 s 4 1 s q s 2 s ¥ 9

1% l, = s @ W s s m o = 1

Clau de respostes: 1 — catala
2 - castelld
3 — anglés
4 - altres llengiies
{3 -~ sense respondre

4, COMENTARIS ALS RESULTATS

4.1.

4.2.

4.3.

4.4,

Respecte a la lectura de tebeos, podem afirmar:

- predominen els alumnes que manifesten llegir tebeos poques vegades
(36%), perd sense gran diferéncia respecte als que diuen llegir bastant
(33%);

— és infim el percentatge dels qui mai no en llegeigen (1°5%);

- una quarta part de la mostra, aproximadament, manifesta llegir-ne
molts (24°5%};

— els nens diven llegir tebeos amb més freqiiéncia que les nenes;

— I’evolucié de freqiiéncia de lectura dels nivells de quart a vuite, 1€ un
climax en els nivells sisé i sete, i descendeix posteriorment.

La reflexié sobre aquests primers resultats, ens porta a poder afirmar

que no es llegeix gaire comic, que manifesten llegir més els nens que les

nenes i que el nen de final de basica abandona parcialment la lectura
de tebeos.

Els tebeos més llegits son, 1 amb gran diferéncia, Mortadelo y Filemon, i
Zipi y Zape. A gran distincia els segueix Astérix, Lili, el TBO, Mafalda
i d’altres.

Els personatges preferits triats per la mostra, no varien gaire segons les
edats. Surten clarament en primer lloc Mortadelo i Filemon, i ja més
avall, els germans Zipi 1 Zape.

Les esmentades preferéncies es manifesten donat que els personatges
son divertits i graciosos, essent aquesta una resposta molt generalitzada.
Es pot afirmar taxativament que tots els nens de la mostra tenen tebeos
(2 nenes diuen no tenir-ne). La majoria, indiferent el nivell que cursin,
els compren ells mateixos. Quelcom significatiu és, peré no tant, la
compra de tebeos per part dels pares. S’intercanvia i regala poc tebeo.
La majoria de la mostra llegeix el tebeo a casa, amb clara preferencia



4.5.

4.6.

4.7.

sobre la seva lectura al carrer, col-legi o d’aitres llocs. Crida ’atencid el
fet que es llegeix poc TBO a I'escola.

La postura dels pares respecte a la lectura de comic dels fills, sembla ser
bastant aséptica: més d’un 90% permet la lectura de comic, enfront a
un sol cas en que s'«obliga» a llegir-ne. La prohibicié de llegir tebeos
arriba a un 5% aproximadament.

El desti més general dels tebeos ja llegits, és guardar-10s o col-leccionar-
los. Quasi bé no es canvien, i és una mica més fregiient donar-los o re-
galar-los. Quasi cap nen reven tebeos.

Predomina la lectura del TBO en llengua castellana, podent deure’s
aquest fet a que la majoria de nens sén castellano-parlants, i d’altra
banda també hi ha circulant més TBOs editats en castella.

Els nens de la mostra es manifesten poc lectors en anglés (idioma mo-
dern que s’imparteix a les escoles) o en altres llengiies estrangeres. Es
significatiu el fet de llegir TBOs en catala.

CRITICA A LENQUESTA

3.

A la forma.

- No hi havia correspondéncia total entre la versid catalana i castella-
na.

— En algunes preguntes tancades no estaven ben completes les possibili-
tats de I’item.

— Hi ha més pregunies obertes de les que hi hauria d’haver.

- Es breu, clara i facil.

— En la realitzacié de I'enguesta han quedat items sense contestar amb
alguna freqiiéncia, majorment les corresponents a preguntes obertes.

5.2. Al fons.

- Hi han sectors importants d’informacié que no s’han giiestionat als
nens. Per exemple: el coneixement técnic del comic, la tematica o
classificacio, historia dei TBO, etc.

~ No s’ha explorat el nivell de comprensio de la historieta ni la identifi-
cacio del nen amb personatges o situacions.

— S’han tingut en compte algunes respostes dels alumnes en la posterior
elaboracio de les fitxes informatives i de treball.

- Es clar que un dels fruits primaris de I'enquesta ha sigut remoure la
mguictud dels nens cap als comics.

29



SELECCIO I ORDENACIO DE CONTINGUTS

Un cop organitzat el grup, es va composant i estudiant una bibliografia so-
bre el comic, un glossari de paraules i un quadre cronoldgic de 1’evolucié histd-
rica d’aquests tipus de publicacions.

Una de les dissensions importants del grup va ser referida als conceptes ca-
racteristics d’aquesta premsa. Un objectiu de la posada en comu va ser Passum-
ci6 per part del grup de la identitat de les definicions, per tal d’arribar a una ter-
minologia participada. Fruit d’ella en va ser I’elaboracié d’un glossari compara-
tiu. El primer objectiu en les discussions del grup va ser la forma o els termes
amb els quals presentar, convenientment simplificats, els conceptes als alumnes.
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VINYETA

Definicid i/o descripcio

ELEMENTS

FORMES

PICTOGRAMA GLOBUS-DELTA
Moviment Expressions Tipus Elements Formes Metafores
fonétics i tipus visuals
Linies Cos Orals De pensament

cinétiques

ONOMATOPEIA




Veient el grup la conveniéncia de realitzar un esquema general dels ele-
ments de la historieta, es presenten tres opcions:

a) Partir globalment del comic i analitzar els diferents components
b) Partir dels elements base i arribar fins el concepte de comic
c¢) Comengant per la vinyeta, realitzar un doble procés d’analisi i sintesi.

Es decideix adoptar la ultima com a forma de treball. De tota aquesta dis-
cussio del grup neix un possible esquema general dels elements técnics.

Ademés dels conceptes apuntats en 1'esquema, es veu la necessitat de tenir
en compte una serie de conceptes colaterals, susceptibles de ser donats també als
alumnes, tals com:

— direccionalitat

— seqiiéncia

— enquadres i/0 angulacions

termes

contingut

tematica

nexes d'unio

color i/o il-luminacié

comnposicio de la vinyeta
composicid de la pagina de vinyetes

i

Per altra banda, i partint de la vinyeta, un esquema ascendent podria ser:

A

Vinyeta

En la confeccid dels anteriors esquemes son freqiients les discussions sobre
els conceptes o definicions dels seus elements. Pot servir d’exemple:

Un dels acords del grup va ser diferenciar els termes «vinyeta» i «pictogra-
ma», denominant amb ["altim a un dels ¢elements que integren la vinyeta.

També sobre «vinyeta» es discuteixen diferents definicions: les de Gubern,
Bang, Lara..., sintetitzant-se amb expressions tals com:

— unitat minima seqiiencial
— unitat minima d’espai
— unitat minima significativa

La metodologia emprada per a elaborar la resta dels conceptes a presentar
als alumnes és semblant a la que acabem d’explicar en el cas de la vinyeta.

Com un altre exemple tenim el de la «historieta», conceptuada de cara als
nens com «una successio de seqiiénciesy.
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Paral-lelament al desenvolupament teoric de cada un d’aquests conceptes,
es duen a terme fitxes pels alumnes, diferents segons els nivells i dobviament més
complexes a mesura que ens apropem a 8.° nivell ’E.G.B.

L’adquisicié del concepte s'aconsegueix per part dels alumnes mitjangant
«fitxes informatives». L’assoliment dels continguts es fa a través de les «fitxes de
treball».

Elaborades les dues séries de fitxes per als alumnes, sén passades a la classe
corresponent, avaluant-se després els resultats, revisant les fitxes per a adequar-
les el maxim als objectius tal com es detalla en I’apartat segtient.



DIDACTICA PER A LA INTRODUCCIO DEL COMIC
A L’ESCOLA

Després dels plantejaments teorics del grup i dels resultats de 'enquesta
passada als nens, varem decidir que el 4." nivell ’EGB era el més indicat per in-
troduir la historieta, amb entitat propia, com a medi de comunicacid i d’expres-
sio.

El nen té un coneixement intuitiu de la historieta. A ’escola, amb els nens
de 4. treballem sistematicament la descripeid, la narracio, el dialeg... Lestudi
serids d’alguns aspectes d’aquestes técniques d’expressid donen al nen una base
suficient per fer una posterior analisi formal del ¢comic,

A les arees d’Educacio Estética i de Ciéncies Socials treballem, a nivell de
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lectura i representacid, altres aspectes de comunicacid tals com signes conven-
cionals de tipus pictografic. Es treballen també técniques d’expressio plastica
aplicables al comic.

Després d’aquesta preparacid interdisciplinar, realitzem el primer contacte
especific amb el comic.

PRIMER CONTACTE ESPECIFIC AMB EL COMIC. FITXA DE TREBALL
Nel

Es suministra als nens diferents tipus de publicacions: diaris, revistes grafi-
ques, fotonovelles i tebeos, per qué arribin a extreure’n els trets caracteristics
del comic per contrast amb les altres publicacions, mitjangant la manipulacio i
’observacid directa. Aixo ho faran a la fitxa de treball n.° 1. (Veure les fitxes al
final de I'apartat.)

En una posterior fitxa haurien d’arribar a una definicié descriptiva del co-
mic, a partir del llistat de caracteristiques obtingut.

Objectius

- Diferenciar el comic d’altres mitjans de comunicacio impressa.
— Extreure els elements caracteristics del comic a partir del contrast amb al-
tres publicacions.

Condicions d'aplicacid

— Treball dels nens en equip.

— Ordre de presentacid de les publicacions: tebeos, diaris, revistes grafiques
i, finalment, fotonovel-les.

— Temps per manipular cada publicacio: 6 minuts.

- Consigna: Només fullejar, no llegir ni fer els entreteniments.

~ Es donen les fitxes. Les han de contestar individualment, perd poden con-
sultar 1 discutir entre ells.

Material

— Diaris, revistes grafiques, tebeos, fotonovel-les.
- Fitxa ciclostilada.
— Llapis i goma.

Avaluacié de la fitxa a partir de Uaplicacio.

Ja durant I’aplicacio de la fitxa es fa palesa la poca claretat en la formulacié
de la pregunta n.° 7 («Les publicacions 1, 2, 3 i 4, en qué s’assembien? en qué ¢s
diferencien?) donat que els nens demanen molts aclariments.

Tanmateix aquesta formulacid no respon als objectius assenyalats, car no es
poden extreure les caracteristiques diferencials del comic.



Malgrat el planteig inadequat de la setena pregunta, els nens van arribar a
extreure algunes caracteristiques del comic,
Replanteig de la fitxa de treball n.o 1

Considerem que la fitxa és valida i sols cal revisar la pregunta n.® 7. Creiem
mes convenient formular aquesta pregunta de la segiient manera;

a) En gué s’assemblen les publicacions 11 2?

b) En qué-on dlbeeasion s publisaciong 1 7871171
B e it L
) B it e diterencien s publicacions 1932 T
o) En qoé sassembien i publicacions 1142 7
y Eﬁ qué es diferencien les publicacions 1147

CONTINUITAT DE LA 1. FITXA DE TREBALL: 2.2 FITXA DE TRE-
BALL.

Aquesta primera fitxa de treball, un cop corregida, ens possibilita arribar,
en una segona fitxa de treball, a la formulacio, per part del nen, d’una definicid
descriptiva del comic a partir dels trets diferencials i caracteristics que els nens
han assenyalat en la resposta de la pregunta 7 de la primera fitxa de treball.

CONTINUITAT EN ELS ALTRES NIVELLS

En els altres nivells, on la introduccié no s’ha fet d’aquesta manera tan sis-
tematitzada, hem previst que ¢ls nens arribin a la definicié de comic a partir
d’altres models de fitxes.

INTRODUCCIO EN ELS ALTRES NIVELLS

En el 200 i 3.« nivells, com que els nens no havien tingut cap contacte previ
amb el comic, a nivell d’escola, hem introduit directament els elements formals
del comic per tal que els nens en copsin llurs caracteristiques.

Les fitxes que hem fet servir per a aquesta introduccié d’elements son:

FITXA C (Fitxa d’informacid per al segon i el tercer nivells, Elements formals
del comic.)
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Objectius

— Introduir elements formals del comic.
— Reconeéixer com elements formals del comic els segiients:
titol;
vinyeta,;
personatge;
globus;
text de suport;
cartutx;
lintes cinétiques;
onomatopeia;

Condicions d’aplicacio
— Observaci6 i discusio de la fitxa en equips (10 minuts).

— Posta en comu de les observacions 1 aclariments, si calia, per part del
mestre.

Materia
— Fitxa.

FITXA D (Fitxa de treball per 2o i 3.c" nivell. Elements formals del comic.)

Objectius

— Recongixer els principals elements del comic, ja esmentats a la fitxa d’in-
formacio, en els tebeos.

— Analitzar i sistematitzar les publicacions utilitzades.

- Composar en Pespai foli i adquirir pulcritud en el retallat, encolat, etc.

Condicions d’aplicacid
— Nens agrupats en equips.
— Es suministra una col-leccio de tebeos variats per cada equip.
— Els nens han de fer la tria dels elements que es demanen en la fitxa, reta-
llar-los, compaginar les pagines que confeccionaran i enganxar-hi el ma-

terial.

FITXA E (Fitxa d’avaluacié per 2o"i 3.2 nivell. Elements formals del comic.)

Objectius

— Avaluar els conceptes segiients: vinyeta, formes de vinyetes, globus, car-



tutxos, onomatopeia, valor i intensitat de les onomatopeies, linia cinética,
text de suport, personatge.

A partir d’aquesta introduccid que es fa en 2°7 i 3.¢ nivell es comengaran a
treballar cada un dels elements amb profunditat.
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FITXA DE TREBALL N°¢ 1

Col.legi KI101
Area
Tema
Nom i cognams Nivell 198 /
l.- De totes aguestes publicacions, guina t“ha agradat més?
2,- Per oud?
3.~ Qu& és la publicacid n%® 17
4,- Qud sdn les publicacions n2 27
S.- Qu& és la publicacid n? 37
8.— Qu® sén les publicacions n2 47
7.~ Les publicacions 1, 2, 3 i 4:
an gqud s assemblen ? e qué es diferencien?




FITXA C

o P oo R R o 00000 b mmin v s 00 pe 0018 4101 8 MR a0 Curficscsass Eivell.eusnee
ATOA sevovesvcasosannnnnnscnnsncnensissonoensnsnn Tomas 8l C¥mIc (vvrvruvaccrnronaee )
Hom 1 COBDOMAserrcascososcrcrconansnasonsscsrnsnnonnrassnsssssssn Date.eeassvaiviavs

SRS AN o

vine ol

Qo\s:: ‘i"q-

1 aca of

[7
CROMATCPETA !ll
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FITXA D

cololegi lcll.Iocltoqncoionocoototor.ollioalcu-rs .laloonlclc'ovcoloonivell [ENENE XN
Area Oll'l.Ilolillllcllloolinlc-n----oTema- Sirsessrdrrrroddnsbenas I FRerdsaasusrnsn

Nom % Cognoma .oon----o-.ouoa--sor-'uvclcvIocr-r-ocoa-c---oubo----o--rnata sesdvaras

TRABATO EN EGQIPO

@ Confeccionad una seleccidn de vifietas agrupindolas por formas:
cuadradas, redondas, rectangulares, irregulares, etec,

@ Confeccionad una coleccién de oncmatopeyas. Haced dos grupos, une con

las que tengan un sonide fuerte y otro de las que tengan un sonido suave.

@ Confeccioned una coleceién de yifietas que tengan lineas cindticas,

AgrupZdlas segin sean perscnas, animales o cosas las gue Se fuevan.

@ Conffeccionad una colsccidn de tftulos de historietas, procurands reco—
ger diferentes iipes de rotulacidn,

@ Confeccional una coleceidn de globos y agrupadlos segln la forma ¥ con~
tenidos hablan, piensan, gritan, ete.
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FITXA E

001.18613 [ N NN N N N I A A A I Y cura= L B NiVﬂll% arweR

hrﬁﬁ! AL L R I R A R A N N BT N A IR R I ] Tﬂmai al Cbmic (

Ir--nbon!tllin)

Nom i COgnomS: LA AN RN E RN RN I I R A AR R R B R BT T TR S, Data’

SP P EE IR D

~Pinta de color roje el contorno de las vifietas.

Pinta de color verde el contorne de los globos.

Pinta de color azul 2] contorno de los cartuchos.

Seflala con flechas de color negro las onomatopeyas,
Sefiale con flechas de color rojo las lfneas cindticas,
Jefieln con flechas de color azul les textos de apoyaturs,

Sefiale con fleches de color verde los personajos,
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FITXA E (Cont.)

(cont.)

---------------------------------------------

—;Cuantos globos hay en total?:

~;,Qué onomatopeya crees que es la que suena més fuerte?l...

—¢Cuantas vifietas hay?: BRI & 6 4 K E b 6 e ey G 6 E W ¥ 6 8 & o e
-;Todas las vifletas tienen la misma forma?.l........ . £5 B 8 EEEE
-Pinta de colores los personajes que hablan

—Nombra tres objetos que se muevan en las vifietas: ..... R
-El personaje de la vifleta A £5e mueve?: ..i.ivviiiesaianiarann WA
—S oMo 1o BabE871 i s s » wwmcpeenne o o I R s Rt o8 81 w e Ke aE a1t s
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TRACTAMENT DIDACTIC I METODOLOGIC
DELS ELEMENTS FORMALS DEL COMIC

Com model 1 exemple del tractament que li donem a cada un dels elements
formals del comic, incluim el conjunt de fitxes que s’han fet servir per treballar
I'onomatopeia.

El procés de treball que genera tot el seguit d’aquest bloc és el segiient:

1. Elaboracié d’una fitxa pilot (amb un doble objectin).

2. Experimentacio d’aquesta fitxa pilot amb el treball deis nens.
3. Avaluaci6 de la idoneitat de la fitxa amb respecte al seu doble objectiu.
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4a). Reelaboraci6 de la fitxa en funcié del no aprofitament de les possibili-
tats pictografiques de I'element onomatopeia dins la vinyeta.

4b). Idoneitat d’aquesta fitxa per generar-se d’altres.

5. Elaboraci6 de cada una de les fitxes 4-b-

Primera fitxa d’aquest bloc (fitxa pilot)

Nivell d'aplicacio: 1. nivell

Objectius

la) Crear i representar graficament una seqiiéncia temporal on es produei-
xin situacions adequades per aplicar-hi onomatopeies.
1b) Tractar 'onomatopeia segons ¢l seu valor pictografic i tematic.
2)  Veure les dificultats de composicié i aplicacié de 'onomatopeia a par-
tir dels treballs dels nens.

Condicions d'aplicacio

— Reconeixement no sistematic d’onomatopeies orals usuals pels nens, a
partir d’un dialeg previ, orientat i dirigit pel mestre, i posterior traspas a
la seva representacio escrita, incidint en la imitacid de sons (no reproduc-
cid fidel d’aquests) :

— Aplicacié de la fitxa: treball individual.

~ Normes de confeccid: veure model fitxa A.

Material

Fitxa,

foli,

regle, escaire,

llapis, goma,

retoladors, llapis de colors.

Avaluacio

Respecte els objectius la)i 1b):

Els nens, en general, van crear situacions on era correcta [aplicacio de les
onomatopeies; en canvi, quasibé mai, col-locaven 'onomatopeia en el lloc
adient, ni el gruix i/o el tamany corresponien a la intensitat del so que pretenien
representar.

Respecte ’obiectiu 2:

A partir de I'analisi de les historietes creades pels nens, vam poder realitzar
un llistat de dificultats que ens va possibilitar fer una programacié dels aspectes
referents a ’onomatopeia a tractar en els diferents nivells.



Reelaboracio .

En la reelaboracié d’aquesta fitxa vam tenir en compte dos aspectes: per
una banda la informacié inicial, i per I’altra, el contingut de la fitxa de treball.

Aixi, en el didleg a classe, previ a la presentacid de fitxa, es van plantejar els
aspectes segiients: repeticions de lletres per representar sons perllongats, tamany
de 'onomatopeia relacionat amb la intensitat del so, i la seva col-locacié respec-
te 'emissor. Aquests aspectes es van tractar per tal de cubrir 'objectiu 1b que en
la introduccid onginal no s’havia cobert.

A la fitxa de treball B es fan dues variants respecte la fitxa de treball a:

1. A lafitxa A es donen les onomatopeies desde un punt de vista lingiiistic;
en la fitxa B s’hi introdueix, a més a més, el valor pictografic.

2. A la fitxa de treball A es donen cinc onomatopeies ordenades, amb [’o-
bligacié de fer-les servir totes; a la fitxa de treball B es donen varies ono-
matopeies sense limitacié dis.

FITXA B (reelaboracic de la fitxa A).

Un cop aplicada aquesta fitxa als nens, veiem que, en general, es complei-
xen els objectius marcats inicialment: els nens col-loquen les onomatopeies rela-
cionades amb I'emissor; tenen en compte les caracteristiques de tamany i la repe-
1icio de lletres relacionades amb el volum i la durada de sons.

Creiem que ¢l tractament dels valors pictografics de I'onomatopeia no és un
objectiu a aconseguir en aquest primer nivell, tot i que els nens en fan un ds in-
tuitiu a partir dels exemples que se’ls ha donat a la fitxa.

CONTINUITAT A PARTIR DE LA FITXA A (Proposta de fitxes pel tracta-
ment de l'onomatopeia a diferents nivells i grees).

FITXA C (fitxa d’'informacio pel 2°" nivell. Onomatopeia.)

Com un aprofundiment de I'element onomatopeia en aquest 2o nivell,
plantegem aquesta primera fitxa informativa, amb la qual fem incidéncia en
els aspectes tractats al primer nivell. També cal remarcar la possibilitat d’uni-
versalitat idiomatica que ens ofereixen les onomatopeies, aixi com els diferents
tipus d’emissors que les produeixen.

Per tal de clarificar 1 apropar al nen, cada vegada més, la concepcié d’o-
nomatopeia, incluim en aquesta fitxa una definicié que, sense se complerta, és
apropiada per la capacitat de comprensio dels nens d’aquest nivell.

FITXES D, E, F (fitxes de treball pel 2" nivell. Onomatopeia.)
(D) Area de llengua catalana.
(E) Area de llengua castellana.
{F) Area de llengua anglesa.

Aquestes tres fitxes tenen els mateixos objectius totes tres perd estan desti-
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nades a diferents grups de nens: la fitxa D pels nens que fan 'aprenentatge en
llengua catalana, la fitxa E pels que ¢l fan en llengua castellana, i la fitxa F pels
nens que inicien 'aprenentatge de la llengua anglesa, que també estan incluits
en aquest 2" nivell.

Objectius

— Treballar de forma interdisciplinar I’onomatopeia a les arees d’expressié
plastica i lingiiistica.

— Interpretacio correcta de I'onomatopeia dins una seqiiéncia temporal.

— Integracio grafica de 'onomatopeia dins la vinyeta.

— Diferenciar les grafies que corresponen a cada llengua per representar
sons similars.

Avaluacio

Donat que les tres fitxes tenen ¢ls mateixos objectius i condicions generals,
donem com exemple d’avaluacio la de la Fitxa E:

Els aspectes de relaci6 de ’onomatopeia amb els diferents moments (vinye-
tes) de la seqiiéncia temporal i de interpretacié de trets caracteristics peculiars
de les onomatopeies de cada llengua, han estat correctament interpretats i ireba-
llats.

El treball interdisciplinar és inherent a la resolucid d’aquesta fitxa..

El gue no s’acaba d’adequar als objectius marcats, després del treball dels
nens, és que no s’arriba a una integracid total del valor pictografic de les onoma-
topeies presentades.

Se’ns fa palés que cal insistir en I'aspecte de la integraci6 grafica de ’ono-
matopeia dins la vinyeta. Aixi, en el tractament de "onomatopeia en el 3. ni-
vell, fem especial afermament en aquest punt (veure objectius fitxa G).

FITXA G (fitxa de treball per 3.7 nivell. Onomatopeia: drea d'educacid estética).

S’ha de veure el resultat del treball fet pels nens en aquesta, tot i sabent que
els nens d’aquest nivell en concret portaven tres cursos consecutius treballant ¢l
cOmic, encara que d’una manera asistematica.

També hem de remarcar la dificultat d’interpretacié i manipulacié que
comporta el material utilitzat per a fer aquella fitxa. La integracio total de ’ono-
matopeia en la vinyeta, des dels punts de vista del valor pictografic, la tematica,
Iestil, etc., objectiu principal de la fitxa, constitueix el maxim desafiu de Pono-
matopeia pels nens de 8.¢ nivell ’EGB.

Objectius

— Donar al nen una definicio d’onomatopeia de la manera més amplia i
més ajustada alhora. Sera la darrera definicié d’onomatopeia.

— Arribar a la comprensi6 correcta de I’element onomatopeia.

— Aconseguir la total integracid de I’onomatopeia en la vinyeta des dels



punts de vista tematic, d’intensitat, locatiu dins la vinyeia, locatiu respec-
te ’emisor, d’intencionalitat, etc., a través de la correcta realitzacid.
— Sintetitzar la tematica i/o intencionalitat d’una historieta.
- Incidir sobre el tema duna seqiiéncia temporal concreta, manipulant-ne
el seu desenllac,.

Avaluacio

S’acompleixen, amb escreix, tots els objectius marcats. Cal remarcar ’alt ni-
vell de comprensié al qual arriben aguests nens, donada la dificultat intrinseca
de la historieta presentada.

Per norma general, els nens fan acabar la historieta d’'una manera desmitifi-
cadora, fent capgirar ’heroi en una caricatura d’ell mateix: el desenlla¢ que pro-
posen ens presenta sitwacions que, a nivell del contingut que es desprén de les
historietes, ens demostra que estan en unes cotes de critica i d’analisi forga posi-
tives. Aquests nivells critics i analitics hem de suposar que son fruit de la tasca
feta en altres arees (ciéncies socials, etc.).
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FITXA A (FITXA PILOT)

COLeZBiO0 vevecvsssnsonsvncsesvsonosnes CQUPST ssvves-se Nivel sovvcnens
BIOH v acmaesemmmmmm s st bmn b ganns saees Togas Bl B0mi€ { sssszaasssrd

Nombre y apellidoS seeevevreoracesscasssscensasssenss FeCha covuvonns

T

~Divide la hoja en seis vifletas.

-Usa la primera vifieta para poner el titulo y el autor.

~Inventa unz historieta de cinco vifletas, en cada una de ellas

ha de haber una de estag cinco onomatopeyas. Procura dque lz

historieta tenga sentido.

~Repasa con un rotulador el coniorno de las vifletas y las

onomatopeyas.
-Para pintar puedes utilizar lapices de colores y rotuladores.

—Las onomatopeyas a utilizar son las siguientes:
—~ JAAAAAAHI
—-1S33383H])
——{BO000OOM!
— |cROC!

—-— JPLAS] {PLAS]
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FITXA B

Colilegl iisrsssinssisuunssdnnsnesninessvesaviees CurBeseossose Wivellisassaercoaces.
ATE o e iiicsnmeiivnisimsi i R R R SRS e Temat el o310 (covececivossonss )
Nom 1 CORNOMET ecocessnvsvaersossunsasrasanssavasasrsons Data ,suseeneacvces asesecsery

ag@ .I GLU?GLUP Glup E? A g!
e

o Aﬁ/
a7 o 75

b
&
x>

Realiza vna historieta utilizardo en cads vifieta, al menos, una de estas cnomatopeyas.

Fo es preciso que las utilices todas.




Col.legl . ok d ... Fowgue, ... . Curs...D  B0bAiIvel1srPunerrennn.
Area .,W.CQMH-‘ .............. Pema: &1 cdmic (.Q’.":‘?’!”‘?Z’C’néya)

ef 5
ipLOF \gob“ eLoMZ 2’12‘):; M«!&

Realiza una historieta utilizando en oada viffeta, al menoe, una de estas onomatopeyas.

Ko es preciso que las utilices todas.

) BET AL T L EER S e w

NOMDRE: FERNA NDo




—eﬂ
Col.lsgi ..FANMT.. DL EN. FARGES. ............ Curs. . BE3 NivelleeiPorererenns.

krea .. el Tomar el chmic (JMAUAR PAYA.)
Nom i eognoma ../V e, ’%Y.‘.‘-'Rrv”mﬂ ................ Date {7, 9.%2..... D

Realiza una historiets utilizando en cada vifleta, al menos, una de eatas oncmatopeyas.

¥o em preciso que las utilices todes.

. T@@@ -. F’@ﬁ)w qﬁ@;ibﬁlbo PR NoRid Hoyas
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Col.legt . FONT...DEN....FARGAS. ......... oure.82- 43, Niveu...f._—........
wea JLEMGYUA.. CASTELLAMN......... remar o1 cbmic (CNOMATRPENA.)
Yom i cognoms ..)AM!EBJ—.OPEZ.QJEQ& ...... Data .,/3.?.9.'.5.2-... ......

|

o em"a B Y g

%@ﬁﬁgﬁo F Rp R! oL Glup i? AR/

&L ’l

-

Realiza wne historieta utilizando en cads vifieta, al menoa. una de estas onomatopeyas.

No es preciso que las utiliees todas.

e
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COR e OBL. uvianwasmumuwamiinedie sanane sweniees v doUBE] oewees vow NAVOLY guiwswisaipsie
Area wuevevvenrrnnnnnn o s wsrorvite: Dot AL HO0IE Doemvean wrmmemommmaesieions ki)

Nom 5. COENORES Gmwwes waiie scapmmn 5ieeimssie d oo ins o o sncey SRR Godimimumirmnsnsn dinsn o Wik G wmh S

OIOMATOPEIA: S$én paraules dibuixades que represenien sons o sorolls,
ONOXMIAT OPEYA: Son palabras dibnjadas que represenidn sonidos o ruidos,

AQUEST GOS N2 POT
BASEAR S QUEDA CONE/SCAT
J OSAL TRES PAGAREL

UNA MUILTA DE.. 7

DESPRES T , SLETE ST

N Dol WITF

=3
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Colegio /:"_x,;mig,')l mc‘;iuw Curso S‘ é\

Nivel 21

Area P -Dr)\i&. L ‘ Tema ) ?\D i‘..‘;m

Nombre y apellidos _ Ju. o Mo Foe

Fecha . {—: - 7

Realiza una historieta en la que tengan sentidc estos sonidos.




_ by
KNOCKl *‘AAAAAQ
BOOM!
| SSSSHHHHH
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G.II...EQ&’IS.%}[E:E.N.. .F[l RG.QS .........Gurso..H?J.’ﬁi.ﬁivel..?...;z.‘.

Arem,..A ’t enseressescsesnesTomas Bl Clmic (..o-oo TR ‘..!ilnb)
EQEQEE-L@-‘EQLLL.@Qg;_éﬂ ;Ws.;LLL;ugﬂgéa;&éi"éﬁﬁﬁ

~7
QNCMATOPEYA: Es la representacidén gréfica de los fonemas gue sugieren soni-
dos y/o rufdos no articulados, producidos por personas, animales o cosag,

Termina.y realiza la dltima vifieta de esta historieta,
Pon tftulo a esta historieta.

ERA EL ULTIMO vor. Cloce. Mowuy




C.N..._:.t,‘.w}:..( .dﬁ‘.‘.. '_.'“v..".}_’.‘-o--u...'.’.-..-..-.Curso......-....H’iVel..n;-..‘fsc
Area.--"n;b,‘i;‘pq'.i‘:‘an.:;};‘:’f;,o?q:}r....\-..Te_maz _Elcdmic (cn-coii.-.!loc:..lt.l.
Nombre ¥ 8pellidos.ie.siisiias  Crmppmsmimm ..., 0 Fo0hosaid @i ldadaiifanassss

ONOMATOPEYA: Es la representacidn grifica de los fonemas que sugieren soni-
dos y/o rufdos no articulades, producidos per personas, agimales o CosSad,.

o §

Termina y realiza la ¥ltima vifieta de esta historieta,
Wﬁ torieta, ' :

cox 8 peltolsh M

5




- v B ) ‘ P P L S R P
GONO }:E{; Z\./éo. e adtpgethspa bsvppenedpdog 0.0.-10111"50.‘{65-/. {61 Uvaeln !ffjén a"‘é.
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ONCMATOPEYA: Es la representacidn gréfica de los fonemas que sugieren soni-
dos y/o rufdos no articulados, producidos Por personas, animales o coszas,

Terminaly rezliza la dltima vifleta de esta historieta.
Pon tftulec a esta historieta.
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VARIETAT DEL TRACTAMENT DIDACTIC DE LES FITXES

A I'apartat anterior hem donat 'exemple de la metodologia emprada per
treballar un dels elements formals del cdmic en ¢ls diferents nivells 1 arees. Tots
els altres elements es tracten seguint la mateixa metodologia, perd perqué el tre-
ball no sigui monoton per als nens se’ls presenta un tipus de fitxa molt variat
quant a la presentacid 1 activitats a realitzar. Per aconseguir aixd fem servir la
possibilitat que ens ofereixen els mateixos elements del comic, altemant el pro-
tagonisme de cada un dins de cada fitxa. Per altra banda, comptem amb la moti-
vacio inherent dels tebeos que els nens manipulen i que fem servir per a la con-
feccio de fitxes.

A manera d'il-lustracié d’aquestes possibilitats, adjuntem fitxes de treball 1
d’informacid presentades als nens sobre diferents aspectes:
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Colulegit suvrvcvcra. Ve SRR SR S e R g R e Curs: ..... Hivell:

APERE  csssepasnaesan T Tema: el Comic {(...... ..
Nom i COZNOMS: necvcvvevncsrrnnsaaisns .

st am

L e e e b 1y - o LR

reoepwserasae

-Posa els globus, amb els diklegs que et semblin adients, al personatge prineipal
-Posz onomatopeies adequades als personatges secundaris,

M AR

v Womyse g g
\‘;j::.'
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Col.legl: ..tq'wt..4..%?5..F.‘\.ijm........‘............. Curws FAV5 Nivells ..f.o,fobuienes ?

h" -.LJS'HI.{ C\-;--o.-- 2 avreers s0% 00, e.... Toemas o1 COmic (ﬁ;‘.’ﬂﬂk}%}kboo-otnu)
Eom i cognomas -lei-G’_’-"’S"---”:”L’/fifl'-'.Jf&lfy.wi‘--.....--....--u..--. DENET s biale s una

~Poss wls globus, amb els dihlegs que et memdlin adients, al personatze principal
~Posa omomatopeies adequades als personatges secundaris.

25T ek na
& L2
“¥ BoEn TRABAT,

SE wuA
Siw PEBIRME
LAS GRACIES

EfTE  HoMBRe
PARE e £
TRISTE
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Gol.legts o [rdl.. k. Favmonnn e, ween Curss 20,23 Nivells L. 50s. L6,
m‘! ou ﬁd“nlé;r{l“l\-'c vees Preeer Srthuisian... Tema: el Comie ('l‘-"‘~:}£‘:}‘,3 wr‘(ﬁ\{}q“ ')

W a B8 anx o i e 5 = : “ . O e b
Fom 3 cognoms; -\VL{-‘: LD-L%:'&"‘;-—.‘ -\: sw LL{E‘:\’(\'L"?F-'C} "h—\b/pf‘o"?. .« Data: .2 ‘L. . .‘:’f;\: - /4%2- asee

~Posa els globus, amb els didlega que et semblin adients, al personatge prineipal
~Poua cnomatopeies apdequades alm personaiges secundaris,
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Ool.legi; [om..CA ..., 520/‘8@ ceevoenen, CUTBE vees NEvellt 2.7 0eenrensn
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; o Temas o1 Comio (F2anom ee)
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~Posa els globus, amb els didlegs que et semblin adientm, 2l personatge prinsipal
-Posa onomatopeies sdequades als personatges sscundaris.
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~Posa els glotus, amb els didlegs que et semblin adients, al persomatge principal
~Posa onomatopeies adequades als personatges secundaris, .
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Colalegl vosvurs covevivrrvnioornannenans rvewgs QUEE suwwswewes ars swas Bvell vemivass

MOOH wivmossianins vasn cevesvissnavse Te mar el oBMIC (ocuvsrrarancnernnraronennnes)
Nom ‘% COFNOMNE wipewvs sutas@wmsemmess s 56 svessevsvss DatA suivnaa. . sescevasrsssarerae
PERSONATES:

Personaje principal: Es el protagonista, Es el personaje mis importante, que lleva el

hilo de la historieta, Puede haber mis de uno,

Personajes secundarios:Son los personajes que intervienen tambidn a lo larzo de la

historieta, pero no son fundamentales.

™ =

UES..

ZPOR QUE L@

FESPERA,
ESPERAS

PREGUNTA
FUERA TAN
INTERESANTE

PERSONAJE
PRINCIPA L

PERSONAIE PERSOUAIE PERSONAJE PERSONAIE
PRINC/PAL PRINCIPAL PRINCIPAL PRINCI PAL

PERSONAVES PERSD/IYAJE PERSON A IE PERSONA JE PERCOMAIE
BECUNDARIOS SECUADARIC SECUNDARID SFCUMNDARIO secuM oA RO

~ Trata de distinguir el personaje principal de los secundarios en la siguiente

historieta.

MO -
L% STAMOD
&
SR N HOBLAMOE.
37
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fERSOHAJES:

Personaie prinéipal: Ea el protagonista, Es el personaje mds imporiante, que lleva el
hilo de la historieta. Puede haber mds de uno.

Porsonsles seoundarios:Son los personajes que intervienen también a lo largo de la

. historieta, pero no son fundamentales.

- - . .
1 . BUEN.. PUSS. r'I] | 1 'lr'
Enin.. PR F N || o M L

!
|

PRIYCIFAL PRICIPAL PRINCIEAL

PERSDYAIES PEREOIYAJE BERGOM A NE PERSONAIE PERGDMAIE
BECLYDARIOS SECUR PARID s£CUNCARIO SEELMDARIO SECUNDARLO
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~ Trata de distinguir el perszonaje principal de los mecundarics en la siguiente
historieta.
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O 1 DR TIOTHD weiocnmw sasainsnin wsece wisse asesisssseseiodiessose, siai e ane e sasesrnissane syasns vl A s wuoswazsie

1.= Lee la historieta atentaments.

2.- Fliate especialmente en el papel gue Juega cada uno de los perscnajes en la his-
torieta,

3.,- Ffjate tambidn en la fisoncmfa y las expresiones.

4,~ Cbserva el vestuaric y los complementos caracterfsticos de los person:ies,

5.= Teniendo en cuents todas las cbservaciones que has hecho, trat: de llenar el si-
guiente cuadro de perscnajes. Para ello debes confeccionarte primero un vocabu~
larioc especffico de cada uno de lecs apartados, utilizande los lihror y diceilon .-
rios que necesites,Debes hacerie tambidn un cédigo de todos los coureptos que

emplees,

TIPO DE PERSONAJE (TdP) TIPOLUGIA ANTLAL (Ta) IXPRESIONES{Zx) CAZACTHL (Ca)
Protagonista (P) Pato (pt) Alsgre (al) Coldvice {co)

Personaje secund Tio(P3) svevcvr-vecevseenraes Triste {tr)

Flemftico (1)

Comparsa [C)

L I R L )

o Tranguilo (tg)

VESTUARIO (Vi) CLASE SOCIAL {(CS) COMPLEMENTOS CARACTIRISTICCS

Uniforme (u)

Deportive (dvo)

Frras s s s s snsR R RS R

BB e AT AR m s

IDENTIFICADORSS de los pers. (CCT)

Gafas

LI i e sses I s s Wy CRCIE R ]
Persscseverare ses et o oot rdadr PR BsRE TR Srsr e srmesmEwEY e R
LR R R R R P I T BRI T B R LR R e I ) LR

ePvesesare s RrasusswS

2T essevsssgunrandeveVdl

BV B PRSI P OsBIRETRTER

PeserrsrIrEssrepe

A1 realizar tu cédigo, ten cuidade de no repetir ningunc.

PR R
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RELRNB,
HERESERER that in a comic there are different kinds of personages:

ufhe main one is the protagonist, the principal actor.

-Mhe secondary one is not essential in the story but it helps to

R —
underziawnd it.
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Look at *his little comlic and answer the following cuestions:

~=idio 13 the nain personage?

e R T N RN N N NN

=={he iz the secondary one?

R R N R R R RN RN R A A A I B SR )

How write in the balloons whai the young man says,

tiene! The prices .f raw
materials nie poing sky-
high, the Board of Direc-
tars ‘5 breathiig down miy
-{ neck snd my workers are
threateminp to Ltrike!

gy
a\miding[
l\ stress!

e
Yo eot me La very bad}
I
|
\

fun and 2 __7 —

games!

? v

5

1 (Nahhh! 1{ By not akine ary phone
‘\ That's ] calls fram my family!!
. | )




B8 B wsesersaomomtae e o R S S T AR SEh T S DUPBY sivine Nivell: ......
b T A ————— Y Tema: €1 COMIC (wvvuvrevosssrenses )
NOM 1 COBMOME: 4uueerevusunnanaonnusnssosssssnenennnennss Dabad! wesvenio s

Completa aguesta historieta amb els dibuixos i globus que et sembli L&,
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ey

Completa aquesta historista amb els dibuixos i globus que et sembli bé.

| MEDVH Wgye
Mot pi - SE AN
MESOR QuvE ME
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Completa aguesta hietorieta amb els dibuixes 1 globus que et sembli bé,
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Complata aquesta hiztcrieta amb els dibuixor 1 globus que et sembli bé.
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Colegio Cursc Nivel _.

Area Tema

Nombre y apellidos . Fecha

-Lee estas frases,
=0rdénalas,

=Haz con «1las una historieta.

~Peter and Mary are playing in the garden.

-1'm catching it with my left hanc!

~Catch the ball, Liary!

-What's the mattgr?

=ilary, lary look!

~#hat are you saying?

-look, an elepuant is rumning dom the street!

-0h, stupid boy! There isn't any elephant in the street.

Y “
-There & an elephant In the treol, woye

Frases ordenadng:

gl




Esta es la hoja de que dispones para realizar la historieta con las anteriores

frases.
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Nom i cog‘noms: RS O RSN e SN S ogs Uy O O ot~ N . 1 o ) SN TN o = = S

Put the number of the sentence in the most suitable picture.

Wihat are you doing? 1'm not a plane to fly so!

I'11 ecatech you and ...

Re quiet little thing: I'm a good boy!

You'll sece now, horrible monkey. ['m going to punch your nose!
Enough!!! Grrrrre! 11111

[+ 2SN § TR - S W 6 Ry

Yes, sir, T'1) do what you say. Goodbye, sir. ee you later,
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Posa cada frase dins del globus que 1i correspongui:

- I'm hungry. - Hey! you, wait me. - ‘¥hat are you doing outside?
- I'm teo. ~ Stop!
- Wellcome, = Is this Mr, Austin's house?
- Yes, it is. Come in!
- COf gourse T'm very ansry with you. - We are going up.

A,
:sif:f_ujﬁﬁigg,
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- frite in the balloons wh ot vou tiink that the secondary personageg are saying.
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ESTAT ACTUAL DE LA INVESTIGACIO

L’objectiu basic que ens hem plantejat és el treball del comic en el sentit
meés ampli, tant des del punt de vista d’interpretacid com del de realitzacidé per
part dels nens.

Per aconseguir aquest objectiu hem fet una programacid dels aspectes a
tractar i la profunditat amb que s*ha de fer, als diferents nivells.

Per cadascun dels aspectes formals programats hem previst fitxes:

d’informacio,
de treball i
d’avaluacid, tractades de forma interdisciplinar en les diferents arees.
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Els aspectes que es treballen en els diferents nivells son els segiients:

vinyeta: formes i definicio;

onomatopeia: intensitat, duracid, origen lingiiistic, valor pictografic;

personatges: principal, secundari, expressions, caracteritzacio, vestuari, ti-
pologia...

globus/deltes: definicio, classes;

metafores visuals;

linies cinétiques;

planols;

estils i técniques del comig;

confeccid de guions;

enquadres i punts de mira;

edicid de comics a ’escola.

En aquest moment tenim fitxes en diferents estats del procés d’elaboracio,
n’hi han d’acabades, d’altres pendents de solucié técnica i d’altres per elaborar.

L’avaluacio de les fitxes elaborades i experimentades amb els nens confir-
men la validesa de la metodelogia utilitzada en els diferents apartats.

La idoneitat del métode del treball seguit per tal d’aconseguir una correcta
utilitzacico del comic a I’escola no es podra valorar fins que tot el material estigui
elaborat i aplicat en la totalitat dels nivells sobre els quals experimentem,



NOTES CRONOLOGIQUES

Per tal de ficilitar la consulta de la seglient CRONOLOGIA DE LA HIS-
TORIETA, creiem util afegir aquestes notes, que expliquen també el tipus de
presentacié que hem fet.

. Aquesta cronologia no la considerem tancada, és susceptible d’ampliar i
de detallar. Hem considerat oporta interrompre-la I’'any 1975, perqué
és aquest un moment de canvi de la societat espanyola, a partir del qual
ha augmentat de tal manera I'entrada de publicacions i les noves edi-
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cions de comic, que no disposem de la perspectiva necessaria per fer
una analisi seriosa del nou material.

Es evident que aquesta cronologia no estd destinada als nens, sino a la
millor comprensié del «fendmen comic» per part dels docents i de les
persones interessades en el tema.

La funcionalitat d’aquesta ordenacié de dades per dates i paisos €s do-
ble: Per una banda, permetre una visié sintética dins I’amplitud de I’e-
volucié de la historieta, i, per ’altra servir de base per una possible con-
feccid posterior d’una historia del comic.

Tot i que alguns autors (Roma Gubern) fixen el neixement de la histo-
rieta com a mitja de comunicacié als Estats Units i amb ¢l personatge
de «Yelow Kid» (1895), hem inclos dins la cronologia d’altres publica-
cions pels nens que, sense ser considerades com a precedents, marquen
1'ulterior desenvolupament diferenciat de la historieta als diversos pai-
sos d’Europa.

Hem cregut necessari col-locar la columna de les dates entre la de Cata-
lunya i la dels Estats Units per poder diferenciar i comparar els mo-
ments de neixement i d’evolucio a Espanya, a Catalunya i a la resta dels
paisos europeus respecte al desenvolupament dels Estats Units.

Obrim columnes especifiques a Franga, a Anglaterra i a Italia per la im-
portancia que tots tres han tingut com a productors de comics, i tanma-
teix en diferents moments han estat innovadors en aspectes de la histo-
rieta.
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ESPANYA CATALUNYA |ANY USA FRANCA ANGLATERRA ITALIA ALTRES PAISOS

[ 3 I O, - Apareix «THE
LILLIPUTIAN
MAGAZINE»
primer dian in-
fantil del mon,
— Apareix «LA ... ... 1798
GACETA_ DE
LOS NINOS»,
primer diari in-
fantil del pais.

— Apareix «MI-
NERVA DE
LA  JUVEN-
TUD  ESPA-
NOLA», 'autor
és Juan Manuel
Ballesteros, Es
més un |Ilibre
que una revista.

LKL L L —————————— — Es crea l'agén-
cia de noticies
HAVAS,
- Apareix «EL .................. 1847
AMIGO DE
LA INFAN-
CIA», fundat
per  Federico
Fliecher. Amb
un matis evan-
gcthc ot e 1848 | — Es crea l'agén-
Bl cia distribuidora
de noticies AS-
SOCIATED
PRESS.
EBEL Y & sompseis spmaim yres oot ~ Es crea 'agén-
cia distribuidora
de noticies
REUTER.
TBEEE o s s pers oaminsss i S sismsha o SR o T P A S - ALEMANYA
- Wilhelm Bush
crea els perso-
natges «MAX
UND MO-
. RITZ». Pot
- Apareix «IN- | 1867 considerar-se
FANCIA», pe- ) com un dels pri-
riodic  infantil mers historia-
amb pretensid dors del mon.

pedagogica.
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ESPANYA

Apareix «MA-
DRID COMI-
CO», creat per
el dibuixant Cu-
chy.

Apargix a Ma-
drid «LA CA-
RICATURA»
amb Mecachis
{Eduardo Sdaenz
Hermua).

El 25 de marg
Mecachis  co-
menga la publi-
cacio de la his-
torieta EL DIA
DE LA BODA.

El 19 de gener
Cilla publica en
«LA CARICA-
TURA» n.® 12,
Ia historieta
LAS BOTAS
NUEVAS,

El 13 dabril
Mecachis publi-
ca la historieta
PIENSA MAL
Y ACERTA-
RAS en el n°
25 de «LA CA-
RICATURAD»,

CATALUNYA

Apeles Mestres
publica «GRA-
NIZADA» a
través de Libre-
ria Esparfiola.

Surt la revista
«HISTORIE-
TAS ILUS-
TRADASy; edi-
tada per Tipo-
Lito.

ANY

1880

1880

1881

1884

1890

USA FRANCA

ANGLATERRA

Apareix la re-
vista «COMIC
CUTS».

Apareix la re-
vista «ILLUS-
TRATED
CHIPS»

ITALIA

ALTRES PAISOS
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ESPANYA

Apareix la re-
vista «GRAN

VIA», fundada

per IPindustrial
Gaspar Abati.

El 15 d'octubre
Ramén Cilla
publica en el n.°
16 de «GRAN
VIA» la histo-
rieta MIEN-
TRAS SE BUS-
CA AL SUL-
TAN.,

El 25 de gener,
Rojas publica la
historjeta LOS
CANIBALES
DOMESTI-
COS, en el ne
30 de «GRAN
VIiA»

El 10 de febrer,
Rojas  publica
en el n.° 85 de
«GRAN VIA»
la historieta
SORPRESA.

CATALUNYA

ANY

1892

1893

1894

1895

1896

USA

— James Swinner-

ton va realitzar
la serie LITTLE
BEARS AND
TIGERS per el
«SAN FRAN-
CISCO CHRO-
NICLE».

Richard Out-
cault realitza ia
historieta « THE
ORIGIN OF A
NEW SPECIES,
OR THE EVO-
LUTION OF
THE CROCO-
DILE EXPLAI-
NED» Per N.Y.

Apareix «YE-
LLOW KID» de
Felton Outcault
en la  serie
DOWN  HO-
GAN’S ALLEX
publicada en el
periddic «NEW
YORK
WORLD».

El 16 de febrer
Feiton Qutcault
canvia el nom
de la serie per el
nom d'un dels
personatges
«THE YE-
LLOW KID».

FRANCA

ANGLATERRA

Tom  Browne
dibuixa la serie
WEARY
WAADDLES.
Aquests perso-
natges estan ins-
pirats en «DON
QUIJOTE Y
SANCHO
PANZA», (Pot
considerarse la
1. historieta an-
glesa),

ITALIA

ALTRES PAISOS
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ESPANYA

CATALUNYA

— Apelles Mes-

tres publica en
la «LECTURA
DOMINICAL»
n.° 257 el 4 de
desembre RO-
BAR LA ME-
DIA SIN QUI-
TAR LA
BOTA de la s&-
rie CUENTOS
VIVOS.

ANY
1897

1898

1899

USA

—~ James G. Swin-

nerton dibuixa
pel «HORMIG
JOURNAL»
«LITTLE TI-
GER» (El Ti-
grecito) iniciant
la tradicio d'a-
nimals protago-
nistes en el cicle
narratiu.

Apareix
THE KA-
TEEN JAM-
MER KIDS
dibuixat per
Rudolph
Dikks.

Apareix BUS-
TER BROWN
dibuixat per R.
F. Outcaut.

Frederick Burr
Opper crea per
el «MORNING
JOURNAL» el
personatge
«HAPPY HO-
LIGAN» (vaga-
bundo), amb as-
pecte de pallaso
trist. Pot consi-
derar-se  com
'antecedent de
«CHARLOT»,
ja que «<HAPPY
HOLIGAN»
fou traspassat al
cinema.

FRANCA

ANGLATERRA

— Apareix la re-

vista «DON
LEND'S CO-
MIC  JOUR-
NAL», el perso-
natge central de
la qual serd
«DON LEND»,
inspirador  de
«CHARLOT».

ITALIA

ALTRES PAISOS



$6

ESPANYA

— Primers perio-

dics infantils
«HERALDO
DE LOS NI-
NOS» 1 «AL-
BUM DE LOS
NINOS.

Neix el «PA-
TUFET» apén-
dix educador
dels nens cata-
lans.

Apareix GEN-
TE MENUDA,
suplement de
I'«¢ABC». Inten-
ta aghatinar als
nens dels lectors
del periodic.

CATALUNYA

| ANY

1900

1502

1903

1904

1903

1906

1907

USA

Frederick Burr
Opper crea els
personatges
«ALFONSE
AND GAR-
TON». Pot con-
siderar-se el pri-
mer esbog de
['anti-heroi aso-
cial.

R. F. QOutcault
crea BUSTER
BROWN vy su
«BULLDOG
TIGER».

Charles W,
Kahles crea
«SANDY
HIGHFLYER».
Aquest comic es
pot  considerar
el precursor del
génere  d’aven-
tures i d’aviacid.
George Mc
Hanns crea la
satira doméstica
THE NEWLY-
WEDS (els no-
vis).

Apareix  LIT-
TLE JIMMY
per James Guil-
ford Swinner-
ton.

Charles W,
Kahles, crea el
personatge  de
«HAIR-
BREADTH
HARRY».

Bud Fisher, ini-
ciador dels dai-
ly-strips  (tires
diaries) amb el
personatge
«AUGUSTUS
HUTL».

Es crea [I'agén-
ca UNITED
PRESS.

FRANCA

Jean Pierre Pin-
chon crea
BEEASSIME,
ficant els textos
sota el dibuix
Sense  incorpo-
rar-lo a la vi-
nyeta.

ANGLATERRA

ITALIA

ALTRES PAYSOS



ESPANYA

96

- Apareix 2
«K.D.T» de I’e-
ditor Joaquin-
Boigas.

CATALUNYA

Neix «LA
RONDALLA

DEL DIOUS»,
no existeix cap
canvi substan-
cial amb «EL
PATUFET».

Neix «ELS FO-
LLETS»

ANY
1908

1909

1910

1912

1913

USA

«AUGUSTUS
HUTL» troba al
petit  «JEFF»
amb un mani-
comi i s'uneixen
per formar I’ex-
tranya parella
«HULT and
JEFF»,

George  Heni-
maun dibuixa la
série de KRA-
ZY KAT. Amb
una original
orientacié pre-
surrealista. La
série desapareix
quan more.

Harry Hersfield

introdueix [I’es-
tructura  serial

amb  episodis
que es continua-
ven parodiant

els serials radio-
fonics.

CILff Strett crea
la primera
GIRL STRIP
del genere PO-
LLY AND
HER POLS
(Makoko 1 Cia.).

George Mc Ma-
nus crea
AVENTURES
DE CATALI-
NA per «FU-
LLETO DEL
CHICAGO

TRIBUNA».

FRANCA

Louis Forton
crea LES NIC-
KELES» eixam-
ple de protago-
nistes a-socials,

ANGLATERRA

.................

ITALIA

. — Apareix la revis-

ta «IL CORRIE-
RE DEI PICCO-
Ll».

Attilio Hussino
com guionista i
el dibuixant
Antonio Rubi-
no crean el per-
sonatge «BILL
BOBUL».

ALTRES PAJSOS
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ESPANYA

CATALUNYA

Neix «DOMIN- -~ Apareix  «EN

GUIN»  comic
tipic de la moral
popular.

Es crea a Ma-
drid I'«ABC IN-
FANTIL».

Apareixen les
primeres histo-
rietes a la revis-
ta «CHAR-
LOT».

Apareix  «EL
GATO NE-
GRO»  fundat
per Juan Bru-
guera Teixids,

BELLUGQUET»

Neix «TBO»
que manté Ia li-
nia de tradicio-
nalisme fins el
seu final.

Es crea «FAT-
TY», semanan
infantil en cata-
la.

ANY

1915

1916

1917

1918

1919

USA

Moses Koenigs-
berg crea el
KING FEATU-
RES SYNDI-
CATE.

Apareix HEN-
RY PECK A
HAPPY HA-
RRIED HAN
dibuixat per
Milton Gross.

Neix COUNT
SCREWLOOSE,
dibuixat per Mil-
ton Gross.

Es c¢rea THE
GUMPS dibui-
xat per Sidney
Smith.

Apareix
TOOTS AND
CASPER, di-
buixada per
Mimmy Murp-
hy.

Rube Goblberg
dibuixa la série

BOOB ME-
NUTT.

Es funda el
CHICAGO
TRIBUNE
-NEW YORK
NEWS SYNDI-
CATE.

Elzie Crister Se-
gar crea THE
THIMBLE
THEATRE

(teatre del didal}

FRANCA

ANGLATERRA

ITALIA

ALTRES PAISOS

- RUSIA:

Viadimir Maia-
kovski inicia la
produccid  de
historietas d’agi-
tacio i de propa-
ganda per ROS-
TA  (Agéncia
Telegrifica
Russa).



86

ESPANYA

- Apareix «PUL-
GARCITO».

CATALUNYA

— En el dia 10 de

Juny apareix
«LA MAINA-
DA».

Gener. Apareix
a Barcelona IN-
FANCIA NOS-
TRA»,

ANY
1919

1920

1921

1922

USA

Sol Hess guio-
nitza THE-
NEBBS dibui-
xat per W. A.
Carlson,

Billy de Beck
crea BORNEY
GLOGLE.

Frank King crea
els personatges
de «GASOLI-
NE ALLEY».

Milton  Gross
dibuixa la série
COUNT
SCREWLOO-
SEQF TOU
LOUSE({ Comte
Screwloose  de
Toulose)
Aquesta série és
continuada per
un deliniant
boig.

Martin Michael
Branner crea
«WINNIE
WINKLE» que
periany a la sé-
rie GIRL
STRIPS.
Aquesta série és
continuada per
una secretaria.

Russ Westover
crea «TILLIE
THE TOI-
LER».

Ed Wheelan
crea la série MI-
NUTE MO-
VIES amb clara
influéncia  del
cinema,

Ad Carter crea
JUST KIDS.

Walter Brendt
publica «SMIT-
TY» en «CO-
MICS
STRIPS».

FRANCA

ANGLATERRA

Mary Tourtel
crea la  sede

RUPERT pel
«DAILY EX-
PRESS».
Neix POP al
«DAILY
SKETSH»,

creada per John
Millor Watl, és
la primera tira
diaria.

ITALIA

ALTRES PAISOS



66

ESPANYA

Es crea «TITI-
RIMUNDI», de
poca  qualitat,
neix més aviat
per a fer publi-

citat. L’autor és —

Martin Gales.

«CHIQUILIN®
apareix’a Madnd
amb publicitat de
productes infan-
tils, amb fotogra-
fies, concursos,
etc.

A la 2.2 part de
«CHIQUILIN»
cls nens partici-
pen en els dibui-
X08.

Neix el setmana-
ri «ALEGRIA»
tolerat per la
Dictadura i que
mor amb ella.
Apareix  «Pl-
NOCHO»  set-
manari infantil
llangador de di-
buixants.

CATALUNYA

Apareix a
Barcelona
«EL VIRO-
LET»

Toma a aparél-
xer a Barcelona
«LA RONDA-
LLA DEL DI-
JOUS».

Apareix  «LA

NURI».

ANY

1622

1923

1924

1925

USA

— Larry Whitting-

ton - dibuixa
«FRITZ1
RITZ».

L’aystralia  Pat
Sullivan crea
pel cinema, el

popular  «FE-
LIX THE
CAT» que ¢&s

incorperat a les
tires diaries en
aquest any.

Dibuixat per

Harold Gray
apareix LIT-
TLE ORPHAN
ANNIE  horfe
tutelada per un
multimillionart
el qui havia

guanyat sa for-
tuna amb [I'in-
dustna d’arma-
ment. Aquesta
tira, que va arri-
bar a aixecar
grans  polémi-
ques en USA, té
classicismes,
connotacions
justificatories
del conservadu-
risme reaccic-
nari d'una so-
cietat determi-
nada.

Ray Crone crea
la série protago-
nitzada per
«WASH
TUBES».

Charlie
crea

CINDERS (Cin-
darella en an-
glés).  Aquesta
tira sera conti-
nuada per Bill
Conselman,

Plumb
ELLA-

FRANCA

— Louis  Forton
crea a «BIBI
FRICOTIN»®.

ANGLATERRA

Saint Ogan rea-
litza ZIG ET
PUCE, amb
textos als glo-
bos.

ITALIA

ALTRES PATSOS

- FINLANDIA

El dibuixant
Fogeli crea
PEKKA PUU-
PAA (Pere cap
de fusta)



001

ESPANYA

«PIFA» poc co-
neguda per la
seva corta durma-
da. Es una suc-
cessid de comics
angleses.

K. Hito (Ricar-
do Garcia Lo-
pez) funda Ja re-
vista «GUTIE-
RREZ» amb el
personatge  del
mateix nom.

CATALUNYA

— Desapareix «LA
NURI»

ANY

1925

1926

1927

1928

1929

USA

FRANCA

ANGLATERRA

ITALIA ALTRES PAISOS

........................................................................... — ARGENTINA

Es crea «LIT-
TLE ANNIE
ROONEY»,
personatge  in-
crustat dintre de
LITTLE ORP-
HAN ANNIE,
aprofitant la
nota sentimen-
tai fou creada
per Darreli Mc
Chure.

Lymon Young
comenga la seva
serie TIM TY-
LER’S LUCK
lpcalitzada &
Africa.

Eizie Crisler Se-
gar a partir de la
seva série EL
TEATRE DEL
DIDAL crea
POPEYE.

Neix el primer
comic  realista
TARZAN, di-
buixat per Alan
Harold Foster.

Apareix BUCK
ROGERS el 7
de gener, €5 ¢l
primer heroi es-
pacial i fanta-
cientific del co-
mic. Fou dibui-
xat per Dick
Colins.

— Creat per €l bel-

ga Herpé apa-
reix TIN TIN,

— Neix la re-
vista «PO-
LOLO».

- ARGENTINA

~ Neix 1a revista
«TONY».
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ESPANYA

Neix «RATA-
PLAN» amb
motiu de la pro-
clamacio de la
Republica.

CATALUNYA

Desapareix EL
VIRO

Apareix la re-
vista  «PINO-
CHO», creada
per  Saturnino
Calleja.

ANY

1930

1931

1932

1933

USA

mily strip) co-
mengada a di-
buixar per Chic
Young sobre el
«NEW YORK
AMERICAN

JOURNALD»,

more ¢l seu
creador i tamhé
la série en 1974,

Walt Disney
trasllada de la
pantalla al pa-
per al «RATA
MICKEY».

Max Fleischer
crea el perso-
natge «BETTY
BOOP», simbol
dels anys 30 en
USA, inspirat
en la cantant
Helur Kant,

Chester Goulde
dibuixa DICK
TRACY per la
grand  pressio
del gansterisme
a la societat
americana.

Neix «JOE PA-
LOCKA»  di-
buixat per Ham
Fisher per do-
nar una bona
imatge america-
na.

Marta Orr crea
a «APPLE
MARY».

Amb guid de
William  Rit i
dibuixat per
Clarence Gray
apareix al terre-
ny de la ciencia-
ficcio  BRICK
BRADFORD.

FRANCA

- BLONDIE (Fa- - Apareix el pri-

mer album de
TIN TIN, titu-
lat TINTIN
AND PAYS
DELS SO-
VIETS.

ANGLATERRA

Obra de Nor-
man Pett és
GIRL  STRIP
JANE com
competéncia al
colonialisme
yangui.

ITALIA ALTRES PAYSOS

........................................................ - ARGENTINA

— Dante Quintero
crea indi «PA-
TORUZU».
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ESPANYA

Surgeix
«YUMBO»
de la versid
italiana del
mateix titol,
afegeix el co-
mic america
corresponent |
a RADIO
PATRO.

~«EL AVENTU-

RERO» és un
millor intent de
comercialitzar el
comic d’una qua-
litat estética més
adient.

«MICKEY»
inicia la im-
pressio en co-
lor.

Neix la revista
«FLECHAS» a
Saragossa, crea-
da pels falangis-
tes.

A St. Sebastian

CATALUNYA

~ Neix «LEIXE-
RIT», setmana-

1i catequistic.

neix «PE- .

LAYOS», revis-
ta carlista.

Desapareix «EL
GATO NE-
GRO».

ANY
1934

1935

1936

Usa

El guioniste Lee
Falk crea
«MANDRA-
KE»  dibuixat
per Phil Davis 1
després per Fre-
dericks.

Alex Raimond
crea FLASH
GORDONS al
mes de gener.

Milton Camff
crea la tira dia-
ria TERRY
AND THE PI-
RATES.

Will Gould crea
detectiu  atlétic
«RED BA-
RRY».

Al Capp crea la
série LI'F AB-
NER (petit Ab-
ner) que és un
dels arquetipus
de familia d’am-
bient rural.

El guionista Lee
Folk crea
«PHANTON»

(Fhome emmas-
carat) dibuixat
per Ray Moore.

Alex Raymond
abandona 1 dei-
xa de dibuixar,
passant a uns
altres dibuixants
la tira SECRET
AGENT X-9.

FRANCA

Paul Winkler
funda «JOUR-
NAL DE MIC-
KEY».

Obra de A. Do-
rixés la «DAI-
LY PROFES-
SOR NIM-
BUS».

Apareix la re-
vista «ROBI
ROBINSON»,
d’Opera Mundi
que introdueix
els personatges
americans.

ANGLATERRA ITALIA
— Neix la revistas —
«LA VENTU-
ROSA», intro-
dueix els nous -

herois yankis.

ALTRES PAISOS

ALEMANIA
NAZI

«VATER UND
SOHN» és crea-
da por Eric Os-
her. Historieta
sense paraules.

ARGENTINA

Lino Palacio
crea «EL HI-
PERTIMIDO
DON FUL-
GENCIO».
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ESPANYA

Apareix «PIO-
NERO ROJO».
Neix «PIONE-
RIN».

Surt «MUCHA-
CHAS».

Neix a San Se-
bastian la revis-
ta «CHICOS»,

Es refonen les
revistes «FLE-
CHAS Y PE-
LAYOS» a San
Sebastian.

Apareix a Sevi-
lla la col-leccid
«AVENTU-
RAS HERCU-
LES».

Surgeix «MA-
RAVILLAS»

com suplement
de «FLECHAS
Y PELAYOS»

CATALUNYA

Apareixen: «ES-
TEL»,
«FONT»,
«CALDEVI-
LLA», «PER-
VENIR»,
«TBO», «NIR-
VAL», «PONE-

RO ROIO»,
«RENACER»,
«LA VAN-

GUARDIA DE
LOS NINOS»,
«YOn, «VIA
AVANT».

Surgeix  «AL-
MANAQUE
PORVENIR».

Es tanca la pri-
mera etapa
d«EN PATU-
FET».

ANY

1937

1938

1939

USA

Aparicio
comics-books a
on proliferen els
super-homes.

Bumnes Hogarth
coniinua la série
TARZAN real-
gant |1 emfa-
titzant 1'estil.

Del guio de Fe-
ry Siegel i del
dibuixant  Joe
Shuster neix
«SUPER-
MAN».

Ideat pels ger-
mans Earl 1
Otto Binder 1
dibuixat per C.
C. Beck apareix
el «CAPITAN
MARBEL»,

Apareix «BAT-
MAN» creat
per Bob Cane.

Dresapareix el
personatge
«BETTY BOO»
tatxada d’escan-
dalosa.

La M. Orr con-
verteix a «AP-
PLE MERY»

en «MERY
WORTH», avia
distingida.

W, Morgan
Thomas crea
SHEENA»
{Pantera rossa)
réplica femeni-
na a «TAR-
ZAN».

deis -

FRANCA

De ia ma detl di-

buixant Pelos
surgeix  «FU-
TUROPOLIS»

de planteja-
ments més ele-
vats que les his-
torietes ameri-
canes.

ANGLATERRA

ITALIA

ALTRES PAISOS

Rino Albertare- —

lh crea el co-
mic-western
«KIRK KAR-
SON» precursor
dels espaghetti-
western.

Carlo Caossio
dona vida a
«DICK  FUL-
MINE»  (Juan

Centella) amb
guid  de  Vi-
centzo Baggioti.

ARGENTINA

Apareix la re-
vista «PIF-
PAF».

BELGICA

Apareix el set-
manari  «SPI-
ROU».



¥l

Neix  «JAIMI-
TO»

Apareixen:
«PELICANOM,
«DIAMANTE
NEGRO»,
«DIAMANTE
AMARILLO»,
«LEYENDAS
INFANTILES»,
«AVENTU-
RAS DE JULIO
Y RICARDO»,

ESPANYA CATALUNYA
Neix ROBER- - Apareix la col-
TO ALCAZAR leccio «LA
X PEDRIN, RISA».
creat per J. B.

Puerto i dibui-

xat per Eduardo

Vatro.

Surgeix PEPE 1 — Apareixen

MARI «ATALAYA» i

«TBOw»,

També ANITA

DIMINUTA,

dibuixada per

Jesus Blasco.

Apareix  «MIS - Surgeixen:

CHICAS» pri- «COLECCION

mera revista di- AUDAZ», «PE-

rigida al public LICULAS FA-

femeni espa- MOSAS», «CO-

nyol. LECCION DE
Rk AVENTURAS

Neix «LEYEN- Y MISTE-

DAS INFAN- RIOS»,

TILES» «AVENTU-

) RAS» «CO-
Surgeixen: LECCION IN-
«CHIQUITI- FANTIL DE
TO»,«BIBLIO- LAS GRAN-
TECA MARA- DES».
VILLAS», «SE-

LECCION DE
HISTORIETAS»,

EDICIONES
TBO», «UNA
HORA DE
RISA».

Apareix  «EL
CAPITA CO-
RATGE>».

Surgeixen:
«COLECCION
WALT DIS-
NEY», «CO-
LECCION
ALEGRIA IN-
FANTIL»,
«PULGARCI-
TO».

ANY
1940

1941

1942

1943

1944

Usa

La KING FEA-
TURES SYN-
DICATE cance-
l'la la publica-
¢io de RED BA-
RRY.

Will Eisner crea
el detectiu mas-
cara « THE SPI-
RIT».

Apareix el CA-
PITA AMERI-
CA  escrit per
Simoén i dibui-
xat per Jack
Kirby.

Dick Foyd crea
el primer heroi
de filiacid co-
munista «PIN-
KY RAN KIN»
al «DAILY
WORKER».

Milton Coniff
per encarreg del
exercit «MALE
CAU», la seva
protagonista era
«MISS LACE».

Crockett John-
son crea ¢l per-
sonatge «BAR-
NABY BAX-
TER», nen des-
cendente de
«LITTLE

NEMO».

Harry Haeniger
crea « PENNY».

Mori  George
Herriman crea-
dor de KRAZY
KAT.

El sargent Geor-
ge Baker crea el

talds soldat
«THE SAD
SACK» com

critica del quar-
ter.

FRANCA

ANGLATERRA

— Desapareix

ITALIA

Benito Jacaretti
crea ¢l tercet
«PIPO, PERTI-
CA I PALLA»
al semanari «IL
VICTORIO-
SOm.

molt  popular
semanari  «IL
CORRIERE
DEI PICCOLI»

ALTRES PAISOS

Neix
TIPO».

el — ARGENTINA

«RICO



cor1

ESPANYA

«X-3Y SU PA-
TRULLA SE-
CRETA CON
KING», «EL
PEQUEROQ
POLICIA®,
«JAIMITO».

Manuel Gago
crea la série del
«EL GUERRE-
RO DEL AN-
TIFAZ» exalta-
cions dels valors
de I’época.

Surgeixen:
«GRAN CHI-
COS», «EL PE-
QUENQO LU-
CHADOR»,
«COLECCION
ORO FINO»,

CATALUNYA

Apareixen:
«AVENTURE-
RO», «ZANA-
HORIAS»,
«CUENTOS
SELECTOS
CISNE».

Apareix «JU-
NIOR FILMS»

ANY
1944

1945

1946

USA

L’AMERICAN
INSTITUTE
OF GRAPHIC
ART amb el ti-
tol de THE CO-
MIC  STRIP,
ITS HISTORY
AND SIGNIFI-
CANCE presen-
ta la 1.* exposi-
cié mundial de
historietes.

La FAWCET
PUBLICA.-

TIONS va tenir
que suprimir
«EL CAPITAN
MARVEL» per
ser acusat de

plagi de «SU-
PERMANY.
Bume Hogarth
crea «DRA-
GO».

Mor «MISS

LACE» de Mil-
ton Coniff al fi-
nalitzar la 2.
guerra mundial
doncs havia si-
gut encarregat el
personaige per
exclusiu  con-
sum de Pexércit
USA en la gue-
rra,

El pgener es
constitueix la
NATIONAL
CARTOONIST
SOCIETY
{NSC) associa-
cio de dibui-
xants de comics,
el primer presi-
dent fou Rube
Goldberg.

Alex Raymond
crea el detectiu
«RIP KIRBY»
primer intel-lec-
tual dels co-
mics.

FRANCA

tots els comics
de EE UU gque
no hagin estat

escrits per a

nens. Es prohi-
beix la violén-
cia, sexe, etc.,
en els comics.
Aquesta llei és
votada per co-
munistes 1 catd-
lics.

Apareix «COQ
HARDI»  set-
manan  dingit
per el dibuixant
Marijor  (Jac-
gques Durnas),

ANGLATERRA

crea el titanic
«GARTH».

ITALIA

gar ledicié de
«TOPQOLINO».

~ lIdeat per Mario

Fantinelli i Al-
berto Magno i
dibuixat per
Hugo Pratt neix
«ASSO DI PIC-
CHEp»,

ALTRES PAISOS

- Llei que rebutja - Steve Dowling — Toma a comen- — ARGENTINA

Revistes difuso-
res:  «INTER-
VALO», «PA-
TORUCITO».
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ESPANYA

Apareix «BA- -

ZAR».

Surgeixen:
«VOLAD»,
«TRAMPO-
LIN»,

«5.0.85.», «EPI-
SODIOS DE
GUERRA».

Es crean:
«DUMBO»,
«CLARIN».

Neixen: «TIN-
TAN», «<AGUI-
LUCHOS»,
«PACHO Di-
NAMITAx»,

TONY Y ANI- -

TA», «EL
HOMBRE DE
PIEDRA»,
«MARILO»,

Desapareix la
publicacié
«MIS CHICAS»
dedicada al pi-
blic femeni.

CATALUNYA

Apareixen:
«COLECCION
AZUCENA,
«S», «PUL-
GARCITO»,
«EL PUMAM».

Neixen: «EL
CAMPEONY,
«RIP KIRBY»,
«NICOLAS»,
«EL CAPITAN
MARVEL»,
«EL.  PEQUE-
NO SHERIFF»,
«SUCHALI»,
«HAZANAS
BELICAS»,
«POCHOLO»,
«EL  JINETE
FANTASMA»,

Apareixen: LA
SELVA, «FLO-
RITA» de V.
Roso, «HISTO-
RIETAS».

Es desenvolupa
el comic humo-
ristic {Ed, Bru-
guera) apareix
«PULGARCI-
TO» 1 «SUPER
PULGARCI-
TO».

Es crea la co-
LIleccié «CAPE-
RUCITA» edi-
tada per al pu-
blic femeni per
Bistagne, i tam-
bé «LUPITA»,
«CLUB», «SPI-
RIT», «PECOS
BILL», «HA-
ZANAS DEL
OESTE»,

«DDT».

ANY
1947

1948

1949

1950

- Milton

USA

dona vida a
«STEVE CA-
NYON» ex-
pilot de guerra
que dirigeix
I'empresa aérea
Horizons Unili-
mited.

Walt Kelly crea
la tira satirica
de POGOQO; tots
els seus perso-
natges son ani-
mals.

— Apareix «PEA-

NUTS» dibui-
xat per Charles
M. Schulz.
Aquests nens
critiquen Pestul-
ticia del siste-
ma.

Hort  Walker
crea la tira co-
mica del soldat
«BEETTEE
BAILEY».

EDUCATIO-
NAL COMICS
difon HO-
RROR  CO-
MICS.

FRANCA

Coniff = Albert Uderzo

dibuixa la seva
ptimera tira
ARYS BUCK.

ANGLATERRA

ITALIA

— Neixen les foto-

novel-les a par-
tir de la «CINE-
NOVELA»,

fet per Qedraza.
S un personat-

ge selvatic com

en TARZAN.

ALTRES PAISOS

— Beux «AKINS» - ARGENTINA

Hugo Pratt (ita-
lia) s'estableix a
Buenos Aires.



LOT

ESPANYA

Es prosegueix la
tradicié de «EL
GUERRERO
DEL ANTI-
FAZ» amb «EL
CAPITAN
TRUENO» di-
buixat per Am-
bros (Miguel
Ambrosio Zara-
goza), amb guid
de Victor Mora.

Apareix «CHI-
CAS», substi-
tuint a «MIS
CHICAS»,

Apareixen:
«AVENTU-
RAS DEL
FBI», «JEQUE
BLANCO».

Amb la creacid
del Mimisteri
d’'Informacié 1
Turisme, els te-
beos i periodics
comencen a de-
pendre de la Di-
reccid  General
de Premsa.

El 21 de gener

es fan normes

sobre la premsa

infantil i jovenil

dels que s’en fa

una  separacid

en dos grups

® undeb6all
anys i

® [altre de {0
a 14 anys.

Surpeix «CHI-
COS DEPOR-
TIVOS»

Apareixen:
«BOY», «CLA-
SICOS»M «FA-
ROLITO»,
«VALENTIN»,

CATALUNYA

Neixen: «DDT
CONTRA LES
PENES», «JO-
VENES», «AL-
COTAN», «EL
CACHORRO»,
«INSPECTOR
DANs».

Apareixen:
«CUENTOS
GRAFICOS
INFANTILES»,
«YUMBO»,
«LA RISA»,
«COLECCION
CHISPITA».

Anpareixer:

«HIPO, MONI-
TO Y FIFly,
«SANDALIO».

ANY

1950

1951

1952

1953

USA

Hank Ketcham
crea «DENNIS
THE MENA-
CE» (Daniel el
travieso).

Jules Feiffer co-
menga la série
MUNRO de ca-
racter antimili-
tarista.

Es portat al ci-
nema en un se-
rial de 12 episo-
dis el personat-
ge «BUCK RO-
GERS»,

Al Capp dibui-
xant de «lLD’-
LABNER» el
casa amb «DAI-
SY MAE».,

Es funda la CO-
MICS  ASSO-
CIATION OF
AMERICA.

Apareix la re-
vista «MAD
COMICS» espe-
cialitzada en te-
mes de horror i
humor.

FRANCA

ANGLATERRA

TTALIA

ALTRES PAIS0S

- MEXICO:

— José Luis Sali-
nas, autor de
laventurer
«CISCO KID»
amb guid de
Rod Reed.

- BELGICA:

- Jijg (Joseph
Gnuillain) crea el
cow-boy «JE-
RRY SPRINE».

- ARGENTINA:

- Hugo Pratt crea
«SARGENTO
KIRK».



801

ESPANYA

Procedent de un
serial radiofonic
apargix «DIE-
GO VALOR, El
pilet del fotum.
Dibuixat primer
per Francisco
Blanes i després
per Buylla i per
Bayo (Braulio
Rodriguez).

Apareixen:
«DIEGO  VA-
LOR», «CHI-
COS».

Apareixen:
«PUMBY»,
«GRACIELAR,
«CUENTOS
DE LA ABUE-
LITA» per a
public femeni,

El 24 de juny
surt un decret
amb els «aciar-
ments a les nor-
mes del 21 de
gener de 1952
sobre  premsa
infantil i1 juve-
nil.

Apareixen;
«MOLINETE»,
«DON  PEPI-
TO», «COLEC-
CION DAMM»
série capita.

CATALUNYA

— Apareixen:

«GESTAS»,
«PULGARCI-
TO» suplement,
«INTREPL- |
DOw», «TIO
VIVO».

Apareixen:
«MAS»,
«TRUENO»,
«PASEO  IN-
FANTIL»,

ANY
1953

1954

1855

1956

USA

Escrit per Mort
Walker i dibui-
xada per Dick
Browone neix
«HI AND
LOIS».

El gener es
constitueix com
micda protectora
el NEWS PA-
PER COMIC
COUNCIL amb
la finalitat de di-
ferenciar la pro-
duccié destina-
da als periodics
de cost més con-
servador i la que
aniria destinada
a comic-books.

La COMIC AS-
SOCIATION
OF AMERICA
crea «COMICS
CODE»  codi
d’autocensura.

Va mori en ac-
cident de cotxe
Alex Raymond.

Julles Feiffer
crea el perso-
natge «BER.-
NARD MER-
GENDEILER»
anti-heroi, victi-
ma de la socie-
tat. Incorpora el
tema del Psicoa-
nalisi.

FRANCA

ANGLATERRA

ITALIA

Benito Jacovitti
crea «TOM FI-
CANASSO»
(Tom fica nas).

ALTRES PAISOS

— ARGENTINA

— Neix «ERNIE
PIKE» creat per
Hugo Pratt, am-
bientaf en la 2.
guerra mundial
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ESPANYA

— Apareixen:

«AGUILU-
CHOS», «TRES
AMIGOS»,
VALALIN».

Apareix «CAN-
CAN»  revista
d’humor picant
destinada als
adulis.

Desapareix  la
publicacto
«MARILO»,

CATALUNYA

Apareixen:
«ELS IN-
FANTS», «PI-
NOCHO»,
«PIM PAM
PUM», «FU-
TURO», «HIS-
TORIA ¥
LEYENDAS».

ANY
1957

1958

1959

Mell Lazarus
cra «MISS
PEACH» una
nova concepcio
de la Kid Strip.

De la ma de
Johnny Hort
neix la série B.
., tira satirica
ambientada en
la pre-historia.

Hanna vy Joe
Barbera creen la
série THE
FLINTSTO-

NES (els pica- -

pedres) i I'OS§
YOGUL

FRANCA

Apareix «PILO-
TE» setmanari
Franc-belga,

Amb dibuixos
de Victor Hubi-
non i la colla-
boracié del
guioniste belga
Jean Michel
Charlie surgeix
el «BARBA
ROUGED».

Amb dibuixos
de Albert Uder-
zo i la col-labo-
racié en el guid
de Jean M.
Charlie neix el
pilot aeri («MI-
CHEL TAN-
GUY»).

Amb guid de
René Goscinny
1 dibuixos de
Albert Uderzo
surgeix AXTE-
RIX.

ANGLATERRA

Reg Smythe
crea «ANDY
CAPP» és5 un
cas atipic dels
FAMILY
STRIP (tira fa-
miliar).

Aparix el per-
sonatge «PAT-
TI» que, en cer-
ta manera susti-
tuia a «JANE»,

Amb guié del
novel-lista Peter
O'Donnell neix
«MODESTY
BLAISE»,

ITALIA

Benito Jacovitti —
Crea Una encer-
tada parddia del -
Western amb el
personatge
«COCCO-

BILL».

ALTRES PAISOS

ARGENTINA

Alberto Breccia
crea la série fan-
ta-cientifica EL
ETERNAUTA
amb guio de H.
QOesterheld.

BELGICA

Peyo {Pierre
Culliford) crea
«LOS
SCHTRO-
UMPFS» (los-
Pitufos).

De la ma de
André Franquin
neix «GASTON
LAGAFE» (gaf-
fe = malastruc).

ARGENTINA

Neix «eANA DE
LA JUNGLA»
aventuras de la
selva africana.

BELGICA

Jean Gmaton
crea el perso-
natge automovi-
listic «MICHEL
VAILLANT».
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ESPANYA

Neix la col-lec-
¢i6  «ARON-

DE». D’histo- -

rietes per al pu-
blic juvenil.

La série «THE
STEELCLAX»
(arpa d’acer) és
exportada a An-
glaterra. Dibui-
xada por Jesus
Blasco i editada
per Fleetway
(G.B.).

Carlos Jimenez
dibuixa GRIN-
GO (westemn).

Neix el GRU-
PO DE ESTU-
DIO DE LAS
LITERATU-

RAS POPULA-

RES Y DE LA .

IMAGEN.

CATALUNYA

Apareix la co-
leccio «BLAN-
CA» editada per
al public feme-
ni per Bistagne.

Apareix  «CA-
VALL FORT».
El seu patrocini
és eclesiastic.

Apareix la col-
leccio «IDI-
LIO», editada
per a public fe-
meni per Bistag-
ne.

Desapareix la
col:leccio «LIN-
DA FLOR».

Apareix la col-
leccid  «MUN-
DO JUVENIL»
editada per a
public  femeni
per Bruguera.

Desapareix la
col-leccio
«GUENDOLI-
NA» que edita-
va Toray.

ANY
960

1961

1962

1963

1964

..................................... —Frank

A «PLAY-
BOY» apareix
LITTLE ANIE
FANNY dibui-
xada per un
equip dirigit per
Will Elder.

Dibuixat per
Steve Ditko,
apareix «DOC-
TOR STRAN-
GE».

Amb guid de
Johnny Jart i di-
buixat per en
Brant  Parker
surgeix la série

WIZARD OF
ID (El magic
d’1d).

FRANCA ANGLATERRA ITALIA ALTRES PAISOS
Dickens
aporta el seu perso-
natge «BRISTOW»
(ofinista pervers i
oprimit).
................................ «-«.. —Dibuixada per
Mar surgeix la
série  JANE..
DAUGHTER
OF JANE.

— Jean Claude Fo-

rest crea a
«BARBARE-
LLA» que per-
tany al comic
per a adults
amb dosis ele-
vades de violén-
cia i erotisme.

- Es funda el

CLUB DES
BANDES DES-
SINEES, essent
el seu primer
president Fran-
cis Lacassim.

.................. - Neix «MODES-
TY BLAISE»,
creada per en
Peter O’Donnell
amb dibuixos de
Jim Holdarway.

- Martirll Siévre - Amb guié de’.................. - BELGICA:
crea ¢l romantic Jenny  Butter- Y i6 &
baldoler «CAR- worth i dibuixos Jei;]nb-h/%::;lgeld @
TOUCHE». de Pat Tourret Charlier i dibui-

s'inicia la série ’ i

- El CLUB DES de TIFFANY z}oein (.ieg}ira‘lf:i;
BANDES DES- JONES. neix  «FORT
SINEES es NAVAJIO».
tcrgnsforma enel

NTRE = :
IDJ‘%TUDE DES ARGENTINA:
ERATU- — Apareix MA-
RES D'EX- FALDA, dibui-
g%iSSIONS xada per en
A- Quino (Joaquin
PHIQUES. Salvador Lava-

do).
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ESPANYA

CATALUNYA

Apareix la col-
leccié «CIELO
AZUL» de l'e-
ditonal Man-
hattan per a pu-
blic femeni.

Apareix la col-
leccio  «CHE-
RIE» editada a
Barcelona per
Semic, S.A.

Neix la col-fec-
cié _ «AMOR
YEYE» editada
per Vértice.

Surgeix la col-
lecc1o «HIT
ROMANCE»,

---editada  per
Veértice.

Es crea la col-
leccid «AS DE
CORS», editada
per Bestagne.

Neix la col-lec-
ci¢  «CAPRI-
CHO», editada
per Bestagne.

ANY

1964

1963

1966

1967

Neix la revisia
«CREEPY»
fundada per Ja-
mes Warren,

Guy  Paellaent
crea  «JODE-
LLE».

Robert Crumb -

publica «FRITZ,
THE CAT».

FRANCA

Surgeix la SO-
CIETE D'ETU-
DES ET DE
RECHERCHES
DES LITTE-
RATURES

DESSINEES.

Dibuixat per
Philippe  Drui-
llet neix
«LONE SLOD-
NE».

ANGLATERRA

En Frank Dic- -

kens crea el per-
sonaige  «WI-
LLIE BIG-
GLOW» nen
cruel i entreme-
liat. -

Joseph  Losey
du al cinema el -
personatge
«MODESTY
BLAISE».

S'nicia el con- ..

gres de Lucca
que es seguird
celebrant cada
any.

Magnus crea
GESEBEL.

ITALIA

Neix la revista
milanesa  «LI-
NUS», c¢reada
per  Giovanni
Gandinni.

Surt la rossa
«SATANIK»,

Editada per Pie-
tre Palma 1 Tu-
o Rolandi
neix «SELE-
NE».

Apareix I'eroto-
mana t interga-
lactica  «ALI-
KAn».

Enzo Lunazi
crea  «GIRIG-
HIZ».

Guidoe Crepax
realitza ['obra
«NEUTRON»
on apareix el
pemonatge  fe-
meni «VALEN-
TINA»,

Hugo Pratt pu-

blica «UNA
BALLATA
DEL MARE

SALATO» del
que va surtir el
personatge
«CORTO
MALTESE».

ALTRES PAISOS

- MEXICO:

— Alejandro Jodo-
ronsky inicia la
série «ANIL-
BAL-5».
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Esteban Maroto

CO POR INFI-

Carlos Giménez
dibuixa «DAM

amb guic de

CATALUNYA

Enric Si0 crea
«LAVINIA
2016» o «GUE-
RRA DELS
POETES».

Apareix la col-
leccio  «HA-
DAS» editada
per a piiblic fe-
meni per Boix-
her.

Enric Sid inicia
la publicacio de
la seva obra més
important «AG-
NARD.

Apareix la col-
leccié «LILLY»
editada per Bis-
tagne.

- Reapareix «EN
PATUFET»
pocs mesos des-
prés desaparei-
xera definitiva-
ment.

| ANY

1967

1968

1969

1970

Surgeixen els
«UNDER-
GROUND CO-
MIX»  nascut
amb el comic-
book titolat
«ALL NEW
ZAP COMIX»
de Robert
Crumb.

Corben realitza
«RAZARN».

A 'octubre
s’inicia la pu-
blicacié amb
impressio en co-
lor d’una revista
especifica de
«CONAN»,

Mort  Walker
realitza una en-
questa a traves
de diferents pe-
riodics en la que
participen

FRANCA

Apareix
«SCARLETT
DREAM»  di-
buixada per Ro-
bert Gigt amb
guio de Claude
Moliterni.

Es crea «SAGA
DE XAM»,
amb text de
Jean Roliin 1 di-
buixada per un
equip encapea-
lat per Nicolas
Devil.

Roger Vadim
porta a la pan-
talla el perso-
natge de «BAR-
BARELLA»
que sera inter-
pretat per Jane
Fonda.

Perllaert publi-
ca a les pagines
de «HARA-
KIRI» el perso-
natge de
«PRAVDA LA

SURVIREU SE».

Georges  Wo-
linski crea el
personatge

«CHARLIE».

ANGLATERRA

Neix
«SCARTH»
amb guio de Les
Lilly i dibuixat
per Luis Roca.

~ Jim Holdarway

deixa de dibui-
xar «MODES-
TY BLAISE»,

ITALIA

Gudo Crepax
realitza «L’AS-
TRONAVE PI-
RATA».

Guido Buzzelli
realitza «LA
RIVOLTA DEI
RACCHD.

Guido Crepax
realitza «LA
CASA MAT-
TA» i «CHAO
VALENTINA».

ALTRES PAISOS
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ESPANYA

Esteban Moroto -

realitza
«ALMA  DE
DRAGON»,

Al 15 de sep-
tembre apareix
elne | delare-
vista «ZEPPE-
LIN»  editada
per Parvulon, S.
A

CATALUNYA

Apareix la sat-
ra al voliant de
leducacio de ia
dona amb la se-
rie . L'EDUCA-
CIQO DE PAL-
MIRA amb
guio de M, Vaz-
guez Montalban
i dibuixos de
Nuria Pompeia.

Victor de la
Fuente dibuixa
per a La Trinca
la serie HAX-
TUR.

Victor de la
Fuente realitza
per «LA TRIN-
CA» la sene
MATHAI
DCR.

1670

1971

1972

1673

Ec crea el comic
novel-la de
BLACK-
MARK amb
text 1 dibutxos
de Gil Kane.

Corben realitza

en 32 pagines
«ROWLF».

Corben realitza

«FOR THE
LOVE OF A
DAEMON».

Robert  Crumb
assessina al seu
personatge el
gat «FRITZ» fi-
nalitzant  d'a-
guesta manera
la série FRITZ
THE CAT.

Corben realitza
«DAMSEL IN
DRAGON
DRESS».

FRANCA

49 349 nens.
pares | avis per
donat nom a un
petit o0s coala
que apareix a la
seva serie BO-
NERS ARK i
que va rebre el
nome de CUB-
CAKE.

ANGLATERRA

Bill Tidy crea la
tira THE FOS-
DYKE SAGA.

Ei guionista ~
Frederic Mula-
lly i el dibuixant
Ron Embleton
inicien la publi-
cacié a «PENT-
HOUSE» de la
seva serie OH
WIKED WAN- _
DA,

ITALIA

Federico Fellini
du a ia pantalla
de televisid
«MANDRA-
QUE», interpre-
tat per Marcello
Mastroiani.

Guido  Crepax
realitza «ANI-
TA».

Hugo Pratt ini-
cia la stne
KOINSKY.

ALTRES PAlSOS

ARGENTINA;

Apargix  «LOS
MITOS DE
CTHULHU» de
Hugo Pratt.
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ESPANYA

CATALUNYA

ANY
1974

1975

Usa

More Chic
Young, creador
de BLONDIE,
finalitzant la sé-
re.

Al juliol s’inicia
amb format de
magazine, la
publicacio  de
«LA SALVAT-
GE  ESPOSA
DE CONANb»,

FRANCA

- Apareix

«METAL
HUR-
LANT».

ANGLATERRA

ITALIA

Luiggt Grecchi

escriu 1 Max
Pistoglia dibui-
xa I"album
«CLYTO NEL
PAESE DEI
SOGNI COLO-
RATI».

ALTRES PAYSOS

ARGENTINA

L’escriptor Car-
los Sampayo i el
dibuixant José
Mufioz comen-
¢an ledicid de
«ALACK

SINNRE».



GLOSSARI

Per tal de facilitar I'Gs d’aquesta recopilacid, apuntem algunes aclaracions
que, alhora, justifiquen, formalment, la seva presentacio:

1.
2,

En aquest glossari s’hi han inclds tan sols les definicions i/o descrip-
cions trobades en ¢ls diferents textos consultats.

Hi recollim, a més a més de les definicions, les descripcions i, a voltes,
les caracteristiques que puguin ajudar a ’optima comprensid dels mots.
Aquest glossari va dedicat a 1'adult, d’aqui [a seva concepcid en forma
de glossari comparatiu.

115



116

Comparar les diverses definicions, segons autors, ho hem d’entendre
com un treball previ abans de 1'adequacid de conceptes de cara a I’assi-
milacio per part dels nens.

Aquesta presentacid comparativa es fa per tal de palesar les diferéncies
existents entre les conceptuacions del diccionari de la Real Academia
de la Lengua Espaiiola i les dels estudiosos del «fenomen comic» i, fins
1 tot, per suplir-ne les abséncies de les veus técniques 1 especifiques del
mon de la historieta,

La columna corresponent a les propostes de definicié per part del col-
lectiu és encara en blanc perqué no hem arribat a una suficient 1 satis-
factoria unitat en cada conceptuacio.

No hi recollim algunes denominacions que fan servir els professionals
del medi perqué pertanyen a I’argot especific.

Fem especial mencid de les definicions d’en Roma Gubern professor de
la Facultat de Ciéncies de la Informacié de la U, A.B., atés l'interés de
les aportacions inédites 1 dels estudis especialitzats sobre els mas-media
qgue ha dut a terme.

La redaccio s’ha fet en castella i no en catala, com la resta de I'informe,
per tal de respectar la llengua de les edicions emprades.

Hom no pot considerar aquest glossari m1 exhaustiu ni tancat, car és
evident que ho impossibilita Pactualitat i la constant evolucio del tema.
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ROMA GUBERN

CONCEPTE

ALBUM

ANGLE DE VISIO

CARRER

ALTRES AUTORS

DICCIONARI R.A.E.

fraccionada comercialmen-
te en un todo, destacandose
en él una linea, o una direc-
triz 1decidgica en la que no
hay servidumbre ni inhibi-
¢1on.

CUERVO, Javier

«Papel vivow. El Wendigo
ne2l

Es el punto desde el cual se
observa la accion:

— En el angulo de vision
medio la accidon ocurre a la
altura de nuestros ojos.

— En el dngulo de visidon en
contrapicado la accion es
enfocada de arriba hacia
abajo.

— En el dngulo de vision en
contrapicado la accién es
enfocada de abajo hacia
arriba.

ACEVEDO, Juan

Para hacer historietas. Ma-
dnd. Ed. Popular. 1981.
Pags. de la 92 a la 95.

Espacio de la plancha com-
prendido entre vifietas.
GONZALEZ  RAMOS,
José M2

— Conversion de una labor - Libro en blanco, comin-

mente apaisado y encuader-
nado con mds o menos lujo,
cuyas hojas se llenan con
breves composciones litera-
rias, sentencias, maximas,
piezas de musica, retratos,
ete.

Punto de vista; cada uno de
los aspectos en gue se pue-
de considerar una cosa.

~ Linea de espacios vertical y

oblicua que se forma oca-
sionalmente en una compo-
sicidn tipogrifica y la afea.
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CONCEPTE

CARTUTXO

COMIC BOOK

COMIC STRIP

DELTA

ROMA GUBERN

ALTRES AUTORS

DICCIONARI R.A.E.

— Son textos independientes

de los dibujos. son fragmen-
tos del relato. pero no son
todo el relato. ya que este
se constituye con la suce-
sion secuencial de las vifie-
tas.

RAMIREZ, José A.

El comic temenino en Es-
pafia. Madnd., Cuademos
para ¢l didlogo 1975.

El término s¢ aplica al cua-
derno dedicado a un mismo
personaje o tema, de apari-
cion semanal generalmente
v conteniendo uno o varios
episodios completos.

FUCHS. W v REITBER-
GER

«Los comics», Zeppelin, n.°
2. pag. 18

Coémics publicados en los
periddicos.

FUCHS. W. y REITBER-
GER «Los comics». Zeppe-
lin. n.¢ 2 pag. 18 «Los co-
mics». Zeppelin,. n.° 2. pdg.
18

Parte del globo que indica
el personaje que expresa un
pensamiente de un dialogo.

ACEVEDQ, JFuan.
Para hacer historietas. Ma-
drid. Ed. Popular. pag. 101.
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CONCEPTE

ENQUADRE

ENTREPA

ROMA GUBERN

- Delimitacién  tridimensio-

nal del espacio.

La eleccién de uno u otro
encuadre viene impuesta en
cada momento por la ac-
cion del sujeto, la impor-
tancia dramatica de la mis-
ma y su relacion con el en-
torno.

El lenguaje de los comics.
Barcelona. Ed. Peninsula,

1979. Cap. VII. pags.

123/124.

ALTRES AUTORS

DICCIONARI R.A.E.

— Representacion escrita del

dialogo (v a veces de los
pensamientos)  cotrrespon-
diente a los personajes que
viven la accion narrada,
por medio de dibujos. Con-
siste en un texto, que se es-
cribe en la parte superior
de la vifieta, encerrado en
una linea continua de con-
torno variable con una pro-
longacion que apunta al
personaje que esta hablan-
do, para indicar la proce-
dencia del texto.

«VYocabulario Elemental de
fa Cultura popular». Bang.
n.* 1. 1969
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CONCEPTE

FIGURA CINETICA

FORMAT

GLOBUS

ROMA GUBERN

— Convencion especifica de

los comics, que expresa la
ilusion de movimiento o la
trayectoria de los moviles.

Lingilisticamente debe con-
siderarse como una metoni-
mia, que procede de un
movimiento fisico (despla-
zamiento).

El lenguaje de los comics.
Barcelona. Ed. Peninsula.
1979. Cap. VII. pag. 155.

Convencion  especifica de
los comics, destinada a in-
tegrar graficamente el texto
de los didlogos o el pensa-
miento de los personajes en
la estructura iconica.

Es un indicador visual del
emisor fonético.

El lenguaje de los comics.

Barcelona. Ed. Peninsula. -

1979. pag. 140.

ALTRES AUTORS

DICCIONARIR.A.E..

— Forma que presenta el en-

cuadre en el papel.

ACEVEDOQO, Juan

Para hacer historietas. Ma-
drid. Ed. Popular. 1981,
pag. 87.

Convencion propia de la
historieta, que sirve para
integrar en la vifieta el dis-
curso o pensamiento de los
personajes.

ACEVEDOQO, Juan
Para hacer historietas. Ma-
drid. Ed. Popular. 1981.

Clases:

Globo con burbuja, en el
que el personaje piensa algo
sin llegar a decirlo.

Globo punteado, en el que
los personajes hablan en
voz baja.

Globo en off, en ¢l que el
rabo indicador sale fuera
del encuadre,

Globo eléctrico, en el que
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CONCEPTE

GLOBUS (continuacio)

HISTORIETA

ROMA GUBERN

— Estructura narrativa por la —

secuencia progresiva de
pictogramas, en los cuales
pueden integrarse elemen-
tos de escritura fonética.

El lenguaje de los comics.
Barcelona. Ed. Peninsula.
pag. 105,

ALTRES AUTORS

DICCIONARIR.AE.

la voz procede de un apara-
to mecdnico (radio, micro-
fono...)

PARRAMON, José M.2
Como dibujar historietas.
Barcelona. Instituto Parra-
mon Eds. pag. 54.

Lo que dicen los personajes
esta encerrado en una espe-
cie de nube, con un apéndi-
ce continuo en forma de
burbujas que sefiala el per-
sonaje que habla o piensa.

RAMIREZ, José¢ Antonio
El comic femenino en Es-
pafia. Madrid, 1975. Cua-
dernos para el didlogo. pag.
193.

Los globos no describen
(narrador), pero pueden
cumplir esa funcidn, en la
econcmia del relato, cuan-
do el personaje que habla
cuenta algo.

RAMIREZ, José Antonio
El comic femenino en Es-
paria. Madrid. 1975. Cua-
dernos para el dialogo. pag.
194.

Es un medio de comunica-
cién, cuyas aventuras se en-
cuentran unas veces con
puros dibujos, otras con pa-
labras que se unen a dibu-
jos.

ACEVEDOQO, Juan
Para hacer historietas. Ma-
drid. Ed. Popular. 1981.

— Fabula, cuento o relaciéon

breve de aventuras o suce-
sos de poca importancia.
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CONCEPTE

HISTORIETA (continuacio)

ROMA GUBERN

ALTRES AUTORS

DICCIONARIR.AE.

- El cémic es un arte media-

tizado en cuanto a industria
propiamente dicha y en
cuanto a medio de comuni-
cacion.

FONTES, José Ignacio
«Historia social del comic».
San Sebastidn. Ef Globo. n.°
18. 1-VIII-1974. pag. 45.

Sucesidon de vifietas con los
textos incorporados.

DELGADO TAPIS, Juan y
MARTINEZ, Elvira. E!
lenguaje plastico. Madrid.
UNED. 1974.

Narracion desarrollada por
medio de series dibujadas,
acompafiado de breves tex-
tos escritos.

Vocabulario Elemental de
la Cultura Popular. Barce-
lona, Rev. Bang. n.° 1.
1969.

Es un film grafico con su
propia ideosincracia, ¢s de-
cir tiene una personalidad
propia en la forma de ex-
presarse por la limitacién
del medio: onomatopeyas
de distintos tamarfios, escor-
zos exagerados y clasicos
bocadillos compensan la
falta de movimiento y soni-
do, pero en esencia es una
pelicula grafica.

SEGRELLES, Vicente.
Cimoc. n.° 18. pag. 41.
30-X-1982




ETI

CONCEPTE

HISTORIETA (continuacio)

HISTORIETA FEMENINA
ESPANYQOLA

ICONEMA

ROMA GUBERN

— Minimo rasgo . grafico ca-

rente de significado icénico
por él mismo.

El lenguaje de los comics.
Barcelona. Ed. Peninsula,
1979. Cap. V1. pag. 108.

ALTRES AUTORS

DICCIONARI R.A.E.

— La historieta persigue que

el lector se ria sobre todo,
¢l comic lleva un texto que
juega un papel muy impot-
tante, su contenido es mads
serio, incluso un mensaje.

JUANIJO

Diario de Granada. n.® 79.
1982 «La vocacion tempra-
na del dibujante Juanjo»

Género autoctono dingido
a un publico con unas ca-
racteristicas geograficas e
ideoldgicas definidas, v que
por su caracter concluso
pertenece al dominio de las
realidades historicas que
condiciona las actitudes del
presente.

Caracteristicas: El esque-
matismo, la repeticion, la
vulgaridad, el reaccionismo
ideologico recalcitrante y la
deficiente calidad estética
general de las ilustraciones.
Amor, bondad, y belleza
fueron los conceptos base al
oponerse al odio, maldad y
fealdad.

RAMIREZ, José A. El co-
mic en FEspafia. Madrid.
1975, pags. 20, 33, 34.



vl

CONCEPTE

METAFORA VISUAL

MUNTATGE

ONOMATOPEIA

ROMA GUBERN

— Es una convencion grafica

propia del comic, que ex-
presa el estado psiquico de
los personajes, mediante
signos iconicos de caracter
metafdrico.

El lenguaje de los comics.
Barcelona. Ed. Peninsula.
1979. Cap. VII. pag. 148.

Fonemas con valor grafico
que sugieren acusticamente
al lector el ruido de una ac-
¢idén animal.

El lenguaje de los comics.
Barcelona. Ed. Peninsula.
1979. Cap. VIL pag. 151.

ALTRES AUTORS

DICCIONARIR.AE.

Es la operacion mediante la
cual se define de que mane-
ra se va a articular el espa-
cio v el tiempo significati-
vo, para dar una narracién
y un ritmo determinados a
la historieta.

ACEVEDO, Juan

Para hacer historietas. Ma-
drid. Ed. Popular. 1981.
pag. 173.

Imitacidn del sonido de una
cosa a través de un vocablo.
ACEVEDO, Juan

Para hacer historietas. Ma-
drid. Ed. Popular. pag. 131.

Palabra artificial, cuya pro-
nunciacion reproduce o al
menos recuerda el sonido
de un ruido concreto.

Vocabulario Elemental de
la Cultura Popular. Rev.
Bang. Barcelona. n.o° 1.
1969.

— Con ayuda de palabras

onomatopéyicas, es decir

— Metafora (lit.: Trope que

consiste en trasladar el sen-
tido recto de las voces en
otro figurado, en virtud de
una comparacion tacita.

— Imitacién del sonido de una

cosa en el vocablo que se
forma para significarla.



£TI1

CONCEPTE

ONOMATOPEIA
{continuacio)

PAGINA HISTORIETA

PEU

ROMA GUBERN

aquellas que imitan soni-
dos, se traduce en la histo-

ricta graficamente la falta

de ruido de fondo.

Colectivo.

Como hacemos nuestros co-
mics. Ed. Fontanella. pag.

10.

Estructura de montaje pe-
culiar de ciertos comics,
que se caracteriza por estar
concebida v realizada para
ser reproducida sobre la in-
tegridad de una superficie
de una pagina, para lograr
la unidad grafica con cohe-
rencia plastica global. For-
malmente puede definirse
como una acumulacion de
vifietas que cubren su ente-
ra superficie,

El lenguaje de los comics.
Barcelona. Ed. Peninsula.
1979, Cap. 1I. pag. 37.

ALTRES AUTORS

— Presenta las mismas carac-

teristicas narrativas que la
tira seriada cuando narra
historietas serias o de aven-
turas, completa cuando la
historieta contada es de hu-
mor o satira.

Vocabulario Elemental de
la Cultura Popular. Rev.
Bang. n.e 1. 1969.

Sirve para incluir en la vi-
fieta el discurso del narra-
dor o voz de afuera (de la
radio, television o cine que
asume ¢l locutor)
ACEVEDO, Juan

Para hacer historietas. Ma-
drid. Ed. Popular. 1981.
pag. 78.

DICCIONARI R.A.E.

— Cada una de las dos haces o

planas de la hoja de un li-
bro o cuaderno.

— Parte final de un escrito y

espacio en blanco que que-
da en la parte inferior del
papel después de termina-
do.



9zl

CONCEPTE

PERSONATGE

PICTOGRAMA

PLANOL

ROMA GUBERN

— Conjunto de signos que re-

presentan graficamente el
objeto u objetos que se trata
de designar.

El lenguaje de los comics.
Barcelona. Ed. Peninsula.
1979. pag. 108.

ALTRES AUTORS

- Sujeto de la accidn.

ACEVEDQ, Juan
Para hacer historietas. Ma-
drid. Ed. Popular. 1981.

~ Espacios representados por

los encuadres.

ACEVEDQ, Juan

Para hacer historietas. Ma-
drid. Ed. Popular. 1981.
pag. 78.

Clases:
Plano general, es un cuadro
suficientemente amplio

para situar a la figura en un
contexto,

Gran plano general, es un
plano generalmente am-
plio, en el que las figuras,
vehiculos, cosas, etc., apa-
recen alejadas, identifican-
dose con el paisaje.

Plario entero, en €1 la figura
humana aparece completa.
Plano americano, recorta a
las figuras a la altura de las
rodillas.

DICCIONARI R.AE.

— Cada uno de los seres hu-

manos, sobrenaturales o
simbolicos ideados por el
escritor v que como dota-
dos de vida propia toman
parte de la accion de una
obra literaria.

~ Signo de escritura de figu-

ras o simbolos, ideograma.



LTI

CONCEPTE

PLANOL (continuacid)

QUADERN

SEQUENCIA

ROMA GUBERN

ALTRES AUTORS

Plano medio, recorta a las
figuras por la cintura.
Primer plano, recorta el es-
pacio a la altura de los
hombros.

Plano de detalle o primeri-
simo plano, recorta el espa-
cio en torno a una parte de
la figura humana o a un ob-
jeto particular.

Tebeo de contenido mono-
grifico generalmente con
una sola historieta del géne-
ro «serio» (aventuras, cien-
cia ficcidn, sentimental,
histérico, etc.).

Se presenta en formato ver-
tical o apaisado {este tltimo
mds frecuente en Espafia) y
tiene las caracterfsticas edi-
toriales de folleto; su conte-
nido puede ser una historie-
ta completa o bien conti-
nuarse a fo largo de muchos
numeros.

Vocabulario Elemental de la
Cultura Popular. Barcelona.

Rev. Bang. n.2 1 1969,

lan para significar una ac-
cion.

ACEVEDO, Juan

Para hacer historietas. Ma-

drid. Ed. Popular. 1981.

pag. 73.

DICCIONARI R.AE.

— Conjunto o agregado de al-

gunos pliegos de papel do-
blados o cosidos en forma
de libro.

— Dos o mds vifietas s¢ articu- — Continuidad o sucesion or-

denada. Serie o sucesion de
cosas que guardan entre si
una relacién ordenada.



871

CONCEPTE

TEBEQ

TIRA

ROMA GUBERN

ALTRES AUTORS

— Término genérico de carac-

ter popular que sirve para
designar revistas con un
contenido total o casi total
de historietas. Habitual-
mente el término se aplica
a las publicaciones de his-
torietas que se dirigen ex-
presamente a nifios y jove-
nes y en concreto a ague-
llos de contenide mmltiple,
historietas, chistes, concur-
sos, cuentos, etc. (en este
caso las historietas publica-
das son generalmente comi-
cas).

Vocabulario Elemental de
la Cultura Popular. Barce-
lona. Rev. Bang. n-° 1.
1969.

Sucesion generalmente ho-
rizontal de vifietas.

Se trata de la forma menor
de la historieta, puede pre-
sentar una sucesion gene-
ralmente horizontal de vi-
fietas. Se presenta en tama-
fios fijos, y habitualmente
cada tira se compone de
tres o cuatro vifietas. Se pu-
blica cominmente en los
periddicos, diarios y si bien
en el género de humor cada
tira compone una historieta
completa, lo habitual es
que la tira se continte dia a
dia, cuando narra una his-
torieta no humoristica.

Vocabulario Elemental de
ia Cultura Popular. Barce-
lona. Rev. Bang. n.° 1.
1969,

DICCIONARIR.A.E.




6CI1

CONCEPTE

VINYETA

ROMA GUBERN

— Pictogramas utilizados es-

pecificamente en el lengua-
je de los comics.

Cap. VII. pag. 115.

— Es la representacion picto-

grafica del minimo espacio
y/o tiempo significativo y
que constituye la unidad de
montaje del comic.

El lenguaje de los cémics.
Barcelona. Ed. Peninsula.
1979. Cap. VII. pdg. 115.

ALTRES AUTORS

graficas que componen la
historieta. Representa un
momento de la accion en la
imagen dibujada. Los textos
se enmarcan en la Cultura
Popular. Barcelona. Rev.

" Bang. n.° [. 1969.

Unidad narrativa del tebeo.
Acostumbra a tener forma
rectangular y sus dimensio-
nes son enormemente va-
riadas.

LARA, Antonio

El apasionante mundo del
tebeo. Cuadernos para el
Dialogo. Madrid. 1968,

- Es ‘la representacion me-

diante imagen de un espa-
cio y de un tiempo en la ac-
cion narrada.

ACEVEDQ, Juan

Para hacer historietas. Ma-
drid. Ed. Popular. 1981.
pag. 71.

Cada vifieta (ilustracion +
globo) es equivalente a una
escena y su sentido esta
muy proximo a imitacion
¢n sentido aristotélico.

RAMIREZ, José A.

El comic femenino en Es-
pafa. Madrid. Cuadernos
para el Didlogo.

DICCIONARI R.A.E.

— Cada una de las unidades — Dibujo o estampita que se

pone de adorno al principio
o fin de los libros y carpe-
tas, v algunas veces en los
contornos de las plantas.
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CONCEPTE

VINYETA (continuacio)

ROMA GUBERN

ALTRES AUTORS

- Es un recuadro general-

mente rectangular, que aco-
ta una zona donde ¢l autor
distribuye la composicidn
plastica.

DELGADO J. y MARTI-
NEZ, Elvira
El lenguaje plastico.

Es la representacion me-
diante la imagen de un es-
pacio y de un tiempo de la
accion narrada.

ACEVEDO, Juan

Para hacer historietas. Ma-
drid. Ed. Popular. 1981,
pag. 71.

DICCIONARI R.AE.



BIBLIOGRAFIA

Per fer servir aquesta bibliografia és necessari conéixer algunes de les raons
que ens han impulsat a confeccionar-la i presentar-la de la segiient manera:

1. En la ressenya d’aquesta bibliografia s’ha optat per la realitzacid ono-
mastico-alfabética.

2. Encara que intentant fer forca en |’especificitat tematica per raons ob-
vies, hem inclos alguns titols d’altra tematica (historia, sociologia, lin-
giiistica, periodisme, etc.).

3. La nostra preocupaci6 inicial a I’hora de confeccionar la bibliografia
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10.

fou la d’incloure només autors espanyols, perd donada 'anomenada 1 la
importancia d’algunes obres i autors estrangers, hem optat per inclou-
re'ls.

Si bé és cert que no tots els titols i els autors esmentats en aquesta bi-
bliografia s6n de la mateixa importancia, hem optat per no destacar-me
cap per no confondre, degut a que a les persones interessades en congi-
xer i profunditzar en el tema «comic» no les mouen les mateixes moti-
vacions, i per tant, els criteris de seleccié d’autors i obres han d’ésser
obligatoriament diferents.

No considerem que aquesta bibliografia estigui tancada, ni completa,
donada la gran quantitat de llibres i articles que han sortit i continua-
ment surten per la importancia que el tema del comic ha adquirit. Per
poder presentar una relacié exhaustiva farien falta moltes hores de de-
dicacio a aquesta estricta parcel-la del treball.

S’apreciara 1’escassesa de titols que toquen el tema del comic des d'un
punt de vista pedagogic, didactic o psicologic, perqué aquest tema gai-
rebé no ha estat estudiat i treballat des d’aquestes perspectives.

En escasses ocasions alguns dels titols d’aquesta bibliografia adoleixen
de la manca d’alguna dada concreta; amb tot ens ha semblat necessari
incloure les esmentades obres, donat que la nostra pretensi6 ha estat la
de presentar la més gran quantitat possible per a I'estudi del tema del
comic Ampliament; alhora favoreix la localitzacié especifica el fet de
disposar d’aquestes dades.

Encara que es pugui dubtar de la importancia d’alguns dels titols inclosos
i malgrat que altres no tractin especificament el tema del comic, consi-
derem que aquesta recopilacio pot ser util a I'interessat en un estudi en
profunditat de I’esmentat tema.

En aquesta bibliografia hem inclos algun titol amb la tematica de la fo-
tonovel-la, degut al seu evident parentesc amb el tema del comic i tam-
bé a la importancia social que a Espanya t¢ ¢l comic femeni com instru-
ment del poder dins de les dues décades subseglients a I"iltima guerra -
civil espanyola, que desembocaria en aquest genere.

Fins fa pocs anys el comic ha estat considerat com un subgénere, inclos
i utilitzat pels mitjans de comunicacié de masses. Avui podem esmen-
tar una majoria d’articles en aquesta bibliografia que provenen de revis-
tes especialitzades en ¢l comic.
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