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PRESENTACION

La ensefianza es una actividad pragmaética, dirigida a un interlocutor.
Este axioma, elemental, nos recuerda constantemente que todo el soporte
tebrico que sirve para impulsar su mejora ha de ser avalado por la
experiencia, en el caso en que la metodologla se anticipe a la
comprobacion beneficiosa de los hechos. Pero esta servidumbre, que pone
sus limites a la tentacion especulativa, invita también a un planteamiento
inverso: que la experiencia nos conduzca a la teorizacion critica, o sea, a
reconsiderar nuestros hébitos tan pronto propiciemos el distanciarnos de
ellos por el filtro razonador. Desde esta otra perspectiva, que conlleva
implicitamente un cierto revisionismo, es de donde partimos en las
presentes péaginas, en tanto son fruto de unos Cursos de Aptitud
Pedagdgica que los autores hemos venido impartiendo en los Ultimos afios.

La naturaleza de esta ensefnanza sobre la ensefianza que son los C.A.P.,
valga el metalenguaje, nos demarcaba claramente el contenido de la
materia a impartir: la transmision a los futuros docentes de Bachillerato de
un amplio haz de supuestos tipificados, a través de los cuales se cifrara la
compleja realidad educativa; supuestos, en todo caso, que aspiraran a ser
equivalentes o tacticos del ejercicio vivo, diario, de nuestra disciplina, con
todas sus metas y preocupaciones, desde las concernientes a la
programacion hasta la verificacion del aprendizaje.

De ahi el hecho de tener que suscitar una experiencia, seleccionarla y
traducirla a un lenguaje especffico y sencillo, inscrito en el marco docente;
en consecuencia, supeditarla a un proceso teérico, capaz de fijar unas
pautas orientadoras hacia la resolucién de todo el cuestionario.

El presente libro materializa este proceso. Quiere decirse que no ha sido
elaborado a instancias de un proyecto en comun por parte de sus autores,
ni por una propuesta de la Editorial o por otros motivos igual de justos, sino
como registro escrito del ejercicio docente, directo, oral, multiforme.
Nuestro deseo es que pueda servir de ayuda, aunque modesta, a quienes
se dediquen a la ensefianza de esta disciplina que es la Lengua y Literatura
espanolas.

LOS AUTORES
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1. La formacion inicial del profesorado: EL C.A.P.

Aparte de la siempre necesaria formacion permanente del profesorado a
través de reciclajes, asistencia a Jornadas Didacticas, Congresos,
Simposios, etc., interesa preferentemente la formacién inicial del mismo.
Pensamos que todo cursillo, toda bibliografla es poco para aquel
estudiante universitario recién licenciado que quiere dedicarse a la
docencia. Poco sirve el titulo de Filologia Hispanica -o cualquier otro- y
poco sirven muchas veces los conocimientos adquiridos en las aulas de la
Universidad. El profesor novel debe enfrentarse con unos alumnos, con
unos programas oficiales y con una situacion administrativo-docente muy
concretos.

Y precisamente esta realidad -pensamos- es la que justifica la
organizacion de los cursos de Aptitud Pedagodgica y en Ultimo término la
publicacién de este libro, un tanto heterogéneo, pero fruto de nuestra larga
experiencia en los centros de ensefianza media.

Con independencia de que sean los ICEs (Orden de 8 de julio de 1971,
articulo 73, "B.0.E." 12-VIII-1971), sea la Escuela Universitaria de Formacion
del Profesorado o sea la Facultad de Ciencias de la Educaciéon quienes lo
organicen, la realidad es que el CAP se viene impartiendo desde hace
muchos afnos. Y ahf estd como curso de aptitud pedagégica. Sin embargo,
el nombre con el que se le designa es lo de menos. Y tampoco interesa de
él el certificado necesario para poder optar a unas oposiciones al Cuerpo
de Profesores Agregados. Ni tampoco ha de ser una tribuna abierta de
conocimientos sobre una determinada materia (lengua y literatura espafola
en nuestro caso). El CAP ha de servir para dar a conocer a los alumnos de
5°, a postgraduados o licenciados, la realidad de la ensefianza media en el
Bachillerato y orientarles al maximo en su tarea docente futura.

Las actividades del CAP en su organizacion legal se distribuyen en dos
ciclos o cursos. Y asi lo planifica tanto el ICE de la Universidad de
Barcelona como el de la Universidad Autbnoma; aunque en su plasmacion
concreta existan diferencias.

A. El CAP del ICE de la Universidad de Barcelona consta de dos ciclos o
cursos:

a) El ciclo tedrico (unas 40 horas) que incluye el estudio de los
fundamentos y principios generales de la educacion necesarios
para la labor docente: aspectos psicopedagoégicos, legislacion,
didactica especffica de la asignatura, de la que mas adelante
hablaremos, a lo que se ha anadido recientemente unas sesiones
sobre audiovisuales, hoy en fase de revision.
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b) El Ciclo Practico o realizacion de practicas docentes (unas 20
horas) en los centros asignados por el ICE bajo la direccidn y
asesoramiento de un profesor-tutor, también propuesto por el ICE.

A pesar de las mdltiples limitaciones (por ejemplo, organizar las clases
del Primer ciclo en sdbado), hay un comun denominador que engarza los
dos cursillos y que ademds constituye la razon de ser del CAP: conocer la
problemética de la ensefianza y demostrar la capacidad del alumno -futuro
docente- para resolver las diversas situaciones pedagoégicas Yy
organizativas, que en cualquier momento se le pueden plantear al trabajar
como profesor. Teorfa y préactica tratan de ser asl los instrumentos
necesarios para enfrentarse a la situacion real de los centros, tanto desde
el punto de vista pedagbgico (la clase) como la de organizacién
(seminario).

Las 26 horas del Primer Ciclo que especificamente corresponden a la
Didactica de la Lengua y de la Literatura Espafiolas se distribuyen de tal
manera que se entremezcla la programacion y la didactica. A lo largo de
todo el cursilo se combina, pues, la exposicién teérico-practica de
determinados temas (p.e., andlisis y comentario de los cuestionarios
oficiales de BUP y COU; la expresion oral y la expresion escrita; tratamiento
de los factores del aprendizaje lingiiistico; reflexiones sobre la lectura
literaria; el comentario de textos; programacién de una unidad didéactica; la
evaluacion y los criterios de correccion; informacién sobre las oposiciones;
bibliografia, etc.) con la discusion, debate, matizacién de los mismos.

El Segundo Ciclo se organiza en grupos de unos doce alumnos (en
raras excepciones los grupos son mas reducidos y en algin caso
esporadico se autoriza de dos o tres si los alumnos son de comarcas

lejanas a Barcelona) teniendo en cuenta las preferencias sefaladas por los
alumnos.

Respecto a los horarios, en general se llega a un acuerdo, a veces
pactado, entre profesor-tutor y alumnos y asf las sesiones (unas 9 6 10 de
dos horas cada una) se desarrollan a lo largo de un periodo aproximado de
mes y medio (finales de febrero hasta mediados de abril). Las actividades
que se llevan a cabo, con ligerisimos retoques, segun lo visto ya en el
Primer Ciclo, seglin las necesidades del alumnado, segn la vida interna
del propio centro, etc., son las siguientes:

Exposicion de los objetivos del 2° ciclo.

Organizacién de un Instituto y funcionamiento del Seminario.
Asistencia a clase.

Imparticién de una o varias clases.

Discusién y valoracién de la asistencia y de la imparticién.
Practica de correccion de ejercicios.

Comentario de textos.

il =2l S AT S
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8. Orientacion bibliogréafica.

9. Explicacion sobre las oposiciones.
10. Planteamiento y discusién de cuestiones puntuales.
11. La Reforma de las E.E.M.M.

Ademas de la asistencia a clase, los alumnos deben elaborar una
Memoria (de unos doce folios como minimo) en la que se recojan entre
otras cosas, las actividades realizadas en el Centro donde imparti6 las
préacticas; las impresiones y reflexiones sobre aquéllias, etc.

B.- El CAP del ICE de la Universidad Auténoma de Barcelona posee la
siguiente estructura:

Materias comunes

—Psicologla del aprendizaje (4 créditos).
—Introduccién a la Pedagogfa (2,5 créditos).
—Organizacion escolar (1 crédito)

Materias especificas

—Didactica (7,5 créditos)

—Practicas (7 créditos)

Materias optativas

—2 créditos

Précticas

Tienen como objetivo especifico poner en contacto los alumnos del
CAP con la realidad cotidiana de los institutos y con los problemas
concretos de la actividad docente. Se cursan bajo la supervision de un
profesor-tutor y consisten en participar activamente durante un minimo de
veinte horas en las diversas tareas de un ensefante, tales como la
asistencia a reuniones de seminario, la preparacién de clases y actividades,
la docencia directa y la evaluacién de ejercicios.

Y también los alumnos deben redactar una memoria que consta de dos
partes:

a) la primera corresponde a las practicas.

b) la segunda, de una extensién minima de 20 paginas, debe contener
una sinopsis de las materias optativas cursadas, los ejercicios practicos

planteados en las clases de Organizacion Escolar y un trabajo personal que
englobe tres de los temas tratados en el area de Psico-pedagogfa.

En general, los grupos de alumnos son mas reducidos y se matiza mas
la calificacién. i

15
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2. Los Seminarios Didacticos

Los Seminarios didacticos en Bachillerato empiezan a funcionar
legalmente mediante la O.M. de 21 de agosto de 1972 (B.O.E. de 26 de
agosto) y mediante las Normas reguladoras del funcionamiento de los
Seminarios diddcticos en los centros de Bachillerato (Boletin del M.E.C.,
18 de septiembre de 1972).

Aunque, en principio, no se impone a ningin catedratico o agregado la
aceptacion de la Jefatura de Seminario (que conlleva la reduccion de tres
horas y la constitucion efectiva del Seminario), se considera muy
conveniente para el perfeccionamiento de la funcion docente y educativa.
Se reconoce que la creacion de dichos Seminarios responde a la
necesidad de que los profesores trabajen en equipo y comuniquen sus
experiencias. Se definen las tareas de los nuevos 6rganos didacticos, que,
en resumen, son las siguientes:

a) Fijar para cada curso los objetivos concretos que deben ser
alcanzados a lo largo del curso. Estos objetivos abarcaran: 1) la
determinacién del contenido instructivo, especificado en trimestres, 2) La
determinacién del nivel minimo, y, si procede, distintos niveles, segln las
capacidades de los alumnos, 3) la determinacion de los minimos formativos
en cuanto a destrezas, habitos intelectuales, agilidad mental, adquisicion de
técnicas de estudio y de trabajo intelectual, claridad de exposicion y orden
en el razonamiento.

b) Estudiar y determinar las pruebas, ejercicios y actividades que se
consideren mas idoneas para detectar si los alumnos han alcanzado los
objetivos propuestos.

c) Determinar de antemano los criterios de calificacién. En este sentido
conviene que, de vez en cuando, los profesores intercambien ejercicios de
sus propios alumnos y los corrijan para comprobar la unidad de criterios.

d) Analizar conjuntamente los resultados de las pruebas para revisar
contenidos y métodos.

e) Programar actividades précticas y seleccionar medios didacticos.
f) Concordar la marcha del curso en cada uno de los grupos del mismo.

Como puede observarse, se sistematizan todos los aspectos esenciales
de una programacién: objetivos, temporalizacién, niveles, metodologia,
pruebas, revision de resultados y de programacion.

En cuanto a reuniones, las mencionadas Normas establecen una
reunion preparatoria del curso, una en cada trimestre y otra a final de curso
para hacer balance de los resultados y revisar la programacion para el ano
siguiente.
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Posteriormente en las Instrucciones sobre el nuevo Plan de Estudios se
encomienda, ya imperativamente, la programacién a los Seminarios.
(B.O.E. de 12 de julio de 1975). Asimismo en el Reglamento Orgénico de
los Institutos Nacionales de Bachillerato (B.O.E. de 28 de febrero de 1977)
se hace referencia explicita a los Seminarios y sus Jefaturas. A partir de
entonces, las Circulares sobre organizacion del curso académico (tanto de
la Direccién General de E. Medias com de la Direccié General de Batxillerat
de la Generalitat de Catalunya) insisten en las tareas de Seminario, como
estructura ya consolidada. Asf este Ultimo organismo en la Circular del
pasado afio establece que la programacién inicial del curso ha de
especificar:

a) los objetivos que quieren alcanzarse y su temporalizacion.

b) la metodologia y situaciones de trabajo que van a utilizarse
(individuales y en grupo, definicién clara de actividades para las horas A 'y
B)

c) el procedimiento de evaluacion y recuperacion que se seguira.

Se establece obligatoriamente una hora semanal para reuniones de
Seminario.

Obviamente, la programacion -quiza la labor méas importante del
Seminario como institucion- debe hacerse con la participaciéon de todos
sus miembros, contrastando e intercambiando ideas y experiencias. El
Jefe, como coordinador del Seminario, generalmente redacta la
programacion y todos sus componentes estdn obligados a seguir los
acuerdos y a responsabilizarse de ellos.

Ahora bien, en honor a la verdad, hay que reconocer que después de
tantos anos de implantacién legal de los Seminarios didécticos, en algunos
centros su aplicacién ha quedado en letra muerta, o mejor dicho, en otra
formalidad burocrética que hay que acatar: la programacién es insuficiente
(a veces es simplemente una distribucién de los contenidos en trimestres),
se olvidan los aspectos formativos, no se determinan los niveles mfnimos,
no se discuten y fijan los tipos de examenes, no hay un seguiriento-control
de la programacion, y por tanto, no hay rectificaciones. Como resultado
final, el documento llamado programacién se mantiene inmutable durante
afos (mediante sucesivas fotocopias o simplemente cambiando la fecha de
pie de pagina); no hay homogeneidad, entre los grupos de un mismo
curso, en contenidos, métodos y niveles de exigencia, porque cada
profgsor, por una mal entendida libertad de cétedra, actia dentro del
Seminario, sin coordinacién, como nuevo rey de taifas de la materia. A todo
esto hay que afadir que la Inspeccién Técnica, por causas diversas, no ha
tenido una funcién dinamizadora de los Seminarios, revisando las
programaciones y sugiriendo cambios e innovaciones.

Conviene aducir gulza, en descargo del profesorado, que, hasta el
momento, la dedicacion intensa a la materia y su did4ctica, en todos sus

18



aspectos, no ha tenido repercusion ni a nivel retributivo ni a nivel de
promocién profesional. Para este fin, podria ser interesante la evaluacion
del Seminario Didactico, de acuerdo con los criterios expuestos por A.
Garcfa Correa (1), que abarcarfa los siguientes puntos: modo de realizacion
de la programacion, consecucion de los objetivos, metodologia y técnicas
utilizadas, nimero de alumnos aprobados y suspendidos, modo de
recuperacion y sus resultados.

Pero, a pesar de todo, la linea esta trazada ya, los primeros pasos estan
dados y la mejora de la calidad de la ensenanza y el perfeccionamiento del
profesorado pasan, en gran medida, por un buen funcionamiento de los
Seminarios didacticos.

Otras funciones actuales de los Seminarios son:

a) la planificacion de actividades complementarias. Tales como: la
redaccion y confeccién de un periédico (ya de grupo o del centro); la
representacion de obras dramadticas; la asistencia a representaciones
teatrales; la lectura o recitacion de poesfa en publico; la visita a la
redaccion de un periédico; concursos literarios para incentivar la creacion
literaria mediante premios (por ejemplo, en S. Jordi), con posterior lectura y
edicion de los textos premiados. En nuestra opinién, dichas actividades
deben ponerse en un justo punto medio, en el sentido de que ni deben
infravalorarse, olvidandose de ellas en la programacion del curso, ni deben
considerarse mds importantes que las clases (en expresion de algin
profesor) acumulando asl todas las semanas excursiones, visitas, cines,
etc., en fuerte detrimento del horario lectivo y de la necesaria
concentracion de los alumnos.

b) repartirse las horas de clase de los distintos grupos entre los
profesores, de manera justa, coordinada, y teniendo en cuenta las
preferencias respectivas.

c) decidir los libros de texto y las lecturas de los alumnaos, por cursos,
con el fin de evitar enojosas repeticiones.

d) fijar el nivel minimo que deben alcanzar los alumnos en las Pruebas
de Suficiencia de cada uno de los tres cursos de Bachillerato. Aspecto
interesante, pues obliga a concretar qué conocimientos, destrezas y
técnicas necesita el alumno para pasar al curso siguiente. No obstante, en
algunos centros, y pese a las disposiciones oficiales, dicha prueba se
convierte en un ejercicio de recuperacion mas (el Ultimo), y no
precisamente de niveles minimos.

(1)  Evaluacién del Seminario didéctico, en "Revista de Bachillerato", n® 6,
abril-junio 1978, Madrid, pags. 60-64.
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3. Interdisciplinaridad y coordinacion de area

1.1. La interdisciplinaridad
1.1.1. Concepto de interdisciplinaridad

Es ya lugar comin desde hace unos anos -cuando se habla de los
nuevos procedimientos y actitudes pedagogicas- el uso del término
interdisciplinaridad com una de las panaceas de la renovacion didactica.
No obstante cuando inquirimos qué hay detras del término nos podemos
encontrar con distintas explicaciones algunas de ellas mas bien un tanto
vagas y no siempre coincidentes entre si. Esto es debido a que no nos
encontramos ante un término univoco.

Por interdisciplinaridad se suele entender el trabajo en equipo de
especialistas de diversas materias o disciplinas sobre una determinada
parcela u objeto de estudio para poder comprenderla desde el mayor
numero de perspectivas posibles y asi poder globalizar la comprension de
la misma, lo mismo que colaborar en la resolucién de los problemas que se
puedan plantear de una manera solidaria (1). Para ello se precisa un cierto
grado de madurez ya que requiere la capacidad de cambio de punto de
vista y al profesor -qué duda cabe- una mayor carga de trabajo. El
planteamiento clasico de la ensefanza nos muestra los diversos objetos y
campos de estudio como compartimentos estancos entre si. La
introduccién del concepto de interdisciplinaridad tiende a romper con este
aislamiento.

Sin embargo, esta idea comin de la interdisciplinaridad no es
conceptualmente del todo rigurosa segun la teoria del conocimiento, que
concibe la interdisciplinaridad como la aplicacion de un método
critico-cientifico, aunque tampoco hay univocidad en este sentido en torno
al concepto, pues este se puede entender desde un punto de vista mas
dinamicista, como interaccién entre las diversas ciencias {Piaget, por
ejemplo) o desde otro mds teorético en el que alguno distingue varios
niveles de los que el mas abstracto entrarfa en el campo de la teoria del
conocimiento (2). En realidad la idea corriente de interdisciplinaridad seria
mas bien de multidisciplinaridad dado que cada disciplina suele trabajar

(1) Atitulo de ejemplo pueden verse los trabajos y notas incluidos en los
n° 1, 11y 12 de la Revista de Bachillerato.

(2) Para una exposicién sucinta de la cuestion, RADA GARCIA E. (1977),
"Sobre el concepto de interdisciplinaridad", Revista de Bachillerato, 4,
pags., 25-33. Contiene ademas una interesante bibliografia.
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desde una metodologia aunque los objetivos sean comunes teniendo como
trasfondo una finalidad pedagégica en la que primaria la eficiencia sobre el
planteamiento teérico. Un planteamiento interdisciplinar en su sentido mas
estricto requerirfa una previa elaboracion tedrica sobre el método cientffico
para su posterior aplicacion.

Las lineas anteriores no pretenden sino sefalar la existencia de un
problema conceptual y como no es nuestro objeto el adentrarnos en
discusiones tedricas de mayor alcance, nos atendremos al primer concepto
enunciado para exponer unas breves observaciones sobre las posibilidades
de realizar algunas experiencias interdisciplinares hecha la salvedad de que
alin no es un concepto rigurosamente delimitado y que lo usaremos en el
sentido corriente.

1.2. Condicionantes

1.2.1. Generalidades

Como la actividad educativa no es abstracta, sino concreta y temporal
antes de plantear cualquier actividad de caracter interdisciplinar y no
digamos ya toda una programacion se deben tener en cuenta una serie de
factores de diverso tipo. A continuacién consideramos algunos de ellos que
creemos de todo punto necesarios.

1.2.2. Dimensiones del centro

Aunque sea una obviedad, es necesario recordar que en centros de
gran tamano las experiencias interdisciplinares se ven dificultadas por el
nimero de grupos que haya en cada nivel educativo. El nimero de
alumnos participantes, lo mismo que el equipo de profesores serd muy
numeroso con la dificultad afadida que supone el hacer participes en una
experiencia a un grupo numeroso y, ademas ponerlos de acuerdo en
Lcuanto a los objetivos y procedimientos. Naturalmente, este problema
puede soslayarse limitando en principio la experiencia interdisciplinar a uno
o0 dos grupos compartido por el mismo equipo de profesores.

1.2.3. Tipo de centro

El hecho de que un centro sea publico o privado también es elemento
determinante a la hora de plantear una metodologia de trabajo de caracter
interdisciplinar. Los centros privados por sus caracteristicas permiten una
mayor homogeneizacion tanto del alumnado como del equipo de
profesores, lo que facilita la cohesién necesaria para este tipo de
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planteamientos; sin embargo, limita la validez de la experiencia a aquellos
casos en los que se den unas condiciones previas equivalentes.

En los centros plblicos el problema es el contrario: la heterogeneidad
tanto del profesorado como de los alumnos.

1.2.4. Heterogeneidad: ventajas e inconvenientes

Esta heterogeneidad del elemento humano en los centros publicos
ofrece graves dificultades para la consecucion de un trabajo
interdisciplinar. Por ejemplo, si ya hay un equipo dispuesto a llevarla a
cabo, se ha de conseguir que este equipo imparta las clases en los mismos
grupos, lo que no siempre es posible debido unas veces a necesidades de
organizacion interna del centro y otras a intereses diversos que pueden
colisionar con la experiencia.

No obstante lo dicho, si se consiguen salvar las dificultades y realizar la
experiencia, creemos que ésta tendrd mucha mayor validez de cara a la
acci6n didactica y a la posible transferencia a otros centros que la realizada
en centros homogéneos por la sencilla razén de que las condiciones
necesarias para la repeticibn de la experiencia son menores y no
precisamente de caracter didactico, sino que los inconvenientes que
pueden surgir son externos a la misma.

1.3. Dificultades de la interdisciplinaridad

Sorteados estos obstaculos y constituido un equipo para la realizacién
de un trabajo interdisciplinar, se deben tener en cuenta dos elementos
clave: la madurez de los alumnos y la distribucion de materias y programas
en el B.U.P.

Se tendra buen cuidado al programar la experiencia en no excederse en
adecuar al alumno el nivel de abstraccion que requiere la vision
interdisciplinar o dicho de otro modo: recordar que la perspectiva y
conocimientos del alumno no son los nuestros y que por lo tanto no es
conveniente que se vea abocado a ponerse a nuestro nivel. Es més, no
podemos olvidar que '"lo interdisciplinar sélo es vélido cuando se trata de
investigacion avanzada" (P. Thuillier, en Conversaciones sobre la nueva
cultura, Kairés, Barcelona, 1973, pag. 211). No queremos decir con ello que
se deban orillar las experiencias interdisciplinares, sino simplemente que
deben valorarse como un modo de crear en los alumnos la conciencia de
que las asignaturas no son compartimentos estancos y que existe
interrelacion en los saberes que no son més que el estudio de parcelas de
la realidad desde diversos puntos de vista y con distintas metodologias,
pero que son complementarias entre si, lo que permite desde una disciplina
iluminar aspectos poco claros de otra.
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Hay otra dificultad més tangible: la organizacién del sistema de
ensefianza de tal manera que en el disefio curricular no coinciden en el
mismo nivel asignaturas que permitirfan la realizacién de una experiencia
interdisciplinar. Por ejemplo, en 2° de BUP, se ve un curso general de
Historia de la Literatura Espafiola. Una clara posibilidad de trabajo
interdisciplinar es con la Historia, pues bien en este nivel no hay Historia
(general, de Espafia o del arte), sino Geografla. Y en el COuU, las
incoherencias curriculares se ven reforzadas por la necesidad de cubrir
unos programas que la mayor parte de los alumnos necesitaran dominar
para presentarse a las Pruebas de Acceso a la Universidad, lo que resta
flexibilidad a los programas. Lo que acabamos de enunciar son dificultades
objetivas dificiles de solventar.

1.4. Posibilidades de interdisciplinaridad

Si hasta ahora hemos hecho de abogados del diablo, no por ello
pensamos que es imposible el planteamiento de una experiencia de trabajo
interdisciplinar aunque sea limitada. Al observar con alguna atencién el
actual disefio curricular de BUP y COU vemos en él "agujeros" que nos
permiten intentarlo. Son méas accesibles los de los cursos superiores y de
ellos pondremos sendos ejemplos.

En 3° coinciden las siguientes materias: Literatura Espafiola, Historia de
Espafia, Literatura Catalana, Latin (si son alumnos "de letras") y Filosoffa.
Una vez formado el equipo, éste debera tomar una decisién previa:
materia-eje o tema-eje. Si es materia-eje, se tomard como punto de
referencia para la programacién esta materia. Si es tema-eje, se elegira
cuidadosamente el tema o los temas procurando que sean concretos, ya
que los muy generales se prestan a la divagacién. Por ejemplo: Las nuevas
formas poéticas renacentistas: Boscdn y Garcilaso. La Historia abordaré la
Espana de Carlos V: la Corte; la polftica mediterranea; el pensamiento
humanista; los nuevos tipos sociales. La literatura catalana, el "amor cortés"
de la poesfa trovadoresca y la difusién e influencia de Ausias March. El
latin, el bucolismo y la utilizacion de los temas mitol6gicos. La filosoffa, el
platonismo y el neoplatonismo en el Renacimiento, especialmente el "amor
platénico".

La Lengua espafiola de COU ofrece algunas posibilidades de
planteamientos interdisciplinares. No en los temas estrictamente
gramaticales, sino en aquellos dedicados a los lenguajes especfficos en los
que se podrian plantear previa una coordinacién con el Seminario de
Catalén- actividades interdisciplinarias con los departamentos de
Humanidades y de Ciencias. Tomemos el Lenguaje cientffico. En este tema
se puede plantear de acuerdo con los profesores de las materias
correspondientes una serie de actividades practicas como pueden ser la
lectura e interpretacion de problemas, la verificacién de la univocidad de las
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definiciones, la aparicién de ambigiliedades en los textos cientificos y su
eliminacion, establecimiento de un vocabulario que recoja términos de
doble uso (cientifico y general) y el establecimiento de los significados
restringidos en contraste con los generales.

Naturalmente que en todo caso si se intenta cualquier tipo de actividad
interdisciplinar el profesor debe tener en cuenta que habra una mayor
carga de trabajo.

2.1. La coordinacion

Concepto de Coordinacién

La coordinacién es un concepto de menor alcance, pero de mucha
mayor incidencia en el hecho cotidiano de las clases. Se trata de poner
orden en el esfuerzo didactico para obtener un mayor rendimiento. Este
orden es especialmente importante en las materias humanisticas. Puede
afectar a cuestiones como el uso de una terminologia unificada por toda el
area filologica o al uso de una determinada diagramacion o presentacion
de los andlisis sintacticos, a tftulo de ejemplo. Esta coordinacion
economizara esfuerzos indtiles del alumno, ya que al nivel en el que
estamos trabajando no hemos de pretender la consecucion de
especialistas en lingtiistica.

Coordinacion de drea e interdareas

Como ya hemos dicho, la coordinacién no pretende, como primer
objetivo, realizar alguna tarea determinada, sino que debe tender a eliminar
aquellos elementos que sin ser esenciales entorpezcan el proceso
didactico obligando al alumno a esfuerzos suplementarios causados a
veces por simples cuestiones escolasticas irrelevantes desde el punto de
vista de la formacion del alumno.

Naturalmente, este trabajo de coordinacién afecta en primer lugar a las
areas de conocimiento y se ha de partir de aspectos tan elementales y
cotidianos como los mencionados mas arriba y otros semejantes: adopcién
de un sélo alfabeto fonético, modelo.

Dificultades de la Coordinacién

Aunque lo dicho hasta ahora no parece mas que una simple
perogrullada debemos insistir en que es por este punto por donde se debe
empezar. Tampoco es tarea facil. En este caso el principal obstéaculo lo
hallaremos en el propio estamento docente que hace gala -especialmente
en las 4reas humanisticas- de un individualismo feroz, de un "taifismo" a
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ultranza incluso dentro del propio Seminario, no digamos ya en unidades
de mayor amplitud. Al decir esto nos referimos fundamentalmente a la
ensefianza publica en la que la libertad de accién del profesorado es
mayor. En la ensefianza privada la casuistica es diferente. La manera de
salvarla es logrando programar colectivamente de tal manera que todos los
componentes del seminario la hagan suya. La coordinacién de area ofrece
las mismas dificultades y tiene los mismos remedios.
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4. Cuestionario de Oposiciones al Cuerpo de Profesores Agregados
("B.O.E." 13-11-1987)

LENGUA Y LITERATURA ESPANOLAS

NP ot

10.
11.
12.
13.
14.
15.
16.
17.
18.
19.

20.
21.
22.
23.
24,
25.
26.
27.
28.
29.
30.
31.
32.
33.
34.
35.
36.
37.
38.
39.

Orientaciones actuales de la lingifstica.

La lengua, sus funciones.

Lengua y habla. Sincronia y discronfa. El signo lingistico.
Disciplinas linglilsticas: Fonética y Fonologla, Gramética, Seméntica.
El espaiiol. Sus variedades geogréficas y sociales.

Sistema fonolégico del espafiol. Fonemas y variantes.

La distribucién de los fonemas. La estructura silabica del espanol.
El acento.

Esquemas de entonacién del espanol. Clases de oraciones.

Sujeto y predicado. Andlisis del predicado: nlicleo y determinantes.
Clases de verbos. Criterios de clasificacion.

Sistemas de la conjugacion espanola.

Analisis del sujeto: nlcleo y determinantes.

El sustantivo. El articulo.

Los pronombres personales.

El adjetivo.

Demostrativos y posesivos.

Cuantificadores: numerales e indefinidos. Relativos e interrogativos.
El adverbio. Preposicién. Las conjunciones.

Sustantivacién y adjetivacion. Transposicion de oraciones a
sustantivo y adjetivo.

Transposicion de oraciones a la funcién adverbial.

Coordinacién de oraciones. Yuxtaposicion de oraciones.
Mecanismo de la formacién de palabras en espaniol.

El Iéxico espariol.

Origenes del esparol. Etapas de su formacion.

Evolucién del sistema vocalico latino al espanol moderno.
Principales fenbmenos en la evolucién de las consonantes.
Reajuste del sistema consonantico en el Siglo de Oro.

Principales transformaciones gramaticales desde el latin al espariol.
Funcién literaria de la lengua. Planos estructurales en la obra literaria.
Historia del analisis literario. Tendencias de la critica en la actualidad.
Literatura y sociedad. Condicionamientos reciprocos.

Los géneros narrativos.

La lirica.

La literatura dramética.

Oratoria. Didactica. Informacion.

Recursos fénicos y gramaticales de la lengua literaria.

Recursos lexicales. Los tropos.

La métrica. Caracteres del verso espafiol.

La versificacion medieval.
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La versificacion a partir del Siglo de Oro.

. La Biblia.
. Obras fundamentales de la literatura griega.
. Obras fundamentales de la literatura latina.’

La Edad Media: la lengua y la literatura espanola en su contexto
histérico.

. Origenes de la lirica. Los jarchas. La lirica galaico-portuguesa.

La épica. Los Cantares de Gesta. El Cantar de Mio Cid.

. El Mester de Clerecfa en los siglos XllI y XIV.

La prosa en los siglos Xl y XIV.
Dante. Petrarca. Boccaccio.

. La poeslfa cortesana en el siglo XV.
. El Romancero.
. La prosay el teatro en el siglo XV.

La Celestina.
La lirica catalana medieval.

. El siglo XVI: la lengua y la literatura espariola en su contexto

historico.

La lirica en la primera mitad del siglo XVI.

La prosa didé4ctica en el siglo XVI.

La novela en el siglo XVI. El Lazarillo.

El teatro en el siglo XVI. La Historia en los Siglos de Oro.
Fray Luis de Ledn. Herrera.

Santa Teresa de Jesus. San Juan de la Cruz.

Cervantes. Vida y obra.

El Quijote.

El siglo XVII: la lengua y la literatura espafolas en su contexto
histérico.

La poeslfa espanola en el siglo XVIl. Géngora.

El teatro espanol en el siglo XVII. Escuelas y autores.
Lope de Vega.

Calderdn de la Barca.

Quevedo.

La novela picaresca.

. Gracian y otros prosistas.

El siglo XVIII: la lengua y la literatura espariolas en su contexto
histérico.

. La poesia y el teatro en el siglo XVil.

. La prosa en el siglo XVIII.

. Goethe y el movimiento roméantico europeo.

. El siglo XIX: la lengua y la literatura espafolas en su contexto

histérico.

. La poesia y el teatro roméanticos.
. El costumbrismo: Larra. La novela: Fernan Caballero.

La poesia y el teatro en la segunda mitad de siglo.



81.
82.

86.
87.
88.

a1.

92,

g5.

97.

98.

100.

La novela europea en el siglo XIX.

La novela espafiola en la segunda mitad del siglo XIX.

Galdés. Clarin.

Literaturas catalana y gallega en el siglo XIX.

El siglo XX: la lengua y la literatura espafnolas en su contexto
historico.

El modernismo. Rubén Darlo y otros poetas espafoles y
hispanoamericanos.

La generacion del 98. Ganivet. Unamuno. Maeztu.

Azorin. Baroja. Valle Inclan.

Antonio Machado y Juan Ramén Jiménez.

El teatro espafiol hasta 1936.

La novela posterior al 98.

El ensayo y la critica desde Menéndez Pelayo.

Los poetas de la generacién de 1927.

La novela espafola desde 1936.

La poesia espafiola desde 1936.

El teatro y el ensayo espanoles desde 1936.

La poesia y la novela hispanoamericanas en el siglo XX.

La literatura catalana en el siglo XX. Figuras de la literatura gallega en
el siglo XX.

Tendencias y figuras capitales de la novela universal en el siglo XX.
Tendencias y figuras capitales de la poesia en el siglo XX.
Tendencias y figuras capitales del teatro universal en el siglo XX.
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5. Programa Oficial de Lengua y Literatura Espafiola en los cursos de
BUP y COU

Curso primero

—La comunicacién. El lenguaje humano. Las funciones del lenguaje.

—El estudio de la lengua como sistema. Lengua y habla. El signo
lingiifstico.

—La lingiifstica, ciencia del lenguaje. Otras formas de estudio del
lenguaje.

—El lenguaje y las lenguas. Lengua nacional y lengua regional. Los
dialectos. Las hablas locales.

—Lalengua y la diversidad social: su tipologla.

—La realidad linglilstica de Espaiia.

—La lengua espafiola en el mundo.

—Las grandes etapas en la formacién del espafiol.

—La norma linglifstica. Los criterios de correccién lingiilstica.

—La pronunciacion y la expresion escrita. Fonética y ortograffa.

—Fonética y fonologla espanola. El sistema fonolégico del espanol.

—Los elementos suprasegmentales. Acento y entonacién. Aspectos
expresivos.

—~Los fundamentos fonéticos y fonoldgicos de la métrica espanola.
Principales estructuras métricas.

—La palabra como unidad lingliistica. Significante y significado. Clases
de palabras.

—El léxico. Elementos constitutivos del espafiol.

—La formacién de palabras. Procedimiento.

—Niveles léxicos. Tecnicismos, cultismos, vulgarismos, eufemismos y
tables verbales.

—La significaciébn de las palabras. La polisemia. La sinonimia. La
antonimia. La homonimia.

—Los valores seménticos: Contextos y situacién. Denotacién y
connotacién.

—El cambio seméntico: Sus causas.

—El estudio de la gramatica: Morfologia y sintaxis.

—La oracion. Su estructura. Su significado.

—El sintagma nominal: Nicleo y complementos.

—El sintagma verbal: Nicleo y complementos.

—La conjugacién espaiola. El significado de las formas verbales.

—Los elementos de relacién. La oraciébn compuesta. Coordinacién y
subordinacién. Estructura y significado.

—Oraciones coordinadas: Sus clases.

—Oraciones subordinadas: Sus clases.

—Niveles de uso del lenguaje. Lengua oral y lengua escrita. Sus
variedades.
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—Los lenguajes especfficos. Lenguaje técnico y cientffico. La lengua y
los medios de comunicacion social.
—La lengua literaria.

La finalidad primordial de la ensefianza de la lengua y literatura en el
primer curso es aumentar la competencia lingiistica conseguida en la
Educacién General Bésica y alcanzar un grado de sistematizaciéon de su
estudio que permita fijar los niveles de expresion y comprension
adecuados al Bachillerato.

El equilibrio entre el estudio gramatical y el uso reflexivo y creador de la
lengua debe lograr que el alumno descubra la relacion existente entre la
descripcién del sistema y las diferentes realizaciones del mismo.

Sera finalidad constante de estas ensefianzas la formacion de la
sensibilidad y de la capacidad de percepcién de los valores estéticos por
medio del conocimiento y uso activo de los recursos expresivos de la
lengua.

La metodologla debe ser esencialmente activa, de modo que no exista
nunca una separacién entre la consideracion de la lengua como sistema, y
la comprobacién empirica de los fenébmenos descritos, en la realidad de la
comunicacion linglistica.

Se provocaran situaciones de comunicacion (receptivas y activas) que
exijan una progresiva complejidad en el uso de los mecanismos expresivos
para, a través de ellas, facilitar la actitud reflexiva ante el uso lingtiistico.

El estudio del sistema de lengua realizado con un nivel cientifico
adecuado precisara la incorporacion de ciertas nociones de la lingiifstica
actual y de la correspondiente terminologfa. Se subraya, sin embargo, la
necesidad de que estas novedades sean las indispensables y, en todo

caso, correspondan a teorfas cientfficas consolidadas y aceptadas
comuinmente.

Los ejercicios practicos de expresién y comprensién oral y escrita serdn
constgntes y adecuados a la altura de los contenidos cientificos y culturales
del primer curso de Bachillerato. En este sentido, se recomienda establecer

un claro contacto con temas y materias propias de otras asignaturas del
mismo.

La explicacion de textos debera orientarse a la comprensién de los
distintos tipos de mensaje, a comprobar el funcionamiento del lenguaje, a

percibir los valores estéticos y a estimular la capacidad de creacion
individual.

El criterio primordial que debe regir la seleccién de textos seré el que
éstos constituyan centros de interés para estimular el gusto por la lectura.
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Curso segundo

—La creacion literaria. El lenguaje literario. Formas de la lengua literaria.
Concepto de obra literaria: Su estructura.

—La literatura y el lector. Literatura y sociedad. Folklore y literatura.

—Los géneros literarios: Problemas de clasificacion.

—Historia de la literatura e historia del arte. Contextos histérico-sociales
de la literatura espafiola. Factores artisticos que condicionan la
evolucién del fenébmeno creador. Interrelaciones de la literatura
espafnola y literatura universal en las distintas épocas. Estructuras
permanentes y estructuras cambiantes a lo largo de la literatura
esparnola.

—Textos de la Edad Media: Origen y evolucion del espafol en la Edad
Media. Peculiaridades estilisticas de la lengua literaria.

Estudio y comentario de textos pertenecientes a cada uno de los

autores u obras siguientes:

El Cantar del Mio Cid.

Arcipestre de Hita.

El Conde Lucanor.

El Romancero y la lirica tradicional.
La Celestina.

—Textos del siglo XVI: La crisis ideol6gica del Renacimiento. Aportacion
del humanismo y de las formas poéticas italianas (Dante y Petrarca).
Fijacion de la lengua literaria.

Estudio y comentario de textos pertenecientes a cada uno de los

autores y obras siguientes:

Garcilaso de la Vega.
Fray Luis de Le6n.
San Juan de la Cruz.
El Lazarillo de Tormes.
Cervantes.

—Textos del siglo XVII: Planteamiento de los problemas ideolégicos y
estéticos del Barroco. Hacia una nueva concepcién de la técnica
dramatica. Significacion de Shakespeare en el teatro universal.
Interrelaciones del teatro espafiol y el francés en el siglo XVIL.

Estudio y comentario de textos pertenecientes a cada uno de los

autores siguientes:
Gongora.
Quevedo.
Gracién.
Lope de Vega.
Calderé6n de la Barca.
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—Textos del siglo XVIII: El Pensamiento europeo. La Espana ilustrada.
Cauces de penetracion del nuevo pensamiento: Las Instituciones
culturales. Problemas lingtifsticos y estéticos del siglo XVIII.

Estudio y comentario de textos pertenecientes a cada uno de los

autores siguientes:

Jovellanos.
Moratin.

—Textos romanticos: La transiciSn al Romanticismo. Goethe.
Renovacion estética y tematica del Romanticismo. El pensamiento
liberal y sus implicaciones socio-literarias.

Estudio y comentario de textos pertenecientes a cada uno de los

autores siguientes:

Larra.
Espronceda.
Bécquer.

—Textos realistas-naturalistas: Nuevas formas de exploracion de la
realidad. Presencia de la narrativa europea. Compromiso politico de la
literatura.

Estudio y comentario de textos pertenecientes a cada uno de los

autores siguientes:

Valera.
Galdos.
Clarin,

~Textos modernistas: Renovacion estética. Influencia de los
movimientos poéticos y artisticos europeos.
Estudio y comentario de textos pertenecientes a cada uno de los
autores siguientes:

Rubén Dario.
Juan Ramaén Jiménez.

—Textos del 98: Condicionamiento histérico-sociales. Renovacién en la
expresion y en el contenido. Formas del pensamiento espanol en el
siglo XX.

Estudio y comentario de textos pertenecientes a cada uno de los

autores siguientes:



Unamuno.
Valle-Inclan.
Azorin.

Baroja.

Antonio Machado.

—Textos del 27: El vanguardismo y su repercusiéon en Espafa.
Comentario de una seleccién de textos del grupo del 27.

—Textos actuales: Ultimas tendencias de la literatura espanola.

Estudio y comentario de, al menos, cuatro textos pertenecientes a
autores com Sénder, Cela, Delibes, Torrente Ballester, Buero Vallejo, Blas
de Otero, etc.

—Otras literaturas hispénicas. Su situacién actual. Estudio y comentario
de dos textos pertenecientes a un autor representativo de cada una de
estas literaturas.

—La literatura hispanoamericana del siglo XX: Estudio y comentario de
tres textos, al menos, pertenecientes a autores como Borges, Miguel
Angel Asturias, César Vallejo, Neruda, etc.

La ensefianza de la literatura desde una perspectiva actual debe tener
una triple finalidad:

a) Provocar el gusto por la lectura, ejercitando asl todo el complejo de
facultades que esto lleva consigo.

b) Ensenar a leer criticamente.
¢) Proporcionar un minimo de conocimientos histérico-culturales.

La obra literaria es una comunicacién lingiistica y una creacién artistica
producida dentro de un contexto histérico-social. Debe poner, por tanto, a
los alumnos en relacion con todos los problemas de la cultura, con los
comportamientos humanos, con el progreso cientffico, con la evolucion
social, con la especulacién del pensamiento y con los cédigos estéticos de
cada perfodo histérico.

Sera objetivo primordial la comprension del texto como medio de
penetracién en los diversos factores enumerados en el parrafo anterior. Ello
exige un planteamiento del estudio literario, basado en la sucesividad
cronolégica de los textos y en el andlisis de los mismos como medio de
enriguecimiento humano, cultural y lingtifstico.
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Curso tercero
Formas de estudio de la obra literaria.

—El enfoque sociolégico.

— Andlisis estructural de la obra literaria.

_La Estilfstica. Procedimientos de andlisis del estilo. La lengua literaria.
—La critica literaria.

La literatura medieval.

—Sociedad y cultura medievales. Arte y Literatura.

—La lengua esparfiola en la Edad Media.

—Tendencias y géneros en la literatura medieval europea y espafiola. La
alegorfa.

—Las formas de la lengua literaria.

—Estudio de una obra elegida de entre las siguientes: Cantar de Mio
Cid, Milagros de Nuestra Senora, de Berceo, y Libro del buen amor.

La transicion al Renacimiento.

—La crisis de las formas de vida y del pensamiento medieval. Sus
manifestaciones en la literatura.

—Los modelos literarios. Nuevos géneros.

—La transformacion de la lengua literaria en el siglo XV.

—Lectura y anélisis de La Celestina y las Coplas de Jorge Manrique.

La literatura del Renacimiento.

—La nueva organizacién politica, econémica y social de la Europa del
Renacimiento.

—El humanismo.

—La estética renacentista. Manifestaciones artisticas.

—Problemas especificos del Renacimiento espafiol.

—La lengua espafiola en el Siglo de Oro. La lengua literaria.

—-Temas y formas de la literatura renacentista. Los géneros literarios.
Nuevas estructuras métricas.

—Estudio de la obra poética de uno de los autores siguientes: Garcilaso
de la Vega, Fray Luis de Ledn, San Juan de la Cruz.

—Estudio de una obra en prosa, elegida de entre las siguientes: Lazarillo
de Tormes, El libro de la vida, de Santa Teresa, De los nombres de
Cristo, de Fray Luis de Ledn.

Estudio especial del Quijote.
Estudio especial de una obra de Shakespeare.
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El Barroco espariol.

—Espana y Europa en el siglo XVII.

—Crisis del idealismo y del racionalismo renacentista en Espana

—Reflejo en la literatura de los factores politicos y socioeconomicos.

—La estética barroca. Su expresion plastica y literaria.

—El nuevo concepto de la obra literaria.

—La lengua literaria. La estilistica barroca.

—Estudio de una obra elegida de entre las siguientes: "El Buscon',
antologia poética de Géngora o de Quevedo.

—Estructura y forma de la obra dramatica. Estudio de una obra elegida
de entre las siguientes: Fuenteovejuna, La vida es sueno, El
condenado por desconfiado, El burlador de Sevilla, La verdad
sospechosa.

— Estudio especial de una obra de Moliére.

La literatura en el siglo XVIII,

—Racionalismo y cristicismo en Europa.

—El pensamiento reformista en Espana. Las nuevas instituciones.

—ldeologia y estética. Nuevo concepto del Arte y de la Literatura. La
critica literaria.

—La critica social en la Literatura.

—La polémica sobre el teatro.

—La lengua espanola en el siglo XVIII. La lengua literaria.

—Estudio de una obra elegida de entre las siguientes: Seleccion de
textos de Feijoo o de Jovellanos. Las cartas marruecas, de Cadalso,
El si de las ninas, de Moratin.

La literatura romantica.

—El pensamiento europeo a principios del siglo XIX.

—Los cambios politicos, econémicos y sociales en Europa.

—La crisis ideolégica y estética del Romanticismo.

—La penetracion del Romanticismo en Espana. Politica y Literatura.

—Concepto romantico del mundo y del Arte.

—Tradicién y renovacion en el Romanticismo.

—Temas y formas de la literatura romantica.

—El lenguaje romantico.

—Estudio de una obra elegida de entre las siguientes: Articulos, de
Larra, El estudiante de Salamanca, de Espronceda, Rimas, de
Bécquer, o una drama romantico (Traidor, Inconfeso y maértir, Don
Alvaro o la fuerza del sino)
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La literatura realista.

—Realismo y naturalismo en Europa.

—La literatura de la sociedad burguesa. =

—Ciencia y Filosoffa en el siglo XIX: Su influencia en la concepcion dela
obra literaria. _ :

— Adaptacion de los procedimientos narrativos realistas y naturalistas en
Espana.

_Estudio de una obra elegida de entre las siguientes: Una novela de
Galdés (Miau, Fortunata y Jacinta, Torquemada, etc.), La Regenta, de
Clarin.

—Estudio especial de Crimen y castigo o Los hermanos Karamazov, de
Dostoiewsky.

La literatura europea y espanola en la transicion al siglo XX.

—Los nuevos movimientos estéticos en Europa.
—Modernismo y 98 en Espana.
— Contextos histérico-sociales. Filosoffa y progreso cientifico.

La ensenanza de la Literatura en este curso pretende que los alumnos
lleguen a alcanzar una vision directa de los diversos que se estudian en la
obra literaria. Por ello, deben analizarse de una manera sistematica obras
completas y no simplemente fragmentos.

A lo largo de la lectura comentada de los pasajes mas significativos de
cada obra, el Profesor debe poner de relieve ante el alumno la
manifestacién ‘en el texto de los factores de diversa indole que interesa
destacar, poniendo un cuidado especial en establecer las referencias
necesarias con el contexto socio-cultural en que se ha producido la obra.

Por otra parte, cada obra literaria esta situada en un determinado
momento de la evolucion del gusto artistico; sera imprescindible que el
Profesor ponga de relieve ante sus alunmnos la significaciéon que desde el
punto de vista estilistico encierra la obra, asi como las influencias que en
ella se recojan y, a su vez, las que vayan a manifestarse mas claramente en
movimientos estéticos posteriores. Se pretende, por tanto, ofrecer siempre
el estudio de una obra literaria dentro de un amplio contexto (socioldgico,
ideoldgico, artistico, etc.), que proporcione a los alumnos una formacion
cultural y estética de acuerdo con los objetivos generales del Bachillerato.

Las obras literarias propuestas son suficientemente significativas de la
época en que surgieron, de una determinada forma literaria o de una
escuela artistica, como para permitir un estudio en la linea indicada.

No se trata tan solo de que los alumnos lleguen a conocer
profundamente la obra estudiada. El objetivo fundamental de este estudio
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ha de centrarse en la utilizacion de esa obra como un medio de
proporcionar a los alumnos la vision amplia aludida.

No debe descuidarse la realizacién de trabajos complementarios por
parte de los alumnos. El ejercicio de la lectura comentada en la clase debe
llevar aparejada la realizacién de un tipo semejante de actividad a cargo del
alumno, referida a los pasajes que no se estudian en la clase, pero cuyo
comentario pueda llevar a cabo cada alumno en virtud de las pautas que
hayan ido quedando marcadas a lo largo de las lecturas comentadas.

Es fundamental que al comienzo del curso el seminario de la asignatura
haga una programacion cuidadosa de la materia de este curso, con el fin
de dar la adecuada extensién a cada uno de los temas, evitando que se
llegue a producir una acumulacién excesiva de trabajo para los alumnos.

Lecturas comentadas

Ademés de los contenidos y ejercicios que se han sefalado para los
cursos primero y segundo; en cada uno de dichos cursos los alumnos
realizaran la lectura de seis obras literarias, que seran seleccionadas de una
relacion que serd publicada por la Direccién General de Ordenacion
Educativa.

Este trabajo serd orientado por el profesor, mediante lecturas
comentadas de algunos pasajes significativos de cada obra, que se
efectuaran en la clase con la periodicidad adecuada. De esta manera, se
iran poniendo de relieve ante los alumnos los aspectos fundamentales que
deben tomar en consideracién para realizar este ejercicio, que debe
concluir en la elaboracién por parte del alumno de un pequefio estudio
sobre la obra leida.

El seminario didactico de la asignatura determinara cuéles son las obras
que deben ser lefdas en cada uno de los cursos del Bachillerato, tomando
en consideracion tanto las correspondientes a log dos primeros cursos,
como las que se seleccionan para el curso tercero, de acuerdo con las que
figuran en el temario anterior.

("B.O.E.", 18-IV-1975)
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C.0.U. Seminario de Lengua Espafniola

1. Lenguaje y comunicacion.

Sistemas semiol6gicos. Los medios de comunicacion. La naturaleza de
los mensajes. La forma de los mensajes. Lenguaje verbal e imagen.

2. El lenguaje verbal.

Estructuracién del lenguaje verbal: niveles fénico, léxico y sintactico.
Sintaxis y seméntica en la composicion de textos. Compatibilidad
semantica y estructuracion sintactica. Andlisis de estos componentes en
distintos tipos de textos.

3. La oracion gramatical.

La oracion gramatical como unidad estructural y como unidad de
contenido. Constituyentes de la oracién: sintagma nominal y sintagma
verbal. La modalidades oracionales. Lectura y entonacion. Ejercicios de
lectura comprensiva y expresiva de textos en prosa y verso, dialogados,
discursivos, expositivos, argumentales, etc.

4. Estructura y funcién del sintagma nominal.

Determinantes, nlcleo y adyacentes. Estilistica del sintagma nominal.
Los valores semanticos del nucleo. La supresién u omisién de elementos
en el sintagma nominal: valores expresivos. El orden de palabras. La
adjetivacion. El adjetivo como elemento basico en la descripcion: su uso en
distintos tipos de textos literarios y no literarios.

5. Estructura y funcién del sintagma verbal.

El nicleo verbal. El sintagma verbal espafiol. Estilistica de las formas
verbales. Distintas posibilidades de expresion del tiempo y del aspecto
verbales.

6. Estructura del predicado.

Las formas de atribucién y de predicacion. La naturaleza semantica del
nucleo verbal y la estructura del predicado. Transitividad e intransitividad.

Transformaciones en la estructura del predicado y cambios de
significacion.
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Composicién y anélisis de diferentes estructuras atributivas y predicativas..

7. Oracion simple y oracién compleja.

Estudio de las relaciones oracionales como forma de expresion de
contenidos l6gico-semanticos. Su tipologia. Diferentes modos de expresion
de la causalidad, consecuencia, condicinalidad, etc.

8. Valores expresivos de los diferentes tipos de relacion oracional.

Yuxtaposicién, coordinacién y subordinacién. Transformaciones
posibles. Valor de la construccién paratactica e hipotactica en la
composicion de textos.

9. Unidades supraoracionales en la composicién de textos.

Sintaxis del parrafo y del texto. La situacién y el contexto como factores
determinantes del texto. La estructura del relato: fuerzas tematicas vy
actantes.

10. El lenguaje de textos técnicos y cientificos.

Caracteristicas del lenguaje técnico y cientifico. El vocabulario cientffico.
Creacion de terminologia cientifica. Exigencias gramaticales y semanticas
de la exposicion cientffica. Ordenacién del contenido en el discurso
cientifico. Ejercicios de comprensién y sintesis de textos. Exposicién y
desarrollo de temas técnicos y cientificos.

11. Textos juridicos y administrativos.

Rasgos lingiiisticos. Férmulas fraseoldgicas y Iéxicas. Analisis
semanticos de textos juridicos y administrativos.

12. Textos periodisticos y publicitarios.

Modalidades de la comunicacién periodistica: informacion, opinién y
propaganda. Critica de los mecanismos lingiisticos y extralinglisticos de la
alteracion de mensajes informativos. Andlisis y redaccion de distintos tipos
de textos periodisticos. Los textos publicitarios: sus rasgos iconicos y
verbales. Procedimientos sintacticos y semanticos de manipulacion del
lenguaje por la publicidad. Estudio critico de mensajes publicitarios.

41



13. El uso del lenguaje en las disciplinas humanisticas.

El vocabulario abstracto. El lenguaje doctrinal y especulativo.
Argumentacién y dialéctica. Andlisis lingliistico de textos filosoficos,
sociologicos, politicos, histéricos, etc. El ensayo. Redaccion de trabajos
monogréaficos. Sintesis de textos expositivos. Desarrollo de un tema a partir
de una idea central.

14, El uso literario del lenguaje.

Las caracteristicas del texto literario. La técnica literaria. Métodos de
anélisis. Creacién de textos literarios. La sensibilidad literaria.

15. Estratificacion del uso linguistico.

Diversidad de situaciones en el acto de la comunicacién oral: coloquial,
familiar, expositiva, dialéctica, etc. Niveles socioculturales en el uso
linglifstico. La transformaciéon oral de textos. El lenguaje proverbial.
Realizacién de discusiones en torno a un tema, exposiciones orales o
disertaciones, etc. Discusion y critica de errores linguisticos.

16. La situacion lingiifstica de Esparna en la actualidad.

El proceso de formacion de las lenguas peninsulares. Relaciones
histéricas de las lenguas y dialectos de Espana. Los problemas actuales de
bilingtiismo. La norma culta castellana y las variantes dialectales. Ejercicios
de lingiiistica contrastiva, observaciones sobre la realidad dialectal, etc.

17. El espariol de América.

Rasgos fonéticos, léxicos y sintacticos del espaiiol de América.
Arcaismo y neologismo. Areas en el espafiol de América. Espanol de
Espana y espanol de América. La unidad del idioma. Andlisis de textos
periodisticos Y literarios del espanol de América. La norma hispanicé.

I_El programa de Lengua Espafiola para el COU parte de dos objetivos
basicos: suscitar en los alumnos el uso reflexivo del lenguaje y capacitarlos
en el dominio de la expresion abstracta que es especifica del saber
cientifico. El caracter eminentemente practico que ha de tener esta materia
exige, sin embargo, vertebrar las actividades didacticas en torno a
unidades de contenido que eliminen el riesgo de trivializar la ensefanza
sobre férmulas estereotipadas de redaccién o composicién, cuyo fracaso
como metodologia didactica ha sido repetidamente demostrado. El temario
que se ha detallado mas arriba trata de eliminar tal peligro articulando las
actividades practicas de modo coherente y progresivo. Se ha atendido
asimismo a analizar distintos tipos de textos y a provocar en los alumnos
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una actitud critica respecto de la naturaleza de los mensajes que recibe y
de su manipulacion intencionada. Se ha abordado, por (ltimo, el tema de la
situacion linglistica en nuestro pals y en el dominio lingiifstico hispanico,
con el fin de promover una reflexién profunda -mas necesaria que nunca en
la actualidad- sobre el valor cultural de las lenguas hispanicas y la
necesidad de mantener la unidad del idioma como forma de expresion
comin de una pluralidad de pueblos.

Las orientaciones metodol6gicas van implicitas ya en la enumeracion de
los contenidos correspondientes a cada tema, que tratan de fundir la
reflexion critica sobre el lenguaje y el uso practico del mismo. Se subraya,
no obstante, la necesidad de que el Profesor utilice textos de distinta
naturaleza sobre los cuales debera basar las actividades didacticas. Se
recomienda asimismo que los ejercicios de cada unidad no se limiten a los
que se especifican en los respectivos temas, sino que se sucedan
gradualmente a lo largo de todo el curso. En este sentido se aconseja la
realizacion de ejercicios del siguiente tipo:

—Transformaciones gramaticales.

- Ejercicios de léxico y semanticos.

—Examen de léxico culto.

- Estudio de textos literarios.

— Estudio de textos no literarios.

—Ejercicios de reduccion y simplificacion de textos escritos.
—Resumen de textos orales.

—Guiones de composicion escrita y de disertacion oral.
—Composiciones escritas y disertaciones orales.

C.0O.U. Literatura Esparniola

1. Las grandes corrientes de la Literatura en el siglo XX.

Los movimientos estéticos en Europa a principios de siglo. La
transformacion social e ideol6gica. La evolucion del pensamiento filoséfico
y del conocimiento cientifico.

2. Los conflictos religiosos y existenciales en Ila Literatura
contemporanea.

El tema religioso en la Literatura europea. El existencialismo literario.
Problemas religiosos y existenciales en la Literatura esparola.



Estudio monografico de: San Manuel Bueno, mértir o de El arbol de la
ciencia.

3. El tema de Esparia en la Literatura.

Sus antecedentes literarios. El Regeneracionismo. El tema de Espana en
el Modernismo y en la generacién del 98. El ensayismo: Ortega y Gasset.
Nuevos tratamientos del tema a partir de 1936. Espafa en la Literatura del
exilio. El tema de Espana en la Literatura extranjera.

Estudio monogréfico de la obra poética de Antonio Machado.

4. Los vanguardismos en la Literatura espariola.

El vanguardismo novecentista: Ramoén Gémez de la Serna, Gabriel Miro,
Ramén Pérez de Ayala. La poesfa de Juan Ramén Jiménez. La generacion
del 27. '

Estudio monografico de una antologia poética de Juan Ramon Jiménez
o de la generaci6n del 27.

5. La crisis de la conciencia burguesa.

Los movimientos ideol6gicos y sociales en Europa. La Literatura social
en la novela y en el teatro. Concepcion dialéctica de la obra literaria.

6. El tema social en la Literatura contemporanea espariola.

El mundo social de Pio Baroja. La sociedad espafola de la posguerra
como tema narrativo.

Estudio monogréfico de La busca o de La colmena.

7. La renovacion de las técnicas narrativas.

Los grandes innovadores de la novela contemporanea. Procedimientos
técnicos de las nuevas formas narrativas. Influencia de estas técnicas en la
novela espanola.

Estudio monogréafico de Tiempo de silencio, Cinco horas con Mario o
La sagalfuga de J.B.".

8. La dltima generacion de narradores.
Estudio monogréfico de una novela publicada en los tltimos afos.

8. Problemas sociales y existenciales en el teatro del siglo XX.
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Las nuevas formas dramaticas. El teatro del absurdo. El teatro
experimental.

10. El teatro espariol anterior a 1936.

Estudio monogréfico de una obra de Valle-Incléan o de Federico Garcia
Lorca.

11. El teatro de la posguerra.

Las dltimas promociones del teatro espafol. El teatro de protesta y
denuncia. La blsqueda de nuevas formas de expresion dramatica.

Estudio monogréfico de El tragaluz o de Tres sombreros de copa.,

12. Las distintas tendencias de la poesfa espariola de posguerra.

La poesfa del exilio. Miguel Hernandez. La preocupacion por el hombre
como tema poético. La huella surrealista en la poesfa espanola actual.

Estudio monografico de la obra poética de Vicente Aleixandre, o de Blas
de Otero, o una antologia de la poesfa espafola actual.

13. La Literatura hispanoamericana contemporéanea.

La poesfa; Neruda, Vallejo, Octavio Paz. Principales tendencias en la
narrativa hispanoamericana actual: la novela indigenista, el realismo
magico y lo real maravilloso.

Estudio monografico de una obra de Miguel Angel Asturias, Jorge Luis
Borges, Alejo Carpentier, Julio Cortdzar, Carlos Fuentes, Gabriel Garcla
Marquez o Mario Vargas Llosa.

14. La Literatura espariola en lengua no castellana.

La Literatura catalana en el siglo XX. La Literatura gallega en el siglo XX.
Otras Literaturas regionales.

La Literatura espafnola en el COU contintia la programacién del tercer
curso de Bachillerato. Deben analizarse de una manera sistematica obras
integras. En el estudio de cada una de ellas se pondra de relieve la
manifestacion en el texto de los factores de diversa indole que interese
destacar, poniendo un cuidado especial en establecer las necesarias
referencias al contexto socio-cultural en que la obra se ha producido; este
enfoque debe suscitar un variable nimero de lecturas, estudio de
antecedentes, temas topicos, estilo, etc., de tal modo que fomenten en el
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alumno una actitud critica ante la realidad social y cultural de nuestra
época. :

Dada la estrecha conexion con el programa de Literatura del tercer
curso de Bachillerato, siguen siendo vélidas las orientaciones
metodoldgicas que figuran en la Orden ministerial de 22 de marzo de 1975
(“Boletin Oficial del Estado" de 18 de abril) que regulan tales ensefianzas.

Se advierte que el tema nlimero 14 ha sido formulado de una manera
genérica con el fin de que cada distrito universitario lo adapte a las
condiciones de su entorno socio-cultural y lingdistico.

("B.0.E." 17-1ll-1978)
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6. Planteamientos presentes y futuros acerca de la didactica de la
Lengua y la Literatura

Actualmente toda reflexion didactica sobre cualquier materia, en el
perfodo que va de los doce a los dieciocho afnos, no debe hacerse sin tener
presente la Reforma de la Ensefanza Secundaria. Y no es que sea nuestro
objetivo, en estos momentos, intervenir en la discusion publica que en
torno al tema se esta manteniendo, sino que nuestra experiencia, tras
varios anos de trabajar con adolescentes y en el area de Lengua, nos ha
llevado a la firme conviccion de que la educacion ha de caminar por otros
derroteros. De ahf que, a pesar de las dudas y temores que las diferentes
Propuestas -la del MEC y la del Departament d’Ensenyament de la
Generalitat- suscitan, no podamos por menos de tener esperanza en que
éstas dinamicen y mejoren el sistema educativo.

Por lo pronto, es importante que la Reforma se haga eco de esa
apremiante necesidad que ha originado una insistente peticion por parte de
los profesores de Lengua. Nos referimos al hecho de que esta materia esté
presente a lo largo de todos los cursos, sea cual sea la opcionalidad
curricular. Las caracteristicas intrinsecas de la Lengua y el tipo de trabajo
que requiere determinan, entre otros logros, un aumento de la competencia
linglifstica, objetivo éste que ha de ser alcanzado por todo alumno, ya que
va a contribuir de forma primordial a su desarrollo intelectual y madurez
personal. Ayudar a desarrollar la capacidad de comprensién y de
expresion, fortalecer las estructuras logicas y la organizacion del
conocimiento, a partir de la intima relacion que existe entre pensamiento y
lenguaje, son unos objetivos tan fundamentales y necesarios que han de
estar contemplados en cualquier proceso educativo y a todo lo largo del
mismo. El trabajo en el area de Lengua es imprescindible para
conseguirlos. Sin duda se percibe una mayor sensibilidad ante este hecho
en las Propuestas de la Reforma.

Por otra parte, nuestra experiencia como docentes mas que nuestra
formacién universitaria nos ha hecho conscientes del caracter inseparable
de las ensefnanzas de Lengua y Literatura y son varios los centros en los
que esta concepcion preside la programacion de los dos primeros cursos
del actual Bachillerato. Y es que la lectura comprensiva de una obra literaria
'y el placer de leer sélo se lograran si el alumno cuenta, entre otras cosas,
con unos conocimientos lingiiisticos previos que le ayuden a atribuir
significado al texto que se le propone. Por su parte, la Literatura nos ofrece
modelos de usos de lengua y en ella encontramos, como en ningdn otro
lugar, muestras de las posibilidades expresivas de la lengua. Este mismo
planteamiento por fin se ve recogido en el Marc curricular per a
l'ensenyament obligatori, donde no se presenta la dualidad
Lengua-Literatura, sino que se habla del drea de Lengua y dentro de ella la
Lengua Literaria constituye uno de los bloques conceptuales, al igual que la
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Lengua son otros tantos. Se trata, pues, de establecer continuas relaciones
entre todos ellos y de movilizar la mayor cantidad posible de resortes en
torno a un mismo centro de interés.

Otra cuestién bésica que nos hemos de plantear es la relacionada con
la importancia que tiene nuestra materia en la formacion del alumno. Y esto
es algo que no solamente debe tener claro el profesor, sino que hemos de
conseguir que el estudiante lo llegue a descubrir. Es necesario, por lo tanto,
que, tras un profundo andlisis, seleccionemos los conceptos que queremos
transmitir y empleemos una metodologia adecuada. El profesor del area de
Lengua debe tener como principio metodolégico basico el de la primacia
de lo practico sobre lo tedrico. S6lo asi pondra a los alumnos en
condiciones de adquirir y dominar unos procedimientos, unas técnicas, y
de despertar y potenciar en ellos unas actitudes y unos valores.
Igualmente, y como consecuencia de lo anterior, garantizaremos la
asimilacién de esos bloques conceptuales a los que nos referiamos mas
arriba. En suma, se trata de hacer realidad ese lema gue recoge el espiritu
gue inspira actualmente la educacién en toda Europa, el "aprender a
aprender' y esto sélo se puede lograr con métodos activos.

Hechas estas reflexiones, y antes de abordar cuestiones mas
especfficas relacionadas con la didactica del area de Lengua, que se
plantearan a lo largo del libro, conviene presentar previamente cuales son
los Objetivos Generales hacia los que tenemos que caminar. Dichos
objetivos, para el actual Bachillerato vienen determinados por ley y estan
especificados en el Decreto 160/1975 (B.O.E., 13-2-1975) y son de todos
conocidos, pues conforme a ellos estamos trabajando. Sin embargo, nos
parece que puede ser mas Ut el explicitar los Objetivos que el
Departament d'Ensenyament de la Generalitat propone, tras la
experimentacion que esta llevando a cabo de la Reforma Educativa, en "El
desplegament curricular de I'area de llengua’, porque inciden de forma mas
directa en las lineas que venimos marcando y porque, dada la inminente y
segura Reforma, tienen mas visos de futuro.(1)

Los objetivos Generales para la primera etapa de la Ensefanza
Secundaria Obligatoria (12-16 afios) pueden formularse asi:

El alumno sera capaz de

1. Utilizar _el lenguaje como medio para fijar y desarrollar su
pensamiento y viceversa.

(1) Agradecemos al Departament d’Ensenyament de la Generalitat de
Catalunya su colaboracion poniendo a nuestro alcance el
Desplegament curricular, Llengua i Literatura.
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2. Comprender y expresarse oralmente y por escrito con correccion y
de forma adecuada al tipo de mensaje, de acuerdo con las
necesidades escolares y sociales de un joven de dieciséis afos.

3. Conocer el Iéxico fundamental de la lengua con el fin de consolidar el
vocabulario habitual de la misma, y reconocer la diferente utilizacion
del Iéxico segun el nivel de uso de la lengua para adquirir recursos
que le permitan ampliar su expresion personal en las distintas areas
del aprendizaje.

4. Dominar y utilizar la normativa gramatical y la reflexién linglistica
para alcanzar una plena comunicacion y para servir de punto de
referencia en el aprendizaje de otras lenguas.

5. Utilizar con autonomia la lectura como medio para adquirir
conocimientos, para el disfrute propio y para potenciar la proyeccion
personal.

6. Identificar los elementos que configuran los textos literarios y
entender la literatura como forma de manifestacién y participacion en
la cultura propia y como medio de relacion con otros pueblos.

7. Descubrir que el dominio del lenguaje favorece la asimilacion y la
produccién de conocimientos propios de otras dreas.

8. Identificar y valorar los medios de comunicaciéon social como
grandes productores de mensajes verbales y no verbales e
interpretar su contenido en relacién con los valores de la cultura
propia.

9. Comprender y producir con correccion diversos tipos de mensajes
orales y escritos, aplicando técnicas de analisis y de expresion
aprendidas.

A la vista de todos estos objetivos, podemos concluir que, en el disefo
del drea de lengua, se tiene en cuenta esa apremiante necesidad de
conexion con el entorno -cultura propia, formas de vida actuales-, se
potencia la interdisciplinaridad y la comprension y el entendimiento con
otras culturas y, sobre todo, se parte de esa profunda relacion entre
lenguaje y pensamiento, de esa consideracién del lenguaje como factor
esencial en la formacién de la conciencia. A este propésito merece la pena
recordar a Luria cuando nos dice, en su Introduccién evolucionista a la
psicologia, que "la entidad del lenguaje en la formacién de la conciencia
radica en que éste penetra de: hecho en todas las esferas de la actividad
consciente del hombre y eleva a un nuevo nivel el curso de sus procesos
psiquicos. Por eso, el anlisis del lenguaje y del habla (via de transmision
informativa que utiliza los medios del lenguaje) no cabe considerarlos
Unicamente como capitulo especial de la psicologia, sino que procede
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estimarlos asimismo como factor de estructuracion de toda la vida
consciente del hombre en su conjunto”.(2)

Por lo que respecta a los Objetivos Generales que se proponen para la
Segunda Etapa de la Ensefianza Secundaria (16-18 afos), se formulan asf:

(2)

50

El alumno seré capaz de

1.

Identificar y analizar los rasgos mas caracteristicos de la
organizacién interna de un texto y comprender el contenido de
diferentes tipos de textos escritos y orales de divulgacion, asi como
elaborar textos propios con fluidez y coherencia.

Dominar la normativa gramatical y la ortogréfica, y utilizar la reflexion
lingliistica para un analisis y una produccion apropiadas a los
diferentes tipos de textos.

Utilizaradecuadamente el léxico fundamental de los campos literario,
técnico y cientifico, ademas de conocer y utilizar un amplio léxico
comun de acuerdo con los diferentes niveles de uso de la lengua.

Conocer los rasgos fundamentales de la historia y la evolucion de la
lengua, interpretar la funcion de la misma dentro de la sociedad y
analizar los conflictos lingiiisticos de relevancia que se puedan
plantear.

Usar con rigor las técnicas de trabajo intelectual que favorezcan una
plena comunicacion linglifstica.

Valorar con interés y sensibilidad la precisién, la riqueza y la
capacidad expresiva de la lengua en sus diversas formas y
variedades.

Identificar los periodos y corrientes literarias y saberlos situar
cronolégicamente en el marco de la historia del pais y de la cultura
europea y universal.

Conocer las caracterfsticas y evolucién de los diversos géneros
literarios.

Saber relacionar los autores estudiados con su entorno, después de
haber leido y comentado alguna obra.

10.Documentarse sobre una obra, un autor o un tema literario de

cualquier época, género o tendencia, mediante un trabajo
bibliogréfico y metodolégico adecuado y eficaz.

Ed. Fontanella, Barcelona, 1977, pag. ,57.



11.Evaluar y comentar razonadamente un libro o un texto literario
teniendo presentes los aspectos tematicos, historico-sociales y
estéticos que comunica.

12.Saber valorar objetiva y criticamente a un autor o una obra, con
independencia de los propios gustos personales, y entender y
respetar las opiniones diferentes de otros lectores.

13.Tener autonomia y sensibilidad para hacer de la lectura, la audicién o
la contemplacién de una obra una forma de goce estético, de
enriquecimiento de la personalidad y de arraigo en la vida cultural de
un pals.

14.Saber escoger con sensibilidad los conocimientos y recursos
necesarios de expresién para poder hacer de la propia creacion una
forma original de su personalidad.

Tras el analisis de estos objetivos, nos podemos dar cuenta de que en
ellos cobran especial relevancia los aspectos relacionados con la
adquisicién y desarrollo de procedimientos, de técnicas y de valores. Y
que, por otra parte, la lengua literaria adquiere en esta etapa un peso mas
especffico, como corresponde a unos estudios en los que la Literatura se
convierte en una opcion obligatoria para los que quieran hacer un
Bachillerato Lingtilstico.

La ensefianza en el 4rea de Lengua se ha de plantear, pues, como un
proceso evolutivo y, dado su importante papel en el aprendizaje de otros
saberes, es preciso garantizar la consolidacion de los objetivos propuestos
en cada alumno, que, sin lugar a dudas, se nos presentara con un ritmo de
trabajo y de aprendizaje diferentes al de los deméas. Este respeto y atencién
al ritmo personal del alumno es un presupuesto bésico del que el profesor
ha de partir si quiere realizar una labor realmente educativa.

REFLEXIONES SOBRE LA DIDACTICA DE LA LENGUA LITERARIA

Tal como hemos expuesto anteriormente, el principio metodolégico
fundamental que ha de presidir la labor del profesor del 4rea de Lengua es
el del método activo, es decir, se ha de primar y potenciar lo practico sobre
lo tedrico. Esto exige el replantearse cierto tipo de ensefianza y el optar por
una en la que ese método activo presuponga los siguientes aspectos:

—La clase magistral ha de ser reducida en niimero y en tiempo.

—La informacién, el acopio de datos sacados de un manual, ha de ser
lo minima indispensable. Es preciso diferenciar los conocimientos
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esenciales de los secundarios y seleccionar los que contribuyen a la
formacién general y posibilitan el continuar aprendiendo.

_Las actividades han de ser el fundamento de la explicacién. Se ha de
procurar no sélo que las actividades aclaren y consoliden unos
conocimientos, sino también que éstas sean el medio para que el
alumno llegue a aquéllos.

—Mas que a la adquisicién de conocimientos, de bloques conceptuales,
hemos de tender a que el alumno haga un uso adecuado de
determinadas técnicas, estrategias y habilidades y a que desarrolle
determinadas actitudes y valores.

—Hemos de evitar un aprendizaje de saberes en "compartimentos
estancos', potenciando la interrelacion y trabajando un mismo centro
de interés desde todos los aspectos posibles.

Hechas estas consideraciones, pasamos a sugerir algunas
orientaciones didacticas para la ensenanza de la Lengua Literaria que, tal
como hemos expuesto, constituye uno de los grandes bloques
conceptuales del area de Lengua. Dichas orientaciones no pretenden
agotar las posibilidades de trabajo que nos brinda esta materia, sino que
son mas bien fruto de nuestra experiencia docente. Han sufrido, por tanto,
continuas modificaciones y siguen estando en proceso de revision. Por otra
parte, estas sugerencias, aunque, por sus caracterfsticas, pueden aplicarse
con alumnos de cualquier edad y nivel, modificando tan s6lo el grado de
exigencia, aqui van dirigidas al alumno que accede por primera vez a un
curso o a un crédito, por utilizar una concepcién de la Reforma, especificos
de Literatura. Tenemos que cuidar especialmente estas primeras etapas,
porque en ellas estamos sentando las bases de todo el aprendizaje
posterior.

Aspectos que hemos de tener en cuenta a la hora de elaborar la
programacion de la materia:

1. Determinacion de los objetivos.

Partiendo de los Objetivos Generales que se han de alcanzar al final de
cada etapa, el Seminario ha de fijar unos objetivos terminales o
especfificos para el curso o el crédito que marcaran el enfoque de la
materia y su desarrollo metodolégico y que se apoyaréan en la situacion
de aprendizaje en la que se encuentra el alumno. Dichos objetivos han

Qe es_tar presididos por el dar a nuestros alumnos una "educaciéon
literaria", lo que supone:

a) Crear el habito de la lectura inteligente. Esto, a su vez, implica:

- conseguir una capacidad de lectura que el alumno no posee.
- ensenar a leer criticamente.
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b) Despertar y desarrollar la percepcién artistica.
c) Educar el gusto.

Se trata, pues, de tener como meta la "formacién', antes que la
"informacion". No hay que menospreciar ésta, sino colocarla en el lugar que
le corresponde, y es el de estar al servicio de aquélla, sobre todo en esta
etapa de la ensefianza.

2. Fijacién de los contenidos.

Dentro de este apartado hay que incluir, tal como hacen los proyectos
de Reforma, no sélo los conocimientos, sino también, y fundamentalmente,
los procedimientos y los valores.

Con respecto a los conocimientos, es preciso plantearse la cuestion de
como abordamos el estudio de la Historia Literaria: {optamos por un orden
cronolégico?, énos cenimos a los siglos XIX y XX?, élo hacemos por
generos literarios? Hay respuestas y experiencias al respecto para todos
los gustos.

a) Un criterio cronolégico vendria avalado por el hecho de que hay una
tradicion literaria que se va formando a lo largo del tiempo y que esta
presente en todo escritor, por lo tanto cualquier manifestaciéon
literaria contemporanea sélo podra ser entendida plenamente si
tenemos en cuenta esa tradicion. La literatura es una de las
expresiones de la cultura de un pueblo y dicha cultura sélo se puede
penetrar si conocemos su pasado. Por otra parte, creaciones
literarias actuales suelen presentar muchas mas dificultades de
comprension para un alumno que otras medievales, pongamos por
caso, con una lengua menos elaborada, con unos géneros gue se
estan haciendo. La contrapartida, sin embargo, se cifra mas en el
hecho de que el alumno desconozca el contexto en el que se
producen estas creaciones que en la tematica que plantean, porque
una obra adquiere la categorfa de clasica, entre otras cosas Yy
principalmente, cuando plantea cuestiones que, por su caracter
universal, por afectar a los aspectos fundamentales del ser humano,
la hacen vélida para cualquier época y lugar. Nuestra labor como
profesores, en este caso, serfa la de hacérselo descubrir a los
alumnos, la de actualizar a los clasicos. Serfa conveniente, por tanto,
que, si trabajamos con alumnos de esa primera etapa,
recurrieramos, siempre que la lengua lo requiriera, a textos
modernizados.
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b)

Por otra parte, uno de los argumentos que se alegan en contra de
mantener el orden cronoldgico es el de que, dada la extension de la
materia y la lentitud del aprendizaje, se tienen pocas posibilidades de
llegar a la época actual, lo que impide al alumno tener un
conocimiento méas profundo del mundo en el que vive y frente al que
podia estar més interesado. De sobra sabemos que la cuestion de
motivacion a estas edades, sobre todo, no depende tanto de la
materia en sf como del trabajo y la actitud del propio profesor. Pero,
con todo y dando ese argumento por vélido y exacto, siempre
podrfamos contrarrestarlo proponiendo a nuestros alumnos la
lectura de obras completas pertenecientes a los siglos XIX y XX.

La estructuracion del curso a partir de los géneros literarios con la
consiguiente propuesta metodolégica del “taller literario" -taller de
novela, alfar de poesia, fabrica del teatro-, es un sistema que
introduce interesantes novedades. Este procedimiento se centra
principalmente en la creacion personal y trae acarreado un dominio
de la expresion escrita. El profesor ofrece unos puntos tetricos
minimos, referidos a nociones estructurales -el punto de vista, la
composicién, el tiempo, el espacio, los personajes,... en el caso de la
novela- y remite a modelos extraidos de una antologia, que supone
el punto de conexi6bn con la historia Literaria. El alumno realiza
ejercicios especificos para afianzar cada nocioén estructural y, a la
vez, trabaja en la elaboracién de una obra -novela, antologlfa poética-
o en la puesta en escena de una pieza teatral.

Este sistema incide directamente en los objetivos relacionados
con los procedimientos y los valores. Mejora considerablemente el
dominio de la expresion escrita, estimula la creatividad, potencia la
sensibilidad... Sin embargo presenta el inconveniente de dejar
desatendido los conocimientos de historia literaria, épocas, autores.

c) Planteamos otra posibilidad que es la de optar por un sistema mixto

en el que se alterne el estudio de la Historia Literaria con otras
actividades, entre las cuales bien pudiera estar incluido un taller. Este
sistema nos exigirfa una adecuada seleccion de textos y autores y en
él los temas de historia literaria serfan sélo el marco imprescindible
para situar las lecturas, marco que se enriquecerfa a partir de éstas.
Por otra parte, las diferentes actividades, que a continuacién
detallaremos, contribuiran al logro de esa concepcién
eminentemenete practica de la materia y garantizaran el poder
alcanzar los objetivos propuestos. Nuestra experiencia nos ha
demostrado que el alumno abandona la pasividad receptiva, que se

consigue despertar el interés y que se crea en el aula un clima de
trabajo que favorece el aprendizaje.



3. Propuestas Metodolégicas. (3)

Entramos ahora en la presentacion de diferentes actividades didacticas
o en lo que venimos llamando procedimientos -técnicas, habilidades,
estrategias, destrezas-. En la concepcién del actual Bachillerato, la
actividad es importante y necesaria dentro de la ensefianza, pero su valor
no deja de ser complementario. La finalidad de la actividad es servir de
apoyo a la accion didactica basada principalmente en la explicacion de los
contenidos didacticos por parte del profesor y en la asimilacion de los
mismos por parte del alumno. Sin embargo, son muchos los profesores
que han sentido la necesidad de cambiar esta concepcion y se dan cuenta
de que determinadas actividades ofrecen una gran riqueza de posibilidades
en si mismas y contribuyen en gran medida a esa "educacion literaria" de la
que hablabamos. De ahi que en el proyecto de Reforma cataléan, segln
hemos apuntado, la nocién de ‘“contenido" incluya no sélo unos
determinados blogues conceptuales, sino también procedimientos y
valores y a éstos Ultimos se les da prioridad a la hora de evaluar el proceso
de aprendizaje del alumno.

3.1. El comentario de texto.

Sin duda este es un método que utilizado adecuadamente llega a ser
uno de esos instrumentos esenciales del aprendizaje. Es preciso para ello
gue el profesor lo aplique con un cierto criterio. Hagamos, pues, algunas
consideraciones y matizaciones previas sobre ese acercamiento
interpretativo y critico a los textos literarios. Tendriamos que distinguir, en
primer lugar, entre lo que nosotros entendemos por comentario y el analisis
de un texto.

El andlisis significa una exploracion exhaustiva del texto en todos sus
niveles linglilsticos y literarios. No permite una interpretaciéon del, mismo
mas alla de los elementos deducibles del propio anélisis. Es un ejercicio
especialmente riguroso, que requiere cierta madurez y, por lo tanto, esta
mas indicado para aquellos alumnos que han hecho ya una opcién
claramente linglistica-literaria y que han realizado un proceso de
aprendizaje tal que nos permite trabajar a este nivel.

El comentario, en cambio, permite un estudio mas libre del texto. Se
centra en sus aspectos mas importantes o atrayentes o en aquéllos que
interesen en funcién de los objetivos propuestos. En este sentido, el
comentario permite una serie de aproximaciones e interpretaciones que, si

(3) Estas propuestas coinciden con diversos planteamientos o se
complementan con otros apuntados en otros lugares de esta obra.
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bien se apoyan en elementos intrinsecos del texto, son susceptibles de
discusion y ampliacion.

Ha habido una tendencia a considerar eso que denominamos analisis
como el método ideal para ensefar Literatura. Nuestra experiencia nos ha
demostrado que no es asl. Su empleo demasiado insistente y con alumnos
aln carentes de la preparacién y la motivacién necesarias no ha hecho
sino acarrear resultados contrarios a los perseguidos. La razén fundamenal
estriba en que el alumno suple esa falta de formacién basica que necesita
para realizar el andlisis de un texto, con la aplicacién, de forma casi
automética, de ciertos mecanismos memorizados, pero no concienciados.
La consecuencia es el cansancio, el aburrimiento, la desmotivacion, en una
palabra. Por otra parte, no es aconsejable que el Unico contacto que el
alumno de la primera etapa tenga con la lengua literaria sea exclusivamente
a base de textos analizados de forma rigurosa, porque, aparte de cercenar
muchas de las extraordinarias posibilidades que puede ofrecer una clase
de literatura, le presentan una vision demasiado fragmentaria de la creacion
literaria.

“Ensenar Literatura" es, ante todo, potenciar la sensibilidad, formar el
gusto, inculcar la necesidad de la lectura enriquecedora, despertar y
favorecer la creatividad, suscitar la reflexion sobre uno mismo y sobre el
entorno. Habra, pues, gue empezar por incitar a leer y a gozar con lo que
se lee, y por preparar para saber pensar sobre lo que se lee y se goza. De
ahi que nos parezca de gran utilidad ese comentario de caracter
aproximativo al texto. Las razones son varias:

a) No requiere una formacién lingiilstico-literaria profunda, aunque sf
béasica y de ella tenemos que partir ineludiblemente.

b) Nos permite apoyarnos en los conocimientos, procedimientos y
valores que el alumno ha ido adquiriendo con el fin de reforzarlos.
Sin duda, dado el caracter de aproximacién al texto a diversos
niveles, el comentario permite relacionar, con mayor libertad,
elementos lingiifsticos y literarios contenidos en el texto con

cuestiones y problemas de lengua vy literatur ya estudiados o vistos
en otros textos.

c) El comentario nos permite brindar al alumno, de forma mas vivaz y
efectiva, nuevas Informaciones o suscitar las reflexiones que
consideremos oportunas.

d) Facilita la participacién activa del alumno que aporta sus propias
opiniones y encuentra un cauce para su proyeccion personal.

Estamos, pues, ante un método de acercamiento al texto literario
sencillo en su aplicacién y positivo en sus resultados por cuanto permite,
por su ductilidad, adaptarlo a los objetivos que nos hayamos propuesto
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-estos pueden ser muy variados- y por cuanto favorece una ensenanza
personalizada en la que la labor del profesor es fundamentalmente
motivadora.(4)

(4)

3.2. Lectura dirigida de obras Integras.

Uno de los objetivos prioritarios del area de lengua velamos que
consistia en provocar y potenciar en el alumno el gusto por la lectura y
el de formar buenos lectores. Este objetivo, en principio, va dirigido
hacia cualquier tipo de mensaje escrito, sin embargo, a nosotros ahora
nos interesa el literario. ¢Cémo conseguir esto con un alumno de esa
primera etapa que venimos tratando? ¢Como planificar y trabajar con
estos alumnos la lectura de obras integras? Nos atrevemos a sugerir
algunas ideas, a tenor del resultado que con su puesta en practica
hemos tenido.

3.2.1. Decidimos el nimero de lecturas que se habran de realizar.
Aungue hemos de tender a que se lea lo mas posible y, como
estamos tratando el caso de la lectura dirigida, podfamos
considerar que seis obras es un nimero aconsejable y posible.

3.2.2. Elegimos los titulos. Criterios:

a) Obras de los siglos XIX o XX. Las razones que podemos alegar
van desde que los alumnos las sienten mas cercanas a ellos, con
lo que la motivacion se garantiza, hasta que, de esta forma,
podemos compensar un periodo literario que quiza quede mas
desatendido si hemos optado por seguir un orden cronolégico
en el estudio de la historia literaria.

b) Obras que pertenezcan a la literatura clasica juvenil universal. La
literatura ha de ser aprovechada como medio para poner en
relacion a los alumnos ‘con otras culturas, para ayudar a
entenderlas y a respetarlas.

Sobre esta propuesta de comentario de texto con una muestra de
aplicacién del mismo, puede consultarse el trabajo de M* DOLORES
TRESSERRAS, "El comentario de texto, instrumento de aprendizaje"
en las Actas de las Il Jornadas Diddcticas de Lengua y Literatura,
Seminario Permanente de Lengua y Literatura Castellanas, Lleida,
1988.
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¢) Obras que ofrezcan interés por la tematica que plantean, por el
tratamiento de la misma, por el autor, por el género, por la
posibilidad de establecer relaciones, por aspectos linglisticos...
Y esto, tal como plantea Marfa Hortensia Lacau en Diddactica de
la lectura creadora (Kapelusz, 1966), hay que valorarlo en
relacién con la edad, sensibilidad, tiempo y lugar en que el
adolescente le ha tocado vivir y no tanto con el hecho de ser
obras importantes de la Historia de la Literatura. De ahi que sean
especialmente motivadoras todas esas "novelas de aprendizaje"
que posibilitan la proyeccion personal.

d) Obras con las que ya hayamos trabajado y hayamos tenido la
experiencia de una buena acogida por parte de los alumnos.

3.2.3. Determinamos el orden de lectura, teniendo en cuenta:

a) La relacion con el ritmo de la programacion -objetivos, actividades,
conocimientos, valores-.

Tenemos que procurar que el trabajo sobre una obra literaria refuerce la
labor que se esté llevando a cabo en otras actividades y sirva para dar una
informacién suplementaria, para aclarar algin aspecto, para plantear y
hacer méas vivos determinados conceptos, para sensibilizar a los alumnos
ante un hecho... Asi, si en el taller de novela, pongamos por caso, se estan
planteando determinadas nociones estructurales concernientes a este
género, serfa conveniente que sobre las mismas el alumno pudiera
reflexionar a través del andlisis de una obra integra y no tan sélo de unos
cuantos textos.

b) Progresiva dificultad.

El andlisis de toda obra partira, como veremos, de unos puntos basicos
comunes para todas ellas y ademés, conforme a las caracter(sticas de la
misma, planteara alguna cuestion sobre la que el alumno ha de reflexionar.
Estas cuestiones, y consecuentemente las lecturas, se irdn proponiendo en
relacién con el ritmo de aprendizaje del alumno.

3.2.4. Elaboramos "gulas de lectura".

Hablabamos antes de formar buenos lectores, esto es, de lograr una
actitud reflexiva y critica ante la lectura. Pues bien, en este proceso no
podemos dejar al alumno solo. El profesor ha de ile acompafando paso a
paso, invitandole a interrogarse sobre el qué, el porqué y el cémo de lo que
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esté leyendo. La "gufa de lectura" es el instrumento que proporcionamos al
alumno para conducir y orientar el proceso lector.

En un primer nivel -el que llegaria hasta el actual primero de BUP-,
cuando el objetivo sea fundamentalmente garantizar la comprension
lectora, las gufas habran de ser muy detalladas y se limitaran a seguir de
cerca el argumento.

En el caso de un curso o un crédito especifico de Literatura, se continta
insistiendo en el proceso de comprension -todas las guias han de plantear
tres puntos basicos: argumento, estructura y tema-, pero, ademas, se van
introduciendo  paulatinamente  cuestiones propiamente literarias,
relacionadas con la estructura propia de los géneros: personajes, narrador,
tiempo, espacio, dialogo, relacion con otros géneros u obras leidas...

Las gufas han de atender también aspectos lingiiisticos. Siempre que en
la obra que se trabaja sea significativo, se pueden plantear preguntas que
requieran una reflexion sobre el uso de la lengua, tales como la relacion del
nivel de lenguaje con la extraccién social del personaje o con la tematica
de la obra. Ademas la guia de lectura habria de exigir al alumno la
elaboracién de un glosario de quince a veinte palabras que él deberfa haber
incorporado a su caudal Iéxico, tras la lectura de la obra.

La guia ha de precisar reiteradamente que toda afirmacion se corrobore
con citas. De esta forma se obliga al alumno a realizar un andlisis mas
profundo de la obra, que le exigira un minimo de dos lecturas, y se le
acostumbra a manejar el texto.

3.2.5. Proceso de trabajo sobre la obra con el alumno y a cargo del
alumno.

- Se proporciona informacion sobre el autor, la época y las
caracteristicas del género si fuera preciso.

- Se comienza la lectura de la obra en el aula y bajo la
direccion del profesor se resuelven las dificultades iniciales
a la naturaleza de la obra, su forma expresiva, recursos
inherentes estilisticos que seran recurrentes... . Se intenta de
esta manera ayudar a los alumnos y despertar su interés
hacia la obra induciéndolos a que continlien, por su cuenta,
la lectura en casa.

- Se entregan las guias de lectura.

- Elalumno realiza una primera lectura de la obra propuesta.

- En sucesivas clases, se va comentando entre todos los
aspectos fundamentales de la obra, recogidos en su mayoria
en las guias de lectura. Asistimos, pues, a una confrontacion
viva de las lecturas individuales. El profesor, por su parte,
dirigira la puesta en comun y aclarara algin rasgo de la obra
que el alumno no esté en condiciones de captar.
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_ El alumno lee por segunda vez la obra y esta vez de forma
mas reflexiva y critica.

_ Individualmente o por grupos, se responde por escrito a la
gufa de lectura.

_ La valoracion final de este proceso lector se realiza mediante
un control de lectura, basado principalmente en el
comentario de un fragmento de la obra y en alguna de las
cuestiones de la gufa de lectura, planteadas, quiza, de forma
diferente. Siempre que sea posible, conviene introducir
alguna pregunta en la que el alumno se pueda proyectar y
dar cauce a su creatividad personal.

- El andlisis realizado sobre la obra nos servira como punto de
referencia importante para contrarrestar con sucesivas
lecturas o para remitimos a él siempre que lo creamos
conveniente.

A modo de conclusién, convienen insistir sobre el caracter
eminentemente educativo de la lectura dirigida, en la medida en que ayuda
a los alumnos a reflexionar sobre determinados hechos, a leer mas
criticamente, a proyectarse, a disfrutar, a sensibilizarse frente a aspectos
intrinsecos de la lengua literaria, a reforzar su capacidad de comprensién, a
mejorar su expresion al ofrecerles modelos de uso de lengua... Ademas
favorece la motivacion hacia la asignatura y modifica esa concepcién
errénea de la misma como un estudio continuado de autores y obras.

El trabajo sobre la lectura no serfa completo sino estimulara a los
alumnos a la creacion de sus propios textos. Y esto es lo que se propone el
taller literario. Pero, ademas de estimular la creatividad, el taller literario
tiene como objetivo principal el formar buenos escritores, es decir, ayudar
a los alumnos a adquirir el coédigo escrito y a dominar el proceso de
composicion.

Este trabajo sobre la expresion escrita exige al profesor un continuado
esfuerzo por acabar con arraigados prejuicios de nuestros alumnos que
estan dificultando el proceso de composicion de un texto, tales como que
el codigo escrito es un calco del codigo oral, o que la versién definitiva de
un texto escrito ha de hacerse directamente, que no se necesita un
esquema previo ni un borrador, o que el valor de un texto esta en la
originalidad de una idea y no en su forma concreta y elegante de
presentarlo, que la inspiracién tiene un papel fundamental y no otros
procesos intelectuales como la generacién de ideas, la organizacion, la
planificacion o la revision. Es preciso que los alumnos lleguen a tomar
conciencia de que la realidad es muy diferente, pues, como muy bien
demuestra Daniel Cassany, con datos objetivos y teorfas cientificas, "els
bons escriptors solen ser els que dediquen més temps a compondre el text,
els que escriven més esborranys, els que corregeixen i revisen cada
fragment, els que elaboren minuciosament el text, els que no tenen mandra
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de refer una vegada i altra I'escrit. El procés de composicié no es
caracteritza pas per l'automatisme ni per I'espontaneitat, sind per la
recursivitat, per la revisio, per la reformulacié d'idees, etc. Es un procés de
reelaboracié constant i ciclica de les informacions i de les frases dels
textos"(5).

3.3. Talleres Literarios.

Una de las posibilidades de trabajo de este proceso de la escritura es la
del "taller de la novela". ¢Qué aspectos cuidamos especialmente para
garantizar la eficacia del proceso?

1

(6)

El proporcionar a los alumnos modelos de textos literarios,
relacionados con cada uno de los elementos estructurales del
género narrativo -punto de vista, composicion, tiempo, espacio,
personajes-. El codigo escrito es como una segunda lengua y se
adquiere fundamentalmente a través de la lectura comprensiva y por
placer y no tanto mediante una instruccién gramatical, tal como pone
de manifiesto Gassany.

La reflexion por parte del alumno sobre la estructura, la organizacién
de las ideas a exponer. Se les exige que cada ejercicio de
composicién vaya precedido de un esquema, sujeto a las revisiones
necesarias.

La relectura de los fragmentos escritos y revision continua de la
novela que estan escribiendo, que ha de pasar por varios
borradores, sufriendo las modificaciones oportunas antes de
presentar la version definitiva.

La labor de orientacion y correccion del profesor, especialmente
eficaz si se realiza durante el proceso de composicion. El profesor,
que pierde su lugar fisico en el aula, continuamente ha de gesponder
a las necesidades del alumno y ha de ayudarle a resolver,
suministrandole las estrategias adecuadas, los problemas que se le
vayan planteando. Sobre la importancia de esta labor, vale la pena
recordar las palabras del insigne profesor Rafael Lapesa, a raiz de
una entrevista publicada en "El Pals",(Edicion del 3-XI-1987)) donde
se ponfa de manifiesto su vocacion como profesor y su sentido del
primor: "Corregir los ejercicios de los estudiantes es una tarea en
ocasiones penosa, pero fundamental para que el alumno aprenda. La
vocacion y la entrega son primordiales... Lo mas importante es tener

CASSANY, Daniel, Descriure escriure, Editorial Empliries, Barcelona,
1987., pag., 174.
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la paciencia necesaria para repetir lo que haga falta las veces que
sean necesarias'".

5. El crear un clima de comunicacién y de trabajo en el aula. Es muy
importante que el profesor mantenga el dialogo necesario con cada
alumno y que ellos confronten sus propias experiencias. Es la
manera de evitar que se desarrollen procesos equivocados y, en
cambio, se enriquezcan mutuamente.

Hemos resaltado la importancia del taller de novela" para conseguir que
el alumno llegue a ser un buen escritor. Sin embargo, no podemos pasar
por alto otros significativos logros como el favorecer y el estimular la
creacién personal, el desarrollar la sensibilidad ante el hecho literario y el
posibilitar la proyeccién personal.

3.4. Actividades orientadas al discurso oral.

El trabajo sobre el discurso oral, con todo y ser el principal medio de
comunicacién del alumno, es una actividad que frecuentemente queda
desatendida en nuestras aulas. El profesor suele poner especial énfasis en
que el alumno domine el proceso de escritura y, sin embargo, no hace la
correccion necesaria cuando el alumno plantea una cuestion de forma tal
que denota la falta de dominio de las estrategias del mensaje oral,
ayudéndose de un lenguaje gestual que es sin duda, mucho mas
significativo y clarificador. Ahora bien, nos rasgamos las vestiduras ante la
lectura oral de ciertos alumnos, pongamos por caso, Yy nos preguntamos
con angustia cémo podemos pretender que el alumno interiorice unos
contenidos cuando el proceso de comprension lectora, reflejado en la
forma de leer, no se ha adquirido.

Sin embargo, una asignatura o un crédito de Lengua Literaria ofrece un
nada despreciable abanico de posibilidades para trabajar la expresion oral.
Por ejemplo, cualquier trabajo en el aula sobre un texto, tendria que ir
precedido de una lectura oral del mismo a cargo de uno o varios alumnos,
lo que le permitirfa al profesor la observacion y correccién de los posibles
defectos de cada uno y le proporcionaria importantes pistas sobre la
situacion de aprendizaje del alumno. Este ejercicio deberfa incluir, sobre
todo al principio, una lectura por parte del profesor, donde se pusiera

implicitamente de manifiesto que toda buena lectura ya es de por sf un
comentario de texto.

Otra de las actividades que quisiéramos sugerir, tras haber
experimentado y obtenido resultados muy positivos con ella, es la de la
lectura en el aula de una obra de teatro al comienzo de curso. A través de
un proceso en el que todos los alumnos, sucesivamente y a lo largo de
varias sesiones, se van haciendo cargo de dar vida a un personaje, se
pueden conseguir objetivos tales como:
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—Tener una evalucion previa sobre el dominio que el grupo-clase y
cada alumno tienen de aspectos relacionados con la expresion oral,
como la lectura y la comprension lectora.

—Acercar a los alumnos a un género literario bastante desatendido, al
que tienen pocas posibilidades de acceder, con todo y estar muy
vinculado a su vida. La dramatizacién es un tipo de experiencia muy
atractiva, que comienza a desarrollarse en el juego infantil, que
estimula la creatividad y que, sin duda, es un medio de proyeccién
personal y de reflejo de conflictos.

— Favorecer la motivacion hacia nuestra materia.

—Destruir posible prejuicios y dejar claro, desde el principio, que, en la
ensefanza de la Literatura, la mera informacion descontextualizada no
tiene sentido, sino que ésta se refleja y se extrae a través del mensaje
literario.

—Poner de manifiesto el papel activo que el alumno ha de asumir en el
aula y como, en ocasiones, el profesor se limitara a ser un orientador.

—Acelerar el proceso de conocimiento de los alumnos y del

grupo-clase.

Tendriamos que comentar, sin duda, otras muchas posibilidades de
trabajo en relacién con el discurso oral, que, al igual que el escrito, exige
un conocimiento del cddigo y un proceso de elaboracién, para darle una
estructura coherente, para adaptar la diccién, la entonacion, el nivel de
lenguaje, las estrategias a cada situacion comunicativa. El propésito de
este articulo nos impide agotarlas. Sin embargo, quisiéramos insistir en una
cuestion importante. Nos referimos al hecho de que en los coloquios o
debates suscitados a raiz de las lecturas realizadas o tras la asistencia a
representaciones teatrales o peliculas basadas en obras literarias, o en
cualquier otro tipo de actividad relacionada a este nivel con la lengua oral,
el profesor se preocupe de que el alumno vaya adquiriendo unos hébitos
convencionales y necesarios en situaciones de comunicacion oral -pedir la
palabra, controlar el tono de voz, el gesto, escuchar sin interrupcion al otro,
hablar cuando sea su turno...-, y de que vaya consolidando valores tales
como el respeto a la opinion de los demas y a la discrepancia.

Toda reflexién didactica sobre la Lengua Literaria no podria terminar sin
plantearse el tema de la evaluacién del proceso de aprendizaje, esto es, de
los criterios que hay que tener en cuenta, de las fases del proceso, de la
accion correctora posterior, de las actividades de refuerzo... El tema es lo
suficientemente importante y complejo como para que le dediquemos un
capitulo en este libro. Nos remitimos a él, no sin antes recordar que se han
de evaluar los tres tipos de contenidos -conceptos, procedimientos y
valores- y hay que valorar el proceso de trabajo tanto como el resultado.
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CUESTIONES EN TORNO A

LA DIDACTICA DE LA LENGUA ESPANOLA






1. Consideraciones generales

Dentro de las funciones del lenguaje, la comunicacion ocupa un lugar
central. El lenguaje sirve esencialmente para intercambiar comunicaciones.
Sin embargo, hay también otras funciones subsidiarias, que no conviene
olvidar, como son: la funcion expresiva -o, si se quiere, mejor: la funcion de
exteriorizacion- con la que se precisa con palabras lo que se piensa, sin
tener, en este supuesto, demasiado en cuenta las reacciones de los otros o
con la que, en muchos casos, se afirma la propia existencia a sf mismo o a
los demas; y la funcién estética, afin al uso estético de la lengua en su
funcion comunicativa. Mas marginales quedarfan toda una serie de
funciones ludicas.

Bueno sera precisar que, aun senalando -como lo vamos a hacer- el
caracter axial de la funcién comunicativa, no por ello debemos olvidar que,
desde un punto de vista didactico -iy también linglistico!-, todas las
funciones del lenguaje son interdependientes, es decir; forman un sistemna,
cuyas partes son solidarias.

La comunicacién es un tema complejo, por lo que nada mas lejos de
nuestro proposito actual que intentar presentar, alin someramente, todos
sus problemas.

1. Vamos a llamar comunicacion lingliistica a aquel proceso -por lo
menos dual- del que nos servimos los hombres para hacer participes a otro
u otros de nuestros mensajes, utilizando para ello un cédigo determinado.
Tal proceso puede ser analizado fundamentalmente desde tres puntos de
vista, con campos respectivos no demasiado delimitados hoy dia:

a) Lingdistico, que se dirige principalmente hacia la descripcion de los
rasgos especfificos de la comunicacién entre humanos.

b) Psicolégico, que se orienta més bien hacia las relaciones genéticas
entre comunicacion humana y desarrollo general del individuo.

c) Pedagdgico, para el que el méximo interés reside primordialmente
en estudiarla en sus consecuencias didacticas.

El término comunicacion hace referencia a comunién, comunidad,
posesion de algo comin y, en el fondo, a participacién, a puesta en
comun de algo.

No podemos echar en olvido en este momento toda la serie de
condicionamientos y limitaciones, de toda indole, que amenazan la misma
existencia de la comunicacion humana. Pero, dentro de un necesario
posibilismo, es imprescindible que el docente persista en la esperanza y en
el esfuerzo por hacer cada vez mas amplio y profundo el campo de la
intercomunicacién humana; que gaste sus saberes, energia e imaginacion
para lograr una mayor participacion activa en la tarea educativa de todos
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aquellos que estan afectados por la relacion que implica educacion, como
via de ejercicio de la libertad humana. Nuestra civilizacion ha desarrollado
una serie de medios de comunicacién: radio, teléfono, television,..., pero
équé hace respecto a nuestras comunicaciones interpersonales o, incluso,
intrapersonales? Podemos alcanzar la luna, pero podemos encontrarnos
sin poder ejercitar nuestras posibilidades y necesidades de comunicacion.

2. Los dos tipos fundamentales de mensajes.

Centremos en este momento nuestro pensamiento en los mensajes de
naturaleza linglilstica, ya que la mayor parte de mensajes humanos se
pueden resolver en una expresion linglistica. La lengua natural es aquélla
en la que todas las demds lenguas se dejan traducir (Hjelmslev). Una
partida de ajedrez es, en cierta medida, un mensaje intercambiado entre los
dos jugadores, pero una partida de ajedrez puede ser traducida, es decir
narrada, mientras que un enunciado castellano no puede ser traducido a la
lengua del ajedrez. La lengua natural incluye, desde esta perspectiva, a
todas las otras lenguas.

Tomemos el caso de un enunciado publicitario; en él podemos observar
un mensaje visual -que puede ser comentado por medio de palabras- mas,
a veces, una leyenda o mensaje oral. De este modo -y ain en caso limite-
vemos por experiencia cotidiana que el mensaje se realiza bien oralmente,
bien gréficamente.

Todo ello nos lleva a precisar que nos encontramos situados dentro de
una especie de sincronfa comunicativa, en donde nuestros mensajes son
susceptibles de tener una doble realizacién oral y/o escrita (gréfica).

Pero todavia podemos determinar otra idea importante. En el conjunto
de los mensajes percibidos, todos no se hallan situados en el mismo nivel.
Unos mensajes nos conducen a la actualidad: radioi, prensa, television;
otros, en cambio, nos tratan de llevar al pasado: el libro, a través del que el
pasado emite sus mensajes hacia el presente y nos traslada a la historia.
Esta especial diacronfa comunicativa no la debemos olvidar.

s El doble eje -diacronico/sincrénico- nos da, una justificacion de la
D_|déctlca de la Lengua y Literatura: hacer que el alumno, a través de los
signos de su lengua, pueda comprender su mundo e interpretar el pasado.

3. El proceso de la comunicacién lingiifstica.

Bueno sera tal vez que, alin someramente, veamos cuales son las

condiciones minimas para que la comunicacion lingliistica se realice. Tales
condiciones suelen ser:
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12) Un mensaje no puede existir si no se relacionan, por lo menos, dos
sujetos: emisor (E) y receptor (R), con lo que ya podemos establecer
dentro del circuito de la comunicacién dos tipos de mensajes:

a)
b)

El intercambiado entre un E y un R (y viceversa).

El emitido por un sélo E y captado por uno o varios R, sin que sea
posible cambiar los papeles.

2°) Un mensaje requiere un contacto, un canal flsico y una conexién
psicolégica (Jakobson). En realidad, los canales de comunicacién vienen
definidos por el medio fisico, social, mental o psicolégico y/o por los
medios técnicos usados para hacer llegar el mensaje a su destinatario.

3%) Un mensaje requiere una referencia, que puede ser:

a)

b)

Situacional, es decir, hacer referencia al contorno no linglifstico,
presente, de alguna manera, tanto en el E como en el R. Tal contorno
linglifstico esta conexionado con las realidades fisicas, psicol6gicas,
culturales, etc. exteriores en el momento de la comunicacién y a
quienes se puede asignar un papel de condicionamiento y
concomitancia. Existe, por ejemplo, una lengua de la Administracion,
una lengua de los médicos..., pero ademas hay una serie de
referencias situacionales como el gesto, el timbre de la voz, etc.
Incluso, esta referencia situacional condiciona el uso de
determinados elementos lingiifsticos -que pertenecen propiamente
al contorno textual- como pueden ser las precisiones de lugar y
tiempo (aquf/alla, ahora/después...), los pronombres personales,
cuyo uso viene marcado porque las condiciones situacionales
precisan determinar quién es el E y quién es el R; el mismo Jéxico en
donde, por ejemplo, este puede servir tanto para sefalar algo
-caracter didactico-, como para referirse a una realidad ya nombrada
-caracter anafoérico-.

Textual, es decir, hacer referencia al contorno linglistico. Toda la
problemética que acabamos de exponer en el parrafo anterior, al
hablar de la referencia situacional, adquiere sentido pleno en relacion
con la existencia de una X gramética en la que se explican, por
ejemplo, las relaciones existentes entre los pronombres personales o
entre los diversos paradigmas verbales.

Llegados a este punto, tenemos un nuevo angulo de visién para
entender el hecho comunicativo lingtifstico, o lo que es lo mismo: e/ uso de
una serie de elementos lingifsticos en una situacién comunicativa
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determinada. Tal precisién encierra un valor didactico indudable, ya que
proporciona las bases de toda una estrategia metodologica en la
ensenanza de los distintos factores de aprendizaje lingtiistico. Lengua y
situacién son, por lo tanto, los dos ejes de coordenadas que entendemos
centran nuestra labor profesoral. Usar la lengua en diferentes y variadas
situaciones comunicativas sera, pues, nuestro objetivo general.

4% Un mensaje, necesita, ademas, de un cédigo, es decir, de un
conjunto de reglas que permitan combinar los signos y construir
determinadas unidades significativas. Asi, dos interlocutores ingleses
disponen de un mismo codigo: el de la lengua inglesa. A la actividad
realizada por el E para emitir un mensaje se llama codificacién, mientras
que a la efectuada por el R se llama decodificacion.

59) La transmisién del mensaje puede verse perturbada, y puede verse
afectado el canal de la comunicacion, bien sea por una mala pronunciacion
o grafia o puntuacién..., bien porque otra voz cubre momentaneamente a la
del E o bien- porque el R estd distraido... Para obviar, en parte, tales
dificultades, la lengua -fundamentalmente oral- ofrece al E una serie de
fendmenos que se llaman redundancia (reforzamiento de marcas, muchas
de ellas gramaticales).

4. El codigo oral y el codigo escrito

Hemos visto anteriormente como los mensajes lingiifsticos conocen una
doble realizacion oral y/o escrita (gréfica), tanto en lo que respecta al E
como al R. Acabamos de ver las lineas generales y esenciales que
estructuras las dos facies del mensaje.

Un mensaje oral se intercambia entre el E y el R -sobre todo en el caso
de la conversacion- de manera inmediata. Por otra parte, una vez que el E
ha terminado de hablar, el R puede a su vez tomar la palabra y convertirse
en el E. Un mensaje escrito, que intercambia signos gréaficos, requiere un
intervalo de tiempo mas largo entre el hecho de la emisién y el de la
recepcion; tampoco cabe -por lo menos en un sentido perfecto- el
intercambio de papeles entre el E y el R.

Un mensaje oral coloca al E y al R en un mismo contexto situacional,
que apoya y pone de relieve el propio mensaje, y lo hace de manera
fundamentalmente subsidiaria y sincrénica. Inversamente, el mensaje
escrito, si pretende poner de relieve el contexto situacional, debe
describirlo; en este sentido, resulta palmario el hecho de la abundancia de
descripciones en una narracion -que puede considerarse como prototipo
de mensaje escrito-, frente a una puesta en escena, donde la referencia
situacional vendra sefalada por las acotaciones.
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El mensaje oral utiliza elementos informadores que el mensaje escrito
no usa mas que de manera incompleta e indirecta, tales pueden ser: la
entonacién, las pausas, los acentos de intensidad... El empleo de la
puntuacién, por otro lado, se halla desprovisto de elementos operativos
para marcar, por ejemplo, la entonacién, que no la puede describir mas
que con ayuda del propio texto. Ademas, toda conversacion se acompafa
de gestos, que el mensaje escrito no puede compensar mas que con la
evocacion descriptiva.

Todas estas razones nos presentan, pues, una serie de diferencias que
no conviene olvidar. Entre ellas, la del codigo escrito se presenta con un
valor secundario en relacion con el cédigo oral, que es primordialmente la
lengua.

Recalguemos, porque lo consideramos de suma importancia en este
lugar, que todas las diferenciaciones que acabamos de senalar, no limitan
las posibilidades de emision (o de expresion) del EMISOR o de captacion
(participacion) de!/ RECEPTOR, sino que caracterizan los dos tipos de
mensajes orales y/o escritos.

Tal vez resulte clarificador el cuadro de la pagina siguiente, donde apare-
cenlos caracteres que fundamentan tal distincidn, claramente establecida por
los lingtistas, entre el cédigo oral y el cédigo escrito.

5. Consecuencias diddcticas generales.

A) El profesor:

El profesor de Lengua y Literatura -todo profesor- ha recibido
primordialmente una formacién libresca, apoyada en textos escritos; libros
tedricos o literarios. Acabamos de ver como la comunicacién oral funciona
de manera un tanto diferente a la comunciaciéon escrita, lo que ya nos
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CODIGO ORAL CODIGO ESCRITO
Emision Utiliza la boca Utiliza la mano
Recepcién Utiliza el oido (funda- Utiliza los ojos
mentalmente)
Adquisicion Va unido al hecho Depende casi total-

mismo de ser hombre

mente del aprendizaje

Funcionamiento

El sentido se completa
con otros elementos:
entonacionales,
gestuales...

El Ey el Restan,
de alguna manera
presentes

aun fisicamente.

Existe la posibilidad de
“realimentacién"(feedback)

El sentido se halla
expresado tan sélo
por elementos
graficos.

ElEyel R se hallan,
generalmente distantes
en el tiempo y en el
espacio.

No existe la posibilidad
de “realimentacion”.

Estructura

Cabe una gran economia de
medios léxico-gramaticales
utilizados.

Cabe la interpretacion de los
enunciados (se llega a enun-
ciados casi "a-sintacticos")

Cabe un uso menos organi-
zado y seleccionado de los
elementos lingiiisticos.

Utiliza, en términos
generales, mas elementos
|éxico-gramaticales.

Utiliza en gran medida
unos enunciados més
cuidados y completos
(méas "sintacticos").

Utiliza deliberadamente una
més precisa organizacion

y seleccién, lo que hace
alcanzar con frecuencia
complejas construcciones.
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plantea de entrada la necesidad de que los docentes -apoyandose ademas
en los datos que proporciona la llamada lingiilstica moderna- caminen mas
alla de las apariencias gréficas y traten de realizar un esfuerzo para utilizar,
ademés de las imagenes visuales, imagenes auditivas.

La consciencia de que la comunicacion oral juega un papel importante,
y aldn primordial, no implica, desde luego, una minusvaloracién o
abandono de la imprescindible comunicacién escrita y que, por otra parte,
trabajar en la comunicaciéon oral es trabajar por el perfeccionamiento
lingliistico del alumno -base de sus posibilidades comunicativas gréaficas-.

B) El alumno:

Pedagogla supone descubrimiento. El hablante/oyente que conoce su
lengua tan sélo en su realizacién oral -es el caso del nifo que comienza su
escolarizacion- no la conoce plenamente. Es necesario, para que la lengua
sea aprehendida en su complejidad, que se presente con un aspecto
nuevo, cual es de su escritura. La lengua, que era para el nifio una sucesion
de sonidos, toma forma bajo el efecto de la transcripcion gréfica. Con esta
apariencia escrita, la lengua, como se materializa a los ojos del nifio, se
convierte en algo més facilmente observable. La escritura adquiere asi el
papel de inmovilizar y fijar la lengua articulada, fugitiva en su esencia
(Fevrier).

La consecuencia mas clara es la siguiente: no es a través del sélo acto
articulatorio como el nifio toma posesion de su lengua, sino, mas bien, por
el gesto de la escritura; de esta manera, se adquiere conciencia de /a
lengua como objeto exterior al alumno.

Leer es, primeramente, descubrir en la grafia de los signos una serie
ordenaa de sonidos. Tal hecho se realiza en las etapas mas elementales
por medio de la lectura en voz alta. Se habla la escritura. Es decir, el nino
descubre su palabra y /a oye, no siendo €l propiamente la auténtica fuente
emisora; él habla a partir de un texto escrito dado. Por medio de esta
palabra oida, comprende lo escrito, con lo que aparece manifiest también
la necesidad de la ayuda proporcionada por lo oral para que se revele lo
gréfico.
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C) El sistema:

Creemos que el siguiente cuadro nos va a ayudar a ubicar y relaciopar
los distintos factores de aprendizaje lingiistico de que hemos venido
hablando:

EMISOR RECEPTOR
CODIGO ORAL HABLAR ESCUCHAR
CODIGO ESCRITO ESCRIBIR LEER

Resulta patente que el eje vertical separa los mensajes linglisticos en
los que el comunicante actlia como emisor 0 como receptor, mientras que
el eje horizontal nos diferencia los mensajes realizables por medio del
cédigo oral o cédigo escrito.

Al escuchar, por ejemplo, es un factor en donde el comunicante actta
como receptor que utiliza el codigo oral. El escuchar es, por lo tanto, uno
de los dos polos -el receptor- de la comunicacién oral que esta ligado al
hablar -su propio polo-. Escuchar y leer estan, a su vez, relacionados, ya
que son la recepcion diferenciada por el codigo en que se realiza.

El sistema global donde actian los cuatro factores del aprendizaje
lingliistico: escuchar, hablar, leer y escribir, tiene -por lo tanto- una
operatividad que no conviene olvidar. La interrelacion es evidente.
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Se piensa, con todo esto, que la lengua debe ensenarse vitalmente, es
decir, como instrumento permanente de comunicacion humana. Y ello,
conviene senalarlo, sin olvidar, ni limitar la libre creacién verbal de cada
alumno, tratando también de enriquecer su sensibilidad e imaginacién, lo
gue permitira, entre otros logros, abrirlos a las distintas formas literarias.
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2. Puntos esqueméticos de las bases tedricas para una didactica de la
lengua

1. Aportaciones de las teorias linglifsticas modernas

En resumen, los principios claves de las distintas teorfas linglisticas
modernas podrian enunciarse de la siguiente forma:

1.1. El lenguaje es ante todo comunicacion.
1.2. La lengua es un sistema ,
1.3. La lengua se sirve de signos arbitrarios y convencionales ,

1.4. Es innegable la operatividad de los conceptos:
a) lengua (= sistema disponible) y competencia (= dominio virtual)

b) habla (= actualizacion de la lengua) y actuacion (= realizacién
concreta de la competencia)

c) sincronia y diacronia

d) funcién y categorfa
1.5. Las relaciones sintagmaticas y paradigmaticas ,

1.6. Los niveles y unidades de analisis |

Todo ello orienta hacia unas implicaciones did4cticas, la principal de las
cuales puede formularse asi:

El objetivo final en toda clase de lengua ha de ser facorecer el desarrolio
de la comunicacion de los alumnos.

2. Aportaciones de la psicolingiistica

2.1. Modelos conductistas (Skinner, Miller,...)
2.2. Modelos innatistas (Chomsky,...)
2.3. Modelos cognitivistas (Piaget,...)

De ellos se deducen varios axiomas didacticos:
- Debe fomentarse la necesidad de la comunicacion

—Hay que facilitar contextos lingisticos ricos, variados y atrayentes
- Debe atenderse al ritmo evolutivo del alumno.:
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3. Aportaciones de la sociolingiiistica
Aspectos basicos puestos de relieve por la sociolinguistica son:

3.1.Las variantes lingliisticas (lengua oral, lengua escrita; lengua
familiar, lengua culta; lengua de grupo, lengua de una comunidad;

i
3.2. Las relaciones entre lenguaje y fracaso escolar.
3.3. La norma lingiifstica y las "faltas".

Una conclusion obvia es la de que la ensefanza de la lengua vendra

determinada primordialmente por los intereses, necesidades y experiencias
personales.

4. Aportaciones de las ciencias de la educacion

4.1. La educacién personalizada.

4.2. La necesidad de una programacion de objetivos.
4.3. El estudio de los procesos de aprendizaje.

4.4. Los recursos metodolégicos.

En sintesis, una didactica de la lengua debe contemplar hoy cuatro
aspectos esenciales:

A. El sistema de la lengua.

B. Los mecanismos de adquisiciénn y desarrollo del lenguaje.
C. Los condicionamientos socioculturales.
D. Las técnicas de aprendizaje més adecuadas.
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3. La expresion oral

1.1. Interaccién verbal en la clase por expresion oral,

La actuacion del profesor en la clase es vital para el proceso de
aprendizaje. Es €l quien controla las secuencias de las actividades, quien
plantea los objetivos a largo corto plazo, quien determina su naturaleza,
quien crea y controla el ambiente didactico.

Casi todo esto lo hace hablando.

Comunicar con los alumnos es una rara cualidad no necesariamente
unida a la categoria profesional. Por esto es necesario que el profesor
reflexione, muchas veces sobre la marcha, acerca de su conducta verbal
en la clase y estudie el porqué de la redaccion grupal o individual a sus
estimulos orales.

Educar es ante todo un proceso de comunicaciéon del que emergen en
el alumno actitudes, conocimientos y habilidades, y la comunicacién
escolar no es un proceso en una sola direccion. El maestro necesita saber
no sélo si los alumnos comprenden su explicacion, sino también si la
necesitan, si conocen y estiman el fin del camino de ese conocimiento que
interesa al profesor, si estan de acuerdo con las reglas del juego que él
propone, si asimilan conocimientos, si esta creando actitudes vitales
positivas...

La Gnica forma de enterarse de todo ello es avivar la comunicacion,
hacer que los alumnos manifiesten esas inquietudes y convicciones: que se
expresen, en una palabra.

El peligro estd en llevar la comunicacion en un sélo sentido. Del
profesor al alumno. ¢En cuéntas de nuestras clases hablan mas los
alumnos que el profesor? No es que ello sea siempre necesario ni siquiera
conveniente; pero el exceso del verbalismo ahoga y mata muchas
intervenciones de alumnos que ayudarfan al profesor de forma clara en el
proceso de aprendizaje. Privar al alumno de discurrir y razonar, de elaborar
lentamente el pensamiento y de organizarlo en torno a cualquier cuestion
didactica, es contraproducente y perjudicial. Claro esta que a la obsesién
por seguir un programa impuesto, puede responder en el profesor la
aparente necesidad de darlo todo él sin dar pie a que los alumnos
intervengan haciendo sugerencias, proponiendo metas, aclarando o
preguntando.

Es el aprender un largo camino que uno mismo debe recorrer y nadie
puede recorrer por uno. Lo importante no es que el profesor imparta tales o
cuales conocimientos por él adquiridos y que el alumno los acepte por la
existencia de un prestigio modélico en el profesor. De esta forma se
alimentara de un manjar previamente triturado y no realizara por si mismo
el esfuerzo de conquista que supone la adquisicion. Si al sujeto activo del
aprendizaje se le evitan los tanteos, los fracasos y aln las desviaciones,
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" nunca indtiles, estard sacando muy poco provecho a una experiencia
educativa artificial en la que su papel es s6lo pasivo.

"Nuestra escuela se encuentra enfrentada a grandes tareas de
renovacién. Las inquietudes, la blsqueda, se expresan en relaciones
mdiltiples. Es necesario averiguar si las relaciones maestro-alumno, toman
en consideracién en grado suficiente la persona del alumno; es decir, en
el plano concreto se hace preciso conocer si el nifio adquiere la
posibilidad de expresarse; saber si se le asegura un dominio de seleccién
y responsabilidad. Es necesario saber s/ ensefiamos a nuestros alumnos,
si nuestros alumnos aprenden a transformarse en personas auténomas y
libres capaces de iniciativa." (1)

En definitiva, saber si educamos.

Amidon y Flanders han proporcionado y divulgado en las escuelas de
magisterio americanas una técnica para supervisar el proceso de
interacci6n verbal de maestro y alumnos en una situacion de clase. En las
siguientes paginas, recogemos el resumen de las categorias que
establecen para la observacion.(2)

Sistema de categorfas de interaccién verbal (VICS)
El sistema se ajusta al siguiente esquema de doce categorias:
Conversacién iniciada por el profesor

1. Proporciona informacién u opinion:

- presenta contenido o ideas propias

- explica

- orienta

- propone preguntas retéricas

- adopta la forma de breves exposiciones o de conferencia
extensa

(1) Recogido de EI andlisis de interaccién como sistema de
retroalimentacién en la preparacién del profesor AMIDON vy
POWELL; publicado en espafiol en Psicologla de la educacién:
Didactica especial en sus textos, Ediciones Morata.

(2) SYNDERS La non-directivité: Est-ce la bonne direction? Citado en
LEROY, El didlogo en educacién, Ediciones Narcea, Madrid, 1972.



2. Proporciona direccion:
- dice al alumno que debe emprender una accién especffica
- da 6rdenes
- manda

3. Hace preguntas estrechas
- preguntas de ejercicio
- preguntas que requieren contestacion de una o dos palabras;
odesiono '
- preguntas de las que puede predecirse el tipo de respuesta

4. Hace preguntas amplias
- preguntas relativamente abiertas, que suponen respuestas no
previsibles
- preguntas que hacen pensar
- preguntas que requieren una contestaciébn mas larga que la
que se da a una pregunta estrecha

Respuesta del profesor
5. Acepta:

5a) ldeas: refleja, aclara, apoya o alaba ideas de los alumnos. Resume o
comenta sin rechazar.

5b) Conducta: responde de modo que aprueba o anima la conducta de
los alumnos.

5c) Sentimientos: responde de modo que refleja 0 anima la expresion
de los sentimientos de los alumnos.

6. Rechaza:

6a) Ideas: critica, ignora y no fomenta las ideas de los alumnos.

6b) Conducta: no aprueba o critica la conducta de los alumnos. Apta
para contener una conducta indeseable. Esta respuesta puede adoptar la
forma de pregunta (pero diferenciada de las categorias 3 0 4, y de la 2, por
el tono de voz y el efecto que produce en los alumnos).

6c) Sentimientos: ignora, no apoya o rechaza la expresion de los
sentimientos de los alumnos.
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Respuesta del alumno.

7. Responde al profesor

7a) De modo previsible, respuestas relativamente cortas, casi siempre,
que resultan de una pregunta de la categoria 3. (Pueden seguir también a
intervenciones de la categorfa 2, por ejemplo: David, puede leer a
continuacién.)

7b) De modo previsible: respuestas que normalmente sigan a preguntas
de la categoria 4.

8. Responde a otro alumno:
Respuestas que tienen lugar en la conversacion entre alumnos.

Conversacién iniciada por el alumno.

9. Dirige la palabra al profesor:

Afirmaciones que los alumnos dirigen al profesor sin que éste se las
haya pedido.

10. Dirige la palabra a otro alumno:
Afirmaciones que un alumno hace a otro sin que éste se lo haya pedido.

Otras categorias.

11. Silencio:

Pausas o cortos periodos de silencio durante una sesién de
conversacion de clase.

12. Confusién:

Ruido considerable que destroza las actividades planeadas. Esta

categoria puede acompatiar a otras categorfas o puede impedir totalmente
el uso de las demas categorfas.
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1.2. Did4ctica activa de la comunicacion oral.

El lenguaje es primordialmente un sistema de signos orales.
Genéticamente la lengua escrita es una conformaciéon de la lengua hablada,
incluso conformacién -o deformacién, segin se mire- estética o literaria.

Es la lengua escrita como la capa de hielo que se va formando en el rio
por debajo, viva, cambiante siempre fluye la lengua hablada.

¢Por qué entonces dedicamos tanto tiempo a la lengua escrita, al
desarrollo de factores externos -ortografia, caligrafia, sintaxis correcta- o de
sus factore internos de elaboracién del pensamiento y tan poco al
desarrollo de la expresién oral?

Tal vez la contestaciéon puede estar en la poca seriedad que ofrece al
profesor el cultivo de las habilidades expresivas orales sin aparente
contenido alguno. Pero épor qué no han de tenerlo?

El educador tiene por mision -dice el informe Rouchette- ayudar a
progresar, a utilizar su lengua de forma cada vez mas eficaz, cada vez méas
creativa, cada vez mas libre.

No es nada nueva la concepcién del aprendizaje como una conquista
del alumno. Pero no por conocer la venerable definicion del aprender como
fundar un saber en otro por operacién de la propia razén estamos libres de
la tentacion de dar a los alumnos, de convertir el aprendizaje en un afan
mal llamado didactico de buscar la mejor manera de que el alumno se
beneficie sin esfuerzo -o sin demasiado esfuerzo- del trabajo del profesor;
de hacer de la ensenanza un medio de transmision.

Falta en tal concepcion un elemental respeto a la persona del alumno.
Porque el fin de todo aprendizaje y sobre todo en el que la lengua, vital e
instrumental para cualquier otro aprendizaje, es liberar al alumno, hacer
que cree su propia expresién, que sienta la necesidad de comunicarse y
que logre ser él mismo a través de su palabra.

Ante cualquier grupo de alumnos de cualquier nivel, puede €l profesor
programar un curso teniendo a la vista una serie de contenidos -que
impartira a los alumnos-. El aparente desenfoque de este planteamiento
puede subsanarse si no pierde de vista que ante todo es profesor de
lengua y que los principales logros en torno al aprendizaje que de él se
esperan son:

Capacitacién, desarrollo y perfeccionamiento de las habilidades
receptivas y expresivas de la comunicacion.

Dicho asi puede parecer que nos inclinamos por el plano de las
destrezas y una connotacién manual de la palabra alude a lo que hay en la
lengua de asimiliacién, de ejercicio y de correccién seglin unas normas. No
se trata de eso, al menos no solamente, se trata de capacitacion,
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perfeccionamiento y sobre todo desarrollo personal, creador. Al fin y al
cabo cualquier otro esfuerzo estara condenado a fracaso porque el alumno
habla aunque sea a pesar de las ensefanzas que reciba en la clase.

ESCUCHAR, HABLAR, LEER, ESCRIBIR. Lograr el mayor desarrollo
posible de estas capacidades. Insertar este aprendizaje en la persona del
alumno. Hacer que sea él quien progrese. Este es el objetivo primordial y a
&l deben subordinarse todos los demas en la clase de lengua.

La recepcioén oral
1. Qir y escuchar.

Casi toda la gente habla, muchos leen y escriben, algunos oyen
(Whatmough). Se ha dicho, por ejemplo, que encuestas fiables han
demostrado que una comunicacién oral, dirigida a un publico adulto, se
pierde generalmente en un 75%. En cierta medida, no escuchamos mas
que... con la mitad del ofdo. Y, sin embargo, dedicamos mucho mas tiempo
a escuchar, que a hablar, escribir o leer.

La recepcion oral es la cenicienta -la pariente pobre- dentro de los
factores de aprendizaje lingtilstico. Incluso se llega a pensar en su destierro
dentro de una metodologla activa, indentificando erréneamente recepcion y
pasividad. “

Si, como ya quedé senalado, comunicar es poner algo en comin con
otro o con otros, puede decirse, con todo rigor, que el receptor -en este
caso el que escucha -participa aceptando (o rechazando) ese algo que el
otro le comunica. Precisando mas todavia, se puede afirmar que al proceso
de poner en comi(n algo con otro se le define propiamente como
comunicacién, por parte del que da y como participacién, por parte del
que recibe. En otro sentido, hay quienes han afirmado que la experiencia
oral excede, en orden al logro de placer estético, a la propia experiencia
visual.

La recepcion oral esta intimamente ligada a la emisién oral, no es, por
otra parte, sino la facies oral -la otra es la facies grafica- del mensaje.
Forma parte del minimo de comunicacién, junto con la emisién oral. Por
todo ello, creemos que se da gratuitamente como adquirida y se piensa
que su desarrollo se produce casi sin intervencién didactica. Esta es la
razon, a nuestro juicio, de que exista una gran escasez bibliografica sobre
el tema, si bien en estos Ultimos anos se comienza a prestar atencién
escolar al problema, sobre todo, debido al auge de los medios
audiovisuales de difusién.
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Se define la recepcién oral como una competencia humana general
para actuar -respondiendo a un estimulo- y para recordar lo hablado.
Podemos precisar que, como las otras habilidades lingiiisticas, se la
desarrolla y perfecciona més, si media el aprendizaje.

Implica, en términos generales, una cierta curiosidad intelectual, un
buen razonamiento, una intencién de actuar, un deseo de ponerse en el
otro...

2. El proceso de la recepcion oral

Creemos de enorme interés -dentro de la recepcién oral- la actitud de
ponerse en el otro, de participar en lo dado por el emisor o, como han
dicho ciertos lingliistas, de ponerse en situacion receptiva (3), por lo que
vamos a tratar de analizar tal proceso con mayor profundidad.

Frecuentemente se ha dado casi exclusiva importancia en este asunto al
problema de los niveles de lengua, es decir, se ha hecho hincapié en los
diferentes procedimientos lingiiisticos usados por los interlocutores, segun
fuese su edad, clase social, cultura..., pero no hay que olvidar que estas
variaciones estan también condicionadas por lo que se pretende comunicar
-por el mensaje- y por las propias circunstancias de la comunicacion, es
decir por los factores extralingtiisticos dificiles de prever a priori.

Sin embargo, puede resultar interesante tratar de indagar sobre la
comunicacion dentro de una situacion concreta; es decir, una
comunicacién enla que el E y el R:

1° Puedan echar mano de indicaciones no-lingiifsticas, o lo que es lo
mismo: situacionales (gestos, entonacion...) o, incluso, cualquier otro
signo que permita al E entender que el R ha comprendido lo que le queria
decir.

2° Tengan un cierto universo perceptivo com(n. -A mas elementos
informativos aportados por la situacion, menos necesidad de utilizar
elementos lingliisticos-. Por lo que, ciertos enunciados ambiguos fuera de
una situacion, no lo seran inmersos en ella. Por ejemplo, cuando un padre
le dice a su hijo: Cémprame el periédico, el hijo sabe de qué periédico se
trata: el que siempre lee su padre. Por otra parte, en este tipo de

(3) Desde el campo psicosocial se le llama empatia o comunicacion
afectiva, que es la base de la identificacion y de la comprension del E.
El R selecciona y atiende, segln esto, los mensajes de acuerdo con
las imagenes previas que se ha hecho del E y del mensaje, de ahi la
importancia de factores como la presentacion fisica y psicologica a la
vez que original.



comunicacién, al disminuir las ambigiiedades -es decir, las posibilidades de
eleccién- las respuestas del receptor son breves; sf, no e, incluso, un breve
sonido nasal. Es decir la comunicacién adquiere una gran economia de
medios y una mayor rapidez.

Con todo esto hemos querido poner de relieve como la recepcion oral
-y, en su tanto, la emision oral- no supone también un cierto saber comdn
sobre la realidad extralingliistica.

Desde el punto de vista del receptor, que es aqui el que nos interesa, es
necesario -y anadirfamos que suficiente-:

1° Que el R se dé cuenta del prop6sito que tiene el E de transmitirle un
mensaje oral.

2° Que el R identifique los signos precisos de ese mensaje, dicho en
otros términos: que descodifique el mensaje oral.

Esta segunda condicién es la mas compleja dentro de la comunicacion
linglifstica, ya que la primera -alin siendo condicién sine qua non- afecta
més bien a niveles de atencién, mientras que la segunda lo hace
fundamentalmente a los de la inteleccién, lo que comporta, entre otras
condiciones, la necesaria madurez intelectual, fruto de todo un aprendizaje
arménico, y la observacién de aquellas circunstancias concomitantes, es
decir: de todos aquellos hechos conocidos por el R en el momento de
producirse la comunicacién. Por lo que a mayor campo de conocimientos
de tales hechos -lingiifsticos o no- mayores posibilidades de una recepciéon
6ptima.

3. Los factores fundamentales del proceso de la recepcién oral.

a) La atencion, o concentracion sobre el mensaje emitido, que dispone
y orienta al R hacia la percepcion de lo realizado por el E.

Esquematicamente podemos decir que hay dos clases de atencion:

—voluntaria, que depende por entero del R (en gran medida de sus
motivaciones mas profundas).

—involuntaria, que, sobre todo, viene dada por la situacién y estd como

atraida por ella.

No es suficiente afirmar, que la tensién afectiva y cognoscitiva de la
atencion consiste en una como proyeccién de ciertos esquemas previos a
la emisién que se espera (Bergson, La Vaissiere,...). Estar atento es, en este
sentido, como anticiparse o salir al encuentro del mensaje emitido.
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b) La comprensién, o descodificacion del mensaje emitido, por la que el
R organiza sus sensaciones orales y toma conocimiento del mensaje en sf.
En tal actividad, de caracter muy complejo, intervienen, entre otras causas,
la subjetividad del R, su manera de ser y pensar -modelada por sus
recepciones anteriores, por su medio socio-cultural, por sus intereses...- y,
por supuesto, el mayor o menor grado de conocimiento del codigo
utilizado. Toda comprension -o descaodificacion- es una interpretacion que
implica la personalidad total del R; se relaciona con todo un cuadro de
referencias personales elaborado a partir de nuestras experiencias.

c) La retencién, o persistencia del pasado, por la que el mensaje del E
tiene en el R un caracter retroactivo y se caracteriza por la exteriorizacion
l6gica de lo recibido. Hay, pues, recuerdo y reconocimiento de lo
percibido.

d) La exteriorizacién de lo recibido, o respuesta al mensaje emitido, que
tiene indudable valor para sefalar una metodologia de la recepcion oral.

4. Las areas de actuacion didactica.

Tres parecen ser los grandes campos sobre los que puede incidir, en
mayor o menor grado, la labor profesoral:

a) La atmaosfera del aula:

—fisicamente considerada, para lo que se intentard reducir las
interferencias debidas a ruidos, mala sonorizacion,...

— psicosocialmente, por lo que procurara un relajamiento propicio para
la intercomunicacion.

—didacticamente, por el deseo expreso de una activa participacion de
los alumnos.

b) Las dificultades auditivas de orden principalmente fisiolégico, que
rebasan al campo de actuacién profesoral, pero no eliminan su
responsabilidad una vez detectadas.

Las técnicas auditivas o, mejor, los niveles de recepcion didactica.

Las asignaturas mas implicadas en esta labor receptiva seran: Lenguas
(materna y extranjera) y Musica.
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5. Esquema de objetivos generales de la recepcion.

Fase 1 Fase 2 Fase 3
uso Respuesta Reflexion
a necesidades
ACTITUDES
Hacia si mismo Hacia el mensaje Hacia el E
Escuchar Escuchar Escuchar
atentamente analiticamente criticamente
HABILIDADES
Retentivas Analiticas Valorativas
Repetitivas (Estructuracion (Tratamiento
del mensaje) del mensaje)
CONOCIMIENTOS
Fonicos Sintacticos Semanticos
Léxicos Situacionales Semiologicos
Morfolégicos Gestuales

El esquema, con todas las reservas, se presenta como una hipotesis de
investigacion. La division apuntada -analitica y operacionalmente- es, en
realidad, una secuencia interdependiente y de limites, segun alcanzamos a
ver en este momento, muy imprecisos. La cuadricula tiene un mero
caracter esclarecedor, de lo contrario -aparte de su indiscutible apriorismo-
se esta deformando en el mismo proceso de comunicacion. Las tres fases
no deben ser entendidas con demasiadas precisiones cronologicas.

Ademas, hay que tener en cuenta el papel del receptor dentro del
sistema socio-cultural en el que vive. Los componentes de su grupo
-familia, escuela, amigos,..., sus formas habituales de responder ante
estimulos orales (el factor afectivo -la empatfa- juega aqui un papel

importante) influyen también en la manera como se recibe e interpreta el
mensaje.

Terminamos ya. El receptor es el eslabén mas importante del proceso
de la comunicacion (Berlo), sin él el propio proceso de la comunicacion
oral, por inconcluso, pierde toda su efectividad. Lo cual no es lo mismo que
negar o relegar el papel propio del E. Si esta idea ha quedado

suficientemente comunicada y participada, habremos logrado nuestro
objetivo.
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1.3. Objetivos y técnicas de expresién y recepcion orales.

Objetivos generales en expresion oral.

1. Aspectos externos:
1.1. Kinésica
1.1.1. Gestos.
1.1.2. Mimica.
1.1.3. Presentacion fisica.
1.2. Tono.
1.3. Diccion.
1.4. Audibilidad.
1.5. Serenidad.
1.6. Adecuacion del tono y énfasis al tema y a la circunstancia.

2. Aspectos internos:

2.1. Vocabulario.
2.1.1. Precision.
2.1.2. Riqueza.
2.1.3. Valor estético.
2.1.4. Valor funcional.
2.1.5. Incorporacion del vocabulario latente.

2.2. Estructuracion del discurso.
2.2.1. Tension inicial.
2.2.2. Originalidad.
2.2.3. Precision de las ideas.
2.2.4. Concision.
2.2.5. Sintaxis funcional.
2.2.6. Final preciso.

2.3. Traslacion de una forma simbdlica a otra.
3. Aspectos internos (Dominio Afectivo)

3.1.1. Satisfaccién de hablar.
3.1.2. Vencimiento de la propia timidez.
3.1.3. Crecimiento de la necesidad de expresarse.

3.2. Satisfaccion de encontrar audiencia.

3.2.1. Preocupacion por ser aceptado.
3.2.2. Preocupacion por ser comprendido.



3.3. Incremento del deseo de desarrollar capacidad de
hablar con eficacia.

3.4. Toma de conciencia de la importancia del lenguaje
propio y su papel en la comunicacion.

4. Aspectos internos (Dominio Afectivo-Social)

4.1. Toma de conciencia de la importancia del lenguaje
como medio de socializacion.

4.2. Integracion en el grupo por medio de la comunicacién.



4. La Ortografia

Ya a primera vista, el aprendizaje de la ortografia se nos revela complejo
y diverso; pero, a la vez, Intimamente ligado al de la lectura/escritura. Debe
partirse, por lo tanto, de la observacién de la forma gréfica que exige la
lectura, asf como del esfuerzo de construccion que preside la escritura; en
ambos debe fundarse, creemos, toda la didactica de la ortografia.

A menos desde un plano emplrico, tanto de los ejercicios como de la
propia ensefianza de la ortograffa, todo parece conducir a un verdadero
axioma: la ortografla no es algo aislado dentro del sistema de la lengua y
como tal debe planearse su ensefianza.

Desde la anterior perspectiva no parece aventurado afirmar que en /o
ortogréfico convergen, al menos en los niveles escolares, gran parte de los
resultados de la ensefianza total de la lengua, o lo que es casi lo mismo: no
se tendra buena ortograffa si no se domina hasta niveles aceptables la
propia lengua. Y ello es también asf porque la sociedad exige de una
manera imperativa el dominio de la lengua escrita segln unos cénones
fijados por ella misma.

Por si esto no fuera poco, también debe tenerse en cuenta que lo
ortografico se nos ofrece muy alejado, al menos superficialmente de lo que
se considera como un verdadero sistema. De ahf la tradicional distincion, a
la que no son ajenos Ia"mayoria de los métodos de ensefianza, entre la
ortograffa de reglas y la ortografia de uso.

Los principios generales sobre los que debe contemplarse la ensenanza
de la ortografia, si nos situamos dentro de una vision linglifstica, pueden
enunciarse sintéticamente de la siguiente manera:

1. Es necesario estudiar a la vez los dos c6digos, el oral y el escrito.
2. Hay que tener presente los dos ejes, el sintagmético y el
paradigmatico.

3. Deben contemplarse igualmente los niveles fonico, gramatical, l1éxico
y semantico.

Los ejercicios de tipo conductista, que estan inmersos dentro de la
concepcion de que la lengua es un comportamiento que se aprende al
igual que los demds, se esta demostrando que son (tiles para los casos de
recuperacion ortogréfica.

Por otra parte, si se quiere obtener de ellos unos ciertos grados de
eficacia, se debera atender también a los siguientes presupuestos:
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A. Las representaciones activas sobre la base de técnicas’
psicomotoras.

B. Las representaciones icénicas con mecanismos de tipo perceptivo
audiovisual.

C. Las representaciones simbélicas cuya clave es el mismo lenguaje.(1)

Bibliografia:

ALVAREZ, A. Ortograffa espariola, Ed. Coloquio, Madrid, 1983.

ECHEVARRIA, S., Ortograffa para evaluacién, Ed. Vicens Vives, 1984 (3
reed.).

ESCARPANTER, J., Cémo dominar la ortografia, Ed. Playor, 1978.

GIMENEZ, M? C., VELILLA, R., Ortografia-1, Ed. H.Seco Olea, 1987.

HOLGADO, M* A, Didéctica de la ortograffa, ICE, Universidad de
Salamanca, 1986. _

MARTINEZ DE SOUSA, J., Diccionario de Oﬂog;&ff’a, Ediciones Generales
Anaya, Salamanca, 1985.

PERALTA, C., Ortografia programada, B.V.; J.G.; H. Ed. Marfil, Alcoy, 1978.

SIMON, M?, y ALEJANDRE, M., Ortografia l y Il, S.M., Madrid.

Ademas, la Ed. Larousse y la Ed. Santilana han publicado
recientemente obras sobre ortografia.

(1) Aplicaciones concretas de todo este planteamiento pueden

encontrarse en Ortografia, 1(B,V) 2 (G-J), 3(H),... Madrid, Ed. H.
SECO OLEA, 1987, de R. VELILLA y C. GIMENEZ.
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5. Esquema de los factores del aprendizaje lingiiistico

LECTURA EXPRESIVA
RECITACION  [&——— LECTURA COMPRENSIVA
AFICION A LEER
VOCABULARIO VOCABULARIO GUSTOS LITERARIOS
ACTIVO LATENTE Y PASIVO
A 4 DE REDACCION |
EXPRESIONORAL  f€—— EXPRESIGN ESCRITA
— DE CREACION |
ORTOGRAF(A
CALIGRAFA Y
PRESENTACION
CORRECCION
SINTACTICA

T

CIENCIA DEL LENGUAJE
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6. El anélisis sintactico

OBJETIVOS:

1. El andlisis sintactico debe tener como primer y mas importante
objetivo el conocimiento de las estructuras de la lengua.

2. Facilitar una mejor comprensién de cualquier mensaje oral o escrito.

3. Proporcionar una mayor claridad y exactitud en la expresion de los
propios pensamientos.

4. Un uso linglilstico més correcto que le brinde al alumno una mayor
soltura y correccién en la aplicacién y desarrollo de las técnicas
bésicas.

5. Una mayor correcciébn en la redaccién y presentacion de sus
escritos.

6. Un exacto dominio de la lengua en sus intervenciones orales.
METODOLOGIAS:

Se recomienda a los profesores pertenecientes a un mismo seminario o
departamento que procuren unificar los criterios metodolégicos y la
terminologfa a fin de facilitar el aprendizaje de sus alumnos y evitar, en lo
posible, la desorientacién y confusién actuales.

Son numerosas las metodologfas que se ofrecen para la préctica del
andlisis sintactico, acompanadas en cada caso de su respectiva
manifestacion grafica: el método de casillas de Hockett, inspirado en la
teorila de los constituyentes de Wells, el sistema de Bandejas, los
diagramas arboreos, los diagramas de estructura profunda ¥y estructura
superficial... Los diversos sistemas ponen de manifiesto la estructura
jerdrquica de las formas gramaticales y permiten llegar a las unidades
minimas:



“--mXOO0OXI

3 [a s | fresa | -s pe |e ||| jardin Jesta sabros- | a| -8
la fresa el |ardin sabrosa-
las fresas  |del jardin] estan sabrosas
las fresas  |del jardin| estan sabrosas
las fresas el jardin| estén sabrosas
las fresas el jardin  estan sabrosas
también:
las Iresas del Jjardin est Ao sabrosa s
m g¥ ns iax. g® n& lex lex. t:n lex. g% n¥
wWha po
arct nomb . prep. nomb . verbo adj.
art.
(=] atrib
5N { Sujeto ) SV ( Predicado)
ORACION
Diagramas arbéreos:
Las fresas estin  sabrosas
an. N. V. 2gp. adj.
02} — —_— atrib.
S sV

Det.

o

Sl
7 ON

N

Iresas

SV
v S. ad).

astan

sabrosas




El perro comié el hueso

/\

/\ /\
NV/\

el perro comid el hueso

La casa que Félix compré es moderna

/ I\ / e
V. cop. adj.
B v \ | |
I I \ ! es moderna
S
N V. trans. / \
o
Félix - comprd | |

la casa

97



Es indudable que cada método ofrece unas ventajas y a su vez presenta
limitaciones. Asf, por ejemplo, el método de Hockett presenta dificultades
cuando se trata del diagrama de una frase con constituyentes inmediatos
discontinuos o cuando se trata de oraciones complejas.

Problemas similares plantea el andlisis en bandejas y el sistema
distribucional de los diagramas arboreos. Tiene este Ultimo la ventaja de ser
mas cémodo, pero proporciona la misma informacién que el sistema de
casillas. No se resuelve en el diagrama la cuestion de las distintas
estructuras profundas que pueden corresponder a una estructura
superficial.

El método que presentan Argimiro Boix y otros autores en su libro
Prédctica del andlisis sintdctico, que recoge la metodologia de J. Tuson,
autor de Teorfas gramaticales y andlisis sintdctico, es un modelo mixto
basado en el esquema estructural, pero que incorpora algunos aspectos de
otros métodos, especialmente del generativo, pues si bien parte del texto
del que respeta el orden de aparicion de los elementos, remite en
ocasiones a la estructura profunda, salvando asf el problema de las dobles
funciones, de la elision de elementos, etc.

En los esquemas gréficos se indica la categoria gramatical en la que se
inscriben los elementos, su funcién dentro del sintagma y las relaciones de
dependencia entre los mismos, y, como en el caso de la gramatica
generativa y transformacional, remite a la unidad fundamental: la oracién.

El hecho de que partamos de la estructura superficial, de las
transformaciones hechas, supone una considerable simplificacion de las
dificultades con las que se tropiezan los alumnos que se inician en la
practica del analisis gramatical.

No desconocemos la superioridad tedrica de la gramatica generativa y
transformacional, pero si que resulta muy ardua en estos niveles de
ensenanza, porque supone un considerable grado de abstraccion y unos
conocimientos previos sobre estructuras, relaciones..., que a veces estan
muy lejos de la realidad.
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Veamos, como ejemplo, cémo presentan la estructura del sintagma
nominal:

ESTRUCTURA DEL SINTAGMA NOMINAL (SUJETO)

SN = NUCLEO (N)
1. N.= Nombre propio

(suj) (pred)

2. N.= Nombre comun

Entran moscas por la ventana

<
SV SN
(pred) (Suj)

o)



3. N. = Pronombre

Alquien llamaba a la puerta

“pr.indef.
|
|
SN SV
(suj) (pred)

4, N. = infinitivo

Vencer es facil

inf.
\
SIN SV
(suj)  (pred)
0]

5. N.= proposicion

Los que vengan recibirdn un premio

SN SV
(suj) (pred)

N
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SN = PRESENTADOR + NUCLEO

adj sust.
ind |
N
pres.
cuant.
—
SN SV
(suj) pred)

\./

La lampara alumbra
art sust.
N
Pres. I
act SN sV
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SN = PRESENTADOR + NUCLEO + ADYACENTE DIRECTO

1.- Adjetivo calificativo

El sombrero negro es de copa

art sust. adj
N
Prs. ady.
act. = dir.
q
SN

2.- Aposicion

La prima Marfa llegara hoy

art sust.  sust.
N N
|
SN
ady.
dir.
pres. 1€ =(apos)
act. SN sV
ﬂ
(suj.) (pred.)

2
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3.- Proposicion de relativo

Los corredores que ganen la carrera recibirdn un premio

e susE TP v. “art. " sust.” V. adj. sust.
i I I I |
N RN N l N N I N
I I pres. I pres. I
act. cuant.
SV s SN - SN
su1 (pred.) ; iCD (CD)
~ ¢
pres. 02
—-—HSUJ) (pred.)

"Ngoris

SN = PRESENTADOR + NUCLEQO + ADYACENTE INDIRECTO

1.- preposiciéon + sintagma nominal
Un -café con Ieche cuesta cincuenta pesetas

adj. sust. prep. sust.

[

\SIN

(ady.
pres. G NCAIT.)
cuant.
> SN sV
(suj.) (pred.)

\/
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2.- preposicién + proposicion sustantiva

_I:g__inte_ncién_ de que  tomen medidas es definitiva
art. sust. prep. 0]
N N
r
pres. \ SN
act. < (ady.
i ot indir.)
SN sV
(suj.) (pred.)

s e i

SN = @ en oraciones impersonales

hace un buen dia

3%ps.

%) sV
(suj.)  (pred.)

\

0

104

3%ps.

(suj)

habia algunos alumnos en el patio

sV
(pred.)



se ayuda a los necesitados

3%ps.

@ sV
(suj-)  (pred)

Mz

o)

Veamos otros ejemplos mas complejos:

a)

Los mejores cuadros de la casa estaban

alli
art. adj. sust. prep art sust V. adv.
ady. N r pres N |
dir. CCl
G
Pres. I
aCt._—-—-’
<
SN(suj.) ind. SV(pred.)

\/
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b)
La cocina estaba invadida por un ejército d_e_ cocineros

sust. V. adj. prep. adj. sust. prep. sust
0]
r pres. N r N
cuant. 5IN |
atrib. SN
pres. ! C!
(suj.) (pred.) Pans— 1 | N )] ind.
(0]
c)

-

Notd que su madre hacla una vida aparentemente normal

v. conj. adj. sust. V. ~adj. sust. adv. adj.
pos ind.
3%ps. l l
R 4-— pre ady.
act dlir S————-

N Pres. ady.
S Cuant.p ] dir.
suj. pred

S oy
/ (sul ) ‘)I\ CD < |
q—.—_ CD

(1)  Si consideramos la frase como pasiva este adyacente indirecto seria
el complemento agente.
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7. Programacién de una unidad didactica

1. Consideraciones previas

1. Los alumnos de BUP por su edad ya permiten trabajar mediante el
procedimiento de proceso deductivo y coordinacién légica.

2. El curso deberfa tender a la sistematizacibn de conocimientos
adquiridos intuitivamente en la EGB, lo que permitirfa, a partir de unos
textos, una exposicion breve en la que se sintetizaran y perfilaran los
conceptos previos de los alumnos.

2. Objetivos.

2.1. Especificos.

—Adquisicion por el alumno de los criterios que le permitan aislar e
identificar las siguientes unidades lingiiisticas: palabras, monemas y
locuciones.

—~Que el alumno considere estas unidades, especialmente la palabra,
como signos linglifsticos dotados de significante y significado.

—El alumno debe tomar conciencia de las diversas categorias
gramaticales.

2.2. Operativos.

—Formar campos asociativos entre las palabras.
—Identificar locuciones.

—Descomponer palabras en monemas.

— Distinguir los diversos tipos de monemas.
—Clasificar palabras segtin su forma.

—Clasificar palabras seglin su rango o categoria.
— Clasificar palabras segin su componente fonico.

3. Métodos, técnicas y modos de presentacion.

3.1. Métodos.

Inductivo, lbgico, intuitivo, sistematico, activo, individual y heuristico o
exegeético.

107



108

3.2. Técnicas.

INDUCTIVAS: observacién, comparacion y generalizacion.
DEDUCTIVAS: aplicacion.

ANALITICAS: divisién y clasificacion.

SINTETICAS: conclusién y definicion.

3.3. Modos.

1) Interrogatorio o conversacion en una primera fase. Segun
detectemos en la participacion de los alumnos su nivel de
conocimientos -tanto tedricos como operativos- continuaremos con
el expositivo o el exegético en funcién de que los alumnos tengan ya
adquiridas en etapas anteriores unas nociones basicas.

2) Estudio dirigido en las actividades de los alumnos, sean individuales
o por grupos. En ellas el profesor actiia como guia o consultor.

4. Contenidos.

1. La palabra dotada de significado y funcion.
Aislable, no aislada.
La palabra como signo lingtiistico: significante y significado.

2. El significado de las palabras.
Conceptual + afectivo + cultural.

3. Clases de palabras segtin su significado.
Autosemanticas y sinsemanticas.

4. Relacion de las palabras con su contexto.

5. Unidades mayores que la palabra: las locuciones.
A+ B+ C;perono,A + B = (A + B)

6. Unidades menores que la palabra: los monemas.
Clases de monemas.

7. El campo asociativo de la palabra.
Relacion por el So y por el Se.

Relacion por el So: sinonimia y complementariedad.



Relacion por el Se: los derivativos y la paronimia.

. La funcién de las palabras.

La teorfa del rango de las palabras segun Jespersen.

. Las clases de palabras segun la forma.

Variables e invariables.

La concordancia: homosintagmatica y heterosintagmaticas.

10. Criterios de clasificacion de las palabras.

En el nivel fénico: nimero de fonemas, numero de silabas,
distribucion de los acentos.

En el nivel gramatical: por su forma y por su funcién.
En el nivel léxico: por sus componentes y su significado.

11.Clases de palabras en el nivel gramatical.

El pronombre.

5. Actividades.

. Senalar las locuciones que aparecen en el texto de Garcia Lorca.
(D.1).

2. Senalar las locuciones que aparecen en el texto de Max Aub. (D.2).

. Clasificar seguin su rango o categoria las palabras subrayadas en el
tercer parrafo de D.2. !

. Clasificar segln la forma las palabras subrayadas del segundo
parrafo de D.2.

. Descomponer en monemas las palabras subrayadas en el primer
parrafo de D.2.

6. Clasificar los monemas establecidos en el ejercicio anterior.

7. Realizar, primero por equipos y luego colectivamente, una lista de

locuciones. Con este material cada alumno redactara un texto breve
(10 a 15 lineas) en el que aparezcan, al menos, cinco locuciones.

. Divididos en grupos de 4, los alumnos elaboraran los campos
asociativos de las siguientes palabras: panadero, vino, progenitores,
calle, pelo, humor, representaciones, tratamiento, acostumbrada,
vendedor.

. En el parrafo cuarto de D.2, explicar el significado de la expresion /a
habfa perdido. ¢A qué causas se debe este matiz significativo?
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10.En este mismo parrafo, épor qué tiene que precisar lo de preciosa
no era una ficciébn? &Qué significado y valor tiene la primera vez que
aparece el término de preciosa?

11.£Qué significa el que de la primera linea del parrafo cuarto de D.2?
¢Tiene significado propio o variable?

12.Clasificar desde un punto de vista gramatical las palabras que
aparecen en el primer parrafo de D.2 desde Antes fue... hasta ...sin
huelgo.

6. Recursos y medios

6.1. Material de apoyo

—Textos ciclostilados (Los documentos del Apéndice)
—Diccionarios: DRAE
M. Moliner

Casares

7. Bibliografia.

7.1. Del profesor

SAUSSURE, Ferdinand de: Curso de lingiiistica general.
JERPERSEN, Otto: La filosoffa de la gramética.

ULLMAN, Stephen: Semaéntica.

ROCA PONS, José: Introduccién a la gramética.

MARTINET, André: Elementos de lingiifstica estructural.

ALCINA FRANCH, Juan y BLECUA, J.M.: Gramética espariola.
FERNANDEZ RAMIREZ, Salvador: Gramética espariola.

ACADEMIA: Esbozo de una nueva gramdtica de la lengua espariola.

7.2. Del alumno

BLECUA, José M.: Lingdiistica y significacién.
SECO, Manuel: Gramdtica esencial del espariol.



LAZARO CARRETER, Fernando: Diccionario de términos filolégicos.
Diccionario Anaya de la lengua.
Manual o libro de texto silo hubiere.

8. Tiempo.

Dos clases A, puesto que hay una serie de conceptos que no necesitan
mas que sistematizacion y precision.

9. Evaluacion.

Este tema forma parte de la unidad méas amplia -el plano semantico- y
es el punto de partida referencial para los temas de morfosintaxis en tanto
que las palabras son constituyentes sintagmaticos. Por ende el control del
tema se hara dentro de una prueba de mayor alcance. No obstante, puede
solicitarse del alumno que, a partir de los conceptos establecidos ejecute
un cuadro sintético de las categorias de palabras teniendo en cuenta
simultaneamente los conceptos de forma y funcién.

10. Apéndice documental.

10.1. D.A.

El lenguaje esta hecho a base de imédgenes, y nuestro pueblo tiene una
riqueza magnifica de ellas. Llamar alero a la parte saliente del tejado es
una imagen magnffica; o llamar a un dulce tocino de cielo o suspiros de
monja, otras muy graciosas, por cierto, y muy agudas; llamar a una cupula
media naranja es otra; y asl, infinidad. En Andalucfa la imagen popular
llega a extremos de finura y sensibilidad maravillosas, y Ilas
transformaciones son completamente gongorinas.

A un cauce profundo que discurre lento por el campo lo llaman buey de
agua, para indicar su volumen, su acometividad y su fuerza; y yo he oido
decir a un labrador de Granada: "A los mimbres les gusta estar siempre en
la lengua del rio."

FEDERICO GARCIA LORCA

111



10. 2D.2.

1 Agustin Alfaro era lo que se dice "un buen chico’, hijo tnico por
anadidura y mayores méritos. Habla salido asi, por las buenas. Nunca dio
un quehacer de més a sus padres, ni falté a clase sin decirlo: no era una
lumbrera, ni nadie se lo pedia. La familia era de Segovia, pero todos los
recuerdos del mozo eran Madrid, a donde fue a vivir con los suyos,
apenas con uso de razén. El padre, don José Maria, era representante de
comercio. Antes fue panadero pero las cosas no sucedieron como
debfan; fracasé, entre otras cosas, porque lo que mas le gustaba era
hablar y beber algunas copas de vino con los amigos y algin que otro dia
no estuvo la masa a punto en su hora, hubo otros en que la hornada salio
quemadilla, sin olvidar un domingo en que se durmié en la artesa de la
que tuvieron que sacarle ya casi sin huelgo. Era hombre de buen ver, con
fuerte musculatura de la que sacaba no poco orgullo, gran bigote, mucho
pelo y muy repartido, alegre y a lo que él mismo decfa "mas bueno que el
pan". Todos lo crefan y él mismo desde luego. Un harinero amigo suyo, de
Albacete, le propuso que le representara en Madrid, seguro de que su
buen humor, su simpatia un poco escandalosa, y su labia habian de hacer
de é/ un buen vendedor. No se qued¢ atras José Maria en la creencia y asf
fueron a vivir a la capital, en un modesto piso de Ja calle Meson de
Paredes. El hombre se desenvolvi6 sin grandes dificultades y, a los dos
anos, era mds madrilerio que el primero que se le enfrentara, asi hubiera
nacido en el mismo barrio de Embajadores. La sefora Camila era otra
cosa, para ella.no habia como Segovia, ni ciudad de mads meérito, lo que
era dificil de rebatirle cuand sacaba a relucir -quizd més veces de las que
era conveniente- el Alcédzar, la Catedral y el Acueducto y a don Juan Bravo,
el de Villalar. No tenfa mds defectos que ser un poco dura de oido y dos
verrugas en la mejilla izquierda que fueron alargandose entre algunos
recios pelos, con el correr natural de los arios.

2 Agustin adoraba a sus progenitores; estudié el bachillerato, aprobd
la revdlida y puesto ante la disyuntiva del futuro, decidié ayudar a su
padre en lo de las representaciones. Como para la harina y otros
productos molineros se bastaba el cabeza de familia, buscaron fuentes de
ingresos en otros ramos y Agustin se dio a vender, con mediana mana,
juguetes de Ibi y pafios salmantinos. No le faltaron sus pesetas sdbado y
domingo y desde los dieciocho arios tuvo su llave particular.

3 Tras no pocos cabildeos cambidgronse a la calle de Atocha y
doblaron el nimero de criados; dos tenian ahora para mayor importancia
de dona Camila, razén de diferencia del tratamiento, no de su trabajo, que
nunca quiso dejar de hacer nada de cuanto estaba acostumbrada a llevar
a cabo, sino mas bien al contrario: ahora tenia que abrir cien ojos para
vigilar el comportamiento de sus domésticas.
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4 El 8 de abril de 1924 -fecha que no se le olvidard a Agustin- se
presenté en el piso de "los serores de Alfaro", una joven con un nino de
pecho. Podia pasar desapercibida la cara, sin afeites, pero anadiasele un
cuerpo digno de todo encomio. Pidi6 hablar con la senora y sin grandes
rodeos vino a contar que Agustin -el sefiorito Agustin- la habia perdido y
era padre de la preciosa criatura que tenfa en brazos. Lo de preciosa no
era ficcién. Cayosele el alma a los pies a dofia Camila. Estaba por aquel
entonces su marido en Albacete y la pobre abuela no supo qué hacer.
Eran las tres de la tarde y su hijo no volveria sino ya cenado, que era dia
de tertulia en casa de don Paco, aunque desde ese momento empezd a
dudar de la realidad de los lugares en donde su hijo, segln aseguraba asi
fuese a voces, pasaba sus ratos libres.

Max AUB, Las buenas intenciones, |, 1, parrafos 1-4.
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1. Consideraciones generales

Desde un punto de vista metodolégico la ensefianza de la literatura
encierra un sinfin de posibilidades, que la convierten en una tarea atractiva
y dificultosa, a la vez. Todos los elementos que entran en juego en este
proceso de comunicacion desarrollan una dindmica muy distinta en su
funcionamiento a la de otras disciplinas. Por ejemplo, la predisposicion del
alumno es intelectual y emotiva a un mismo tiempo; de percepcién de unos
conocimientos y creadora; dialogante con los textos, etc. Todos los
resortes de su personalidad estan actuando con facultades plenas. De ahi
que el papel del profesor se torne complejo por satisfacer varias
exigencias: transmitir una informacién dada con el mayor rigor posible;
despertar esa capacidad mimética hacia el acto creador; servir de
intérprete ante el fenémeno literario sin perjudicar la actividad lectora;
proporcionar instrumentos de andlisis; revitalizar discursos de otras
épocas... El reto pedagégico no carece ciertamente de estimulo, pero raras
veces nos sentimos contentos con nuestro esfuerzo. Concedemos
entonces invalidez a nuestro método y buscamos nuevas alternativas mas
eficaces.

En las paginas que siguen aportamos algunas sugerencias y hacemos
diversas reflexiones, con el fin de que nuestros lectores puedan
contrastarlas con su propia experiencia docente. Se trata, en definitiva, de
abrir caminos, cuantos mas mejor, en el terreno pedagoégico. Las formulas
son inagotables y su atomizacién, que a primera vista parecerfa un peligro,
no resulta tal a la luz de las consideraciones anteriores. En las disciplinas
cientificas los instrumenta desempefan una funcién clara, en tanto que en
la nuestra es mas ambigua, debido a su polivalencia por actuar en distintos
planos, lo cual le resta ademas una capacidad de maniobra.

Por ejemplo, ante un fendmeno textual nos encontramos de entrada con
una doble dimension: linglistica y literaria. En la primera, dos 6rdenes:
formal y semantico, y aln se puede anadir un tercero, el estructural. En la
literaria, la vertiente historica y su adecuacion al presente, o dicho de otro
modo, hacer una lectura literal o dotar su sentido desde una perspectiva
actual; objetiva, con el conocimiento del contexto historico, o subjetiva,
para mera satisfaccion del lector. Y asf irfamos arbolando una multiplicidad
de puntos de vista, susceptibles de provocar una disfuncionalidad en
nuestros instrumentos de trabajo.

Ante un soneto de Garcilaso, pongamos por caso, ¢qué pretendemos
en primera y en Ultima instancia? ¢Graduar el valor literario de su lenguaje?
¢Remontarnos a través del poema a lo genuino de una época? ¢Despertar
simplemente la complacencia estética en nuestros alumnos? ¢Utilizarlo
como un recurso para la creatividad? Son preguntas que exigen una
respuesta antes de planificar la clase. Incluso, algunas mas de otro signo:
¢Por qué Garcilaso y no otro poeta? ¢En razon de unos condicionamientos
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sociales y culturales nuestros o de los alumnos? éMejor su lectura o su
audicién? ¢Sometido o no a un andlisis? Etc.

Este género de interrogantes no se lo plantean los profesores de las
disciplinas cientificas ni tampoco los de algunas humanisticas. Es un hecho
que le confiere un cardcter peculiar a nuestra asignatura en términos
docentes y que explica el abanico de propuestas didacticas que se barajan
en este terreno. De alguna manera todas las soluciones son en parte
correctas y en parte ineficaces, variando sélo el grado de su utilidad. Dicho
de otro modo, no cabe jerarquizar los objetivos, supeditarlos unos a otros,
pues no se alinean en una misma direccion, aunque puedan situarse dentro
de una misma oérbita. Asi, es intil pretender subordinar los fines lingiiisticos
a los literarios, o viceversa; la historia al presente (la eterna y bizantina
discusién en las programaciones cronologicas de si empezar por la Edad
Media o por el periodo actual); el comentario de textos a la exposicion de
contenidos, y un sinfin de cuestiones que estan en la mente de todos.

El que no exista servidumbre no significa, en bien de la metodologia,
imposibilidad de una integracion. Es una meta de orden superior tan
factible como deseable, ya que cualquier objetivo especifico tiende a
hacerse valedero dentro de un marco general. Extraer el esquema acentual
de un poema, registrar su rima, establecer sus correlaciones, detenerse en
la biograffa de su escritor, estructurar una obra, comparar unos motivos,
abstraer simbolos fuera del contexto histérico, motivar a la lectura, impulsar
la creatividad y cualesquiera otros cometidos que nos propongamos
resultan insuficientes por si mismos, si no se acogen a un proyecto global
que sea capaz de justificarlos. Surge entonces la programacién en un
intento de orquestar todas las actividades.

De manera que llegamos a una doble conclusion:

1) La multiplicjdad de objetivos impone una ordenacion recurrente de
éstos. El método es el programa que facilita su integracion.

2) Desde esta ins}ancia. cada objetivo no tiene por qué interferirse con
los demas, ni provocar disfuncionalidades. Posee autonomfa y
validez propias, en la teoria y en la practica pedagogicas.
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2. La creatividad literaria

Uno de los mas sefnalados avances en el campo de la Pedagogia ha
sido el que se dirige a fomentar en el alumno un comportamiento activo en
la clase por las dos ventajas que encierra: primero, la predisposiciébn mas
favorable de aquel hacia el aprendizaje, y segundo, el mayor rendimiento
metodolégico. Este enunciado, cuyo valor nadie discute, tiene luego que
concretarse en cada una de las disciplinas, adquiriendo una forma no
siempre facil de conseguir.

La cuestidén que nos vamos a plantear es como ajustar este objetivo en
la ensefanza de la Literatura. Puesto que se entiende que nuestra materia
incluye cuanto tenga relacién con los textos de caracter artistico, las vias
encaminadas al logro de esta participacion del alumnado habran de
ajustarse a la Indole de los factores que forman parte de la naturaleza de
este producto. Asl, si el texto literario es un medio (lingliistico) de
comunicacion, se ha de procurar que el alumno asuma su papel de
receptor en el amplio sentido de la palabra, desde la persona capacitada
para recibir y entender un mensaje, hasta la que ante tal estimulo elabora
una respuesta con el deseo de cerrar un circuito intercomunicativo que se
resiste a orientarse en una sola direccién. Traducido el razonamiento en
términos pedagégicos, significa que el profesor ha de elegir las lecturas
mas adecuadas para el alumno, de acuerdo con sus intereses y gustos;
despejar las dificultades de orden linglifstico que afecten a la correcta
comprensién del texto, tarea que también necesita de su colaboracién, y lo
mismo para cualquier otra clase de dificultades de orden contextual,
finalmente, solicitar del estudiante una valoracién personal.

Esta mera actividad de una simple recepcion lectora, como se ve, no
puede quedarse en el estadio de una lectura publica, en clase, o en la
recomendacién de una lectura silenciosa, sea en el aula o en casa, pues
nuestra labor mediadora no canalizarfa esa respuesta que reclama el
fenébmeno comunicativo. El didlogo no se habria producido y nuestra
iniciativa se habrfa quedado reducida a una imposicién autoritaria y estéril
desde el punto de vista pedagogico.

No digamos ya si acometemos otra clase de ejercicios que entranan
mayores dificultades, como los pertenecientes al andlisis y valoracion
literaria de un texto, donde la metodologia que active una disposicion
positiva del alumno se torna mas compleja, requiriendo formulas puntuales
en las que ahora no vamos a entrar. Lo que si abordaremos desde estos
supuestos sera el modo de provocar una conciencia creadora a partir de
unos textos, junto con los medios vélidos para llevarla a la préctica.

El ejercicio de creatividad y pureza de estilo constitula, como se sabe,
un apartado importante en la ensefianza de las Escuelas medievales y tuvo
feliz continuidad durante el Renacimiento. La decadencia del Humanismo,
condujo a la desaparicion de la monumental Retdrica. Sin animo de
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revalorizarla, cabe no obstante aprovechar algunos de sus principios, como
el de la imitacion de los modelos al servicio de la creacién, y esto es lo que
vamos a hacer.

Al alumno no se le puede exigir que elabore una composicién partiendo
de cero, por carecer de experiencia en este menester. Para salir airoso de
su empefio hurga en su memoria, extrayendo de ella imagenes vivenciales
poco sugerentes, o bien acude a los recuerdos televisivos o de las lecturas
de los comics; queda entonces satisfecho con la banalidad del topico. Por
ello, como primer paso, conviene suministrarle textos desconocidos que le
sirvan de punto de arranque imaginativo y se presten a facilitarle un estilo.

Cabe, también destacar otra salvedad. Se tiende, las mas de las veces,
a restringir el ejercicio creador a un tipo de composiciones tales como la
descripcién de un paisaje o del exterior de una persona (retratos), recortes
de una experiencia vivida a modo de recuerdo o de diario (el veraneo, un
dia de fiesta, una excursion, etc.), breves apuntes draméticos a la manera
de una escena dialogada con un aire de conversacién banal o de intervil
periodistico, o bien cuentos de reducidas dimensiones. No es que a priori
carezcan de validez tales propuestas, pues no dejan de ser ejercicios de
estilo tan licitos como otro cualquiera, pero mucho nos tememos que
obedezcan a una inercia educativa por su frecuencia ya topica, o peor,
porque no las ampara ningun método conducente a facilitar en el alumno el
aprendizaje progresivo de una lengua literaria y el hallazgo, en dltima
instancia, de un estilo propio. Por otra parte, y esto también es importante,
ya no es que ni siquiera se pulsan subgéneros, por ejemplo, los del abanico
poético, sino que ni entran en consideracion objetivos discursivos hacia los
que apunta la literatura de hoy, como las perspectivas de autor, el juego
espacio-temporal, registros linglifsticos, la imagen poética, etc., etc., es
decir, toda una retorica literaria, cada dia mas cambiante y mas compleja,
deseosa de explorar las infinitas posibilidades que le ofrece el lenguaje, en
cuanto vehiculo de interaccion entre la realidad y el pensamiento.

Es hora ya de que empecemos a acelerar en esta via educativa, hasta
ahora casi muerta, y dejemos las viejas reservas formulisticas, ya
esclerotizadas, para acercar distancias entre el mundo literario que bulle
fuera de las aulas y los deseos de nuestros estudiantes por abrirse a él.

Movidos por este propésito, vamos a trazar, a través de dos ejemplos,
un planteamiento capaz de enfrentarse a modelos literarios actuales y
extraer de ellos recursos idoneos para ese aprendizaje dirigido al cultivo de
la propia creacion literaria. La naturaleza de los textos escogidos atendera

solo a un punto, a titulo de muestra, que sera el de /a expansion verbal en
un discurso narrativo.

La modulacion de un motivo asume en literatura formas muy variadas,
que se descubren tan pronto reducimos el texto (sea de la dimensién que
fuere) a una minima unidad originaria, niicleo desde el que se origina el
proceso de expansion. La originalidad artistica residirA entonces mas que
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en el base motriz o en el impulso inicial, en la ampliacién que el escritor le
concede, las variaciones que le imprime, donde pone en juego toda su
capacidad de invencién encerrada en el manejo de la lengua. Pues bien, el
objetivo pedag6gico que intentaremos alcanzar con los dos ejercicios
dirigidos sera el de iniciar al alumno en el uso artistico de este
procedimiento, facilitAndole un punto de arranque desde el que proseguir
hacia una expansion de caracter narrativo.

El primer ejemplo que nos va a servir en este ejercicio mimético es un
fragmento perteneciente a la novela de Pereda, Penas arriba.
Empezaremos por situarlo en el contexto: Neluco, amigo del narrador,
cuenta a éste la proeza que realizd6 una vez el sefior de la torre de
Provedanio, un personaje que destaca en el libro por sus virtudes humanas.
Ocurrié que un vecino del lugar, un pueblecito de la arriscada geografia
montanesa, se habfa perdido en el campo a raiz de una intensa nevada.
Enterado del suceso, el buen hidalgo anim6 a todos los aldeanos a
emprender su blisqueda. Se organiz6 un grupo de rescate, bajo sus
ordenes, que tras penalidades y angustias, consiguié por fin dar con el
paradero del hombre y traerlo sano y salvo a su hogar.

El trozo inicial de esta feliz aventura dice asi:

"Nevando desde el amanecer y helando desde que anochecia,
pasé mas de media semana, y no volvia a Provedaro el hombre que
habla ido al invernal, ni se conocla su paradero. Entérase del suceso
el serior de la torre, que no habla salido de casa en ese mismo
tiempo por no hacer falta fuera de ella; lanzase de un brinco al
corral; toma el camino del pueblo, volando mas que pisando sobre
la espesa capa de nieve que lo tapiza y emblanquece, como al
lugar, como al valle entero y como a todos los montes
circunvecinos; llega, golpea con su garrote las puertas, cerradas
por miedo a la glacial intemperie; dbranse al fin a una; pregunda,
indaga, averigua, estremécese, indignase, amonesta,: increpa,
amenaza donde no halla las voluntades a su gusto, y, por Uftimo,
endereza a garrotazos las mds torcidas, hasta conseguir lo que va
buscando: media docena de hombres que le acompanen al invernal
en que debe de hallarse, bloqueado por la nieve, si no muerto, de
habre o devorado por los lobos, su infeliz convecino” (cap. XVI).

La estructura del discurso (sélo tendremos en cuenta el texto en
cursiva) presenta una disposicion clara: una enumeracion verbal que se
encadena al hilo seméntico en forma progresiva; se consigue asl un ritmo
que pone de manifiesto la energia, rapidez de decisién y angustia en la
conducta del protagonista de estos hechos. El argumento de este trozo de
historia es, por consiguiente, muy sencillo: el comienzo de una operacion
de salvamento; el estilo, igual: una sucesién de oraciones cortas, con
nudos verbales aislados o bien expandiéndose hacia detalles concretos. En
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definitiva, que la expresién y el contenido reproducen un médulo base: el
sefior de la torre se dirige presuroso a casa de sus vecinos (para recabar
su ayuda). La accién se fragmenta en las menudas secuencias que la
conforman, iguales y sucesivas.

Vista la disposicién del texto, ya podemos montar el ejercicio didactico
de acuerdo con estas pautas, hasta conseguir los alumnos reproduzcan
sus equivalencias. Aislemos la serie verbal, desde el punto de salida al
punto de llegada, alterando incluso los términos por un vocabulario mas
estandarizado en los casos en que lo juzgemos conveniente. Sea, por
ejemplo, esta lista:

El senor de la torre

se entera del suceso —— sedirige al corral ——
—— camina hacia el pueblo ——— llega (a él) ——
—— golpea las puertas ———  (estas) se abren ——
—— pregunta... se indigna... amenaza ——
—— consigue lo que busca.

El paso siguiente consistira en cubrir el entorno seméantico de cada uno
de estos nlcleos, construyendo con voluntad de estilo las
correspondientes frases. Como la estructura estd prefijada, el esfuerzo
creador ira dirigido hacia la inventiva de los pormenores y hacia el acierto
de la expresién. De modo indicativo cabe dar cuenta a los alumnos de la
solucién que ofrece el autor en la primera unidad:

Entérase del suceso el serior de la torre, que no habia salido de casa
en ese tiempo por no hacer falta fuera de ella.

La explicacion que introduce la oracién de relativo es oportuna, pues
justifica por qué el héroe acude al salvamento tan tarde. Esta clase de
razonamientos, desprendidos o unidos a la observacién de la realidad,
aparte de prestar un entendimiento més preciso y valorativo del texto,
facilitan el desarrollo de una competencia literaria presta a transformarse en
un discurso. Una vez realizado el ejercicio, los alumnos comparan sus
propios resultados, entre sf y frente al modelo, que se les proporciona ya
en ese momento

Una variante de este trabajo, con mayor grado de dificultad, consistiria

en vaciar las secuencias verbales intermedias y sefalar tan sélo el nimero
aleatorio de ellas. En la siguiente forma:
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El serior de la torre
se entera del suceso —— consigue lo que busca

(= la colaboracion del vecindario)

Dispuesto el axis polar, se informa de la existencia de una progresién
semantica que vertebra la accién, con un nimero, por ejemplo, de 13
fragmentos o secuencias intermedias. El estudiante confecciona su listado
Yy, seguidamente, procede conforme al esquema anterior.

Es mas, en orden a la inventiva, podemos incluso vaciar la médula
anecdética, conservando Unicamente la estructura funcional:

Un héroe A acude en ayuda de B, para lo cual solicita la
colaboracion de C. A se dirige adonde esta C.

Las fases de este otro ejercicio, el mas dificultoso, sin duda, son las
siguientes: 1) Concretar el contenido. 2) Segmentar la accion en unidades
verbales. 3) Ampliar el nudo tematico de algunas de estas.

El segundo texto que hemos seleccionado presenta una factura muy
distinta. Con ello queremos demostrar, por un lado, que el método tiene un
alcance extensivo a novelas de cualquier época y de cualquier autor, y por
otro, que su misma formulacién se desprende de la naturaleza del modelo
escogido, aunque un seguimiento de diversos textos nos permitiria abstraer
denominadores comunes, pero falta aqui espacio para abundar en ello.

Se trata de un fragmento perteneciente a un pequeno y divertido
episodio de La saga/fuga de J.B., novela de G. Torrente Ballester. Se
circunscribe en el momento en que don Perfecto Reboiras se permitiera
menospreciar en el Casino de Castroforte de Baralla el loro de don Acisclo.
Don Perfecto, boticario y de la casta de los nativos o celtas, es la imagen
del ateo anticlerical, en tanto que don Acisclo, de la casta de los godos,
advenedizos y opresores de Castroforte, representa el poder eclesiastico.
El Alcalde le cuenta al cura la ofensa de su enemigo y don Acisclo decide
que la mejor manera de reparar el agravio es retar a su rival a un
enfrentamiento dialéctico entre los dos animales.

(Notese el trasfondo cultural de la anécdota, que remite al antiguo
fenémeno de los debates medievales, y el tratamiento parédico a la manera
del Arcipestre de Hita, que hizo lo mismo con "La disputa de griegos y
romanos' en su Libro de Buen Amor).

El fragmento dice asi:
"Don Acisclo, sin dejarse llevar por el primer impulso, medit6 el
plan que convenia seguir. Una marana, metio al loro en una jaula,
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cité a los més conspicuos godos en la botica de don Perfecto, y él
mismo se present6 alll, cuando ya todos se hallaban reunidos, con
la jaula en la mano, bien cubierta con un pariuelo de hierbas. Se
encaré a don Perfecto y le dijo: "IVamos a ver ahora qué pasa con
mi loro, y a ver quién es aqul el oligofrénico y el zampatortas!". Y
descubrié la jaula, desde cuyo columpio Belcebl contemplaba
sonoliento a aquellos caballeros. El loro de don Perfecto estaba en
la rebotica, amorrinado a causa de una gripe. Le cost6 trabajo al
boticario convencerlo de que abandonara el rincén en que se habia
refugiado y acudiese al palenque, donde ya don Acisclo barafustaba
con la seguridad del triunfo. Méds aun: interpretaba la tardanza de
don Perfecto como senal de que la pelea iba a abandonarse antes
de comenzada. Don Perfecto acudié al remedio heroico de dar a su
loro un poco de aguardiente y, asl reanimado, lo instalé en su
hombro izquierdo y regresé. "Suelte el suyo, y a ver qué pasa." "¢Es
que quiere que se peleen?" "Yo no quiero nada, sino usted, que es
el que vino a desafiarme." "Yo propongo una batalla dialéctica." "Sea
cual sea la naturaleza de la contienda, mi loro esta en libertad, y el
suyo debe salir de la jaula para quedar en las mismas condiciones."
Don Acisclo, sin responder, abri6 la puertecilla de alambre cobrizo,
y Belcebti asomd. Y en aquel mismo instante, el de don Perfecto
empezo a batir las alas y a pegar chillidos, no de terror, de jubilo,
pero un jabilo muy especialmente matizado, un jubilo tierno que se
desflecaba de cachonderfa en los bordes e hizo que todos se
mirasen. "Esos gritos como gemidos de alegria son nuevos para
mf', declaré noblemente don Perfecto; "es un aspecto de mi loro

que desconozco". Pero ya el loro habla abandonado su hombro y
volaba hacia la jaula."

Baste hasta aqui, para nuestro propodsito, el curso de la anécdota,
proxima a su desenlace. Ademas, podremos sacar partido mas adelante de
la omisién del final. Lo primero que hemos de notar son las ideas
generadoras del discurso y registrarlas por su orden:

1. Don Acisclo se presenta con el loro en la botica de don Perfecto.
Reta a su ofensor.

Don Perfecto acude a por su loro.

R

Se origina una tardanza porque el animal, griposo, se resiste a los

deseos de su amo. Mientras, don Acisclo interpreta el retraso como
sefial de triunfo.

o

El boticario propina al animalejo un remedio eficaz y regresa con él.
6. Don Acisclo y don Perfecto fijan los términos de la contienda.
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7. Esta se inicia finalmente, quedando los dos animales en libertad. La
primera reaccién del loro de don Perfecto causa extrafieza a la
concurrencia.

Al igual que en el ejemplo anterior, observamos que el argumento
discurre entre dos polos narrativos:

el reto de don Acisclo —— desarrollo de |2 contienda

El autor cubre el espacio intermedio con un material que, si bien no
puede salir de sus cauces logicos (presentarse en la botica, proponer el
envite, aceptacién de don Perfecto), le proporciona un cuerpo con ciertas
pinceladas sugestivas. A dotar de este contenido ird encaminada nuestra
tarea con los alumnos. Solo dictandoles las unidades de sentido arriba
expuestas, se les pide que imaginen sus detalles pertinentes y a
continuacién redacten por separado los parrafos que las expresan.
Confeccionando el borrador, lo (inico que resta es enlazar las secuencias y
pulir el estilo del conjunto.

A titulo de ejemplo plantearemos la elaboracién del primer punto: "Don
Acisclo se presenta con el loro en la botica de don Perfecto'.

En un principio cabria imaginar que basta una redaccién en estos
términos, pues ya en ellos se encierra la informacion estricta. Sin embargo,
una minima valoracién literaria nos indica que serfa un resultado "pobre",
exento de detalles nunca gratuitos para la riqueza del mundo narrativo, la
originalidad del autor y su perspectiva. Funcionalmente, lo que cobra
relieve es que don Acisclo se dirige o se presenta en la botica, pero desde
la decision al acto media un paréntesis que ya vimos como lo habfa
completado Pereda. También Torrente Ballester, aunque en otra medida,
acude a precisiones:

Una manana, metié el loro en la jaula, cité a los mas conspicuos
godos en la botica de don Perfecto, y él mismo se presenté allf,
cuando ya todos se hallaban reunidos, con la jaula en la mano, bien
cubierta con un pariuelo de hierbas.

Por lo tanto, la amplificacion de la secuencia constituird la piedra de
toque del ejercicio literario. Y sirviéndonos del modelo, podremos ayudar al
alumno en su esfuerzo imaginativo, proporcionandole un cuestionario
como el siguiente:

1. Localizacién temporal: un dia, una manana, una tarde, a las seis en

punto...

2. Sidon Acisclo acude solo a la contienda o convoca a aliados suyos.

125



3. Signos que se manifiestan a su llegada a la botica: gestos,
expectacion, impaciencia...

4. Alguna nota descriptiva del loro dentro de su jaula.

Todo este producto inventivo, una vez perfilado, debe articularse,
conforme lo hace el autor, en un solo parrafo equivalente a una oracion
compleja. El mismo método lo iremos aplicando a los restantes segmentos
anotados arriba, hasta dar asi remate a la composicion. Después se puede
cotejar la lectura con el original, que se entregara en ese momento. El
desarrollo del trabajo sin duda que movera con mayor curiosidad al
conocimiento del texto que ha servido de fuente y facilitara las condiciones
de una mejor valoracion.

En resumen, tanto en un ejemplo como en otro, hemos diferenciado tres
niveles operativos en el discurso narrativo:

1. General: tension de los términos limitrofes dentro del marco
contextual.

2. Secuencial: fragmentacion del contenido en unidades semanticas
con valor funcional.

3. Morfol6gico: ingredientes que intervienen en cada unidad.

Parece claro que el proceso de aprendizaje ha de seguir el orden
inverso. En la fase de mera iniciacion pre-literaria conviene recorrer los tres
grados con detenimiento; posteriormente se puede partir ya directamente
desde el segundo nivel. Por Gltimo, basta con recortar el contexto y reducir
al tema el contenido del original (1er. nivel). Incluso podremos ir mas lejos
en el terreno operativo, bien sea que se conduzca el relato hacia un
desenlace, conforme a la inventiva de cada cual, o bien formalizando el
contexto a base de abstraer sus significados de modo que adquiera un
sentido transhistérico. Por ejemplo:

A ha sido ofendido por B.——
—— AretaaB. ——
—— Los sujetos protagonistas de la contienda son C1 y Cz
representantesde Ay B. —
—— Secelebralalid ——
—— Resultado.

En cualquier caso, sea cual fuere el aprovechamiento mimético del
modelo, lo importante es que nuestra accién educativa ha imprimido una
voluntad de invencién y estilo, fundada en un material de apoyo, y ademas
encauzada por €l, el mejor que podriamos encontrar: la Literatura misma.
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3. Propuestas metodol6gicas de motivacion y de trabajo en las clases
de literatura

Desde hace ya bastante tiempo nos preocupa enormemente la
indiferencia, por no decir pasotismo, de nuestros alumnos, ante el hecho
literario. Afio tras afno se constata que en los centros docentes disminuye el
interés hacia las humanidades y parece, de momento, un fenémeno
irreversible.

Ante la premisa anterior, en més de una ocasién nos hemos planteado
el siguiente dilema: serd que la generacion actual de bachilleres recibe una
cultura fosilizada, anacrénica, poco sugestiva? Dar crédito a esta hipotesis
es muy discutible y grave porque écomo pueden considerarse valores
arqueolégicos un Séfocles, un Aristételes, un Virgilio, un Arte Romaénico, un
Berceo, un Dante, un Garcilaso de la Vega, por citar solo unos ejemplos
escogidos al azar? Sera que esa cultura ha de proponerse y transmitirse de
acuerdo con una renovada metodologia?

A continuacién proponemos y desarrollamos con mayor o menor
extension algunos recursos didécticos encaminados a despertar el interés
de los alumnos, o, por lo menos, a dejar constancia de los mismos como
posibilidades de trabajo en las clases de literatura, hoy bastante alejadas
de la tradicional lecciobn magistral.(1)

Propuesta I: Perspectiva histérica

Se basa en el esfuerzo de trasladarnos, situarnos o introducirnos en la
época en que surgié el fendbmeno literario -autor, obra, escuela, género,
texto- e interpretarlo o valorarlo segtn aquella mentalidad o cosmovision.
Hasta cierto punto es la actitud clésica, historicista. Sin embargo, para
aplicarla correctamente son necesarios buenos conocimientos del contexto
histérico-social, de las manifestaciones estético-culturales e, incluso, del
pensamiento filoséfico.

Propuesta I: Perspectiva actualizadora

La actitud o perspectiva actualizadora -método inverso al interior- se
fundamenta en el hecho de trasplantar hasta nuestros dias el fenémeno
literario e intentar descubrir en é algin aspecto, algin tema, algln
problema conectado o relacionado con los de nuestra época segln la
mentalidad o la realidad de estos finales del siglo XX. O también -épor qué

(1) Oftros recursos y otras propuestas se analizan también en otros
apartados de nuestra obra (p.e., la creatividad literaria, los talleres,
experiencias de lectura, etc.)
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no?- aprovechar algunos ejemplos o aspectos de la actualidad que sirvan
para aclarar, allanar o ilustrar el pasado literario.

Como creemos sinceramente que por esta Ultima via metodologica se
puede conseguir que nuestros alumnos se interesen algo mas por el legado
literario o por el patrimonio cultural de épocas pretéritas, vamos a dedicarle
cierta atencion.

Muchos son los ejemplos que ofrece nuestra literatura, que sirven para
concretar y apoyar nuestras afirmaciones anteriores, avaladas ya tambien
por la propia experiencia de varios cursos. Ya en otro lugar se expuso y se
aplico este método a unos textos alfonsies(2) o al propio Quijote. (3)

Ahora y aqui vamos a comprobar como este método es valido para
unos textos del Siglo de Oro, pertenecientes o atribuibles a D.Francisco de
Quevedo. Pero antes, y dicho sea de paso, veamos como algunos
estudiosos se han hecho eco de una curiosa relacion entre el mundo del
escritor madrileno (personalidad, cosmovision, produccion literaria, etc.) y
ciertos aspectos o realidades de nuestro tiempo. Asi son claros
exponentes:

1°. los juicios del novelista actual J.Goytisolo cuando se refiere a las
‘fobias intimas de Quevedo, personaje repulsivo y fascinador como pocos,
mezcla fantastica de anarquista, guerrillero de Cristo Rey y agente de la
NKVD ode la CIA..." (4).

2°. las afirmaciones, también muy, reveladoras del critico Manuel Duran,
cuando a prop6sito del estilo de Quevedo, siempre tan peculiar y original,
sostiene: "El estilo de Quevedo nos presenta, ante todo, palabras en lucha
encarnizada con otras palabras. Es un estilo dinamico, en que abundan los
verbos de movimiento y accion y las largas enumeraciones cadticas, como
si el autor acabara de visitar el Rastro y quisiera dar cuenta de lo que
vio."(5)

3°. las palabras del propio Damaso Alonso, conocedor como pocos de
nuestro Siglo de Oro, cuando dice que "Quevedo es colocable junto
al angustiado, al agénico hombre del siglo XX: si angustiado y

(2) Actas del | Simposio de Lengua y Literatura Esparolas para
profesores de Bachillerato, Ed. Castalia, Madrid, 1981.

(3) Actas | Jornadas didécticas de Lengua y Literatura, Lleida, 1987.

(4) GOYTISOLO, J., Disidencias, pag., 132, reproducido en el libro de
DURAN, M. Quevedo EDAF, Madrid, 1978, pag., 13. Los subrayados
son nuestros

(5) DURAN, M. op.cit, pag., 45. Los subrayados son nuestros.
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desnortado como nosotros." ( 6). iCon qué fuerza expresiva sugiere
aquf don Damaso como Quevedo podia sentir -como hombre y
como escritor- la misma angustia, la misma congoja, la misma
desazon que la de los filbsofos existencialistas o, por extension, y
con las debidas distancias, que la de nosotros!

4°La idea de que Quevedo puede ser considerado como un
precedente del surrealismo, sobre todo a través de Los Suerios (7) o
uno de los primeros poetas malditos de la literatura moderna.(8)

He aqui dos textos, poco conocidos y poco utilizados en el Bachillerato
y que, sin embargo, ofrecen hoy palpitante nota de actualidad:

"...iIQué ocupadas estan las universidades en ensenar retorica, dialéctica
y légica, todas artes para saber decir bien! Y iQué cosa tan culpable es que
no haya catedras de saber hacer bien, y donde se ensefie! Los maestros
(seglin esto) ensefan lo que no saben, y los discipulos aprenden lo que no
les importa, y asi nadie hace lo que habia de hacer, y el tiempo mejor se
pasa quejoso y mal gastado... Pocos son los que hoy estudian por si y por
la razén..."(9).

—"Primero, nos faltaran lagrimas que causas de llorar."
—"Debemos aborrecer los vicios, no las personas."
—"Quieres acrecentar tus virtudes? Procura encubrirlas."

~"Si deseas ser amado, ama."

—"Hombres de muchas palabras, nunca de hazanosas obras."
—"El diferir, pariente del olvidar."

(6) ALONSO, D. "Insula"’, n°60, diciembre 1950, reproducido en el libro
titulado Francisco de Quevedo, de Ed. Taurus, Madrid, 1978, cuya
edicion ha preparado G.SOBEJANO. Los subrayados son nuestros.

(7) Vease la obra de |. NOLTING-HAUFF, Visién, satira y agudeza en los
Suenos de Quevedo, Ed. Gredos, Madrid, 1974.

(8) Véase la obra de E. BARTOLOME, Quevedo, Ed. Barcanova, Barna,
1984.

(9) QUEVEDO, F. de, La cuna y la sepultura en Obras Completas, Vol. |.,
(edicion de F.Buendia), Ed. Aguilar, Madrid, 1966, 6% ed., pag., 1209.
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_'La pluma, sexto sentido para los ausentes, por no poder usar de los
cinco."

~"La pluma corta mas que espadas afiladas."

—"Sin confianza no hay vivir."

_"Enfermedad natural humana buscar excusa a todo."

—"El que pide paga lo que recibe."

_"Recomendaciones de cartas saben a limosnas de mendigos."

—"La verdad en todas partes lo es."

—"Vale un buen amigo mas que cien parientes."

_"Nadie piense saber una profesion sin experiencia."

—"Empresas grandes no son para animos cortos."(10)

iCuéntas consideraciones invitan a hacer ambos textos desde una
perspectiva actual!

(10) Dado el caracter exclusivamente didactico de este libro no entramos

a conciencia en cuestiones de critica textual. S6lo aquf apuntamos la
problematica.

a) No esta resuelta aun hoy la paternidad de estas Sentencias, ya
que por estudios recientes parece que muchas de ellas no son
de Quevedo sino que se han de atribuir, entre otros, a Antonio
Pérez. Remitimos al trabajo de A. LOPEZ RUIZ: "Otra falsa
atribucién a Quevedo: Los Aforismos de Antonio Pérez,
publicado en "Papeles de Son Armadans', LXXXI, n°212,
noviembre 1973.

b) No hay coincidencias entre las distintas ediciones. En la de
Astrana Marin aparecen numeradas y bajo el titulo de
Sentencias. En las sucesivas de F. Buendia (1958, 1966) se
recogen con el titulo de Migajas sentenciosas, no estan
numeradas y se incluyen algunas no recogidas en la edicién de
Astrana. Asi, por ejemplo: "El diferir, pariente de olvidar’, "La
pluma corta mas que espadas afiladas"; "Enfermedad natural
humana buscar excusa a todo" (pags. 1045, 1047, 1048, en la
edicion de 1958), cuya actualidad es innegable.

c) Las otras, no citadas en la nota 1b, corresponden a los n°%. 54,
55, 94, 108, 170, 187, 524, 526, 697, 996 y 1192 en la ed. de
A.Marin (pags., 892-997).
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Ya en el siglo XVII denuncia Quevedo la equivocada funcion de las
universidades. Hoy que se habla tanto de la crisis universitaria y de la falta
de responsabilidad o de ética profesional, ya por el mensaje del texto se
descubre como tres siglos atras existian los mismos planteamientos y unas
voces, valientes y audaces, que los registraban y delataban con firmeza. A
nuestros alumnos les puede resultar mucho més interesante y vigente este
texto que, por ejemplo, uno de los sonetos metafisicos de D. Francisco. Y a
todos, dicho sea de paso, nos conviene tomar conciencia, con la maxima
crudeza y urgencia, que hay que relanzar el prestigio de la universidad,
fomentando de verdad y sin demagogias, el interés por el estudio y por la
investigacion.

Por su parte, el conjunto de frases que constituyen el blogue del
segundo texto permite una méxima actualizacion. Es sabido que este tipo
de frases, casi lapidarias, responde a una tradicion literaria, la de la
literatura gndmica o apotegmatica que arranca ya de Los Proverbios
biblicos y perdura practicamente hasta nuestros dias. Nos encontramos,
pues, con unas frases -lamémoslas, si se desea, aforismaos, sentencias,
maximas o, para utilizar el nombre que les da su autor "migajas
sentenciosas"- que llegan hasta nosotros con una excelente carga de
actualidad, tanto en el aspecto ético-ideologico como en el
estético-estilistico. Aquel con proyeccién en distintos aspectos de las
relaciones humanas y sociales y este incidiendo, sobre todo, en el campo
literario.

Asi pues, teniendo en cuenta el primer aspecto, a pesar de gque todas
pueden actualizarse perfectamente por su propia naturaleza, para no caer
en excesivas divagaciones o interpretaciones subjetivas, soélo se
comentaran las que ofrecen una mayor facilidad para proyectarse en
nuestros dfas:

"Debemos aborrecer los vicios no las personas'. Frase cuyo mensaje
constituye una advertencia o consejo muy digno de ser considerado en el
momento de emitir un juicio sobre las personas. iCuantas veces asociamos
y relacionamos los defectos de un alumno, de un familiar, de un amigo o de
cualquier persona a su personalidad y talante y queda ya descalificada para
siempre hasta el punto de no concederle ya mas crédito ni confianza!
Circulan hoy hasta la saciedad, en todos los lugares y ambientes,
expresiones tan corrientes como poco edificantes del tipo "iCémo voy a
creerte con la cara de degenerado que tienes!", "ino hagas caso de fulano
0 mengano que es un vicioso!", etc.

"Hombres de muchas palabras, nunca de hazanosas obras". Frase que
tiene también un rico contenido aplicable en nuestra época. "Mutatis
mutandi" guarda relacién con los refranes "del dicho al hecho va un gran
trecho", "por la boca muere el pez', etc. de tanto arraigo popular. Tal como
esta organizada y montada nuestra sociedad sobran palabras y faltan
realidades. Se detectan, se discuten, se debaten los problemas, pero pocas
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soluciones o pocas acciones se emprenden. Es hora ya, ante la
preocupante crisis de valores, de aplicar soluciones, no de proponerlas ni
discutirlas solamente. Hoy mas que nunca acaso, importan las acciones,
los remedios, no las palabras vacfas. En definitiva, hombres de pocas
palabras, siempre de hazafosas obras.

"La pluma corta més que espadas afiladas". Frase de muy puntual y de
muy facil aplicacion a cuestiones actuales. Hoy con el incremento y
difusién que han adquirido los medios de comunicacion social -en este
caso el periodismo- se habla ya de estos como si fueran el cuarto poder de
un pafs. Resultan obvios los comentarios por cuanto de todos es conocida
la fuerza mediatizadora de la prensa en la sociedad actual.

"Enfermedad natural humana buscar excusa a todo". También esta frase
permite una evidente actualizacién. Por el propio caracter gndémico o
sapiencial, esta frase resulta, como las anteriores, intemporal, si bien hoy
con la tremenda crisis que se estd padeciendo en todos los érdenes,
parece mas crudo el significado del diagnéstico. En nuestros dias, ante
cualquier fallo, desliz o error de la naturaleza que sea, se busca y se
encuentra, mas que nunca, una justificacion que no es mas que una excusa
en la mayorfa de los casos,

"Recomendaciones de amigos saben a limosnas de mendigos". iQué
clarividencia y premonicién las de su autor al denunciar un fenémeno social
que al cabo de casi cuatro siglos persiste y se sigue practicando, a veces,
incluso, de una manera descarada!

Como ya se ha indicado mas arriba, todas estas frases, aparte de su
riqueza y validez ideoldgicas universales, insensibles a las coordenadas
espacio-temporales, permiten acercar o relacionar a su autor o autores
desde una dimension mas estrictamente literaria, a escritores mucho mas
cercanos a nosotros. Precisamente estas 'migajas sentenciosas’, asf
bautizadas por su autor o autores, coinciden en alglin aspecto con obras
de literatos mucho més préximos a nosotros. Asf un Antonio Machado en
sus Proverbios y Cantares, un Ramén Gémez de la Serna en sus
Greguerfas o un Jaime Perich en su Autopista o en su Nacional .
Evidentemente son cosas diferentes, pero, en definitiva, existen unos
minimos puntos de contacto, por lo menos en el aspecto formal.
Concentrar, condensar en una linea o dos, en una frase més o menos larga,
todo un pensamiento, lo hacen, a su manera, los cuatro autores. En el caso
del escritor barroco y del escritor noventayochista, el contenido es de
naturaleza ético-moral o filoséfica; en el caso del escritor novecentista, de
caracter humoristico-metaférico-estético y en el caso de. Perich, de tipo
politico-social o misceldneo.

En fin, en algin momento se habra caido en la divagacién, en la
dispersion. Es posible y somos plenamente conscientes de ello. De todas
maneras, hay que tener muy en cuenta que los alumnos de hoy -por
desgracia o por suerte- poco soportan las lecciones magistrales y muestran
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escasa predisposicion a asimilar por métodos tradicionales nuestro pasado
cultural.

Acaso este recurso de la actualizacion tenga sus limitaciones, sus
riesgos y sus inconvenientes. Sin embargo, puede contribuir, entre otras
cosas, a desarrollar la capacidad asociativa y pensante de los alumnos y a
revalorizar desde una perspectiva actual, a escritores "poco modernos".

En definitiva, pues, en esta propuesta se ha pretendido sélo sugerir un
método, Util en muchos casos, para la didactica de la literatura, al hacer
posible la motivacion de los alumnos y al introducir un aspecto mas en la
técnica del comentario de texto, incluible tal vez en el clasico apartado
"opinion personal.(11)

Solo réstanos anadir que las celebraciones y conmemoraciones de
aniversarios, cincuentenarios, centenarios, etc. (Gongora, Quevedo, Juan
Ramén Jiménez, Sta. Teresd, Alfonso X, Unamuno, R.Gomez de la
Serna,...) pueden -y casi deben- enmarcarse en este sentido.

Propuesta lll: Reflexiones tedrico-prdcticas sobre la didédctica de la
lectura literaria

Muchas son las posibilidades que ofrece la didactica de la lectura
literaria y algunos son también los problemas que plantea. Ambos
-posibilidades y problemas- se conjugan y aquellas pueden facilitar la
solucion a éstos.

He aqui, pues, la formulacién de algunas cuestiones: éPor qué leer?
4Qué leer? ¢Para qué leer? ¢Como leer? éleer fragmentos? éleer obras
integras? ¢(Forma parte la lectura del comentario de texto? &Qué
entendemos por didactica de la lectura literaria? ¢Qué entendemos por
literario? Estas y otras preguntas aparecen con frecuencia en la mente del
profesor de Lengua y Literatura y en la boca del alumno de ensefanza
media.

Por lo tanto, ante este cumulo de interrogantes, pensamos que para
desentranar el sentido Ultimo de esta actividad docente practicada en el
Seminario de Lengua y Literatura, hay que trabajar con cuatro premisas
iniciales que, de hecho, engloban gran parte de la problematica:

(11) Gran parte de esta propuesta se publicé en las Actas del V Simposio
de Lengua y Literatura Espanolas para profesores de Bachillerato,
Sevilla, 1986, pags., 91-94.
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a) extension del término literario.

b) sentido y funcion de la lectura.

c) concepto de lectura literaria.

d) contenido de la expresion diddctica de la lectura literaria.

Se trata, en definitiva, ahora de dar una interpretacion valida a estos
cuatro supuestos. Al respecto, y de una manera escueta, podemos sugerir
lo siguiente:

El término literario se ha de entender en el mas amplio sentido de la
palabra. Cabe aqui jugar con tres posibilidades, a saber: leer textos
considerados tradicionalmente literarios; leer textos no calificables como
literarios para algunos (textos vanguardistas, poesia concreta, obras
religiosas -Biblia, tratados ascéticos-, escritos politicos -documentos
fundacionales, manifiestos panfletos-) y textos de naturaleza no literaria en
el sentido clasico pero escritos por autores que cultivan la literatura.

El sentido y funcién de la lectura se basa en dos realidades (aparte,
claro esta, de la lectura desde una perspectiva lingiiistica que ahora no
viene al caso): inculcar al alumno el gusto por la lectura y desarrollarle su
capacidad lectora. Tareas ambas, dicho sea de paso, comprometidas y
dificiles de llevar a la practica por tener que luchar contra la indiferencia y el
pasotismo y competir con la TV, el video, los ordenadores, etc., pero
totalmente irrenunciables para un profesor de Lengua y Literatura. En
relacion con ello, basta recordar lo que afirmaba hace ya afios P. Lain
Entralgo y reflexionar sobre el particular:

a) la lectura es un silencioso coloquio del lector con el autor de lo leido.

b) el coloquio lectivo es ante todo recreacion, asi de la materia leida
como del alma lectora.

c) lalectura recrea y nos recrea.

Por su parte, la lectura literaria es otra expresién compleja vy

ambivalente ya que en ella se pueden rastrear, por lo menos, dos
significados:

1°) Lectura y posterior comentario, interpretacion y valoracion de un
texto de naturaleza literaria en el amplio sentido, antes apuntado. Ello
conlleva a su vez la reaparicion de algunas preguntas, también antes
formuladas. Lectura éde qué textos? textos éde qué época? ide que
autor? ¢de qué movimiento, tendencia o escuela? ifragmentos U
obras fntegras? Al mismo tiempo, todo conecta con nuevas
cuestiones que, ahora y aqui sélo enunciamos para posterior
comentario en clase: la motivacion, la ética individual del profesor,
los acuerdos de Seminario, la seleccion de textos, etc.
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2°)lectura estética que se puede hacer de cualquier texto, sea de la
naturaleza que sea. Acaso no se puede descubrir sentido
estético-literario en un texto filoséfico, ensayistico, periodistico o,
incluso, politico escrito en prosa cuando en verso si que se acepta,
como es el caso, por ejemplo, de la Epistola Moral a Fabio, la poesfa
de R.Alberti o la de Blas de Otero.

Respecto al dltimo punto, también pueden aducirse dos o mas
interpretaciones, bastante evidentes, pero de distinto rango:

a) la metodologia o conjunto de recursos literarios empleados por el
profesor para ensenar a leer literatura al alumno, o, si se prefiere,
para desarrollarle su capacidad o aficion lectoras.

b) la ensenanza que puede deducirse o inducirse de la lectura de un
texto literario.

Aceptadas todas estas interpretaciones a partir de ahi se abren
numerosisimas posibilidades que ahora sélo sefalamos como puntos de
reflexion y de trabajo:

-la didactica de la lectura literaria como primera fase de todo
comentario de textos.

—indicacién, estudio y andlisis de los recursos empleados por el
profesor para fomentar el gusto por la lectura: la motivacion, la
actualizacion y actualidad, la interdisciplinaridad, etc.

- seleccion de textos a los que aplicar la lectura literaria.

—funcion de cada uno de los tres elementos (profesor, alumno y texto)
que intervienen en cada did4ctica de la lectura literaria.

—estudio de la didactica 'per se" de cada texto (pretexto, contexto,
traslaciébn a otros codigos, mensaje ultraliterario, originalidad
multiforme, carga informativa, interés polivalente, sentido ludico, etc.).

—estudio de la relacién solidaria y complementaria entre didactica de la
lectura literaria y la lectura literaria como didactica.

—importancia didactica de la lectura literaria.(12)

(12) Esta propuesta aqui apuntada es un extracto del trabajo publicado en
las Actas de las Il Jornadas Diddcticas para profesores de
Bachillerato, Lieida, 1988 (pags., 53-76). Se complementa:

1°) con el estudio titulado Métodos para fomentar la lectura incluido
también en este libro.

2° con la bibliograffa indicada en el apartado correspondiente.
3°) con una antologia de textos (véase propuesta siguiente).
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Propuesta IV: Seleccién apropiada de textos

Enlazando con lo apuntado en la propuesta anterior, estamos
convencidos -y asi lo manifestamos- de que uno de los procedimientos
més eficaces para despertar y mantener el interés de los alumnos hacia los
textos literarios -léase hacia la literatura, en general- es saber seleccionar
con acierto fragmentos y obras literarias. No se olvide tampoco que hoy en
la ensenanza de la literatura prima la creatividad y el texto ante su autor, el
contexto histérico, la escuela o movimiento al que pertenece, etc. En este
caso convendra, pues, que el profesor componga su propia antologia (a
veces con la ayuda de los alumnos) con ayuda de la fotocopiadora o del
ciclostil y, prescindiendo si asi se cree conveniente, de los textos incluidos
en los manuales. He aqui nuestra aportacion al respecto:

A continuacién indicamos, s6lo a titulo orientativo, unos textos que
hasta la fecha nos han resultado bastante motivadores. Para no
extendernos en demasia, en algunos casos damos la referencia del autor,
del texto y de la obra a la que pertenece y en otros reproducimos el texto
por su brevedad, por cierto interés especial o por la dificultad de hallarlo.
Antes, sin embargo, digamos también que puede resultar muy positivo
iniciar a los alumnos en su aproximacién al texto literario con creaciones o
muestras hechas por los propios estudiantes. A pesar de que ello ya ha
sido y es objeto de varios estudios y experiencias(13), no nos resistimos a
copiar algunas:

Textos creados por los propios alumnos:
1. Adivinanzas:

Se mueve como la serpiente,
no tiene dientes
y estd mojado.
&Se entiende?
(El rio)

Sube baja, baja sube.
Alla donde t( lo pidas
él acude.
(El ascensor)

(13) En gsta linea han trabajado Sanchez Enciso y F.Rincon (obras
publicadas por el ICE de la UAB), E. Miralles (Actas de las Il

Jornadas Did4cticas de Lengua vy Literatura, Lleida) y Josep Mercadé
(Actas Il Jornadas Did4cticas, Lleida), entre otros.
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No es fitor para dientes
no es colgante para pudientes
Ya te lo digo inocente

(El fluorescente)

Blanco fue mi nacimiento
y de verde me vesti
y ahora que estoy de negro
van los palos sobre mi.
(La aceituna)

Puede ser blanca,
puede ser roja.
Si una letra cambia
quiza lo coja.
(La rosa)

2. Poema inspirado en un cuadro de Dalf:

"En el centro del cuadro

donde el rojo de tu pelo paraliza las miradas,
todos los mundos se agolpan en la frente

corrosiva por idolatrar

una sefora que se deja cortejar de diez a dos

y muere tendida con su ropa
y desaparece cruzando el rio

cuando los caballos agrietan el surco,

uno de tantos de su arado.
La revolucion empezara manana

y de nuevo en el centro del cuadro,
donde el rojo de tu pelo paraliza las miradas

de todos los mundos."(14)

Antologfa de textos literarios

—Las Partidas, titulo XXXI, Ley Il y IV, (Alfonso X)

—Loor de Espania (Alfonso X)

—Aqui fabla de como todo omne entre los sus cuidados se deve
alegrar e de la disputacion que los griegos e los romanos en uno

ovieron (Arcipreste de Hita)

(14) Textos publicados en las Actas de las Il Jornadas Didécticas de

Lleida, pags. , 20 y 19 respectivamente.
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_Enxiemplo de las ranas en cémo demandavan rey a Don Jupiter (A.
de Hita)

—Enxiemplo n° X de E/ Conde Lucanor (D. Juan Manuel)

—Un cuento de Boccaccio (el del Cocinero)

(El cocinero)

"Habéis podido oir decir, o visto vosotros mismos, que micer Conrado,
ciudadano de Florencia, fue siempre hombre muy gastador, y liberal,
magnanimo, aficionado a perros y a pajaros, sin hablar de sus demas
aficiones. Un dfa, en la caza del halcon, se apoder6 de una grulla, cerca de
un pueblecito llamado Peretola, y, como la viese tierna y gorda, ordend que
fuese entregada a su cocinero para que la asara y se la sirviera en la cena.
Habéis de saber que el cocinero, veneciano de origen y llamado Chichibio,
era un tonto en toda la extension de la palabra. Toma, pues, la grulla y la
asa lo mejor que sabe. Estaba ya casi cocida y exhalaba un olorcito muy
agradable, cuando una mujer del barrio nombrada Brunetta, de la que
estaba enamorado Chichibio, entré en la cocina. El agradable humillo que
se desprendia del ave que acababa de salir del asador, da ganas a aquella
mujer de probarla, de suerte que no titubea en pedir un muslo al cocinero.
Este se burla de ella, y la dice cantando: "No le tendréis, sefora Brunetta".
Después de una empenada discusion, Chichibio, que no queria desagradar
a su adorado tormento, corta el muslo y se lo da. Aquel dia habia gran
numero de convidados a la mesa de su amo. La grulla fue servida con un
solo muslo. Uno de los convidados, el primero en notarlo, demostrd su
sorpresa; entonces Conrado manda llamar a su cocinero y le pregunta
ddnde esta la otra pierna. El veneciano, embustero por naturaleza, contesto
con el mayor descaro que las grullas sélo tenfan una pierna. -"Acaso crees
tl que no he visto mas grullas que ésta?" -"Lo que acabo de deciros, sefor,
es la pura verdad, v, si lo dudais, me obligo a probarslo, con las que estan
vivas." Todos se rieron de semejante respuesta; mas Conrado, no
queriendo que pasara adelante la cosa por respeto a las personas extranas
que habia en la mesa, contentése con contestar a aquel zopenco: -"Ya que
te empenas, picaronazo, en demostrarme lo que no he visto ni he oido en
mi vida, veremos si mafnana mantendras tu palabra; pero te juro que, si no
lo haces, te acordaras por mucho tiempo de tu imbecilidad y tu
obstinacién. No quiero que, por ahora, se hable mas de esto: retirate",

Al dia siguiente, micer Conrado, quien no habia podido cerrar los ojos
en toda la noche, levantose apenas despunté el alba, muy resentido de su
cocinero. Monta a caballo, ordena al muy taimado que suba en otro y le
siga, dirigiéndose hacia un riachuelo en cuya orilla vefanse siempre grullas
a aquella hora. "Vamos a ver (decfale en el camino de vez en cuando y con
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acento despechado), vamos a ver cuél de los dos tiene razén". Notando al
veneciano que su amo no se habla apaciguado todavia, y que iba a
encontrarse confundido, buscaba inatiimente un medio para disculparse.
De buena gana habria huido si no le faltara valor para tanto; tal miedo le
causaban las amenazas del caballero. Por otra parte, {cémo huir, yendo su
amo mejor montado que é€l? Asf, pues, miraba despavorido por todos
lados, antojandosele cuanto veia otras tantas grullas que se sostenian con
dos patas. Ya cerca del riachuelo fue el primero en divisar una docena de
grullas que todas se mantenfan sobre un pie, segin costumbre cuando
duermen. En seqguida las ensena a su amo diciéndole: "Ved, senor, como lo
que os decfa anoche es la pura verdad; observad aquellas grullas; todas no
tienen mas que una pierna". "Voy a probarte que tienen dos (repuso micer
Conrado); espera un poco." Y, habiéndose aproximado a las aves, empez6
a gritar: "iHu, hu, hu, hu!" A semejante grito, despiertan las grullas, alargan
la otra pierna y vuelan a toda prisa. "Vamos, tunante (dijo entonces el
hidalgo), las grullas étienen una o dos patas?, ique dices ahora?" "Pero,
sefor (repuso Chichibio, que no sabfa como salir del atolladero), vos no
gritasteis anoche, hu, hu, hu. Silo hubierais hecho, la grulla habria alargado
la otra pata, lo mismo que éstas". Respuesta tan ingeniosa agradé mucho a
micer Conrado, de suerte que se desarmoé su célera. No pudiendo contener
la risa: "Tienes razén, Chichibio (le contesto); en verdad, que debiera haber
hecho lo que ti dices. Ve, te perdono, pero no reincidas”. De manera que,
con una réplica chistosfsima, el cocinero esquivo el castigo e hizo las paces
con su amo." (Decamerén)

—Algln soneto de Petrarca (p.e., el XLIIl o/y el CXXIV)
—Proverbio n° Xl (Marqués de Santillana) ,

"Inquiere con gran cuidado
la sgiengia,

reposado:

non cobdiges ser letrado
por loor;

mas sgiente reprehensor
de pecado."

—Coplas de Jorge Manrique ,
—Pasaje de la muerte de Celestina (auto XII) |

—Carta de Boscan a la Duquesa de Soma dandole cuenta de la
introduccién de las formas italianas .

—Alglin soneto de Garcilaso (p.e., el X oy XXIII),

—Fragmento del discurso de D.Quijote sobre las armas y las letras
(Quijote, 1, 37) _
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"...Quftenseme delante los que dijeren que las letras hacen ventaja a las
armas; que les diré y sean quien se fuere, que no saben lo que dicen.
Porque la razén que los tales suelen decir y a los que ellos mas se atienen
es gue los trabajos del espiritu exgeden a los del cuerpo y que las armas
s6lo con el cuerpo se ejercitan como si fuese su ejercicio oficio de
ganapanes, para el cual no es menester mas de buenas fuerzas y como si
en esto que llamamos armas los que las profesamos no se encerrasen los
actos de la fortaleza, los cuales piden para ejecutarlos mucho
entendimiento, o como si no trabajase el animo del guerrero que tiene a su
cargo un ejército o la defensa de una ciudad sitiada, asi con el espiritu
como en el cuerpo. Si no véase si se alcanza con las fuerzas corporales a
saber y conjeturar el intento del enemigo los designios las estratagemas las
dificultades, el prevenir los danos que se temen que todas estas cosas son
acciones del entendimiento, en quien no tiene parte alguna el cuerpo..."

—La conocida descripcion del Domine Cabra, Buscén, Quevedo _
—El soneto "Erase un hombre a una nariz pegado"
—Textos alusivos a la rivalidad Gongora-Quevedo:

De Quevedo contra Gongora:

a)
"Yo te untaré mis versos con tocino

porque no me los muerdas, Gongorilla"

b)
"Y pagalo Quevedo

porqué compro la casa que vivias
molde de hacer arpias;

y me ha certificado el pobre cojo

que de su habitacién quedé de modo
la casa y barrio todo

hediendo a Polifemos y estatios,
coturnos tenebrosos y sombrios

y con tufo tan vil de Soledades".

c)
"Por decir: tréeme dos gilevos, quita las claras y traeme las yemas"

dira: "traeme dos globos de la mujer del gallo, quita las no cultas y
adereza el remanente pajizo."
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—Fragmentos del Arte Nuevo de hacer comedias de Lope de Vega.

—La conocida décima de La Vida es sueno "Cuentan de un sabio, que
un dia" (escena Il, Jornada Primera).

—Alguna fabula de Samaniego (p.e., la fabula XVI del libro segundo las
ranas pidiendo rey o la VI del Libro Cuarto: La zorra y las uvas).

- Textos de las Cartas Marruecas (Cadalso):

"Primero, que esta peninsula no ha gozado una paz que pueda
llamarse tal en cerca de dos mil anos, y que por consiguiente es
maravilla que aun tengan hierba los campos y aguas sus fuentes;
segundo que habiendo sido la religion motivo de tantas guerras
contra los descendientes de Tarif, no es mucho que sea objeto de
todas sus acciones; tercero que la continuaciéon de estar con las
armas en la mano les haya hecho mirar con desprecio el comercio e
industria mecanica; cuarto, que de esto mismo nazca lo mucho que
cada noble de Espana se envanece de su nobleza; quinto que los
muchos caudales adquiridos en las Indias distraen a muchos de
cultivar las artes mecanicas en la peninsula y de aumentar su
poblacién."(111)

"En Espana, como en todos los paises del mundo las gentes de
cada carrera desprecian a las de las otras." (XV)

"Uno de los motivos de la decadencia de las artes en Espana es,
sin duda, la repugnancia que tiene todo hijo a seguir la carrera de su
padre." (XXIV)

“Los catalanes son los pueblos méas industriosos de Espana... Los
campos se cultivan, su poblacion se aumenta, los caudales crecen vy,
en suma, parece esta una nacion a mil leguas de la gallega, andaluza
y castellana. Pero sus genios son poco tratables, unicamente
dedicados a su propia ganancia e interés." (XXVI)

"Se me figura Espana desde el fin de 1600 como una casa grande
que ha sido magnffica y sélida, pero que por el decurso de los siglos
se va cayendo y cogiendo debajo a sus habitantes." (XLIV)

~"Sinfonfa" -Conjugacién del verbo amar: Cuentos amatorios de P.A.
de Alarcon (ed. de F. Huerta, Bib. Universal Caralp)

~"Rima V" de G. A. Bécquer.
—"Autorretrato" de A. Machado.
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—Texto en prosa de A. Machado:
"A los estudiantes

'"A los estudiantes os estd reservado un gran papel en la
revolucién, ya que toda revolucién no es sino una rebelion de
menores. Ademas, yo he tenido siempre un alto concepto de
vosotros. He expresado ya en otras ocasiones que la ensefianza
espanola no podia reformarse, encauzarse de manera eficaz, sin la
colaboracién de los estudiantes. Tampoco he creldo justa la idea del
estudiante apolitico. Los estudiantes deben hacer politica, si no, la
politica se hara contra ellos..."

—"Retrato" en £/ mal poema (1909) Poesias, M.Machado, Ed. Alianza.
—Romance de Unamuno:

"Avila, Malaga, Caceres,
Jativa, Mérida, Cérdoba,
Ciudad Rodrigo, Seplilveda,
Ubeda, Arévalo, Frémista,
Zumarraga, Salamanca,
Turégano, Zaragoza,

Lérida, Zamarramala,
Arrancudiaga, Zamora.

Sois nombres de cuerpo entero,
libres, propios, los de némina,
el tuétano introductible,

de nuestra lengua espafola."

— Textos descriptivos de Azorin.
—Parrafos finales del Idearium espariol (A.Ganivet).

—Alguna escena de Luces de Bohemia de R.M? del V.Inclan (p.e.,
escena VII).

—Seleccion de Greguerias de R. Gémez de la Serna.
—AIgUn poema vanguardista espanol o extranjero.
—"Nina ahogada en el pozo" Poeta en Nueva York de F.Garcia Lorca.

—El relato titulado E/ chéfer nuevo (Narracién escrita sin utilizar la letra
a) de Jardiel Poncela (Obras Completas, vol. Ill).

—Insomnio- Poema inicial de Hijos de Ia ira de D. Alonso.
—Comienzo de Senas de identidad de J.Goytisolo.
—Clertos pasajes de Tres sombreros de copa de M. Mihura.
—Texto de Larva, novela de Julian Rios.
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"Qué?!: 2.-7...:

Raya punto. Punto raya. Raya punto punto. Punto raya. Punto.
Punto punto punto. Raya punto raya punto. Punto punto. Punto.
Punto raya punto. Raya. Raya raya raya. Raya raya raya punto punto
punto. Raya. Raya raya raya. Raya punto punto. Raya raya raya.
Punto. Punto punto punto. Raya. Punto raya. Punto raya raya punto.
Punto. Punto raya punto. Raya raya. Punto punto. Raya. Punto. Raya
punto punto. Raya raya raya."

(Ed. Llibres del Mall, Barna, 1983) (pags., 27-29)

—"El diario a diario", Historia veridica" y Temas para un tapiz" de Historia
de cronopios y famas de J. Cortazar.

Propuesta V: Seleccién y comentario de noticias literarias de actualidad
(15)

Se trata de interesar a los alumnos en la blsqueda, seleccidén y resumen
de las noticias linglifstico-literarias (en sentido muy amplio, casi cultural)
mas interesantes aparecidas en los medios de comunicacién social durante
la semana en cuestion.

De esta manera se consiguen -o por lo menos se pretende conseguir-
varios objetivos:

1°. Conexién entre la literatura como asignatura y la literatura como
noticia viva, actual.

2°. Acercamiento de los alumnos a los medios de comunicacién social
(prensa, radio, TV) con una finalidad formativo-cultural.

3°. Desarrollo de la capacidad de saber discernir entre informaciones
importantes y secundarias.

4°, Posibilidad de ir conociendo los distintos ambitos en que se puede
mover la actividad literaria: géneros literarios, cine y literatura, teatro,
mundo editorial y periodistico, homenajes, aniversarios, centenarios,
aparicion de obras inéditas y/o pdstumas, novedades bibliograficas,
libros méas vendidos, autores de actualidad, literaturas extranjeras,
etc.

(15) Resumimos aquf la comunicacién que con el titulo "Polivalencia de la
didactica de la expresion oral: dos experiencias en las clases B de
Literatura de 2° de B.U.P." se presentd y se ley en las Ill Jornadas
Didacticas, celebradas en Lleida en marzo de 1988.
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5°. Oportunidad de aprovechar estas noticias para un estudio o un
analisis posterior por parte del profesor como ampliacién de las
clases tedricas o por parte del alumno ya que este puede iniciar una
tarea de obtencion de datos, informaciones que ayuden a enriquecer
su bagaje literario y, en definitiva, su propia formacion humanistica.

6°. Fomento de la interdisciplinaridad por cuanto pueden recogerse
noticias sobre literatura catalana, gallega, vasca, francesa, inglesa,
clasica; informaciones de caracter estético - literario, politico -
ensayistico, musical, etc.

Si concretamos un poco y solo a titulo orientativo en estos Ultimos
meses han sido actualidad: las recientes obras de C.J. Cela, las
conmemoraciones de Schopenhauer, D'Annunzio, R.Gémez de la Serna;
las concesiones de los Premios Nobel, Planeta, Nadal, Cervantes, Principe
de Asturias, Ramoén Liull; la muerte de Gerardo Diego; los estrenos
cinematograficos de peliculas basadas en novelas, las obras teatrales de
Els Joglars, Els Comediants, el festival de teatro de Tarrega; la reaparicién
del "Diario de Barcelona", el cambio en la presidencia de la Real Academia
de la Lengua Espanola, la muerte del actor Carlos Lemos; la
neopublicacion del "TBO", la representacion de Tirant lo Blanc y un largo
etcétera.
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4, Métodos para fomentar la lectura

Conviene aclarar previamente, que no vamos a tratar de aspectos como
la lectura en voz alta o recitacion ni de la lectura como instrumento basico
para las técnicas de trabajo intelectual(1). No insistiremos tampoco en la
importancia de la lectura para el desarrollo de la sensibilidad,
comunicacion, inteligencia, capacidad de conocimiento del pensamiento
ajeno, etc.; sino, solamente, en como fomentar el habito de la lectura.
Dicho en oftras palabras, 4{como conseguir que nuestros alumnos
adquieran aficion a leer, al margen de las obligaciones académicas propias
de cada curso?

Recordemos la distincion de P. Salinas entre leedor (el que lee por
obligacién, buscando informaciones (tiles, como el estudiante en visperas
del examen o el profesor que acopia datos para sus lecciones) y lector: e/
que lee por leer, por el puro gusto de leer, por amor invencible al libro, por
ganas de estarse con él horas y horas, lo mismo que se quedaria con la
amada; por recreo de pasarse las tardes sintiendo correr, acompasados,
los versos del libro y as ondas del rio en cuya margen se recuesta. Ningdn
dnimo, en él, de sacar de lo que estd leyendo ganancia material,
ascensos, dineros, noticias concretas que le adpen en la social escala,
nada que esté mas allé del libro mismo y de su mundo.(2)

No hace falta insistir en la fuerte competencia audiovisual, sobre todo de
la televisién, que sufre la lectura, aunque es justo reconocer que va
cambiando positivamente la tradicional indiferencia o desdén de muchos
padres hacia la lectura, considerada antes por algunos, literalmente, como
una pérdida de tiempo.

En el terreno didactico, es justo reconocer que, en el ditimo Plan de
estudios, ha habido un cambio cualitativo. De la nula obligacién de leer,
junto a las escasas facilidades y estimulos recibidos en nuestra época de
estudios secundarios por la mayorfa de los actuales profesores de Instituto,
se ha pasado hoy dia a un sistema en que se impone la lectura de un
numero determinado de obras (6 en 1° y 2°), mientras que en 3° y COU el
curso de Literatura se basa en el estudio minucioso de determinadas obras.

Segln la normativa del Plan actualmente en vigor, el Seminario de
Lengua y Literatura Espanola de cada centro seleccionara de una lista
publicada en el BOE (12-julio-1975), las obras que deberén ser leidas en
cada curso teniendo en cuenta la edad y formacion de los alumnos, con el
fin de evitar repeticiones enojosas u omisiones de obras basicas. Como es

(1) Vid UBIETO, A. Técnicas bdsicas de estudio, ICE, Zaragoza, 1981.

(2) SALINAS, P. El defensor, A. Editorial, Madrid, 1967, pag.,167). Es
evidente que, sin negar la importancia del leedor, urge fomentar
auténticos lectores.
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obvio, con el transcurso de los afos, esta relacion ha quedado incompleta
y cada Seminario selecciona los libros que estima oportunos.

De todas formas, con la perspectiva de unos anos de aplicacion de esta
innovacién metodolégica, podemos considerar que, en muchos casos, no
es suficiente por sf misma, para despertar la aficion a la lectura. Por tanto,
hace falta utilizar métodos concretos que, a continuacion, explicamos
brevemente:

1) Ha tenido gran repercusion el de Marfa Hortensia Lacau. Parte de la
constatacion previa de que los alumnos no sablan leer, no se les
habla ensenado a leer en profundidad, no se sentlan
comprometidos, no formaban parte de la lectura y por lo tanto no
sabfan tampoco aprovecharla (3). Reduce a dos los métodos més
empleados hasta entonces para aprovechamiento de la lectura:

a. resumen de la lectura, que suele ser un palido paseo superficial.
b. comentario, opinién o juicio acerca de la obra.

Llega a la conclusion de que hace falta introducir al lector en la obra,
haciéndole seleccionar, preferir, rechazar. En suma -siempre- decidirse,
elegir (4). Para ello, divide la clase en diez grupos de cuatro alumnos cada
uno. A cada alumno de cada grupo le corresponde una obra y un tema;
mediante rotaciones sucesivas, al final de curso cada alumno habra leido
diez libros, aunque solo haya comprado uno. Los temas propuestos
inciden en la creatividad del alumno y los que pueden aplicarse a distintas
obras son (5):

1. £Qué personaje me agrada méas y por qué?
2. (Qué personaje me agrada menos y por qué (...)?

3. Resumir el argumento de la obra hasta un punto e imaginar un
desenlace distinto.

4. ¢Que impresién me causo la obra o qué deseo decir acerca de esta
obra?

5. ¢Coémo es el ambiente donde se desarrolla la obra?

6. Carta a un personaje de la obra o didlogo con un personaje de la
obra o preguntas a un personaje de la obra,

(3) M* HORTENSIA LACAU, Didéctica de la lectura creadora, Kapelusz,
Buenos Aires, 1966, pags., 21-22.

(4) Ibid, pag., 89.

(5) Ibid., pag., 96.
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7. Carta de un personaje de la obra al autor hablandole del destino que
le asigno en la obra".(6)

2) Las obras de C.Freinet (7) repercuten en la metodologia basada en la
creacion de relatos, de tema libre, por los propios alumnos (8), aunque
condicionados, a veces técnicamente (en el sentido de la forma empleada,
imitacion de determinados autores, eleccion previa del narrador, etc.) por
las indicaciones del profesorado. Una seleccion de dichos relatos -a veces,
elegidos democraticamente por los propios centros y forman luego una
especie de libro de lectura para los bachilleres.

Podemos relacionar, en parte, esta corriente creadora con la nueva
didactica de la literatura basada en los talleres literarios, es decir, cuando la
clase de literatura se concibe fundamentalmente para aprender a escribir y
formar escritores.(9)

F. Lazaro Carreter cree que, probablemente, la tesis de R. Barthes de
que la lectura en plenitud conduce inexorablemente a la escritura (aunque
ello no signifique una mera imitacion del autor leido), es una asercion
reversible: "escribir mueve de modo perentorio a leer"(10). De manera que
la didactica de la creacién literaria puede ser también una didactica
adecuada de la lectura.

3) Una experiencia facil de poner en practica en cualquier centro, por
su sencillez de medios, es la descrita en "Papers de Batxillerat", que
nos permitimos extractar (11). El punto de partida es un fondo de
libros aportado por los alumnos, ya que cada alumno debe aportar
un libro en castellano y otro en catalan, elegidos entre colecciones
seleccionadas previamente por los seminarios respectivos. Se
manejan tres tipos de fichas:

(6) La concrecion de este método en la Literatura esparnola de COU en
M? PILAR HERNANDEZ, La lectura creadora: un método motivador
de la creatividad literaria en '"Primeras Jornadas DidActicas de
Lengua y Literatura", Lérida, 1987 (incluye los temas propuestos para
las diferentes obras y una antologia de textos de alumnos).

(7) C.FREINET, El text lliure, Laia, Barcelona, 1975. | El diario escolar,
Laia, Barcelona, 1981. )

(8) Una aplicacion concreta en J.MARTINEZ SANCHEZ, La narracién
infantil, M.E.C., L.N.C.L.E., Madrid, 1977 (con antologia de textos y
excelente prologo).

(8) F. RINCON, J.SANCHEZ ENCISO, El taller de la novela, ICE
Universidad Autébnoma, Barcelona, 1982.

(10) F. LAZARO CARRETER, El deseo de leer, en "ABC", 18-XII-1984.

(11) VELILLA, URGELL, TOMAS, ARQUER | EGEA, Experiéncia de lectura
en catala i castella al Batxillerat, en "Papers de Batxillerat", n°6, junio
1984, pags., 124-128.
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a) del libro, en la que, ademds de sus datos bibliogréficos, se anotan
los nombres de los lectores, las fechas de inicio y final del libro, y la
calificacién (de 0 a 10) que cada lector le otorga.

b) del lector, en la que constan los diversos libros que cada alumno va
leyendo, asf como la "serie! (Entretenimiento, Viajes, Historia y
biografias, Clasicos anteriores al siglo XIX, Clasicos del siglo XIX,
Autores contemporaneos, Divulgacion) a la que pertenece cada uno
de ellos, el n° de paginas del libro, fechas de principio y fin de la
lectura.

c) de lectura. El lector debe responder a una serie de cuestiones que le
obligan a analizar y juzgar el libro, y permiten comprobar al profesor
la madurez y expresividad del mencionado lector.

Procedimiento Todas estas fichas las rellena el alumno en la sala de
lectura, lo cual le obliga también al manejo adecuado de los ficheros. En
cuanto a los libros, puede leerlos en la misma sala (en la que estan
depositados y clasificados) o en casa, en donde también puede redactar la
ficha de lectura.

Evaluacion Se tienen en cuenta los siguientes aspectos:
1. Namero de paginas.

2. Namero de libros. En ambos casos se tiene en cuenta la media de

paginas y libros leidos por grupo-clase, para saber donde se sitta el
alumno en la clase.

3. Respuestas a las cuestiones planteadas en las fichas (exactitud,
expresion)

4. Niveles o series de lectura (se valora la variedad o la superacién de
estadios elementales) .

5. Participacién en otras actividades relacionadas con la lectura
(charlas sobre obras, trabajos de creacién literaria)

Ventajas:

a) se constata un aumento del indice numérico de lecturas, pues hay

grupos que han llegado, incluso, a una media anual de catorce libros
por alumno y grupo.

b) permite el intercambio de experiencias de lectura, Yy, por tanto, que
los alumnos hablen de libros, de sus preferencias y de sus rechazos.

c) el profesor puede orientar a sus discipulos y dialogar personalmente
con ellos.

P?r nuestrg parte, debemos anadir que en el |.B. "Juan de Austria" en los
dos dltimos anos, este método se aplica s6lo en primer curso y Unicamente
en la asignatura de Lengua Espafiola. En segundo curso se ha modificado
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en el sentido de que el Seminario, con el fin de evitar la omisién de obras
fundamentales, elabora una lista de ochenta libros de autores
pertenecientes en su gran mayorfa a la literatura castellana, aunque
también hay autores representativos de la literatura universal. Cada alumno,
a indicacién del profesor, tiene que aportar dos libros de dicha lista, a la
biblioteca de la clase. En lo demas, la experiencia de lectura sigue igual.
Creemos que a través de las mencionadas fichas, al cabo de unos cursos,
podré establecerse un indice de las lecturas preferidas por los alumnos de
BUP. Asi, por ejemplo, en el curso 86-87 alcanzaron la maxima puntuacion
media El principe destronado (9,5), El camino (8,75), Nada (8,5); en
cambio, Cinco horas con Mario (5,75), quiza por la dificultad técnica. Como
poetas destacaron Bécquer (9) y A.Machado (7,5). En teatro, El s/ de las
ninas (7,8), Tres sombreros de copa (7). Las obras dramaticas de
Shakespeare so6lo consiguieron una puntuacién media de 6, la misma que
obtuvo Peribdriez o una obra clasica como las Novelas ejemplares de
Cervantes.

A este respecto conviene recordar que en una encuesta sobre
preferencias literarias de los jovenes espanoles (“El Pais, 1-10-87), figura
como autor relativamente favorito, J.Verne (4%), seguido de A.Christie y
M.Delibes (3%), Cela, Garcia Marquez y Garcia Lorca (2%). Notese, no
obstante, lo reducido del porcentaje, consecuencia de la disposicion de
gustos que refleja la mencionada encuesta.

Por dltimo, y- pensando ya en los nuevos planes de estudio,
mencionamos a C. Alcoverro(12) que considera que la adolescencia es la
época ideal para la lectura de novelas, por ser los afos en que se produce
la afirmacién del yo y la formacion de una personalidad auténoma. Como la
lectura no debe ser ajena a los intereses del adolescente, recomienda
novelas clasicas de aventuras de la litaratura universal de los autores
siguientes: Twain, Defoe, Swift, Stevenson, Verne, Kipling, Cooper, London.

Siguiendo esta linea, el Grup de Treball de Llengua de I'experimentacio
de la reforma (13) considera que la lectura literaria tiene cuatro finalidades:

1. ocupar el tiempo libre.
2. informativa (libros de viajes, memorias, etc.).

3. proyectiva (el lector intenta vivir otras vidas, a través de la lectura,
buscando respuestas a sus preguntas e inquietudes).

4. ejemplificadora (la lectura obligada de clasicos).

(12) C. ALCOVERRO, Els adolescents i la lectura, en "l Congrés de
Llengua i Literatura Catalanes al Segon Ensenyament", Tarragona,
1983.

(13) “Circular", n° 10, Barcelona, nov. 1986.
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Para el primer ciclo de E. Secundaria recomienda la lectura de obras de
finalidad proyectiva, que, a ser posible, conserven su valor ejemplificador.
En buscar este tipo de obras estriba, quiza, una de las claves del futuro de
la lectura en el bachillerato.

Bibliografia complementaria:
Ademas de las obras y articulos ya citados, pueden consultarse:

LAIN ENTRALGO, P., La aventura de leer, Col. Austral.
V.V.AA, Literatura y educacién, Ed. Castalia .

y diversos articulos publicados en:

—Actas del lll Simposio de Lengua y Literatura para Profesores de
Bachillerato, Oviedo, 1983.

—Actas del IV Simposio de Lengua y Literatura para Profesores de
Bachillerato, Granada, 1984.

—Actas de las | Jornadas Diddcticas de Lengua y Literatura, Lleida,
1987.

—Actas de las Il Jornadas Diddcticas de Lengua y Literatura, Lleida,
1988.
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5. Pautas para analizar una obra narrativa

En el actual tercero de BUP y COU, la actividad de la clase debe girar en
torno al comentario de obras integras. Analogamente a lo que ocurre con el
comentario de textos, no hay un método tnico y uniforme, sino que, segtn
las obras, época y curso, el profesor incide mas en unos aspectos que en
otros. Concretandonos a la novela en COU, podemos tener en cuenta los
siguientes aspectos:

1) Tema (y actitud del autor ante el tema), argumento. Tono empleado
(entusiasta, melancélico, sarcastico...)

2) Contexto geogréfico e histérico-social en el que esta situada la obra
(Espacio y Tiempo)

3) Sentido o significacion de la obra, teniendo en cuenta, segln los
casos, las reflexiones de tipo intelectual del autor.

4) Estructura:
a) interna: distribucién del contenido en partes.
b) externa: distinguiendo si se divide, o no, en -capitulos
(encabezados por eplgrafes o numeros romanos) y si el capitulo
se subdivide, a su vez, en secuencias o vinetas.

5) Técnica:
A) Actitud del autor (omniscente, objetiva...).
B) Punto de vista (lnico o mdltiple).
C) Personajes:
a) categorias actanciales (sujeto, objeto, enviante,
destinatario, coadyuvante, oponente).
b) caracterizacion: prosopografia, etopeya, retrato. Si se hace
a través del dialogo, si los personajes evolucionan o no
(redondos o planos).
c) clasificacién (segun clases sociales, ideologia).
D) Descripciones ambientales o paisajisticas, (realistas,
impresionistas).
E) Otros elementos técnicos: mondlogo interior, estilo indirecto
libre, narracién en 12, 22, 32 personas, flash-back, comienzo "in
media res", final abierto, etc.

6) Estilo o Lengua:
—Recursos estilisticos y su funcién.

—Estructuras morfosintacticas mas usuales.
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—Tipo de vocabulario empleado y su funcion.
(Al igual que en el comentario de texto, hay que relacionar
contenido-forma e intentar justificar los rasgos formales).

7) Influencias en la obra.

8) Valoracion critica y opinion personal: aspectos que mas han
interesado (personajes, situaciones,...), interrogantes planteados,
discrepancias con los planteamientos y soluciones del autor.
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6. Los medios audiovisuales (1)

Resulta cada vez mas conveniente la adopcién y aplicacion de los

medios audiovisuales a la ensenanza en el Bachillerato. Con el uso de
dichos medios nos proponemos los siguientes objetivos en una clase de
literatura:

. La observacion directa de los personajes y hechos que el alumno

conoce ya a través de los textos.

. Una actualizacion, mediante el sonido, la imagen y la palabra viva, de

un mundo que a los jévenes se les antoja, a veces, arcaico y
anacronico.

Una forma complementaria, més lidica y amena, para el
acercamiento a la obra y el autor.

Una aproximacion a los escenarios naturales y ambientales en los
que se ha desarrollado la obra y ha transcurrido la vida del autor.

Una mayor calidad en las audiciones de poemas recitados o
musicados.

Los métodos para conseguir los anteriores objetivos nos los brindan los

medios audiovisuales que se encuentran actualmente en el mercado y que
son los siguientes:

(1)

Audiciones discos
cassettes
Imégenes cine
video

Incluimos este apartado entre las Cuestiones de Literatura porque
consideramos que para la ensenanza de la lengua castellana tienen
un uso muy restringido: practicamente sblo para el ejercicio y
perfeccionamiento de la expresion oral: El alumno puede oir grabada
su voz después de haber expuesto un tema. Nos referimos, claro
esta, al empleo del magnetofono. En cuanto a los demas medios, su
aplicacion es muy escasa, aunque ya empiezan a aparecer
ensefianzas asistidas por ordenador: Lenguaje 1. Bachillerato. Ed.
Centro Estudios R. Areces. Madrid, 1988.
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Los discos y cassettes resultan apropiados para las audiciones de
recitales de poesfa. Es conveniente que el alumno disponga del texto
escrito, que ira leyendo en silencio, mientras escucha la grabacion de la
voz de un recitador profesional o de un cantante de moda. Son también
recomendables los ejercicios de imitacion, una vez concluida la audicion.

La lectura de los textos narrativos irda, en cambio, acompanada y
complementada con el pase de peliculas. El alumno puede establecer un
estudio comparativo entre el texto escrito y el tratamiento que le confiere el
director cinematografico.

Los montajes de diapositivias pueden estar acompanados por la lectura
de textos narrativos o poéticos. Las diapositivas ilustraran, de manera
grafica, tanto los escenarios de La Mancha en donde Don Quijote vivié sus
aventuras, como los dlamos del camino, la nieve del Moncayo o la curva de
ballesta, en torna o Soria, del rfo Duero, por donde Machado pase6 y sofiid
sus Campos de Castilla.

Ejemplos. Mencionaremos algunos ejemplos de las posibilidades que
ofrece hoy en dia el mercado: son numerosos los discos que han sido
grabados, ademas de los del Ministerio de Educacién y Ciencia; en los
ultimos anos y que sirven para los fines propuestos. Asi citaremos los de
Paco Ibanez, Amancio Prada, J.M. Serrat y los, Ultimamente, dedicados a
Garcfa Lorca:

Paco Ibanez. Poemas de Federico Garcia Lorca y Luis de Géngora.
Polydor.
Disco doble de poemas recitados en el Olimpia.

Los unos por los otros. En el Olimpia.

Amancio Prada. Sonetos del amor oscuro. Federico Garcfa Lorca.
Ariola.
Vida e Morte. Contiene poemas de Rosalfa de Castro,
Nicolas Guillén, Miguel Hernandez, etc. Alvarés.

Canciones y soliloquios de Agustin Garcia Calvo.
Fonomusic.

Dedicados a
Garcfa Lorca. Poetas en Nueva York. C.B.S.
Entierro para Federico Garcfa Lorca. Zafiro.

J.M.Serrat. Antonio Machado. Zafiro.

El sur también existe. Con poemas de Mario Benedetti.
Zafiro.

Miguel Hernandez. Zafiro.
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Otros. Ledn Felipe y sus intérpretes. Primer centenario de su
nacimiento. Ariola.

Las casseftes que la editorial Alhambra ofrece en su fonoteca
representan una completa y nutrida antologia poética (presentada en las
paginas siguientes).

En cine disponemos de numerosas peliculas que son recomendables
para el alumno. Citaremos s6lo algunas, de todos conocidas: Tristana,
Tormento, Los Santos Inocentes, La Colmena, La Cronica del Alba,
Réquiem por un campesino espanol, La ultimas tardes con Teresa, Divinas
palabras, Cronica de una muerte anunciada, etc.

En video, todavia escaso.y poco cultivado en el terreno cultural,
disponemos de un escueto muestrario, practicamente representado por El
Cid o Gandhi. Esta deficiencia puede quedar perfectamente subsanada con
las grabaciones a través de la pequefa pantalla que suplen las limitaciones
del video actual, encaminado Unicamente a fines comerciales. Muy
recientemente RTVE ha editado un Curso de Literatura Espariola (Ediciones
Texto e Imagen) preparado por R.Civera, J.Costa y A.Molina. Estos mismos
autores han hecho Un comentario de textos audiovisuales. En ambos
casos se trabaja con videos sobre La Celestina, La vida es sueno, El sf de
las ninas, etc.

Rafael Alberti (1 cassette) Ref. MF-1

Antonio Machado (1 cassette) Ref. MF-2

Federico Garcla Lorca (1 cassette) Ref. MF-4
Romancero Espariol (1 cassette) Ref MF-10

Poesfa Andaluza (1 cassette) Ref MF-11

El Romanticismo (1 cassette) Ref MF-12

Poesia Metafisica Castellana (1 cassette) MF-13
Rubén Dario (1 cassette) Ref. MF-14

Poesia Trovadoresca y Pastoril (1 cassette) Ref. MF-15
Miguel Herndndez (1 cassette) Ref. MF-16

Pablo Neruda (1 cassette) Ref. MF-17

Liricas Contemporaneas | (1 cassette) Ref. MF-18
Liricas Contemporéneas Il (1 cassette) Ref. MF-19

El Agua en la Poesla Espariola (1 cassette) Ref. MF-20
Gustavo Adolfo Bécquer (1 cassette) Ref. MF-21
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Poesfa Satirica y Epigramética (1 cassette) Ref: MF-22
Cancionero de Navidad (1 cassette) Ref. MF-23

Poesia Actual I (1 cassette) Ref. MF-25

Poesia Actual Il (1 cassette) Ref. MF-26

Juan Ramoén Jimenez (1 cassette) Ref. MF-27

Poesia Hispanoamericana | (1 cassette) Ref. MF-28
Poesia Hispanoamericana Il (1 cassette) Ref. MF-29

Los Toros en la Poesfa Espariola (1 cassette) Ref. MF-32
Poesfa Castiza (1 cassette) Ref. MF-33

Poesia Mistica (1 cassette) Ref. MF-34

Poesfa Amorosa del Siglo de Oro (1 cassette) Ref. MF-35
Poesfa Ultima (1 cassette) Ref. MF-36

El Modernismo (1 cassette) Ref. MF-37

Poesla Femenina (1 cassette) Ref. MF-38

Poesia Dramadtica (1 cassette) Ref. MF-39

Carmen Conde (1 cassette) Ref. MF-40

Poesia Neocldsica (1 cassette) Ref. MF-41

Poesia de la Hispanidad (1 cassette) Ref. MF-42

Poesia de la Pasion (1 cassette) Ref. MF-43

Lirica Gallega. Rosalla de Castro (1 cassette) Ref. MF-44
Lirica Catalana Contempordnea (1 cassette) Ref. MF-45
Francisco de Quevedo | (1 cassette) Ref. MF-46
Francisco de Quevedo Il (1 cassette) Ref. MF-47
Francisco de Quevedo (vols. | y Il con estuche) Ref. MF-48
Blas de Otero (1 cassette) Ref. MF-49

J.R. Jiménez. Antologia | (1 cassette) Ref. MF-50

J.R. Jiménez. Antologia Il (1 cassette) Ref. MF-51

.;'mfz Jiménez. Antologia (vols. | y Il con estuche y folleto de textos) Ref.
52 ;

Félix Grande. Poema de Amor (1 cassette) Ref. MF-53
Miguel Angel Asturias (1 cassette) Ref. MMP-337.915
Recital (1 cassette) Ref. MMP-301.913

Generacién del 27 | (1 cassette) Ref. MF-54
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Generacion del 27 Il (1 cassette) Ref. MF-55

Generacién del 27 (vols. | y Il, con estuche y folleto de textos) Ref.
MF-56

Antologia de la poesia Hispanica. Fonoteca literaria. Estuche con las 46
referencias de la coleccion Ref. FL-01.
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7. Programacién de una unidad didactica

1. Objetivos.

1.1. Especfficos.

Comprender que el Romanticismo consigue la libertad de expresion en
arte frente a reglas y normativas.

Conocer los principales rasgos tematicos y formales que caracterizan la
poesia romantica espanola.

1.2. Operativos.

—Valorar la aparicion de escritoras como la incorporacion de la mujer a
la produccién literaria de forma habitual.

—Determinar a través de los textos los tres grandes tipos de poemas
(intimistas, retéricos e histérico legendarios).

—Senalar el motivo central de una serie de poemas: rebeldia,
inspiracion, la noche, la incertidumbre y la frustracion, el amor, etc.

— Analizar métricamente varios poemas y generalizar la libertad formal y
la renovacién métrica.

—Observar la pervivencia de motivos, temas, imagenes y variedad
meétrica en textos actuales.

—Explicar la nueva visién de la naturaleza y su valor como proyeccién
de la subjetividad del poeta.

—Indicar las imagenes principales que centran la tematica.

—Explicar el valor de términos clave recurrentes en la poesfa romantica.

2. Métodos, técnicas y modos de presentacion.

2.1. Métodos.

Inductivo-comparativo, activo, de trabajo mixto (actividades socializadas
e individualizadas), heuristico y légico.
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2.2. Técnicas.

INDUCTIVAS: observacién, comparacion y generalizacion.
DEDUCTIVAS: aplicacién y comprobacién.

ANALITICAS: divisién y clasificacion.

SINTETICAS: conclusion y resumen.

2.3. Modos de presentacion.

1. Expositivo y exegético para la presentacion del desarrollo historico y
de las nociones imprescindibles. Se elige el expositivo en funcion de
la economfa temporal. La exposicion se hara apoyada en
documentos y diapositivas (de aqui lo exegético).

2. Estudio dirigido (individual y colectivo). Los alumnos deberan realizar
en el aula las actividades previstas, valiéndose del libro de texto,
constilta (si fuese posible) en la biblioteca del centro y de la ayuda
del profesor.

3. Contenidos.
3.1. La poesia roméantica.

a. Ruptura con el clasicismo.

b. Rasgos tematicos.

c. Rasgos formales.

d. La poesia artificiosa y la poesia natural.

3.2. La poesfa roméntica en Esparia.

a. Prerroménticos (Lista, Quintana, Cienfuegos, etc.).

b. El estallido roméntico: la primera promocién roméantica (Martinez de
la Rosa, Rivas, Espronceda y Arolas).

c. La nacionalizacion del romanticismo: la segunda promocién (Zorrilla,
Avellaneda, Gil y Carrasco, Piferrer, Coronado, etc.).
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d. La depuracion intimista: los romanticos rezagados (E.F. Sanz,
Bécquer y su grupo, Rosalia).

4. Actividades.

1. A la vista de los textos, determinar cudles tienen un caracter mas
intimista, retérico o histérico-legendario.

2. Especificar el motivo central de los siguientes poemas: Espronceda,
El canto del Cosaco; Coronado, El amor de los amores; Bécquer,
Rima IV o lI; Avellaneda, La noche de insomnio y el alba; Bécquer,
Rima LXVI, etc.

3. Analizar desde el punto de vista métrico El canto del Cosaco, La
noche del insomnio y el alba, una rima de Bécquer.

4. Relacionar las visiones de la naturaleza o del paisaje con el tema de
unos poemas dados de la seleccién que se incluye en Documentos.
Interpretar y valorar esta relacion.

5. Sintetizar el proceso descrito por Espronceda en el Canto a Teresa.

6. Identificar e interpretar las imagenes que centran el motivo lirico de
una serie de poemas entre los propuestos.

7. Subrayar los sustantivos y verbos que signifiquen misterio, suerio,
decepcién, rebeldia, deseo e ilusion.

8. Comparar y valorar los textos femeninos con los masculinos.

9. Observar la recurrencia de imagenes, actitudes y métrica en Calle
Melancolia de Joaquin Sabina.

10. Comentario de un texto.
11. Memorizar y recitar un poema.

5. Recursos y medios.

5.1. Medios audiovisuales
- Proyector de diapositivas.
- Tocadiscos y/o magnetofono.

5.2. Material de apoyo
- Diapositivas sobre el Romanticismo (Col. La Muralla).
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- Discos o cintas con grabaciones de poemas (a ser posible
musicadas). Lo mas sencillo es recurrir a la coleccion de
Versos y Coplas. Un disco de un cantautor (Sabina).

- Una antologia de la poesia romantica (Ebro, por Blecua; o
Austral, por Altolaguirre) o confeccionada a ciclostil por el
profesor.

- Alglin documento de la época ciclostilado. Hay una excelente
seleccion en Ricardo Navas Ruiz, El Romanticismo espariol.
Documentos, 1971, Salamanca, Anaya.

6. Bibliograffa.

6.1. Para el profesor

ALBORG, J.L.: Historia de la Literatura Espariola, IV

NAVAS RUIZ, R.: El Romanticismo espariol.

ALLISON PEERS, E.: Historia del movimiento roméntico espariol, | y II.
LLORENS, V.: El Romanticismo espanol. Documentos.

NAVAS RUIZ, Ricardo: El Romanticismo espariol. Documentos.

6.2, Para el alumno.

GARCIA LOPEZ, J.: Historia de Ia literatura espariola.

BOMPIANI Y GONZALEZ-PORTO: Diccionario literario, I Movimientos
espirituales.

GARCIA POSADA, Miguel: Teatro y poesia en el Romanticismo.

AULLON DE HARO, Pedro: La poesia en el siglo XIX.

7. Tiempo.

Una semana: 3 clases A y dos B. Las clases B se reservaran para las
actividades individuales, ya que al tener menos alumnos se podra atender
mejor a cada uno. En las clases A se trabajara colectivamente o en grupos
pequenos, pues al tener el grupo completo se aprovechara mejor el
esfuerzo de todos.
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8. Evaluacioén.

Al final de la unidad, tanto si esta es s6lo el Romanticismo, como si es
todo el siglo XIX.

9. Apéndice documental.

9.1. Documentos.

José de ESPRONCEDA, El pastor clasiquino.

Enrique GIL y CARRASCO: fragmentos de las criticas a la publicaciéon
de las poesfas de Espronceda y Zorrilla en el Semanario Pintoresco.

Gustavo A. BECQUER, Prélogo a La soledad de A. Ferran.
9.2. Textos.

Juan AROLAS, La odalisca, Sé mds feliz que yo.
Gustavo A. BECQUER, Rima LI, Rima I.
Gustavo A. BECQUER, Rima V, LXVI.

Rosalia de CASTRO, /Oh tierra, antes y ahora, siempre fecunda y bella,
y Su ciega y loca fantas/a.

Carolina CORONADO, El amor de los amores V.
José de ESPRONCEDA, El canto del Cosaco.

José de ESPRONCEDA, Canto a Teresa (basta seleccionar las estrofas
que contienen la famosa imagen de la nave, la inicial, la final y alguna
otra.).

Juan Nicasio GALLEGO, Cargado de mortal melancolfa.
Gertrudis GOMEZ DE AVELLANEDA, Noche de insomnio y el alba.
Nicomedes PASTOR DIAZ, La mariposa negra.

Angel de SAAVEDRA, duque de RIVAS, El faro de Malta y Un castellano
leal.

José ZORRILLA, Cadena IV, A buen juez mejor testigo.
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LA EVALUACION






1. Consideraciones generales

En principio, se distinguen tres tipos de evaluacion (1):

a. sumativa o final, fundamentalmente de caracter selectivo, porque se
aplica al final del curso o de perfodo instructivo y sirve para dar la
calificacién definitiva al alumno, segtn la escala vigente (suficiente,
insuficiente, bien, etc,) y determina el paso o no, al curso siguiente.

b. diagnédstica o inicial, tiene lugar al comienzo del proceso de
aprendizaje o de curso y su objetivo es determinar el nivel previo de
preparacion del alumno, con el fin de situarlo adecuadamente.

c. formativa o continua, cuya finalidad principal es el perfeccionamiento
del proceso didactico, ya que se aplica a través de la realizacion de
dicho proceso. Puede informar sobre el nivel de aprendizaje del
alumno en cada unidad didactica, mediante diferentes
procedimientos de observaciéon o a través de pruebas especfficas,
por lo que puede incorporarse la recuperacion a la actividad
educativa, sin esperar a la evaluacion final. Es mas motivadora para
el alumno, ya que puede evitar mejor el fracaso escolar. También
contribuye mejor al perfeccionamiento profesional, porque el
profesor conoce la evolucién del alumno, paso a paso, y puede
aplicar en cada ocasion, los métodos y técnicas mas convenientes.

Como en toda actividad docente, conviene contrastar la teorfa con la
préctica. Para ello, seguiremos fundamentalmente a A.Ruiz Martinez(2). En
teoria, la evaluacién es un proceso sistematico, constante y continuo que
pretende introducir la objetividad del rigor cientifico en la apreciacion
subjetiva del rendimiento, con la finalidad de mejorar la productividad social
y personal.

Afecta a todos los elementos del proceso educativo: alumnos,
profesores, material y técnicas de trabajo, y conocimientos adquiridos.

De todas formas, todavia esta vigente la afirmacién de E. Bergareche:
"Hoy por hoy, a causa del insuficiente desarrollo de las técnicas de
evaluacion, resulta enormemente mas compleja la medicién de resultados
en la actividad educativa que en la tipicamente empresarial.(3)

(1) ROSALES,C.Criterios para una evaluacién formativa, Narcea, Madrid,
1981.

(2) "La evaluacion en el Bachillerato diez afios después" en Revista de
Bachillerato, n° 24, 1982, pégs., 5-7.

(38) Los principios de direccién empresarial y su aplicacién a la
direccién de la educacién J.EH.J., 1969 citado por A. GARCIA
CORREA Op.cit,, pag., 63,
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En la préctica:

1. a veces la evaluacién suele ser ajena a la programaciéon. En 1970
(B.O.E., 25-Xl) se estableci6 ya la evaluacién continua y hasta dos anos
después como ya hemos visto, no se recomendaban las tareas de
programacién a los Seminarios didacticos. Si evaluar es comprobar
objetivos propuestos, mal podréd hacerse, si estos estan difusos o mal
formulados. Por otro lado, el escaso conocimiento y préctica en programar,
lleva, en ocasiones, a la contradiccion entre evaluacion y programacion.

2. se han seguido sobrevalorando los examenes, llamados ahora
evaluaciones. Si la evaluacion continua naci6, en parte, para quitarles
importancia, insistiendo en otros aspectos, de hecho, al haberse
establecido, en principio cinco sesiones de evaluacidén (luego tres
solamente) v, al interpretar de manera simplista, las recuperaciones como
nuevas pruebas, estas han proliferado mé&s que nunca, con un
fraccionamiento analitico de los contenidos que puede hacer perder a los
alumnos la visién de conjunto, ademés de una pérdida excesiva de horas
de clase.

3. hay una insuficiente modernizacién de los instrumentos de control,
insuficientes garantlas de colegialidad y pocos andlisis estadisticos
posteriores.

4. las Juntas de evaluacion en principio se redujeron casi a cantar notas
y registrarlas, con algunas observaciones tépicas sobre los alumnos mas
conflictivos o de bajo rendimiento. En los ultimos afos, un elemento nuevo
ha roto la inercia anterior: la participacién de los alumnos en dichas Juntas.
Esta presencia ha sido motivo de discusion y hasta de divisién en el
Profesorado, entre partidarios a ultranza y enemigos acérrimos. La tipologia
ha sido variada, desde la presencia de dos o tres alumnos (generalmente el
delegado y alguno mas) hasta la reunién asamblearia de toda una clase
con todos los profesores. Ultimamente la férmula mas aceptada es la
primera, dividiendose la sesién en dos partes: una sin alumnos (pues su
presencia podria coartar algiin comentario pertinente) y otra con alumnos y
profesores, donde los primeros exponen los problemas generales del
grupo, y, en ocasiones, hay criticas fuertes contra algin docente, que se ve
obligado a defender su método y nivel de exigencia delante de los alumnos
y de sus propios companeros.
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¢C6émo se plantea la evaluacién en la futura Ensefianza Secundaria? En
un documento publicado por el Departament d’Ensenyament (4), para la
evaluacion de alumnos se determinaron los siguientes aspectos:

A) Contenido: conceptos, procedimientos, habilidades técnicas,
actitudes, valores, habitos.

B) Formas: 1) recogida de informacion (pruebas, trabajos, actividades)
2) formulacién de juicios 3) toma de decisiones (cambios
metodolbgicos, potenciar la motivacion...)

C) Fases o momentos: inicial, continua, trimestral y final, con un informe
orientador del tutor.

D) Funcion evaluadora: los profesores, aunque se estima positva la
presencia de representantes de alumnos para gue aporten sus
conocimientos sobre sus companeros y el grupo-clase.

En otra publicacion analoga del M.E.C.(5), leemos: "La evaluacion se
acomodara al seguimiento individual de cada alumno, prestando atencion
al problema de los "niveles", cuya existencia real no debe llevar a la
"penalizacién’ de ciertos estudiantes. Ello implica, igualmente, la
autoevaluacion del alumno y la continua revision de la programacién por
parte del profesor'.

De todas maneras, pese a los cambios introducidos y descritos
anteriormente, el profesorado, en general, piensa que las actuales sesiones
o juntas de evaluacién son todavia poco efectivas, con vistas a mejorar la
calidad de la ensenanza. Por eso es interesante la propuesta de
"coevaluacion" de Sanchez Enciso y Rincon en el sentido de reunirse el
profesor con grupos homogéneos de alumnos "para evaluar conjuntamente
los objetivos didacticos propuestos, analizar los medios empleados para
conseguirlos, ver las insuficiencias y prever los sistemas de recuperacion.
Asl como el proyecto de trabajo imprescindible, ante todo ello, para la
siguiente evaluacién'(6).

Luego con todas las "notas" puestas, podria seguir la sesion clasica de
evaluacion con todo el profesorado para tratar temas generales del curso o

(4) Experimentacié del 1r. Cicle d'Ensenyament Secundari, Volum Il
Gener. de Catalunya, Departament d'Ensenyament, Junio, 1985,
pags., 64-79.

(5) Hacia la reforma.1, Documentos. Servicio de Publicaciones del MEC,
Madrid, 1985, p.10.

(6) SANCHEZ ENCISO, J., RINCON, F. Ensenar literatura, Laia,
Barcelona, 1987, pag., 65.
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sobre alumnos concretos con problemas especificos de tipo global,
asistencias, etc.

Aungue en la evaluacién continua de nuestra asignatura, se atienden
aspectos variados como la actitud, la expresion, las técnicas de trabajo, el
cuaderno de clase (que debe refiejar toda la labor, redacciones, esquemas,
comentarios), las lecturas y sabiendo que hay aspectos dificiimente
comprobables como la sensibilidad estética, no obstante, ya hemos dicho
que el llamado examen sigue teniendo una gran importancia. Conviene,
pues, conocer los distintos tipos de pruebas, que pueden dividirse en dos
grandes grupos(7):

a) de respuesta abierta. Deben estar formuladas claramente y no

@)

170

introducir ambigliedades. Evallan habilidades variadas (capacidad
de sintesis, nivel expresivo, orden mental), ademas de
conocimientos. Por tanto son muy Utiles en nuestra asignatura.
Tienen el inconveniente de que son més dificiles de calificar que las
objetivas y, por tanto, se prestan a un mayor grado de subjetividad.

b) Pruebas objetivas:

a. de eleccion miltiple.

b. de asociacion o por pares: se dan dos columnas de
elementos entre los que haya una relacion (autor-obra,
autor-género, autor-siglo). Conviene que las columnas
tengan un minimo de seis elementos, para evitar los
aciertos por eliminacion.

c. de doble alternativa (verdadero-falso, si-no). El
inconveniente estriba en que se puede acertar al azar.

d. respuestas limitadas.

e. de ordenamiento (cronolbgico, movimientos literarios,
géneros, etc.). Permiten comprobar la capacidad del
alumno para distinguir lo principal de lo accesorio.

Coordinacién didéctica y sistema educativo, |.C.E., Santander, 1979,
pags., 84-87.



2. Criterios de correccion y calificacion

Uno de los problemas con que se encuentra el joven profesor, recién
llegado a un centro de ensenanza media, es el de la correccion y
calificacion de ejercicios. Problema complejo que se configura, ademas,
previamente por otros factores no menos engorrosos: la preparacion y
elaboracion de los mismos, la inexperiencia y lentitud correctoras, el
sentido de la justicia, etc.

Dada esta complejidad y la también frecuente subjetividad de la
aplicacion de criterios (esta demostrado como influye en la correccion el
estado de animo del profesor, el momento de hacerlo, el que un ejercicio
sea el primero o el Ultimo de la sesién correctora, etc.), sélo apuntamos
aqui unas sugerencias o sucintas orientaciones que ayuden al novel
profesor a desarrollar esa tan enojosa tarea de corregir y calificar,
inseparable, por otra parte, de toda actividad docente.

En el caso de la Lengua y la Literatura Espanolas, tradicionalmente se
insiste mucho con caréacter prioritario en el tema de la ortograffa hasta
convertirse ya en un auténtico problema con sus defensores y detractores.
Nosotros seguimos pensando que es un factor que debe tenerse muy en
cuenta. Es importante sf, excluyente o exclusivo en muchos casos, pero no
siempre. Nos explicaremos: lejos estamos de responder la tan manida
pregunta que todo alumno suele formular a todo profesor de lengua y
literatura (incluso de otras materias): ¢"con cuéntas faltas de ortografia se
aprueba o se suspende un ejercicio de Lengua Espanola o de Literatura?
He aqul la cuestion. No hay respuesta absoluta. Lo aconsejable en estos
casos es remitir, aunque algunos opinen que ello es anacronico y que
ahora se viven otros tiempos, al acaso reivindicable examen de Ingreso de
los anos 1950 y 1960: con mas de dos faltas no se aprobaba. Hoy como
simple pauta orientativa podrfamos dar la siguiente, siempre discutible o
revisable: en los dos primeros niveles de Bachillerato considerar como
lapsus una falta y bajar puntos del contenido con dos o tres faltas y ya con
cuatro o mas suspender el ejercicio. En tercero y COU aceptar también una
como despiste y con dos o mas disminuir bastante la calificacion hasta
llegar a un insuficiente claro, si procede.

Ahora bien, en todo ejercicio, como es obvio, no solo se corrige y
evalla la ortografia. En el plano linglistico se ha de dar valor también y de
una manera global, a toda capacidad expresiva del alumno que viene dada
por la correccién o incorreccion ortografica, por la pobreza o rigueza
léxica, por el buen manejo o falta de dominio de los signos de puntuacion,
por el buen uso o mal uso de las estructuras sintacticas, etc. En un plano
literario, a lo ya citado, hay que anadir el grado de conocimientos de la
materia, el espiritu critico del alumno, la técnica del comentario de textos,
etc. Y, ademas, como comuin denominador se puede tener en cuenta el
plano intelectual, mental y/o de madurez: aqui entrarfan en juego el grado
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de estudio, la capacidad de anélisis o de sintesis, la correcta o incorrecta
interpretacién de los enunciados, las posibilidades asociativas o
relacionantes, el saber o no saber definir conceptos, sin olvidar, en grado
ya mucho menor, la caligraffa y la presentacion. La exigencia de estos
elementos sera progresiva en cada curso.

A la vista de estas brevisimas reflexiones pensamos todavia en dos
puntualizaciones més:

1%) Nos parece que, aparte de que se pueden proponer ejercicios
especificos dirigidos exclusivamente a valorar s6/o alguno de los aspectos
antes apuntados, conviene cuando se elabora una prueba de evaluacion,
un control, un examen (el nombre es lo de menos) pensar en distintas
preguntas o enunciados que abarquen el mayor nimero de aspectos
exigibles.

2%) Ante este abanico de posibilidades y exigencias, creemos que es
bastante absurdo, cuando corregimos y calificamos, emplear el criterio de
la puntuacién parcial, pregunta por pregunta, gue reclaman con tanta
solicitud y frecuencia los alumnos. En muchos casos es preferible, o, por lo
menos, aconsejable, corregir y calificar por lo que llamariamos de una
manera un tanto pedestre ojimetro racional. De esta modo se hace una
estimacion general del ejercicio.

Y con esto entramos en el tema de la calificacion. Aparte de la nota
reflejada en un nimero (3,6,8) o por palabra (Insuficiente, Notable) o,
incluso, por una letra (S, B, N) que poco indican, interesa mucho méas hacer
observaciones marginales o breves comentarios en el mismo ejercicio que
apuyen la suficiencia o insuficiencia del mismo. Estas pequenas
anotaciones sirven también de orientaciéon no sélo al alumno sino también
al profesor en el momento de ensefiar, que no devolver, el ejercicio a aquél.

Una vez corregido y calificado un ejercicio (siempre teérico-practico) no
se acaba la tarea evaluadora. Y es asi porque precisamente el profesor
tiene que emitir periédicamente (en cada periodo evaluativo, mas o menos
cada mes y medio o dos meses, segun los casos) una nota de evaluacion.
En la configuracion de esta intervienen logicamente otros factores como la
asistencia, el comportamiento, el interés, el esfuerzo, la regularidad. La
actitud en suma.

En definitiva y a modo de resumen, podemos concluir lo siguiente:

En 1° y 2° de BUP se valoraran preferentemente en todos los ejercicios,
y en el trabaLo diario de clase la expresion, la comprension, el estudio y la
actitud. En 3" de BUP y en COU, ademés, se concedera un valor prioritario

al grado de madurez, a los enfoques o tratamientos personales, al espiritu
critico, a la coherencia légica, etc.

A continuacion reproducimos algunos modelos de ejercicios para los
distintos niveles. Hemos procurado que el muestrario sea amplio y variado.
Incluimos desde una prueba inicial a modo de exploracion previa
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(extensible, por supuesto, con ligeros retoques o reajustes a todos los
cursos), muy util en 1°, hasta ejercicios de algin perfodo evaluativo
concreto, pasando por pruebas de suficiencia o controles mas o menos
tedrico-préacticos. .

Para finalizar cabe anadir que en el momento oportuno formulamos un
breve comentario y que muchas veces las pruebas estan condicionadas
por la disponibilidad de tiempo.
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3. Breve muestra de modelos de pruebas para los distintos niveles

Primero de B.U.P.
|

Exploracion inicial, valida para 1° de BUP y también para Lengua de
COU. Puede simplificarse o incrementarse con la peticion de otros datos
(p.e., obras leldas, centro de procedencia, calificaciones de los cursos

anteriores, gustos o aficiones, etc.)

TEXTO:

La historia del descubrimiento de la radiactividad y la explotacién
de la energla nuclear contienen un mayor dramatismo que cualquier
otra drea de la ciencia. Pensamos en Pierre y Marie Curie,
reduciendo varias toneladas de mineral a unas pocas particulas de
elementos radiactivos, atn no conocidos, realizando esta laboriosa
tarea en un cobertizo, usado en otro tiempo por una escuela de
medicina para la diseccién de cadaveres, helado y himedo en
invierno y caluroso y maloliente en verano. Y en la gloria que por fin
obtuvieron ellos y su hija Irene y el esposo de Irene, Frédéric
Joliot-Curie, el cual continué la investigacion, y en los fallecimientos
de Maria y de lIrene, a causa de la leucemia provocada, muy
probablemente, por la radiacién procedente de sus experimentos.

La Segunda Guerra Mundial empujé a una generacién de fisicos,
quimicos e ingenieros, a lo que para muchos de ellos era un dilema
moral: acelerar la construccién de un arma, que si bien iba a acabar
la guerra, desatarfa una fuerza demasiado terrible de contener. Sin
embargo, también hubo drama y apasionamiento en el triunfo de la
ciencia pura, que roded el desarrollo de la bomba. Por ejemplo, lo
hubo el dfia en que Enrico Fermi supervisé la puesta en marcha de la
primera reaccion nuclear en cadena, cuando ordend que extrajeran
la que habfa calculado seria la Ultima varilla de control y anuncié
con una sonrisa: "la reaccién se automantiene".

Se produjo un drama de otro tipo cuando estallé la primera
bomba en el desierto de Nuevo México, y J. Robert Oppenheimer, el
meditabundo, fisico intelectual que habfa supervisado el nacimiento
de la bomba, coment6 que en el momento de la explosién recordé
las palabras del Bhagavad Gita, el libro sagrado de los indues: "Me
ha convertido en la muerte, el destructor de los mundos".

De la aplicacién de la radiactividad en la medicina y en la
industria, y de la utilizacién de la energia nuclear como fuente de
energia se han derivado para la humanidad muchos beneficios. Sin
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embargo, 30 anos después del comienzo de la era nuclear, el horror
de las armas nucleares parece estar desapareciendo de las mentes
de los hombres, las naciones contintian ensayando y acumulando
suficientes armas nucleares para destruirse entre si por completo
muchas veces y dos fisicos japoneses, ganadores del premio
Nobel, han suplicado: "La gravedad del peligro nuclear es tal que
debemos esforzarnos en obtener el desarme nuclear en el menor
tiempo posible. Pedimos a todo el mundo, y en especial a los
cientificos y a los ingenieros, que se unan a nosotros en esta
urgente tarea antes de que sea demasiado tarde. Como primer
paso, instamos a que todos los gobiernos renuncien para siempre y
sin condiciones a las amenazas o al uso de las armas nucleares".

1. TEXTO

1.1. Imaginate que has escrito este articulo. Procura ponerle un

titulo. ¢Cual serfa?

1.2. Indica el esquema o partes en las que dividirfas el texto.

1.3. Resumen del texto.

2. Escribe los cinco primeros substantivos, adjetivos calificativos y
verbos en forma personal que encuentres en el texto:

SUBSTANTIVOS ADJETIVOS VERBOS
3. ¢Qué clase de palabras son? (estan indicadas en el texto)

MUY
POR
Y.

4. Analiza sintacticamente las siguientes oraciones:

4.1. La aplicacién de la radiactividad fue una fuente de energia en

la medicina.

4.2. La segunda guerra mundial empujé a una generacién a un
dilema moral.
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5. LEXICO

5.1. ¢Qué significan en el texto las palabras (resaltadas en el
texto)?

EXPLOTACION
EL MEDITABUNDO
FUENTE DE ENERGIA

5.2. Sustituye, en el texto, por un sinénimo las palabras siguientes
(remarcadas en el texto):

TAREA
GLORIA
OBTUVIERON

Prueba objetiva de las que no proliferan demasiado, que sirve para
evaluar el grado de estudio, de conocimiento o de razonamiento del
alumno. Habra que fijar el nimero de errores aceptables.

1. El habla es el elemento social del lenguaje. VF
2. La funcién metalingliistica sirve para hablar sobre el lenguaje. VF
3. A la union del significado con el significante se le llama cédigo. YV F
4. La lengua es un sistema de signos. VF
5. El alfabeto es un cédigo. VF
6. El significante es el conjunto de letras con que se expresa una idea.V F
7. Las senales de trafico constituyen un cédigo lingdistico. VF
8. La lingliistica es la ciencia de las lenguas. VF
9. El habla es la parte material del lenguaje. VF
10. La lingiiistica moderna es diacronica. VF
11. La Semiologia es la ciencia que estudia los signos. VF
12. El anuncio de un periddico es un mensaje auditivo, VF
13. La funcién expresiva sirve para mantener contactos
comunicativos. VF
14, La palabra es una unidad lingtiistica real. VF
15. El fundador de la lingiilstica moderna es Saussure. VF
16. La funcion representativa afirma algo de manera objetiva . VF
17. En la frase lean con claridad se da la funcién conativa. VF
18. Comunicar es intercambiar mensajes . VF
19. A la lingiifstica se le llama tambien semiologia . VF
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20. La asociacion de significado y significante es arbitraria . VF

21. La funcion fatica pretende infiuir en el oyente. VF
22, El timbre al final de clase es un mensaje visual. VF
23. Los mensajes emitidos por las abejas son como los de los

hombres. VF
24. La linglifstica estudia principalmente la lengua escrita. VF
25. Un dialecto se convierte en lengua cuando lo hablan grandes

comunidades. VF
26. Una lengua supralocal surge de un dialecto que alcanza mayor

prestigio. VF
27. Habla local es lo mismo que lengua. VF
28. Dialecto es una modalidad lingtiistica surgida en el interior de

una lengua determinada. VF
29. La lengua familiar refleja las normas comunicativas mas

constantes dentro de una comunidad lingtlistica. VF
30. La lengua culta presenta un vocabulario mas preciso. VF
31. El andaluz, canario, extremeno y murciano son dialectos del

castellano. VF
32. El gallego, el catalan y el vasco son dialectos espanoles. VF
33. En Filipinas, junto al castellano, se habla inglés y tagalo. VF
34. El judeoesparnol se caracteriza por el seseo, voseo y yeismo. VF
35. Todas las lenguas habladas en Espafa derivan del latin. VF
36. Cuando leo Don Quijote, el emisor es el libro. VF
37. Los mensajes linglisticos son orales o gréficos. VF
38. La funcion estética es fundamental en la literatura. VF
39. El catalan, gallego y vasco son hablas locales. VF
40. El catalan es un dialecto del francés. VF

1

Prueba de suficiencia. En ella se puede evaluar el grado de estudio, la
capacidad de definir, el dominio de la sintaxis y la expresion del alumno.

1. Desarrolla uno de los dos temas siguientes:
a) Panorama lingliistico de la Espana actual.
b) La coordinacion.

2. Define en pocas palabras.
a) Lenguaje
b) Dialecto
.c¢) Polisemia
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d) Sustantivo

e) Yuxtaposicion
f) C.D.

g) Romance

h) Hemistiquio

i) Parasintesis

j) C.P.

3. Andlisis sintactico de las oraciones siguientes:
1. La biopsia que le efectuaron fue negativa.
2. Es ridiculo que actles asi.
3. Los alumnos que fueron a Italia regresaron muy contentos.
4. Una emisora de Jaca ha dicho que el resultado es incorrecto.
5. Por mas que hables nadie te haré caso.

4. Redaccion. {Qué significa para ti ser alcalde?

v
Control de lectura.
Cuestiones.
1. Expongase brevemente (veinte lineas maximo) el argumento de
Zalacaln el aventurero.

2. Describe a Bautista Urbide, tanto en sus rasgos fisicos como
psfquicos, indicando en que lugar del libro (pagina) se hallan.
(Méaximo diez lineas).

3. £Cudl es a tu juicio el tema o idea central de esta novela? Cita al
menos un fragmento en que se base lo que escribes.

4. ¢Hay algunos motivos o situaciones paralelas cuya resolucion
afecta directamente a la trama? De haberlas, indiquense cuéles son
y en qué lugar (parte, capitulo, pagina) se hallan.

179



Literatura de Segundo de BUP

Ejercicio muy completo, con un comentario de texto dirigido, preguntas
muy concretas, tema largo y comprobacién memoristica. El desarrollo de
las respuestas exige mas de una hora.

Yo sé de un himno gigante y extrafno

gue anuncia en la noche del alma una aurora
y estas paginas son de ese himno
cadencias que el aire dilata en las sombras.
Yo quisiera escribirlo, del hombre

domando al rebelde y mezquino idioma,

con palabras que fuesen a un tiempo:
suspiros y risas, colores y notas.

Pero en vano es luchar, que no hay cifra
capaz de encerrarlo y apenas, ioh hermosal,
si, teniendo en mis propias manos las tuyas,
pudiera al oido contéartelo a solas.

1. Precisa claramente la estructura del poema y senala cual es la idea
fundamental de cada uno de sus apartados.

2. Explica el sentido de los versos 5 y 6.
3. £Qué tres definiciones de poes/a aparecen en el poema? Sefalalas.

4. Copia, separa y di el numero de sflabas métricas que tienen los cuatro
primeros versos.

5. ¢Queé versos riman entre si? ¢Con qué tipo de rima lo hacen?
6. Di el nombre de la estrofa.

7. Senala y explica:

una aliteracion

un hipérbaton

una personificacion

una anafora

8. Con los datos que te ofrece el poema, éA qué época literaria
pertenece este poema? Razona la respuesta. (Interesa sobre todo tu
razonamiento)

9. Define o describe los siguientes términos:
—Modernismo
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—Cantares de Gesta
—Mester de Clerecia

—Culteranismo
10. La lirica castellana en los siglos XVI y XVII

11. Escribe una obra de:
—Baroja

—Cela

—Garcia Lorca
—Calderén

—Don Juan Manuel

Prueba de suficiencia, que combina la parte practica (comentario de
texto) con la parte tedrica (desarrollo de un tema).

Primera evaluacion:
1. El Mester de Clerecia
2. Define en pocas palabras: jarcha, trovador, y apélogo.

Segunda evaluacion:
1. La novela picaresca
2. Define en pocas palabras: égloga, mistica y mundo celestinesco.

Tercera evaluacion:
1. El Quijote.
2. Define en pocas palabras: corrales, auto sacramental y gongorismo.

Comentario del siguiente texto (para todos):

Que por mayo era por mayo,
cuando hace la calor,
cuando los trigos encanan

y estan los campos en flor,
cuando canta la calandria

y responde el ruisenor
cuando los enamorados

van a servir al amor,
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sino yo, triste, cuitado,
que vivo en esta prision,
que ni sé cuando es de dia
ni cuando las noches son,
sino por una avecilla

gue me cantaba al albor.

1l

Ejercicio de comprobacion de conocimientos de las primeras lecciones
del Programa de Segundo. (Primera Evaluacion).

Clasifica las obras de Alfonso X el Sabio.

¢Quiénes son los juglares?

Di qué dialectos del latin aparecen en la Peninsula Ibérica.
¢Qué distingue el verso de la prosa?

Resume algun episodio del Libro del Buen Amor.

&Puede la literatura influir en la sociedad? ¢Cémo?
Resume el argumento del Cantar del Mio Cid.

i (R /R o IR 2 R S

¢Cudles son las dos preocupaciones de don Juan Manuel respecto a
su obra?

9. ¢Queé diferencias hay entre el mester de clerecia del siglo Xl y el del
siglo XIV?

10. ¢Qué es un epiteto épico?
v

Modelo de un ejercicio de comentario de textos dirigido

iLos alamos de plata
saliendo de la bruma!
iEl viento solitario

5 por la marisma oscura,
moviendo -terremoto
irreal -la difusa
Huelva lejana y rosal!
iSobre el mar, por la Rabida,
en la gris perla himeda
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10

del cielo, atin con la noche
fria tras su alba cruda
-ihorizontes de pinos!-

fria tras su alba blanca,

la deslumbrada luna!

(Juan Ramén Jiménez)

&Sobre qué tres elementos esta organizado todo el poema?

¢El poema es una descripcion o una narracion? Da dos razones que
lo demuestren.

3. De acuerdo con lo anteriormente analizado, écudl es el tema?

4. La ausencia de verbos en forma personal, ¢qué relacion guarda con

el tema?

Separa claramente las sflabas métricas del verso. ¢Cuéntas silabas
métricas tiene?

6. ¢Por qué no se hace la sinalefa en el verso 9 entre perla y humeda?

7. ¢Qué versos riman entre si? ¢Con qué tipo de rima?

8. En los versos 9-10 hay una metafora, écuél es el término real y cual

10.

es la imagen? ¢Qué clase de metafora es?

Sefala dos claros epitetos. Sefala un paralelismo. &Qué
procedimiento expresivo de tipo fonico hay en el dltimo verso?

Sefala una metafora aposicional; indica en ella el término real y la
imagen.

Literatura de Tercero de BUP

Prueba teérico-practica correspondiente a los primeros temas del
programa de Tercero. Es interesante proponer estudio o temas parciales
sobre una obra integra (en este caso Libro del Buen Amor)
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CUESTIONES:

1. ¢Qué periodos pueden distinguirse en la sociedad medieval?

2. (Cudles son los dos nuevos tipos que aparecen en la escala social
durante el siglo XV?

3. Enumera los tipos de novela que se dan en el siglo XVI.

4. ¢Qué escritores italianos influyen poderosamente en la literatura
espanola del siglo XV?

5. Di de donde proceden los romances. Clasifica tematicamente los
romances viejos.

6. Define qué se entiende por Humanismo.

TEMA:

El Libro del Buen Amor: {A qué etapa del mester de clerecia pertenece
esta obra? Intencion del Libro del Buen Amor segun el Arcipreste de Hita.
Métrica. Contenido: éautobiograffa amorosa? Funcion de las fabulas o
enxiemplos. El episodio de Don Melén y Dona Endrina. La alegoria en el
Libro del Buen Amor. Las serranas.

He aqui un esquema de guién para que realices un breve estudio de
esta obra. Puedes anadir al comentario los aspectos que consideres mas
convenientes, de acuerdo con tu lectura e interpretacion del Libro del Buen
Amor.

Prueba de suficiencia

1. La novela realista: etapas y caracteristicas.
Tormento: vision de la sociedad por parte de Galdos.

2. La Comedia Nacional. Caracteristicas:
—Estructura

—Personajes
—Temas
—Funcién social del teatro en el siglo XVII
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3.a)

b)

"Cuando contemplo el cielo

de innumerables luces adornado,

y miro hacia el suelo,

de noche rodeado,

en sueno y en olvido sepultado,

el amor y la pena

despiertan en mi pecho un ansia ardiente
despiden larga vena

los ojos hechos fuente;

la lengua dice al fin con voz doliente:
Morada de grandeza,

templo de caridad y hermosura:

mi alma que a tu alteza

nacio, &qué desventura

la tiene en esta céarcel baja, escura?"

"Corrientes aguas puras, cristalinas,
arboles que os estais mirando en ellas,
verde prado de fresca sombra lleno,
aves que agui sembrais vuestras querellas,
hiedra que por los arboles caminas,
torciendo el paso por su verde seno:
yo me vi tan ajeno

del grave mal que siento

que de puro contento

con vuestra soledad me recreaba,
donde con dulce suefo reposaba,

o con el pensamiento discurria

por donde no hallaba

sino memorias llenas de alegria."

— Autor

_Epoca

—Obras a las que pertenecen los textos
— Caracteristicas tematicas y estilisticas

Prueba de caracter practico correspondiente a los siglos XV y XVI.
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"Ved cuan de poco valor
son las cosas tras que andamos
y corremos,

que, en este mundo traidor,
aun primero gue muramos
las perdemos.

Dellas deshaze la edad,
dellas casos desastrados
que acaegen,

dellas, por su calidad,

en los més altos estados
desfallecen."

"¢,Qué se hizo el rey don Joan?
Los Infantes d'Aragén

&qué se hizieron?

¢Qué fue de tanto galan,

qué de tanta invincion

que se trujeron?

{Fueron sino devaneos?

¢Qué fueron sino verduras

de las eras,

las justas e los torneos,
paramentos, bordaduras e cimeras?"

"Non se vos haga tan amarga
la batalla temerosa
qu'esperais,

pues otra vida més larga

de la fama gloriosa

acé dexais.

Aunqu’esta vida d’honor
tampoco no es eternal

ni verdadera;

mas, con todo, es muy mejor
que la otra temporal,
perescedera."

—¢En qué lugar de la estructura del poema se insertan estas coplas?
—Temas que presentan y su relacion con el resto del poema.
— Caracter medieval o renacentista de estos temas.

—Estas coplas son muestra de las diversas técnicas que utiliza el autor
en las diferentes partes. ¢En qué consisten dichas técnicas?

— Aspectos formales mas significativos de las mismas.
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2. El Lazarillo:
—Género de la obra en si. Argumentos en los que te apoyas.

—Relato organico: subordinacion de todos los elementos a la
explicacion del caso (el caso, experiencias que saca Lazaro de los
diferentes amos y relacion de éstas con su situacion actual, relacion
del tratado | con el VII...).

— Sentido de la obra.

Lengua Espariola de COU

Ejercicio tedrico-practico que abarca casi todo el Programa de Lengua
de COU. Puede valorarse el resultado a base de las respuestas concisas de
la 1% parte y la aplicacién de conocimientos practicos de la 2.

1. Indiquese qué elemento predomina en cada una de las funciones del
lenguaje.

2. Indiquense los constituyentes del S.N. Ejemplifiquese cada uno de
ellos.

&Qué se entiende por icono?

¢A qué llamamos tonema? Sus clases.
Los codigos logicos.

¢A qué llamamos oraciones unimembres?

SO QY pl G

&Cuél es el resultado de aplicar la 1 articulacion a estas palabras?:
LR T I TIOSAS o susnvsoi siesiea rususssnase sss nssssshsiaswmonass o sias sansnssasss uassss
CRFAGIMADAR 1. 11 et ST Vi sl s G
inigualables: . .t it e s e
BOS0SPErAdAIMONTIE ©ioiisiiiiisrsessstsmmsssiisintostbnssedseiasiassasosnssns

8. Conjugar los tiempos de los verbos que se indican:

Pretérito imperfecto de Subjuntivo de CONDUCIR

Pretérito indefinido de DESANDAR

Condicional simple de SUPONER

9. Corregir los errores linglisticos presentes en las siguientes
oraciones:
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Me gusta el mel6n y las naranjas.

Fue alli por la misma razén que yo fui.

iQué cantidad de discusiones hubieron con ese motivo!

&Por qué no la dices que venga?

El Ebro, al llegar a la desembocadura, se bifurca en varios brazos.
10. Establecer el esquema arbéreo de las siguientes oraciones:

Tl siempre esperas gue tu hermano te resuelva los problemas.

Hoy he llevado comida a los patos que nadan en el estanque del
parque.

Ejercicio también bastante completo en el que se incluye un texto,
siempre Util en cualquier ejercicio de lengua y literatura.

"Para conocer la naturaleza politica del hombre y de su vida social
tienen que estudiarse todos los sistemas politicos sin embargo la
democracia posee un interes singular para el hombre contemporaneo por
lo menos en el sentido de que parece instalada en el centro de un sistema
manifiesto de aspiraciones valoraciones a la vez que es proclamada
publicamente como fin supremo de vida politica por la mayoria de los
estados incluso alguno de tipo absolutista en un sentido genuino la
democracia es una forma de vida segun la cual cada ciudadano participa
libremente en el funcionamiento de la politeya en sentido mas restringido
que es el comunmente aceptado la democracia es la posibilidad real de
que todos los ciudadanos participen del poder bien por la apertura del
acceso a los cargos publicos bien por el voto delegacion del poder bien
mediante el influjo de la opinion publica el primer tipo de democracia no
solo exige la existencia de los derechos politicos de la segunda sino una
situacion de hecho en la cua la apatia politica queda reducida al minimo y
los ciudadanos poseen un grado de responsabilidad inteligencia y voluntad
politicas poco comunes".

Pon titulo a este texto.

¢Cual es su estructura?

Acentla convenientemente el texto.
Puntiia convenientemente el texto.

AN RN A S

Teniendo en cuenta el significado que tienen en el texto, escribe un
sinénimo de las siguientes palabras:

188



intereses aspiraciones
genuino restringido
acceso

6. Escribe un anténimo de las siguientes palabras:

poseer sistema
supremo derecho
comunes

7. Coloca porqué, porque, por qué o por que, segin convenga en las
frases siguientes:

No saldré................... me encuentro mal.

Ignoro el..........ccevuneee de su conducta.

No cometio ningun error................... era inteligente.
[o]p]o] o SINRLE R no vino.

El agujero.........cc.cco.e. se escapo era grande.

8. &A qué llamamos variedades diastrasticas de una lengua?
9. ¢(Cuales son las frases de un escrito?

Ejercicio muy globalizador ya, que abarca cuestiones correspondientes
a gran parte del programa teérico-practico de la asignatura.

1. Andlisis sintactico y comentario lingtifstico:
—Se decididé que el ilustre conferenciante hablara sobre el conflictivo
tema.

—Juan nos pregunto si hablfamos encontrado divertida la pelicula.

—Mis amigos llegaron cansados de que les hablasen en una lengua
extranjera.
2. Modalidades oracionales: las interrogativas.

3. Lengua, Norma y Habla.

4. Investigaciones recientes sugieren que, en época temprana de la
historia de la Tierra, surgieron condiciones que favoreclan la existencia en
las aguas superficiales del océano de muchos componentes organicos
diferentes, en concentraciones relativamente altas, y que las primeras
células vivientes aparecieron en esta "sopa" caliente. Se cree, ahora,
generalmente, que la edad de la tierra es de 4600 millones (4,6 x 10) de
anos. Surgié primeramente por la condensacién de gases interestelares y
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de polvo, y culminé en la formacién de una capa sélida y firme, constituida
en gran parte por silicatos de hierro y de niquel parcialmente fundidos. La
evidencia geolégica indica que la corteza exterior de la tierra se estabiliz6
hace unos 3000 a 3500 millones de anos. De hecho, los fésiles indican
que existieron bacterias similares a las actuales hace ya unos 3000
millones de arios.

(LEHNINGER, Bioquimica, Barcelona, Omega, 1974, pag.25).

Senalense las caracteristicas del lenguaje cientffico en este texto.

Literatura Espariola de COU

Prueba abierta en cuanto al comentario o interpretacion de los dos
textos iniciales. Corresponden a la primera evaluacion y en ella se exigen
preguntas de obras lefdas y un tema teérico.

a)

"El arte nuevo es un hecho universal. Desde hace veinte anos, los
jovenes mds alertas de dos generaciones sucesivas -en Paris, en Berlin,
en Londres, Nueva York, Roma, Madrid- se han encontrado sorprendidos
por el hecho ineluctable de que el arte tradicional no les interesaba, mas
aun, les repugnaba. Con estos jovenes cabe hacer una de estas dos
cosas: o fusilarlos o esforzarse en comprenderlos. Yo he optado
resueltamente por esta segunda operacion. Y pronto he advertido que
germina en ellos un nuevo sentido del arte, perfectamente claro,
coherente y racional. Lejos de ser un capricho, significa su sentir el
resultado inevitable y fecundo de toda evolucién artistica anterior. Lo
caprichoso, lo arbitrario y, en consecuencia estéril, es resistirse a este
nuevo estilo y obstinarse en la reclusién dentro de formas ya arcaicas,
eshaustas y periclitadas...

Si se analiza el nuevo estilo, se hallan en él ciertas tendencias
sumamente conexas entre si. Tiende: 7°, a la deshumanizacién del arte; 2°,
a evitar las formas vivas; 3°, a hacer que la obra de arte no sea sino una
obra de arte; 4> a considerar el arte como un juego y nada més; 5°, a una
esencial ironia; 6°, a eludir toda falsedad, y, por tanto, a una escrupulosa
realizacién. En fin, 7° el arte, segun los artistas jovenes, es una cosa sin
trascendencia alguna.

José ORTEGA Y GASSET. La deshumanizacién del arte, M. 1925.
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b)

"Unicamente la palabra libertad tiene el poder de exaltarme. Me parece
justo y bueno mantener indefinidamente este viejo fanatismo humano. Sin
duda alguna, se basa en mi Unica aspiracion legitima. Pese a tantas y
tantas desgracias como hemos heredado, es preciso reconocer que se
nos ha legado una '"libertad espiritual suma". A nosotros corresponde
utilizarla sabiamente. Reducir la imaginacién a la esclavitud, cuando a
pesar de todo quedara esclavizada en virtud de aquello que con grosero
criterio se denomina felicidad, es despojar a cuanto uno se encuentra en
lo méds hondo de si mismo del derecho a la suprema justicia. Tan sélo la
imaginacién me permite llegar a saber lo que 'puede llegar a ser’, y esto
basta para mitigar un poco su terrible condena: y esto basta, también, para
que me abandone a ella, sin miedo al engafio (como si pudiéramos
engarnarnos todavia més). (...) Contrariamente, la actitud realista, inspirada
en el positivismo, desde Santo Tomés a Anatole France, me parece hostil a
todo género de evaluacion intelectual y moral. Le tengo horror por
considerarla resultado de la mediocridad, del odio y de vaclos
sentimientos de suficiencia. Esta actitud es la que ha engendrado en
nuestros dfas esos libros ridiculos y esas obras teatrales insultantes. Se
alimenta incesantemente de las noticias periodisticas, y traiciona a la
ciencia y al arte, al buscar halagar al ptblico en sus gustos més rateros;
su claridad roza la estulticia, y esta a la altura perruna. (...)"

Quiza haya llegado el momento en que la imaginacion esté proxima a
ejercer los derechos que le corresponden. Si las profundidades de nuestro
espiritu ocultan extranas fuerzas capaces de aumentar aquellas que se
advierten en la superficie, o de luchar victoriosamente contra ellas, es del
mayor interés captar estas fuerzas, captarlas ante todo para, a
continuacién, spmeterlas al dominio de nuestra razon, si fuera procedente.
Pero es conveniente observar que no se ha ideado ningtin método "a priori"
para llevar a cabo la anterior empresa, la cual, mientras no se demuestre lo
contrario, puede ser competencia de los poetas al igual que de los sabios y
que el éxito no depende de los caminos mas o menos caprichosos que se
siguen. (...)

SURREALISMO: sustantivo, masculino. Automatismo psiquico puro por
cuyo medio se intenta expresar, verbalmente, per escrito o de cualquier
otro modo, el funcionamiento real del pensamiento. Es un dictado del
pensamiento, sin la intervencion reguladora de la razén ajeno a toda
preocupacion estéatica o moral.

(André BRETON, Primer Manifiesto del Surrealismo, 1924)
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1.- Comentario libre de uno de los dos textos.

2.- Control de lectura: desarrollo apoyado en textos de uno de estos dos
temas.

2.1. El drbol de la ciencia.

Vida de Andrés Hurtado después de su matrimonio con Lull.
2.2. San Manuel Bueno, Martir.

Principales personajes y caracteristicas.

3.- Modernismo:
— génesis y relacion con el grupo del 98.
- antecedentes literarios.
— caracteristicas.

Ejercicio eduilibrado de teoria y practica, con predominio de preguntas
de relacion y con inclusién de dos o tres unidades tematicas.

1) Zaguan en el Ministerio de la Gobernacion. Estanteria con legajos.
Bancos al filo de la pared. Mesa con carpetas de badana mugrienta. Aire
de cueva y olor frio de tabaco rancio. Guardias sofiolientos. Policlas de la
Secreta. Hongos, garrotes, cuellos de celuloide, grandes sortijas, lunares
rizosos y flamencos. Hay un viejo chabacano -bisonié y mangitos de
percalina-, que escribe, y un pollo chulapén de peinado reluciente, con
brisas de perfumeria, que se pasea y dicta humeando un veguero. DON
SERAFIN le dicen sus obligados, y la voz de la calle, SERAFIN EL BONITO.
Leve tumulto. Dando voces la cabeza desnuda, humorista y lunatico,
irrumpe MAX ESTRELLA. DON LATINO le guia por la manga, implorante y
suspirante. Detrds asoman los cascos de los Guardias. Y en el corredor se
agrupan, bajo la luz de una candileja, pipas, chalinas y melenas del
modernismo.

2)
[BAMOS paseando por la orilla
solitaria del lago.
la tarde estaba hermosa;
el igneo sol de mayo
sonriendo se moria,

192



una cancion de luces suspirando.
Serenos nuestros ojos,

unidas nuestras manos,
vagabamos tranquilos,

dulcemente mirandonos.

Latfa el parque, mudo;

se extasiaban las flores y los pajaros.
De pronto, "Di", me dijo,

"¢por qué elazul espacio,

por qué el cielo purisimo

se mancha al reflejarse

en la verdina l6brega del lago?"
Miré su frente blanca,

y la besé en los ojos, sollozando.
En la calma magnifica del parque,
resond el beso con un eco largo.
Un ruisenor despierto

lanzo un dulce quejido desgarrado.

1. Partiendo del primer texto, explica las caracteristicas del esperpento.

)

(A qué etapa de J.R. Jiménez pertenece el segundo texto?
Justificalo.

Teatro poético: caracteristicas, autores y obras.
Compara Damaso Alonso y Jorge Guillén.
Compara--en dos lineas- Mird y Pérez de Ayala.

o g kW

Enumera movimientos vanguardistas y autores pertenecientes a
cada uno de ellos.

Ejercicio cuya primera parte es a modo de test, lo que obliga a
respuestas breves y concisas y cuyo texto permite un comentario abierto
que todo alumno puede realizar segln el dominio de la técnica de
comentario, 0 seguin sus propios criterios.

1. ¢Cudles son las direcciones gue sigue el teatro que triunfa en la
escena espanola del primer tercio del siglo XX?

2. Enumera las vias que sigue Valle-Inclan en su teatro. Cita una obra
correspondiente a cada una de esas vias.
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Indica los principales rasgos del arte deshumanizado segiin Ortega y
Gasset.

Enuncia las novedades que aporta el ultraismo. Cita dos autores que
sigan esta tendencia.

¢Cémo intenta superar el surrealismo el callejon sin salida a que
habia llegado el dadaismo?

6. ¢Cudles son los temas centrales del Cantico de Jorge Guillén?

&Qué tendencia se advierte en cada uno de estos libros de Rafael
Alberti: Marinero en tierra (1924), Cal y canto (1929) y Sobre los
angeles (1929)?

¢{Cuales son las dos novelas que suelen destacarse como punto de
arranque de la novela espanola de posguerra? ¢En qué fechas se
publican?

Define muy brevemente (a ser posible en una sola frase) que se
entiende por literatura comprometida. (En qué obra tenemos la
formulacion o definicion mas notable de este tipo de literatura?
&Quién es su autor?

10.4Qué modalidades suelen senalarse dentro de la novela social
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espanola de la década de los 507 Cita un autor que siga cada una de
las modalidades senaladas.

Tu, que hieres

Arrebatadamente te persigo.
Arrebatadamente desgarrando

mi soledad mortal, te voy amando

a golpes de silencio. Ven, te digo

como un muerto furioso. Ven. Conmigo
has de morir. Contigo estoy creando

mi eternidad. (De qué. De quién.) De cuando
arrebatadamente esté contigo.

Y sigo muerto, en pie. Pero te llamo

a golpes de agonia. Ven. No quieres.

Y sigo, muerto en pie. Pero te amo

a besos de ansiedad y de agonfa.

No quieres. T( que vives. TU, que hieres
arrebatadamente el ansia mia ,

Blas de Otero, Angel fieramente humano.



Pruebas Lengua Espanola P.A.A.U. (U.B.) (1)

Opcién A

1. Escribir una palabra que tenga significado afin al que en el texto
tienen: asentimiento, migajas.

2. Escribir una palabra que tenga significado contrario al que en el texto
tienen: ninguna, hambrientos.

3. Comentario sobre el valor gramatical de ser visto.

4. Glosar el significado que en el texto tienen las expresiones
siguientes: tira @ Robinsén, tragadores ahitos.

Desde que la Iglesia ha perdido su asentimiento universal, todo el
mundo tira a Robinsén en esta tierra. El pobre se muere en un rincén
sin ayuda ninguna, el rico se encierra en su propiedad a tragarse lo
que tiene sin ser visto, el obispo ahorra su sueldo para la familia y el
cura recoge las migajas del suelo. De tragadores ahitos y de
lameplatos hambrientos sin placer y sin gusto, de esta clase de
gente se compone hoy Espana.

Opcioén B

1. Escribir una palabra que tenga significado afin al que en el texto
tienen: sabor, cantada.

2. Escribir una palabra que tenga significado contrario al que en el texto
tienen: elogiaba, hermosa.

3. Comentario sobre el valor gramatical de se le antojé.

4. Glosar el significado que en el texto tienen las expresiones
siguientes: la Espana petulante, lugar comun.

(1) Las pruebas que se incluyen a continuacién corresponden a
convocatorias anteriores a las de 1988.
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Alvarito habia podido notar el contraste de la Espafia humilde y
de la Espana petulante; por una rara paradoja, la Espana humilde,
olvidada, y a la que nadie elogiaba, le habia parecido hermosa y
llena de sabor; en cambio, aquella Espana, cantada antes y después
por los Chateaubriand, los Washington Irving y los Gautier, se /e
antojé un poco lugar comdtn, un tanto baratija teatral.

El individuo contemporaneo se aposenta en la reflexion ética de
modo heroico; es decir, encarna el proyecto moral de forma tal que
adquiere su simbolizacién mas satisfactoria en la clasica imagen del
héroe. En mi libro antes citado fundamenté este planteamiento y
estudié con cierto detalle algunas de sus mas notables
implicaciones. Quisiera ahora sefialar cuatro aspectos de la figura
heroica que me parecen especialmente relevantes en relacion a la
condicion tragica de la ética que acabamos de exponer.
Consideremos, pues, el caracter autofundante de la decision heroica,
su rechazo del papel fiscal de la conciencia, su funcién efemplar y
finalmente el talante jubiloso de su empeno.

1. Escribir una palabra que tenga significado afin al que en el texto

tienen: relevantes, fiscal.

2. Escribir una palabra que tenga significado contrario al que en el texto

tienen: cierto, heroica.

3. Comentario sobre el valor gramatical de que.

4. Glosar el significado que en el texto tienen las expresiones
siguientes: simbolizacion mds satisfactoria, fundamenté este

planteamiento.

Prueba Lengua Espanola P.A.A.U. (UAB.)

Opcién A

El viejo sabla mejor que nadie dénde estaba la dolencia del
tabernero, y hablaba de ella con expresion maliciosa. Se habia
despertado en él la bestia amorosa, dormida durante los afnos en que



no sintié otra pasién que la de la ganancia. Neleta ejercia sobre él la
misma influencia que cuando era su criada. El brillo de las dos gotas
verdes de sus ojos, una sonrisa, una palabra, el roce de sus brazos
que se encontraban al llenar las copas en el mostrador, bastaban
para que perdiese la calma.

V. Blasco Ibanez, Carias y barro,

1. Andlisis sintactico de la oracion subrayada.

2. Senale tres derivados que aparezcan en el texto, segméntelos y
busque otras tantas palabras formadas con los mismos afijos.

3. a. Comentario sintactico del sintagma /a de la ganancia.
b. Estudie las formas /se/ que aparecen en el texto.
4. La subordinacion sustantiva: aspectos funcionales.

Opcién B

El hombre no puede vivir plenamente si no hay algo capaz de llenar su
espiritu hasta el punto de desear morir por ello. £Quién no descubre tanto
de si la evidencia de esta paradoja? Lo que no nos incita a morir no nos
excita a vivir. Ambos resultados, en apariencia contradictorios, son, en
verdad, los dos haces de un mismo espiritu. Solo nos empuja
irresistiblemente hacia la vida lo que por dentro inunda nuestra cuenca
interior. Renunciar a ello seria para nosotros mayor muerte que con ello
fenecer. Por esta razén yo no he podido sentir nunca hacia los martires
admiracién, sino envidia. Es mas facil lleno de fe morir que exento de ella
arrastrarse porla vida.

J. Ortega y Gasset, El espectador.

—

. Analisis sintactico de la oracion subrayada.

2. a. Estudie los morfemas flexivos que aparecen en el texto desde
"Ambos resultados" hasta "mismo espiritu".
b. llustre con algin ejemplo el valor polisémico de la palabra
cuenca.
3. Estudio formal y funcional de los pronombres anaféricos del texto.
4, Bilingliismo y diglosia.
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Prueba Literatura Espariola Cont. P.AA.U. (U.B.) (2)

Opcién A
El teatro espanol de postguerra.

Opcién B
Comentario del texto siguiente:
LA VIDA DE LA MUERTE

"Qir llover no mas, sentirme vivo;

el universo convertido en bruma

y encima mi conciencia como espuma
en que el pasado gotear recibo.
Muerto en mi todo lo que sea activo,
mientras toda visién la lluvia esfuma,
y alla abajo la sima en que se suma
de la clepsidra el agua; y el archivo
de mi memoria, de recuerdos mudo;
el &nimo saciado en puro inerte;

sin lanza, y por lo tanto sin escudo,
a merced de los vientos de la suerte;
este vivir, que es el vivir desnudo,
éno es acaso la vida de la muerte?"

(Miguel de Unamunao)

Véase nota a proposito de las pruebas de Lengua. Debe anadirse que
cada ano pueden sufrir modificaciones, como, por ejemplo, en las
actuales, en gue se exige el desarrollo de un tema y un comentario de
texto.



Pruebas de Literatura Espariola Contemporanea P.A.A.U. (UA.B.)

Opcién A
"La generacion del 27"
Opcién B

Comentario de uno de los dos textos siguientes:

a) San Manuel Bueno

"Me atrevi, y toda temblorosa le dije:

-Pero usted, padre, écree usted?

Vacilé un momento y, reponiéndose, me dijo:
-iCreo!

-Pero éen qué, padre, en qué? ¢(Cree usted en la otra vida?, écree que al
morir no nos ‘morimos del todo?, écree gue volveremos a vernos, a
querernos en otro mundo venidero?, écree en la otra vida?

El pobre santo sollozaba.
-iMira, hija, dejemos eso!

Y ahora, al escribir esta memoria, me digo: éPor qué no me engané?
¢Por qué no me engafnd entonces como enganaba a los demas? é(Por qué
se acongoj6? ¢Porque no podfa enganarse a sf mismo, o porque no podia
enganarme? Y quiero creer que se acongojaba porque no podia enganarse
para engafarme.

-Y ahora -anadi6-, reza por mi, por tu hermano, por ti misma, por todos.
Hay que vivir. Y hay que dar vida.

Y después de una pausa:
-Y épor qué no te casas, Angelina?
-Ya sabe usted, padre mio, por qué.

-Pero no, no; tienes que casarte. Entre Lazaro y yo te buscaremos un
novio. Porque a ti te conviene casarte para que se te curen esas
preocupaciones.
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-¢,Preocupaciones, don Manuel?

Yo sé bien lo que me digo. Y no te acongojes demasiado por los
demas, que harto tiene cada cual con tener que responder de si mismo.

-IY que sea usted, don Manuel, el que me diga eso! iQue sea usted el
que aconseje que me case para responder de mi y no acutarme por los
demas! iQue sea usted!

-Tienes raz6n, Angelina, no sé ya lo que me digo; no sé ya lo que me
digo desde que estoy confesdndome contigo. Y si, si, hay que vivir, hay
que vivir.

Y cuando yo iba a levantarme para salir del templo, me dijo:

-Y ahora, Angelina, en nombre del pueblo, éme absuelves?

Me senti como penetrada de un misterioso sacerdocio, y le dijo:

-En nombre de Dios Padre, Hijo y Espiritu Santo, le absuelvo, padre.

Y salimos de la iglesia, y al salir se me estremecian las entranas
maternales.”

1. ¢4En qué lugar de la obra se sitla el pasaje?
2. La actitud del narrador.

3. El estilo.

4. Explicar la obra partiendo de este pasaje.

b.) El arbol de la ciencia

"Este senor, Rafael Villasus, era un pobre diablo, autor de comedias y de
dramas detestables en verso.

El poeta, como se llamaba él, vivia su vida en artista, en bohemio; era en
el fondo un completo majadero, que habia echado a perder a sus hijas por
un estupido romanticismo.

Pura y Ernestina llevaban un camino desastroso; ninguna de las dos
tenia condicion para la escena; pero el padre no creia mas que en el arte, y
las habia llevado al Conservatorio, luego metido en un teatro de partiquinas
y relacionado con periodistas y comicos.

Pura, la mayor, tenfa un hijo con un sainetero amigo de Casares, y
Ernestina estaba enredada con un revendedor.

El amante de Pura, ademas de un acreditado imbécil, fabricante de
chistes estlpidos, como la mayoria de los del gremio, era un granuja,
dispuesto a llevarse todo lo que vefa. Aquella noche estaba alli. Era un
hombre alto, flaco, moreno, con el labio inferior colgante.
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Los dos saineteros hicieron gala de su ingenio, sacando a relucir una
coleccion de chistes viejos y manidos. Ellos dos y los otros, Casares, Aracil
y el director de El Masén llustrado, tomaron la casa de Villasis como
terreno conquistado, e hicieron una porcién de horrores con una mala
intencion canallesca.

Se refan de la chifladura del padre, que crefa que todo aquello era la
vida artistica. El pobre imbécil no notaba la mala voluntad que ponfan todos
en sus bromas.

Las hijas, dos mujeres estipidas y feas, comieron con avidez los
pasteles que habfan llevado los visitantes, sin hacer caso de nada.

Uno de los saineteros hizo el ledn, tirandose por el suelo y rugiendo, y el
padre ley6 unas quintillas que se aplaudieron a rabiar.

Hurtado, cansado del ruido y de las gracias de los saineteros, fue a la
cocina a beber un vaso de agua, y se encontré con Casares y el director de
El Masén llustrado. Este estaba empenado en ensuciarse en uno de los
pucheros, de la cocina y echarlo luego en la tinaja del agua.

Le parecia la suya una ocurrencia graciosisima.

-Pero usted es un imbécil -le dijo Andrés bruscamente.
-6C6mo?

-Que es usted un imbécil, una mala bestia.

-iUsted no me dice a mi eso! -grité el masoén.

-¢No esta usted oyendo que se lo digo?

-En la calle no me repite usted eso.

-En la calle y en todas partes."

1. ¢éEn qué lugar de la obra se situa este fragmento?
2. El caracter de los personajes.

3. El estilo.

4. La actitud del narrador.
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Opcidn A

“El tema de Espaiia antes de 1936"

Opcién B

Comentario de uno de los dos textos siguientes:
a) La Casa de Bernarda Alba

(Se oyen unos campam'ﬂoé lejanos como a través de varios muros.)
Magdalena. Son los hombres que vuelven del trabajo.

Poncia. Hace un minuto dieron las tres.

Martirio. iCon este sol!

Adela. (Sentdndose) iAy, quien pudiera salir también a los campos!
Magdalena. (Sentdndose.) iCada clase tiene que hacer lo suyo!
Amelia.(Sentandose.) iAsi es!

Martirio. (Sentandose.) iAy!

Poncia. No hay alegria como la de los campos en esta época. Ayer de
manana llegaron los segadores. Cuarenta o cincuenta buenos
MmOozos.

Magdalena. ¢De donde son este ano?

Poncia. De muy lejos. Vinieron de los montes. iAlegres! iComo arboles
quemados! iDando voces y arrojando piedras! Anoche llegd al
pueblo una mujer vestida de lentejuelas y que bailaba con un
acordedn, y quince de ellos contrataron para llevarsela al olivar. Yo
los vi de lejos. El que contrataba era un muchacho de ojos verdes,
apretado como una gavilla de trigo.

Amelia. ¢Es eso cierto?

Adela. iPero es posible!

Poncia. Hace anos vino otra de éstas y yo misma di dinero a mi hijo
mayor para que fuera. Los hombres necesitan estas cosas.
Adela. Se les perdona todo.

Amelia. Nacer mujer es el mayor castigo.



Magdalena. Y ni nuestros ojos siquiera nos pertenecen.

1. éEn qué lugar de la obra se situa esta escena?
2. El caracter de los personajes.
3. El estilo.

4. Explicar los problemas centrales de la obra partiendo de este pasaje.

b) Luces de Bohemia

Pacona, una vieja que hace celestinazgo y vende periédicos, entra en
la taberna con su hatillo de papel impreso, y deja sobre el mostrador un
numero de El Heraldo. Sale como entré, fisgona y callada. Solamente en la
puerta, mirando a las estrellas, vuelve a gritar su pregon.

La Periodista.- iHeraldo de Madrid! iCorres! iHeraldo! iMuerte
misteriosa de dos senoras en la calle de Bastardillos! iCorres! iHeraldo!

Don Latino rompre el grupo y se acerca al mostrador, hurano y
enigmatico. En el circulo luminoso de la léampara, con el periédico abierto
a dos manos, tartamudea la lectura de los titulos con que adereza el
reportero el suceso de la calle Bastardillos. Y le miran los otros con
extrarieza burlona, como a un vigjo chiflado.

Lectura de don Latino.- El tufo de un brasero. Dos senoras asfixiadas.
Lo que dice una vecina. Dona Vicenta, no sabe nada. ¢Crimen o suicidio?
iMisterio!

El chico de la Taberna.- Mire usted si el papel trae los nombres de las
gachfs. Don Latf.

Don Latino.- Voy a verlo.
El Pollo.- iNo se cargue usted la cabezota, tio lila!

La Pisa-Bien.- Don Lati, vamonos.

El chico de la taberna.- IAventuro que esas dos sujetas son la esposa y
la hija de don Maximo.!

Don Latino.- iAbsurdo! ¢Por qué habian de matarse?

Pica Lagartos.- iPasaban muchas fatigas!

Don Latino.- Estaban acostumbradas. Solamente tendria una
explicacion. iEl dolor por la pérdida de aquel astro!

Pica Lagartos.- Ahora usted hubiera podido socorrerlas.

Don Latino.- iNaturalmente! iY con el corazéon que yo tengo, Venancio!
Pica Lagartos.- IEl mundo es una controversia!
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Don Latino.- iUn esperpento!
El Borracho.- iCraneo privilegiado!

1. ¢En qué lugar de la obra se sit(ia este pasaje?
2. El caracter de los personajes.
3. El estilo de las acotaciones y de los didlogos.
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GUIA BIBLIOGRAFICA

La presente bibliografia no tiene mayores pretensiones que las de ser un
repertorio orientativo y una gula agil en la que quien comienza a dedicarse
a la ensenanza de la lengua y la literatura espafola encuentre una
herramienta (itil. De ahf que se incluyan apartados que hacen referencia a la
programacion o un repertorio de libros y guias de actividades préacticas.
Tampoco aparecen las referencias a las grandes ediciones criticas, sino a
aquellas ediciones preparadas para el lector curioso y el estudiante. Se ha
procurado en todo momento huir de la acumulacién apabullante de masas
bibliogréaficas eruditas: para ello estan los repertorios bibliograficos. Se ha
buscado preferentemente sefalar obras de utilidad para el trabajo del aula
o de preparacion inmediata de las clases. Sabemos que hay lagunas -no
hay repertorio bibliografico sin ellas-, pero debiamos seleccionar y asi lo
hemos hecho.

1. Programacioén didéctica
1.1. Programacion

BERNARD CARRASCO, José: Cémo realizar la programacién. Madrid,
1978. Ed. Anaya, Anaya 2 (Temas monograficos de
educacion).

ESCUDERO ESCORZA, Tomds: Formulacion de objetivos para la
programacién didédctica. Zaragoza, 1978. ICE Universidad de
Zaragoza. Educacion Abierta, 4.

I.C.E. Univ. de Salamanca: Programacién de 2° de B.U.P. (Literatura)
(Amplia informacion sobre medios audiovisuales).

|.C.E. Univ. de Santander; Coordinacion educativa. Santander, 1978. 3 vols.
(Interesa el 2°, dedicado al 4rea filolbgica).

LAFOURCADE, Pedro D.: Evaluacién de los aprendizajes. Madrid, 1977.
Editorial Cincel, Col. Didaxis.

UBIETO ARTETA, Agustin: Cémo se programa un tema o una unidad
didédctica. Zaragoza, 1978. ICE Universidad de Zaragoza.
Educacion Abierta, 3.

1.2. Didactica

BATTANER, M? Paz; GUTIERREZ, J.; MIRALLES GARCIA, E.: Introduccién
a la ensenanza de la lengua y literatura espanola. Madrid,
1986. Ed. Alhambra. Col. Alhambra Universidad.

BRACKENBURY, Laura: La ensenanza de la gramética. Madrid, 1922. La
Lectura. Col. Ciencia y Educacion.
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CASTRO, Ameérico: La ensefianza del espariol en Espaiia. Madrid, 1959, 2%
ed. Ed. V.Suarez.

DIEZ URUENA, M.A. y ZAMORA, M.R.: "Consideraciones sobre didactica de
la lengua espafiola'. Rev. de Bachillerato, 9 (Enero de 1979).
Madrid.

FERNANDEZ, S.: Diddctica de la gramdtica. Ed. Narcea.

GILI GAYA, Samuel: Estudios de lenguaje infantil. Barcelona, 1972.
Biblograf/Vox.

MANACORDA DE ROSETTI, Mabel: La gramatica estructural en la escuela
secundaria. Buenos Aires, 1964, 2° ed. Ed. Kapelusz.

MART( ALPERA, Félix. Metodologia del lenguaje. Buenos Aires, 1965, 6°
ed. Ed. Losada.

PROYECTO DIDACTICO "QUIRON'. Ediciones de la Torre.

SECO, Manuel: Metodologia de la lengua y literatura espariolas en el
Bachillerato. Madrid, 1961. M° Educacién, Rev. "Ensefianza
Media".

V.V.A.A. Lengua espariola para formacion del profesorado. Ed. Playor.

2. Lengua
2.1. Cuestiones Generales
2.1.1. Diccionarios

ABRAHAM, Peter: Diccionario de terminologia lingiistica actual. Madrid,
Gredos. BRH, V Diccionarios, 9.

CEBRIAN, M.: Diccionario de Radio y Televisién. Madrid, 1981. Ed.
Alhambra.

LAZARO CARRETER, F.: Diccionario de términos filolégicos. Madrid,
(varias ediciones). Gredos. BRH, lIl, Manuales, 6.

LEWANDOWSKY, Th.: Diccionario de lingiifstica. Madrid, 1982. Catedra.

LOPEZ DE ZUAZO, A.: Diccionario del periodismo. Piramide, Madrid, 1981.

MARTINET, André: La lingiistica. Guia alfabética. Barcelona, 1975. Ed.
Anagrama.

MOUNIN, Georges: Diccionario de lingiistica. Barcelona, 1979. Ed. Labor.

PAGANO, FAGES: Diccionario de los medios de comunicacién. Torres Ed.
Valencia, 1975.

TODOROV, T. y DUCROT, O.: Diccionario enciclopédico de las ciencias

del lenguaje. Buenos Aires, 1974. Ed. Siglo XXI. (Hay
ediciones posteriores).
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2.1.2. Obras generales

ARANGUREN, José L.: La comunicacién humana. Madrid, 1986. Tecnos.
(Hay ediciones anteriores, incluida una en Guadarrama). (Es
un ensayo ameno y Util).

BLECUA, José Manuel: Lingiiistica y significacion. Barcelona, 1975. Salvat,
GT, 13.

BLECUA, José Manuel: Revolucién en la lingiiistica. Barcelona, 1975.
Salvat, GT 87,

BLECUA, José Manuel: ¢Qué es hablar? Salvat, col. TC. Barcelona, 1982.

"Conclusiones de las | Jornadas de estudios sobre terminologia linglifstica
en el Bachillerato", Revista de Bachillerato, 11, Julio 1979.
Madrid.

LAPESA, R.; LAZARO, F.: et alt.: Terminologia gramatical para su empleo
en la E.G.B.. Madrid, 1981. M.E.C.

LOGOS, Equipo: Terminologia lingiiistica basica. Barcelona, 1984. |.C.E.
Univ. Aut6n. de Barcelona.

LOPEZ MORALES, Humberto: /ntroduccién a la lingdistica generativa,
Madrid, 1974. Ed. Alcala. Col. Romania.

ROCA PONS, José: Introduccién a la gramadtica. Barcelona (varias
ediciones). Ed. Teide.

ROCA PONS, José: El lenguaje. Barcelona, 1973. Ed. Teide.
TUSON, Jess: Lingilistica. Barcelona. Barcanova.

2.2. Lengua espanola
2.2.1. Diccionarios

ACADEMIA ESPANOLA, Real: Diccionario de la lengua espafiola. Espasa
Calpe. Madrid, 1985. 20® ed. (2 vols.)

ALFARO, Ricardo J.: Diccionario de anglicismos. Madrid. Gredos. BRH. V.
Diccionarios.

ALVAR, Manuel.: Diccionario de siglas y abreviaturas. Madrid, 1983. Ed.
Alhambra.

BELLO, Andrés: Gramatica de la lengua castellana. Arco - Libros. Madrid,
1988.

CASARES, Julio: Diccionario ideolégico de la lengua espariola. Ed. G.Gili.
Barcelona. (Hay varias ediciones).

COROMINAS, Joan: Breve diccionario etimolégico de la lengua
castellana. Madrid (varias ediciones). Gredos. BRH, V.
Diccionarios.
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LEON, Victor: Diccionario de argot del espariol. Madrid. Alianza Ed. Libro
de bolsillo, 766.

MARSA, Francisco: Diccionario normativo y gufa préctica de la lengua
espariola. Ed. Ariel. Barcelona, 1986.

MARTIN, J.: Diccionario de expresiones malsonantes del esparol. Ed.
Istmo. Madrid, 1974.

MARTINEZ DE SOUSA, J.: Diccionario internacional de siglas. Piramide.
Madrid, 1981.

MOLINER, Marfa: Diccionario de uso del espanol. Ed. Gredos; BRH, V.
Diccionarios. Madrid.

MORINIGO, Marcos A.: Diccionario de americanismos. Barcelona, 1985.
Muchnik.

QUINTANA, J.M?: Raices griegas del léxico castellano cientifico y médico.
Ed. Dykinson. Madrid. 1987.

SANTAMARIA. A. et alt.: Diccionario de incorrecciones, particularidades y
curiosidades del lenguaje. Paraninfo. Madrid, 1975.

SECO, Manuel: Diccionario de dudas del esparnol. Madrid (Hay varias
ediciones). Aguilar.

Ultimamente la editorial Anaya ha publicado un Diccionario de las
lenguas de Espana y un Diccionario de ortograffa a los que van a seguir
otros. Ademds, en su filial VOX, acaba de aparecer una nueva edicién del
Diccionario general ilustrado dirigida por Manuel Alvar que viene a renovar
la que en su dfa dirigiera Samuel Gili Gaya.

2.2.2. Estudios’

ACADEMIA ESPANOLA, Real: Esbozo de una nueva gramética de la
lengua espanola. Madrid, 1973. Espasa Calpe.

ACADEMIA ESPANOLA, Real: Ortografia, Madrid. 1963.

ALARCOS LLORACH, Emiiliio: Estudios de gramatica funcional del espariol.
Madrid, 1970. Ed. Gredos. BRH, Il Estudios y Ensayos, 147.

ALARCOS LLORACH, Emilio: Fonologfa esparola. Madrid, 1965, 4% Ed.
Gredos, BRH, lll Manuales, 1.

ALCINA, Juan y BLECUA, Jose M.: Gramatica espariola. Barcelona, 1975.
Ed. Ariel. Letras e ldeas.

ALMELA, R. Apuntes gramaticales sobre la interjeccién. Murcia. Univ. de
Murcia. (Estado de la cuestion sobre un tema obviado en los
manuales).

ALONSO, Amado y HENRIQUEZ URENA, Pedro: Gramdtica castellana. | y
II. Buenos Aires, 1967. 24* Ed. Losada.

BAEHR, Rudolph: Manual de versificacién espanola. Madrid. Ed. Gredos.
BRH. lll, Manuales.
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CARRATALA, E.: Morfosintaxis del castellano actual. Ed. Labor, Barcelona,
1980.

FERNANDEZ RAMIREZ, Salvador: Gramética espafiola. Madrid, 1985.
ARCO. (5 vols.).

GILI GAYA, Samuel: Curso superior de sintaxis espariola. Barcelona, 1964,
9% ed. Biblograf/VOX (hay ediciones posteriores).

HADLICH, Roger, L.: Gramadtica transformativa del espariol. Madrid, 1973.
Gredos. BRH, Il Manuales, 30.

HERNANDEZ ALONSO, César: Sintaxis espariola. Valladolid, 1971, 2% ed.

HERRANZ, M? Liuisa y BRUCART, José M?: La Sintaxis. 1 Principios
tedricos. La oracion simple. Barcelona, 1987. Ed. Critica.
Barcelona, 1987. Col. Textos/Ensenanza Critica.

LAMIQUIZ, Vidal: Lingiiistica espariola. Sevilla, 1973. Univ. de Sevilla. (Hay
edicion actualizada en Ariel Lingtifstica).

LAPESA, Rafael: Historia de la lengua espafiola. Madrid, 1962. 6% ed.

+ Escelicer. (Actualmente en Gredos, BRH, Il Manuales 45).

MARCOS MARIN, Francisco: Aproximacién a la gramética, Ed. Cincel.
Madrid (varias ediciones).

MARSA, Francisco: Cuestiones de sintaxis. Ed. Ariel, Letras e Idea,
Barcelona, 1985.

MARSA, Francisco: Diccionario normativo y guia préctica de la lengua
espanola. Ed. Ariel. Barcelona, 1986.

MENENDEZ PIDAL, Ramoén: Manual de Gramética histérica espariola.
Espasa Calpe. Madrid. (numerosas ediciones).

NAVARRO TOMAS, Tomés: Arte del verso. Col. Malaga. México, 1968, 4°
ed.

NAVARRO TOMAS, Toméas: Manual de pronunciacién espariola. CSIC.

~ Madrid, 1968. 4% (Publ. de la RFE. Ill).

NAVARRO TOMAS, Toméas: Métrica espariola. Las Américas. Nueva York,
1966. 2% ed. (Hay una ed. posterior en Guadarrama).

QUILIS, Antonio: Métrica espanola. Ed. Alcala. Col. Aula Magna, 20.
Madrid, 1978, 4° (Las ediciones posteriores en Ariel,
Barcelona.)

QUILIS, Antonio; y FERNANDEZ, Joseph A.: Curso de fonética y fonologia
espariolas. CSIC. Madrid, 1968. 3% Col.lectanea Phonetica, Il.

ROSENBLAT, Angel: Nuestra lengua en ambos mundos. Salvat. Bibl.
general, 17. Barcelona, 1971.

SECO, Manuel: Gramética esencial del espariol. Aguilar. Madrid, 1982,

V.V.AA. Las lenguas de Espana. M.E.C. Breviarios de Educacion, 1.
Madrid, 1977.

ZAMORA VICENTE, Alonso: Dialectologfa espanola. Ed. Gredos; BRH, III
Manuales 8. Madrid (Hay varias ediciones).
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También es de utilidad la coleccion "Problemas Basicos del Espanol” de
la Editorial SGEL.

2.2.3. Otros aspectos.

BALDINGER, Kurt: ;'eon'a Semantica. Ed. Alcala. Col. Romania, Madrid,
1977, 2",

BEINHAUER, Werner: El espanol coloquial. Gredos; BRH, Il Est. y Ensayos,
72. Madrid.

CARDONA, Domingo y FERNANDEZ BERASARTE, R.: Lingiistica de la
publicidad. Ed. de Papeles de Son Armadans; col. Azanca, 5.
Madrid, 1972.

COHEN, Marcel: Manual para una sociologia del lenguaje. Ed.
Fundamentos; col. Ciencia, 38. Madrid, 1974.

DELGADO CEBRIAN, A.: Introduccién al periodismo. Alhambra. Madrid,
1981.

LYONS, John: Semantica. Ed. Teide. Barcelona.

POTTIER, Bernard: "Hacia una semantica estructural" en Lingifstica
moderna y filologla hispénica. Ed. Gredos; BRH, Il Est. y Ens.
110. Madrid.

SALVADOR, Gregorio: Lengua Espariola y lenguas de Esparia. Barcelona,
1987. Ariel Lingiistica.

ULLMANN, Stephen: Semdntica. Aguilar. Madrid, 1965.

2.3. Actividades préacticas
2.3.1. Gramaticales

ALCOBA, Santiago: Léxico periodistico esparol. Ariel Linglistica.
Barcelona, 1987.

ALCOBA, Santiago: Léxico literario espariol. Ariel Lingiiistica. Barcelona,
1987.

ARIZA, M. et alt.: El comentario linglistico y literario de textos esparioles.
Alhambra. Madrid, 1981.

ARRIBAS, Jesls: Recuperacién ortogréfica para Ensernianzas Medias.
(Autocorreccion). Bilbao, 1985. Publ. FHER, col. Instrumenta,
i

BOIX, Argimiro, et alt.: Practica del analisis sintactico. PPU. Barcelona,
1984.

CARDONA, M* A, A la Ortografia por la Gramética, P.P.U., Barcelona,
1987.
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CASELLAS, Félix: Précticas de gramdtica generativa transformacional. Ed.
Teide. Barcelona, 1979.

Comentarios lingiisticos de textos, I. ICE, Universidad de Valladolid.
Valladolid, 1979.

ECHEVARRIA, Santiago: Ortografia para evaluacién. Vicens Vives.
Barcelona, 1980, 13°.

EPSILON, Equipo: Selectividad C.0.U. Lengua espanola. Madrid, 1985. Ed.
dela Torre.

GIMENEZ, M® Concepcién y VELILLA; R.: Cuadernos de ejercicios
gramaticales. EDUNSA. Barcelona, 1987 (4 cuadernos: de
morfologfa, sintaxis (2) y Iéxico).

GIMENEZ, M?® Concepcién y VELILLA, R.: Ortografia. H. Seco Olea, ed.
Madrid, 1986. (Didactica de la ortografia en sentido lidico y

progresivo).

GOMEZ TORREGO, L.: Teoria y prdctica de la sintaxis. Alhambra. Madrid,
1986.

MARCOS MARIN, Francisco: El comentario lingiistico. Catedra. Madrid,
1975.

MARSA, Francisco: Nuevos modelos de ejercicios lingiisticos. PPU.
Barcelona. (La edicién actual en Ariel/Lingtiistica).

TUSON, Jesls: Teorias gramaticales y andlisis sintdctico. Ed. Teide.
Barcelona, 1980.

2.3.2. Expresién

BAGUE, Esteban: Lingua. Manual de redaccién castellana. Vicens Vives.
Barcelona, 1974, 4°.

BARINAGA, A.: Cerca de la comunicacion. Alhambra. Madrid, 1975.

BUSQUETS, L. Y BONZI, L.: Curso de Conversacion y Redaccion. Madrid,
1983. SGEL.

CAMARERO, Manuel: Comprension y expresion. Seleccion de textos para
el estudio de la lengua y literatura espanola. Castalia. Madrid,
1985, 1 ed.. (Hay Guia did4ctica para las ediciones
posteriores).

CERTNER, S. y BROMBERG, N.: Haga que sus alumnos escriban mejor.
UTEHA, Manuales, 387. México, 1968.

CLAVEL, E. et alt.: Iniciacion al anédlisis de textos. Ed. Teide. Barcelona,
1984,

COLL-VINENT, R.: Redaccion y estilo. VOX. Barcelona, 1972.

CORZO, José M*: Técnicas de trabajo intelectual. Anaya. Salamanca,
1974,

DIAZ DEL POZO, M2 C. y NAVARRO, P.: Comentarios lingiifsticos de
textos, P.P.U., Barcelona, 1987.
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ECO, Umberto: Cémo se hace una tesis doctoral. Barcelona, 1982. Gedisa.

FERNANDEZ VIZOSO, M.: El comentario de textos. (Asimilacion y sentido
critico). Edinumen. Madrid, 1983, 3°.

HOWITT, Lillian, C.: Pruebas practicas en el aula. UTEHE, Manuales 393.
México, 1968.

NQVO/STUDIO: Curso de técnicas de expresién. VOX. Barcelona, 1973.

ROMANO, David: Elementos y técnica del trabajo cientifico. Teide.
Barcelona, 1972.

V.V.A.A. La expresion escrita, Ed. Teide. Barcelona, 1988

VELILLA, R. Cémo se realiza un trabajo monografico. EDUNSA. Barcelona,
1987, 2°% ed.

2.3.3. Colecciones

"DOMINE SU LENGUAJE" ed. Playor. Serie de libros autocorrectivos
muy Utiles. Abarcan diferentes aspectos: ortografia, gramatica, analisis
sintactico, vocabulario, expresion oral y escrita, etc.

BREDA, de la editorial Alhambra. Coleccién no exclusivamente dedicada
ala lengua, pero en la que se incluyen diversas propuestas de interés sobre
la expresion escrita, oral, lenguaje literario, etc.

PBE (Problemas Basicos del Espanol), de SGEL, ya citada y en la que
ademas de los estudios se incluyen diversos ejercicios gramaticales.

Son también de utilidad las obritas publicadas por la Editorial
COLOQUIO y los Cuadernos de Lingiiistica de la Libreria AGORA de
Malaga.

3. Literatura
3.1. Obras de consulta
3.1.1. Teoria y técnica literaria

AGUIAR E SILVA, V.M., Teoria de la literatura, Gredos, Madrid, (BRH, |
Tratados y Monografias, 13).

ANDERSON IMBERT, E., Métodos de critica literaria, Rev. de Occidente,
Madrid, 1969. (Hay edicion posterior en Alianza).

BOURNEUF, R. y QUELLET, R., L'univers du roman, P.U.F., Vendéme,
1975. (Hay version espanola en Ariel, Letras e Ideas).

CASTAGNINO, Radl H., El andlisis literario, Nova, Buenos Aires, 1969.

COHEN, J., Structure du langage poétique, Flammarion, Paris, 1966. (Hay
traduccion espanola en Gredos, BRH).
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DOMINGUEZ CAPARROS, J., Diccionario de métrica espariola, Paraninfo,
Madrid, 1985.

EQUIPO LOGOS, Terminologfa literaria basica, |.C.E. de la U.AB,
Barcelona.

FRYE, N., Anatomie de la critique. Gallimard, Paris, 1969 (hay edicién
espanola en Monte Avila).

KAYSER, Wolfgang, Interpretacién y andlisis de la obra literaria, Gredos,
Madrid, 1961, 4%, (BRH, | Tratados y Monograffas, 3).

LAPESA, Rafael, Introduccion a los estudios literarios, Madrid, Cétedra.
(Manualito claro y clasico hay numerosas ediciones).

LAUSBERG, H., Elementos de retérica literaria, Gredos, Madrid, 1975.
(BRH, Ill Manuales 36). Para una ampliacion puede verse el
Manual en 3 vols. del mismo autor en esta coleccion).

MARCHESE, A. y FORRADELLAS, J., Diccionario de retérica, critica y
terminologia literaria, Ariel, Barcelona, 1986, 1% (Letras e
Ideas, Instrumenta).

MARTINEZ, J.A., Propiedades del lenguaje poético, Archivum, Oviedo,
1975.

WELLEK, R. y WARREN, A., Teoria literaria, Gredos, Madrid, (BRH, |
Tratados y Monografias, 2).

3.1.2, Literatura universal

ALBERES, R.M., Panorama de las literaturas europeas. 1900-1970,
Al-Borak, Madrid, 1970.

BOMPIANI-GONZALEZ PORTO, Diccionario de Autores, Montaner vy
Simén, Barcelona, 1973. 3 vols. (Actualmente en reedicién por
Planeta).

BOMPIANI-GONZALEZ PORTO, Diccionario literario, Montaner y Simoén,
Barcelona, 1967, 12 vols. mas 2 vols. de Apéndices. (En
reedicion por Planeta).

HAUSER, Arnold, Historia social de la literatura y del arte, Guadarrama,
Madrid, 1964, 3. 2 vols. (Posteriormente en col. Punto Omega
de la misma editorial.)

PAVIS, P., Diccionario del teatro, Ed. Paidas, Barcelona, 1984.

RIQUER, M. de y VALVERDE, J.M®, Historia de la literatura universal, (1
ed. Vergara, Barcelona, 3 vols. 2% ed., Planeta, Barcelona, 4
vols. La edicion actual incorpora una importante seleccion de
textos y comprende 10 vols.).

TORRE, G. de, Historia de las literaturas de vanguardia, Guadarrama,
Madrid, 1971 (col. Punto Omega, 117, 118 y 119. Esta es la
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edicion de bolsillo sin el material gréfico, pero mas faciimente
localizable).

3.1.3. Literatura espanola

ALBORG, Juan L., Historia de la literatura esparola, Gredos, Madrid,
1970-80. 4 vols. (Edad Media al Romanticismo).

BLANCO AGUINAGA, C., RODRIGUEZ PUERTOLAS, J., ZAVALA, |,
Historia social de la literatura espariola (en lengua castellana).
Castalia, Madrid, 1978, 3 vols.

BRENAN, Gerald, Historia de la literatura espafola, Losada, Buenos Aires,
1958. 2% ed. espafiola, Critica, Barcelona, 1984.

DIAZ-PLAJA, G. (dir.), Historia General de las Literaturas Hispanicas,
Vergara, Barcelona. 1969 (reimpresion). 6 vols.

DIEZ BORQUE, José M? (dir.), Historia de /a literatura espariola, Guadiana,
Madrid, (Segunda edicion en Taurus).

DIEZ ECHARRI y ROCA FRANQUESA, Historia de la literatura espariola e
hispanoamericana, Aguilar, Madrid, 1960.

FARRERAS, J.I. (dir.), Historia critica de la Literatura Hispanica, Madrid,
Taurus, 1987 (XXXVI cuadernos, en curso de publicacion).

GARCIA LOPEZ, J., Historia de la literatura espanola, Ed. Vicens Vives,
Barcelona (varias ediciones).

GONZALEZ LOPEZ, E., Historia de la literatura esparola, Las Américas,
N.York, 1972. 2 vols.

HURTADO JIMENEZ, J. y GONZALEZ PALENCIA, A., Historia de la
literatura espanola, Rev. de Archivos, Madrid, 1921.

JAURALDE POU, Pablo, Manual de investigacion literaria (Guia
bibliografica para.el estudio de la literatura espanola).
Gredos, Madrid, (BRH, Ill Manuales 48).

JONES, R.O., Historia de la literatura espanola, Ariel, Barcelona, 1973. 6
vols. (Ultimamente ha incorporado un 7° vol. de literatura
actual).

LOPEZ MORALES, H., Historia de la literatura medieval espanola, |,
Hispanova.

PEDRAZA, F. y RODRIGUEZ, M., Manual de /a literatura espariola, Cenlit,
Tafalla, 10 vals.

RIO, Angel del, Historia de la literatura esparnola, Ed. Holt Rinehart Winston,
Nueva York, 1948. 2 vols. (Actualmente hay edicién de bolsillo
en Bruguera).

RICO, F. (coord.) Historia y critica de la literatura espaiiola, Ed. Critica,
Barcelona, 1980-1984. 10 vols.

RUIZ RAMON, F., Historia del teatro espaiiol, Alianza, Madrid, 1967 y 1971,
2 vols. (Edicién actualizada en Catedra).
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SIMON DIAZ, J., Manual de Bibliograffa de la literatura espariola, G.Gili,
Barcelona, 1966, 2% (Actualmente revisado y ampliado en
Gredos).

VALBUENA PRAT, Angel, Historia de la literatura espanola, G. Gili,
Barcelona. (Hay varias eds., la Ultima revisada y puesta al dia
por A. Prieto y M? Pilar Palomo. El vol. dedicado a la Literatura
hispanoamericana esta realizado por A. Valbuena Briones).

VV.AA., Cuadernos de literatura, ed. Cincel, Madrid, 1981 (35 vols.).

VV.AA., Historia breve de la literatura espariola en su contexto, Ed. Playor,
Madrid, 1981.

VWV.AA., Introduccién a la literatura espariola a través de los textos, Ed.
Istmo, Madrid, 1979.

VW.AA,, Lectura critica de la literatura espanola, Ed. Playor, Madrid
(coleccion).

VV.AA., El ano literario espanol (de 1974 a 1980). Serie de obras
informativas sobre la actividad literaria anual. Ed. Castalia,
l'gladrid.

WARD, Ph., Diccionario Oxford de Literatura espanola e
hispanoamericana, Ed. Critica, Barcelona, 1984.

3.2. Textos
3.2.1. Antologias

DIAZ-PLAJA, G., Antologia mayor de la literatura espariola, Ed. Labor,
Barcelona, 1958, 4 vols.

RIQUER, M. de y VALVERDE, J. M®, Antologfa de la Literatura espariola e
hispanoamericana, | y Il, Vicens Vives, Barcelona, 1965.

SANCHEZ POLO, J., Antologia de la literatura espariola, SGEL, Madrid,
1976, 2 vols.

VILANOVA, A., Antologfa de la literatura espanola, Ed. Teide, Barcelona,
1967, 2%,

Poesia

ALONSO, D. y BLECUA, J.M., Antologfa de la poesia espariola. Lirica de
tipo tradicional, Gredos, Madrid, 1964. (BRH, VI Antologia
hispénica, 3).

BLECUA, J.M., Floresta de lirica espanola, Gredos, Madrid, 1968, 2 vols.
(BRH, VI Antologia Hispanica, 9).

BLEIBERG, German, Antologfa de la poesia esparola, Alianza, Madrid, 2
vols.
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CORRALES EGEA, J. y DARMANGEAT, Pierre, Poesfa espanola siglo XX.
Librerfa espanola, Paris, 1966.

CORREA, G., Antologia de la poesia esparola (1900-1980). Ed. Grados,
Madrid, 1980. 2 vols. (BRH, VI Antologia Hispanica, 35).

DIEGO, Gerardo, Antologfa de poesia espanola contemporanea, Taurus,
Madrid. (Varias ediciones).

SANTOS, Damaso y VALVERDE, José M?, Antologia de la poesia espariola
e hispanoamericana, Anthropos, Barcelona, 1986. 4 vols.

Prosa

GARCIA PAVON, Francisco, Antologla de cuentistas esparioles
contempordneos, Gredos, Madrid, 1966-1984. 2 vols. (BRH, VI
Antologia Hispanica).

MAEZTU, Maria de, Antologia de prosistas esparioles. Siglo XX. Espasa
Calpe. Madrid. (Austral).

MENENDEZ PIDAL, Ramén, Antologla de cuentos de la literatura universal,
Labor, Barcelona, 1958, 3%

MENENDEZ PIDAL, Ramén, Antologfa de leyendas, Ed. Labor, Barcelona.

MENENDEZ PIDAL, Ramon, Antologia de prosistas esparioles, Espasa
Calpe. Madrid. (Austral).

Otras

BALCELLS, JM?® y BONNIN, I, Antologia de textos, Vicens Vives,
Barcelona.

LACAU, M* H. y MANACORDA DE ROSETTI, M., Antologia de Textos, 1-2-3,
Kapelusz, Buenos Aires, 1973.

MARCOS, M. y ZAMARRENO, A., Antologia de textos, Publ. Univ. de
Salamanca, Salamanca, 1983.

SAINZ RODRIGUEZ, Pedro, Antologia de la literatura espiritual espariola,
C.S.1.C., Madrid.

Ademas en algunas editoriales o colecciones se hallan antologias
parciales no exentas de interés o utilidad, como por ejemplo:

AUB, Max, Poesia espariola contemporanea, Era, México, 1969.

BASANTA, Angel, 40 afos de novela esparola. Antologia 1939-79.
Cincel-Kapelusz, Madrid, 1979.
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GARCIA POSADA, Miguel, 40 arios de poesia espariola. Antologia 1939-79.

Cincel-Kapelusz, Madrid, 1979.

PRAT, Ignacio, Poesfa modernista esparnola, CUPSA, Madrid, 1978.

(Hispanicos Universales, 8).

VELILLA, Ricardo, Poesia espariola 1939-75, Ed. Tarraco. Tarragona, 1977.

Col. Arboli.

3.2.2. Colecciones

3.2.2.1. Generales

Biblioteca de Divulgacién tematica
BREDA

Grandes Temas (GT)

Libro de bolsillo

Punto Omega

¢Qué sé?

Temas Clave

3.2.2.2. Literarias y guias de lectura

AJ (seccibn literatura)
Arboll

Austral

Austral (nueva serie)

Bello

Biblioteca Anaya (D)
Biblioteca Contemporanea
Biblioteca Didactica Anaya
Bitacora

Castalia Didactica
Clasicos Alhambra
Clasicos Castalia

Clasicos Castellanos
Clasicos Castellanos (nueva serie)
Clasicos Ebro (D)

Clasicos Hispanicos
Clasicos Modernizados
Clasicos P & J

Clasicos Universales
Clasicos Universales Planeta
Claves para la Literatura
Daimén

Didacta

Ed. Montesinos
Ed. Alhambra
Ed. Salvat

Ed. Alianza

Ed. Guadarrama
Ed. Oikos-Tau
Ed. Salvat

Ed. Alhambra

Ed. Tarraco

Ed. Espasa Calpe
Ed. Espasa Calpe
Ed. Bello

Ed. Anaya

Ed. Losada

Ed. Anaya

Ed. Narcea

Ed. Castalia

Ed. Alhambra

Ed. Castalia

Ed. Espasa Calpe
Ed. Espasa Calpe
Ed..Ebro

Ed. SGEL

Ed. Alhambra

Ed. Plaza & Janés
Ed. SGEL

Ed. Planeta

Ed. Dossat

Ed. Daimén

Ed. Tarraco
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Golu

Humanitas

Gufas de lectura
Guias de lectura
Guias de lectura
Letras Hispanicas
Libro Amigo Clésicos
Odres Nuevos

Patio de Escuelas
RTV

Selecciones Austral
Temas de Espana
Textos Hispanicos Modernos
Textos Universitarios

3.2.2.3. Novela

Narrativas Hispanicas
Ancora y Delfin
Biblioteca Breve
Destino Libro
Literaria

3.2.2.4. Poesia

El Bardo (ultima época)
Ocnos
Visor

Selecciones de Poesfa espanola
Selecciones de Poesia Universal

3.2.2.5. Teatro

Teatro (D)
La Farsa
Voz Imagen (Serie Teatro) (D)

Bibl. Antonio Machado de Teatro
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Ed.
Ed.
Ed.
Ed.
Ed.
Ed.
Ed.
Ed.
Ed.
Ed.
Ed.
Ed.
Ed.

Kapelusz
Humanitas
Akal

Andros

Laia

Céatedra
Bruguera (ahora B)
Castalia
Almar
Salvat-Alianza
Espasa Calpe
Taurus

Labor

P.P.U.

Ed.
Ed.
Ed.
Ed.
Ed.

Ed.
Ed.
Ed.
Ed.
Ed.

Ed.
Ed.
Ed.
Ed.

Anagrama
Destino

Seix & Barral
Destino

Plaza & Janés

Lumen

Llibres de Sinera
A. Corazén
Plaza & Janés
Plaza & Janés

Escelicer-Alfil

Vox

Ayma

Antonio Machado



3.3. Actividades practicas
3.3.1. Comentario de textos

ANTAS, D., Auxiliar para el comentario de textos literarios, P.P.U.,
Barcelona, 1987.

ARIZA, M., GARRIDO, J. y TORRES, G., Comentario lingiistico y literario
de textos espanoles, Alhambra, Madrid, 1981.

DIEZ BORQUE, José M?, Comentario de textos literarios, Playor, Madrid.

DOMINGUEZ CAPARROS, J. Introduccién al comentario de textos, M.E.C.,
Madrid, 1982. (Breviarios de Educacioén, 3)

ESCARTIN, M. y MARTINEZ, E., Comentario estilistico y estructural de
textos literarios, PPU, Barcelona, 1983, 2 vols.

GARCIA, E. Cémo leer textos narrativos, ed. Akal, Madrid, 1987.

LAZARO CARRETER, F. y CORREA CALDERON, E., Cémo se comenta un
texto literario, Cétedra, Madrid. (Numerosas ediciones o
reimpresiones).

VARELA, B., CARDONA, A. Y FAGES, F., Nuevas técnicas de andlisis de
textos, Bruno, Madrid, 1980.

VV.AA., El comentario de textos 1,2,3 y 4 Castalia, Madrid, 1973-1984.
(Literatura y Sociedad).

3.8.2. Actividades creativas

CALVO CARILLA, J.L., Acercarse a la literatura, Alhambra, Madrid, 1986,
(BREDA, 14).

CARRILLO, E. et alt. Dinamizar textos, Alhambra, Madrid, 1987. (BREDA,
23).

EQUIPO CODA, Creatividad teatral, Alhamra, Madrid, 1986. (BREDA, 11).

LACAU-ROSETTI, v. 3.2.1. Antologias.

RINCON, F. y SANCHEZ ENCISO, J., El taller de la novela, PPU, Barcelona,
1984 (Utiles para...)

RINCON, F. y SANCHEZ ENCISO, J., E/ alfar de poesia, PPU, Barcelona,
1985 (Utiles para...)

RINCON, F. y SANCHEZ ENCISO, J., La fabrica del teatro, PPU, Barcelona,
1985 (Utiles para...)

RINCON, F. y SANCHEZ ENCISO, J., Propuestas creativas para 3 temas de
literatura medieval, PPU, Barcelona, 1984 (Leer y crear)

RINCON, F. y SANCHEZ ENCISO, J., Propuestas creativas para temas de
los Siglos de Oro y XIX, PPU, Barcelona, 1984. (Leer y crear).
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3.4. Obras auxiliares y/o complementarias

CIRLOT, J.E., Diccionario de los ismos, Ed. Argos, Barcelona, 2° ed.
EQUIPO EPSILON, Selectividad COU. Literatura Espaniola, Ed. de la Torre.

MORALES, L., Diccionario de Iconologfa y Simbologia. Taurus, Madrid,
1984.

V.V.A.A., Las letras espariolas 1976-1986, Ed. Castalia. Con anterioridad la
misma editorial habia publicado unas obras en las que se
recogfa la actividad cultural espafola ano por ano (de 1974 a
1980).

4. Revistas (publicadas en Espana)
4.1. Generales

Anthropos

Arbor

Cuadernos para el Djdlogo (D)
Cuadernos del Norte

Revista de Occidente

Boletin de la Fundacién Juan March
Leery Saber

Letra internacional

4.2. Filolégicas

Boletin de la Real Academia Espariola
Abaco

Nueva Revista de Filologia Hispéanica (D)
Revista de Filologla Espanola

Archivo de Filologla Aragonesa

Anales de Filologia Hispanica

Archivum

Cuadernos de la Catedra Miguel de Unamuno
Els Marges

Nuevo Hispanismo

Revista de Filologia

Verba. Anuario Galego de Filoloxia
Revista de Filologia romanica
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4.3. Lingliisticas

Revista Esparniola de Lingiiistica
Espariol Actual
Lingiifstica Espariola Actual

4.4, Literarias

Camp de I'Arpa

Estafeta Literaria

Gaceta del Libro (D)

Quimera

Cuadernos Hispanoamericanos
Insula

Papeles de Son Armadans (D)
Prohemio

Revista de Literatura

Litoral

Poesia

Estudis Escenics

Pipirifaina (D)

El Pdblico

Primer Acto

4.5, Didacticas

Cuadernos de Pedagogia

Nueva Revista de Ensenanzas Medias (D)
Papers de Batxillerat (D)

Revista de Bachillerato (D)

Vida escolar

Apuntes de Educacion, de la Editorial Anaya.

5. Otros

Las Actas de los distintos Congresos, Simposios, Jornadas que afo tras
ano se vienen celebrando dentro y fuera de nuestro pais. Ante la
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imposibilidad de abarcar este campo, resehamos algunas a titulo de
ejemplo:

Las Actas de los diversos Simposios de Lengua y Literatura para
profesores de Bachillerato (Barcelona, Valencia, Oviedo, Granada, Sevilla),
las Actas de las Jornadas Didacticas de Zaragoza y Lleida con predominio:
en todas ellas de temas didacticos.

Por el rigor cientifico y el valor erudito cabe citar las Actas de los
Congresos Internacionales de Hispanistas; los Congresos Internacionales
de Pastrana, organizados por M. Criado del Val; las Academias literarias
Renacentistas de Salamanca impulsadas por V. Garcia de la Concha; los
diversos Congresos puntuales (Clarin, Rosalia, Unamuno, etc.).

Los Homenajes a distintos profesores, tanto espafoles como
extranjeros (D. Alonso, Lapesa, Riquer, Blecua, Coseriu, A. Zamora Vicente,
A. Vilanova, etc.).

Para completar en lo posible la informacion bibliografica indicamos, a
titulo de ejemplo, algunas de las Asociaciones o entidades que organizan
periddica o puntualmente congresos, jornadas, etc.

La Asociacion Internacional de Hispanistas (A.LH.): cada tres 'afos
convoca un Congreso Internacional (el proximo en Barcelona, Agosto
1989).

Sociedad Espafiola de Literatura General y Comparada (SELGYC).
Ultimo Simposio. Barcelona, Octubre 1988.

La Sociedad Esparniola de Lingiistica (S.E.L.): cada ano se celebra en
Diciembre un Simposio (Murcia, 1987, Madrid, 1988).

La Associaci6 Internacional de llengua i literatura catalanes (A.l.L.L.C.):
cada tres anos organiza un Coloquio Internacional (el inmediato en
Toulouse, Septiembre de 1988).

El Patronato Arcipestre de Hita los afos pares convoca en Pastrana un
Congreso Internacional sobre un tema medieval o del XV .

El Equipo Logos de Lleida desde 1986 prepara unas jornadas (en
marzo) sobre lengua y literatura, altamente provechosas.

El ICE de la Universidad de Zaragoza organiza en Septiembre unas
jornadas didacticas sobre Aspectos didacticos de Lengua y' Literatura
espanolas,

La Academia Renacentista de Salamanca pone en marcha anualmente,
en marzo, unas jornadas cientificas en las que se estudia, debate e
investiga un tema del Siglo de Oro.

Por tltimo en verano, ademas de las diversas Escuelas de Verano que
organizan diversas entidades, distintas Universidades (Malaga, Santander,
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Salamanca, Pamplona, etc.) convocan cursos y cursillos que en muchos
casos son sumamente interesantes.

Como proyectos a corto, medio o largo plazo figuran, entre otros:

—-La consolidacion de la Asociacién de Historia de la Lengua
Espanola.(1)

—La reanudacion de los Simposios de Lengua y Literatura Espanolas
para Profesores de Bachillerato (el Ultimo se celebré en Caceres, en
mayo de 1986 y todavia no se han publicado las Actas).

—La creacion de unos boletines bibliograficos en los que se recojan

ademas de estados de la cuestién, opiniones e investigaciones de
especialistas, las novedades editoriales, etc.

(1) Recientemente se han publicado las Actas del | Congreso, (Ed. Arco,
Madrid, 1988).

225



S, i ST S DDA Mm ﬁ&m

;ﬁw@@hﬁmm







I .___._
A i _..___.____s_“..,_

o IR

J
I r____ “_ ‘
I




| K

i =t
'n' »

.l ]

T LY




= ¥ e

_-.“. ) ___ -_
._._____.. A

L ]

u.“_“ 5 laid

) (T o g #

_r..l 1l el

S L Rl g
.%l_:__ ___...ﬁ._ ) _._.__..__

e
ml-__IQ;. ___. o - Ll __._

P

2 _1..1_._.. A .
| _J___wh.;.m_“____,_____
o




Un equipo de profesores de Lengua y Lite-
ratura Espafiola con dilatada experiencia en la
Ensefianza Media ha concebido y preparado
esta obra con la intencion de cubrir un vacio en
la bibliografia sobre la materia.

Hasta la fecha han aparecido y siguen apa-
reciendo obras, por cierto muy Uutiles, sobre la
expresion oral, la expresion escrita, sobre el
comentario de textos, etc. Sin embargo, ape-
nas existen libros en los que se recojan, de una
manera globalizadora, y se apunten diferentes
cuestiones de metodologia, programacion y di-
dactica de lengua y literatura espafiolas. Asi el
lector podra encontrar en las mas de doscien-
tas paginas del libro, de una manera clara y pe-
dagdgica, ademads de los temas ya indicados ,
unas referencias tedrico-practicas sobre el pre-
sente y futuro de la didactica de la lengua y lite-
ratura unas propuestas de trabajo:unas orienta-
ciones sobre la programacién de unidades di-
dacticas, tanto de lengua como de literatura: un
amplio repertorio de modelos de controles o
pruebas: una bibliografia desglosada en distin-
tos epigrafes, bastante actualizada, en la me-
dida de lo posible: una informacién pormenori-
zada de Congresos, Jornadas, Simposios, Cur-
s0s que se organizan dentro y fuera del Estado
espanol sobre lengua y literatura, etc.

Por otra parte, se ha procurado buscar un
equilibrio entre el tratamiento o informacion de
cuestiones generales (desde el funcionamiento
legal y real de los Seminarios Didacticos hasta
la intersecion de los temarios oficiales de la
asignatura en BUP y COU, pasando por la in-
clusion del cuestionario de oposiciones y por la
referencia a los objetivos y contendios de los
cursos del CAP) y las particulares de Progra-
macién didactica.

Hay que destacar también que, por tratarse
de una obra en la que cada profesor ha redac-
tado su parte, la coherencia y la homogeneidad
han dado paso a la pluralidad de aspectos tra-
tados y al pragmatismo de cada uno de los
apartados.

Finalmente, se ha pensado que su consulta
es recomendable y puede ser bastante prove-
chosas para: aquellos alumnos de Filologia que
deseeen o deban dedicarse a la docencia de la
materia: para los alumnos de los Cursos de Ap-
titud Pedagdgica: para los alumnos de las Es-
cuelas Universitarias de Formacién del Profe-
sorado: a los profesores recién lliegados a un
centro de ensefanza media: a todo profesor
avido de conocer nuevas metodologias o varias
experiencias para aplicarlas a sus clases de
lengua o de literatura y ; por qué no? a cual-
quier lector interesado por ciertas cuestiones
béasicas para enriquecer la exﬁresién y ampliar
el gusto y el conocimiento del hecho literario.






