Manografia La melodia del habla: acento, ritmo y entonacion*
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Dolors Font Rotchés En este articulo definimos y describimos el funcionamiento de los fenomenos
L';“"c'sco J. Cantero prosédicos del castellano y del cataldn (acento, ritmo y entonacion), que cons-
¢rena

tituyen la melodia del habla, con la finalidad de aplicarlos en la ensefanza y el
aprendizaje de la lengua oral y, mds concretamente, en uno de sus multiples
formatos, la locucién. Estos fendmenos son especialmente relevantes porque
poseen una doble funcién: por un lado, permiten al emisor organizar los ele-
mentos del discurso en bloques fénicos; por otro, facilitan al receptor la com-
prension del contenido, gracias a la interpretacion de cada bloque.
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Palabras clave: entonacion, acento y ritmo, locucién del discurso oral, andlisis
melddico del habla espontdnea.

The melody of speech: accent, rhyme and intonation

This article defines and describes certain prosodic phenomena of Spanish and
Catalan (accent, rhyme and intonation) that make up the melody of speech.
The aim is to apply them to teaching and learning about oral language in ge-
neral and one of its multiple formats in particular: expressions of speech. These
phenomena are particularly relevant due to their twofold nature: on the one
hand, they allow the emitter to organise the components of discourse into
phonic blocks, and on the other, they enable the receptor to understand its
content by interpreting each block.

Keywords: intonation, accent and rhyme, speech in oral discourse, melodic
analysis of spontaneous speech.
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En el habla encontramos una serie de fenomenos fonicos, como el acen-
: | to, el ritmo y la entonacion, que afectan unidades superiores en los seg-
mentos sonoros (vocales y consonantes) y se denominan fenomenos
prosodicos o suprasegmentales.

Tradicionalmente, estos fenomenos han sido tratados con escasa
profundizacion en graméticas y manuales de lengua o incluso simple-
mente ignorados. Los sonidos, en cambio, han sido mucho mas estudia-
dos y existen mas publicaciones sobre ellos, sobre todo de caracter
teorico. No obstante, hay que decir que en las dos tltimas décadas pare-
ce que asistimos al nacimiento de un interés por estudiar los fenomenos
prosédicos de la lengua y por buscar nuevos métodos de analisis forma-
les que nos ayuden a describirlos, que han podido desarrollarse gracias a
la aparicion de instrumentos de analisis actstico cada vez mas precisos'.

Para adquirir un buen modelo de lengua oral y producir discur-
sos eficaces no basta, desde un punto de vista fonico, con pronunciar
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correctamente los sonidos de la lengua, sino que también se requie-

“ren mecanismos lingliisticos que permitan al emisor organizar los

elementos del discurso y al receptor comprender su contenido, gracias
a la interpretacion de los diversos bloques fonicos. Estos mecanismos
lingliisticos son el acento, el ritmo y la entonacion, que constituyen la
melodia del habla. Si en el discurso oral no los utilizaramos, hablaria-
mos como los robots de las peliculas antiguas, que pronunciaban una
serie de sonidos, uno tras otro, al mismo nivel, con pausas continua-
das (para delimitar los grupos fonicos y evitar equivocos), y sin ningu-
na melodia, es decir, sin ningun tipo de organizacion interna.

La causa de que encontremos pocos estudios en la tradicion gra-
matical que traten la descripcion y el funcionamiento del acento, el
ritmo y la entonacion tanto del cataldn como del castellano?, puede
ser debida, por una parte, al poco interés que afos atras despertaba
el estudio de la lengua oral de cara a la ensefianza (debemos tener en
cuenta que la lengua oral, dentro del ambito escolar, era practica-
mente inexistente: ir a clases de lengua equivalia a ir a clases de gra-
matica, es decir, de lengua escrita). Y, por otra parte, puede ser
debida a la dificultad que suponia el estudio de los fendmenos proso-
dicos (siempre se ha considerado que son muy complejos a la hora de
investigar).

A continuacion, realizaremos una descripcion de los fenomenos
prosodicos que tienen lugar en cataldn y en castellano, explicaremos
cual es su funcion, qué relacion mantienen entre si y como se nos ma-
nifiestan en el habla, basandonos en el marco teorico y en el método
Analisis melddico del habla propuesto en Cantero (2002) con las
aportaciones posteriores de Font Rotchés (2007).

Tradicionalmente, se creia que la diferencia entre las vocales que con-
tienen un acento y las que no lo contienen era causada por los cambios
en la intensidad: las vocales tonicas eran fuertes y las atonas, debiles.
Estudios realizados en las dos Gltimas décadas a partir de trabajos expe-
rimentales, como el de Solé (1984) para el castellano, demuestran que
lo que las distingue es el tono: las tonicas se manifiestan, sobre todo,
mediante la elevacion del tono y, mas secundariamente, por una mayor
duracion y mayor intensidad. Asi, por tanto, el hablante, al emitir una
vocal tonica, debe hacer un esfuerzo mayor que si es atona, mientras
que el oyente percibe una prominencia en dicha vocal.

Desde este punto de vista, definiremos el acento como «el feno-
meno linglistico que destaca una vocal por encima de las demas me-
diante un contraste tonal» (Cantero, 2002, p. 44).
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PALABRA FONICA

| ClAro/

PALABRA FONICA
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El acento de palabra

En una palabra, el acento distingue la vocal tonica del resto de vo-
cales 4tonas: asi, la /A/ de la palabra hablAr3, la [E/ de comEr y la [0/ de
sefiOra destacan por encima del resto de vocales porque contienen un
acento. Este acento se denomina acento de palabra.

En el habla, este acento de palabra se convierte en el ntcleo, al-
rededor del cual se agrupan los sonidos de la misma palabra junto con los
de las palabras atonas contiguas, que pueden ser articulos (el, /a, los,
las), preposiciones (a, de, en, con, etc.), pronombres atonos (se, /a, lo, le,
etc.) o la conjuncion que, entre otros. Este conjunto de sonidos organi-
zados alrededor de una vocal tonica, que actia como ntcleo, se deno-
mina palabra fénica o grupo ritmico. En este sentido, las palabras, como
hablAr, comkr y sefiOra, constituyen palabras fonicas, si no tienen pala-
bras atonas contiguas; si las tienen, se agrupan alrededor del ntcleo y
se obtienen palabras fonicas mayores, como por ejemplo, hablArle, para
comErselo, con la seiOra. La composicion de cada palabra fonica de-
pendera, por tanto, de como se presentan las palabras en el discurso
oral y de como se pronuncian. '

El enunciado «Claro que vendras a la fiesta de Maria y Pepe» tiene diez pala-
bras desde un punto de vista gramatical, «Claro/ que/ vendras/ a/ la/ fiesta/
de/ Maria/ y/ Pepe/», mientras que si lo analizamos desde un punto de vista
fonico, es decir, del habla, podemos obtener varias palabras fonicas, segtn
como digamos el enunciado.

En el cuadro 1 podemos ver algunas combinaciones que se podrian dar en
el discurso oral (cada palabra fonica aparece limitada por barras inclina-
das).

En los ejemplos, cada palabra fonica es nucleada por una vocal que contiene
el acento: la /A/ de clAroy de vendrAs; la [I/ de Marla; y la [E/ de fiEsta y PEpe.
La base de la composicion de estas palabras fonicas es la palabra con acento
mas el resto de palabras dtonas de su alrededor que se agregan, y sus limites
vendran definidos por como las ha pronunciado un hablante, teniendo en
cuenta que no es la unica manera posible.

PALABRA FONICA | PALABRA FONICA | PALABRA FONICA

| que vendrAs | | a la fiEsta/ | de Marla / | y PEpe |

| ClAro que /

| vendrAs / / a la fiEsta [ | de Marla y/ | PEpe/
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El ritmo es la recurrencia de los acentos en un enunciado. Hemos visto
que el acento es el nucleo de las palabras fonicas, llamadas también
grupos ritmicos, que suelen aparecer agrupadas en el habla para cons-
tituir unidades superiores. Estas palabras fonicas tienen cierta tenden-
cia a igualarse entre si temporalmente, ya sea manteniendo cada silaba
una duracion similar, ya sea comprimiendo o alargando silabas, segtin lo
necesario en cada caso.

Eso implica que en el enunciado «Claro que / vendras / a la fiesta / de Maria |y
Pepe /», las cinco palabras fonicas tienden a tener una duracién parecida:
alargando las silabas si tienen dos, «vendras», y comprimiéndolas si tienen
cuatro, «a la fiesta, de Marian.

Asi, el esquema ritmico del enunciado seria el siguiente, teniendo en
cuenta que 'v' se refiere a las vocales atonas, y 'V', a las tonicas (véase el

PALABRA FONICA

cuadro 2):

PALABRA FONICA

PALABRA FONICA

PALABRA FONICA

| ClAro que/

| vendrAs/

| a la fiksta / | de Marla / Iy PEpe [

Vv v

vV vvwyv v vW vVv

El acento de frase

Las palabras fonicas se organizan formando bloques alrededor de
un acento que actua a un nivel jerarquicamente superior, llamado
acento de frase. El conjunto de palabras fénicas que tienen como nu-
cleo un acento de frase constituyen el grupo fénico.

Este acento es uno de los acentos de palabra, que destaca por
encima del resto de acentos del mismo grupo fonico mediante una
inflexion tonal y es su nucleo. Generalmente, es el Gltimo acento
del grupo fonico, excepto en los casos de ndcleo desplazado o dislo-
cado.

En el ejemplo siguiente (cuadro 3), podemos ver un grupo fonico formado por
cinco palabras fonicas. Cada palabra fonica tiene el acento de palabra, que ac-
tua como nicleo, en mayuscula. En la parte inferior, transcribimos la estructu-
ra ritmica: las vocales atonas, menos relevantes, en minuscula v; las vocales
tonicas, nicleo de palabra fonica, todas en mayuscula y dentro de un recuadro
Vi de éstas, la dltima, se destaca en negro porque contiene el acento de frase %

es el nucleo del grupo fonico.
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Cuadro 3

PALABRA FONICA \ PALABRA FONICA i PALABRA FONICA ‘PALABRA FONICA ‘ PALABRA FONICA

é | ClAro que/ | vendrAs/ | a la fiEsta / | de Marla / [y PEpe /

V Vv V VVV VV VV

La jerarquia fonica

Como hemos visto, por tanto, los sonidos del habla no se suceden
indistintamente, sino que se organizan en bloques fonicos alrededor de
los acentos, que son los verdaderos nucleos del discurso, y constituyen
una relacion de jerarquia entre si: desde la silaba, que es la unidad me-
nor, pasando por la palabra fonica o grupo ritmico, nucleada por el
acento de palabra, hasta el grupo fonico, que es la unidad fonica mayor
del discurso, nucleada por el acento de frase. Esta estructura se deno-
mina jerarquia fonica (Cantero, 2002). Véase una representacion esque-
matica en la cuadro 4.

Cuadro 4. Esquema de la jerarquia fonica, extraido de Font Rotchés (2007, p. 72)

’ ,

JERARQUIA FONICA

TONO IRRELEVANTE 1 SEGMENTO TONAL 2 SEGMENTOS TONALES

= | ’1
c¢onsonante consonante vocal vocal vocal tonica

lide 7 S . o
. sorda sonora g atona tonica con inflexion

Zona marginal
Ntcleo de silaba

SILABA
Nucleo de palabra fonica

PALABRA FONICA
Nucleo de grupo fonico
GRUPO FONICO
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La jerarquia fonica, que constituye Ia personalidad de cada lengua
mas alld de la mera pronunciacion de los sonidos, tiene en el habla vy,
por tanto, en la locucion de cualquier discurso oral, dos funciones: por
una parte, integrar los sonidos organizados jerarquicamente formando
bloques fdonicos (las silabas, las palabras fonicas y los grupos fonicos)
por parte del hablante; por otra parte, delimitar esos blogues fonicos y
saber reconocer las palabras de cada bloque, lo cual facilita la com-
prension del discurso al oyente.

Un ejemplo que demuestra la existencia de una estructura fonica
propia de cada lengua es la percepcion de lo que se denomina popular-
mente acento extranjero. Cuando nos encontramos en un pais de habla
inglesa y oimos a una persona no nativa hablando en inglés, notamos
enseguida que tiene un acento extrafo, aunque utilice unas estructu-
ras gramaticales y un léxico bastante adecuados y correctos. Percibimos
que €sa persona no es angloparlante porque utiliza una estructura foni-
Ca que no es propia del inglés. Curiosamente, si esa persona es nativa de
alguna lengua que conocemos, la entendemos mas que a los propios in-
gleses porque reconocemos su estructura fonica; en cambio, si su lengua
es funcionalmente muy diferente de Ia nuestra, como podria ser el ja-
ponés o el noruego, nos es mas dificil entenderla, incluso mas que a los
propios ingleses.

Algunas diferencias en la estructura fonica también se dan entre
dos dialectos, y entonces hablamos de acento dialectal. En el caso del
catalan, por ejemplo, entre los dialectos central y balear existen dife-
rencias tanto en la estructura gramatical y el léxico como en el sistema
fonoldgico y en la estructura fonica. Por eso, si un balear quiere hablar
en dialecto central sin que se note su acento dialectal, no solamente
debe dominar los aspectos gramaticales, Iéxicos y fonoldgicos propios del
dialecto central, sino que también debe conocer su estructura fonica,
es decir, su entonacion. En el caso del castellano constatamos el mismo
fenomeno, ya que la melodia del espanol de Buenos Aires o del de Méxi-
co es el elemento clave que caracteriza a la variante.

La entonacion es «el fendmeno lingiiistico que constituyen las variacio-
nes de tono relevantes en el discurso oral» (Cantero, 2002): pero no se
da en el habla como una melodia infinita, sino que tiene lugar dentro del
grupo fonico, que es la unidad fonica mayor en que se segmenta el dis-
curso. Dentro del grupo fonico confluyen, por tanto, el esquema ritmico
0 la combinacion de silabas tonicas y atonasy la entonacion o linea me-
lodica del grupo, que se pueden representar graficamente (véase la fi-
gura 1). Los datos de la parte inferior del grafico se corresponden a los
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Figura 1. Representacion del grupo fonico «Prengui un gotet d'aigua» (“Tome un
vasito de agua")

D4-2-24 )
150
100 |
50
0 . .
Pren gui un go tet d'ai J gua
Hz 160 128 119 103 97 91 | &
Percent. 100,0% | -20,0% | -7,0% | -13,4% | -58% | -6.2% f -9,9% |
——C.Et | 100 80 74 64 61 57 | s

datos acusticos en hertzios, que hemos obtenido del programa de anali-
sis y sintesis de voz Praat*. Sin embargo, estos datos han sido estanda-
rizados para poder conocer la distancia tonal entre el valor de una vocal
y el de la siguiente en porcentajes, valores que nos informan de Ias osci-
laciones del tono producidas por el hablante que emitio este enuncia-
do: «si la linea melddica asciende, implica que el tono se percibe mas
agudo; si desciende, mas graven»s.

Asi, en el grafico, el grupo fonico contiene tres palabras fonicas
con sus respectivos acentos de palabra, prEngui, un gotEt, de Aigua. Si
observamos el grafico, apreciamos que representa la linea melodica del
grupo fonico, que empieza en la primera silaba tonica, Pren-, sigue con
un descenso suave y constante, -gui un gotet, y culmina en una infle-
xion tonal final descendente, que se inicia en la Gltima silaba tonica, A,
y prosigue hasta la vocal 4tona final, que actua como apoyo, gua.

Constatamos, por tanto, después del comentario de esta figura,
como el acento y la entonacion, informados por el tono, actuan solida-
riamente y forman parte de una misma realidad fonica: la estructura de
los acentos en el habla constituye la entonacion.

Estructura de la melodia

La linea melddica del grupo fonico se estructura en tres partes:
anacrusis, cuerpo e inflexion final o nucleo, tal como se puede ver en la
figura 2. El anacrusis es la parte inicial y esta constituida por los soni-
dos previos a la primera vocal ténica del contorno, llamada primer pico;
el cuerpo es la parte que va del primer pico a la ultima vocal tonica del
grupo; y la inflexion final o nucleo es la parte final, que comprende la
ultima vocal tonica y las vocales posteriores. La inflexion final es |a par-
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Figura 2. Estructura del grupo fénico

Primer pico

\ Inflexion final
Anacrusis \ \

Cuerpo o
declinacion

te mas informativa del contorno y puede presentar distintas direccio-
nes: ascendente, descendente, plana, descendente-ascendente o ascen-
dente-descendente.

Esta division es basica para interpretar los contornos entonativos,
para poderlos comparar, y para ver de qué tipo son, utilizando como cri-
terio la parte que tiene una especial relevancia significativa, la infle-
xion final.

Pretender estudiarlos como un todo e intentar hacer generali-
zaciones es una tarea muy dificil porque aparentemente pueden pa-
recer muy diferentes e incluso puede parecer imposible sistematizar |
Sus rasgos.

Aplicando esta division a la linea melodica de la figura 3, obtenemos:
. Anacrusis: Tu le

« Primer pico: has

. Cuerpo:visto su

= Inflexion final ascendente: cuerpo

Figura 3. Contorno entonativo de la pregunta «Tu le has visto su cuerpo?»

200

150

100 — ./\‘\___.\/

50
0 ’ .
Tu le has Vis to su cuer po

Hz 287 342 293 237 242 219 325
Percent. 100,0% | 19,2% | -14,3% | -19,1% 2,1% 9,5% 48,4%
—e— C. Est 100 119 102 83 84 76 113
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En la melodia del grupo fonico, no siempre aparecen las tres par-
tes, ya que se puede dar el caso de que tenga cuerpo e inflexion final o
unicamente inflexion final. En la figura 4, vemos un ejemplo de contor-
no constituido solamente por una inflexion final ascendente, ya que no
tiene ni primer pico ni cuerpo. Se trata de una prequnta muy concretay
corta: «,Romanos?».

Sin embargo, todavia queda otra posibilidad: que la melodia pre-
sente anacrusis, primer pico y cuerpo, pero no presente la inflexion to-
nal final. Véase un ejemplo del catalan en la figura 5.

Figura 4. Contorno entonativo de la pregunta «;Romanos?»

200
150
100
50 —
0
ro ma nos
Hz 198 209 396
Percent. 100,0% 5,6% 89,5%
—e— C. Est 100 106 200

Figura 5. Contorno entonativo de «Em pots repetir les les...» (“Me puedes repetir

las las...")
D1-8-2A 200
150 —
100 —
50 _
O .
Em | pots re pe tir les les
Hz 186 216 267 213 183 162 164
Percent. 100,0%| 16,1% | 23,6% | -20,2%|-14,1%]-11,5%| 1,2%
—e—C. Est 100 116 | 144 115 | 98 87 88
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En este caso, la melodia esta inacabada. No tenemos la tltima vo-
cal tonica, a partir de la que continuaria la curva. Este tipo se da cuando
el grupo fonico ha sido truncado, es decir, que no se ha acabado, o
cuando el hablante quiere mantener el turno o no sabe como continuar
o quiere dejar suspendido el discurso, como también sucede en «porque
es que sino..», «lo que pretende es...», entre otros.

Caracteristicas de la melodia

Tal como hemos dicho anteriormente, en el interior del grupo fo-
nico confluyen el esquema ritmico o la combinacidn de silabas tonicasy
atonas, y la entonacion o melodia del grupo, que, como veremos, respe-
ta esa estructura en tres partes.

La melodia basica de los contornos del castellano y del catalan se
caracteriza por presentar un ascenso en el anacrusis, que culmina en la
primera vocal tonica o primer pico; después del punto alto del primer
pico, se inicia el cuerpo, constituido por una pendiente suave hasta la
ultima vocal tonica; y, finalmente, un movimiento tonal o inflexion fi-
nal, que se inicia en la ultima vocal tonica, que puede presentar varias
direcciones: ascendente, descendente, plana y circunfleja. Ahora bien,
segun si la inflexion final tiene lugar en palabra aguda, Ilana o esdruju-
la, presenta una organizacion diferente.

Sila inflexion final recae en una palabra aguda, la vocal ténica se
alarga y tiene dos valores (1).

1 Er?
¢Vamos a comEr

Si la palabra es Ilana, como 2, o esdrujula, como 3, la vocal tonica
se alarga menos porque las vocales que la siguen actiian como apoyo a
la inflexion.

2 bre?
iTienes hAm

3 ’ tamo?
¢Esun hipopO

Los movimientos tonales de los ejemplos anteriores, basados en
inflexiones ascendentes, serian similares si las inflexiones fueran des-
cendentes o planas, ya que sequirian teniendo dos valores y solamente

28 | Eufonia Didactica de la Musica ® n. 43 e abril 2008




Musica y lenguaje

cambiaria su direccion. Ahora bien, cuando la inflexion final es circun-
fleja, tiene tres valores y dos direcciones: puede ser ascendente-des-
cendente (4) y descendente-ascendente (5), como ejemplificamos a
continuacion.

Sila palabra es aguda, la vocal tonica se alarga y tiene tres valores

(4y 5).

4 | iSe marchO 0! 5| jEnel bAr Arl
Ar

En el caso de que sea llana, la vocal tonica puede presentar un va-
lor (6y 7) o dos (8 'y 9) y la vocal posterior sirve de apoyo a la inflexion.

ses
6 | jTresmE es! 7 | iEnlacA lle!
Ile

8 | iTresmE ses! 9 | ijEnlacA lle!

La entonacion y el énfasis

Muchos autores han mantenido que la entonacion era un fenome-
no que no se podia sistematizar, sobre todo basandose en significados
semanticopragmaticos como la tristeza, la sorpresa, la ironia, el miedo,
la alegria, entre otros. Sequramente, estos significados no pueden siste-
matizarse, es decir, hacerlos corresponder con unas melodias determi-
nadas.

A pesar de la afirmacion que acabamos de realizar, hemos podido
constatar en nuestros estudios de la entonacion del castellano (Cantero
y otros, 2005) y del catalan (Font Rotchés, 2007) que existen manifesta-
ciones de énfasis desde un punto de vista melddico que se pueden siste-
matizar: se trata de cualquier alteracion en las caracteristicas de la
melodia del grupo fonico que hemos expuesto anteriormente (véase el
cuadro 5). Estas alteraciones se pueden dar Unicamente en una de las
partes del contorno, en el anacrusis, en el primer pico, en el cuerpo o en
la inflexion final, o simultdaneamente en dos o tres partes. Incluso tene-
mos un par de rasgos que afectan al contorno entero: alteraciones en el
campo tonal, cuando el hablante en determinadas palabras llega a to-
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Cuadro 5. Rasgos melddicos de énfasis en espariol

PRIMER PICO

= Anacrusis con inflexion ascendente.

« Resituacion de la inflexion final al nivel del primer pico.

. El nucleo se ha desplazado al primer pico.

. Desplazamiento a vocales posteriores a la primera vocal tonica.

« Inflexion interna.
. Declinacion en zigzag.
. Declinacion plana.

« Inflexion final simple (descendente, ascendente).
. Circunfleja (ascendente-descendente, descendente-ascendente).

CONTORNO

. Campo tonal.
. Cambio de registro.

nos muy agudos o muy graves, y el cambio de registro, cuando emite to-
do el contorno gritando o con voz de falsete, entre otros.

Tal como hemos visto en la figura, el énfasis se puede manifestar
en el primer pico cuando se encuentra en vocal atona o presenta un as-
censo importante; en el cuerpo del contorno, cuando existen movimien-
tos tonales ascendentes o descendentes que pueden afectar a una silaba
0 una palabra, cuando la declinacion es plana o en zigzag, entre otros.

El contorno de la figura 6 presenta tres énfasis que afectan a dis-
tintas partes del contorno. La melodia empieza con un ascenso y un
desplazamiento del primer pico hacia una vocal dtona, Es que, sigue en
el cuerpo con un énfasis de palabra ascendente a tira muy marcado
(un 280 % de ascenso), y en la inflexion final encontramos un énfasis en
el ascenso que tiene lugar en la palabra persiana (de un 110 %), que se
equipara a la altura de la palabra tira.

Otro ejemplo de énfasis es el que presentamos en la figura 7, en
la que podemos ver una declinacion al cuerpo del contorno en zigzag: la
silaba tonica de cada palabra presenta un ascenso, «Ara que paguEm el
prEu que vAIl» ("jPues que paguemos el precio que vale").
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Figura 6. Representacion del grupo fonico «Es que te tira de la persiana»

200

150

100 —

50

0 _ -
Es | que | te ti ra de la | per | sia na

Hz 234 340 | 110 418 380 215 186 | 179 | 376 | 408
Percent. 100,0%| 45,3% | -67,6 | 280,0| -9,1%)| -43,4| -13,5|-3,8%] 110,1 | 8,5%
—o—C. Est 100 145 47 179 162 92 79 76 161 174

Figura 7. Representacion del grupo fonico «Ara que paguem el preu que vall»
(“iPues que paguemos el precio que vale!")

200
150
100
50
0
A ra | que pa |guem| el pre u que | val
Hz 138 121 182 163 227 163 197 107 134 238
Percent. 100,0%]|-12,3%| 50,4 | -10,4 |39,3% |-28,2%)]20,9% [-45,7%)| 25,2% | 77,6%
—eo— (. Est 100 88 132 118 164 118 143 78 97 112

El énfasis también se puede manifestar en la inflexion final, cuan-
do se da un ascenso en la vocal tonica o cuando presenta una inflexion
final circunfleja o en varias alteraciones que se dan al mismo tiempo. En
el contorno de la figura 8, «llevibamos dos o tres mesesy, podemos ver
una inflexion final ascendente-descendente, ya que la silaba tonica se
encuentra en mey, por tanto, la inflexion final tiene tres valores: «me-
ses-ses™®. En cuanto al primer pico, se halla desplazado a una vocal
atona posterior, en mos de «llevibamos», rasgo melddico muy habitual
en este tipo de contornos.
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Figura 8. Representacion del grupo fonico «Llevabamos dos o tres meses»

{ 200
150
100
50
0
llevabal] mos dos 0 tres me ses ses”
Hz 159 269 281 229 179 159 225 136
Percent. 100,0%/| 69,2% | 4,5% | -18,5%/| -21,8%|-11,2% /| 41,5% |-39,6%
—e— (. Est 100 169 177 144 113 100 142 86

Finalmente, un ejemplo de inflexion final descendente-ascenden-
te, «Si en la calle» (véase la figura 9). En este caso, también existe un
desplazamiento del primer pico hacia una vocal atona posterior, «Si en»,
caracteristico de este tipo de contornos enfaticos, y una inflexion final
con tres valores y dos direcciones, que empieza en la silaba tonica ca, y
prosigue en la vocal atona que actlia como apoyo a la inflexion con dos |
valores, /le. .

A partir del conocimiento y dominio de estos rasgos, vemos que
podemos trabajar la expresividad en la produccion de discursos orales
mediante la entonacion. Ahora bien, hay que decir que ademas de la en-
tonacion existen otros aspectos, como por ejemplo el control de la velo-
cidad de la elocucion, del volumen, de las pausas, de las estrategias de

Figura 9. Representacion del grupo fonico «Si en la calle»

200
150
100 H
50
0
Si en la ca lle [le*
Hz 202 212 151 208 171 260
Percent. 100,0% 5,0% -28,8% 37.7% -17,8% 52,0%
—o— (. Est 100 105 75 103 85 129
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la comunicacion no verbal, que son muy importantes a la hora de ha-
blar, tanto en contextos espontdneos como formales. En cuanto a la
produccion de discursos formales, dominando todos estos aspectos se
puede conseguir que se vuelvan coherentes y eficaces desde un punto
de vista fonico. Véase una reflexion en Font Rotchés (2003).

Modelos entonativos basicos’

Los modelos entonativos basicos del castellano y del catalan, la en-
tonacion declarativa, la interrogativa, la enfatica y la suspendida o inaca-
bada son muy coincidentes. Hemos llegado a esta constatacion a partir
del analisis de una buena cantidad de contornos de ambas lenguas.

En este sentido, un enunciado como «Vino al cabo de dos sema-
nas», del castellano, que en catalan seria «Va venir al cap de dues set-
manes» pueden producirse con los distintos tipos de entonaciones
basicas propuestas.

. Entonacién declarativa o neutra (véase la figura 10). Tanto en
castellano como en catalan, la entonacion neutra se manifiesta
mediante un Gnico modelo no marcado. Se caracteriza por un
anacrusis (opcional) con un ascenso maximo de un 40 % hasta la
primera vocal tonica o primer pico; por el cuerpo, en declinacion
suave y constante; y por la inflexiéon final que se situa en una
horquilla de entre un 10-15 % de ascenso y un 40 % de descenso.

Figura 10. Modelo de la entonacion declarativa o neutra

Primer pico
(+ 40 %) ian fi
\\ Inflexion final Ascenso

/ + 10~ 15 %

Declinacion
constante Descenso
-30 ~ 40 %

Anacrusis

Ejemplos: «Tienen para poderse establecer en el domicilio donde les dé la ganan.
«No, no tant com el Ronaldo sequrament» (“No, no como Ronaldo segu-
ramente").
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- Entonacion interrogativa (véase la figura 11). Se caracteriza por
un anacrusis (opcional) con un ascenso maximo de un 40 % has-
ta la primera vocal ténica o primer pico; por el cuerpo, en decli-
nacion suave y constante; y por la inflexion final que presenta
un ascenso muy pronunciado, minimo de un 80 % (un 100 % ;
equivale a una octava de la escala musical).

Figura 11. Modelo de la entonacion interrogativa

Primer pico
(+40 %) \ Ascenso
AN +80 %

Inflexion final
Declinacion
constante

Anacrusis

Ejemplos: «Romanos?»
«l'la prontncia ha anat bé?» (*;Y la pronunciacion ha ido bien?")

. Entonacion enfdtica. La linea melodica se presenta con varios
picos y declinaciones en cualquier punto del contorno. Los con-
tornos mas tipicos son los que tienen un primer pico desplazado
hacia una silaba atona posterior a la primera tonica y una infle-
xion final circunfleja, que puede ser ascendente-descendente
(véase la figura 12) o descendente-ascendente (véase la figura
15). Sin embargo, los contornos pueden presentarse con una, dos
0 mas marcas de énfasis.

Figura 12. Variante de la entonacion enfatica

IF circunfleja

ascendente-descendente
desplazado \\ (+ 40 % - 40 %) N
\\ AN

Primer pico

Ejemplos: «jLlevabamos dos o tres meses!
«Es passen una mical» (“jSe pasan un poco!”)
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Figura 13. Variante de la entonacion enfatica

]

Primer pico IF circunfleja
desplazado descendente-ascendente

Declinaciéon —

con resituacion

Ejemplos: «Si en la calle!»
«Tot el que em provocal» (“jTodo lo que me provoca!”)

. Entonacion suspendida. Tenemos dos tipos de contornos. En pri-
mer lugar, los que tienen la linea melddica truncada (véase la
figura 14). Tienen una estructura constituida por el anacrusis, el
primer pico y el cuerpo como los tipos anteriores, pero la melo-
dia ha sido truncada antes de llegar a la inflexion final.

En segundo lugar, tenemos la melodia que muestra Ia figura 15,
que aunque tiene una estructura completa los hablantes la
perciben como inacabada. Se caracteriza por una anacrusis
(opcional) con un ascenso maximo de un 40 % hasta la primera
vocal tonica o primer pico; por el cuerpo, en declinacion suave
y constante;y por la inflexion final que presenta un ascenso de

Figura 14. Variante de la entonacion suspendida

Primer pico
(+40 %)
\ Sin inflexion
Anacrusis /ﬁnal
Declinacion
constante

Ejemplos: «En eso tampoco te lo comparto..»
«Ahir sé que vau fer un..» ("Ayer sé que hicisteis un...")
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Figura 15. Variante de la entonacion suspendida

Primer pico

(+40 %)

\ Inflexion final

\

Anacrusis

N\

AN
AN
Ascenso entre
+ 15% vy + 80 %

Declinacion
constante

Ejemplos: «Con dos bolsas de plastico llenas de ropa»
«Ah, ho sento molth (“jAh, lo siento mucho!")

entre un 10-15 % hasta un 80 %. Es muy propia de los contor-
nos emitidos dentro de enunciados largos en los que el hablante
indica que tiene el turno y que no ha terminado.

La entonacion declarativa y la interrogativa pueden presentar altera-
ciones de énfasis en los contornos entonativos y dan lugar a la ento-
nacion declarativa enfaticay a la interrogativa enfatica, tipos mucho mas
habituales en el habla espontanea que las formas no enfaticas, entona-
cion declarativa y entonacion interrogativa. No obstante, hay que tener
en cuenta que, aunque hemos presentado los modelos basicos coinci-
dentes en castellano y catalan, quedan otros modelos no tan béasicos,
pero bastante utilizados, que o bien presentan rasgos melodicos dife-
rentes o bien son similaresy cumplen funciones discursivas distintas.

Implicaciones en la locucion

En el habla no nos limitamos a pronunciar un sonido tras otro con
la misma duracion, como si fuéramos robots de las peliculas antiguas,
sino que emitimos bloques de sonidos: palabras fonicas y grupos foni-
cos. Los oyentes tampoco perciben cada sonido individualmente, sino
que captan esos bloques fonicos, que son esenciales para poder com-
prender los mensajes.

Por tanto, para oralizar un discurso no nos basta con conocer los
sonidos de una lengua determinada, sino que también debemos conocer
como se integran en el habla, es decir, como es su estructura fénica, que

36 | Eufonia Didactica de la Musica  n. 43 & abril 2008




Musica y lenguaje

viene determinada por los fendmenos prosodicos, acento, ritmo y ento-
nacion.

Por lo tanto, al emitir cada grupo fonico de un discurso en castella-
no debemos respetar la jerarquia fonica propia de esta lengua, segun la
que el grupo fonico es formado por una serie de palabras fonicas, cada
una de las cuales es nucleada por una vocal que contiene un acento, mas
otras palabras atonas agrupadas. La vocal que contiene el acento de cada
palabra fonica ha de destacar por encima de las restantes vocales y, entre
las vocales de las palabras fonicas del grupo que contienen un acento,
debemos destacar la ultima, que es la mas relevante, porque aporta una
inflexion tonal, establece los limites entre grupos fonicos y es el nucleo.

La recurrencia de acentos a lo largo de uno o mas grupos fonicos
constituye el ritmo, que se caracteriza por una tendencia a igualarse
temporalmente la distancia entre acento y acento. Eso implica para el
locutor comprimir, alargar o igualar las silabas, segun la distancia entre
acentoy acento.

El grupo fonico, aparte de contener la estructura ritmica, presenta
también la melodia, que puede responder a cualquiera de los modelos
entonativos que hemos presentado: declarativo, interrogativo, enfatico
o suspendido.

Para comprender el discurso, debemos realizar el proceso inverso:
delimitar las unidades del discurso, los grupos fonicos y las palabras fo-
nicas. El desconocimiento de esta estructura explica la existencia del
fenomeno del acento dialectal y del acento extranjero; de aqui viene la
dificultad para que nos entiendan los hablantes de una lengua distinta
de la nuestra, a pesar de dominar el léxico y las estructuras gramatica-
les, y la dificultad para comprenderlos.

Hasta aqui, por tanto, hemos visto como los fenomenos del acen-
to, el ritmo y la entonacion, que constituyen la melodia del habla, nos
proporcionan una estructura ritmica y melodica dentro del grupo foni-
co, nos informan acerca de como hemos de integrar los sonidos en el
habla y de como segmentamos el discurso para comprenderlo.

Nos queda, finalmente, la funcion expresiva en el discurso, que
aporta los rasgos emocionales, los sentimientos y las actitudes, entre
otros. En este sentido, la entonacion puede participar utilizando los
rasgos de énfasis que hemos presentado junto al desarrollo de otras ha-
bilidades, como el control de la velocidad, del volumen, de las pausasy
de los distintos aspectos de la comunicacion no verbal.

Todos estos aspectos bien combinados, tanto los propios del codi-
go lingiistico, como la pronunciacidn, el acento y la entonacion, como
los propios de otros codigos, son los que permitiran producir discursos
elocuentes y eficaces.
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