
el mot *Poema, pintat a sobre; un guant me no es pot congixer sense saber abans q& 
amb un segell enganxat; un porró amb uns són aquests objectes que el mdegen diaiiament 
daus a dintre; un nas postís amb el mot i que ni tan sols s'ha parat a pensar ~ r -  
«Petó» a sota; una espina d'arengada que que serveixen." 
acaba amb un tap d'ampo h... Moltes vegades Brossa busca conkikier l'home í el m611 cir- 

G L ~  BORDONS 

1 

bits escoltes, on s'havia potenciat aquella conJ 
cepa6 jesuítica de l'uautenticitat~. Realment, 
es tractava de tota una altra manera áe veure 
les coses. D'una vida,estable, m b  consciencia 
de futur i professió es passava a la valoració 
de la vida creativa i vagabunda. En relaU6 
amb la natura i vivint una mica d'aquí i una 
mica d'alla. Kerouac representava també el 
descobriment de les filosofies orientals, el bu- 

en solfa el way of life disme zen sobretot, i la valoració . panteista 
tercanvi fins aleshores i mobil de la realitat, en contra de la unívoca, 
i les seves maneres de encarcarada i estable a qu& havíem estat acos- 
la seva terminología: tumats. 

3. Jack KaRou~c, Eis Pbtols mlst&, &e- 
lona, Editorial Proa, coiiecció .A Tot Ventw, 119, 



escriuen -deis Truman Capo te ,  fan petar 
la mhquinas). 1 si a casa nostra no hi va haver 
ningú que escrivis Uibres a la seva manera, sí 
que van adoptar la seva tecnica -amb bar- 
reges i influencies surrealistes- els músics 
pop. Les lletres de gran nombre de cantants 
i les seves declaracions escrites tenen molt 
d'aquells sobresalts visionaris dels quals ens 
parlava Kerouac? No ens van caldre, doncs, 
els literats o ideblegs del país. En vam tenir 
prou amb el mestratge dels americans. Un 
mestratge que va fer que es comencessin a 
crear comunitats, que, fetes també a imatge 
de les americanes, s'anaven formant per la 
nostra ruralia. Molt rarament van funcionar, 
i aixb va ser perque, en la majoria dels casos, 
no hi havia uns plantejaments ideolbgics dars 
sobre el fet comunitari. Més aviat es crearen 
per reacció contra les formes de vida tradicio- 
n a l ~  que no pas corn a fruit d'una reflexió so- 
bre les formes de relació social. Aixb, sumat 
al fet que els mitjans de subsist&cia van ser 
precaris -com ho eren els seus conekements 
agricoles-, al fet que no hi havia gakebé 
noies i al fet Que la Guardia Civil va seguir 
una política siitemhtica de depuració, va-fer 
que la vida d'asuelles comunitats fos més 
iviat curta. Al llarg d'anys posteriors, n'han 
anat apareixent de noves, pero la mitjana 
de vida no se'n va gaire més enllh dels sis 
mesos o l'any. Les comunitats agraties van ser 
-o van voler ser- el retorn als orígens, el 
retrocés a una situació pre-industrial i pre- 
urbana; la mise en place fora del consumisme 
i l'alienaaó, i la destrossa del concepte de fa- 
míiia tradicional -que  no el concepte mital». 
Es tracta de trobar una identitat que es aeu  
perduda, d'eliminar l'ésser destniit per: la 
mkquina occidental, pel desodorant i I'ashpsia. 
L'artesania, la cread i el cultiu havien de ser 
les regles comunithries, de la mateixa mane- 
ra que la direcció cap a les formes originhries 
de vida -als Estats Units i les índies, sobre- 
tot- i les filosofies orientals farien que les 
accions comunithies es sadtzessinP 

Aquesta actitud vital de retorn va fer valo- 
rar enormement el folklore local. Els festivals 
de Newport van reunir milers de persones de- 
dicada a escoltar les velles canpns america- 
nes de boca d'uns personatges que intentaven 
interpretar-les de la mateka manera i amb 
els mateixos instruments que d s  seus avant- 
passats. A Catalunya vam tenir la traducció 
d'aquells festivals i els seus personatges en un 
grup anomenat Grup de FoE. Aquest grup, 
que comen$ a trebdar el 1967, tradura, 
adhuc ffsicament, els cantants americans que 
els servien de guia: el nos* Pete Seeger fou 

5. Id. 
6. D'aquestes comunitats van sortir despres 

gnips de miisics tan interessants w m  la Com- 
panyia Elktrica Dharma o, bé que d'un am- 
bient paraHel, I'Orquestra Mirasol. 

aqueil Xesc Boix tan interessat a fer-nos cm- 
tar cangons d'integració racial; Falsterbo-3 
eren els Peter, Paul & Mary, mis preocupats 
per la guerra del Vietnam, i Jaume Arnella 
el Woody Guthrie nostrat. La vuul'encia que 
havien arribat a tenir els festivals americans 
de folk va quedar diluida en traslladar el mo- 
viment a Barcelona. 1 si anomeno el Grup, 
molt més escolta que no sembla, 6s pel fet 
que en van sortir molts personatges que van 
treballa posteriorment en el moviment ano- 
menat «música progressiva» i perque, d'algu- 
na manera, va suposar en aIguns moments i 
grhcies a personatges corn Pau Riba o Sisa 
una incidencia sobre els problemes de casa 
nostra. De tota manera, no deixava de ser 
la continuació americanitzada de la unova 
can$», fet que explica l'bplia audihcia i la 
gran quantitat de vendes dels seus canpners. 

Pero la posició/actitud de Kerouac s'anava 
transformant. Hi ha una relativa politització 
de les actituds/posicions i es comen9 a parlar 
de contracultura. L'alcohol de Kerouac es 
substitueix per la droga i Ginsberg diu: 

«El nostre passat recent 6 la historia 
d'una vasta conspiraci6 per imposar a 
la humanitat un sol niveil de conscih- 
cia mechica i per destruir totes les 
manifestacions d'aquesta patceHa iini- 
ca de la nostra sensibilitat (...) La su- 
pressió de la individualitat contemplati- 
va és gairebé absoluta (...) S6n preci- 
sament aquests mitjans [els de massal 
els que ridiculitzen, reprimeixen i 
prohibeixen les manifestacicms m& pro- 
fundes, les més personals de la nostra 
sensibilitat i l'aprehuisió m& íntima de 
la realitat.~ ' 

Perquh si Kerouac havia a t a t  un individua- 
lista, el grup de San Francisco, amb Allen 
Ginsberg corn un dels caps, proposa un mo- 
viment social a partir d'una revolució perso- 
nai: 

«La humanitat necessita una mena de 
revoluaó: que siguin posades en servei 
mnes mebrals inutilitzades (...) una 
mena de contacte cerebral orghic amb 
l'univers (...) LSD, bolet, peyotl, ma- 
rihuana.~ " 

Es comen9 a plantejar la unió de l'univers 
per una sMe d'experiencies comunes i es 
concep el utot» corn l'uu». Es valoren les 
velles cultures oprimides del Tercer M6n i les 
drogues seran les herbes sagrades. No corn 
una evasió, sin6 corn una incisi6 en la realitat, 
corn una ajuda al desvetllament deis sentits. 

7. Allen GINSBBRG, Poesia, violkicia, tendre- 
su a DOMMBRCUBS, op. cit., p. 115. 

8. id. p. 116. 



és ara i no abans que es pot co- 
arlar d'un canvi d'bptica dins les 
atives. És el moment que a Bar- 

ona els músics comencen a veure la música 
m un valor en ell mateix i no com un valor 

dent d'una lletra amb un rnissatge. Es 
ent en qub es crea Miquina!, que co- 

menp actuant al Club San Carlos el setembre 
del 69, amb la idea de fer una música lüure, 
no determinada per les necessitats del mercat 
i que donés pas a la Kure improvisacib. Aques- 

Maquina!, formada per ve& integrants del 
rup de Folk al costat de músin que 

en treballat amb grups commercials i pa- 
a& per la v d a  editora dels discs i can- 

pners del Grup representa I'entrada de les 
emocions fortes (música electrificada, a molta 
potencia, etc.) dins tots aquelts grups de gent 
que-havia estat més o menys addicta a I'es- 
coltisme. Representava l'entsada de la irracio- 
nalitat expressiva i el plantejament esque- 
m&, alhora que la introdwció del psicode- 
lisme. Era també la represa d'una altra tra- 
diaó: Ia del blues urba. Si el Gmp de Folk 
i els seus adeptes havien valorat sobretot un 
tipus de producte netarnent rural, aquests 
nous grups comencen a treballar dins i per 
la autat. Cert que encara es mantenen acti- 
tudslposicions panteistes o naturistes; que 
es fan festivaís a l'aire lüure corn el de Gra- 
nollers I'any 1970, perb la ciutat comeng 
a jugar el joc. No és, perb, el blues urba I'única 
font de nodriient: Bob Dylan, en un New- 
port forp  anterior, haura substituit la guitarra 
acústica per l'elhxica, i fara d o  que se'n 
dira folk-rock, que voldrh dir una lietra sig- 
nificant dins una música valida per d a  ma- 
teixa presa, en general, dds models rock. 
Maquinal, perb, que cantara en anglbs, 
anir8 variant de model: si en un principi va 
ser el blues de Brian Auger, sera després el 
de Cream el que domina& (pel meu gust, el 
d o r  moment del grup, que fins i tot s'as- 
semblad en la ~resentaaó a l'america), per 
acabar en un dissolt i poc afortunat Blood, 
Sweat & Tears o Chicago. Per aquda epoca, 
els músics seran alternatius: tan aviat tocaran 
amb un corn amb un altre personatge. Men- 
trestant, pel 1969, haura aparegut un memo- 

Upderground vol dir metro 

rable DiOptria de Pau Riba, acompanyat per 
uns músics més Uígats a la tradició eclsssica* 
i de free jazz: Om, i el 1970, el que és, per 
a mi, i juntament amb Dibptria, el mülor pro- 
ducte musical d'aquelia bpoca: Músicu dis- 
persa. Aquest grup, que aplegaria ve& inte- 
grants del Grup de Folk, com Jaume Sisa -e1 
Sisa que, després del Gmp de Folk, va inten- 
tar de continuar treballant, amb molt poca 
fortuna, que havia presentat el seu primer 
disc a la Bodega B o W a  el 1968 sense res&, 
i que es trobava en situació de parat- o 
Albert Batiste i personatges coneguts de vista, 
corn Cachas o Selene -tots dos, noms de 
batalla-, hauria wmencat a treballar a finals 
del 69 i hauria de fer la música més original, 
menys aimportada* i rnés creativa d'aquell 
temps. Del disc, se'n van vendre 500 &pies 
i la coberta ya era quasi un programa: si en- 
cara hi figurava una onada japonesa - 6 d u  
potser dels beat-, no hi apareixh per a res 
el psicodelisme? b" La coberta, doncs, anava 
molt rnés enlla que el que a podia suposar 
en un comenpment: representava la inclusió, 
amb les fotografies dels íntegrants del gnip 
fetes pel Photomaton, dels subproduaes ur- 
bans que tant de valor havien de prendre en 
les actituds underground posteriors al nostre 
país. Els renoms de dos membres del grup, 
un d'ells, Cachas, deliberadament tambler, 
formgven part del gust suburbial i de barri 
baix al qual s'apuntarien també aqudes ten- 
dbncies 
Bé. De grups ~progressius*, en van mrtu 

d'db més -la reunió de quasi tots, la tardor 
del 70 i a lYIris, va omplir una setmana-, 
perb, en general, es van dedicat al conreu d'u- 
na música a la qual abans he qualificat d'uim- 
portada*, és a dir, d ' u ~  música feta a imatge 
de la que es feia o s'havia fet a I > h  angie 
saxona. Han hagut de passar uns quants anys 
perqub uns altres grups, molt mes joves i 
provinents de comunes m&, com la Compa- 

8 bis. (Que, dit sigui de passada, no havia 
tingut gairebé ressb públic a casa nostra. tret 
d'una lectura pdtica aintegdm, amb wlors. sons 
psicodblics, olors i gustos feta per Vallwrba 
Plana amb el titol de Poeeeema al Club de Joves 
de Tarragona l'estiu del 1%8; un festival, al Pri- 
ce, de Pau Riba & Friends l'abnl del 1970 
-EILtric Tbxic Claxon So-; algun articlet de 
Damih Escudé a aonflarna~ que parlava de 
1'8cid el 1969, el llibre de poemes del mateix au- 
tor, que, si no record0 malament, es deia ELF 
7 misteris de Girona i la revista, editada a k 
Floresta -nucli awntracultural~ i hippie dels 
seixantes i setantes-, impresa en ciclostil. sen- 
se preu fix i amb un tint vagament estructura- 
lista, amb el titol de Manifiesto de Io Soledad, 
de la qual van sortir molt pocs números. Hi ha- 
via hagut també, ara que hi penso, algun arti- 
clet de Luis Racionen, i Maria José Rape a la 
seva tornada de Berkeley, enlluernats per I'ex- 
perihcia californiana.) 



nyia EIktrica Dharma, comencessin a tenir 
en compte les fonts musicals de casa nostra 
i intentessin fer una música més lligada a la 
nosua historia, bé que molt tintada de free 
jarr i de la música experimentalista feta per 
Hanckok o Miles Davis. 

El que comensava a passar, de tota manera, 
era que s'anava subsrituint un nivell de conei- 
xement o de comunicació més o menys «intel- 
lectual* per un alue de molt més epidermic, 
valorant I'epidermia com un tret positiu. Im- 
mediatesa, epidermis i suburbialisme. D'aixo, 
en fou prou responsable un personatge molt 
mitificat i molt poc conegut: Andy Warhol. 

Aquest personatge, ara totalment assimilat 
i en el rol, juntament amb els seus collabora- 
dors i la «Factory» - d e  la qual el nom ja 
era també tot un programa-, es va dedicar, 
al Nova York dels seixantes, a fer sortir a la 
superficie i'underground, 6s a dir, les capes 
socials més baixes i més confuses: els homo- 
sexual~, travestis, rockers, etc. Es l'home que, 
d'una forma immediata i poc transcendent, 
vestit amb blue jeans, casadora de cuir i ulle- 
res fosques, nihilista i observador, descontex- 
tualitza els productes urbans i els fa objecte 
d'art. L'home que realitza films invisionables 
i muts (The Kiss, Eat, Sleep, etc.) on la cam- 
bra 6s només una observadora imparcial del 
que va passant; on e1 temps fílmic sembla 
també el temps real, sense una historia argu- 
mental - q u e  vindrii molt posteriorment, de 
la mi de Morrissey i altres collaboradors. 
Warhol es proposa dunyar-se de la realitat, 
prendre una posició de voyeur, per la fixació 
d'aquesta reaiitat en cintes magdtiques, o 
films o serigrafies. El que ens interessa, pero, 
és que Warhol i el seu món, I'antiga «Factoryn, 
de portes sempre obertes, va treballar amb 
uns mitjans prou precaris, que no es va 
interessar per i'«acabament» dels seus pro- 
ductes, i els va presentar amb un aire de 
provisionalitat que ja era, per ell mateix, un 
valor de la seva obra. 1 Warhol va aplegar 
al seu voltant la part prohibida de la ciutat, 
les actituds urbanes tabú -prostitució, dro- 
gues, homosexuaiisme, ambigüitat, rocker- i 
fa una especie d'antiart -que  no és sinó la 
continuació d'actituds ja proposades per Du- 
~hamp-~ i crea mites: Viva, The Velvet Un- 
derground ... 1 The Velvet Underground i el 
seu líder Lou Reed canten, entre altres coses, 
amb un deix intellectualista i anarquitzant, 
produYts per Warhol, la droga forta per excel- 
lenaa: l'herolna. La droga, ara, ja haurh 
deixat de ser aquell camí cap a i'eixampla- 
ment de la consciencia mutilada. Ja no es 

9. Per tots aquests raonaments, Stephen 
KOCH, Stargazen, Andy Warhol World & His 
Films, New York, Praeger Publishers Inc., 1973. 
Recentment traduit per Anagrama amb el tftol 
d8Ardy Warhol Superstar. 

tractara d'eixamplar res, sinó de fugk m d'una 
societat a la qual s'ataca per decadent alhora 
que es prendri consciencia de la propia des- 
trucció. 

Crec que és en aquest moment quan es pot 
parlar més prbpiament d'underground: el mo- 
ment on es comenca a utilitzar com a eines 
de comunicació mitjans considerats subpro- 
ductes. El cartel1 i el cohic - q u e  a 
d'ara es diri cornix- faran i'entrada de 
d'un personatge inefable a l'undergroun 
celoni: Picarol (Salvador Palos). Picaro 
havia comencat organitzant festivals de cansó 
catalana; que havia fet teatre amb 
de la primera epoca i que havia 
seu grup de mim, que actuava al 
cantants als festivals de música, 
a la producuó de porters, realitzats 
diment de la copia heliografica, que 
taven diversos personatges -tots e 
i valdria la pena estudiar i'aparició del mi 
dins les noves generacions-, des del C 
Guevara fins als Cream. Home processat pels 
xus cartells, que es vesteix de falangista per 
anar a declarar a la comissaria, que ven els 
seus productes pel carrer i als festivals i que 
munta una vitrina al metro de Fontana que 
es veu ataca'da pel PENS, edita, en collabo- 
rauó amb Dani Aixeli i un tal Valentín P a s -  
tanaga Edicions- les primeres traduccions de 
textos psicodelics: el glossari que fa Timoty 
Leary del ilibre dels morts tibeta, textos del 
mateix autor, i alguns ilibres del dibuixant 
Crumb. 

Perque, als Estats Units, Crumb converteix 
el cornic intranscendent en una arma política 
i de subversió sexual. La revista a Z a p ~  s'om- 
ple de personatges suburbials, s'atapeeix de 
gent que parla suburbial i crea símbols com 
Fritz the Cat (recentment convertit en «es- 
trella* cinematogrifica) o pinta els policies 
com porcs. Histories on es parla de viol&ncia, 
droga i sexe amb una termiñologia corn aquelk 
apasso de todo», «demasiao» o uque nollo*, 
que tant es van sentir al capdavd de la Ram- 
bla en boca de peluts. Motocicletes i violencia 
(Hell's Angels), Crumb i Wilson. 

1 la transposició barcelonina dels dibuixos 
de Crumb i els seus seguidors va trobar en 
Picarol i el Grup del Rrollo els seus primers 
reaiitzadors. 

Picarol i el Grup del Rroiío es coneixen a la 
Rambla i decideixen trebdar plegats i editar 

10. When I put the spike into my vein (...) 
I don't really cure anymore 
about al1 the Jim Jims ira this town 
where everybody putting everybody else down 
and al1 the politicians making crazy sounds 
and al1 the dead bodies piled up in mounts (...) 
and I feel jwt like lesus son (...) 
Heroin, it's my  wife and it's my Iife. 

Lou RBBD, Heroin, a Andy WARHOL'S Velvet 
Underground. 



comix pel seu compte. Aixb passava cap al 
1973, i el primer utebeo*, posteriorment se- 
grestat i processat, es digué «El Rrollo enmas- 
carado~, realitzat per tot el grup (els germans 
Farriol; un andalús, Nazario, i un valen&, 
Herrando Mariscal; i, naturalment, Picarol). 
La publicació, feta totalment en castella, cir- 
cula realment poc, perb se% acusa d'escindol 
públic (í). El cas, de tota manera, es va sobre- 
seure i el grup va poder continuar les publi- 
cacions, la segona de les quals va ser uPau- 
pérrimus~, amb la mateixa portada que el 
uRrollo» i amb el personatge, abans pelut 
i ara pelat, xuclant un pal de fusta del que 
abans havia estat un «polo». A sota figurava 
la inscripció: aJuramus essere boni e nun- 
quam escandalizare» sobre una corona de 
morts. aCatalina~ és la tercera i Última publi- 
cació, abans de desfer-se el grup. A continua- 
ció, i d'una forma a"Uada, apareixen histb- 
ries corn aLa Piraña Divina*, també processat 
i arxivat, aA Valencia* d'Herrando Mariscal 
-la primera publicad6 feta en cataJ.&-, les 
canpns ülustrades #en Sisa, etc. Perque en 
Sisa -que després de Música Dispersa havia 
tornat a cantar tot sol, amb un hit  novament 
nul i havia deixat de cantar, se l'havía vist 
algunes vegades venent els seus propis discs 
a les entrades dek festivals, a llestil Pica- 
rol- Higa bastant amb les directrius del 
Rroiio, el qual progressivament s'anira &u- 
nyant -no gaire, p e r b  dels mestres ame- 
ricans. El fet és que, bon- punt desapareix el 
grup h l i o  a e ' n  van a trebdar a les Illes, 
corn havia fet abans Pau Riba, i perden bona 
part de la seva virulencia-, comencen a crear- 
se editores interessades en els seus productes 
corn La Manddgora, dependent de «Vibra- 
ciones* (la revista de música pop cofundada 
per Claudi Montaña, el crític underground per 
exceH&naa), i Star, que apleguen i reediten 
les antigues publicacions del grup. 

Pero el comix va apareixer a Barcelona en 
un moment en que ja havia comenpt a des- 
apar&er als Estats Units per l'assimilaaó 
que n'havia fet el sistema. Els dibuixos de 
Crumb ara es passen en Cinemascope en 
füms de llarga durada, i les actitud5 agressi- 
ves i dustiques dels primitius personatges ja 
estan banalitzades i convertides en un acudit 
que te ben poc d'agressiu. Dels underground 
nord-americans, alguns hauran convertit la seva 
uFactory» en un centre aseptic del show bus- 
siness i uns altres, corn Ginsberg o Burroughs, 
hauran decidit fer edicions amb una gran cura, 
corn la revista uAvant Garde», que desapa- 
reixed al cap d'una dotzena de números per 
la llei americana contra la pomografia. 

Una mica amb aquest esperit -el de pu- 
blicació acurada i amb poc nombre Bexem- 
plars, amb un Iligam més estetic que de pro- 
phsits- apareix a Barcelona cap al 1973 la 
aloHecci6 1068~. Es pretenia fer una revista 

on s'apleguessin les creacions dels marginats 
barcelonins o aquells productes que per una 
ra6 o una altra no tinguessin cabuda dins les 
produccions editorials comercials. La revista, 
que no pretenia fer cap escarafaii ideolbgic, 
parteix de la iniciativa de Vdcorba Plana, 
que aplega al seu voltant personatges corn 
Josep Murgades i l'equip d'un t d e r  de aea- 
u 6  i impressió artesanal Egat a la d m a  
marginal barcelonina que es deia Aiguade- 
vidre -Puccí Vilurbina, Oriol Treserra i Ale- 
xandre Ferrer. La revista, que pretenia in- 
cloure cintes magnetofbniques, textos i films, 
es veu reduida als textos i dibuixos per pro- 
blemes d'homologació legal i de pressupost. 
Edicions 62 els deixa el peu dlimpremta i el 
primer número que apareix és el aPhking 
de les Feres* (1973), que aplega des de poe- 
mes d'en Sisa -en cas ta -  fins a textos 
#Oriol Pi de Cabanyes, dibuixos de Carra- 
talli o reedicions de Junoy. El pmjecte de 
revista no es veu gaire clar per la manca ge- 
neral de qualitat del material trames per a 
publicar. Es decideix fer Ilibres monogriifics, 
amb una presenta& especial per a cada un. 
N'apareixen quatre més: Onades 6. Estels 
(1974), poemes de Vdcorba Plana; Exercicis 
de calZigrafirr (1975), de Pucci Viíurbina i 
Alexandre Ferrer -molt lligat a les M- 
ques del cut-up aeades per un altre - 
natge interessant, William Butroughs, patriat- 
ca de la ároga forta, de la qual sed m& tard 
detractor, amic de Kerouac i lligat a la gene- 
raa6 beat, i del qual carrera pels ambients 
underground un Ilibre forp interessant, Tbe 
Naked Lunch-; Anotacions-31 de desembre 
de 1974 (1975), de Bigas Luna -fet a base 
de retds de diari del mateix dia, amtats a 
m&-; i, finalment, Notes nocturnes (1976), 
d'Albert Rafols Casamada. El projecte es deixa 
estar per les enormes dificultats de &tribu- 
ci6 i venda. 

D'una manera involuntaria es produeix, pe- 
rb, al 1975, una continuauó del 1068. Xano 
Armenter, un pintor canari arrelat a Barce- 
lona i co&borador de l'escola E i a ,  decideix 
també de fer publicaaons. Si bé no s'apleguen 
en cap coHecció, la diferencia en el format 
i aparihcia, el tractament del Uibre corn a 
objecte i llacurada presentaaó fan pensar 
molt en els Uibres que acabem de veurc. Ei 
procés de producció, ara, també és diferent. 
Si abans era SAiguadevidre l'editora i pro- 
ductora, ara Xano Armenter és qui només 
aplega el material i qui el conforma en la seva 
presentauó griifica, éssent l'autor qui es paga 
l'edició, que es distribueix també d'una for. 
ma precaria. Fins ara han aparegut tres E. 
bres, tots ells de poemes: La drecera em 
porta al barracot d'uralita (1975), de Francesc 
Sagués; Preuat ostatge de les ciutats d'orienr 
(1975), de Rossend BonbMiró; i, finalment 
L<r termind del goig (1976), de Xavier Peri, 



cay. Xano Annenter, doncs, amb uns pressu- 
postos ideolbgics idhntics als del 1068 es fa, 
d'alguna manera, el continuador d'aquella col- 
lecció acabada. 

En comencar la ressenya he parlat de la gran 
varietat de moviments, idhuc contradictoris, 
que confluYen o tenien cabuda dins el terme 
underground. L'exemple rnés pales de confu- 
si6 i alhora brgan de difusió des de Barce- 
lona, fet quasi tot en castelld del garbuix, és 
la revista «Ajoblanco». A la revista, en efecte, 
podem trobar des de reportatges o valoracions 
beat fins al nihilisme warholii, passant pel 
psicodelisme, l'orientalisme i una concepció to- 
talrnent errbnia del que és la literatura, i tot 
aixb amb una superficial agressivitat que la 
converteix en inoperant. 

Parlem del cinema. 1 si abans he parlat 
d'Andy Warhol i The Velvet Underground, 
hi va haver també un altre grup, The Fugs, 
molt menys polit i que no prenia cap distancia 
de les coses; aquella distancia que caracteritza 
la «Factory». 1 és justament amb l'esperit 
de The Fugs que Antoni Padrós comenea 
la seva obra. Antoni Padrós, ciutadd de Ter- 
rassa i funcionari de banca, comenea a fer 
pintura pop amb el grup $Angel Jové, la 
Sílvia Gubern i Jordi Galí, pero de seguida 
es dedica al cinema a partir d'uns cursets que 
es feien al voltant d'Aixeli. Si bé hi havia 
hagut incursions dins el camp del cinema 
(Llorenc Soler i els seus documentals, Carles 
Santos, Baca-Garriga -La porta-, Jordi Ca- 
dena, Pere Portabella, etc.), Antoni Padrós 
és, de bon tros, el rnés prolífic i vocacional 
de tots. 1 si el cinema d'Antoni Padrós s'as- 
sembla formalment -16 mm., material passat 
de data, la primera presa és la que val, etc.- 
als cineastes americans de la Filrn-Makers7Ci- 
nematheque, els seus pressupbsits són essen- 
cialment distints. Les seves pellícules tenen 
sempre un argument, potser anarquic i poc 
estructurat; m b  iui camp d'improvisació cer- 
tament ampIí í que va de bracet amb uns ac- 
tors no professionals -la Rosa Morata, pro- 
tagonista del 90 % d'aquests films, no s'ha 
professionalitzat fins molt després-, als quals 

ltes vegades sembla que el paper els vagi 
. Toni Padrós s'adscriu a les teories de 
as i al cinema america dels seixantes, 

ons les quals calia rebutjar el cinema uben 
>. Alicia, has descubierto la bomba de Na- 
m (1968-1969; 8 mm., color) és la seva 

primera pellícula. A partir d'aquesta, les rea- 
litzari totes en 16 mm., molt rnés llargues de 
durada -n'hi haura que arribaran, com mol- 
tes de Warhol, a les tres hores i mitja de 
projecció-, en blanc i negre i amb aqueli 
material precari a que feia referencia: Dafnis 
y Cloe (1969) sobre la caiguda dels mites; 
Pim, Pam, Pum, Revolucidn (1969-1970), de- 
dicat ual orden  establecido^, sobre el retrocés 
en la vida d'un suicida i prohibida formal- 

ment a la seva epoca; Ice Cream (1970; en 
catali), pel meu gust, una de ies seves millors 
peUcules, on una noia canta Erhtica de Ta- 
deus Bartz mentre es menja un gelat sensual- 
ment i un noi es masturba per terra; Sweden- 
borg (1971), on una noia vaga per casa bus- 
cant la seva identitat; ¿Qué hay para cenar, 
querida? (1971-72), vampirització psicolbgica 
del debil cap als éssers estimats i la seva estra- 
tegia per arribar al poder; Els Porcs (1972), 
tragicomedia de l'ascensió de falsos líders; 
Lock-Out (1973), una altra de les seves millors 
peUcules, projectada bastant en festivals es- " 
trangers i que és una meditació (?) sobre la 
marginació i les seves conseqüencies, i, final- 
ment, un musical de líarga durada sobre Shir- 
ley Temple. Antoni Padrós, esperpentic i con- 
tradictori, anarquitzant i petit burges, rnés 
quantitatiu que qualitatiu, és de bon tros el 
personatge més important dins el món del 
cinema marginal catala realitzat en castelli. 

D'una forma més intellectual, ens havien 
comencat a arribar les teories de McLuhan, 
Sontag, Marcuse, etc. Totes aquestes teories 
van anar cristallitzant, en el camp de l'art, 
al voltant de dos gmps basics amb pressupb- 
sits similars. El grup de Sílvia Gubern, Angel 
Jové, Antoni Llena, Pérez-Sanchez i Jordi 
Galí, que comencen a treballar amb les no- 
cions de kitsch i fan una de les primeres 
exposicions al jardí de casa en Galí (1968). 
Van treballant posteriorment en llocs com 
la Galeria Aquitania (la Galeria Aqui- 
t h i a  de Mvinguda de Sarria va ser, du- 
rant un quant temps -1971-72-, l'aglu- 
tinant de tota aquella serie d'artistes que 
van parlar del happening, l'art al carrer, I'ínici 
del conceptualisme, etc.), o la Sala Vincon 
(un altre aglutinant posterior). E l  grup es 
desfi i són només Angel Jové i Síivia Gubern 
els qui encara continuen (van decorar el 
Zeleste, local que ha recollit tots a q u d s  gmps 
musicals rnés o menys underground i que ha 
creat fins i tot la seva marca discografica). 
L'altre grup artistic a destacar 6s el de l'Es- 
cola Eina. Aquesta escola, a la base del Tibi- 
dabo i dedicada a l'ensenyament del grafisme, 
l'interiorisme i la fotografia, assimila també 
tots aqueus nous corrents i els posa en prac- 
úca en la seva activitat docent. L'aparició de 
grups de pintura en equip (Taller 3, Equip 2, 
etc.) cap al 68; les experiencies de comunica- 
ció i actes com «La torre de Babel» (que 
consistia a fer una construcció a base de ma- 
terial~ d'enderroc sense que ning6 pogués 
parlar amb els altres constructors) donen una 
mica la pauta del que va ser l'escola, que fins 
i tot va intentar d'editar un butlleti, «Boletín 
de la Escuela Eina» ( i  no vull entrar en les 
discussions sobre el nom) d e l  qual van sortir 
només dos números (1972), i que pretenia ser 
una guia dels corrents interessants del mo- 



ment!' Aquesta escola, que comenp seguint 
els models occidentaís americans i del Bau- 
haus, acaba per dirigir-se als de la costa est, 
com fan la majoria en aquest moment. 

Perque ara vivim realment l'apologia de 
Nova York, els seus mites i les seves formes 
de vida. Les farmicies han deixat de vendre 
l'Ipecopan, substitut barceloni de l'hero'ina, 
per prohibició estatal, pero les anfetamines i 
el speed van fent la seva feina. Si es continua 
utilitzant les drogues suaus -herba, haixix-, 
ja no és amb aqueiis propbsits metaffsics que 
abans interessaven. Les formes de vida urba- 
nes es van aguditzant cada vegada més i gent 
com Oriol Tramvia, que ha creat la banda 
de rock urbi més interessant del moment, són 
els qui van fent cada vegada més adeptes. 
1 Oriol Tramvia no 6s sin6 una variant de les 
garage-bands americanes, poc polides i amb 
espectacle (passeja gegants, paiiassos, etc., per 
I'escenari durant la seva actuaaó) que vol 
divertir la gent amb cancons de la seva jo- 
ventut, rock pur sobretot, amb una gran cat- 
rega d'esquizofrenia i anarquia. 

Pero no 6s tampoc només el subproducte 
urbi. És també la valoració dels productes 
urbans més overground el que es treballa. Si 
bé continuen apareixent grups com Micky Es- 
puma -pregonament liígat als garage bands-, 
tarnbé el Nova York dels cinquanta es des- 
cobreix a actes com Voy  a hacer de mi una 
estrella de Carles Pazos -recreació de les 
targes publiatMes dels movie-stars de 1'6- 

poca- o al trebali de maniquins d'aparadm 
humans de Xavier O i i ~ 5 . ~  

1 aixb s'acaba aquí. L'underground, corn 
hem vist en aquesta ressenya no aplega ac- 
titud~ homogsnies i, molt semblanment al 
que succeí anys enrera amb el modernisme, 
no és sinó una actitud de voluntat de reno- 
vació del panorama cultural general. Una 
actitud que fa canviar els punts de referen- 
cia en la mateka proporció que canvien dins 
les irees anglo-saxones. Ara per ara 6s la 
ciutat, els seus subproductes i les seves armes 

vist. Pero m'agradaria remarcar algun punt: 
en general 6s l'iirea anglo-saxona la que domí- 
na. M'he estat d'anomenar gent i gmps i he 
intentat restringir-me als peoners per raons 
d'espai. D'alaa banda, molts actes o publica- 
cions sense continuitat ni gaire interk han 
quedat suprimits de la redacció, perque m'ha 
semblat que no valía la pena. El que sí que 
val la pena de veme és que no només l ' k a  
anglo-saxona ha ucolonitzat~ aquests tipus de 
fets, s'hagin ressenyat o no. La colonitzaaó 
castellana també ha fet les seves destrosses. 
En realitat, més del seinanta per cent de tots 
aquests productes han estat fets en casteíiii. 
M'imagino que 6s degut al fet d'identificar 
catala amb bur&s. No vull continuar, perqus 
ja ens entenem. Amenca i casteilh en uns 
processos que es pretenen aiíiberadors. 

11. Molta de la ideologia d'aquesta escola, bi! 
que feta també per altres personatges que ii 
eren aliens, va fer possible, el 1972, l'experihn- 
cia a Eivissa de la Instant City, ciutat d'uns 
dies amb experihcies comunithries. 

12. Xavier O W ,  acte d'un dia als apara- 
dors de Vincon del Passeig de Gracia, Barcelo- 
na, 1976: Carles Pazos, rVoy a hacer de mi una 
 estrella^, La Sala Vin~n.  1976. 

Underground vol dir metro 




