Les datreres publicacions podtiques de Joan Brossa per Gloria Bordons

L’any 1970, Poesia Rasa deixava estupe-
facte a més d'un intelectual del nostre pafs
per la diversitat i quantitat dels seus textos.
Es pot dir que fins aleshores J. Brossa era
un desconegut dins del mén de les nostres
lletres, ja que, de fet, les seves publicacions es
podien comptar perfectament amb els dits.
Perd alld que apareixia en aquell volum no era
més que una petita mostra de la ingent pro-
duccié brossiana. Aixd ens ho ha demostrat
una quantitat de Ilibres, prdlegs, exposicions,
etc.,, a més dels dos primers volums de la
seva poesia escénica dels sis darrers anys.
Aquestes publicacions han estat d’alld més
disperses, des del llibre de butxaca editat
per Edicions 62 fins al pdster o el poema
dissenyat sobre un vestit.!

1. Dono a continuacié l'inventari cronologic,
al més complet possible, de les publicacions de
Brossa d’aquests sis darrers anys (1970-76) en tres
dels terrenys practicats per ell: prosa, teatre i
cine. La relacié de les obres poetiques la vaig
donant a mesura que les comento. Unicament
consignaré aqui la relacio de les exposicions de
poesia visual, de les quals no parlo en l'arti-
cle, ja que el seu contingut és ¢l mateix que
el dels llibres de poesia visual o posters, i una
tnica traduccio.

Prosa: Vivarium, Barcelona, Edicions 62, «Ca-
ra i creu», 1971; El sot del vent, text per a un
llibre de litografies de Tapies, Cartes a Tere-
sa, suprimit per Maeght, 1972 (febrer); A trenc
d’alba, proleg a Foc cec de P. Gimferrer, Bar-
celona, Edicions 62, L'Escorpi, 1972 (maig); L'es-
tirp de la terra, proleg a Aigiies d'enlloc de R.
Pinyol, Barcelona, Edicions 62, L'Escorpi, 1972
(abril); Contra l'ordre excessiu, presentacié a
I’exposicié de Robert Lluirds, 1972 (desembre);
Brancatge amb niu, proleg a La fi del fil de X.
Bru de Sala, Barcelona, Llibres del Mall, 1972
(desembre); Juny, presentacio a 1'exposicié de
Jaume Xifra, 1973 (marg); Valer i voler de Mor-
gan, presentacié d'un llibre de fotografies de
Morgan, 1973 (abril); Els vestits escrits d'Amor
Pla, 1973 (maig), presentacié a I'exposicio de
vestits amb poemes escrits d'Amor Pla; Presen-
facid per a una exposicié d'Antonia Rosanas,
veina de Joan Brossa, 1973 (setembre); L'hivern
a la capa o el califat del foc, text per al ca-
taleg presentacid del llibre de J. V. Foix, 97 No-
tes sobre ficcions poncianes, amb dibuixos de
Joan Pong, 1974 (octubre); He tractat... presen-
tacié del llibre Opus zero de Victor Obiols, 1974
(novembre); En el retorn de Tapies, presenta-
cié de la primera exposicié de Tapies a la Ga:
leria Maeght de Barcelona (text rebutjat per
la galeria), 1974 (desembre); L'art i la ciéncia,
text per a l'article «Illusionisme» de la Gran
Enciclopédia Catalana, 1975 (gener); I les mo-
des passen, presentacié del pintor naif Jaime
Leén, 1976 (marg); Fragment, proleg per al ni-
mero 10 de «Tarot» dedicat a Mestres Quadreny,
1976 (16 marg); L'espiral, text per a l'exposicid
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La poética de Joan Brossa. Vers Uessencialitat

Si una cosa ha distingit sempre Brossa ha
estat no encasellar-se mai en una \nica mane-
ra de fer poesia. Ia practicat les formes mds
tradicionals: el sonet, 'oda, i al mateix temps
ha portat Ia ruptura del llenguatge fins I"iltim
punt: lobjecte. Veritablement es pot dir que
Brossa és un auténtic investigador en poesia.
Per a ell la poesia és la mateiza realitat tan-
cada dins d'un poema: «El poema és un
enquadrament de la realitat, Cal resumir, sim-
plificar, per obtenir una més gran intensitat.» *

Ja que aquesta realitat és multiple i variada,
Brossa intentard de reflectir totes les seves
vessants a través de diferents maneres de fer
poesia. Aix{, la realitat interior de I'’home,
el seu subconscient ens serd reflectit per so-
nets surrealistes, mentre la realitat de cada dia
ho serd mitjangant la poesia concreta o visual,
o el pur objecte.

A Poesia Rasa ocupava un lloc molt impor-
tant el subconscient del poeta i les conse-
giients associacions d’imatges que se’n deriva-

de Benet Rosell, 1976 (abril); Presentacid de
I'exposicié del pintor Wifredo Lam, 1976 (agost).

L'autor pensa publicar totes aquestes proses
en un futur segon volum de Vivdrium, que por-
tara el nom d'Anafil.

Teatre: Cal¢ i rajoles, Barcelona, Edicions
62, «El galliner», 1971; Ahmosis I, Amenofis IV,
Tutenkamon, «Estudios Escénicos», numero 16,
1972; Sord-mut, loc. cit.; El gran Fracaroli, loc.
cit.; Poesia escénica, volum 1, Barcelona, Edi-
cions 62, «Classics catalans segle xx», 1974 (de-
sembre); El cistell de roba «Tarot» nam. 7, 1974
(abril); Triptic, «Els marges», nim. 4, 1975 (maig);
Poesia escénica, volum 11, Edicions 62, «Classics
catalans segle XX», 1975 (desembre); Accions mu-
sicals, Llibres del Mall, Barcelona, 1975 (de-
sembre); estrena de Quirigquibii a L'Alianga del
Poble MNou 1975; Museo Mird, «Literradura» pu-
blicacié de Sanchez Robayna, 1975 (abril-maig).

Guions de cinema: Umibracle, interpretat per
Cristopher Lee, dirigit per Pere Portabella, 1970.

Exposicions: Exposicié de poesia visual a
Lleida i a Mallorca, 1971; exposicié de poemes
objecte a «plastica catalana contemporania», Bar-
celona, 1971; exposicié de poesia experimental a
Nuremberg i Belgrad (coHectiva), 1971; exposi-
cié internacional a Burgos de poesia visual, 1972;
exposicié de poesia visual a Matard, 1972; expo-
sici6 de poesia experimental a Calella i a Giro-
na, 1973; exposicié d'un pbster poema a la gale-
ria Dau al Set, 1974; exposicié de poesia visual
a la galeria «Els quatre gats» de Ciutat de Ma-
llorca, 1976; exposicié d'objectes (collectiva) a
la Fundacié Mird, Barcelona 1976.

Traduccions: Les ungles del guant. Ronda de
Rimbaud, Llibres del Mall, Barcelona 1974.

2. J, Coca, Joan Brossa o el pedestal son les
sabates, Barcelona, ed. Portic, 1971, p. 133.
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ven. De tota manera, ja teniem all{ els primers
indicis de poesia concreta: Em va fer, Cant,
Festa, Poemes de Paris, El poeta presenta
quinze pantomimes... Qué pretenia Brossa
amb aquest tipus de poesia anomenada per
alguns antipoesia, per la seva proximitat a la
prosa?

Senzillament, reflectir la realitat tal com és
en ella mateixa. El poeta es converteix aixi
en un observador de tot el que passa davant
els seus ulls i ho transcriu de la manera més
fidel possible: «Un home esternuda. / Passa
un cotxe. / Un botiguer tira la porta de ferro
avall. / Passa una dona amb una garrafa plena
d’aigua. / Me’n vaig a dormir. / Aix0 és tot.»*

Especial interés li mereixen els objectes,
ja que aquests sén part fonamental de la vida
quotidiana. Vivim en una societat industrial
on l'objecte artificial esta molt per sobre del
natural i s’ha convertit en I'intermediari entre
el mén i I’home. Aleshores, si ’home vol
congixer €l mén i a si mateix necessita, en
primer lloc, coneixer l'objecte. Pet aixd diu
Brossa: «Tot el procés ha estat de reeixir a
saber mirar, reeixir en I’empresa de penetrar
les coses.» * Brossa vol artibar a Uesséncia de
I'objecte. Per aixd té poemes que només sén
definicions de diccionari i que sorprenen tant
el lector. Aquestes etiquetes xoquen amb la
nostra imaginacié i ens fan adonar d’unes
qualitats que normalment se sclen donar per
enteses, 0 bé serveixen per assenyalar la dife-
réncia que hi ha entre I’'objecte en ell mateix
i el mot que el designa, que és purament un
signe abstracte. Aquesta distancia entre el sig-
nificat 1 el significant i fard donar el pas
de la poesia conceptual a la visual. Molts dels
seus poemes visuals volen representar grafi-
cament l’objecte, partint de les mateixes lle-
tres: del significant, a fi d’identificar-lo o
contraposat-lo amb el significat, de manera
que puguem copsar ’esséncia de I'objecte.

Finalment, el pas segiient és ja el mateix
objecte. Estem cansats d’estar voltats d’ob-
jectes que moltes vegades no sabem ni per-
que serveixen. El fet de destacar-ne unes
qualitats o posarlos en un context diferent
al seu habitual sorprén I’espectador i el porta
cap a aquesta esséncia tan recercada per
Brossa: «Tinc gana i set d’esséncies.»*® Perd
hem de tenir en compte que, malgrat comen-
¢ar uns camins abans que altres, Brossa els
practica tots, podriem dir, d’'una manera paral-
lela, utilitzant 'un o Paltre, segons les cir-
cumstancies.

Per aixd podem observar una gran varietat
en la produccié poetica d’aquests dltims sis
anys, que només en una petita part pertany

3. J. BRrossa, Poesia Rasa, Barcelona, Ariel,
col. «Cinc d’Oros», 1970, p. 169.

4% CocA, “op." cit.,” p. 32.

5. BROSSA, op. cit,, p. 521.
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(és a dir, fou escrita) en els mateixos anys
en qué fou publicada.

1. Composicions tradicionals: sonets

Les composicions tradicionals utilitzades per
Brossa al llarg de tota la seva produccié han
estat gairebé exclusivament dues: el sonet
i I'oda. Llibres de sonets sén molts dels pu-
blicats des de 'any 70: Mercurial i Viltinenga
(1952) (dins Cantir de cantics, 1972),° La porta
(1954), Coresfor¢ (1955) (el titol primitiu era
La lluita) i Quatre sonets (1958-59) integrant
el volum de La barba del cranc,’ Dotze sonets
a Victoria (1957) a Cappare,® tres sonets més,
aillats: un, publicat en el catileg de ’exposi-
ci6 de poesia visual de Brossa a la galeria
«Els quatre gats» de Mallorca, Ialtre, com
a encapgalament del llibre Poemes visuals® i
un tercer, que serveix d’introduccié a La ca-
baleta, llibre fet en collaboracié amb Moisés
Villelia; dos, dins Des d’un got d’aigua fins
al petroli ™ i quatre a Model de Fruita (també
inclds a Cappare).

A més, cal anotar aqui el llibre Malviatge,
que havia de sortir publicat a Edicions 62
Pany 72 i que fou, tot sencer, rebutjat per
la censura, de la qual cosa déna noticia, alhora
que en publica alguns fragments, la revista
«Index» de Londres. Fou una llastima, ja
que, a part de ser un llibre d’intencié politica,
Tautor porta el sonet fins a les tltimes conse-
qiiéncies, fent versos de quatte, tres, dos i una
sillaba, compostos d’una paraula per vers, re-
lacionades 1'una amb V’altra per pura associa-
cib fonetica, és a dir, cap mena de guia logica
presideix Ia tria dels mots. Només la necessitat
de la rima:

«Alpina «Jou
Betum Cuc
Ferrum Pou
Cortina...» Duc...» (p. 34 del manuscrit)

a) Mercurial i Viltinenga

També Mercurial 1 Viltinenga fan una ex-
perimentacié formal: la de la distorsié de la

6. J. BRrossa, Cantir de cantics, Barcelona,
Edicions 62, L'Escorpi, 1972 (abril). En el text
cito per CC.

7. J. BRrossa, La barba del cranc, Barcelo-
na, Edicions 62, L’Escorpi, 1974. En el text cito
per BC.

8. J. Brossa, Cappare, Barcelona, Proa, «Ossa
Menor», 77, 1973. Cito per CP.

9. J. BRrossA, Poemes visuals, Barcelona, Edi-
cions 62, «L’Escorpi», 1975, Tant un sonet com
Y'altre son de 1’any 70 i formen com una especie
de pottica o justificacié de la poesia visual.

10. J. BRossA, Des d'un got d'aigua fins al
petroli, edicié6 clandestina, 1971. Cito per DG.
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frase. No es tracta ja d’un hipérbaton, sind
de quelcom més rebuscat. L'ordre dels ele-
ments de la frase és capgirat fins al punt de
convertir-se en un veritable joc d’endevinacié
per al lector trobar el nexe ldgic que retorni
la frase al seu estat normal: «Menta, i ésser
el meu, verda, tresor, reina, procura.» (CC,
p. 43); «Surt, cara, perdo, creu, sort, la tira-
da.» (CC, p. 61).

Evidentment, aguesta és una manera més
de fer participar el lector en el poema, esta-
blint una comunicacié poeta-lector, que per
a Brossa sempre ha estat molt important, la
qual cosa explica la gran quantitat de parén-
tesis que trobem en tota la seva obra i que
representen una mena de complicitat entre
el lector i l'autor: «(...) que s’ensenya / (De-
lejo per collir aquest brot de menta / sota
P'estalactita que em desgrenya) / Qué és la
mort? (...)» (CC, p. 36). Al mateix temps, els
mots queden com isolats dins la frase i, per
tant, el lector fixa més I'atencié sobre ells
i la seva esséncia: «Carn de. I aquests pobres
ocells, Minuta.» (CC, p. 64).

En altres ocasions, les frases s’escurcen fins
a tenir un sol mot, Aleshores la situacidé ens
és explicada d’una manera ripida, esquema-
tica, sintetitzant la frase al maxim: «Aquest.
El mar profund. Roques. La plana. / Dia
llarg. El futur sumint-se al rius (CC, p. 53).

Per comunicar-nos, no ens fa falta tota la
palla del llenguatge. Només el gra: els con-
ceptes. I per la seva juxtaposicié desordenada,
el poeta podra donar millor la sensacié de rapi-
desa de les coses d’aquest mén, la qual cosa
coincideix amb els postulats de Marinetti,
que intentava copsar el moviment de la maté-
ria pels conceptes en ells mateixos i les inter-
jeccions, mentre abolia la sintaxi completa-
ment: ' «Alé¢ que és vida. Dins ella. I om-
plerta. / Nivol, dragd, cobreix, sona. Cloc.
Cloc.» (CC, p. 58).

També les aliteracions sén constants en
aquests dos llibres: «El full, Ella no. Mulla.»
(CC, p. 54), «ungla damunt una llima» (CC,
p. 30), reproduint aixi el soroll de la ma-
teria.

Quant a la temitica, segueix la d’Odes del
vell amor. Sén sonets d’amor, plens de forga,
en els quals el poeta s’identifica amb la natura,
té¢ poder cosmic, és miltiple: «I jo, jo, jo,
jo, jo, jo, jo. Som set.» (CC, p. 32), i s’aferra
a la terra, volent-ne expulsar les injusticies
que no deixen viure amb plenitud la vida:
«La calma. Honor. Es tenyida. La injiria. //
Queé haurd passat? Ni rastre. Paf! Vulgar. /
I comencga a posar-se negre. Mur hi ha. / Les
mans de tots, en silenci la mar, / Paf! Es més

11. «Manate di parole essenziali senza alcun
ordine convenzionale. Unica preocupazione del
narratore rendere tutte le vibrazioni del suo io».
Luziano pe Marta, Per conoscere Marinetti e il el
futurismo, Verona, Mondadori, 1973, p. 103.
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lliure en l'aire la planiria. // Fa d'alld seu
el que vol cadascti. / Governa el mdn la mar
desembocada. / Argent blavds, la nit flotant,
i tu» (CC, p. 68). De fet, tots els poemes sén
una explosié d'amor i natura barrejats, que
arrelen el poeta i la seva estimada a la terra
i ala vida amb una gran forga.

b) Dotze sonets a Victoria

El llenguatge de Dotze sonets a Victoria
no és ja distorsionat. Contrariament, és molt
planer. Nogensmenys, la tematica és semblant.
Sén sonets dedicats a l'estimada i I'amor in-
flama el poeta, el fa divi, identifica els amants
amb la natura i fa possible la unitat dels
contraris: «Jo canto en tu el sentit / d'un
vast paisatge: canto sol i lluna / terres i
aiglies, el dia i la nit» (CP, p. 45), o «El
meu amor mou constellacions, / La seva
llei profundament governa, / Té invisibles
arrels enlla del temps, / Restitueix la terra
al seu principi, / No coneix pas els oposats
extrems, / I no hi ha fruita que no hi parti-
cipi.» (CP, p. 50).

Formalment, cal destacar el sonet cinqueé,
que com el seu titol indica no és més que una
«metamorfosi» de l'anterior. La primera es-
trofa és igual en els dos sonets amb la variacié
només de tres mots: «hora» per «dia», «mol-
tes» per «tristesy i «sol» per «cor». I a les
altres estrofes el poeta ens diu el mateix que
a laltre sonet, perd amb unes imatges més
planeres.

El sonet vuité, «Festay, porta també un
titol indicatiu del seu contingut, ja que, de
fet, tot ell és una festa, un joc, per veure quins
mots poden rimar amb la paraula triada:
«Avui només escric deliri / I després la parau-
la amant, / Perqué aquest vers rimi amb bri-
Hant, / T el primer amb I’adjectiu assiri.»
(CP, p. 52).

¢) La barba del cranc

La barba del cranc comprén dos llibres: La
porta i Coresforg, a més de quatre sonets ai-
llats. Els dos llibres tenen una gran unitat.
Coincideixen tots dos en una forma no gaire
complicada, alliteracions abundants, imatges
provocades per associacions i manca de pun-
tuacié en moltes ocasions, perd sobretot crec
que aquests dos llibres tenen importincia per
la temitica. Tots dos sén com una mena de
pregunta sobre el desti humi, la seva esséncia
i el perqué de la seva existéncia a la terra.
El poeta es busca a si mateix: «I em busco
a mi mateix en una cova.» (BC, p. 17), i en
el seu cami s’identifica amb la natura: «Si
aquest arbre parlava, entendria.» (BC, p. 15)
esdevenint totalment cosmic: «I sento arrels
endins foc i refis.» (BC, p. 19), «(...) En una
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gerra / com de fulla de pell, tinc 'oced.»
(BC, p. 44) fins al punt de convertir-se ell
mateix en déu creador: «Oh si fer (de no
res) crear perques (BC, p. 46), ja que Déu
no é més que un invent dels homes: «Que
els homes han fet Déuy, i no a linvers.» (BC,
p. 41).

Al mateix temps, hi ha una unitat total
a la natura, de manera que els elements natu-
rals i artificials bescanvien les seves qualitats:
«(...) La lluna projecta / un globus de cris-
tall entre els estels (...) I aquests cels / Tenen
I'anell sota l'aigua (...)» (BC, p. 50). De ma-
nera que tot és relatiu: «La veritat neix, la
veritat passa.» (BC, p. 18). Davant d’aixo,
el poeta s’aferra a la terra i a la vida d’una
manera brutal: «IHuminada nit, vell cel, ful-
gura! / Acull un ram d’arrel profunda; no /
tanquis mai la infinita curvatura.» (BC, p. 24).
Perd passant al nivell de la terra, el poeta
s'adona que a I’home 1li manca la llibertat.
I aleshores els llibres es converteixen, per un
costat, en una dentncia de la repressid, i,
per un altre, en una exaltacié constant a la
llibertat: «La llibertat és absoluta», (BC, p. 55)
«lliures, enmig de llibertat, demana / totes les
coses (...)» (BC, p. 39), «I vull la llibertat
de tots» (BC, p. 48); denuncia la hipocresia
de I'Església: «La terra sucumbeix sota I’en-
veja / De la blavosa ma de linfinit: / Cris-
tianisme adult tot ho falseja.» (BC, p. 23);
la dominacié del pafs: «(...) Potada / de bota
castellana engruna els blats.» (poema «De la
muralla en¢a», suprimit per la censura); I'es-
clavitud de I’home: «S’han servit al limit de
Pesclau, / Li han llangat al rost la gavardina, /
al seu palmell obert s’enfosa el clau.» (BC,
p. 61); Talianca del poder amb I’Església:
«comediant de Crist no per atzar» («Contra
P’amor», poema també suprimit per la censura);
perd el poeta confia que un dia canvii tot
i per fi regni la llibertat: «Perd en posar-li
el peu damunt un dia / La fera allargara la
xarpa i no / podra fer res el domador (...)»
(BC, p. 59). Els llibres tenen una continuitat
que va pujant de to, fins arribar a la lluita
final: «La llum de tots els focs tota ens em-
peny / a la lluita per ’home contra els mites.»
(BC, p. 62).

Quatre sonets esta dins la linia dels llibres
que acabem de comentar, amb unes imatges
potser més complicades, per una major alli-
beracié de P’inconscient, i amb una especial
menci6 de la propia feina de fer poesia: «(...)
i tanco els ulls damunt el full / perdut enmig
d’un miser munt de prosa, / i no sé com sor-
tir-me de l'embull.» (BC, p. 66).

d) Sonets que parlen del llenguatge

Els dos primers sonets aillats, que gbans
hem citat, sén com una mena de justificacié
de la poesia visual. La «Gabia del llenguatge»
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ens presenta la relativitat de les imatges: «La
imatge és el real o bé ens confon?», en un
intent, no ja d’imitar el mén, sind de trans-
formar-lo; perd: «(...) En lintent / arrenco
la disfressa del llenguatge. / Deslliura els
mots, paisatge de la ment! / Xarxa concep-
tual, bon vent, oratge // i mar per cérrer.»

I de la mateixa manera el sonet dedicat
a Manuel Sacristdn, que es troba, com ja
hem dit, al cataleg de I’exposicié de poesia
visual de Brossa a la galeria «Els quatre gats»
de Mallorca, ens mostra un Brossa cansat de
Pesquema del sonet, i que vol deslliurar-se
dels mots: «i a la claror madura del poema, /
de nou m’acomiado de! sonet / i aventuver,
me’n vaig per la paret. // Al mig del mar
penso plantar un avet, / penso avangar pels
mots sense cap gerra, / i mots enlld trobar
una nova terra.» Aquest deslliurar-se dels
mots, tant en un cas com en 'altre, no és més
que el pas vers la poesia visual.

El sonet presentacié de La cabaleta pertany
a Els ulls de l'oliva i és com una mena de
tracat perfecte de ratlles en la ment, quelcom
molt precis i pensat: «Clou els ulls i imagina’t
una ratlla / que tingui quatre pams, horit-
zontal.»

També hem de fer constar aqui el poema
inclos en la felicitacié de Nadal de la Llibre-
ria Dalla, de Iany 1972, que és també un
sonet. Porta el nom d’«Intranscendéncia»,
(pertany al llibre Llumenerada, encara inédit)
i té com a tema la més absoluta desmitifi-
cacié6 de Déu, exalcant, en canvi, ’home per
sobre de tot. La sorpresa d’un christmas que
conté una declaracié d’ateisme, per felicitar
les festes de Nadal, provocd moltes sulfura-
cions, especialment per part de ’element ecle-
sidstic, que estigué a punt de perseguir el
poeta, com si féssim als temps de la Inqui-
sicid.

Malgrat no haver estat publicats encara, do-
naré noticia aqui d’uns sonets, de clar sentit
politic i patriotic: el primer, dedicat a Lluis
Companys, és la base de la llarga oda que
després el poeta dedicara al president; un
altre és fet en honor de Salvador Puig Antich,
tot jugant amb la simbologia del seu nom;
el tercer va ser escrit el dia de la mort de
Franco i el quart és dedicat al rei. Especial-
ment violent és el del general Franco, on es
lamenta de la mort tranquilla que va tenir
després de tants anys de repressié criminal,
per, malgrat tot, després celebrar-ho.”

2. Odes

L’any 1951, Brossa utilitza per primera ve-
gada I’oda sifica, adaptada al catald per Costa

12. «Gloria del bunyol, / ha mort el dicta-

dor més vell d’Europa. / Una abragada, amor,
i alcem la copa.»
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i Llobera, en el llibre El clavell i el martell,
per després fer, el mateix any, dos llibres uni-
taris amb aquesta estrofa: Odes rurals i Odes
del vell amor. La forma consisteix en tres
versos decasillabs i un de tetrasilab amb els
decasiHabs accentuats a la quarta, sisena o oc-
tava i desena silabes. Malgrat tot, en tres
ocasions, les Odes del vell amor presenten
versos alexandrins.

a) Odes del vell amor. La temaitica és la
mateixa que véiem en els llibres de sonets del
mateix volum: amor profund, preséncia cons-
tant d'una natura cosmica, recerca de l'essén-
cia del poeta i de l'estimada, adoracié per
aquesta fins al punt de convertir-la en deessa...
De fet, les tretze odes sén com una mena d’his-
toria d’amor, un amor absolutament cOsmic,
que fa retrobar l'esséncia de cadascii: «Un
home i una dona. S’assecuen vora un arbre, /
A lorigen dels dies, plantat damunt I'este-
pa. / Sabrids que jo séc I’home. Sabras que
ets tu la dona / En joc la nostra esséncia.»
(CG; p.-24).

El vocabulari emprat pertany quasi tot al
mén rural, en el qual es fa més evident la
natura: arbres, ramats, pluja, bou, primavera,
llampec, pedra, aigua, blat, vespre, cavall,
muntanyes, mar, onada...

A vegades les imatges es repeteixen i el
titol d’una composicid passa a la segiient
(Forn i fanal, p. 13). El poeta vol parlar del
seu amor amb mots primitius: «Amb la ma
dreta i la ma esquerra a I'alba, / Remugo mots
per vies obstruides / Tot obrint entre foc
portals immensos, / Reflex d'uns altres. //
L'oli dels ulls perfuma a qui t'esguarda, /
Xopo d’amor la teva dnica imatge, / I la pa-
raula, viva a flor de llavis, / Es primitiva.»
(CC, p. 15). I aixi la compara a les coses més
antigues: una pirimide, una estatua grega,
per acabar en els darrers poemes amb l'exal-
tacié total que déna l'acte d’amor: «Germina,
fructifica, habita meravelles / en fusidé abso-

luta!» (CC, p. 26).

b) Oda a Xirinacs. Per ara, n’han estat pu-
blicats només uns fragments, incorporats a
ledicié de luxe feta amb dues litografies
de Tipies (s’espera que en sortird aviat una
edicié popular a cirrec dels Amics de Xiri-
nacs). Es escrita en estrofes alcaiques, de la
mateixa manera que 1'Oda a Macia i VElegia
a Xile. Aquest tipus d'estrofa ja havia estat
utilitzada per Brossa en un parell de poemes
d’Els entrebancs de Punivers, a Clau de co-
lumnes de Vint-i-una odes i a Elegia d’Avang
i escampall. Es tracta d’una forma adaptada al
catald per Costa i Llobera també, i consta
de dos versos decasilabs, un enneasilab dac-
tilic i un decasiHab sific, acabats els dos pri-
mers en un esdriixol i els darrers en mot pla.
Es una forma que exigeix molta técnica, per
tant, perd l'efecte aconseguit amb aquestes
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estrofes és d’una gran forga, com molt bé
explicava el seu creador en el proleg a les
Horacianes: «Les estrofes alcaiques me sem-
blen la millor adquisicié que presenta aquest
llibre (...) Els dos primers versos de l'estrofa
alcaica semblen aletejar prenent la volada; i el
tercer avanca rapidissim; i el final, ja més
reposat, té I'aire de planar a les altures (...)» "
I per aquesta forga donada, sobretot, per la
sonoritat dels mots esdriixols dels dos pri-
mers versos, utilitza Brossa aquesta estrofa,
preferentment per a les composicions politi-
ques 1 patridtiques.

Brossa comengd a interessar-se per la pet-
sona de Xirinacs arran de la carta d’aquest
dirigida al general Franco. La gosadia i tos-
sudesa del capelld, que aleshores estava en
plena vaga de fam, el portaren a dedicar-li
aquesta oda, tota ella plena d’atacs a un régim
basat en [’alianca del poder amb els diners
i 'Església i que permet tota mena d’injus-
ticies: «Toca la terra una presé historica, /
els llops udolen i fan politica, / rebroten els
tirans, i 'espina / obre vies roents de dins
a fora. // Trasteja amb vides tanta jactincia /
rodant les boles de la cobdicia / el drac banca-
ri para botigues: / al cap burgesos, a la cua
artistes.»

Exalta la persona del capelld «roc tretzut
d’accié no violenta» i es solidaritza amb les
seves teories: «A l'escola, al temple i a la
fabrica, / —dius— tota mena de lluita és
valida / per l'objectiu comi: l'amnistia. /
Companys, amb fets, diguem NO al feixis-
me»,” perqué és capdavanter de la llibertat
i la veritat: «Perdones els castells i et diu
Griacies / la Llibertat. Les coses predites /
al fons del calabds van a complir-se (...) / En
les disbauxes de Babilonia / hi és implicada la
teva Església; / perd no tastes cap dels beu-
ratges. / En tu la Veritat ja té murallal»

c¢) Oda a Macid. També alcaica, fou pu-
blicada, juntament amb 1'Oda a Companys,
en una edicié de luxe amb litografies de Ta-
pies, 'any passat, perd ledicié fou tan pri-
vada que només es compongué de setze exem-
plars, tanta era la por dels editors. Sembla
que ara el grup del Centre de Lectura de
Reus n’estd preparant l'edicié dins la seva
revista.

L’Oda té vinti-una estrofes i amb gran exal-
tacié ens explica les grans circumstancies po-
litiques de la vida de Macia, perd sobretot
el que més interessa assenyalar a en Brossa
és que alld se n’and per terra: «Ratapinyades
oronxen les momies; / els botiflers escupen
injiries / i ens interdiuen costums i parla: /

13. Costa 1 Lioeera, Horacianes, Biblioteca
«Illes d’Or», Mallorca, 1938, p. 12.

14, J. Brossa, Oda a Xirinacs, fulleté edi-
cié dels Amics de Xirinacs, 1976, p. 1.

15. J. Brossa, op. cit., p. 2.
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les quatre barres pengen del capvespre» i que
cal que torni aquella llibertat comencada.
El final és d’exaltaci6é del president i del pafs,
amb un aire, conseqiientment, patriodtic, in-
confusible: «Terra que se’n vagin a la pifia /
els feixistes. Bon cop de falg! Fem que les
repliques s’arborin amb les notes / dels sega-
dors, defensors de I’ensenya. // Alt fanaler
de la nostta histdria / brilla a PEstatut la
teva ribrica / Primer President de Catalunya,
/ la llibertat del mén et té per hoste.»

d) Oda a Companys. Aquesta segueix més
fidelment la seva vida, especialment en la
relacié de la seva mort: «(...) i tot té la sor-
tida en aquell crim, / un dels més vils, dels
nazis, i del franquisme», per després conver-
tir-se en un dialeg poeta-president, per sobre
del temps, en el qual Brossa és el portaveu
dels desigs del president: «Rompeu d’una
vegada les amarres.» Ataca un cop més la re-
pressié feixista i I’alianca dels burgesos amb
ella, per acabar amb la mateixa exaltacié que
veiem en l'oda dedicada a Macia: «Defensor
de la terra, segador / de cadenes, la llei sera
complerta, / Bon cop de falg! Visca la Nacié
/ catalana! Ara és hora d’estar alerta», tot
finalitzant amb un curids joc de personalitats
entre el president Companys i el conseller
Rafael Casanova, de gran importancia histd-
rica també en l'afany per conservar la nacio-
nalitat catalana: «Divers et dreces en un sol
llorer / i simbol d’una lluita sempre nova: /
ets Rafael Companys, el conseller / i el Pre-
sident, En Llufs Casanova.»

Les trenta-dues estrofes de les quals esta
composta Poda no sén alcaiques, en aquest
cas, siné quartetes formades per versos deca-
silabs.'

La relacié de les formes classiques amb el
patriotisme i la qliestié politica és evident,
potser perqué aquests temes requereixen una
claredat 1 un llenguatge que la poesia visual
no podria oferirli, Aixi, també el seu darrer
llibre classic: Sextines 76 té unes clares in-
tencions polftiques, fins al punt que el darrer
poema del llibre és dedicat al president Tarra-
dellas.

e) Elegia a Xile. Es escrita també en es-
trofes alcaiques; en el llibre homenatge a
Neruda, X#le al cor, només apareixen uns frag-
ments, no continuats, de manera que es perd
I’essencial de l'oda: el paralelisme evident
entre la situacié xilena i la d’Espanya de I’any

_ 16. De moment, aquesta oda resta inedita
popularment, perd l'autor, si no es presenta
abans l'oportunitat de publicar-la, té la inten-
ci6 d'incloure-la dins el segon volum de Vi-
varium: Anafil. Al darrer moment, el que sem-
blava impublicable ja no ho és: aquesta oda ha
estat publicada fa poc per I'Esquerra Republi-
cana de Catalunya.

Les darreres publicacions poétiques de Joan Brossa

39, i lespecial mencié d’haver-se celebrat el
primer acte oficial del nou régim a ’ambaixa-
da espanyola: «Els de la junta han dat la
noticia / que, la primera visita piiblica, / I’han
feta a I'ambaixada espanyola / per celebrar-hi
el Dia del Caudillo.» Tota ella és una dentin-
cia cruel dels tragics fets de Xile: «A quatre
vents minva la Republica; / damunt I’abisme
lampurna trémula / P'anglinia del poble; ja
roden / els venjadors del mal de casa en
casa», per acabar amb un crit de lluita i espe-
ranca de tots els pobles oprimits: «Ben pre-
sents sota un rossec d’escoria, / perduts entre
moscam i immundicies, / poble de Xile, 1li-
guem-nos ara, / en una lluita amb fites d’es-
peranga.» 7

f) Vers Uiure. També ja des de molt aviat
(els anys de «Dau al set», 1948) Brossa uti-
litza I'oda en vers completament lliure: Oda
a Louis Armstrong, a Joe Louis, a Duke Elling-
ton... Generalment, aquests tipus d’odes com-
prenen versos molt llargs, que no s’estronquen
fins que la frase ja s’ha acabat: no presenten
cap mena de rima ni d’ordenacié de sfHabes.
Dins d’aquest grup podem incloure els Ilibres
Des d’'un got d’aigua fins al petroli, llibre
editat clandestinament després dels fets de
Montserrat (1971) i Model de fruita (1957),
inclos al llibre Cappare. Des d’un got d’aigua
fins al petroli (1950) comprén poemes com-
pletament lliures. Alguns sén de nou sfHabes,
altres de set, altres de quatre, altres de setze
o disset. Com hem dit abans, la pauta és
la frase. El sistema utilitzat és el mateix que
a la poesia concreta: cada pla visual, un vers,
perd la frase aqui és més llarga. La técnica
ens recorda una cambra cinematografica, com
en el cas d’aquest poema, on els objectius se-
rien dos, ja que les seqiiencies sén dues:

«Hi ha monuments que perpetuen cafres.
Els homes es fiquen en una bola.
Una roca fa ressalt.
La bola es belluga sola.
Enlld sorgeixen més serralades.
El viatge no té cap mena de barana.
L’aigua llisca damunt una penya (...)» "

Els espais blancs per separar plans sén
altres vegades disposats de manera que els
versos resulten escalonats. Aleshores cada vers
és com una amplificacié o precisié de I'ante-
rior:

«cami amb lloses de roca,
roques i blocs escampats:
avis, besavis, tresavis.»

(DG, p. 15)

17. Dins el volum Xile al cor, homenatge a
P. Neruda, Barcelona, Peninsula, 1975, p. 78.
18. J. Brossa, DG, p. 1.
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La relacié entre les frases és donada, moltes
vegades, per pura associacié inconscient, de
manera que molts versos sén aparentment
desconnectats entre ells, i poden resultar ab-
surds per al lector: «A les valls sonen esque-
lles. / Amagat al cos la premsa porta un
fondgraf / que imita el plor. / Engalaneu
Ja mascara de les millors figures. / Cobrim
el cap de la vaca amb barraques de canya.»
(DG, p. 19).

Quant a tematica, és un llibre bastant com-
promes. Reflecteix la realitat de cada dia, es-
pecialment la del mén rural: El ferrer Assuixi,
Paraula de casament a Galldeferrer, El gran
foc, Notes de roca, El morrié, i com que
aquesta realitat comprén també la repressio,
fa una dentncia d’aquesta constatacid: «Els
grassos s’omplen dels prims, / els soldats
espatllen portes: / lopressid quotidiana.»
(DG, p. 15), «(Certs homes porten la cara
desfigurada amb tires de tafeta: / la boca,
tancada amb una tira de tafetd; / tires de
tafetd engomat del que usem per a les feri-
des)» (DG, p. 28). Es refereix per diverses
vegades a la guerra que destrossa el pafs: «La
guerra va costar un milié de morts / i ni les
formigues aprofiten el barber / a Espanya.»
(DG, p. 40). I la rabia acumulada el porta
a linsult de la persona que tipifica el poder: *
«negre guarnit de punys, tens el cami / papau
que alces el bra¢ a la tribuna.» (DG, p. 18).
I aix0, inevitablement, el porta a la revolta:
«Ens el passem de l'un a laltre el senyal.»
(DG, p. 5), «Comenca el gran ball de les
bruixes! / No és hora de solitud la que arriba
des dels segles.» (DG, p. 37), «No us atureu
valents, damunt les botes i les coses. / Menys-
preeu els sagrats sentiments, / el foc, el forn,
el corn! (...) Llenceu el crani! Arrossegueu
la creu.» (DG, p. 40). Alguns poemes es re-
fereixen a personatges historics, bé atacant-
los (Torras i Bages), bé criticantlos per la
falta d’humanitat (Verdaguer), bé exalcant la
seva lluita (M. Hernandez)... Entre els trenta-
quatre poemes del llibre tenim dos sonets que
es contraposen, ja que un és de denincia: El
papau (DG, p. 18) i l'altre d’esperanca, dedi-
cat a Salvat-Papasseit, que serveix per tancar
el llibre. Aixd acaba de fer més palesa la seva
unitat com a llibre dentdncia-revolta, dins la
mateixa linia de Malviatge, el llibre rebutjat.

Model de fruita és també un llibre escrit
en versos lliures, a excepcié de quatre sonets
(CP, p. 30, 37, 38 i 39), una lira (CP, p. 26)
i un sextet alirat (CP, p. 33). El tema és amo-
rés, perd el llenguatge ja no és ple d’imatges
cosmiques com les que veiem a Odes del vell
amor, sind planer i directe. I aixi confessa el
poeta els seus proposits: «No vull fer des-
cripcions inimitables / ni encaixar estrofes

19. Com fara després en el sonet Contra l'a-
mor de Coresfor¢ del qual hem citat un vers
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amb seguretat / Vull polir / polir la meva
emocié.» (CP, p. 14). Aixi les comparacions
desplegades al poema Victoria sén fetes en un
llenguatge senzill, perd ric en imaginacié:
«Avia dels lliris / Pescadora del cristall /
Tintorera de les flors / Himne de la vida /
Raig de lluna / Cantinera / Victoria / Tu.»
(CP, p. 18). Imaginacié contraposada a les
paraules tallants d’ella: «Tu ho saps dir amb
mots molt bonics / Va fer Jo només et sé
dir que testimo.» (CP, p. 22). Aquests mots
corrents i normals tornen a apareixer a Cordl,
poema dividit en dues parts: a la primera,
«Bpisodi», I'estimada parla normalment; a la
segona, «Cot», el poeta construeix una imatge
sobre cada paraula d’ella.

Una composicié porta el titol d’Oda i el
poeta mateix hi rememora les velles odes
i torna a cantar I'amor amb la mateixa forca.
Hem de remarcar que la puntuacié és quasi
inexistent en aquest llibre, cosa que corrobora
la senzillesa que el presideix tot. Alguns poe-
mes estan ja dins la linia concreta o realista.
Aixi, Estudiada festa, poema amb dues parts,
una amb les preguntes d’ell, i 'altra amb les
respostes d’ella; Pastoral també amb dues
parts contraposades; Abecé, on desmitifica
les religions per a imposar com a deessa la
seva amor; 1 Festa major, o enumeracié de
premis.

El darrer poema amb el significatiu titol
de L’zltima sirena no és més que una fe d’er-
rates d’imatges que han sortit en el llibre:
«Ens lliguen branques de verdes flors i roges
fulles, / ha d’ésser escrit i recitat: / L’ala de
les sirenes et va cobrint de planes.» (CP,
p. 40). Cada imatge és desdoblada en una altra
completament diferent, perd que té el mateix
significat per al poeta, ja que pretén evocar el
mateix. El poeta juga, per tant, amb el llen-
guatge, tot burlantse de la seva relativitat
i de la seva poca representativitat.

Perd les formes tradicionals no acaben aqui.
Els darrers mesos, Brossa ha penetrat en una
altra forma: la sextina, i n’ha tret el maxim
partit possible (sextines amb lletres, nimeros,
representant un joc de cartes, conceptual...)
fins a fer-ne un llibre: Sextines 76, que aviat
sera impres pels Llibres del Mall.

3. Poesia concreta o conceptual

Les publicacions dins d’aquest camp han
estat inferiors a d’altres, com el de poesia
tradicional o visual, suposo que pel fet d’estar-
se preparant l'edicié de Poemes de seny i
cabell, segona part de Poesia Rasa, que inclou-
ra la major part dels llibres de Brossa dins
d’aquesta linia.

De fet, dos han estat els llibres complets
publicats: Vint-i-set poemes (1956), dins Cap-
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pare, 1 Maneres (1959)® que comprén un
parell de poemes (Nocturn i Us) que ja eren
a Poemes Civils. A més, també pertanyen a
aquest tipus de poesia el poema de Cartipds
(en coHaboracié amb Moises Villelia) (1974)
i Poems from the catalan, dos volums fets
en colaboracié amb en Tapies.” Perd sha de
tenir en compte que en aquest tipus de libre
¢l poeta quasi sempre procura triar poemes
que pertanyin a d’altres llibres, és a dir, que
ja han estat escrits i que el poeta espera pu-
blicar en un lloc o altre, a fi que no siguin
privilegi d’'una minoria.

a) Poems from the catalan. En aquest
llibre tenim poemes tan caracteristics com el
Mot entre un wmar de lletres, de tipus visual,
on, entre una mar de lletres, trobem el mot
«Catalunya», de tal manera que el poema es
converteix en una afirmacid patriotica,

També trobem una descripcidé perfecta, de
tipus conceptual, del que és un taiit a Vampir,
i a Entreacte el poema es converteix en un
pur espectacle, essent actors subjectes, verbs
i altres elements del llenguatge. La sorpresa
acaba de produir-se quan llegim que el poema
és fet en homenatge a Pompeu Fabra: «Els
mots corren a canviar-se / de vestit. Baixen
els telons i les bambolines / vénen de nou
damunt els bastidors. / Els subjectes, els
verbs i els adverbis, / ja vestits d’altra ma-
nera, tornen / a escena. Resta un grup / d’ad-
jectius mirant pel / forat del teld. El poema
segiient ara comengard.» Realment no &s una
broma. Per a Brossa pot tenir tanta emocié
el fet de representar una obra de teatre, o de
fer un joc de prestidigitacié, com el de fer
un poema. Es produeixen una combinacié
d’elements, un escamoteig, unes aparences,
una magia, iguals en els tres casos. Aquest
poema és, doncs, l'afirmacié contundent que
la poesia, per a Brossa, és joc.

De fet, el que duu a terme moltes vegades
¢és una desmitificacié total de la poesia tradi-
cional, com quan explica el mecanisme d’un
sonet; «Aquest sonet / el divideixo en dues
parts per aclarir-ne / millor el significat. A la
primera / explico com em sembla que les
muntanyes / desprenen la nit dels murs (...)»
o quan fa trucs amb el mateix poema? Per-
qué, de fet, juga sobre la relativitat del llen-

20. J. DBRrossa, Poesia
d’hui, 1976 (abril).

21. J. Brossa, Poems from the catalan, edi-
cié catalana amb litografiecs de Tapies, presen-
tacid d'Arthur Terry i proleg de Penrose, Bar-
celona, La Polfgrafa, 1973.

22, Com en el poema Doblec, que comprén
tres parts, una primera que diu: «Jo en tinc la
meitat més que tu», després el paréntesi «(Part
per on el poema esta doblegat)» i finalment la
primera frase del revés, com si realment el pa-
per estigués doblegat.

Maneres, Barcelona,

guatge i especialment la falta d'identificacié
significat/significant que continuament es pro-
ducix en el terreny del llenguatge. Per aixd
ens sobten els poemes en els quals sén els
mateixos mots, llur entitat grafica, els que ens
donen una idea aproximada del que realment
signifiquen. Aixi, aquest boté caigut:

«Botd Trau
Boté Trau
Trau

Botd Trau.»

o els peixos de diverses mides, gue no sbn
més que la mateixa paraula «peixy.
Conseqiiencia d’aquesta relativitat és que
una cosa, per més senzilla que sigui, pot ser
dita de mil maneres diferents. Aixi, un poema
de dues linies pot ser modificat en quasi
tots els seus mots i continuar dient el mateix:

«Sembla com si cada obra hagués estat

perfilada tan curosament que no calgui

fer cap esmena un cop comengada.» *
O un espectador de futbol no introduit en la
matéria ens pot descriure un partit de la se-
giient manera: «Que significa tot aguest des-
vari? / Enrenou, corregudes, salts, crits, em-
pentes, / carregues, topades, cops de peu a la
canyella, travetes i caigudes només pel
proposit limitat / de fer passar una bola esfe-
rica de goma / entre tres pals que aguanten
una xarxal» o un gos explicard una situacié
més o menys aixi: «Olor-gossa-gana-amo-por
/ pum! —conill-amo-menjar (...)» A més de
denunciar la relativitat del llenguatge, Poenzs
from the catalan sén una transposicié de la
realitat de cada dia, de la vida quotidiana.
Molts poemes sén d’una senzillesa terrible,
com la descripcié d’una pintura qualsevol
de Tapies, aquesta afirmacié terrestre:

«Tens la teva arrel
Ets una arrel
una arrel terrestre.»,

la pura fitxa técnica dels llibres: Templet i
A Gutenberg, o la manera perfecta de fer
abotifarra»: «Descarreguem un cop amb la
ma esquerra / al plec del brag dret aixecant
simul- / taniament I’avantbrac.»

Precisament aquesta simplicitat xoca amb
Paparatositat dels llibres, d’un volum i pes
tal, que una persona sola quasi bé no els pot
transportar.

Dins la realitat quotidiana hi ha el pafs,
i Brossa, amb mots ben planers i senzills, ens

23, Aquest text és la modificacié d'un altre
que diu: «Sembla com si cada obra hagués es-
tat / pensada tan minuciosament que no calgui
/ afegir-hi cap modificacié una vegada / co-
mengada.» La feta és que els mots que després
canvien, apareixen ratllats
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diu el que és la patria: «Perque / qui d’ella
s’allunya d’enyoranca / es mor.», els sotracs
del passat: «sota les ruines / jeu un poble /
enterrat (...)» i el seu amor i esperanca per
ella, com en aquest poema d’una bellesa i ten-
dresa infantil magnifiques: «Jo que havia
deixat ensota / les boires més altes, sento /
una tristesa com quan / de petit feia una
taca / a la llibreta de l’escola, // Amor meu,
vindras dema?» *

b) Vint-i-set poemes. Es un llibre d’una
sintesi maxima, també. Els versos i els poemes
son curtissims i I'esquematitzacié és total.
Aixi, el primer poema que sintetitza la vida
d’un pintor qualsevol posant només el comen-
cament dels fets que es consideren importants
dins una histdria de I'art: «Neix a ... / Pri-
meres pintures el...» (CP, p. 59). El pintor
s’esfuma en la vida andnima del no-res, com
qualsevol altre home, l'esséncia del qual és
també descrita de la mateixa manera en un
altre poema: «Nom... / Cognom patern...»
(CP, p. 76). Al capdavall, és la mateixa idea
que trobem a Novella.

Altres poemes sén descripcions, sovint molt
properes al terreny de la poesia visual: «Un
full de paper blanc només amb / el mot
“Gracies” escrit a ma.» (CP, p. 68). Aixd és
la descripcid. Perd el segiient pas hauria estat
ja el mot «Gracies». De la mateixa manera, el
poema:

«Un vidre
i un boté petit.» (CP, p. 71)

s’hauria convertit en els objectes esmentats.
Sén, per tant, experiéncies que persegueixen
el mateix, ja sigui prescindint, o no, del llen-
guatge: l'aillament dels objectes quotidians,
a fi de provocar en nosaltres la sorpresa i
copsar-ne l’esséncia, si aixd és possible.

El llenguatge, especialment el significant,
com ja hem vist a Poems from the catalan és
molt relatiu, i aixd es fa evident quan es
transcriu un mot en diverses llengiies, per
exemple.

Aixi, el poeta pot acceptar aquest codi, o
no, com a pura experimentacié: «A B C ac-
cepto / aquest assaig d’escriptura.» (CP, p.
65). El que li interessa ens ho diu ben clar:
«Tant se val / Només importa qué pugui eter-
nitzar / aquest pas fugitiu» (CP, p. 69). Si
la vida és absurda, andnima, plena d’actes
i d’objectes inexplicables, el poeta la transcriu
tal com és, perqué aixi, almenys, en quedi
alguna cosa: «Compra per aquest vespre / una
barreta de pa. / Hi ha un estrip als pantalons
/ que he deixat a la taula». (CP, p. 62). Aquest
llibre, com ja passava a El poeta presenta

24. M’he estés bastant en la descripcié d’a-

quest llibre pel fet que resulta practicament in-
consultable.
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quinze pantomimes, és ple d’aquestes petites
ordres habituals de la vida d’una casa qual-
sevol. El poeta ens la déna com a poema, per
sintetitzar la vida quotidiana. Es aquesta sin-
tetitzacié el que fa aquests poemes assimila-
bles als Hai-ku japonesos, com diu Gimferrer
al proleg de Cappare, i la principal caracteris-
tica de la poesia concreta o conceptual.

c) Maneres. Aparegut el dia del libre,
Maneres presenta les mateixes caracteristiques
que Vint-i-set poemes. El mateix titol &s
expressiu: els poemes sén diverses maneres
de transcriure la realitat. Molts poemes sén
paraules de la vida quotidiana, que moltes
vegades hem pronunciat. D’altres sén trans-
cripcions de cartells, com Nocturn o Per.
A d’altres hi ha una desconnexi6 entre el titol
i el contingut, que provoca un efecte de sor-
presa en el lector. Podem llegir i rellegir el
poema sense adonar-nos que a vegades el titol
es refereix a la propia entitat grifica dels ver-
sos, al significant, com Agquest o Cinquanta-
cinc, que en aquest cas es refereix al nimero
de la pagina. Un altre poema semblant és
Nombres: a una série de nombres 1i sobra
un nou, i déna la casualitat que es tracta del
poema nuimero nou. El poema Aixd presenta
dues parts: la primera, de didleg normal, i la
segona, amb 'acotacié de l’escena on es des-
enrotlla la primera: «El café del poble».

També trobem dos casos on es fa evident
la relativitat del llenguatge. A Tof fent, una
frase equival a ella mateixa sense un article,
la qual cosa ens diu que aquest, almenys en
aquest cas, no serveix de res. La dificultat
d’identificar significat/significant és més evi-
dent encara a Us: «Taula / (No em refereixo
al nom / siné a alld que designa) // Taula
/ (No em refereixo a alld / que designa, sind
al nom).» ® Tot depen de 1'is dels mots. Per
aix0d, com menys llenguatge utilitzem, millor.
Cal ser senzill, sintétic: «Es tracta en aquest
cas d’una / simplicitat absoluta.» * per arribar
a l'esseéncia de les coses.

Finalment, també aquests poemes serveixen
per denunciar situacions d’injusticia: «Han
detingut set obrers acusats / de ser els diri-
gents de la protesta»? La simplicitat de la
dentincia Pailla davant els ulls del lector, el
fa caure en el fet reflectit i el duu a la revolta.

d) Em va fer. Es tracta de poemes dins
la linia d’E#z va fer, llibre que va obrir aquest
cami i que fa tres anys fou traduit al castella
per A. Sdnchez Robayna incloent-hi, a més,
el proleg de Iedicié de 1950 de Joao Cabral

25. J. BRossa, op. cit., p. 52.

26. J. Brossa, op. cit.,, p. 45.

27. J. Brossa, op. cit., p. 57.

28. J. Brossa, Me hizo Joan Brossa, Canaries,
Saboei, 1973.
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de Melo. Com ja hem vist abans en un poe-
ma, el poeta transcriu la realitat a través de
plans. Aquesta realitat és moviment, accid,
1 per aquest motiu tenen un Iloc molt impor-
tant en el llibre les acotacions. De fet, aques-
tes eren presents en 1’obra de Brossa des de
Fogall de sonets, perd ja en un llibre de proses
escrit any anterior a Ewm va fer, Carnaval
escampat o la invasié desfeta, prenien el Iloc
principal, fins a convertir el llibre en una tinica
i vasta acotacid: els personatges entren i sut-
ten dins una confusié total, semblant a la de
la vida mateixa.

Em va fer també déna testimoni de la co-
municacié entre els homes, que no és més
que un didleg de sords en moltes ocasions:
«Una sala baixa de sostre. / Séc dur d’orella,
que dius? / Ah, que la tartana, va pujar de
buit».”” Perd una de les coses que més sobten
del llibre és que dins d’aquest estil tan planer
es puguin denunciar injusticies com el con-
trast que formen la vida d’un obrer i la d’un
industrial, I’encariment de la vida, la pobresa
dels obrers i I’enriquiment d’uns pocs, la dis-
criminacié, etc. També trobem a Enz va fer,
per primera vegada, definicions d’objectes:
Parany de dents, Cadirota o descripcions, en
un intent, com deiem abans, d’aillar I'objecte
i donar-ne les caracterfstiques més essencials.

e) Cartipas, Postal, Filograf. En aquest
estil tenim, també, la presentacié de Carti-
pas, llibre fet amb la colaboracié de Moisés
Villelia. De fet, el text de Brossa és tnic.
Comenga dient: «Aquest cartipis podria por-
tar els titols segiients», i a continuacié ve una
llista quasi bé de cent titols, diferents tots
ells, amb alguna relaci6 amb el llibre (que
sén unes lamines blanques foradades): «Es-
baldreig, Encara no, La capsa de I’engany (...)
300 fulls de cartolina blanca extra superior
Guatro, amb perforacions (...)» Ens trobem,
per tant, també, amb un cas evident de rela-
tivitat del llenguatge. També la postal que va
sortir 1’any 1971 per felicitar el Nadal com-
prén un poema d’estil semblant: un extracte
d’un article del codi del tir al colom.

I, finalment, hi ha un fulleté de I’Institut
d’Art Grafic (R. Giralt-Miracle) per comuni-
car les vacances de I'any 1973, amb cinc poe-
mes, també del mateix estil. Es d’assenyalar
el primer, una descripcié de la natura, que,
a continuaci6, com a segona part, porta la
seglient exnlicacid: «Aixd / sén sons del llen-
guatge que aplica / el poeta per expressar
el / mén exterior, perd / el que retenen no
és / siné una abreviacié / morta. / Digueu al
lector / aue obri el paper i es doni / a aquest
truc de / fantasmagoria.» Per a Brossa, fer
poesia és jugar, és fer trucs, com aquest poe-
ma que porta per titol Errata: «La teva carta
ha vigut / a sorprendre.»

29. J. BRrossA, Poesia Rasa, p. 171.
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4. Poesia visual

El pas segiient a la poesia concreta o con-
ceptual, en el cami d’essencialitzacié seguit
per Brossa, és la poesia visual: Iobjecte ja
no és descrit o definit, sind representat grafi-
cament en algun dels seus trets més essencials.
Brossa ha fet poesia visual des de P’any 1954,
perd en els darrers anys ha estat quan aquesta
poesia s’ha fet publica.

En primer Illoc tenim dos llibres unitaris
dins d’aquest tipus de fer poesia, que sén pre-
sidits per una idea global: NoveHz i Pluja.

a) Novella. Aquest ha estat un llibre
del qual s’ha parlat molt, potser per Torigina-
litat de la seva experitncia. Es tractava de
reflectir la vida dun home qualsevol. Ja
Brossa estava avesat, en la seva poesia con-
creta, a donar testimoni de la quotidianitat
de la vida. a través dels mots més banals o de
les descripcions dels objectes que ens rode-
gen. Aqui el llenguatge fontic ja no és utilit-
zat: Daportacid de Brossa és només la de
triar els documents més representatius de la
vida d’'un home: la partida de naixement, el
certificat medic, el quadern de caHigrafia,
els diplomes de collegi, la cartilla militar, el
full de calendari, el titol d’agent comercial,
el centimetre de sastre, el carnet d’identitat,
els bitllets de loteria, el certificat de matri-
moni, la llicéncia absoluta, la recepta medica,
el carnet de pensionista i la factura de pom-
pes finebres. Tot aixd és la vida d’un home:
una vida absurda, andnima cent per cent,
una pura acumulacié de documents. Com diu
A. Cirici, la forca aconseguida amb el docu-
ment és aplanadora: «Les pretensions indi-
viduals sobre les quals es basen les novelles
corrents queden ben primes davant la forca
evident d’aquests documents comuns a tots
els que viuen presos per una mateixa socie-
tat (...) podem garantir que, malgrat que els
documents citats sén comuns a la gairebé tota-
litat dels nostres conciutadans, tothom ha
anat girant les pagines, bo i exclamant: Pobre
home!».* Només hi ha tres textos que no
siguin documents: el primer és la citacié al
principi, de Iarticle 55 del Reglament de la
Federacié Espanyola de Tir de Colom: «FEl
colom ferit que vagi a parar dins el recinte es
considerard com a bo quan caigui a les mans
de I'empleat de la societat que s’encarregui
de recollir-lo o el gos el capturi amb la boca,
encara que després se li escapi.» La compara-
cié amb I’home, com a ésser empresonat per
una societat, de la qual dificilment escapa, és
inevitable.

Després de la mort de lindividu, apareix
com a poema la fitxa tecnica del llibre i, en

30. A. Crrict, La novela de Joan Brossa,
«Serra d'Or», vimr: 2 (1966), p. 35-38.
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darrer terme, la relacié de coses que ha deixat
el difunt: «Un estoig de compassos. Un estoig
per a rellotge (mida d’home). Un estoig per
a rellotge (mida de dona)...» Veritablement,
s’acaba el libre amb un aplanament total,
amb una absoluta sensacid de no ser «resy,
sind quatre objectes que només tenen valor
per a nosaltres i que, després de la nostra
mort, els altres cremaran amb tota la indi-
feréncia. Val a dir que les litografies de
Tapies sén un perfecte acompanyament al
document i arrodoneixen aquesta sensacié de
buit de la vida®

b) Pluje. L’altre llibre unitari a qué ens
referiem, Pluja, és potser d'unes pretensions
més modestes, sempre dins la linia d’experi-
mentacié de Brossa. Els objectes, ja ho hem
vist, resulten inassolibles a través dels mots.
Per aixd Brossa porta la seva recerca cap a la
poesia visual. Perd si dificil és copsar 'essen-
cia d’un objecte, més ho és copsar un fenomen
natural, com pot ser la pluja. Brossa, ales-
hores, decideix definir el fenomen pels seus
efectes: si la pluja és aigua i mulla, ens déna
uns fulls mullats. I aixd és tot el llibre.

A algd podria ferli l'efecte que el poeta
ens pren el ntmero. Perd realment no és
aix0. Si el llenguatge resulta pobre per reflec-
tir fendOmens naturals, més efecte tindra Ja
pura transcripcié dels seus efectes, com poden
ser els papers mullats.

c) Poemes per un oda. Passant ja pro-
piament al terreny de la poesia visual, el
primer llibre de poesia visual editat des de
Pany 1970 enca és Poemes per un oda. Aquest
llibre és una de les setanta o vuitanta suites
de poesia visual, que ja en aquell moment el
poeta tenia fetes. De fet, és un llibre bastant
unitari, perd la censura en va treure una cosa
essencial: I'oda a la qual es refereix el titol
del llibre i que no era més que una noticia de
diari referent a la mort d’uns obrers a Gra-
nada. Aleshores, a fi d’arranjar d’alguna ma-
nera les coses, agafd un poema de dins el Ili-
bre, intitulat Elegia, que era un full de calen-
dari del juliol de 1936, i el colloca en darrer
terme, amb Dencapcalament: Oda.

La major part dels poemes sén jocs visuals
sobre les mateixes lletres: aixi, una A grossa
inclinada i una altra de petita, una L arrugada,
una I petita amb un punt gros i una de gros-
sa amb el punt petit, una e i una ¢ sobre-
posades amb el significatiu titol: e que tapa

31. J. Brossa, Novella, edicié popular del 1li-
bre editat per La Poligrafa, Barcelona, Llibres
del Mall, 1975 (marg), amb litografies d’A. Ta-
pies.

32. 1. BrossA, Pluja, Barcelona, publicat per
un grup de nois de Gracia (C. Ametller, C.
Camps i Mundé, X. Franquesa, J. Pablo, S. Pau,
S. Saura, F. Torres), 1973.
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una ¢, dues o separades pel signe de tant per
cent, unes altres, enganxades formant unes
ulleres, un cadenat fet amb lletres, una a
entre dues N de diferent tipus, una O que
amaga una R, una Z amb la part de baix
esborrada, i una A i una Z separades per un
solc a la pagina, com si fos un cami. Els poe-
mes, per tant, no sén la pura transcripcié de
les lletres. Tots porten un element de sor-
presa, que fa de tota la suite un auténtic joc:
les lletres salten, s’escamotegen, es disfressen
com si fossin persones. Aquest pot ser, efec-
tivament, I'altim pas de la poesia escrita: si
poca cosa entenem dels mots que es combinen
d’una determinada manera, a fi de produir un
poema, i si el poeta ha intentat dir una cosa,
nosaltres entenem la més oposada, el poeta,
davant d’aix0, renuncia a les formes tradicio-
nals i intenta produir el mateix efecte estetic
a través de les propies lletres. Es, doncs, la
total desmitificacié del llenguatge poétic. Si la
poesia s’ha de fer amb lletres, és que la poesia
esta en les lletres: fem aleshores poemes amb
«lletres».

En aquests jocs se sumen altres poemes no
especificament de lIletres, perd si de mots:
és una mena de joc amb el significat de les
paraules: posar Mirall i apardixer a sota un
mot vist en el mirall, o fer un poema a la
llibertat transcrivint aquest mot amb cada
lletra per la seva banda: és la total llibertat.

D’altres sén coses enganxades, com una en-
trada de teatre de principis de segle, un embut
fet amb paper de diari, una diana amb el cen-
tre (la diana) retallada i posada a part, el gra-
vat de les linies de la ma...»

d) Nocturn matinal. El mateix any, Brossa
publicava, en colaboracié amb Tapies, Nocturn
matinal * 1 triava per al llibre poemes visuals.
Alguns d’ells sén jocs amb les propies letres,
com ja trobavem a Poemes per un oda: una
M i el mot Ema al costat, una A amb el ti-
tol Lletra de 73 per 80 mm., una T normal i
una altra descomposta, una A del revés amb
unes cames que li sutten, una A amb els buits
dibuixats amb boligraf... Desmitificacié i vi-
vificacié alhora del Ilenguatge.

Entre els altres poemes, molt d’ells sén
destinats a produir sorpresa en el lector, com
un segell enganxat fora de lloc, un imprés per
posar una fotografia de cara i una altra de
perfil sense les fotos, un planol amb uns
numerets dels quals esperem la justificacié
(tipus 1 catedral) aue després no se’ns déna,
un dos retallat, del qual trobem darrera la
part que 1i falta (amb la sorpresa que darrera
del dos hi havia un joc de dames), un full
de calendari enganxat, una carta de papet...

33. J. BRrossa, Poemes per un oda, Barcelo-
na, Saltar i Parar, 1970.

34. J. Brosss, Nocturn matinal, Barcelona,
La Poligrafa, amb litografies de Tapies, 1970.
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Tot sén contradiccions. Esperem una cosa
perque hi estem acostumats i després la tal
cosa no es produeix. La sorpresa, en canvi,
s’ha produit, que és el que pretenia el poeta:
sorprendre per les propies contradiccions de
T’objecte.

També aqui trobem la identificacié signi-
ficat/significant en dos casos: el mot «careta»
sobre el mot «cara» (ja que la careta es porta
sempre sobre la cara) i el mot «Metrallay amb
les lletres fent cadascuna la seva via com
si haguessin estat metrallades (el mateix cas
que el poema Llibertat de Poemes per un
oda).

Fins i tot el proleg del llibre fa referéncia
a la relativitat del llenguatge, ja que és escrit
tot ell en un idioma completament inventat
i desptés, a sota, hi trobem la traduccié.® El
poeta confessa que l'art auténtic només pot
sortir del dubte i de la revolta contra la tra-
dicié: «El dubte, el dubte emboscat, és inic
centre creador, immergit en el gran ritme on
ens movem tots (...) Avui el poeta té un
pressentiment segur i central i lluita contra la
confusié de l’entorn» i exposa la seva finali-
tat en fer poesia visual: «Per a ell [el poeta],
la poesia és una i diversa en els mots o en
Pobjectivitat que assoleix enlld del llenguat-
ge (...) La poesia d’avui —de ’era cosmica—
intenta d’incorporar les llengiies nacionals en
una llengua universal i també de retornar a
les constatacions elementals.» *

e) Posters. Una publicacid una mica
dispersa han estat els posters. L’any 1970
s’editaven dues bosses amb poemes visuals
a la llibreria Cinc d’Oros; I'any segiient, vuit
posters eren tirats per I’Editorial Saltar i
Parar; el 72, el partit comunista de Matard
en tirava uns altres quatre i, finalment, I’any
1975, en Jaume Vallcorba n’ha editat uns
altres quatre, que han resultat els més per-
fectes de tots.”

Els posters sén poemes visuals que perta-
nyen a llibres no editats encara. Alguns ju-
guen amb les lletres de la mateixa manera
que hem vist en els dos llibtes anteriors:
aixi, la i amb el punt i I'accent, I’alliberament
que é una A fora d'un tauler d’escacs o
Lunar que juga amb una O i les seves dues
meitats, tot imitant una lluna. Perd la majo-
ria tenen un clar significat politic: 25 afios
de paz (teatre amb el mot «llibertat» esca-
motejat entre les files), ler. de maig (tauler

35. Publicat a Vivarium, coHeccié «Cara i
creu», Edicions 62, 1971, p. 113.

36. J. BRrossa, op. cit.,, p. 114,

37. Per aixd ara el poeta s’ha posat d’acord
amb aquests impressors, a fi de treure, de la
mateixa manera, tots els altres posters. Espe-
rem veure aviat tota la série editada amb la
perfecci6 formal dels darrers, perd a uns preus
més assequibles.
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d’escacs amb una empremta digital), Elegia al
Che (lalfabet sense les lletres que componen
el mot Che), Espanya (un nou de copes que
en té, realment, vuit), Unid (una falg, un
martell i una aspa) o les espases i bastos de
la darrera serie... D’altres parlen de la poesia
o el llenguatge, com la careta que conté tot
’alfabet sobre 'ull o el poema que acaba amb
un cul de pistola, i d’altres pretenen impos-
sibles, com tallar el temps (tot tallant un full
de calendari per la meitat) o que un peix
visqui enmig del foc.

Les bosses de la Cinc d’Oros eren el poster
Espanya i una A doblegada, que, efectiva-
ment, es doblegava quan es tancava la bossa.

Aillat, tenim també un poster editat per
la galeria Dau al Set (1974), on trobem una
A i als seus peus aquesta A descomposta, amb
la consegiient sorpresa petr part de lespecta-
dor. I a I’any 1975 correspon el cartell per
al IIT Festival de Titelles a Barcelona.

f) Oda a Joan Miré (1972). Aquest llibre
és fet en colaboracié amb Joan Mird i els
poemes de Brossa, tancats per davant i darre-
ra per les litografies de Mird, sén tots ells un
homenatge al gran artista amb motiu dels seus
vuitanta anys. L’element fonamental és la
lletra M: «Aqui la letra M es val della
mateixa com a mitjancera d’una expressié» *
i el mateix mot «Mird»: aixi trobem poemes
aue sén l'alfabet sense les lletres que integren
el mateix mot «Mird», la transcripcié de les
lletres: Ema i erra o, el nom sense la o esca-
motejada a la pagina segiient per la termina-
cié «ally, el mot partit en tres nivells dife-
rents, la M amb un quadrat retallat i enganxat
darrera, una M partida pel mig i cada tros a
una pagina amb un tros de cordill enganxat,
una M del dret unida a una altra del revés, una
d’ampla i una d’estreta... S’aparten de la
tonica «M» un tros de diari amb propaganda
de ventalls, una Iluna retallada, un paper
verd enganxat a un de rosa, un tiquet d’una
exposicié de Mird, 'imprés per a un segell
A franquear en destino, un full en blanc,
coses, totes, relacionades amb el mén de sor-
presa i meravella de Miré. I, finalment, el
darrer poema és una Z coHocada al capdavall
de tot de la pigina (sempre el joc amb la
lletra: la Z com a dltima lletra de I’alfabet
i com a tltim poema).

El proleg és, com passa també en d’altres
llibres de poesia visual, una justificacié d’a-
questa manera d’ultrapassar el camp del llen-
guatee: «Les lletres no tenen cap mot precis,
i P’esfor¢ indecfs de mirar per la finestra des-
vetlla deleres (...) En traspassar el limit dels
mots, les suggestions perden el limit i Ja tena-
citat del missatge testimonia el desmai d’una

38. Proleg de Joan Brossa a Oda a Joan
Mird, 1973.
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pagina en blanc. Alliberades les lletres, quina
imatge supedita, doncs, perfum i marmol? (...)
Cap for¢a no atura largument del coneixe-
ment si en sabem donar rad amb frases d’una
llengua elemental i objectivament al ple de
Tunivers.» Qualsevol sistema de signes és
valid, aleshores, per tal d’arribar d'una mane-
ra essencial al coneixement profund de les
coses.

g) La cabaleta. Aquest llibre, a més
del sonet abans esmentat, comprén un altre
poema, com a cloenda del llibre. Es tracta
d’'un poema visual, en el qual una zeta de
grans dimensions comprén en el seu comenca-
ment totes les altres lletres de I’alfabet.

h) Poemes wvisuals. Finalment, Iany
passat aparegué a Edicions 62 un llibre amb
el titol de Poemes visuals, que ha estat I'tinic,
dins d’aquest camp, d’auténtica divulgacié.

En aquest llibre, el joc amb les Iletres &s
posposat a un segon terme. La finalitat prin-
cipal és copsar l’esséncia dels objectes, per
aix0 tendeix cap a una representacié visual
cada cop més sintetica dels objectes dels quals
parteix. Perd Brossa, amb la preocupacié
central del llenguatge, tendeix a donar com
a representacié visual el propi mot, i alesho-
res es planteja el problema del significat i el
significant, una de les idees clau de molts dels
poemes visuals ja comentats. Generalment, e
propi mot és representat de manera que, per
ell mateix, sigui el significat. Per exemple,
tot de mots «cuc», voltant un quadrat, i un
d’ells escapant-se (com si hagués pres vida,
que és la caracterfstica essencial del cuc); Ia
paraula «muntanya», amb les vocals més
amunt, tot dibuixant una pujada; el mot «bo-
ca» amb una lletra a cada extrem d’un qua-
drat negre, dins del qual hi ha un escura-
dents; la paraula «perruca« tota adornada amb
floretes (com si fos una perruca); tot un munt
de mots «sorra» com si fos «sorray; el titol
«imant» per un poema en el qual una A
grossa s’ha endut les «A» del mot «Barce-
lona». Aixi, duna manera divertida, tot
jugant amb els mots, el mateix significant amb
els seus elements déna la representacié visual
del significat, i en la combinacié i identifica-
cié dels dos rau l’esséncia de I'objecte.

Altres vegades aquesta [I’esséncia] la des-
cobrim per contrast, és a dir, per una contra-
diccié evident entre significat i significant, per
exemple: la paraula «molts escrita en minds-
cula o «mica», en lletres grans, separades per
una gran S, un peix que treu una O per ficar-
se dins del foc, o un objecte amb un cartell
d’inoxidable, tot arrugat, com si estigués oxi-
dat... i encara unes altres vegades és la des-
composicié el que porta el lector a reconsti-
tuir la seva esséncia, com la careta amb el

130

forat de I'ull fora, el tauler d’escacs sense les
figures amb el titol de Nostalgia, I'interro-
gant partit pel mig.

En dues ocasions, el fet de copsar I'objecte
es fa tan dificil que el poeta utilitza, com ja
havia fet a Pluja, els seus efectes: per Oli,
una taca d’oli, 1 per Sud, que és una fletxa
tirada cap al sud, forats produits per la
fletxa a les pagines segiients.

A més, amb tots aquests efectes i distor-
sions dels mots, el que provoca el poeta és
una sorpresa constant en el lector, la qual cosa
fins i tot el diverteix. Aix0 arriba a Pextrem
en poemes que I'Gnic que busquen és produir
aquesta sensacié en I'anim del lector: el cercle
al qual li falta un tros que és a dalt de Ia
pagina, per exemple, o el cap tallat d’'un nen,
que, en girar la pagina, comprovem que es
tractava d’un truc. La realitat és polivalent.
Aixi, per tant, la lletra d’'un quadern de cal-
ligrafia pot fer de mar, si el context ho
permet.

Finalment, hi ha els poemes amb lletres:
una R tallada amb el mot «esglad» just en el
punt del tall; una A «amb complements» que
duu un pal i uns trossos de diari a sota;
el poema de la galeria Dau al Set, la R i la P
enganxades de manera que tant es poden
mirar del dret com del revés; la P amb esque-
let... El llenguatge, els mots, les lletres tenen
vida i per aixd poden tenir dents, o ser foto-
grafiades de front i de perfil, com una perso-
na. Tot es tracta de combinar com vulguem el
codi que apareix també com a poema (el teclat
d’una maquina) i de deslliurar, com diu Bros-
sa en el sonet que encapcala els poemes, els
mots de la disfressa del llenguatge, d’arribar
als conceptes, de la manera més elemental
possible.”

5. Poemes objecte

I aquesta manera, en el seu darrer pas, és
I'objecte. També Brossa, des de fa anys, rea-
litza objectes. En tenim constancia per l'arti-
cle d’Alexandre Cirici al ndmero 16 d’«Es-
tudios Escénicos» i per la publicacié de deu
postals (fotos d’objectes) dins la colleccié «Art
enlla» dels Llibres del Mall (1975). Aquests
objectes, com passava en moltes representa-
cions visuals, no es presenten tal com sén en
realitat i estem acostumats a veure’ls, siné amb
algun element no habitual en ells o fora del
seu context: per exemple, unes ulleres, a les
quals els falta un tros, amb una lluna al vi-
dre esquerre; una capsa de tabac per a
pipa, plena de confetti; un encenedor amb
una serpentina; una bombeta eléctrica amb

39. Dins la poesia visual, hem de consig-
nar també una seérie de poemes impresos en
vestits dissenyats per Amor Pla.

Gloria Bordons



el mot «Poema» pintat a sobre; un guant
amb un segell enganxat; un porré amb uns
daus a dintre; un nas postis amb el mot
«Peté» a sota; una espina d’arengada que
acaba amb un tap d’ampolla... Moltes vegades
juga amb la plurisémia dels significants. Aixi,
les fulles d’arbre enganxades amb un clip
d’oficina, com si fossin fulls de paper, o la
clau per obrir portes, penjada al costat d’un
obrellaunes (en tots dos casos es tracta d’o-
brir).

L’objecte de cada dia pren, d’aquesta mane-
ra, nou valor, sigui pel senzill acte de mostrar-
lo com a objecte d’art, sigui per posarlo en
un context diferent. Els objectes ens dominen
en una societat industrial, en la qual ’home és
una petita pe¢a completament anodnima, i ’ho-

me no es pot coneixer sense saber abans qué
sén aquests objectes que el rodegen diariament
i que ni tan sols s’ha parat a pensar per-
que serveixen.”

Brossa busca contixer ’home i el mén cir-
cumdant, En la seva recerca d’esséncies ens
ha mostrat els més variats registres. Crec que
un cas semblant no es troba en la poesia cata-
lana actual. Ell és el millor exemple de les
seves creences: l'art és investigar.

GLORIA BORDONS

40. Molt interessant en aquest aspecte és
la teoria social que déna Abraham Moles en el
seu llibre Teoria de los objetos, Barcelona, Gus-
tavo Gili, 1975.

Underground vol dir metro per VallcorbaPlana

L’underground a casa nostra, i a moltes
d’altres, no és siné un seguit de moviments
amb estructura de mirall o d’identificacié
amb uns altres que s’havien produit, general-
ment uns anys enrera, dins les arees de cultu-
ra anglosaxones. El terme, per ell mateix,
ja és una vaguetat inventada pels mitjans de
comunicacié dominants per definir uns grups
—i més que definir, assimilar— que se’ls
escapaven dels dits. Perqué a la curta 0 a la
llarga, totes aquestes tendéncies, amb espe-
rits diversos i fins i tot contradictoris, amb
uns plantejaments més vitals que estetics o
esteticistes,! rebutjaven en general per als
seus productes, per coercitius 1 inservibles, en
tant que mediatitzadors, els mitjans de pro-
duccid, comercialitzacié i distribucié a s,
i creaven un sistema marginal per donar-se a
conéixer.

Es tractava de posar en solfa el way of life
i els mecanismes d’intercanvi fins aleshores
vigents, els seus mites i les seves maneres de
veure la vida. Adhuc la seva terminologia:

«Cinema independent, marginat, #n-
derground, etc., etc.; etiquetes per al
consum, classificacions arbitriries que
demostren només la plena decadéncia
del llenguatge i la poca vergonya del ca-
pitalisme, que, per delit de guany, assi-
mila ideologies i asseu paternalment el
seu cul sobre l'oprimit.»?

1. Uns plantejaments que feien que l’espe-
cialitzacié en la feina no fos total, sindé que
un music podia convertir-se en dibuixant, o un
poeta en muisic.

2. Antoni PAprés, Dossier del CCI, Barcelona,
sense data, ni pagina.

Underground vol dir metro
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I si el terme no té sentit, ni als Estats
Units, per la gran varietat de tendéncies que
aplega, caldrd destriarles minimament, per-
queé les unes amb les altres també s’enrosquen
i creen nusos.

La primera vegada que vam sentir parlar
d’alguna cosa que qiiestionava el que haviem
aprés va ser amb Kerouac. La traduccié de
Pedrolo d’Els potols mistics® corregué fe-
brilment per Barcelona i sobretot en els am-
bits escoltes, on s’havia potenciat aquella con-
cepcid jesuitica de I'«autenticitat». Realment,
es tractava de tota una altra manera de veure
les coses. D’una vida estable, amb consciéncia
de futur i professid es passava a la valoracié
de la vida creativa i vagabunda. En relacié
amb la natura i vivint una mica d'aqui i una
mica d’alld. Kerouac representava també el
descobriment de les filosofies orientals, el bu-
disme zen sobretot, i la valoracié panteista
i mobil de la realitat, en contra de la univoca,
encarcarada i estable a qué haviem estat acos-
tumats.

Kerouac ens parlava en una literatura
—que, cal no oblidar-ho, era una forma de
vida— plena de gargots i notes frenétiques,
d’infinituds i visions, d’ingénues santedats i
d’imatges, salvatge, sense limits, allucinada,
com un film de mots,* escrita originalment:
sense punts ni comes, com una cascada {«no

3. Jack KEerouac, Els Potols mistics, Barce-
lona, Editorial Proa, coHeccié «A Tot Vent», 129,
1967. -

4. Jack KEerouac, Credo i técnica de la pro-
sa moderna, a Pierre DOMMERGUES, Retrat socio-
politic dels USA, Barcelona, Edicié de Materials,
1967, p. 110.
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