Notes

Els grecs a la poesia de Riba, per Carles Miralles

Un dels temes centrals de la poesia de
Riba, que reflecteix una seva profunda
concepcié de la vida i de I'amor, del seu
realitzar-se com a home en aquest mén, és,
dit abruptament, el de la tensié entre la

uietud, la felicitat a la qual tendim i
I'aventura o el risc, el vent i la tempesta, on
som realment provats. Es un tema que al-
guns dels sonets de Salvatge cor plantegen
magnificament en termes religiosos —de
relacié6 amb Déu—, que ja es trobava, en
termes amorosos, a les Estances, i al qual
recorre tot al llarg de la seva obra.

El tema és, per a un home com Riba, que
estimem la felicitat i que la volem i ens hi
installarfem, perd que, quietud i repods com
és, ens allunya del moviment, del canvi, de
la inquietud que porta al descobriment:
des del punt de vista intellectual, el que
Riba tem és que la felicitat no el deixi tan-
cat a casa, sense viure, sense aprendre. I,
doncs, la tensié neix del fet d’haver d'acor-
dar —en la vida, perd sobretot en la vida de
I'esperit— felicitat i aventura; de saber que
només qui ha triat el risc, el moviment —o
qui s’hi troba, sigui fruit de l'atzar o de la
ma de Déu, que el prova—, pot arribar al
coneixement, a 'experiéncia que salva.

El poema 24 del primer llibre d’Estances
explica aixd que deia en un marc molt
heﬁénic, per referir-ho després a 'amor. El
cito:
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Hem estat com la gent nada a la riba erma
davant l'innumerable somriure de la mar;

la gran temptaci6 a poc a poc desferma

les voluntats ardides del trist costum avar.

I un dia se’ls enduu, com d’'una revolada,
ells, amb els seus records, els seus déus i els
seus cants,

per si descobririen una terra daurada
enlla de les tenebres profundes i onejants.

Davant I'esguard errivol dels nauxers d’aventu-

ra
la verge mar es pobla d'illes amb ports fidels;
mes cap dolgor terral no iguala llur fretura:
sempre demanen una ruta nova als estels.

I més s’estimen la infinita mar deserta,

i els vents que s'escometen pels volubles ca-
mins;

de la sonora lluita la nau son vol concerta:

tal nostra vida, Amor, d’'un combat de destins.

Tot i que podria referir-se a moltes situa-
cions d?ferents, el poema fa especialment
sentit si pensem en els grecs antics i en
Tempresa de colonitzacié que dugueren a
terme, inicial de les de després (v. 10: «la
verge mar es pobla d’illes amb ports fi-
dels»). D’altra banda, el vers 2 és Esquil,
Prometeu 89-90, «innombrable somriure
de les ones marines», en la traduccié de
Riba mateix,' i podria estar aquf avisant
d’aquest fet.

1. Esquil, Tragedies, vol. i1 (Barcelona 1933), p. 62.
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En el poema, allo que abans anomena-
vem felicitat i aventura és, d'una banda, el
«trist costum avar», el fer cada dia el ma-
teix i no moure’s, i «els seus records, els
seus déus i els seus cants», una tradicié
que els lliga a la «riba erma» on han nas-
cut; i, de l'altra, «la gran temptacié» que
acabara alliberant -—els ardits almenys—
de larutina i la «revolada» que sels endura
a terres llunyes. Un cop hi seran, perd, i hi
hagin trobat «una terra daurada», es repe-
tira el dilema entre la «dolgor terral» i «[lur
fretura» i tornara a véncer el neguit i el
canvi, 'aventura (v. 12: «<sempre demanen
una ruta nova als estels»): no la terra on
han nascut, doncs, ni els ports fidels que
han fundat, siné de bell nou la mar (v. 13:
«més s’estimen la infinita mar deserta») i
trobar en I'escomesa dels vents adversos un
nou camf (vs. 14-15: «i els vents que s’esco-
meten pels volubles camins; / de la sonora
luita la nau son vol concerta»).

Més enlla dels descobriments i la colo-
nitzacié, 'aventura, el moviment constant:
la lluita dels grecs a la mar fou parallela,
tal com ho veia Riba, de la lluita que me-
naren en I'ambit de I'esperit per tal de for-
mular per primera vegada els fonaments
de la nostra cultura. L'aventura inteHec-
tual, que per a Riba comenga en I'amor i
d’ell s'origina, prenent-ne constantment
forces, és trobar el propi camf en el «com-
bat de destins» (v. 16) que es produeix dins
nostre, que és bo que s’hi produeixi perqué
només de 'agitacié de la tempesta neix el
cami.

Per a ser referent d'aquesta aventura ca-
lia més que un exemple historic, el de la
colonitzaci6, per llunya que fos. Calia un
exemple mftic, i Riba el troba en els tre-
balls d'Ulisses pels camins de la mar; aixi,
els poemes 28, 29 i 30 («La partenga»,
«L'abséncia», «El retorn»), sempre del pri-
mer llibre d’Estances, constitueixen, a con-
tinuaci6, la primera clara preséncia, arti-
culada, del mite d'Ulisses en la poesia ri-
biana, représ encara una mica més enda-
vant en el mateix llibre en el poema 37 («El
darrer freu»).?

El viatge d'Ulisses és per a Riba xifra de
tots els moments en que, enfrontats en el
nostre interior els vents que representen
totes les opcions, les direccions possibleés,
en triem una, mirem d’obrir-nos camf. In-
troduint una vegada l'elegia vi de les de
Bierville, Riba es va referir «a la teoria, no
pas absurda», segons la qual «els relats que
va manejar Homer, o qui fos el poeta de
I'Odissea, tenien un misteriés, antiquissim
sentit del viatge de 'anima».’ Cap fet com

2. J. MEDINA, Carles Riba (1893-1959), 1 (Barcelona 1989),
40.

p. 40.
3. Carles Riba presenta les «Elegies», text transcrit per O.
Casassas, «Serra d'Or» (agost de 1976), p. 27 i ss. (=Carles
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la guerra civil espanyola i I'exili subsegiient
no va desencadenar en Riba una forta tem-
pesta interior; en I'exili, va mirar de resol-
dre-la aprofundint en el seu cristianisme,
com es veu en la correspondéncia amb
Carles Card6,* i amb el lent, riquissim
guany —d’abril del 1939 a agost del 1942—
de les Elegies de Bierville. La recerca ales-
hores d’'un cami interior, que actualitzava
el viatge a Grécia i integrava el salt cap ala
verda Erin, li imposa altra volta el vell mite
d’Ulisses. Acabava d’estudiar la Nausica de
Maragall i en tornar a Catalunya es posaria
a refer la traduccié de 1'Odissea («en unes
circumstancies», deia Riba mateix en el
proleg de la segona versié, referint-se a
abans, a I'any 1944, «que feien proxim al
meu cor el mite d’Ulisses»).’

De manera que si la tensié entre felicitat
i aventura és un tema central en 'obra de
Riba, és simptomatic que se serveixi so-
vint, com a model per a expressar-lo, del
mite d'Ulisses. Perque implica relacié entre
un tema central, ben basic, de la seva poe-
sia i 'empresa de traduccié amb que Riba
se sentf més identificat i en queé s'hi juga
més, ell personalment: les dues versions de
I'Odissea.

Per a la seva poesia interessaren a Riba
basicament I'episodi dels feacis i el retorn
d’Ulisses a ftaca; particularment, el viatge,

. el darrer pas de mar, abans d'ftaca, i I'aco-

llenga de l'errant a l'illa en la figura de
Nausica.® Cal dir que aquests dos punts
d’intergs es troben dins la part del poema
que havia interessat més profund}a)\ment
tant Goethe com Maragall. Quant a Nausi-
ca a Riba, ella és darrere la noia que és sor-
presa quan de la barca estant es llanga al
riu per nedar, a l'elegia 1v; ella és «la noia,
dreta a la sorra, / sola i pura», que «acollf
I'errant» al sonet xv de Salvatge cor. I tam-
bé a proposit de Riba, cal considerar que el
viatge entre la terra feacia i ftaca és un
transit de la felicitat a la lluita, de la com-
plaenga i 'adormiment en si mateix a la in-
quietud i el retorn al més profund d’ell.
Aix0, que en el poema 37 d’Estances I li era
motiu de reflexié en I'amor, li fou, a I'¢poca
de les Elegies, imatge del forgat transit de
Barcelona a Bierville i altres llocs de Fran-

Riba. Obres completes, a cura de J. MEDINAIE. SuLLA, IV Cri-
tica, 3, Barcelona 1988, p. 286 i ss.). Cf. C. MIRALLES, Lectura
de les Elegies de Bierville (Barcelona 1979), p. 63.

4. De fet, s6n només dues cartes de Riba, les que fan els
niimeros 366 i 382 de I'edicié de Guardiola: Cartes de Carles
Riba, 11 (Barcelona 1991), ps. 210-211 i 245-247 (de data 26-
0-1942 i 12-v1-1941 respectivament). Van ser donades a
congixer, junt amb les de Carles Card6, per A. MANENT, La
correspondéncia entre Carles Riba i Carles Cardé arran de les
«Elegies de Bierville», In memoriam Carles Riba (1959-1969)
(Barcelona 1973), p. 241 iss.

5. C. MIRALLES a Homenatge a Carles Riba, 50 anys de les
Elegies de Bierville, edici6 a cura de D. Jou i V. PANYELLA,
«Acta. Quaderns», 13 (Barcelona 1993), p. 43 i ss.

6. C. MIRALLES, Lectura, op. cit., p. 63, i Homenaige, op.
cit.,, p. 44.
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¢a, perd més profundament, de la tempesta
interior que 111) produi i de la qual sorti hu-
manament renovat, més fort davant 'adver-
sitat i probablement satisfet d’ell mateix:
del que havia fet i de com ho estava fent.
D’aquest sortir-se’n, Riba, satisfet d’ell
mateix enmig de la catastrofe i malgrat tot
amb esperanca, fou causa principal el seu
personal retrobament de Crist en el desert,
en I'apartament de 'exili; en efecte, en les
seves notes a 'elegia x explicava haver tret
d’Oseas 1, 16 la imatge «...i se I'enduu al
desert» (v. 46), i aixd «per la forga que el
mot desert hi té, com a simbol del despulla-
ment necessari a tota restauracié».” Es
consolida aqui la tendéncia de Riba de
confondre en una fusié de gran intensitat
els termes de 'amor huma amb els de
I'amor a Déu. Perd, tornant a Ulisses, Riba,
en aquella ocasié, no en tingué prou amb
el viatge i el risc, siné que se senti en la ne-
cessitat d'assajar la mort, que havia vist
ben de prop i que, entre el final de la guerra
civil i el comeng de la segona europea, sem-
blava sotjar la humanitat entera. No se ser-
vi d'Ulisses, amb aquesta finalitat, tot i que
el vell heroi havia visitat els morts. Riba ne-
cessitava un viatge més essencial, simbol
d’amor i soteriologic: a un pas de la idea de
resurreccié, que més tard el duria a la figu-
ra de Llatzer, Riba tria la figura d’Orfeu.
La figura d'Orfeu, en efecte, amb el seu
viatge al mén dels morts per amor, i l'orfis-
me, vella religi6é de salvaci6, com a «punt
de partida i de manera de dir poétican», li
serviren per a dedicar tota una elegia, la x,
a «una afirmaci6 cristiana de la immortali-
tat personal de I'anima, en la plenitud dels
seus records i en la perfeccié de la salut».
De bell nou s'imaginava l'experiéncia, a la
manera d'Ulisses, com un pas entre «els
dos méns, que em volien, de banda i banda
de I'ombra» (elegia v, v. 13): entre «la font
de I'Oblit, destinada als profans», que dei-
xava a l'esquerra, «prop d’'un xiprer blanc»,
i «les fresques aigiies de las Memoria, que
se li oferien» (a I'iniciat orfic, vol dir) «a la
dreta».®
Des de l'exili Riba veu la seva vida, la
seva fidelitat a la missi6é que sobre el model
de Socrates s’havia proposat de servir, com
una «dilapidacié generosa». Ara, «ric del
que ha donat i en sa ruina tan pur» (elegia
1, v. 14), com I'embriac del nom de Stinion
que a través de la nua garriga ve a cercar
les poques columnes que en queden dem-
eus, emprén simbolicament el cami a
‘origen, a l'arrel d'ell mateix i de la seva
missié: per I'amor, cap a la propia infante-
sa revisitada, amb I'enyor de la puresa ori-

7. Carles Riba. Obres completes, a cura de J.-J. MARFANY, [
(Barcelona 1965), p. 242.
8. Ibidem.
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ginal; per 'amor reunint esposa, patria i
I)oesia en un llenguatge ric que s’acreix de
a propia obra i de tot el que en ella ha fet
fruit. T aixo presidit pel mite d’Ulisses, dut
més enlla per 'empresa d’Orfeu, que a més
d’enamorés ultrat era poeta, el poeta la veu
del qual amansia la natura.

En una carta a Pierre Rouquette datada
el 10 de febrer de 1956 Riba I'informa d'ha-
ver escrit El fill prodig, la tercera part
d’Ebos de tres oratoris, «el tema» del qual, li
diu, «és représ de les Elegies perd dut més
enlla: el de la vida com a dilapidacié gene-
rosa i dltim retorn».’ De manera que al fi-
nal de1'Ulisses de Riba, passant per 'Orfeu
més simbolic i emblematic de la salvacié
que el deixa installat en el cristianisme, hi
ha el fill prodig, Isrofel: qui ha gosat i se
n’ha anat, s’ha després de tot el que tenia i
retorna a la fi, sense res i orgullés, a la casa
del pare. Les portes de la qual, en la poesia
de Riba, havia obert Nausica, la noia que
acollia el poeta-Ulisses, «sola i pura», al so-
net xv de Salvatge cor, on els habils mari-
ners feacis del vaixell del retorn esdevenen
«Mariners del Rei», instruments de la vo-
luntat de Déu de donar a «]'errant» la seva
«tornada».

En una altra carta anterior, del 24 de de-
sembre de 1955, a Joan Baptista Bertran,
Riba lliga «la problematica central» del
darrer oratori amb la del de Llatzer, i diu
que tracten del «pas de la natura a la Gra-
cia, el cor que s'hi descobreix, la llibertat
que s’hi exerceix i hi assenteix».’ També
aquest concepte que ara és central, la Gra-
cia té a I'obra de Riba una llarga histéria.
En efecte, abans de ser aquesta Gracia en
majascula, la gracia i la joia han fet un
llarg cami per la poesia ribiana: han signi-
ficat I'impuls cap a la poesia i el seu acom-
pliment; tant com aix0 mateix en amor, no

oques vegades. L'origen potser tingui re-
aci6, com he assen afat gun cop, amb la
freqiientaci6 per Riba de la poesia pindari-
ca.! Els contextos de la gracia/Gracia a les
Elegies permeten d’altra banda de recoma-
nar-ne l'estudi en relacié amb la particular
utilitzacié que Riba féu tot sovint de frag-
ments i idees d’'Heraclit en els seus poe-
mes. Per un altre costat, la deguda referén-
cia a Pindar obre les portes per a abordar
el tema de la relaci6 ge Riba, més espora-
dica, menys de fons, amb altres poetes ar-
caics. La qiiesti6 demana ser estudiada
amb més deteniment i calma, perd assen-
yalaré ara i aqui dos casos em sembla que
interessants del primer llibre d’Estances,
els poemes 32 i 35.

En el primer, que fa aixi:

9. Cartes, cit., m (Barcelona 1993), p. 258 (carta 646).
10. Ibidem., p. 245 (carta 641 bis).
11. C. MIRALLES, Lectura, op. cit., p. 311iss.

91



Tu apareixes. No la roja maravella

que per damunt ma galta fa un subtil llengo-
teig,

no el tremolor que ajup l'envanida parpella

i la paraula forma esderna en balbuceig,

sén, oh Amor d’amors, I'esséncia del miracle
que, en seure prop de tu i oir-te, en mi esf di-
on.

Oh, sabessis dels pensaments, quin dolg sotralc
a

turba perplexa ordena darrera el mur del
front.

Aix{ a I'assamblea dels ciutadans el guia

fiat obre les ales del seu discurs sere,

i dhome a home passa una ardent correntia

i alcen tots junts eqs bragos amb un igual f/o-
er.

hi ha d’entrada una situacié basicament
identica a la d’un celebre fragment de Safo,
el 31 Voigt: la dona apareix, €l jo del poe-
ma se li adreca en segona persona, s’asseu
al costat d’ella i en sentir-la parlar hi ha un
seguit de conseqiiéncies somatiques —en-
vermellir, tremolar, balbucejar— que tam-
bé sén com les descrites en el fragment de
Safo. El poema de Riba, perd, tot i com-
partir la situacié, que vol comunicar com a
safica, en una tradicié de reutilitzacions
parcials i de refoses del fragment —pen-
sem en el famés carmen 51 de Catul—, en
varia conscientment, oposant-se al model,
les conseqiiéncies, en el sentit que nega
que la situacié, igual a la del fragment de
Safo, tingui en eﬁ'lo del poema les conse-
qiiéncies que té en aquell; i tanmateix les
enumera, per significar que vol anar més
enlla, plantejar 1 acabar en un altre sentit
la situacié que, precisament per aixo, ha fi-
xat com a safica. La conseqiiéncia de debo,
en canvi, és exposada als vs, 7-6: asseure’s
al costat d’ella 1 sentir-la parlar produeix al
jo del poema un «dolg sotrac» que li posa
en ordre els pensaments; en treu, doncs, el
guany d'un ordre mental, d'una capacitat
de claredat i sintesi que no tenia abans de
I'aparici6 de la dona, la qual ha causat amb
la seva preséncia i paraules el mateix efec-
te —aqui passem als quatre darrers versos,
del 9 :ﬁ 12— que causa sobre els ciutadans
el governant que parla amb serenitat i
aconsegueix de convéncer tothom i que
comparteixin el que propugna («i alcen
tots junts els bragos amb un igual voler»,
acaba el poema).

La comparacié del final, d’altra banda, té
un cert regust homeéric, cosa que em pot
servir d’enlla¢ per a la consideracié de l'al-
tre poema de qué volia parlar, el 35, que
comenga, justament, amg una comparacié
d’aquesta mena. El poema es presenta com
un apastrof del jo que hi parla a la Joia (vs.
6 i ss.), la qual, com que s'enduu «de dins
el pit covard» del locutor «els mots com un
estol», pot ser en els resultats de la seva ac-
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ci6 comparada al cabdill que va despertant
els guerrers que ha triat per al combat (vs.
1-5), cosa que recorda geqﬁents recorre-
guts dels herois homerics per les files de
combatents encoratjant els guerrers i inci-
tant-los al combat, 1 de més a prop el que
fa el vell Néstor a la Iliada x 137 i ss.'* El
tema és tipicament ribia, perd, perque alld
que hi és plantejat és que la felicitat, 1'ale-
gria de viure, la calma, el que acaben fent
és frustrar la creacié, fer fugir de la ment
del poeta els mots. Per aixo el poeta, con-
clusivament perd no pas al final del poe-
ma, demana a la Joia que li torni «el cant
enrera» (v. 15).

El que de debo tanca el poema és una
nova comparacié de qui parla amb un ho-
me vell que de dalt de la torre estant espera
el desenlla¢ del combat, en el curs duna
guerra en la qual ha perdut molts fills. Me-
taforicament, és clar que els fills perduts
sén els mots que ha fet perdre al poeta la
Joia, raé per la qual ell ve a ser com el pare
que s’esta dalt de la torre, que ha perdut ja
molts fills i veu cada cop renovellada 1a
seva por de perdre’n un altre mentre espera
el retorn dels combatents. Alld que m'im-
porta de remarcar és que el pare «que ja-
qui /la fillada guerrera i espera dalt la tor-
re» (vs. 16-17) és una inusual, en la poesia
de Riba, perd molt clara referéncia a un al-
tre vellard, aquest del bandol troia, Priam;
i, doncs, una altra referéncia a la Iligda.*

La qual, perd, com en el cas de la clara
referéncia a Safo de l'altre poema, ha estat
per Riba del tot alienada. El poeta s’ha fet
seva la imatge del vell dalt de la torre
—com abans la de Néstor despertant els
guerrers—, en un context que no té res a
veure amb l'originari, amb liliadic. Tan-
mateix, el conjunt és un poema construit
no tan sols sobre dos motius homerics,
siné sobre dues figures d’ancians de la Ilia-
da, cosa que tal vegada podria documentar
indirectament que I'¢poca en que treballa-
va en la primera versié de I'Odissea conei-
xia prou bé la Iliada com perque se li n'im-
posessin dues escenes. La cosa important,
de totes maneres, és ben d’ell i no té res a
veure, ni de lluny, amb la Iliada. En efecte,
la imatge del vell que espera, la idea de per-
dre els fills, tot sembla posar-nos sobre la
pista d'un tema de Riba d’alguna manera
rastrejable fins a I'Esbos de tres oratoris.
Per dir-ho rapidament, el desig, sobre el
model del pare del fill prodig —que féra
aixf I'altim avatar de Priam—, que tornin al
poeta ni que fos alguns dels mots que la
Joia li havia arrabassat: i aquests serien els

12, M. BarascH, Carles Riba, heblenista i humanista (Bar-
celona 1984), p. 141 ss,

13, M. Balasch en els paralipdmena (p. 290) del seu llibre
Carles Riba, la vessant alemanya del seu pensament i de la seva
obra (Barcelona 1987).
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poemes més estimats pel poeta —pel vell
que, de dalt, de la torre estant, creia haver-
los perdut definitivament.

Un altre tema important, que demana un
estudi detallat, és el de la influéncia de la
filosofia en la poesia ribiana. D’entrada, hi
ha el fet que Riba és un poeta de 'amor, tot
al llarg de la seva obra, i si aixd de vegades
es manifesta en realitzacions que més que
els grecs poden evocar Petrarca o Dante o
bé Ausias Marc, I'arrel és sempre platonica.
El nucli de 'amor de Riba deriva del dis-
curs de Diodtima al Banquet de Platé —i de
la llarga historia, és clar, d’aquest discurs
en les lletres occidentals, dins la qual pot-
ser féra aqu{ del cas evocar 'ombra de Dio-
tima damunt Hoélderlin. Pero, en definitiva,
alld que és important és el fet que Riba
manté I'exaltaci6 de 'amor en un constant
ultrapassar el seu objecte, sense renunciar
mai a l'experiéncia i a l'expressié de 'amor
ffsic perd sempre transcendint-lo en el co-
neixement, en el retorn a la propia anima,
en la fidelitat a la terra i a la llengua. I tam-
bé que aquest eros, vinculat des del punt de
vista moral al bell i al just, apunta directa-
ment, en I'evolucié de Riba, cap a l'agape,
cap a I'amor cristia tal com és formulat per
Pau de Tarsos.

De la manera com entre els models hu-
mans de Sdcrates i de Jests hi ha una evo-
lucié de Riba, perd els dos coexisteixen i es
complementen, tal com sén compatibles
humanisme i cristianisme, aix{ mateix hi
ha en ell una evolucid, de l'eros platonic a
l'agape cristia, perd mai una oposicié in-
conciliable entre ambdés conceptes.

També caldria dir alguna cosa sobre la in-
fluéncia de l'estoicisme —tampoc inconci-
liable amb el cristianisme, per a Riba— i,
evidentment, també apuntar altres textos i
idees platdnics que en determinats moments
sembl%n haver-se filtrat en la poesia de Riba,
com ara la caracteritzacié del poeta en I'ele-
gia vim de les de Bierville («cosa lleugera i sa-
grada»: v. 35), que depén de I'l6, o com la
complexa reflexi6 sobre els mots de I'elegia
v 22 i ss., reminiscent del Cratil. .

Tanmateix, en la poesia de Riba a partir
de I'experiéncia de la guerra i l'exili sén les
senteéncies, prenyades de sentit i desespera-
des a la interpretacié, d’'Hericlit el que
sembla haver deixat més pregonament pet-
ja. Un exemple ultrat, reconegut pel mateix
Riba,* és el sonet Infants adormits, el dar-
rer poema de Tres suites:

Veuen, i ¢qui dira que s6n

en el bosc del silenci vistos?

Per a ells s’enfondeix un mén,

per a ells sols, ardents o tristos

14. Cartes, op. cit., 11, ps. 165- 166 (carta 602 ter a J. Palau
i Fabre de 19-x-1954).

Els Marges, 52. 1995

reis de llur somni: tot atzar

els rendeix sa viva imminéncia;
van per la terra, van pel mar,
en e] fast de llur innocéncia.

Que dolgament toquen la mort!
La por i el temps, ['obscura sort
s6n amb nosaltres a la incerta

riba on toquem el son —en va,
oh somnis d'una ombra desperta,
oh vetlla d'un cant que es desfa!

Es un poema sense jo, marcat per 'opo-
sici6 entre uns ells, els nens que sén vistos
per l'espectador adormits, i no l'especta-
dor, que féra jo, sind nosaltres, que, atesa
la de&icatbria («Per a Tina») potser vol dir
Riba i la seva dona, perd igualment podria
significar, més en general, els adults —car
es troben en oposicié com a tals amb els
nens del titol i tant Riba com la seva dona
hi sén inclosos. Es el cas que la confronta-
cié entre els nens i els grans —i la idea que,
més sovint que no sembla, la raé i el ben
fet sén de la part dels nens— ha estat cons-
tatada'® entre les magres romanalles
d’Heraclit. D’altra banda, també és dat de
trobar entre els fragments d'Heraclit (cf. 56
DK) la indicacié que uns nens van ser més
savis que el poeta, que Homer mateix. I no
és gens dificil de veure que dins de nosal-
tres hi ha d’haver el poeta, Riba mateix, es-
pectador dels «infants adormits». Riba en-
tén que pot rebre dels nens que dormen
una lligé molt fonda, molt essencial. Els
nens, en efecte, «reis de llur somi» (v. 5),
«veuen» (v. 1), i veure, en el context dels
fragments d’Heraclit, no és poca cosa. Riba
vol dir que només en el somni els nens to-
quen l'essencial «en el fast de llur innocén-
cia» (v. 8), i d’aixd en diu que «toquen la
mort» (v. 9). I aquesta experiéncia entén
que és negada als adults.

Darrere de tot plegat no solament hi ha
més reminiscéncies d’'HerAclit ben explici-
tes (per exemple, pel que fa als nens «reis»
¢f. 52 DK), sind, sobretot, el fet que el poe-
ma és construit sobre una lectura ribiana
agosarada i intelligent del desesperat frag-
ment 26 DK. Quedi clar, d’entrada, que jo,
del fragment, no en trec l'entrellat, perqué
no sé prendre partit davant dels problemes
textuals i perque la idea en si se'm fa fosca
tant si prenc una direccié com si en prenc
una altra. Sospito que Riba es devia trobar
en una situacié semblant i el que va fer va
ser tirar al dret amb segura intuicié poeti-
ca —¢0 €és, no en proposa una interpreta-
cié, n'aprofita alld que obscurament li sug-
geria per a un poema. L'tinica cosa que puc
Erovar d’explicar, doncs, és el que em sem-

la que va fer Riba, que va ser quasi tra-

15. M. MarcovicH, Heraclitus. Greek Text with a Short
Commentary (Mérida [Veneguela] 1967), p. 382.
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duir del fragment les expressions «tocar la
mort» i «tocar el son» i contraposar —com
sembla prou clar que és fet en el fragment
d'Heraclit— I'estat de qui toca la mort, que
és adormit, amb el de qui toca el son, que
és desvetllat. A més, Riba, pel seu compte,
atribui el primer estat als nens i el segon
als adults, amb la qual cosa implicitament
declara la vida com una vetlla prop del son
i explicitament I'adult que la viu com «una
ombra desperta» (v. 13).”* D’altra banda,
prenent peu en l'oposicié heraclitea que
abans deia entre el poeta i els nens allarga
la contraposici6 entre visi6 dels nens (v. 1)
i vetlla al costat del son fins a cobrir la que
el poema també estableix entre visié dels
nens i cant del poeta; tocar el son, que és
viure, és també cantar, una cosa vana, con-

16. El sintagma «somnis d’'una ombras» pot recordar legf-
timament Pindar Pit. vilt 95-96, més que aquell altre, «ombra
d’'un somni», d’Estances I 4, v. 6 (cf. J. PORTULAS, En els navi-
lis de Pantagruel, «Els Marges», nim. 32, 1984, ps. 27-26),
que de fet prové de Moréas. Tanmateix, aquf la variaci6 im-
portant és que 'ombra és «desperta», i també que no és ex-
plicit el subjecte, que és 'home, a Pindar, i la vida a Estances
14 (com ho és, o tot el mén a Stances 11 de Moréas). Aquf

demnada al capdavall a dissoldre’s (v. 14).
Només els somnis dels infants, ells que en
s6n reis (v. 5), s6n vers, perque els infants
no s6n lluny de la veritat que és la mort, la
negacié de «la por i el temps» (v. 10), que
caracteritzen la vida.

El poeta de les Elegies sabra que només
davallant pel somni (v 11: «somni per som-
ni avall») podra retrobar la veritat de la
infancia: «ombra per ombra del son desco-
brint les mortes figures / del passat pueril»
(vs. 12-13). Un poeta que incorporara a la
seva obra, dispersament en més d’'un poe-
ma, la lli¢d, reelaborada amb certera intui-
ci6 i dins de I'ambit de la seva poética, del
vell, obscur Heraclit.

CARLES MIRALLES

hauria d’ésser «nosaltres» (v. 11), repras pel morfema verbal
de primera del plural del vers segiient, perd també «ombra
desperta» hauria d'ésser snosaltres»; o sigui que el substantiu
(«somnis») i 'adnominal («d'una ombra despertas) acaba-
rien confonent-se: qui somnia i alld que somnia, en definiti-
va. Riba —vegeu el que és dit més avall en el text sobre lele-
gia vI— veu en els infants la propia infancia, i comprenent-
los es compren.

Analisi pragmatica de la metafora periodistica, per Elvira Teruel Planas

El tel6 de fons

En primer lloc, miraré de deixar clar el
marc conceptual d'aquest article i, alhora,
els models tedrics en qué m’he basat per
treure les conclusions que hi exposo.

Pel que fa al marc conceptual, parteixo
de la idea que en una mateixa societat i
cultura els valors estructurats a partir d'un
mateix o semblant coneixement del mén
fan que la transmissi6 d’'informacié —i, en
concret, la que es vehicula als MCM (Mit-
jans de Comunicacié de Massa)— es realit-
zi sempre a través d'uns mateixos filtres,
que anomeno constructes.! El resultat n'és
un calidoscopi de discursos amb possibili-
tats limitades de formacié de figures, amb
possibilitats limitades, doncs, de fer ver-
sions de la realitat.

Des d’aquesta perspectiva es pot afirmar
que l'aparenca ge uralitat informativa
—Iles figures del caﬁidoscopi— dels dife-
rents MCM es deu a la diversitat de models
retdrics i que l'aparenga es déna per la uti-
litzacié de la técnica retorica que permet
elaborar informacié adequada als diferents

1. Seguint la terminologia de KeLLy (1955) a The Psy-
chology of Personal Constructs, que, dit molt simplifica-
dament, equival a tot alld que conforma la visi6 del mé6n
ila construcci6 de la realitat d'un individu.
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destinataris socials —els receptors virtuals
de cada mitja.

Pel que fa al model o models d’analisi,
els que es desprenen de les teories d'estudi
del discurs i d’analisi del text sén els que
considero més adequats, perqué eviden-
cien la utilitat i l'eficacia de la lingiistica
per a estudiar el dpm (discurs periodistic
de massa) des d’'un punt de vista interdisci-
plinari.

De I'analisi retorica? i de la que implici-
tament es despren del discurs dels média
de la nostra &poca es pot constatar que
I'anomenat en l'actualitat dpm es mou,
amb matisos, dintre dels mateixos parame-
tres que altres discursos dirigits a un pi-
blic.%s a dir, que té com a finalitat pri-
mordial la persuasid, i, doncs, que ha de fer
servir tots els recursos del procediment
retoric complet. Aixd és, la técnica que con-
verteix el que es vol dir en el que es diu,
«convencent i persuadint».

Cal recordar que el discurs de massa
s'elabora aplicant aquest procés retdric:
«trobant» i «triant» que es vol dir, «dispo-
sant» els continguts de manera que atre-
guin l'atencié6 del lector i el convencin amb
els arguments adients, i «dient» amb les

121. 1, concretament, la que suggereix la lectura d'Aris-
totil.

Notes



