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7. MAS ALLA DE LA ESCENOGRAFIA TEATRAL
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A lo largo de su trayectoria como escenografo, Oleguer Junyent recibié encargos de
diseflo y ornamentacién de espacios no estrictamente teatrales pero que, en
circunstancias determinadas, funcionaron bajo las leyes de la ficcién y la representacion vy,
por tanto, tenfan también una funcién escénica. Isidre Bravo se ha referido a este tipo de
diseflos como «paraescenografiasy, y aunque podian ser encargados a artistas plasticos de
otros ambitos, se consideraba a los escenégrafos como los mas idéneos para su

realizacion, pues:

Es tractava, de fet, de portar al carrer o a interiors no teatrals aquells elements
escenografics que produien un gran efecte en els plans del decorat, l'amrezzo, el
figurinisme, la il luminacié i la tramoia a fi de reproduir en grau maxim els mateixos

resultats embadalidors i meravellosos.!

Las modalidades de esta «paraescenografia» eran muy variadas, como también lo eran los
comitentes. Entre ellos destacaban las instituciones eclesiasticas, que contaban con el
concurso de los escenografos para realizar arquitecturas efimeras o perspectivas de altar
relacionadas con ceremonias religiosas, exequias, etc. Uno de los trabajos de estas
caracteristicas que realizé Junyent fue la ornamentacién del Monasterio de Poblet en
1935 con motivo del traslado de los restos del Principe de Viana desde la catedral de
Tarragona al Pante6n Real. También eran clientes habituales las entidades municipales,
que solian encargar a los escendgrafos la ornamentacion de festividades o eventos
puntuales —recordemos, por ejemplo, la tribuna que Moragas y Alarma erigieron en la
plaza Catalufia para los actos en homenaje a Angel Guimera en 1909—. En el caso de
Junyent, fueron numerosos los encargos que recibié para acontecimientos de estas
caracteristicas. Una de sus intervenciones mas recordadas es la de la «partida de ajedrez
viviente» que Francesc Cambd, concejal del Ayuntamiento de Barcelona en aquel
momento, organizé en el Palacio de Bellas Artes con motivo de las fiestas de la Merced
de 1904, en la que Junyent asumi6 la direccién artistica (fig. 355). Fue el acto mas

importante de las fiestas, segin la prensa:

De todos los nimeros que componian el programa de las pasadas fiestas, ha sido este el
mas importante, el que mds ha llamado la atencién y el que ha tenido mayor éxito sin
duda alguna, debido no sélo a la novedad de la idea, que se sale de lo que es tan corriente
en materia de festejos, sino ademds a su organizacién irreprochable y al buen gusto y al
arte que en su ejecucion han precedido. El efecto del salén era sorprendente: en el
centro, rodeado de grupos de plantas y flores, destaciabase el grandioso tablero, de
baldosas de cristal blancas y encarnadas, en donde habfa de jugarse la partida de ajedrez
viviente; el fondo baildbase convertido en pintoresco paisaje chino formado también con
plantas y flores de diversas clases, por entre las cuales brillaban centenares de luces
eléctricas; y el resto de la sala estaba adornado con artisticas guirnaldas y magnificos

tapices. En el jardin chino se colocaron los jugadores que habian de dirigir la partida. A

'BRAVO, 1. L’Escenografia catalana, op. cit. p. 272.
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los toques de trompeta de los heraldos aparecieron las piezas vivientes de cada bando,
precedidas de trompeteros y portaestandartes y seguidas de grupos de soldados armados
de lanzas, y después de algunas evoluciones, situdronse en sus respectivas casillas,
cruzaronse las banderas y comenzé la partida. A cada pie que movian los jugadores en su
tablero, ilumindbase por su parte inferior el cuadro en que estaba la pieza que habia de
moverse y al mismo tiempo aquel al cual debia dirigirse: este sistema de aviso,
completamente nuevo en esta clase de especticulos, se realiz6 por medio de
interruptores eléctricos que manejaba un electricista obedeciendo las indicaciones del
director del juego. [...] Las figuras estaban rica y elegantemente vestidas con trajes
chinos adornados con bordados preciosos. [...]. El especticulo resulté tan hermoso y su
éxito ha sido tan grande, que ha debido repetirse otras tres veces, viéndose siempre
ocupadas en su totalidad las localidades dispuestas en el inmenso salén. Los
organizadores de tan agradable fiesta han sido el concejal de este Ayuntamiento Sr.
Cambd, iniciador de la idea; el reputado pintor D. Olegario Junyent, encargado de la
parte artistica; y D. Valentin Marin, joven notario de esta ciudad y uno de los ajedrecistas
mas distinguidos en todo el mundo, a cuyo cargo estuvo la direcciéon técnica. Todos ellos
y cuantos les ayudaron en su empefio merecen los mas entusiastas aplausos por haber

hecho una cosa verdaderamente digna de la importancia de Barcelona.?

Fig. 355 Partida de ajedrez viviente jugada en el Palacio de Bellas Artes con motivo de las fiestas de
la Metced (1904). Reproducida en: La liustracion Artistica, nam. 1189, 10/10/1904, p. 674.

2 Cfr. «Nuestros grabados. Barcelona. Fiestas de la Merced. Partida de ajedrez viviente jugada en el Palacio
de Bellas Artes», La Ilustracion Artistica, nim. 1189, 10/10/1904, p. 674.
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Fig. 356 Decoracion de la calle Bonavista
por Oleguer Junyent con motivo de las
fiestas de Gracia (1915). Portada de la
revista lustracid  Catalana, nim. 0637,
22/08/1915.

Otro ejemplo destacado en este sentido es el de la ornamentacion de la calle Bonavista —
en la que recordemos que se encontraba su casa y su taller— para la fiesta mayor de

Gracia del afio 1915, de la que fue director artistico (fig. 356).”

Por otra parte, los escendgrafos también participaban con frecuencia en la organizacién y
ornamentacion de cabalgatas, como las de Carnaval, las de Reyes, las de las festividades
de los gremios o las de las celebraciones anuales de los mercados de la ciudad. En el caso
de Junyent es recordada la carroza que disefié en 1910 titulada «Roda’l mon y torna al
Borny, cuyo nombre hacia referencia, ademas de al célebre refran, al titulo homoénimo del
libro de su viaje alrededor del mundo, que precisamente se publicé completo ese mismo

afio, tras aparecer el ultimo fasciculo:

Carro del mercado del Borne. Un gigantesco payés, vendedor de huevos, sosteniendo en
la izquierda un mastil con aquella divisa; una red de pescar, de la que pendian innimeros
peces, y dispuesta en guisa de dosel; varios chiquillos semejando gallos 4 medio
desplumar, y artisticas guirnaldas de follaje y frutas, constitufan el nicleo de esa
composicion. Las caballerias, bien engalanadas, llevando, 4 manera de cascabeles, ristras
de ajos. Obtuvo un éxito entre la gente menuda. Era de muy buen gusto. Director: don

Olegario Junyent.*

3 Se consetvan testimonios graficos en la revista Ilustracid Catalana, nim. 637, 22/08/1915, p. 498 y portada.
* Cfr. «La cabalgata», La Vangnardia, 17/06/1910, p. 2.
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Otra carroza destacada es la que Junyent concibi6 para la raa de Carnaval de 1932, de la
comparsa «las Calderas de Pere Botero», por la que recibié el primer premio.’
Igualmente, también se encargaria de la direccion artistica de la cabalgata alegérica
celebrada en el marco de las fiestas de Primavera conmemorativas del IV aniversario de

la proclamacién de la Republica, celebrada el 15 abril de 1935.°

No obstante, de todos los variados trabajos paraescenograficos elaborados a lo largo de
su trayectoria profesional, en el presente capitulo nos detendremos en dos categorias
concretas, que abordaremos a modo de caso de estudio, y que sobresalen del resto tanto
por la gran implicacién de Junyent en su concepcién, como por la relevancia social de los
acontecimientos. Se trata, por un lado, de los diferentes bailes de mascaras organizados
por el Real Circulo Artistico —entidad a la que, como veremos, estuvo vinculado toda su
vida— que, desde finales del siglo XIX y hasta la Guerra Civil, se celebraron anualmente
en Barcelona, muchos de los cuales fueron organizados bajo su direccion artistica. Por
otro, del caso de la Exposiciéon Internacional de 1929, de la que Junyent fue el principal
responsable de la asesoria artistica. Este cargo le llevé a estar implicado en la
organizacion y decoracion de muchos de los eventos relacionados con la muestra, para la
que, a su vez, ejecutd numerosos dioramas, otra de las categorfas de trabajos

paraescenograficos en las que Junyent sobresali6.

5 Cfr. La Vangnardia, 10/02/1932 (portada).
o Cfr. «las fiestas conmemorativas del IV aniversario de la proclamacién de la Republicar, E/ Diluvio: diario
politico de avisos, noticias y decretos, 11/04/19035, p. 10.
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7.1. La participacion de Junyent en el Real Circulo Artistico’

Antes de detenernos a analizar la actuacién de Oleguer Junyent en los diferentes bailes
del Real Circulo Artistico, consideramos necesario repasar la historia de su relacién con
la institucién, de la que fue socio desde muy joven y en la que asumi6 cargos de
responsabilidad que marcaron en cierto modo el devenir de la entidad, principalmente en

los anos veinte.

La primera noticia de dicha relacién data de 1896, cuando Oleguer entré como socio de
numero, admitido por unanimidad el 9 de diciembre, junto con Jaime Figueras, el conde
de la Rosa, Pablo Ferrer, su hermano Sebastia Junyent,” y Baldomer Gili i Roig.9 Junyent
estuvo muy vinculado a la institucién desde el principio y tnicamente nos consta que
interrumpio transitoriamente su condicién de miembro en 1908, afio en el que estuvo
dando la vuelta al mundo."” Después se reincorpor6 y ya no se darfa de baja hasta su

fallecimiento.

Junyent estuvo implicado en las actividades de gestion del Real Circulo Artistico en
diferentes épocas, de acuerdo con la informacién localizada. Por ejemplo, consta
documentalmente que en 1898 fue elegido vicesecretario de la Junta Directiva.'! No
obstante, es en la segunda década del siglo XX cuando lo encontramos mas activo en la
direccion de la entidad. Asi, el 4 de febrero de 1924, Oleguer entr6 a formar parte de la
nueva Junta de Gobierno, de la que Mariano Fuster fue nombrado presidente y ¢l
vicepresidente,? y el 24 de febrero de 1925 pasé a presidir la institucién sustituyendo a

Fuster, cargo que ejerci6 hasta el 19 de septiembre de 1927."

7El nombre de la instituciéon ha ido cambiando a lo largo de los aflos. Entre 1881 y 1884 fue Circulo
Artistico. Entre 1884 y 1887 fue «Centro de Acuarelistas de Barcelona». De 1887 a 1917 volvié a
denominarse Circulo Artistico y ya a partir de 1917 comienza a ser, por Real Orden, Real Circulo Artistico,
nombre que conserva en la actualidad.

8 Sebastia se dio de baja en sesién de la Junta del 2 de abril de 1897.

9 Los miembros que aprobaron su admisiéon fueron Chia, Belau, Palleja, Llorens i Riu, Llorens i Servat,
Labarta y Rodriguez Codola. Cfr. Libro de Actas de Juntas directivas de 1895 al 1900. Acta de la sesion
celebrada por la Junta directiva el 09/12/1896. Archivo del Real Circulo Attistico de Barcelona.

10 «Qued6 enterada la Junta con sentimiento de las bajas de socio de los Sres. D. Olegario Junyent, D.
Mauricio Vilumara, D. Manuel Rodriguez Codola y D. Antonio Pedragosa, con respecto 4 la del Sr.
Vilumara se acordo visitar 4 dicho Sefior para que desista de su baja». Libro de actas. Junta directiva. Acta
del 02/04/1925, p. 82. Archivo del Real Circulo Artistico de Barcelona.

11 Cfy. MARIN, M.1. Cercle Artistic de Barcelona: 1881-2006: primera aproximacii a 125 anys d’historia. Barcelona:
Reial Cercle Artistic de Barcelona, 2006, p. 33.

12T1a candidatura se presenté en la Junta General del 31/01/1924, que fue aclamada por la asamblea. Cfr:
«Llibre d’Actes de Juntes Generals. Anys 1922-1936». Acta del 31/01/1924». Archivo del Real Citculo
Artistico de Barcelona; «Libro de Actas de Juntas Directivas del 1923 al 1927». Acta del 04/02/1924, p.
106.

13 La nueva Junta de gobierno que Junyent pas6 a presidir estaba constituida por: Ernesto Jaumeandreu
Opisso, vicepresidente; Carlos Pascual Soldevila, secretario; Fernando Fuster Tahd, vicesecretatio;
Victoriano Seix Miralta, contador; Victor Lillo, tesorero; Alejandro Cardunets Cazotla, conservador;
Generoso Afiés Rodriguez, bibliotecario; y vocales: José Colomer, Antonio Cuyas Lagrifa y Julio Garcia
Gutierrez. Oleguer firmo las actas conjuntamente con Mariano Fuster, junto con el secretario saliente, Joan
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Fue en esos afos cuando el Real Circulo Artistico, instalado desde 1918 en la Casa
Roldoés, en la Rambla dels Estudis 6, adquirié un edificio en la calle Cortes 642 para
establecer su nueva sede social. La intencion era reformar la finca para dar cabida a todas
las secciones que integraban la entidad y la citada compra suponia la actuacién de mayor

envergadura que habia emprendido el Real Circulo desde su constitucion.

Las escrituras se firmaron el 31 de diciembre de 1920 y Oleguer formaba parte de la
Comision de Arte de la reforma del edificio, cuyo proyecto habia sido encargado a Adolf
Florensa.'* El inmueble costaba 2.200.000 ptas., y en 1923 tan solo se habian pagado
950.000 ptas., teniéndose que acabar de pagar el importe en 1927. No obstante, el Real
Circulo no pudo asumir el coste, al que habia que afiadir el de la reforma, y en 1927 tuvo

que regresar a la sede de la Casa Roldés.””

Oleguer Junyent, por tanto, fue miembro de la Junta de Gobierno y presidente de la
entidad en un periodo de crisis econémica, debido a la gran deuda que tenfa la institucién
con la sociedad que habia prestado los fondos para construir la nueva sede.'® De hecho,
el final de su presidencia vino marcado por la dimisiéon de todos los miembros de la Junta
de Gobierno por no haber encontrado el apoyo del resto de los socios asistentes a la
Junta General para resolver la crisis del local y las deudas. Curiosamente Junyent no se
hallaba presente ese dia, sino que fue el presidente accidental, Alexandre Cardunets,
quien formulé dicha dimisién.'” Hay que destacar que durante el tiempo en que presidi6
la entidad, Oleguer estuvo ausente en la mayorfa de las reuniones de la Junta de

Gobierno, por lo que otros miembros de la misma actuaron en su nombre. Es el caso de

Baptista Ttias y el entrante, Catlos Pascual. Cfr. Libro de actas de la Junta directiva. Acta del 24/02/1925.
Archivo del Real Circulo Artistico de Barcelona.

14 Para mas informacién, zid. Llibre d’actes de la Comissié d’obras (1923). Archivo del Real Circulo
Artistico de Barcelona.

15 MARIN, M.1. Cercle Artistic de Barcelona. .., op. cit., pp. 183-184. El edificio de la calle Cortes, no obstante,
tuvo tiempo de acoger diferentes eventos en cuya organizacion estuvo directamente implicado Junyent;
entre estos destacan, sin duda, los bailes de Carnaval de 1926 y 1927, como después veremos. También se
programaron otros festejos, como el festival en homenaje a los soldados heridos que luchaban en tierras
africanas, a celebrar en 1921, aunque desconocemos si finalmente tuvo lugar. Se conserva una carta dirigida
a Ramon Casas en la que se le invitaba a formar parte de la comision: «La Junta Directiva de este Real
Circulo Artistico en sesién celebrada el dia de ayer acordé comunicar a Ud., haber sido designado
unanimemente por la misma en unién de D. Mariano Fuster, D. Olegario Junyent, D. Santiago Rusifiol, D.
Mauricio Vilumara, D. Luis Labarta, D. Hermen Anglada Camarasa, D. Jose Maria Jorda, D. Jose M*
Gomis, D. Victoriano Seix y D. Juan B. Trias para formar parte de la comisiéon organizadora del festival
que ha de tener lugar en la terraza del nuevo local social en pro de los heroicos soldados que luchan en
tierras africanas. Al trasladarle gustosos el citado acuerdo, dado su probado amor y los laudables fines que
se propone esta junta, confiamos merecer la aceptacion de Ud. contribuyendo. Barcelona 14 de septiembre
(A/A: Ramén Casas)». Libro copiador de cartas junio de 1921-mayo de 1922, p. 107. Al cabo de una
semana, el 22 de septiembre, convocaron a Junyent a una reunién para tratar el tema de la organizacion del
festival. Cf. Libro copiador de cartas junio de 1921-mayo de 1922, p. 112. Una de las reuniones de la
comision organizadora de la fiesta se celebré en su taller de la calle Bonavista. Cfr. La VVanguardia,
26/11/1921, p. 3.

16 Esa situacién se refleja en las memorias anuales de la entidad, donde se hace alusiéon a la rigida
administraciéon econémica a la que se vio obligada la entidad.

17 Cfr. Libto de Actas de Juntas Generales. Afios 1922-1936. Acta del 19/09/1927. Atchivo del Real
Circulo Artistico de Barcelona.
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Ernest Jaumeandreu, Generoso Afés, Alexandre Cardunets, Josep Maria Jorda, Ramon
Tobella y Frederic Marés, entre otros. Desconocemos el motivo de tales ausencias, pero
probablemente se debia al gran volumen de trabajo que tenia Junyent en la preparacion
de la Exposicion Internacional de Barcelona, que consumié la mayor parte de su tiempo

durante esos afios.

No podemos dejar de hacer referencia a las principales actuaciones que el Real Circulo
Artistico llevé a cabo durante la presidencia de Oleguer. Asi, en el ejercicio de 1925, la
entidad oftrecié conferencias tales como «El maleficio de la critica», de Ricardo Marin; un
concierto de piano a cargo de Felipe Ribas; una audicién de sardanas en la terraza del
local de Las Cortes y recitales de poesia de Berta Lingerman y Ernesto Jaumandreu,

. . . . ., 18
vicepresidente de la institucion.

Igualmente, en la memoria de ese ano se destacaba la presencia de Junyent en la
«Comisioén de ornato publico pro carnavaly en representacion de la entidad; en el comité
organizador de la «Exposicién del moderno grabado artistico aleman», que se celebrarfa
proximamente en su sede social; y en la comision dictaminadora de la urbanizacion de la

plaza Catalufia.

También se hacfa mencién a que el Real Circulo Artistico habfa mantenido las
subvenciones a artistas necesitados pese a las estrecheces econémicas que sufria; que
habia colaborado en el homenaje a Santiago Rusifiol; y que pretendia honrar la memoria
del malogrado Isidre Nonell solicitando al Ayuntamiento la ereccién en la plaza publica

de un monumento en su honor, proyectado por el escultor Casanovas.

A su vez, se seflalaba que se estaba organizando un homenaje a Eusebio Corominas
«periodista de vida austera y noble y limpia»'’ y otro a Jaume Pahissa «que en su avanzada
edad lucha honrada y firmemente por el arte de nuestra tierra: ambos ochentones
queremos otlar sus testas sofiadoras proximas acaso a doblegarse al yugo de la muerte
con un filial homenaje de amor y simpatia».”’ También fueron nombrados socios de

mérito Antoni Gaudi, Pau Casals y Joan Lamotte de Grignon.”'

A lo largo de ese ejercicio la entidad traté de mejorar la biblioteca y se continuaron
celebrando exposiciones artisticas «prestando especial atencién al sostenimiento de la
clase costeando adquisiciones de material, procurando la apertura de salas de exposicion
que se inauguraran muy en breve en nuestro domicilio; [patrocinando] la organizacion de
excursiones artistico-colectivas».”” Ademas, no podemos olvidar el baile de mascaras
anual, que en esta ocasion se celebré en la nueva sede, en cuya decoracién participd

Oleguer Junyent, junto con otros artistas socios de la entidad, como veremos. Finalmente

18 Cfr. Memoria del ejercicio de 1925. Archivo del Real Circulo Artistico de Barcelona.
19 1bid.
20 Thid.
2 Thid.
22 Ibid.
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seflalar que en ese ejercicio de 1925, Oleguer al parecer doné «una de sus mejores

23
obrasy.

El afio 1926 fue, sin duda, uno de los mas duros de la historia del Real Circulo Artistico
debido a la mencionada crisis, que implic6 la necesidad de emprender una politica de
total austeridad, siendo la accién mas destacada del ejercicio la campafa para salvar de la
ruina los monasterios de Poblet y Santes Creus. La memoria de ese afio resume las

acciones llevadas a cabo de la siguiente manera:

En colaboracién con los presidentes de las secciones nos dirigimos a las Diputaciones de
Barcelona y Tarragona y a la Junta de Museos, clamando en forma vehemente por la
salvacion de los egregios cenobios: dirigimos mas tarde un llamamiento a las sociedades de
Barcelona interesandolas por nuestra campafia a la que se adhirieron 99 de ellas, entre las
cuales figuran las mas significadas en el cultivo de la cultura y el arte. Nos dirigimos asimismo
a las del resto de Catalufia para que en su radio de accién secundaran nuestra gestion que
mantuvimos vibrante por mucho tiempo, popularizindola con un sinfin de articulos,
telegramas y comunicados en prensa y con la conferencia que en nuestro local desarrollé el
eminente arquedlogo y refinado artista D. Feliu Elias, ilustrada con diapositivas que
galantemente nos facilit6 el «Centre Excursionista»; y mientras tanto, en Madrid, colaboraban
con nosotros y de comun acuerdo los Sres. Marquina y Mares, quien presenté y recomendd
personalmente al Director General de Bellas Artes, Conde de las Infantas, un documento
suscrito por todas las asociaciones de esta ciudad, interesando el ripido socorro a los
histéricos monasterios: esta primera parte de nuestra campafia en la cual persistira sin duda la
junta que nos suceda, se cerré con la adquisiciéon de la pila que todos habéis admirado en
nuestro hall y que por suscripciéon popular reintegraremos en el lavatorio siete veces secular

del claustro cisterciense de Poblet. 24

Fue Oleguer quien «rescatéw la citada pica del mercado del arte —al localizarla en poder de
su buen amigo, el anticuario y bibliégrafo de Barcelona Salvador Babra— con la intencion
de retornarla al claustro del monasterio, de donde se cree que procedia. El mismo relatd

cémo conocié que se hallaba en comercio:

Me encontraba yo en Tarragona, poco después de pasar unos dias en Poblet, cuando el
culto director del Museo Arqueoldgico de aquella ciudad, vino a comunicarme c6mo se
habfa enterado de quien era el actual poseedor de una pica de afios ha desaparecida del
citado Monasterio. Al decirme que este era el seflor Babra, el conocidisimo bibliégrafo
de Barcelona y buen amigo mio, tuve una alegria. Sabfa que puesta en sus manos aquella
joya ofrecerfa una mayor posibilidad de adquisicién rescatadora que puesta en las manos
de un desconocido. Asi fue; cuando al llegar a nuestra ciudad, corti a su casa para
hablarle del caso, dando la casualidad de encontrarle en aquel momento hablando con el
bibli6filo de Reus, sefior Font de Rubinat, el cual estaba exponiéndole precisamente toda

la gran importancia que tendria para las personas entendidas el retorno de la pica allf a

23 Ibid. Lamentablemente desconocemos de que obra se trata y en inventarios que se realizaron en los afios
1939 y 1940 no aparece. Actualmente no se tiene constancia de ella.
2* Memotia del ejercicio de 1926. Archivo del Real Circulo Artistico.
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Poblet. Momentos después, el sefior Babra, siempre amabilisimo se ofrecié a mostrarme
la pica. Al enterarse del asunto la Junta del Real Circulo Artistico, surgié la idea de
organizar una suscripciéon popular iniciada por los artistas catalanes, al objeto de que

toda persona pudiera tener su parte en tan noble gesto.2>

Se abrid, por tanto, una suscripciéon popular para la que Oleguer Junyent redactd la
circular «Una preciosa reliquia de Poblet» en la que realizaba un llamamiento a la
contribucién para su adquisicion (fig. 357). Gracias fundamentalmente a sus esfuerzos, la
pica finalmente regresé a Poblet en 1928, tras ser custodiada y expuesta en la sede del

Real Circulo Artistico.

REAL CIRCULO ARTISTICO, Cortes, 643 - BARCELONA

Una preciosa rcliquia de Poblet

1

=~ istinguido Sedor: Hace mis de un tiva, ac por sus
siglo, fué arrancada del centeo del  histérico y arqueolégico
templete, en el claustro mayor Nuestro Circulo, al encargarse de custo-
del insigne cenobio, la pila de diar la pils de Poblet, se ha propuesto iniciar
piedea Labrada al estilo de la obra, del mismo  una suscripeién popular a fin de comprarla.
tiempo y en armonia con ella. Ea Poblet se re- Los artistas, los amantes de las artes, los buenos
cogicron indicios ciudadanos que-

el paraderodela Hia ooperar s

pila, que el Real esa adquisicién.
Circalo Artistico Y un dia, cuando

de Barcelona ha

tenido interés vi-

esté axeguud- la
consolidacién y la
visimo en compro- sabis reedifica-
cién, en lo po-

o R d i -
T T e s

monumento na-

bar y compl
™ con exteaordinaria

fortuna, merced a

e 8 o) et e

ties roalimndas por sl e

su Justa de Go- s reliquia a su

bicrno. primitivo destiao,
Del campo de Tarragona fué I preciosa”reli- y una sencilla inseripeién en el pedestal pespetua-

quia transportada a Barcelona, y ahora esti ya vh |a memoria de la donacién.

expuesta a la admiracién de artistas y arquedlogos Las adhesioncs corporativas e individual

en el vestibulo del Real Circulo Artistico reunidas en s solicitud a favor del alvamento

de Bareelona. de Poblet, infunden a la Junta de Gobicrno del
El cuenco de piedrs, segmentsdo en lobulos  Real Circulo Artistico la confianza en una ripi-

de afinada convexidad, remata en un festén de da afluencia de suscripeiones para adquirir ls pila

purisimo relieve, y suclta los chorrillos del agua  del templete

abajo por las bocas de menudos mascarones. Y s dirige cspecialmente a usted en la

Posee, pues, un alto valor de escultura decora- seguridad de que seri fructuoso el llamamiento.

Le ofrece sus respetos, y le estrecha la mano, suyo afectisimo, s s.
OLEGARIO JUNYENT, Presidente

Barcelona, Diciembre 1926

(&) .

Fig. 357 Circular de llamamiento a la participacién popular para
adquirir la pica de Poblet, fechada en diciembre de 1926 y firmada por
Oleguer Junyent. Coleccién particular.

25 «Sobte la pica de Poblet. Una carta de Olegatio Junyents, E/ Déa Grifico, 30/01/1928, s. p. Dicha carta
fue escrita por Oleguer Junyent en respuesta a otra carta anterior que se habia enviado al diario, en la que
se cuestionaba la autenticidad de la pica.
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En la memoria de 1926 se sefalaba, a su vez, que estaba en estudio la constitucién de un
patronato que se llamarfa «Amigos de los monumentos artisticos catalanes» con el fin de
«velar por la conservacion y el amparo de las glorias artistico-arqueoldgicas de nuestro
pueblo».” En el terreno de las exposiciones, se enviaron algunas obras de los socios a la

Exposicion Nacional de Bellas Artes en Madrid, aunque ninguna recibié premio alguno.

También se celebré en la sede del Real Circulo la ya citada muestra de grabado aleman,
organizada bajo los auspicios del cénsul general de Alemania que habia comenzado a
gestarse en el ejercicio anterior. Junyent y algunos miembros de la Junta de Gobierno del
Circulo formaron parte, a su vez, del jurado del concurso de carteles para la V
Exposicion del Automovil y del celebrado por la Casa Marti, que se exhibieron unos dias
en la sede del Circulo.”” La memoria de ese afio también destaca que se construyé una
sala de exposiciones proyectada por Ramon Rigol; que se celebré una cena en homenaje
al pintor Ignasi Mallol y otra con la agrupacién de acuarelistas de Catalufia; que se
organizé un homenaje al pintor Antoni Fabrés por la cesiéon de gran parte de sus obras al
Museo de Arte Moderno; vy, finalmente, recoge una propuesta que el Circulo realizé al
coleccionista Charles Deering para realizar «una memoria-exposicion de la obra que
podriamos desarrollar en la casa museo Mar y Cel de Sitjes que utilizariamos como “casal
de estudio de artistas” si se digna a concedernos su donaciény, que no trascendi6.” Por
ultimo, hay que destacar la celebracién del baile de Carnaval, que tuvo lugar en la sede del
Circulo, y en cuya ornamentaciéon también participé Junyent con el tema «Salén Oriental

y Selva Virgen».

El afio 1927 fue el mas delicado para el Real Circulo Artistico, llegando incluso a temerse
por su continuidad. Fue, asimismo, el dltimo afio de presidencia de Junyent y, ademas de
la celebracion del baile de Carnaval con el tema «La China» —del que fue, una vez mas,
director artistico—, lo mas destacado que aconteci6 en el ejercicio fue la programacion de
una exposicion celebrada en la Sala Parés con el fin de recaudar fondos para construir un
monumento en homenaje a Francesc Soler i Rovirosa. Fueron muchos los artistas que
contribuyeron a la muestra y Oleguer Junyent, como no podia ser de otra forma, también
dond una obra suya, al igual que otros colegas escenégrafos como Salvador Alarma y

. . . 2()
Maurici Vilomara.

26 «Memoria del ejercicio de 1926», op. cit.

27 Cfr. «Un concutso de cattelesy, La Vangnardia, 15/10/1926, p. 10; «Automovilismo. Concurso de
carteles», La Vangnardia, 31/12/1926, p. 10. El diatio La Publicidad anunciaba el concurso de catteles de la
Casa Marti. Entre los miembros del jurado figuraban, ademas de Junyent, Mares, Alexandre Cardunets,
Ramon Rigol y el gerente de la empresa. Cfr. La Publicidad, 28/11/1926, p. 3. El concurso lo gané Lluis
Muntané Muns.

28 «Memoria del ejercicio de 1926, op. cit.

2 Cr. MARIN, M.I. Cercle Artistic de Barcelona. .., op. cit, p. 94.
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Junyent también participé en la exposicién colectiva inaugurada el 28 de mayo, a la que
concurrieron numerosos miembros de la entidad, y fue jurado en el concurso de retratos
infantiles de los almacenes Jorba junto con Alexandre Cardunets, Frederic Mares y

Ramon Rigol.’w

No podemos dejar de destacar, a pesar de no formar parte de sus gestiones en la Junta de
Gobierno, otros acontecimientos relevantes en la relacion de Oleguer Junyent con el Real
Circulo Artistico. Es el caso de su implicacion en 1928 en la celebracion de un homenaje
a Maurici Vilomara, formando parte de la comisién organizadora junto a destacadas
personalidades vinculadas al universo escénico. Entre ellas estaban Salvador Alarma,
Josep Rocarol, Santiago Rusifiol, Ignasi Iglésias, Jaume Pahissa, Apel les Mestres, Ramon
Batlle, Emili Amigo, Joan Mestres (empresario del Liceo), Josep Canals (empresario del
Novedades), Claras6, Montero, Ambrosi Carrién o Rafael Moragas. Entre los actos del
homenaje se celebré una exposicién en la Sala Parés, una funciéon de honor a cargo de
todas las companias catalanas con decorados suyos en el Teatro Novedades, y diversas
conferencias, entre la que destacé la que Ambrosi Carriéon pronuncié el 16 de junio
titulada «El teatro que he visto de Mauricio Vilomara». El homenaje culminé con un
banquete celebrado el 17 de junio en el restaurante del Parque de la Ciudadela al que
parece que Oleguer no pudo asistir, pues no se cita su nombre entre la destacada

. 31
concurrencia.

Otro acontecimiento de gran importancia fue la exposiciéon «Barcelona vista por sus
artistas», organizada por el Real Circulo Artistico y patrocinada por el Ayuntamiento de
Barcelona. Tuvo un gran éxito de convocatoria, pues concurrieron numerosos artistas,
exponiéndose un total de trescientas cuarenta y cinco obras. Los participantes se
disputaban diversos premios en metalico otorgados por el municipio, diversas entidades

y también particulares.”

La muestra fue inaugurada el 28 de febrero de 1931 en el Palacio de las Artes Decorativas
y al evento asistieron numerosas personalidades, entre las que destacé el alcalde, conde
de Guell, que presidié el acto; estuvo acompafiado por otros miembros de las
instituciones politicas, asi como por el presidente del Real Circulo Artistico, Pere Casas
Abarca. También se hallaba presente Francesc Cambé —otorgante de uno de los premios
principales—, que recorrié la exposiciéon acompanado de Oleguer Junyent con quien,

como es sabido, tenfa una gran amistad (figs. 358 y 359).

30 Cfr. La Vangnardia, 22/03/1927, p. 11.

31 Para mas informacion véase: «Homenatge a Maurici Vilumaray, La Publicitat, 17/05/1928, p. 2; «Musica y
teatrosy, La Vangnardia, 09/06/1928, p. 19; «En el Real Circulo Artistico. En homenaje al sefior Vilomaran,
La Vangnardia, 17/06/1928, p. 10; «Homenaje a un artista. El banquete a Vilomara», La VVanguardia,
19/06/1928, p. 18. )

32 Para conocer los artistas que expusieron vid. MARIN, M.1. Cercle Artistic de Barcelona. .., op. cit, p. 210.
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Fig. 358 Oleguer Junyent [identificado con una flecha] y Francesc Cambé junto con otras
personalidades el dia de la inauguracién de la exposicion «Barcelona vista por sus artistas» (1931).
Fondo Armengol-Junyent.

,T\

Fig. 359 Oleguer Junyent [identificado con una flecha] junto con otras personalidades el dia de la
inauguracion de la exposiciéon «Barcelona vista por sus artistas» (1931). Fondo Armengol-Junyent.
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Precisamente Junyent recibié el primer premio otorgado por el Ayuntamiento de
Barcelona, consistente en 10.000 ptas., por su obra Tapineria i Corribia (figs. 360 y 361).

No obstante, renuncio a parte del mismo, tal y como notificé al jurado de la exposicion:

Tenint en compte el nombre bastant crescut d’obres mereixedores d’esser premiades
presentades en aquest concurs, en comparacié ab el reduit nombre de premis oferts per
recompensar la mateixa, i desitjant amb la meva cooperacié aportar un estimul a
manifestacions com aquestes, em plau manifestar-els-hi el segiient: [...] cedeixo la meitat
del [premi], o sigui, la quantitat de 5.000 pessetas per crear un tercer premi i recompensar
ab el mateix l’artista que al seu acertat criteri en sigui mereixedor, ab lo que crec cumplir

un deure de companyerisme.?

Gracias a su generosidad se pudieron conceder premios extraordinarios de 1.000 ptas.
cada uno a Joan Baptista Porcar y Rafel Padilla; y de 500 ptas. a Josep Amat, Rafael
Duran Camps, Alexandre de Cabanyes, Josep Pujol, Pau Sabaté y Carles Bécquer. Dicha
accion altruista fue objeto de reconocimiento por muchos de sus compafieros del
Circulo, que dirigieron un escrito a su presidente, Pere Casas Abarca, para que
transmitiera a la Junta Directiva el deseo de que la noble iniciativa no quedara en el
olvido y se rindiera a Junyent «un homenatge de germanor i simpatia, on la concrecid
dels nostres sentiments pugui esser ofrenada en forma perdurable».” La Junta de
Gobierno envié una nota de profundo agradecimiento a Junyent por su gesto.” La
pintura fue adquirida tras el concurso y actualmente se encuentra en el Museu Nacional
d’Art de Catalunya (MNAC 011055).

Oleguer fue nombrado «socio propietario» nim. 555 en abril de 1920y en 1949 fue
distinguido como socio de honor «por sus relevantes méritos contraidos en el cultivo del
Arter. Con tal motivo doné el 6leo «Tarragonan, del afio 1932, que en la actualidad cuelga

en las paredes de la entidad.”

33 «Carta de Oleguer Junyent al Jurado de la Exposicion “Barcelona vista per els seus Artistes”» (sin fecha).
Archivo Armengol-Junyent.

3 Entre las firmas del escrito, se adivinan la de Francesc Llop, Llufs Foix, Llufs Sans Buigas, Rafael
Pascual, Torres Fuster, J. Casals i Peypoch, P. Sabaté, Josep Morell, Rafael Ubeda, Muntané, Tiberio Avila,
Josep Guardiola, Josefa Serravifials, Camilo Blanes, Alexandre Cardunets, etc. Cf. Escrito dirigido a Pere
Casas Abarca por varios miembros del Real Circulo Artistico en marzo de 1931. Archivo del Real Circulo
Artistico de Barcelona.

% «lLa Junta de Gobern d’aquest Reial Circol artistico en la sesién celebrada el dia 16 del mes que som, va
acordar regraciar-vos vivament la vostra cessi6é de la meitat del premi de deu mil pessetes, que del Excm.
Ajuntament os fou tan merescudament adjudicat en el concurs “Barcelona vista pels seus artistes” bell gest
altruista digna dels majors elogis a favor dels nostres artistes, en nom dels quals també us dona les gracies
la Junta. I amb el major afecte ens plau renovar-vos la nostra admiracié. Deu vos guardi molts anys.
Barcelona 18 de marg¢ de 1931». Copiador de cartas (octubre 1930-marzo 32). Carta del 18 de marzo de
1931, p. 50. Archivo del Real Circulo Artistico de Barcelona.

36 Cfr. Lista de sefiores socios del Real Circulo Artistico de Barcelona en 30 de abril de 1920. Barcelona:
Farré y Asensio, p. 73. Archivo del Real Circulo Artistico de Barcelona.

37 Memoria del ejercicio de 1949. Archivo del Real Circulo Artistico; Cfi. MARIN, M.L. Cercle Artistic de
Barcelona..., op. cit, pp. 171 y 222. En el fondo personal de Oleguer Junyent se conserva una carta de
agradecimiento por la donacién firmada por el presidente de la entidad, el vizconde de Gtell, y el secretario
de la misma (29/01/1949). Junyent tespondié a la mencionada nota dando las gracias por el
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Fig. 360 Oleguer Junyent, Vista de Barcelona (1931). Cuadro ganador del concurso
«Barcelona vista por sus artistas» Museu Nacional d’Art de Catalunya.

T

CONCURS

BARCELONA VISTA PELS SEUS ARTISTES

ORGANITZAT PEL CIRCOL ARTISTIC | PATROCINAT PER UAJUNTAMENT

EtL JURAT QUALIFICADOR HA CONCEDIT A
OLEGUER JUNYENT
e Previt ne cAJUNTAMENT DE BARCELONA

PER LA SEVA OBRA “TAPINERIA I CORRIBIA, VISTA PANORAM.™

PER ACORD DEL JURAT,
= =
ez ';ﬂ-:—zm

BARCELONA FRESIDENT MCMXXXI

L e
——— ]

Fig. 361 Diploma obtenido
en el concurso «Barcelona
vista por sus artistas» (1931).
Archivo del Real Circulo
Artistico de Barcelona.

nombramiento, «injustificada distinciéon para la que no creo poseer otros méritos que mi antigiiedad y el
acendrado carifio que he tenido ocasiéon de demostrar en multiples ocasiones».
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Finalmente, en 1951, cuando habia alcanzado los 75 afios, fue nombrado socio de
mérito, junto con Alexandre Cabanyes, Bonaventura Puig Perucho, Francesc Llop
Marques y Francesc Labarta. En el archivo personal del artista se conserva la carta de

nombramiento, asi como la copia de la carta de agradecimiento por parte de Junyent:

Al recibir el nombramiento de socio de mérito de la entidad que tan dighamente preside
quiero expresar mi agradecimiento a V. y a los seflores socios fundadores por esta
distincién y prueba de afecto. Convaleciente de una grave enfermedad es para mi un gran
consuelo y una profunda satisfaccién sentirme rodeado del afecto de los que durante
tantos afios han sido mis estimados consocios y leales amigos. Todo cuanto haya podido
hacer con mi modesto esfuerzo para elevar el prestigio de nuestro querido circulo

artistico lo doy por de sobra pagado al recibir esta inmerecida distincion.38

En definitiva, la trayectoria profesional de Junyent transcurrié de forma paralela a su
vinculacién con el Real Circulo Artistico, que mantuvo hasta su fallecimiento en 1956.
Particip6 activamente en la vida de la entidad y contribuy6 a su adecuado asentamiento.
Cabe destacar especialmente las actuaciones de indole diversa que impulsé cuando fue
miembro de la Junta Directiva, asi como los diversos bailes de carnaval en los que

intervino como pintor-escendgrafo, aspecto este que abordamos a continuacion.
7.1.1 Los bailes de mascaras

Desde mediados del siglo XIX, uno de los acontecimientos mas esperados por la
sociedad civil barcelonesa era la celebracion anual de los bailes de carnaval. Estos se
desarrollaban por toda la ciudad entre finales de febrero y principios de marzo. Eran
organizados por las principales sociedades recreativas y cada una contaba con el suyo
propio, que competfa con los del resto. Entre los mas célebres de la historia de estos
bailes se encuentran los organizados por la Societat Economica Barcelonesa d’Amics del
Pais, la Junta de Dames, el Gran Teatro del Liceo, el Teatro Novedades, la Societat Coral
Euterpe, el Taller Baldufa, L.a Paloma o la Sociedad La Alhambra, entre otras entidades.”
Sin perjuicio de ello, si hubo una que destacé por encima de todas en este menester fue el
Circulo Artistico de Barcelona. Este comenzo6 a celebrar los bailes en 1889 —ocho afios
después de su fundaciéon en 1881— y en poco tiempo se convirtieron en los mas
apreciados de la ciudad por su esplendor y buen gusto. Su celebraciéon se prolongé hasta
el estallido de la Guerra Civil. Posteriormente, fueron prohibidos por el régimen

franquista. Era tal la cantidad de puablico que acudia que las crénicas de la prensa casi

38 Carta de Oleguer Junyent al Real Circulo Artistico (sin fecha). Archivo Armengol-Junyent.

3 El Archivo Histérico de Barcelona custodia casi un millar de invitaciones de estos bailes fechadas entre
1840 y 1968, dentro de su coleccién «Ephemerar. Estas nos permiten conocer la identidad de multitud de
entidades que los celebraban y, a su vez, dan una idea de la importancia que tuvo el asociacionismo en
Barcelona y Catalufia en materia de ocio. Casi todos los documentos son litograffas coloreadas de gran
valor artistico. 177d. «Col leccié Ephemera. Invitacié de balls». AHCB4-347/C16.08. Para mas informacién
acerca de la historia de estos bailes véase: CAPMANY, A. Uz Siglo de baile en Barcelona: qué y donde bailaban los
barceloneses el siglo XIX: los bailes de mdscaras, los particulares o de sociedad y los priblicos, «balls d’any» y «d’envelat».
Barcelona: Ediciones Libreria Mill4, 1947.
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siempre sefialaban la falta de aforo necesario para acoger a tanta gente, algo que, por otra
1% % 8 g £o que, p

parte, también se hace patente en algunas de las fotografias conservadas.

Los espacios en los que tenfan lugar los bailes eran transformados completamente gracias
al buen hacer de los escenoégrafos seleccionados para su ornamento en cada ocasion, que
concebfan ambientaciones de ensuefio en funcién del tema del baile de ese ano. Entre los
profesionales que se encargaron de la direccion artistica destacan, ademas de Junyent —
que ide6 algunas de las decoraciones mas recordadas—, Salvador Alarma, Maurici
Vilomara, Francesc Chia, Josep Castells o Josep Rocarol, entre otros. Estos contaban, a
su vez, con la colaboracién de los artistas integrantes de la entidad, como Francesc
Labarta, Ricard Canals, Josep Maria Xir6, Ramon de Capmany, Gerard Carbonell, Josep
Palleja, Ramon Rigol o Antoni Mataro.

A lo largo de su trayectoria, el Circulo celebrd los bailes en diferentes emplazamientos en
funcién de sus circunstancias internas: el Teatro Lirico, el Teatro Novedades, el Salén de
Contrataciones de la Llotja, 1a Mazson Dorée, los diferentes locales sociales de la entidad o
la Bohemia Modernista, entre otros. No obstante, los mas recordados por su
espectacularidad —y que, a su vez, han dejado mas documentaciéon— son los que tuvieron
lugar en el Gran Teatro del Liceo, el escaparate social por excelencia. Se celebraban en la
platea, sobre una tarima que se colocaba por encima del patio de butacas, asi como en
otros pisos, para aprovechar al maximo la capacidad del teatro.”’ La tarea de montaje de
la tarima y de colocacién de la decoraciéon solfa realizarla la brigada de maquinaria del
propio coliseo, labor para la que contaba con muy poco tiempo, pues el baile se
celebraba intercalandose entre los dfas de funcién. Aquellas veladas «imprimieron al
teatro una nota caracteristica de buen gusto, iniciandose una aristocratizacioén en el baile y

- s : 41
en las costumbres de Carnaval, cosa que repercutié favorablemente en la ciudady.

Para anunciar el ansiado evento, se solia convocar un concurso de carteles y también se
generaban artisticos folletos y programas que detallaban las actividades de la fiesta. Segin
Santi Barjau, los sucesivos carteles anunciadores de los bailes de disfraces del Real

Circulo Artistico:

[...] mostren una notable continuitat des del Modernisme, passant per les diferents
manifestacions de ’Art Déco fins arribar a les tendencies més avancades dels anys trenta.

Curiosament, en els cartells que el Cercle escollia [...] no hi té lloc el Noucentisme, ni

40 Una excepcion fueron los bailes de 1908, que se celebrd en el salén de descanso, el vestibulo y la escalera
principal del Gran Teatro del Liceo, y el de 1909, que transcurrié en el salén de descanso. Cfr. «Barcelona,
Diario de Barcelona, 15/02/1908, p. 2005; «Noticias de Sociedad», Diario de Barcelona, 05/02/1909 (Ed.
Noche), p. 1625.

41 «Los bailes de mascaras en el Liceow. En: Cien asios del Liceo: libro conmenorativo de su primer centenario, 1847-
1947. Barcelona: Graf. Londres, 1948, p. 23.
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tan sols en els cartells de Xavier Nogués, que habitualment s’enquadra en aquest corrent

artistic.42

Entre los carteles mas destacados de la historia de estos bailes figuran los realizados por
Manuel Fontanals, Josep Aluma, Xavier Nogués, Ramon Rigol, Gerard Carbonell o
Ramon Miret, entre otros. Algunos de estos carteles se conservan en la sede actual de la

. ., 3
El.SOCISlCIOﬂ.4

No nos consta que Junyent disefara ninguno de los carteles o publicidad anunciadora
para estos eventos, lo que nos llama la atencién, pues otra de las facetas que el artista
cultivé con gran éxito fue la de ilustrador. No en vano, a lo largo de su trayectoria
profesional disené numerosos carteles para campafias publicitarias y acontecimientos,

entre los que destacan los estrenos de algunas 6peras, como hemos visto.

Fig. 362 Oleguer Junyent. Cartel de carnaval. Fuente: Catalunya en 1000 cartells: des dels origens
Jfins a la Guerra Civil. Barcelona: Postermil, 1994, p. 232.

42 «Els balls de carnaval del Cercle Artistic fins a 1936». Blog de Santiago Barjau «Els “meus” cartellistes»
<http://cartellistes.blogspot.com/2015/04/els-balls-de-carnaval-del-cetcle html>.  Fecha de consulta:
03/07/2019.

3 El MAE-Institut del Teatre también custodia algunos materiales como, por ejemplo, una hermosa
invitacién, programa y carnet de baile disefiados por Alexandre de Riquer. 177. «Carnets de ball per al 4 de
mar¢ de 1889, amb disseny d’Alexandre de Riquer. Teatre Liric de Barcelona» [Registro: 451105;
Topografico: B 833-32]; «Invitacions als balls de mascares de 1889, una amb disseny d’Alexandre de
Riquer» [Registro: 451112; Topografico: B 833-32]; «Programa de ball pel 08 de febrer de 1891, amb
disseny d’Alexandre de Riquer. Baile de trajes» [Registro: 451109; Topografico: B 833-32].
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Se conserva, no obstante, un cartel protagonizado por cuatro mascaras de carnaval que
podria tratarse de una propuesta no materializada para alguno de los bailes del Real
Circulo Artistico. Por ejemplo, la mascara central, de aspecto demoniaco, nos sugiere el
baile de 1924 ambientado en el infierno, por lo que podria tratarse de un proyecto

presentado y no escogido (fig. 362).

En cualquier caso, siguiendo la historia de la entidad, hemos podido documentar la
participacion de Junyent, bien como colaborador o bien como director artistico, en
varios de los bailes acaecidos a partir de 1902. En ellos pudo dar rienda suelta a su
creatividad, pues no contaba con las limitaciones a las que muchas veces se enfrentaba
cuando llevaba a cabo escenografias teatrales, lo que le permitié6 concebir ambientaciones

sorprendentes y de gran originalidad.

E/ baile de 1902

La primera vez que nos consta que Oleguer Junyent participd en la decoraciéon de un
baile del Circulo Artistico fue en el celebrado en 1902. Tuvo lugar en su sede social, en la
conocida como «Casa Rull», en la calle Cortes 313-315, la noche del 10 de febrero. El
baile se ubicé en la sala habitualmente empleada para exposiciones y fueron muchos los
artistas de la entidad que se implicaron en su organizacion, trabajando duramente los dfas
previos a su celebracion para adecuar el espacio a las caracteristicas del evento. No
parece que el baile estuviera dedicado a ninguna tematica concreta establecida bajo los
criterios de una direccion artistica, como veremos en los bailes de afios posteriores. Asi
pues, fueron diferentes socios del Circulo los que se encargaron de concebir la
decoracién, que combinaba elementos de muy diversa indole: desde antigiedades
heterogéneas, a esculturas clasicas y orientales, estampas japonesas, etc., todo ello
ambientado con una iluminacién espectacular que debié de causar una impresion
impactante al publico asistente. Los miembros del Circulo que, de acuerdo con la prensa,
tuvieron un mayor papel en la decoraciéon de la sala fueron, ademas de Oleguer Junyent,
el coleccionista y mecenas Josep Ferrer-Vidal, los pintores Ramiro Lorenzale, Galofre
Oller, Ricard Capmany y Ursino Mitjans, el ingeniero Romano y el floricultor Piera, que

, . . L, 44
se encargo de los elementos de jardinerfa.

Ademas de contribuir en la disposicion general de los diversos elementos ornamentales,

Junyent se encargd de disefiar una instalacién protagonizada por un diorama:

[...] en la cual se abre un hueco de gran tamafio y de airosa curva que deja entrever en el
fondo un paisaje de cuento azul, soberbiamente pintado [...] cuyo es el proyecto de
exornacion de aquel testero, que resulta de delicado gusto moderno, no solo por su

lineamiento, sino por la delicadeza de la suave y sobria coloracién empleada.4

44 «Barcelonay, Diario de Barcelona, 11/02/1902 (Ed. Tatde), p. 1898.
4 La Vanguardia, 10/02/1902, p.1
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No hemos localizado testimonios graficos del evento, pero si completas descripciones en
la prensa que nos permiten hacernos una idea bastante nitida del aspecto que presentaba

la sala. Destaca especialmente la crénica publicada en el Diario de Barcelona:

El salon de baile, adornado con riqueza y exquisito arte, presentaba aspecto
deslumbrador. La comisién organizadora se esmerd en su ornamento y logré un
conjunto muy armoénico con elementos heterogéneos, sacando partido hasta de objetos
insignificantes para contribuir al efecto espléndido y original que ofrecfa. Las paredes
fueron cubiertas con preciosos tapices, damascos floreados, trofeos militares, espejos,
cuadros, repisas en las cuales se vefan ricos objetos de cerdmica y con cien objetos mas
combinados admirablemente. Las columnas estaban cubiertas con ramajes y flores. La
iluminacién era espléndida, siendo producida por centenares de lamparas incandescentes
que formaban parte del adorno de las columnas, por las cuales trepaban y se extendian,
con aspecto de grandes racimos, por casi todo el techo. Ademas, por medio de un gran
proyector se arrojaba al salén de baile un torrente de luz eléctrica. Contribufa
principalmente a dar aspecto encantador y artistico al salén una especie de diorama
pintado por D. Olegario Junyent, colocado en un hueco del testero principal y que
representaba un paisaje de tonos delicadisimos, envuelto por las misteriosas sombras de
la noche y lleno de poesfa. Arrimado al muro de la izquierda vefase un Buda de gran
tamafio y en un angulo una Venus de Milo dorada, que se destacaba sobre un fondo de
plantas y flores, delante de la entrada del boudoir, adornado con exquisito gusto.*® Los
musicos se hallaban en una tribuna construida en la parte superior de la derecha del
testero principal y debajo de ella estaban los regalos para el cotillon, en una especie de
bazar arabe guardado por un negro. Las demas habitaciones estaban adornadas también
con gusto. El restaurant [...] estaba adornado sencillamente son stores japoneses de
abalorios y con un friso de kakémonos alternados con abanicos, y, sin embargo, producia

excelente efecto.4”

El cronista del diario La Vangnardia se entretuvo en describir algunos elementos de

manera mas detallada, lo que contribuye a completar la evocacion del espacio:

De los muros penden valiosos tapices y floreados damascos, y sobre ellos destacan
trofeos militares, espejos y cuadros, repisas rococo sosteniendo costosos jarrones y mil
objetos combinados con sumo gusto. Y alli, en un caballete, un tiepolesco boceto del
malogrado Francisco Sans atrae la mirada y cultiva el espiritu. Y mas alld, en uno de los
angulos del salén, un esculturado banco recuerda los tiempos aquellos en que formaba
parte integrante de una sillerfa de coro. Con tales elementos han conseguido los
infatigables socios del Circulo Artistico componer un conjunto muy homogéneo, a pesar
de lo heterogéneo de los objetos de que han echado mano para adornar su salén de baile,
que de fijo llamard la atencién de cuantos concurran a la fiesta. Las restantes

dependencias han sido también enriquecidas con plantas, flores y tapices |[...]. El éxito

4 De acuerdo con La Vanguardia, invitaba a entrar al boudoir su puerta de tracerfas y alicatados arabes. Cfr.
La Vangnardia, 10/02/1902, p.1

47 «Barcelona», Diario de Barcelona, op. cit. Véase también: La Vangnardia, 11/02/1902, p.1; «En el Citculo
Artisticon, La Publicidad, 11/02/1902 (Ed. Noche), p. 2.
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de la fiesta puede darse por asegurado, 4 juzgar por el nimero de tarjetas postales
ilustradas por los artistas barceloneses de mds fama que han sido ya entregadas a las
familias de gran posicién social que las han solicitado, correspondiendo 4 la invitacién

que se les hizo por el Circulo Lirico y el Circulo Artistico. 4

Se conserva la partida de gastos que implico la organizacién, en la que se indica que para
el decorado del local se gastaron 251,10 ptas. en carpinteria; 127, 55 ptas. en telas y
material de escenografia; 230 ptas. en jornales; 250 ptas. en una alfombra; 348 ptas. en
jardinerfa y flores; 105 ptas. en el alquiler de sillas; 113 ptas. en transparentes, cerrajeros,
lampista, pintor, empapelador y lavar fundas; 329,62 ptas. en iluminacion (instalacién y
consumo); y, finalmente, 5,20 ptas. en gastos menores. El total de gastos en decoracién

50

fue, por tanto, de 1.759,47 ptas.” El balance general de la celebracién fue muy positivo,

ademas de saldarse con un saldo a favor de la entidad de 30.008, 39 ptas.”

E/ baile de 1918: «Teatro de Guignol del pasadoy

Tras la celebracion del baile de 1902 no volvemos a tener noticias de la implicaciéon de
Junyent en estos eventos hasta 1918, al menos a nivel documental. En ese amplio
paréntesis se encargaron de la ornamentaciéon de los bailes los hermanos Miquel y
Luciano Oslé, Maurici Vilomara, Josep Vidal, Felix Urgelles, Miquel Moragas y Salvador
Alarma, entre otros. En el baile de 1918 el papel de Oleguer fue mas relevante que en el
anterior, pues no solo llevé a cabo el disefio de la decoracién, cuya tematica fue «Teatro
de Guignol del pasado», sino que también asumi6 todo lo relativo a la direccion artistica

del mismo.

Ese afio el baile tuvo lugar en el entorno inigualable del Gran Teatro del Liceo —tras
mucho tiempo sin celebrarse en el coliseo—, por lo que el evento, si cabe, se revestia de

. . . 52 ,
una mayor importancia y solemnidad.” Ademas, se trataba de un entorno con el que

4 Algunas de las postales a las que se refiere el cronista de Ia Vanguardia fueron dadas a conocer por el
investigador y coleccionista Leandre Villaronga en el articulo Les postals del Cercle Artistic. En él se sefialaba
que estas podian considerarse como el «summum» de la cartofilia catalana, una de las series de mas valor y
rareza. De acuerdo con Villaronga, la entidad puso en 1902 a disposicién de sus socios artistas «unes
cartolines de grandaria i forma postal de 9 x 14 cm. i amb I'impres del revers sense partir, amb el segell en
sec CS i la inscripcié “Fiesta del Circulo Artistico. Febrero 19027 [...]. Els artistes associats hi pintaren o
dibuixaren un motiu, i en el revers foren numerades, essent el nimero més alt que coneixem el 212». De
entre los artistas que decoraron estas postales-invitaciéon destacan Ramon Casas, Mariano Andreu, Xavier
Nogués, Lluis Masriera, etc. I'7d. VILLARONGA, L. «Les postals del Cercle Artisticy, Butlleti del Reial Cercle
Artistic, nam. 26, 2008, s. p.

4 La Vangnardia, 10/02/1902, p.1.

50 17d. la documentacién relativa a los bailes del Circulo. Archivo del Real Circulo Artistico. Llama la
atenciéon el hecho de que las partidas de gastos mas clevadas fueran las destinadas a jardinerfa y flores e
iluminacién, algo que sera una constante a lo largo de varios afios y que se hace patente en algunas de las
fotografias e ilustraciones conservadas —sobre todo las de los bailes de finales del siglo XIX y principios del
XX-. Con el paso del tiempo la ornamentacién vegetal perdera importancia y las flores dejaran de ser
naturales, tal y como sucede, por ejemplo, en el baile de 1933, en el que se aprecia que la decoracién esta
hecha a base de guirnaldas y elementos vegetales realizados en papel y recortados.

51 Acta de la Junta General del 30 de diciembre de 1902. Archivo del Real Circulo Artistico.

52 ofr. PEREZ-TEROL. «Los bailes de miéscaras del Circulo Artisticon, Butlleti R. C. Artistic. Instituto
Barcelonés de Arte, nam. 0, 1981, p. 11; MARIN, M.I. Cercle Artistic de Barcelona. .., op. cit., pp. 74 y 254; El
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Junyent estaba muy familiarizado gracias a las numerosas escenografias que ya habia

realizado para diversos estrenos operisticos.

Su designacion estuvo sujeta a una concurrencia convocada a nivel interno por parte del
Real Circulo Artistico. La Junta Directiva cité a los escendgrafos que eran socios y
conocedores del Liceo «para que prescindiendo de concursos, que la premura del tiempo
impedia, se encontrara la férmula de adorno del local para dicha fiesta». La cantidad
disponible para invertir en la decoraciéon oscilaba entre 15.000 y 17.000 ptas.
Comparecieron a la reuniéon Junyent, Castells, Ros y Guell y Alarma, y cada uno expuso
su opinién. La Junta les dio ocho dias para presentar «un proyecto de adorno, para que
en su vista se pueda resolver o encargarlo a quien crea esté en mejores condiciones para

. ., 53
llevarlo a realizacion]...[».

Transcurrido el plazo, volvieron a reunirse los escenégrafos con los miembros de la
Junta. Cada uno expuso su proyecto y fueron llamados los miembros de la comision
organizadora del baile, formada por los Sres. Tusquets y Ferrater, por la Junta del Liceo,
y los Sres. Anglada, Rigol, Jorda, Tolosa y Cuyas por el Circulo, para que decidieran el
proyecto ganador. No obstante, se acordd finalmente someterlo a votaciéon conjunta de
los miembros de la comisién y los de la Junta Directiva presentes en la reunién.” El
resultado fue de nueve votos a favor de Junyent, nueve de Castells y tres de Alarma;

Junyent resulté ganador en una segunda ronda de votos para desempatar. >

En el acuerdo pactado entre la Sociedad del Gran Teatro del Liceo y el Real Circulo
Artistico para la organizacion del baile, se sefialaba que el teatro aportaria, libre de gastos,
sus locales y los anexos, los gastos de calefaccion e iluminacion y el personal necesario

para la adecuacién y el adorno del local. Esta contribucién comprendia:

[...] colocacién del tablado y la decoraciéon completa del baile; montaje y desmontaje;
guardia de noche; bajar y subir las arafias; arreglo de las mamparas; pintar las barandillas
y escaleras del tablado; forrar en papel encarnado las mamparas, arreglo de los 13
aparatos del anfiteatro; honorarios Sr. Plantada, reconocimiento del tablado; alumbrado
electricidad catalana; alumbrado electricidad Barcelonesa; id supletorio bujias y servicio;

servicios varios Pujadas, Barcelonesa; Servicios varios Torrente, Catalana; Servicios

primer baile de mascaras celebrado en el Gran Teatro del Liceo tuvo lugar el 26 de febrero de 1848 y el
encargado de la ornamentacion fue el escendgrafo Felix Cagé. Para mas informacién acerca de la historia
de los bailes de mascaras celebrados en el Gran Teatre del Liceo vid. TORRENT, J. «Los bailes de
miascaras del Gran Teatro del Liceow, Destino, nam. 1787, 01/01/1972, pp. 40-41; IBORRA, J. La mirada de!
conserge. Dietari del Gran Teatre del Licen, op. cit., pp. 283-295; «LLos bailes de mascaras en el Liceo». En: Cien
anos del Liceo. .., op. cit., pp. 23-25.

53 Cfr. Libro de Actas de Junta ditectiva del Circulo Artistico (1917-1918). Acta del 08/01/1918, p. 90.
Archivo del Real Circulo Artistico de Barcelona.

>4 Figuran citados en el margen de las actas: Masriera, Ridaura, Sola, Arefias, Ferrer, Foix, Rib6, Cardunets,
Compte, Santasusana, Trias, Gomis y Puig i Perucho. Cfi. Ibid., p. 94.

5 (fr. Libro de Actas de Junta directiva del Circulo Artistico (1917-1918), op. cit., p. 94.
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varios calefaccién; Servicios varios bomberos; personal empleado [mozos, mayordomos,

porteros, etc.].>

El Real Circulo, por su parte, debia encargarse de todo lo relativo a la organizacion del
baile, as{ como de los gastos de la decoracion, la propaganda, la contribucién industrial, la

orquesta y demas importes derivados del espectaculo.

El cartel anunciador, titulado «Danza» y disefiado por Gerard Carbonell, seguia el
esquema habitual de una pareja de mascaras bailando, enmarcados por una arquitectura
profusamente ornamentada y con un fondo de personajes.”” En ¢él figuraban como

entidades organizadoras tanto el Real Circulo Artistico como el Gran Teatro del Liceo.™

El baile se celebro el 9 de febrero y dias antes la prensa ya daba cuenta del buen ritmo de
los trabajos en la confecciéon del decorado que Junyent estaba ultimando en su taller, y

avanzaba cual iba a ser la tematica:

Olegario Junyent, el ilustre escendgrafo, estd terminando el decorado del baile. El taller
de escenografia del teatro Condal, donde Junyent trabaja, esta ocupado por un ejército
de oficiales 4 sus 6rdenes, que no se dan punto de reposo pintando y recortando apliques
y decoraciones. El amplio escenario del Liceo quedara convertido en un teatro Guignol
del afio 40, en cuyo escenario aparecerd un taller de artistas a la manera, de los de
Murger,> hechos con maniquies y mufiecas de tamafio natural. La decoracion, del
escenario y de la sala serd de flores naturales, enormes almendros floridos, combinados
con macizos de geranios que se juntaran con la parte, pintada. La iluminacién sera

espléndida, y de distintos tonos.s

5 Cfr. Memoria manuscrita de la Sociedad del Gran Teatro del Liceo tras la celebracién del Baile de
Miscaras de 1918. Figura como epigrafe del documento: «Baile de mdscaras celebrado en el Gran Teatro
del Liceo la noche del sdbado 9 de febrero 1918 organizado de acuerdo con la Junta de Gobierno de la
Sociedad, por el Real Circulo Artistico». En: Sociedad del Gran Teatro del Liceo. Documentacién diversa
sobre la realizacion de los bailes de mascaras de 1918. Archivo de la Sociedad del Gran Teatro del Liceo
Disponible en linea: <https://ddd.uab.cat/trecord/174754> [Fecha de consulta: 01/07/2019].

57 En el archivo del Real Circulo Artistico se conserva el recibo de Gerard Carbonell conforme recibi6 el
premio de 1.000 ptas. por su cartel el 21 de enero de 1918.

58 Al parecer, fue la Junta de Propietarios del teatro la que manifesté al Circulo su deseo de figurar en el
cartel como entidad coorganizadora del baile. Cfr. Libro de Actas de Junta directiva del Circulo Artistico
(1917-1918). Acta de la sesion del 08/01/1918, p. 89. Archivo del Real Circulo Artistico de Barcelona.

5 Se refiere a los talleres que aparecen en las Escenas de la vida bobemia, de Henry Murger, célebre en los
cenaculos artisticos de la segunda mitad del siglo XIX e inicios del XX. Consistian en un conjunto de
relatos con personajes comunes publicados al principio como folletin en Le Corsaire y luego en volumen en
1851, y cuya version teatral —elaborada con el poeta Théodore Barriere— fue representada con gran éxito en
el Teatro des Variétés de Paris el 22 de noviembre de 1849. Esta pieza sirvié de base a dos 6peras, una
de Giacomo Puccini y la otra de Ruggiero Leoncavallo, ambas tituladas La bobéme, a la opereta Das Veilchen
vom  Montmartre, de Emmerich Kéalman, a la zarzuela «Bohemios» de Amadeo Vives,y al musical
de Broadway Rent, de Jonathan Larson, ademas de la version cinematografica de Aki Kaurismiki.

0 La Vangnardia, 07/02/1918, p. 11. En una crénica postetiot, tras el baile, se criticaba la iluminacién:
«[...] a pesar de la profusion de luces, no puede decirse que la iluminacién fuese muy espléndida. Los
faroles rojos que, en guirnaldas partian de la arafia central, amortiguaban un tanto el resplandor de las
bombillas. «El baile del Liceow, La Publicidad, 10/02/1918, p. 9.

766



b} =)

- L —
PR M e e

Fig. 363 Fragmento de teatrin para la decoracién del baile de mascaras de 1918, con el tema:
«Teatro del Guignol del pasado». Archivo Armengol-Junyent.

Fig. 364 Fotografia del baile de mascaras de 1918, con el tema: «Teatro del Guignol del
pasado». Archivo Armengol-Junyent.
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Con motivo de su trabajo, Junyent fue entrevistado por José Artis para La Publicidad y

explic6 de manera mas detallada cémo habia concebido el decorado:

Quedard el escenatio del Liceo convertido en platea de un teatro guignol, en la estacion
de estio. Convenientemente distribuidos por el escenario, habra una serie de pabellones,
o glorietas, en numero de 16, habilitados para palcos. En el fondo, y aprovechando el
espacio natural del arco que preside el escenario, se instalard el escenatio [sic.],*! en el que
unos muflecos movibles, personajes de la farsa que habra de representarse, interpretaran
unas escenas cuya accion se desarrollard en un taller de pintor. Los trajes y accesorios
reflejaran fielmente la época de 1840. El jardin, que jardin serd la platea guignolesca,
convenientemente iluminado con infinitos farolillos de color apropiado a la hora en que
la funcién tendra lugar. Esto, por lo que afecta el escenario. El decorado del salén lo
constituiran grupos de guirnaldas que, partiendo de la lampara central, irdn a posarse en
la barandilla de uno de los pisos. Esto es lo que, dada la configuraciéon de la sala, he
ideado para este baile del «Circulo Artistico» [...] Enemigo de los autobombos, omito

algunos detalles de ornamentacion, que veran quienes asistan a la fiesta.62

A diferencia del baile de 1902, en esta ocasién si que contamos con diversos testimonios
graficos que nos muestran cual fue la concepcién de Junyent. Asi, se conserva un
fragmento de teatrin parcialmente acuarelado en el que se aprecia la fachada del teatro de
guignol. Esta segufa una estructura de templo clasico (fig. 363). No obstante, Junyent se
inventd su propio «orden arquitectéonico carnavalesco», pues colocé cabezas de
arlequines a modo de capiteles de las pilastras que flanqueaban la escena. El frontén
estaba presidido por una paleta de pintor que hacia alusién a la representacion ejecutada
por los titeres, ambientada en el taller de un artista. Sin embargo, también podriamos
interpretarla como un guifio a la profesion que le definia, la de pintor-escendgrafo, asi

como a sus raices familiares, vinculadas al carnaval.

Se conserva también una fotografia que nos muestra el resultado final (fig. 364). En ella
apreciamos que ha sustituido la paleta de pintor por un busto femenino enmascarado,

flanqueado por una sucesiéon de mufiecas rusas conocidas como watrioskas.

En relacién a las circunstancias de la organizacion del evento, sabemos que tras la dltima
funcién de la temporada, el 3 de febrero, el teatro se cerrd para proceder a la preparacion
del baile y a la colocacién de la compleja escenografia. El maquinista encargado de ayudar
a Junyent con todas las tareas de montaje y posterior desmontaje del decorado fue
Antonio Mela, que cobré 1.005,75 ptas. por su trabajo, de acuerdo con la factura

presentada a la Junta de Gobierno del Liceo (fig. 365).

01 E] teatro.
02 ARTIS, J. «Los bailes de mascaras», La Publicidad, 09/02/1918, p. 3
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A su vez, la empresa contratada para llevar a cabo el «empapelado de las piezas forradas
de tela destinadas a la platea del teatro para el baile de mascaras» fue la de Josep Palleja,

especializada en papeles pintados, que cobré 210, 50 ptas. por ello.”’

Fueron muchas las crénicas que se publicaron durante los dfas siguientes a la celebracion
del baile y todas coincidian en alabar la decoraciéon de Junyent por la originalidad y el
refinado gusto artistico de la ornamentacion, que «llevaba a la memoria de los que peinan
canas, el explendor de los carnavales barceloneses debida a otra ilustre personalidad de su

mismo apellido».64

Fig. 365 Factura presentada por el
maquinista Antonio Mela a la Junta
de Gobierno del Gran Teatro del
Liceo. Archivo de la Sociedad del
Gran Teatro del Liceo.

03 Cfr. «Facturas de los profesionales contratados por la Junta de Propietarios del Gran Teatro del Liceo
(factura de J. Palleja)». En: Sociedad del Gran Teatro del Liceo. Documentacion diversa sobre la realizacién
de los bailes de mascares de 1918. Archivo de la Sociedad del Gran Teatro del Liceo. Disponible en linea:
<https://ddd.uab.cat/record/174754> [Fecha de consulta: 01/07/2019].

64 «De Sociedad. El baile del Liceo», Noticiero Universal, 10/02/1918. Para m4s informacién acerca de este
baile véase: «El baile del Liceow, La Publicidad, 10/02/1918; SOLROEL. «El baile del “Circulo Artistico” en
el Liceow, La Tribuna, 10/02/1918; «E1 baile del Liceo», Las Noticias, 10/02/1918; «LLos bailes de méscara.
El del Circulo Artistico», E/ Liberal, 11/02/1918; FIVE. «El ball de disfresses del Circol Artistics, La 1Veu de
Catalunya, 11/02/1918; «Bailes de mascara. El baile del Artisticon, E/ Diluvio, 11/02/1918; «LLos bailes. El
del Liceo», La Publicidad, 11/02/1918; «El baile del “Circulo Artistico”™, E/ Dia Grifico, 11/02/1918;
«Revista de espectaculosy, Diario de Barcelona, 10/02/1918; «En el Liceo. El baile del Real Citrculo Atrtisticor,
La Vangnardia, 10/02/1918 [tecortes de prensa conservados en el Archivo del Real Circulo Artistico].
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Estas también inclufan elaboradas descripciones que completaban los datos dados por

Junyent en la citada entrevista, como la proporcionada por «Solroel» en La Tribuna:

La suntuosa sala de espectaculos, prolongada hasta el fondo del escenario y cubierta de
mullida alfombra, la monumental arafia que pendia del techo y a la cual aflufan desde los
palcos del tercer piso verdes guirnaldas matizadas de globos rojos de encantadoras
transparencias, las coquetonas glorietas que, adornadas de verde ramaje se destacaban
sobre un fondo que recordaba la belleza de los campos cuando los almendros ofrecen su
alba flor prometedora de abundante cosecha y cuando los naranjos conservan aun en sus
ramas el dorado fruto; el teatro Guignol que se destacaba en el fondo del palco escénico
y que representaba el estudio de romdnticos artistas en el cual el eterno Pierrot mecia a la
coquetona Colombina sentada en su columpio, mientras «Arlequin» contemplaba
burlonamente la escena y un pintor trabajaba afanoso ante el lienzo presunto origen de
su gloria y la numerosa concurrencia [...] ofrecfan tan encantador y sorprendente
aspecto que, en nuestra imaginacioén, nos creimos transportados a una de las fantasticas

escenas que se describen en los cuentos de «Las mil y una noches».6>

Ademas de elogiar profusamente la decoracién de Junyent, estas crénicas también
explicaban cémo habia acontecido la multitudinaria fiesta, que se extendié desde las once
de la noche hasta las cuatro y media de la madrugada, y daban cuenta de los disfraces y
de la identidad de algunos de los asistentes. Destaca en este sentido, la algo estrambética
resefia de La Publicidad que, no obstante, nos permite hacernos una idea del publico que

concurrié a la cita:

Los disfraces, en general, eran algo menos que poco artisticos. Las habia si, que estaban
clegantisimas. Eran principalmente las amigas de nuestros «dandis» y acaudalados
comerciantes mas populares. Algunas de ellas con pelucas blancas qua favorecen mucho.
Otras con ricos mantones de Manila. Circasianas, moras, damas de la corte de Luis XV,
pavos reales, en fin, habfa un buen grupo que daba gusto verlas, porque tuvieron ademas
el acierto de no ponerse careta, que solo beneficia a las feas. Pero, como en todo,
numerosos son los llamados y pocos los escogidos. Algunos grupos de mascaras
recordaban vagamente las manifestaciones callejeras contra el encarecimiento de las
subsistencias. La mayotria no se quitaron la careta, pero dejaron al descubierto sus manos
delatoras. Con todo, quizas fueron ellas las que mas contribuyeron a que no perdiese la
fiesta su caracter de baile de mascara. ¢(No se impuso a los caballeros que fuesen de
etiqueta? Pues podia obligarse a que llevasen disfraz todas las damas. Cierto que vimos
algunos «fracs» imposibles y algunas levitas heredadas; pero no puede negarse que esto es
una nota de color y de carnaval que invita doblemente a pedir el complemento de los
disfraces femeninos. Gente de la que llamamos buena sociedad vimos bastante.
Recordamos entre el sexo femenino a las sefioras Senillosa de Eguilior, Bulbena de Salas,
de Marsans, Fabra de Palleja, Ribas de Ros, Ribas de Carreras, Rius de Carreras, Pilar

Oliva, Maria Josefa Eulate, Navas de Oliveras, Arteman, Nuria y Montserrat Ferrater

65 SOLROEL. «El baile del Circulo Artistico en el Liceo», op. cit.
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Llorach, de Vivo, de Cuevas y de Puig. Fueron sin duda infinidad mads, unas con disfraz y

otras que con la aglomeracién no nos fue posible ver. Del sexo feo estaban todos.6

En el intermedio del baile los asistentes aprovecharon para cenar en las mesas que se
habfan colocado en el primer piso, aunque al parecer la concurrencia era tan numerosa
que muchos comensales no tuvieron sitio y optaron por marcharse a los restaurantes de
los aledafios, para después no regresar. Este hecho, unido a la «aparente seriedad» del
publico elitista, mas ocupado —como era habitual en el coliseo— en mirar y ser visto que
en el propio jolgorio del baile, restaron animacién a la fiesta. En este sentido, cronistas
como el del diario E/ Diluvio calificaron la fiesta de aburrida y triste, evocando con

nostalgia las de antafio:

Nuestros padres se ponen reciprocamente sentimentales recordando aquellos bailes
liceistas, de donde salfan con el corazén alegre y la chistera rota. jAquellos tiempos
divertidos, cuando no se sentia el ridiculo de correr un galop y de vociferar el contento!
Hoy, después del baile del sabado vuelven a repetirnos que fue mejor cualquier tiempo
pasado y se ha perdido la alegrfa. Ya no saben ni beber champafia, ni cortejar mascaras,
ni alborotar, ni bromear honesta o deshonestamente. El baile del artistico fue, para los
abuelos, un baile triste. Y para nosotros. Mucha gente, todo el barcelino femenino y
masculino. Desde la marquesa con peluca blanca o la trotacalles; desde el sefior Cambéd
al estudiante que vendi6 el Romano o la Fisiologia para recolectar unos duros. Pero tanta
persona seria, tanta burguesia espectadora, tantos ojos curiosos que esparcian el
chismorreo al llegar el dia, contuvieron la alegria. Afiddase la prohibicién de lanzar
serpentinas y «confeti» y se comprendera pareciese la fiesta un baile de sociedad. En el
descanso y en el «fumoir» se llenaron las mesas dispuestas para restaurant. Parecia la cena

una boda de viudos. [...] Decididamente nuestra burguesia no sabe divertirse.67

El libro del conserje del Gran Teatro del Liceo, no obstante, registré en sus paginas el

balance del acontecimiento, celebrando su éxito:

Gran Baile de Mdscaras en la platea y escenario organizado por el Real Circulo Artistico
terminado a las 5 de la madrugada. Gran animacién y enorme concurrencia. Aspecto de
la sala magnifico. El salén de descanso convertido en restaurant. Ningin incidente de

ninguna clase que perturbara la alegria de la concurrencia.

6 «Las fiestas del Catnavaly, La Publicidad, 11/02/1918, p. 3. Para mas informacién: FIVE. «El ball de
disfresses del Citcol Artistion, La Ven de Catalunya, 11/02/1918, p. 2; E/ Diluvio, 11/02/1918, p. 8; «De
Sociedad. El baile del Liceo», E/ Noticiero Universal, 10/02/1918; Diario de Barcelona, 10/02/1918; Las
Noticias, 11/02/1918 [recortes de prensa conservado en el archivo del Real Citculo Artistico].

7 «Bailes de miéscara», E/ Diluvio, 11/02/1918, p. 8. La prohibicién de lanzar confeti y serpentinas se
especificaba en las «Bases y condiciones de abono del Baile del Real Circulo Artistico». Archivo de la
Sociedad del Gran Teatro del Liceo. Disponible en linea: <https://ddd.uab.cat/record/174754> [Fecha de
consulta: 01/07/2019].

% Libro del Conserje (1862-1981). Afio 1918, pp.132-133. Archivo de la Sociedad del Gran Teatro del
Liceo. Disponible en linea: <https://ddd.uab.cat/record/108359> [Fecha de consulta: 01/07/2019].
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Fig. 366 Balance de los gastos e ingresos del Real Circulo Artistico en el baile de mascaras de
1918. Archivo de la Sociedad del Gran Teatro del Liceo.

La Junta de Propietarios del Liceo también registré con satisfaccion en las actas de una

reunién posterior los resultados econémicos obtenidos con su celebracion:

El St. Presidente da cuenta a la Junta General, de que el baile de mascaras [...] dio un
magnifico resultado pues produjo un beneficio [...] que segin lo convenido ha sido
destinado de comun acuerdo entre ambas sociedades, a diferentes entidades benéficas.
Que la junta acordd la celebracién de esta fiesta aun a riesgo de perder en ella los gastos
que iban a su cargo y que importaron ptas. dos mil ochocientas dos, con sesenta
céntimos, para saber si después de nueve afios de no darse bailes de mascaras en el
Liceo, tendrian vida propia, sirviendo de ensayo para lo sucesivo, y el resultado ha sido
por demds satisfactorio, pues se ha demostrado que el Carnaval aun no ha muerto, y que
el aflo venidero podrin organizarse, no solamente este baile, sino otros si se estima

conveniente.®

Los gastos totales del baile ascendieron a 27.958,10 ptas. Los ingresos para cubrirlos los
percibié de la venta de entradas asignadas, cuyo importe total ascendié a 32.993,25 ptas.
El beneficio neto que se obtuvo fue de 5.035,15 ptas., de las cuales 1.258,80 fueron

 Libro de Actas de la Junta de Gobierno (1918). Acta del 23/03/1918, pp. 58-59. Archivo de la Sociedad
del Gran Teatro del Liceo. Disponible en linea: <https://ddd.uab.cat/record/108361> [Fecha de consulta:
01/07/2019].
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entregadas al Montepio de artistas y el resto se destiné a beneficencia (fig. 366).” Los

gastos iniciales del Gran Teatro del Liceo ascendieron a 2.802,60 ptas.”

Por su parte, el Real Circulo Artistico registré en su diario de contabilidad los gastos que
asumio en relacion al baile. De este modo, sabemos que de las 15.000 ptas. citadas en el
balance de gastos, 8.000 ptas. fueron destinadas a pagar a Junyent por su trabajo, a quien

también se le abonaron 7.000 ptas. a cuenta de los adornos de la sala.””

La Junta Directiva del Real Circulo Artistico envi6 una carta de agradecimiento a Oleguer

Junyent por su contribucioén al mismo:

La Junta directiva de este circulo acordé testimoniar a V. el agradecimiento de la misma
por sus gestiones con motivo del adorno del Gran Teatro del Liceo con ocasién del baile
de mdscaras organizado por este circulo y que con tanto acierto y maestria llevé a cabo.
Igualmente cimpleme manifestarle que por unanimidad se tomé el acuerdo de que
constara en acta un voto de gracias por sus desvelos y amor de artista que supo imptimir

a dicha manifestacién que es orgullo de esta Junta. Lo que tenemos el honor de

70 La cantidad final del beneficio indicado en el balance difiere de la mencionada en la memoria anual de la
institucion, en la que se sefiala que con el beneficio de las entradas pudo destinarse a la caridad «5.370 y
pico de ptas.». Cfr. Memoria. Real Circulo Artistico, 1918. Archivo del Real Circulo Artistico de Barcelona.
Algunas de las entidades que recibieron donaciones —que oscilaban entre las 250 y las 500 ptas.— fueron: la
Caja de Alquileres, el Patronato de Catalufia para la lucha contra la tuberculosis, las Hermanitas de los
Pobres de la calle Caspe, la Junta de las Sefioras de las Salas del Asilo, el Patronato para las Obreras de la
Aguja, la Junta de Damas de Barcelona, el Asilo de San Rafael para nifias lisiadas, escrofulosas y raquiticas
pobres, el Asilo de San Juan de Dios para niflos escrofulosos, raquiticos y ciegos pobres, la Casa de
Familia, la Congregacién de la Caridad Cristiana, el Hospital Clinico y el Hospital de la Santa Cruz. Cfr.
«Recibos de distintas entidades que recibieron caridad». Sociedad del Gran Teatro del Liceo.
Documentacién diversa sobre la realizacién de los bailes de mascaras de 1918. Archivo de la Sociedad del
Gran Teatro del Liceo. Disponible en linea: <https://ddd.uab.cat/tecord/174754> [Fecha de consulta:
01/07/2019).

71 Ademas de las facturas ya citadas cobradas por el maquinista Antonio Mela y por Palleja, también se
conservan otras asumidas por el coliseo en relacién a otros trabajos para la organizacion del baile. De la
tarea de pintar las mamparas y las barandillas se encargd José Serra, que presenté una factura por un
importe de 145,20 ptas., en cuyo membrete se anunciaba como: «José Serra. Fachadas, anuncios, obras,
rétulos de todas clases y demas concerniente al arte decorativow, situado en la calle Aragén, num. 213. Por
su parte, el arquitecto José Plantada cobré 50 ptas. en concepto de honorarios por el reconocimiento
practicado en el entarimado instalado en la platea para la celebracién del baile. La empresa de Domingo
Pujadas, ingeniero electricista especializado en iluminaciones para fiestas, localizado en la calle Avifion
nam. 34, present6 dos facturas a la Junta de Propietarios del Gran Teatro del Liceo. En una de ellas se
especifica que «por trece enchufes especiales de latén con montura aislante y su colocacién (platea) cobro
195 ptas.; por dos aparatos con tres limparas cada uno, tulipas y demas accesorios (pasillo central) cobré
101 ptas. Total 296 ptas». En otra «por el servicio de un operario desde el dfa 4 al 8 inclusive y tres
operarios para el servicio del baile (60 ptas.); por dos jornales con tres operarios para el desmontaje y
montaje de los aparatos de platea, atriles (45 ptas.); conservacion de la instalaciéon de luz, recambio de
lamparas y servicio de timbres del dfa 9 (36 ptas.). Total 141 ptas.». La empresa Torrente Catalana cobré 38
ptas. «por los servicios de electricidad catalana y [...] 6 lamparas de filamento metal (10,50 ptas.), 5 pares de
carbones para los arcos (5 ptas.), servicio operario noche (10 ptas.), servicio ayudante dia y noche (10
ptas.), servicio de encender y apagar letrero (2,50 ptas.)». Por los servicios de calefacciéon y ventilacion del
baile de mascaras José Salat cobré 125 ptas. El cuerpo de bomberos cobré 30 ptas. El gasto de personal
ascendi6 a 350 ptas. Cfr. «Facturas de los profesionales contratados por la Junta de Propietarios del Gran
Teatro del Liceo». En: § Sociedad del Gran Teatro del Liceo. Documentacién diversa sobre la realizacion
de los bailes de mascaras de 1918. Archivo de la Sociedad del Gran Teatro del Liceo. Disponible en linea:
<https://ddd.uab.cat/record/174754> [Fecha de consulta: 01/07/2019].

72 Cfr. Diatio del Circulo Attistico (1915-1918). Entrada del 15/02/1918, p. 177; Entrada del 28/02/1918,
p. 179; Entrada del 15/03/1918, p. 183. Archivo del Real Circulo Attistico.
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comunicarlo para su conocimiento. Dios guarde a V. muchos afios. Barcelona, 13 de
febrero de 1918.7

Los trabajos de desmontaje se extendieron casi una semana, desde el dfa 10 hasta el 16 de

febrero, de acuerdo con el libro del consetje.™

E/ baile de 1924: «Los siete pecados capitalesy

Oleguer Junyent no volvié a participar en la ornamentacién del baile de carnaval del
Circulo hasta 1924, afio en el que tuvo lugar el 3 de marzo. En esta ocasion se celebr6 en

el Teatro Novedades y el tema escogido fue «LLos Siete Pecados Capitales».

El programa de mano, cuya bella portada disefi6 el pintor Gerard Carbonell, anunciaba

que el teatro se convertirfa:

[...] en un infierno de alegre pasatiempo y jolgorio, sustituyendo el bullicio y buen
humor a las torturas y a los tormentos dantescos. Organizada por valiosos artistas,
aparecera en la pista la gran cabalgata de los Siete Pecados Capitales, representados por
originales grupos de mascaras, condenados, diablos, monstruos mas o menos infernales y

furias mas o menos pacientes y discretas.”

El citado programa sefialaba que el disfraz era obligatorio y que en el vestibulo del teatro
podrian adquirirse disfraces segun los modelos disefiados por la comisién. Igualmente,
los anuncios de la prensa puntualizaban que no era preciso ir disfrazado acorde con el
tema del baile: «a pesar de estar decorado el saloén a guisa de un fantastico infierno, no es
preciso ir disfrazado de diablesa o de diablo. En el infierno debe haber gentes de todas
clases y de las mas variadas indumentarias y en el del Circulo podran presentarse hasta

. 76
muchachas angelicales».”

Ademas de Junyent, participaron en la decoraciéon del baile Francesc Labarta, Ricard
Canals, Josep Maria Xird, Ramon de Campmany, Gerardo Carbonell, Josep Palleja,

Ramon Rigol y Antoni Matard, entre otros.”

s . 78 . .

La prensa alabo «el excelente gusto y buen humor» de los artistas,” que convirtieron el
. 79 .

teatro en una «sucursal del infierno»” llena a rebosar, tal y como pone de manifiesto la

unica fotografia que hemos localizado del evento (fig. 367).

73 Catta del Real Circulo Artistico a Oleguer Junyent (13/02/1918). Archivo Armengol-Junyent.

7 Libro del Conserje (1862-1981). Afio 1918. Archivo de la Sociedad del Gran Teatro del Liceo.
Disponible en linea: <https://ddd.uab.cat/record/108359> [Fecha de consulta: 01/07/ 2019].

7> Librito anunciador del Carnaval de 1924 organizado por el Real Circulo Artistico en el Teatro
Novedades. Archivo del Real Circulo Artistico de Barcelona.

76 La Vanguardia, 29/02/1924, p. 15.

77 Cfr. «El baile del Circulo Attisticon, E/ Diluvie, 05/03/1924, p. 20.

8 «Barcelona. El Baile del Citculo Attisticon, E/ Dia Grdfico, 04/03/1924, p. 14.

79 Ihid.
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Fig. 367 Aspecto de la platea del teatro Novedades durante la celebracién del baile de mascaras
organizado pot el Real Circulo Artistico (1924). Fuente: E/ Dia Grdfico, 05/03/1924, p. 8.

El diario E/ Diluvio proporcioné la descripciéon mas completa que hemos localizado del

acontecimiento:

La platea y el escenario de Novedades se convirtieron en una de las dependencias del
infierno, un infierno en el que se pasé muy agradablemente la noche y que no tenfa mas
inconveniente que el no ser eterno. Adornada soberbiamente la platea, aparecia en la
boca del escenario un enorme dragén infernal cubista, que al abrir las fauces, tragaba a
los condenados. En el fondo se vefa un grupo de diablillos jugando al futbol muy cerca
de unas calderas en las que se abrasaban algunos conocidos personajes en caricaturas
muy graciosas. A las doce de la noche, entre un ruido infernal, empezaron a
proporcionarle condenados al dragbn, mufiecos y peleles que tragaba el monstruo con
gran facilidad. Desde lo alto del segundo piso descendia al infierno un condenado cada
medio minuto. Fueron devorados un banquero, un comerciante, una nifia, un poeta, un
musico, un pintor, un critico, un torero, una bailarina, una ruleta, un payés, etc., etc. A la
una de la noche cuando mayor era la animacién, apatrecié en la platea del teatro la
cabalgata de los siete pecados capitales. Cada uno [...] estaba representado por un
gigante y su acompafiamiento formado por lindas muchachas, elegantemente ataviadas.
Cada uno de los grupos fue muy justamente aplaudido y unanimemente elogiado por su
originalidad, su buen gusto y su humorismo. [...] La animacién en el baile no decayé ni

un solo momento. Entre la concurrencia figuraba la gente mas conocida do Barcelona. 80

80 «El baile del Citculo Artisticon, E/ Diluvie, 05/03/1924, p. 20. Para mas informacién vid. «El ball del
“Citcol Artistic”, L’Esquella de la Torratxa, num. 2348, 07/03/1924, p. 138; «El baile del Circulo Artisticon,
La Vangnardia, 05/03/1924, p. 10.
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Fig. 368 Oleguer Junyent. Boceto del decorado del Baile de Mascaras del Real Circulo Artistico (1924).
MAE-Institut del Teatre [Registro: 239120; Topografico: P7].
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Fig. 369 Postal con el «Gusano monstruo» del Saturno parque (c. 1911). Coleccién particular.
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Gracias a dicha descripcion hemos podido atribuir a este acontecimiento un boceto
acuarelado conservado en el MAE, que muestra precisamente al dragbén con las fauces
abiertas, rodeado de calderas —las calderas de Pere Botero, de acuerdo con la crénica de
E/ Dia Grifico—"" a cuyos pies se vislumbran huesos y calaveras (fig. 368). La figura
monstruosa que concibié Junyent recuerda al «gusano monstruo» de la montafia rusa del
«Saturno Park», parque de atracciones inaugurado en 1911 en la Ciudadela y desaparecido
diez afios después. La montafa rusa, conocida como «Los Urales», era la atracciéon
favorita de los visitantes, y el dragon o gusano —que aparecia a mitad del trayecto—, poseia
una enorme boca con la que parecia tragarse las vagonetas, provocando los gritos de los

pasajeros (fig. 369), al igual que el dragén infernal de Junyent en el baile.

No hemos hallado, ninguna noticia que identifique a Junyent como director artistico del
evento, por lo que entendemos que este fue coordinado conjuntamente por los citados

artistas.

El baile comenz6 a las once de la noche y concluy6 a las cuatro y media de la madrugada.
Las croénicas coincidieron en resaltar que la fiesta fue todo un éxito y que la animacién no
decay6 en ningin momento, aunque remarcaban el hecho de que el espacio del teatro

resulté insuficiente para tanta concurrencia:

La platea y el escenario del Novedades resultaron insuficientes para contener el gran
numero de danzantes que en ella se apretujaban siendo materialmente imposible seguir el
ritmo de los bailes. El local es pequefio para esta fiesta, siendo este el mejor elogio que

. 82
pueda hacerse en honor de sus organizadores.

De acuerdo con el diario econémico del Real Circulo Artistico, se recaudaron 28.575
ptas. Parece ser que los gastos superaron a los ingresos, pues en otra entrada del citado
diario se indica «Por pagado gastos del mismo segun nota de Secretarfa» 29.185,70
ptas»® No figuran especificados los gastos ni qué cantidad percibieron los artistas por su

trabajo.

Baile de mascaras de 1925: «Carnaval en Martey

Al afio siguiente el baile se celebré nuevamente en el Teatro Novedades y esta vez el
tema se trasladé del infierno al espacio césmico con el tema «Carnaval en Marte». Tuvo
lugar el lunes 23 de febrero, un dfa antes de que Junyent fuera nombrado nuevo

presidente de la entidad.

La decoracion fue concebida nuevamente por un conjunto de artistas entre los que se
hallaba Junyent, junto con Labarta, Oslé, Carles, Xir6, Palleja, Padilla, Carbonell, Rigol,

Capmany, Matar6, Aluma y Batlle, encargandose cada uno de un motivo decorativo.

81 «Barcelona. El Baile del Circulo Artisticon, E/ Dia Grdfico, 04/03/1924, p. 14.

82 Jhid.

85 Cfr. Diatio del Real Circulo Artistico de Barcelona (1924-1928). Entrada del 15/03/1924, p. 9; Entrada
del 31/03/1924, pp. 15-16. Archivo del Real Circulo Artistico de Barcelona.
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Por su parte, el cartel fue elaborado por Aluma, aunque por el momento no conocemos
su aspecto. ™ La prensa lo anunciaba como un gran acontecimiento que superatia en
fantasfa y buen gusto a los que se celebraron afios anteriores en el mismo teatro.” El
diario E/ Diluvio nos proporciona una descripciéon muy completa acerca de como estaba

decorada la sala:

Fue el baile del Circulo Artistico, celebrado el lunes por la noche en Novedades, un
éxito, y la unica nota de buen gusto de este Carnaval. Estaba el teatro magnificamente
adornado. La puerta [...] se decor6 en forma que, con un poco de buena voluntad por
parte del observador, se vefa un dirigible que se dirigia a Marte, cuyo planeta, a grandes
rasgos, se reproducia en la entrada al vestibulo. En el interior del local, profusién de
colgaduras de todos estilos y clases, guirnaldas y luces; colgando de las barandillas de los
palcos y anfiteatros, atributos caprichosos del planeta Marte, y también, representados
por figurines alusivos, a Saturno, Neptuno, Urano, la Osa Mayor, la Osa Menor, el
Carro, la Via Lactea, las Tres Marfas, etc. Pendian también del techo un dirigible, un
aeroplano y una cometa, que iban dando vueltas, representando los medios de transporte
desde la Tierra al Cielo, y en grotesca confusién un 0so, un carro con titiritero y cuanto
la loca fantasfa de los jévenes que se encargaron de la decoracién creyeron propio para la
mascarada. En el escenario estaba representado el Templo de Marte, ocupando un trono
el dios Marte, teniendo a sus pies a Venus, rodeado de heraldos, habiendo, ademas, gran
nimero de estrellas celestes en figuras simbolicas. El disfraz era obligatorio. La
concurrencia fue extraordinaria [...] y la animacién no decayé un solo momento.
Felicidades a los organizadores. Y felicidades también a los artistas [...] que con su

talento supieron dar a la fiesta una nota de arte y buen gusto.86

El diario La Publicitat también hizo alusiéon al mismo sefialando que habia sido la nota
mas brillante del Carnaval, a pesar de los esfuerzos econémicos municipales. Acerca de la

decoracion, sefialaba:

Enguany els artistes ens transportaren a Marg, el deu que avui esta mes ates i més
oficialment honorat. Els altres planetes pero, no deixaren d’ésser-hi convidats, presidits
tots per l'astre-rei, al fons de 'escenari i amb un sol moviment, el de rotacié. Les estrelles
eren de carn mortal, les dansarines de la Pauleta Pamias. La decoracid, aéria,

naturalment, amb nuavols del temps, aeroplans, dirigibles, toreros penjats, etc.8?

Para mayor comodidad de los asistentes, la Junta Directiva se puso de acuerdo con la
casa «Industrial Bolsera» para que el dfa de Carnaval facilitase disfraces y mantones de

manila de papel a un precio especial y dnico.™

84 «Bailes de méscara», E/ Diluvio: diario politico de avisos, noticias y decretos, 08/02/1925, p. 18.
85 Cfr. Ibid.

86 «Bailes de méscara», E/ Diluvio: diario politico de avisos, noticias y decretos, 25/02/1925, p. 14.
87 «El Carnaval. El ball de mascares de Partisticn, La Publicitat, 25/02/1925, p. 2.

88 Cfr. El Diluvio: diario politico de avisos, noticias y decretos, 22/02/1925, p. 19
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No hemos localizado ninguna imagen que nos muestre la sala el dia de la celebracion del
baile. Sin embargo, en el fondo personal de Junyent se conserva una fotografia en blanco
y negro que muestra lo que parece un boceto con el proyecto decorativo de la sala,
aunque desconocemos si es obra del artista (fig. 370). En él se aprecia que el techo fue
transformado en un cielo estrellado y se identifican, a su vez, algunos de los elementos
que comentan las citadas crénicas, como el Templo de Marte, el dirigible, la cometa y los
planetas —con un dispositivo que les permitfa girar alrededor del sol—; ademas, anticipa el
habitual bullicio ocasionado por la numerosa concurrencia del que dieron noticia las
cronicas: «el teatre estaba plenissim; ni una sola llotja, ni una butaca, ni un pam de terra

de la platea deixaven de tenir llurs ocupantsy.*’

Fig. 370 Proyecto del baile del Real Circulo Artistico de 1925 con el tema «Carnaval en Marten.
Archivo Armengol-Junyent.

En el fondo del artista se conservan, a su vez, un espléndido dibujo y dos figurines
firmados correspondientes a este baile. El dibujo estd protagonizado por el elemento
principal de la decoracién, el Templo de Marte que, de acuerdo con la citada cronica, se
situaba en el centro del escenario y que probablemente se trate de la parte que asumio
Junyent (fig. 371).

89 «El Carnaval. El ball de mascares de Vattisticn, La Publicitat, 25/02/1925, p. 2
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Fig. 371 Oleguer Junyent. Proyecto del baile del Real Circulo Artistico de 1925 con el tema «Carnaval
en Martex. Detalle del templo de Marte. Coleccién Armengol-Junyent.

Jal Qoo 476

7y ouz ;f)

Fig. 372 TFigurines de los guardianes del Templo de Marte. Baile del Real
Circulo Artistico de 1925 con el tema «Carnaval en Marte». Coleccién
Armengol-Junyent.
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El templo estaba concebido a modo de fortaleza —como también se apreciaba en la
imagen en blanco y negro— y compuesto por dos torres en su parte frontal conectadas
por un puente. A los pies de las torres vemos diversas construcciones de aspecto cubista.
Un tobogan desciende de cada una de ellas, sin duda un divertimento ideado por el
escenografo para que los asistentes al baile pudieran deslizarse (recurso que veremos que
empleara de nuevo en el baile de 1929). Ambas torres estan conectadas por un puente
sobre el cual sitia a Marte sentado junto a Venus. La diosa se halla desnuda y
comodamente inclinada hacia atras recibiendo los rayos de un potente sol que les observa
sonriente y que emite una explosiéon de rayos multicolor de los que parecen salir
disparados otros planetas humanizados con rostros grotescos. El empleo antinaturalista
del color apreciable en muchas de sus escenografias teatrales lo lleva aqui a su ultima
expresion. Conecta asi con las obras fantasticas o las comedias de magia, que permitian a
los escenoégrafos desbordar la fantasfa como ninguna otra produccién y que tanto

prodigé su maestro Francesc Soler 1 Rovirosa.

Por su parte, los figurines (figs. 372) retratan a los guardianes del templo, vestidos con
vistosas armaduras, también apreciables en el mencionado boceto, a los pies de las torres,

junto a los toboganes.

En el diario econémico del Real Circulo Artistico figura registrada la cantidad de 26.075
ptas. en concepto de ingresos por el baile. Parece que, nuevamente, resulté un balance
negativo, pues en otra de las entradas consta que los gastos derivados del baile
ascendieron a 26.527,15 ptas.”’ Al igual que en el baile del afio anterior, no se detalla la

cantidad que cobraron los artistas por su trabajo.

Baile de mascaras de 1926: Salin Oriental y Selva Virgen

El baile de 1926 ya no se produjo en el Teatro Novedades —tras tres afios celebrandose
alli—

Cortes num. 642. Una de las principales razones del cambio era que la entidad atravesaba

, sino en la sede del Real Circulo Artistico, ubicada en aquel momento en la calle

por un periodo de graves dificultades econémicas y buscaba economizar al maximo, tal y

como se sefialé en la memoria que cerraba el ejercicio de 1925:

Y siguiendo la costumbre establecida procedemos al decorado de la gran sala sita debajo de la
terraza para la celebraciéon de un espléndido baile de mdscaras: entendemos que aparte de la
distincién de celebrarlo en nuestro propio hogar habia de permitirnos considerables ventajas
en el orden econémico y mayores facilidades para obtener, sin la premura del tiempo, un

maximo efecto artistico que aseguran la competencia y abnegaciéon de nuestros artistas.”!

% Cfr. Diatio del Real Citculo Atrtistico de Barcelona (1924-1928). Entrada del 28/02/1925, p. 113;
Entrada del 31/03/1925, p. 122. Archivo del Real Citculo Attistico de Batcelona.
91 Memoria del ejercicio de 1925. Archivo del Real Circulo Artistico de Barcelona.
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La celebracién estaba prevista para el dia 13 de febrero (asi figuraba en el cartel
anunciador), pero tuvo que aplazarse hasta el dia 15. El motivo fue que el dia
inicialmente programado coincidia con un banquete y baile de gala organizado en el Gran
Teatro del Liceo en honor a las Republicas Sudamericanas por haber recibido y agasajado
a los aviadores militares espafioles que acababan de realizar el raid Palos-Buenos Aires,

acontecimiento al que iba a acudir un gran nimero de personalidades:

El ball de disfresses del Circol Artistic s’ha ajornat fins al dilluns. Es una llastima, pero ja
se sap que el bo es fa esperar. I bo ho ha d’ésser havent-se’n encarregat en Junyent que
en aquestes coses —com en totes les que es relacionen amb l'art— és el rei. Diuen que el
sal6 estara convertit en una selva tropical, perd de les més tropicals que corren, amb
palmeres, cocos, i tot el que s’acostuma a trobar en una selva. Diuen que sera una cosa
fantastica. Diuen que sera una cosa magnifica. Ho creiem. Tractant-se d’en Junyent, ho

creiem tot.%2

Junyent, como sefialaban esta y otras noticias, fue el director artistico del baile, que ese
afio se celebraba bajo la tematica «Salén Oriental y Selva Virgen». Contd con la ayuda de
otros artistas que habfan participado en ediciones anteriores, como Francesc Labarta,

Ramon Rigol, Gerard Carbonell, Campmany, Batlle, Domenec Carles, Canals y

Alexandre Cardunets.” En esta ocasién el cartel lo disefié Xavier Nogués bajo su
seudonimo «Babel» (fig. 373).

Fig. 373 Xavier Nogués, Cartel
anunciadot del Baile de Mascaras del
Real Circulo Artistico (1926). Arxiu
Historic de la Ciutat de Barcelona.

92 «El ball de Vattisticn, L’Esquella de la Torratxa, nim. 2434, 12/ 02/1926, p. 103.

93 Cfr. 1bid.; «Esquellotsy, L'Esquella de la Torratxa, nam. 2432, 29/ 01/1926, p. 78; «Bailes de mascara», E/
Diluvio: diario politico de avisos, noticias y decretos, 23/01/1926, p. 24; «El baile del Circulo Artisticon, E/ Dia
Grifico, 16/02/1926, s. p.; «Musica y teatros», La VVangnardia, 22/10/1926, p. 9.
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El objetivo de la comision del baile era que el decorado superase ese afio en buen gusto y
fantasfa a todos cuantos se habian celebrado anteriormente. El local social quedd
convertido en una selva virgen «con toda clase de fauna y flora y hermosos ejemplares de
negras y morenas auténticas», precedido por una zona oriental, a modo de antesala.”* El
Circulo conté con la colaboraciéon de la antigua casa «Blanco Bafieros» que prestd
hermosos tapices y otras telas para el completar el decorado de la citada zona oriental,

., s e, 95
cuya confeccion dirigié Gerard Carbonell.

La crénica de E/ Dia Grdfico —que destacd la celebracion como la tunica fiesta
sobresaliente de todas las que en Barcelona se organizaban en el Carnaval- nos

proporciona una extensa descripcion del evento y de la ornamentacion:

Esta vez los socios del Real Circulo comprendieron que, teniendo un espléndido
inmueble, dotado de amplios salones, no era necesario dar el baile en un teatro de la
ciudad. Pensaron que el edificio de la Calle de Cortes era suficiente para dar cabida a los
que acudirfan al baile, y a tal objeto se habilitaron los salones de la casa, en los que dos
orquestas y dos bandas amenizaron la fiesta. Pero los amplios salones resultaron ser
insuficientes, tal fue el gentio que acudi6 al Artistico. Se bail6é también en el restaurante,
en el Hall, vestibulo, y no se hizo en las escaleras porque con ello habia peligro de
descalabrarse. El departamento que en su dia serd sala de especticulos y exposiciones,
fue convertido en una originalisima selva virgen, no faltando el mas minimo detalle de
decoracién. Los palcos, convertidos en cabafias indigenas, y en el centro gran difusién de
palmeras, cocoteros, todo ello combinado con la maestria y humorismo que revelan la
mano y el pincel de Olegario Junyent, con la colaboracién de Labarta, Rigol, Carbonell,
Campmany, Batlle, Carles, Canals y Cardunets. En el vestibulo, al lado izquierdo, fue
levantado el templo del idolo de la Selva Virgen, y frente a él se dispuso una tienda
oriental con toda propiedad y riqueza, con una fastuosidad de ropas y alfombras cedidas
galantemente al Circulo, cuyo valor era de 40.000 ptas. En esta tienda, lindas esclavas
recreaban con sus danzas voluptuosas a un sultin. También se adorné la escalera
principal y el Hall con ricos tapices y abundantes flores. En conjunto, una maravilla. [...]
Al comenzar el baile, una comparsa de negros, vestidos segin figurines de Labarta, hizo
entrada en el salén principal con un griterfo ensordecedor, que se confundia con las
estridencias de los jazz-band. A media noche llegaron al Artistico el capitin general, don
Emilio Barrera, y el gobernador civil que fueron recibidos por el presidente del Circulo
[Oleguer Junyent|, ocupando un palco. Cuando cerramos esta edicién sigue el baile en
todo su apogeo, pudiéndose afirmar que ha sido la dnica nota brillante y artistica del

carnaval barcelonés.%

94 Cfr. «Bailes de Mascara», E/ Diluvio: diario politico de avisos, noticias y decretos, 04/02/1926, p. 29.
95 «Bailes de mascatar, E/ Diluvio: diario politico de avisos, noticias y decretos, 29/01/1926, p. 28.
9% «El baile del Citculo Attisticon, E/ Dia Grdfics, 16/02/1926, s. p.
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Fig. 374 Oleguer Junyent. Dibujo del «Salén oriental» del Baile de méscaras del Real Circulo Artistico
de Barcelona (1926). Coleccion Armengol-Junyent.

No hemos localizado ninguna fotografia que nos muestre el aspecto del local social del
Circulo reconvertido en selva virgen. S{ que contamos, no obstante, con un dibujo de
Junyent que, pese a no estar datado, podemos atribuir a este baile, al contrastarlo con las
descripciones proporcionadas en las cronicas (fig. 374). El dibujo nos permite evocar
coémo seria el «salén oriental» que se ubicaba en el vestibulo. Esta protagonizado por las
exquisitas telas de colores que penden del techo y caen a modo de entoldado, en cuyo
centro destaca una gran lampara orientalista, y también se aprecian ricas alfombras. En
uno de los lados figura una especie de trono en el que aparece sentado un grupo de

indigenas. Junyent bosquejo, a su vez, a algunos de los asistentes ricamente disfrazados.

Tal y como figura registrado en el diario econémico, la entidad ingresé 28.275,25 ptas. y
los gastos ascendieron a 28.467 ptas., por lo que el evento nuevamente se saldé con un

moderado déficit.”’

97 Cfr. Diatio del Real Circulo Attistico de Batrcelona (1924-1928). Entrada del 15/04/1926, pp. 222-223.
Archivo del Real Circulo Artistico.
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Baile de mascaras de 1927: «L.a Chinay

En 1927 el baile se volvié a celebrar en la sede del Circulo. Oleguer asumi6 la direccion
artistica y fue, ademas, autor del proyecto de decorado, que ejecutd con la colaboracién
de Ramon de Capmany.” El cartel anunciador corrié a cargo del artista argentino
Enrique Cenac Bereciartu, ganador del concurso convocado al efecto por la entidad, por

el que recibié 500 ptas.”

El evento tuvo lugar el 26 de febrero y fue el dltimo organizado por el Circulo bajo la
presidencia de Junyent. Pese a la acusada crisis econémica de la entidad, la decoracién de
ese afo fue de gran espectacularidad, superando a la de los afios anteriores, a juzgar por
las fotografias conservadas. En el hall de entrada se colocé un gran buda, fondos de
diorama y pinturas murales realizadas por Capmany, mientras que en el centro del salén
de exposiciones, circundada por una arboleda, destacaba una gran pagoda china

100

concebida por Junyent (fig. 375).

Fig. 375 Decoracién del baile del Real Circulo Artistico de 1927 con el tema de: «I.a Chinay.
Archivo Armengol-Junyent.

% Ramon de Campany i Montaner, era sobrino de Llufs Domenech i Montaner y alumno de Francesc
Labarta. En 1933 realizarfa el decorado de E/ Amor Brujo, de Manuel de Falla, que se estrené junto con La
Vida Breve en el Gran Teatro del Liceo, cuyo decorado corrié a cargo de Junyent, como hemos visto.

9 «Reunido el jurado calificador del concurso de carteles para anunciar el baile de mascaras que el Circulo
Artistico celebrara el dfa 26 del corriente en su local social, acord6 conceder el unico premio del certamen
al que lleva el lema «Hao», del que resulté ser autor don Enrique Cénac Bereciartu. Los carteles
presentados a concurso quedan expuestos en la sala de exposiciones de dicha sociedad». La Vanguardia,
05/02/1927, p. 9.

100 «Carnaval de 1927. El baile del Citculo Artisticon, Diario de Barcelona, 26/02/1927, p. 3.
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Asi describia la prensa los preparativos del baile:

El presidente, Olegario Junyent, cuyo talento de artista estd sobradamente probado,
dirige sin reposo los trabajos. En un sofiador rincén de la propia China, con su pagoda
rodeada de floridos almendros, sus graciosos quioscos, sus fantasticos dragones sagrados
y sus farolillos, ha sido convertido el gran salon de fiestas. Un entusiasta colaborador, ha
hallado el sefior Junyent, en el joven artista, Ramén de Campmany, ambos
transformaron el salén destinado a Exposiciones en una evocacién japonesa. Desde el
templo budico al interior de una habitacién nipona y desde los ricos tapices a las

armaduras, podra contemplar todo aquel que concurra al brillante baile de mascara.!0!

Aunque el lema del baile era «la China», también habia elementos inspirados en Japon y
en Corea, paises que conocfa muy bien después de su viaje de juventud alrededor del
mundo en 1908. Sin duda, sus conocimientos acerca del arte y la arquitectura de los
mismos —plasmados en el libro Roda e/ min i torna al Born— le inspiraron para crear la

decoracién.

La gran pagoda del salon central caracteristica de la arquitectura china combinaba con las
pinturas del hall realizadas por Capmany en las que habia algunos detalles nipones y
coreanos. Es el caso del #r7i —arco tradicional japonés que suele encontrarse en la entrada
de los santuarios marcando la frontera entre el espacio sagrado y profano— o del

.z

personaje situado al lado, en la misma fotografia, que recuerda a unos que Junyent dibujé

102 también el de la

en su libro, identificados como «coreanos con sombreros de duelow;
joven de espaldas asomada en un balcén que disfruta de un paisaje con un cerezo o el del
guerrero portando armadura y katana, elementos ambos que parten de modelos

japoneses (fig. 376).

En la sede del Circulo se facilitaban disfraces en consonancia con la decoracién de la sala
. . . ., s 103 ’ .
«confeccionados bajo experta direccion artistica». ~ Habfa dos orquestas en la planta baja

y otras dos en el piso principal, tocando charlestones, tangos, chotis, etc. desde las once

hasta las cinco de la madrugada.'”

La celebracion del baile generd 25.314,50 ptas. de ingresos frente a las 23.522, 25 ptas. de

105 o .,
gastos, ~ por lo que el balance econémico resultante de la celebracién por fin fue

positivo, obteniéndose un beneficio neto de 1.792, 25 ptas. Oleguer Junyent percibid
106

4.000 ptas. por su trabajo.

101 (E] Baile del Real Citculo Artisticon, E/ Déa Grifico, 26/02/1927, s. p.

102 JUNYENT, O. Roda e/ min i torna al Born, op.cit., p. 278.

103 «Carnaval de 1927. El baile del circulo attistico, Dzario de Barcelona, 26/02/1927, p. 6

104 Bailes de mascara. El baile del Circulo Artistico», E/ Diluvio: diario politico de avisos, noticias y decretos,
01/03/1927, p. 13.

105 Los gastos se dividfan en: gastos generales (19.930,80 ptas.), orquestales (1.800 ptas.), propaganda
(871,30 ptas.), gratificaciones (610 ptas.), desmontaje (310,15 ptas.). El gasto de la decoracién estaba
incluido en la partida de gastos generales. Para mas informacién acerca de cada uno de los gastos vid.
«Carpeta 3 Balls 1920-1957». Archivo del Real Circulo Artistico de Barcelona.

106 Cfy. 1bid.; Memoria del ejercicio de 1927. Archivo del Real Circulo Artistico de Barcelona.
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Fig. 376 Decoracion del baile del Real Circulo
Artistico de 1927 con el tema de: «la Chinan.
Pinturas de Ramon de Campmany. Archivo del
Real Circulo Artistico.
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E/ baile de 1928: «La Plazga del Puebloy

En 1928 el Circulo ya habia regresado a su antigua sede de la Casa Roldés. Ese afo el
baile volvi6 a celebrarse en el Gran Teatre del Liceo, el lunes 20 de febrero, tras casi una
década sin haber ocupado el coliseo."” En esta ocasién, no obstante, todos los gastos
corrieron a cargo del Real Circulo Artistico.'” El cartel anunciador lo disefi¢ Pascual
Capuz y, de acuerdo con Santi Barjau, era una muestra excelente de la tendencia ar# deco

mas simplificada o purista y de los afios del charleston (fig. 377).'”

La responsabilidad de la direccion artistica recayd nuevamente en Junyent. Bajo el lema
«Plaza del Puebloy, llevé a cabo una de las decoraciones mas espectaculares de las vistas
hasta el momento. Esta vez desarrollé su proyecto en exclusiva, sin contar con la ayuda

de otros artistas de la entidad.'"’

WLIA e CARGD N Fig. 377 Pascual Capuz, Cartel anunciador del

N e A Baile de Mzi.scaras del Real Circulo Artistico

(1928). Archivo de la Sociedad del Gran Teatro
del Liceo.

107 La dltima vez habia sido en 1919, con decoracion de Josep Castells y Alfons Santa Cruz. Cfr. MARIN,
M.1L. Cercle Artistic de Barcelona. .., op. cit., pp. 254- 255.

198 Cfy. Sociedad del Gran Teatro del Liceo. Libro del Conserje (1862-1981). Afio 1928. Archivo de la Sociedad del
Gran Teatro del Liceo. Disponible en linea: <https://ddd.uab.cat/tecord/108359> [Fecha de consulta:
13/07/2019].

109 «Els balls de carnaval del Cercle Artistic fins a 1936». Blog de Santiago Barjau «Els “meus” cartellistes»:
<http://cartellistes.blogspot.com/2015/04/els-balls-de-carnaval-del-cetclehtml>.  Fecha de consulta:
08/07/2019.

110 Bailes de mascata», E/ Diluvio: diario politico de avisos, noticias y decretos, 10/02/1928, p. 15. Junyent
presentd su propuesta de decoracion en la reunion de la Junta Directiva del 26/11/1928, que en principio
mereci6 su aprobacion. Cf. Libro de Actas de Junta de Gobierno del Real Circulo Artistico (1927-1931).
Acta del 26/11/1928, p. 162. Archivo del Real Circulo Artistico de Barcelona.
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Fig. 378 Vista con la decoracion del baile del Real Circulo Artistico de 1928 con el lema «Plaza
del Pueblo». Archivo Armengol-Junyent.

Fig. 379 Vista con la decoracién del baile del Real Circulo Artistico de 1928 con el lema
«Plaza del Pueblo». Archivo Armengol-Junyent.
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De este baile se conservan dos fotografias que nos permiten apreciar el aspecto de parte
del decorado concebido por Junyent (figs. 378 y 379). Como ya se hizo en 1918, el patio
de butacas se cubrié con una tarima y, en la parte del escenario, el escendgrafo instalé un
panorama que recreaba una gran plaza de pueblo en dia de fiesta mayor. La
ornamentacion se completaba con diversas atracciones de feria auténticas, como
columpios y un carrusel que funcionaron toda la noche, mesas de flores, un puesto de
fotograffa ambulante, tiendas de baratijas, anillas, cowns luciendo sus habilidades
acrobaticas, un organillo, barracas para la venta de chucherias y golosinas, etc.'"' Habia
incluso una zambra gitana con guitarras y danzas tipicas. En la platea se instalaron
algunos palcos provisionales, y el vestibulo estaba adornado con plantas tropicales. Los
bailes fueron ejecutados por las bandas del regimiento de Alcantara y La Martinense.'
En el salén de descanso se dispuso el servicio de restaurante a cargo del arrendatario del
bar. La fiesta terminé a las cinco de la madrugada sin ningun incidente, tal y como se

registr6 en el libro del conserje del Gran Teatro del Liceo.'"

Fig. 380 Marfa Junyent con el disfraz
ganador del concurso del baile de
mascaras, 1928. Fuente: D’A¢/ D’alla, nim.
124,04/1928, p. 132.

"1 Cfy. «El baile de mascatas del Circulo del Liceor, Diario de Barcelona, 21/02/1928, p. 33.

112 Cfy. «En el Liceo. El baile del Artisticon, La Vanguardia, 22/02/1928, p. 10; «En el Liceo. El baile del
Circulo Attisticon, E/ Imdn, 03/1928, p. 7; «El baile de méscaras del Circulo Attistico», Diario de Barcelona,
21/02/1928, p. 33.

113 Sociedad del Gran Teatro del Liceo. Libro del Conserje (1862-1981). Afio 1928, p. 50. Archivo de la
Sociedad del Gran Teatro del Liceo. Disponible en linea: <https://ddd.uab.cat/record/108359> [Fecha de
consulta: 11/07/2019].
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Una novedad de aquel afio fue que la Junta de Propietarios del Liceo ofrecié un premio
al mejor disfraz. En principio, este galardon debia haberse entregado en el baile de
mascaras organizado junto con la empresa del teatro a beneficio de la Ciudad
Universitaria, que habia tenido lugar en el coliseo dos dias antes. No obstante, quedd
desierto en esa ocasién y fue cedido al Circulo para que lo otorgara a la mascara que
estimase merecedora en su baile. El jurado, por unanimidad, lo concedié a Maria Junyent,
sobrina de Oleguer, que vestia «un riquisimo, histérico y auténtico traje de la Dama de las
Camelias, de la 6pera La Traviata, luciendo, ademas, riquisimas y valiosas joyas, auténticas

114

también, de la época» (fig. 380). " La fiesta se prolongd hasta hora avanzada de la

madrugada, sin que en ningun momento decayera la animacion.

El Circulo ingres6 18.907,75 ptas. por el baile, aunque no hemos localizado a cuanto
ascendieron los gastos.'"” No obstante, el balance debi6 ser positivo, pues de acuerdo en
la memoria de ese afio se sefialé: «En el orden econémico dicho baile con su recaudaciéon
ha permitido al Circulo atender parte de sus compromisos y ayudado a nivelar sus

presupuestos».''* Oleguer Junyent percibié 8.000 ptas. por su trabajo.'"”

Baile de 1929: «Los Deportesy

En 1929, ano de la Exposicion Internacional de Barcelona, el baile del Circulo Artistico
se celebré de nuevo en el Gran Teatro del Liceo. Tuvo lugar el 11 de febrero, una fecha

algo mas temprana que la del afio anterior.

El tema escogido para la ocasion fue «LLos Deportes» y la direccion artistica volvio a estar
a cargo de Junyent. Aunque eran fechas en las que Oleguer se encontraba inmerso en los
trabajos para la Exposicion Internacional de Barcelona, ello no afect6 a la esplendidez de

la ornamentacién del evento, por cuyo trabajo cobré 10.000 ptas.''®

El disefio del cartel fue obra de Lluis Muntané, ganador del concurso convocado en
diciembre, por el que fue premiado con 500 ptas. Para Santi Batjau, con el cartel ganador,
Muntané inicia una tendencia mas moderna con la yuxtaposicion de elementos de escalas
diferenciadas: una mascara que ocupa toda la anchura del cartel y unas figuras de tamafio
mucho menor; ademas, abandona las armonias de color para buscar el impacto visual a

través del contraste del rojo y el negro (fig. 381).""

"4 La Vanguardia, 22/02/1928, p. 10. El vestido se conserva todavia y se exhibe en el piso supetior del
taller de Oleguer Junyent, donde se halla la coleccién de mufiecas de Marfa Junyent.

115 Cf. Diatio del Real Circulo Attistico de Barcelona (1924-1928). Entrada del 31/03/1928, pp. 370, 374.
Archivo del Real Circulo Artistico de Barcelona.

116 Cfy. Memoria del ejercicio de 1928. Archivo del Real Circulo Artistico de Barcelona.

117 Libro de Actas de Junta de Gobierno del Real Citculo Artistico (1927-1931). Acta del 18/01/1928, p.
97. Archivo del Real Circulo Artistico de Barcelona.

118 17, Carpeta 3 Balls 1920-1957. Baile 1929. Archivo del Real Circulo Artistico de Barcelona.

19 Cfr. «Els balls de carnaval del Cercle Artistic fins a 1936». Blog de Santiago Barjau «Els “meus”
cartellistes»  <http://cattellistes.blogspot.com/2015/04/els-balls-de-carnaval-del-cercle.html>. Fecha de
consulta: 08/07/2019.
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Fig. 381 Llufs Muntané. Cartel
anunciador del Baile de Méscaras del
Real Circulo Artistico (1929). Archivo
de la Sociedad del Gran Teatro del
Liceo.

El baile tuvo un enorme éxito de concurrencia que convirtio el coliseo en un «hervidero
humano que llenaba por completo el amplio patio de butacas, el escenario, los pasillos y

120
aun las escaleras y sala de descanson.

De acuerdo con la documentacién conservada, todos los gastos del baile corrieron una
vez mas a cargo del Real Circulo Artistico, mientras que el Liceo unicamente cedid el
local. No obstante, debfan respetarse los servicios del teatro relativos al montaje y
desmontaje por parte de la brigada de maquinaria, la calefaccion, los electricistas, el
alquiler de la alfombra, el guardarropia, y la cafeterfa, asi como la plantilla de porteros,
acomodadores y servidores de retretes, a pagar por el Real Circulo.”’ Ademas los socios
propietarios del Liceo solicitaron una entrada gratuita por cada accién, en total 782. Por
su parte, el Real Circulo Artistico podia disponer de las siguientes localidades para
vender: cinco palcos del primer piso, trece palcos del segundo, veinte palcos del tercero y

: : 122
dos palcos proscenios de los pisos segundo, tercero y cuarto.

120 «E1 baile del Circulo Attisticon, E/ Diluvio: diario politico de avisos, noticias y decretos, 13/02/1929, p. 15.

121 Sociedad del Gran Teatro del Liceo. Documentaciéon diversa sobre la realizaciéon de los bailes de
mascaras  de 1929. Archivo de la Sociedad del Gran del Liceo. Disponible en linea:
<https://ddd.uab.cat/record/191887> [Fecha de consulta: 09/07/2019].

122 Cfy. 1bid.
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El importe del alquiler del espacio pactado con Juan Mestres, empresario del Liceo,
ascendié a 10.000 ptas., cantidad que el Circulo se mostréd dispuesto a pagar, aunque la
entidad apunté al empresario que en el listado de servicios facilitado habfa omitido —
probablemente de manera involuntaria— el servicio de empapelador de la parte
correspondiente a los palcos de la platea. Igualmente le indicaba que dicha cantidad
deberia ser rebajada proporcionalmente en caso de que se celebrara algun otro baile en el
Gran Teatro del Liceo durante los dfas de Carnaval.'”’ Este importe era inferior al que
inicialmente habia reclamado el empresario —12.800 ptas.— y que habia puesto en peligro
la celebracién del baile. El Circulo no podia asumir esos costes, tal y como puso de
manifiesto Alejandro Cardunets, presidente del Circulo, a Augusto Rull, presidente de la
Junta de Propietarios del teatro. ** Al parecer, este ltimo pudo intermediar y renegociar

hasta alcanzar la cantidad sefialada.

Haciendo gala del tema del baile, centrado en los deportes de invierno, se colocé en el
escenario una decoracion que representaba una colina nevada en la que se ubicaron dos
toboganes del estilo de los del baile de carnaval de 1925. Estos iban a parar al patio de
butacas y, de acuerdo con la prensa «rara fue la mascarita que resistié la tentaciéon de
dejarse caer por la inclinada y emocionante pendiente» (fig. 382)."”° Previamente habia

sido verificada la seguridad de los mismos por el arquitecto Salvador Vifials.'*

125 Cfr. Carpeta 3 Balls 1920-1957. Baile 1929. Archivo del Real Circulo Artistico de Barcelona.

124 Sefialaba la carta, fechada el 9 de enero de 1929: «Mi distinguido amigo: Ante todo damos a Vd. nuestras
mas expresivas gracias por haber esta Entidad accedido a nuestra solicitud para celebrar en ese Teatro, el
baile de mascaras que tradicionalmente venimos organizando. Muy a pesar nuestro nos vemos obligados a
renunciar. Como si las setecientas ochenta y dos entradas que se nos exigen para los Sres. Propietarios
fuera un detalle sin importancia, la Empresa del Gran Teatro del Liceo, y cuando ya habifamos accedido a
lo primero, nos pide doce mil ochocientas ptas. para los gastos de montaje del tablado, luz y personal. No
crefamos que tales gastos pudieran acceder [sic.] a tal cantidad que escapa a toda posibilidad de nivelar
nuestro presupuesto. Y lo mas lamentable es que tales exigencias quizas son debidas tnicamente al éxito
obtenido el aflo anterior. Es muy posible que el baile no se celebre, pues realmente no podemos disponer
de local apropiado. Pero ni aun asi podemos acceder a las condiciones que Vds. nos exigen, ya que
tomando como base la recaudacion del afio anterior no cubrimos el presupuesto y si por cualquier
circunstancia los ingresos bajaban se producitfa un déficit que el Circulo no podtia cubrir dada la
insuficiencia de sus medios normales, sintiendo prescindir de dar a Barcelona la unica nota alegre y
aristocratica de los proximos carnavales. No esperamos ni pretendemos en esta carta un cambio en la
actitud de Vds. aunque mucho lo celebrarfamos. No tiene otro objeto que darle cuenta de los motivos que
nos obligan a la determinacién de no celebrar el baile en el Teatro del Liceo. Sin otro particular es de Vd.
suyo siempre afmo. amigo y S.S.q.e.s.m. El presidente [firma de Alejandro Cardunets]. Archivo de la
Sociedad del Gran Teatro del Liceo. Documentacién diversa sobre la realizaciéon de los bailes de mdscaras
de 1929. Disponible en linea: <https://ddd.uab.cat/record/191887> [Fecha de consulta: 09/07/2019].
Una copia de la carta se conserva en el Archivo del Real Circulo Artistico de Barcelona.

125 (El baile del Circulo Artistico», La Vanguardia, 13/02/1929, p. 21

126 Sociedad del Gran Teatro del Liceo. Libro del Conserje (1862-1981). Afio 1929. Archivo de la Sociedad
del Gran Teatro del Liceo. Disponible en linea: <https://ddd.uab.cat/record/108359> [Fecha de consulta:
11/07/2019].
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Fig. 382 Decoracion del baile del Real Circulo Artistico de 1929 con el tema «LLos Deportes». Archivo
Armengol-Junyent.

El diario E/ Diluvio describia asi la decoracion:

Pusose una vez mas de manifiesto la habilidad del que podriamos llamar «meteur en
scene», que supo sacar del motivo deportivo —este afio el decorado se basaba en el
deporte— el maximo efecto espectacular. Al efecto se convirtié el escenario en una
verdadera montafia de nieve. A los lados, a la manera de los naturales de Davos, se
dispusieron dos toboganes que hicieron las delicias de los asistentes y distintas figuras de
tamafio natural representando futbolistas, boxeadores y toreros que ornaban las entradas

a cllos.1?7
Completaba la descripcion el diatio La Publicitat sefialando que:

Entre la neu, tres o quatre ninots al legorics acabaven de completar el magnific conjunt,
sobretot un d’ells, esplendida nota de bon humor, que representava 'herald anunciador
de ’Exposici6é [Exposicion Internacional de 1929] en la seva pose habitual, i un cirabotes

que li neteja la sabata del peu que té enlaire.!28

Ademas se instald un bar, un puesto de flores, un fotégrafo y wvarias pequefias
atracciones. Fueron contratadas dos bandas, una militar (Regimiento de Badajoz) y una
civil (la Martinense), a las que se agregaron «para dar el tono de modernidad mas del dfa,

. . , . L. . 129
intermedios de musica mecanica por la grafonola “Kolster” cedida por la casa Guarroy.

127 «El baile del Circulo Attisticon, E/ Diluvio: diario politico de avisos, noticias y decretos, 13/02/1929, p. 15.

128 «E1 ball del Citcol Artistic al Liceur, La Publicitat, 13/02/1929, p. 7.

129 La Vangnardia, 09/02/1929, p. 11. Se conserva el programa de mano del baile, con las piezas
interpretadas por las bandas. Cf. Real Circulo Artistico de Barcelona; Sociedad del Gran Teatro del Liceo.

794



Durante el baile se habilit6 un restaurante en el salén de descanso, cuyo servicio se
encarg6 al Hotel Oriente; se vio tan concurrido que se tuvieron que organizar dos turnos
para poder atender al publico.

El baile fue todo un éxito. Se recaudaron 48.287 ptas., cantidad que, una vez minorados

los gastos totales de 25.940 ptas., resulté un beneficio neto de 22.347 ptas.'”

Al igual que el afio anterior, se premiaron los mejores disfraces y Marfa Junyent fue
nuevamente galardonada, obteniendo el segundo premio en el concurso, por el disfraz

131
«sports de neun.

Una propuesta desestimada: «el barrio Chinoy (1932)

Entre 1929 y 1933 Oleguer Junyent no se encargé de ninguna de las decoraciones de los
bailes, que fueron asumidas por Josep Castells en 1930 con el tema «Pueblo Espafioly;
Salvador Alarma, en 1931 con el tema «Un harén en una ciudad mediterranea»; y Antoni
Mataré y Enric Cénac en 1932 con el tema «El somni del senyor Canons la nit de

Carnavaly.

Ese ultimo afo, la entidad habfa promovido un concurso de ideas para la decoracion del
baile, que se celebrarfa el 8 de febrero en el Gran Teatro del Liceo. Aunque lo ganaron
Mataré y Cénac, Junyent también habia presentado una propuesta tematica y de
decorado a Pere Casas Abarca, Presidente del Real Circulo: convertir la sala del Liceo en

una plaza del «barrio Chino» de Barcelona en fiestas.

Esta no trascendid, entre otras razones, por su complejidad, por el escaso tiempo con el
que se contaba, y porque, con toda probabilidad, el tema no le resultaria decoroso a la
Junta de Propietarios del Liceo, al tratarse de uno de los barrios de los bajos fondos de
Barcelona. El 10 de enero de 1932 Junyent envié una carta a Casas Abarcas presentando

de manera detallada el proyecto:

Amic Casas: No pensaba pendre part al concurs del ball de Artistic per diferents motius
que vaig a exposar-vos: en primer lloc perque crec que el temps de que disposem per
I’execucié del decorat es justissim; segonament perque dada la proximitat de la data no

tenim mes remei que anar a caure al Liceo y subjectant-se a les exigencias i abusos dels

Documentacién diversa sobre la realizacion de los bailes de mascaras de 1929. Archivo de la Socidad del
Gran Teatro del Liceo. Disponible en linea: <https://ddd.uab.cat/tecord/191887> [Fecha de consulta:
08/07/2019].

130 Para una informacién mas detallada de los gastos vid. Carpeta 3 Balls 1920-1957. Baile 1929. Archivo del
Real Circulo Artistico de Barcelona.

131 En el archivo de Oleguer Junyent se conserva una carta fechada el 14 de febrero de 1929 en la que se
felicita a Marfa Junyent «por haberle sido adjudicado el premio cedido por el Excmo. Ayuntamiento de
Barcelona, en el baile de mascaras celebrado en el “Gran Teatre del Liceo”». El primer premio, con una
medalla de oro acufiada por Vallmitjana, le fue concedido a Elisea Roels por el disfraz «sports rus»; el
tercero, de la Diputacion, a Maria Luisa Montero, por el disfraz «Veneciana»; el cuarto, de la exposicion de
Barcelona, a Manolita Lopez, por el disfraz «sport rosax; el quinto, de los almacenes Jorba, a Antonieta Mas
por el disfraz de «dama de la corte de Luis XIV»; y, finalmente, el sexto premio, de la Bombonetia Ribera, a
Marfa Luisa Fontova por su disfraz «Federica».
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propietaris i en tercer lloc perque els que ja hem fet altres balls per el Circol la
experiencia ens ha ensenyat que hi han varias dificultats a resoldre que ab temps podrian
subsanar-se; pero enfi, el mal ja estd fet i aqui vd en quatre ratlles el meu projecte: «El
Barri Chino en plena festa». Al centre de I'escena, construida i practicable una mansana
de casas donant la volta a un carrer. Las casas contindrian botigas ahont el public es
podria entretenir, tabernas, cabarets, casas de meucas (ahont no fora obligat entretenir-
se), etc. etc. En els balcons d’una de las casas del centre de 'escenari hi hautia instal lada
«lLa Criolla» en plé ball, ab marinos 1 “senyoretas que alternan”. Aqui s’instalaria la
orquesta que podria “alternar’” com les senyoretas, pero ab la banda. Els carrers laterals
estarfan representats per casa La Filomena, c’al “Sagristd” i altres establiments coneguts
per la gent del bronze; els balcons i finestres de tot el barri il.luminats per dintre i veient-
se per transparencia las intimitats domesticas dels distingits habitants de les mateixas. He
pensat ab el barri Chino per complaure a un sector de familias decents que desitjan
coneixer-lo i no s’atreveixen a fer-ho per els perills 1 escabrositats del lloc... Per altra part
resulta tant interessant que no ha passat amic extranger per Barcelona que no s’en hagi
quedat boca-badat. ’assumpte podtia dar també I'animaci6 i vida de I'any de la festa
major catalana. Potser trobareu dificultés dar forma a aquest projecte, pro aixé ja corre a
compte meu, podent portar-se a cap ab un caire modern i simplista. Afectuosament vos

saluda el vostre amic. O. Junyent [firma).

Un afio antes se habia publicado el libro Nits de Barcelona, del periodista Josep Maria
Planes (1907-1936). Estaba ricamente ilustrado por el propio Junyent y prologado por
Josep Marfa de Sagarra, gran amigo de ambos. En él Planes describia los bares y cabarets
de moda de la Barcelona noctambula de la época, desde locales glamurosos como el
Excelsior, a locales mas canallas, como el Café Catalan o La Criolla, que Oleguer
pretendia recrear en la platea del Liceo. Con toda probabilidad su colaboracién como
ilustrador inspird su malograda idea de decorado que, de haberse materializado, habria
resultado una de las mas rompedoras e innovadoras de todas las realizadas en la historia

de los bailes del Real Circulo Artistico.

E/ baile de 1933: «Ball negre»

El dltimo baile de mascaras del Real Circulo Artistico del que tenemos constancia de la
participacion de Junyent en su direccion artistica y ornamentacion es el de 1933. Ese afio
se celebrd en un espacio totalmente diferente al del Gran Teatro del Liceo, que lo venia
acogiendo desde 1928: el salén de baile conocido como «La Bohemia Modernista»,
ubicado en la calle Casanovas del ensanche barcelonés. Dicho local era célebre por su
intensa actividad ladica y social: acogia fiestas de diversas entidades, actos politicos y
sindicales y, en la época de carnaval, se celebraban bailes de mascaras. El baile del Real
Circulo Artistico serfa de los ultimos en celebrarse en La Bohemia Modernista, pues se

clausuré tan sélo un afo después.
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La fecha escogida para el evento fue el lunes 27 de febrero y, como era habitual,
participaron artistas del Real Circulo en el disefio de los documentos propagandisticos.
De este modo, del cartel se encargé Ramon Rigol, con el lema «Ball negre», y el triptico

publicitario fue disefiado por Lau Miralles, que inclufa la siguiente presentacion:

El Circol artistic dura enguany les virolades banderes del seu Carnaval a les amples sales
de «LLa Bohemiax. Deixa la vella Barcelona del vuit-cents i el seu cor daurat, que és la sala
del Liceu, per a plantar-se d’un bot, al cor xiroi d’un barri alegre a mig cami entre la
Rambla i el Paral lel. Creiem que el Carnaval d’avui ja no s’adiu amb els vells vernissos i
amb la rancia riquesa del Gran Teatre dels nostres avis. Calia cercar un escenati nou per
a la nostra festa, 1 cap altre ens ha semblat més ajustat al nostre intent que les sales de
«La Bohemia». Les seves dues sales, les més grans que se’ns podien oferir, seran per als
nostres artistes com una pagina en blanc, com una tela a punt de comencar. A les sales
de «La Boheémia», s’hi pot fer néixer, de cop i de nou, un mén de fantasia. I és aixo el
que voliem. Un ball de disfresses ha de tenir cada any un marc diferent, i més encara si
és, com el nostre ball, una festa d’artistes, un escenati que duri una nit, que no deixi
rastre en el temps, que sia com el somni d’una nit d’hivern. I és aixo el que sera el ball
d’enguany del Circol Artistic a La Bohemia: una festa molt 1933. Des d’ara us convidem.
En entrar-hi us acollira una verdor de palmeres i de canyes de sucre, i un aire tebi de
cancons negres i rumbes us fara oblidar el fred prosaic de la ciutat dormida. El Circol
Artistic emprén un nou cami amb aquesta festa, que voldria que fos una manifestaci6
viva del nostre art plena del ritme dels dies que vivim. Vulgueu trobar-vos-hi tots en

aquesta nit sonada que després us recaria d’haver-la perdut.!32

Aunque con el traslado del Liceo a «l.a Bohemia» se anunciaba que lo que se pretendia
era renovarse y dar al baile «un caracter mas original y auténticamente artistico», > la
verdadera razon era, al parecer, la decreciente recaudacion que en los dltimos afios habia
reportado la celebracion en el Gran Teatro del Liceo, ademas de las continuas exigencias

del empresario y los propietarios:

No es sols per raons artistiques i sentimentals que hom salta del Liceu a la Bohemia.
Existeixen uns certs motius netament economics, que sén els que han decidit el canvi.
Se’ns ha dit que el Cercle del Liceu [sic.] havia agafat massa entendriment amb el ball del
Artistic; s’hi havia enternit tant, que gairebé ja el considerava cosa seva —en el sentit
afectuds que jo podria considerar casa meva el domicili particular de I'admirat lector, i,
en justa conseqiéncia, venir-hi a sopar tots els vespres— Se’ns ha patlat d’abusos,
d’excessos 1 d’extralimitacions. I els artistes de I’Artistic després de fer nimeros, han
agafat «les virolades banderes del seu Carnaval i se n’han anat a les amples sales de la

Bohemiax.134

132 H] texto del programa se publicé integramente en L’Esquella de la Torratxa, nam. 2799, 24/02/1933, p.
117 y en La Publicitat, 26/02/1933, p. 3.

133 La Vangnardia, 11/02/1933, p. 8.

134 PLANES, J.M. «Carnaval barceloni. El ball de PArtistic a la Bohémia», La Publicitat, 26/02/1933, p. 3.
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Fig. 383 Oleguer Junyent. Ilustraciones del baile del Real Circulo Artistico celebrado en «La
Bohemiax». Fuente: La Publicitat, 26/02/1933, p. 3.
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Fig. 384 Figurines diseflados por
Oleguer Junyent con propuestas
de disfraces para el baile del Real
Circulo Artistico celebrado en «La
Bohemia». Coleccién Armengol-
Junyent.



Fue gracias a las gestiones de Vilanova, Seix y Bagaria que se consiguié el nuevo
emplazamiento.'” No obstante, el cambio del suntuoso marco ochocentista a una sala de
menor solera preocupaba al Real Circulo, por si ello suponia una menor afluencia de
publico. Fue por esto por lo que decidi6 asesorarse para dar al baile una buena difusién y
asf asegurarse el éxito de asistencia del que venia disfrutando cada afio. En el archivo del
Real Circulo Artistico se conserva una propuesta de campafia publicitaria firmada por M.
Ribalta, titulada «Estudi per la campanya “Ball de lartistic” a celebrar al local “La
Bohemia™, en la que exponfa las acciones propagandisticas que consideraba
imprescindible adoptar para garantizar el éxito del baile en el nuevo local, como, entre

. . . . . . . 136
otras, invertir una buena cantidad en propaganda y concebir anuncios originales. ™

Dias antes de la celebracién, la prensa daba cuenta del avance de los trabajos de la
ornamentacion del local: «En la preparacion del decorado se trabaja con toda actividad,
pudiendo asegurarse que la grandiosa sala de la Bohemia y del Cine, ofreceran original
aspecto, ya que los artistas las transformaran en el «cor xiroi d’un barrf alegre».””’ De ella
se encargd una conjunto de artistas dirigido por Oleguer Junyent —que también ejecutd

parte del decorado—, asumiendo cada colaborador un espacio diferente:

Els nostres artistes decoraren la barraca del carrer de Floridablanca amb gust i fantasia
estalviant als ulls dels espectadors la miseria del local. La gran sala de ball fou convertida
per Olaguer Junyent en una jungla: els corredors, convertits en cabanes de palla; la
portalada de la facana, dirigida per Ramon de Campmany amb la col laboracié de
Bécquer convertida en una fantastica construccié de Papuasia. La decoracié discretissima
del restaurant era deguda a Rigol i la del bar a Fontanals. En aquest lloc I'artista encerta a

donar la sensacié d’espai.’38

El diario La Publicitat destaco especificamente el trabajo de Junyent y Fontanals: «Oleguer
Junyent ha decorat la sala gran de la Bohemia amb aquella fuga 1 aquell sentit del color i
del moviment que li han valgut tants exits. Fontanals té cura de la decoracié de Daltra
sala, i cal esperar una nova proba del seu gust exquisit».””” El articulo, firmado por Josep
Maria Planes, estaba ilustrado con simpaticos dibujos de Oleguer Junyent que daban una
idea de la tematica del baile (fig. 383). Gracias a ellos hemos podido atribuir a este baile
dos figurines conservados en el fondo personal de Junyent con dos modelos de disfraces

de gran originalidad que concibi6 para la ocasion (fig. 384).

135 Memoria referente al ejercicio de 1932. Archivo del Real Circulo Artistico de Barcelona.

136 Para conocer en detalle la propuesta 177d. Carpeta 3 Balls 1920-1957. Baile de 1933. Archivo del Real
Circulo Artistico de Barcelona.

57 La Vangnardia, 24/02/1933, p. 11.

138 «E1 ball del Circol Artisticn, La Ven de Catalunya, nim. 11458, 03/03/1933 (Ed. Mafiana), p. 6.
Inicialmente parece que tenfa que participar en la decoracion Josep Castells, pero al no presentar un
proyecto con su propuesta de decoracion, se nombré a Fontanals. Parece que a Castells le senté muy mal
esa decision y se retir6 de la comisién organizadora del baile, a la cual pertenecia. Cfr. Libro de Actas de la
Junta de Gobietno (1931-1936). Acta del 18/02/1933, pp. 101-102. Archivo del Real Circulo Attistico de
Barcelona.

139 PLANES, J.M «Carnaval barceloni...», op. ¢it., p. 3.
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Fig. 385 Aspecto de la sala de «LLa Bohemia» decorada por Oleguer Junyent para el baile de
mascaras del Circulo Artistico (1933). Archivo Armengol Junyent.

Fig. 386 Aspecto de la sala de «I.a Bohemia» decorada por Oleguer Junyent para el baile de
miscaras del Circulo Artistico (1933). Archivo del Real Circulo Artistico.
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Este mismo periédico publicé dias después la crénica de cémo habia transcurrido el
baile:

El lunes por la noche se celebrd en el saléon de «La Bohemia» el baile de mascaras
organizado por el Circulo Artistico, la nota mas fuerte del Carnaval barcelonés. El
publico que asistié a la fiesta fue numerosisimo, llenando por entero la sala, que habia
sido artisticamente decorada, simulando viviendas de negros en los paises tropicales. En
varias chozas construidas en diversos lugares de los salones que habfan sido habilitados
para el baile, se situaron orquestas que durante toda la noche ejecutaron modernos
bailables, que tuvieron en constante danza a un sinnimero de mascaras que pasaron
alegremente la noche. La animacién fue grande y no decay6 ni un momento hasta bien
entrado ya el nuevo dia, en que se retiraron buen nimero de mascaras, satisfechas todas
de haber disfrutado de una noche carnavalesca de gran intensidad. «Miss Catalufia»
estuvo en el baile vistiendo un traje de payesa catalana y fue recibida por la junta

directiva del Artistico, que le hizo los honores.!4

De la decoracién se conservan diversos testimonios graficos. De la sala decorada por
Junyent hemos localizado dos fotografias que nos muestran su aspecto final, preparado
para la celebracion (figs. 385 y 380). Esta tenfa como elemento mas destacado una choza
tropical ubicada en el centro de la sala, en la que se situé la orquesta. Llamaba la
atencion, a su vez, la profusiéon de elementos vegetales realizados en papel que
reproducian lianas, cactus y palmeras. Estaban dispuestos por toda la sala y cubriendo el
techo, entre los que pendian lamparas que arrojaban una luz potente. Finalmente,

rodeando la sala se dispusieron cabafias a modo de palcos.

Se conserva, a su vez, el proyecto original concebido por Ramon de Campmany para la
fachada de la sala que, de acuerdo con la prensa, transformé en una construccion
caracteristica de las tierras del suroeste del Pacifico (fig. 387). También existe una
fotografia que muestra el resultado final, totalmente fiel al proyecto (fig. 388). El bar fue
decorado por Fontanals con diversos adornos dispuestos por las paredes, en la linea con

el resto de la decoracién de las salas.

Ademas, se llevé a cabo una exposicion de «arte negro visto por artistas blancos» en una

de las salas del local, en la que participaron distintos artistas de la ciudad:

En alguns indrets dels corredors hi havia obres de pintors i escultors glossant costums
dels pobles de les illes de I'Ocea Pacific, teles de Matard, Seix, Bosch-Roger,
Santasusagna, Puigdengolas, etc. I escultures de Monjo (danzarina negra), Duran (idol) i

Marés (careta).!*!

140 «El baile del attistico», La Vangnardia, 01/03/1933, p. 7. Miss Catalufia era la sefiotita Gabi Rigobetto.
141 (El ball del Citcol Attistic, La Ven de Catalunya, nam. 11458, 03/03/1933 (Ed. Mafiana), p. 6.
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Los artistas Grau Sala, Serra y Monjo obtuvieron un premio de 500 ptas. Pese a la
clevada cifra de gastos que generd su organizacion (35.537,50 ptas.), el balance se saldo
con superavit, pues los ingresos ascendieron a 48.317, 35 ptas., lo que permitié a la
entidad adquirir algunas de las obras exhibidas. Al parecer, la decoraciéon se reaprovechd
para otro baile celebrado dias después en la Bohemia, anunciado como «Gran baile de

i 142
pmata». ¥

Tras la celebracion, Oleguer Junyent recibié una carta del Real Circulo Artistico firmada
por el presidente, Pere Casas Abarca, y el secretario, Ramon Almeda en representacion
de la Junta de Gobierno, mediante la que se le daba la enhorabuena y se le agradecia su

«valiosa y entusiasta colaboracién al mejor éxito del baile de disfraces tan brillantemente

. 1
celebrado en I.a Bohemia».'*

Fig. 387 Proyecto de decoracion de
Ramon de Capmany para el baile
de mascaras del Real Circulo
Artistico (1933). Archivo del Real
Circulo Artistico de Barcelona.

Fig. 388 Decoraciéon de Ramon
de Capmany para el baile de
mascaras  del Real  Circulo
Artistico  (1933). Archivo del
Real  Circulo  Artistico de
Barcelona.

192 [ 4 Vangnardia, 03/03/1933, p. 2.
143 Carta de la Junta de Gobietno del Real Citculo Artistico a Oleguer Junyent, el 08/03/1933. Atchivo
Armengol-Junyent.
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7.2 Junyent y la Exposicion Internacional de Barcelona

Oleguer Junyent redujo muy considerablemente el ritmo de creacién de escenografias
teatrales a partir de 1920. La razén fundamental para ello fue su implicaciéon en un
proyecto al que iba a dedicar la mayor parte de su tiempo en la década que iba a
comenzar y en el que asumié un papel protagonista: la Exposicion Internacional de 1929.
Fue el certamen mas importante organizado en la ciudad desde la Exposicion Universal
de 1888 y uno de los eventos mas destacados del siglo XX en Barcelona. Se inauguré el 19
de mayo de 1929 y se clausur6 el 15 de enero de 1930. No obstante, la muestra comenzé
a gestarse mucho antes, concretamente en 1913. La idea inicial de organizar la exposicion
nacié en mayo de ese afio y fue planteada por un grupo de empresarios del ramo de la
electricidad. De hecho, inicialmente se la iba a denominar «Exposicién Internacional de
Industrias Eléctricas y General Espafiola» y se pretendia centrar en estas industrias y sus
aplicaciones. Este planteamiento, como veremos, acabaria totalmente transformado.'** La
propuesta de la muestra recibié una calurosa acogida por parte del Ayuntamiento de
Barcelona, que en diciembre constituyé una Junta Directiva cuyos miembros '*
acordaron inaugurar el certamen a mediados de abril de 1917. Entre los emplazamientos
que se barajaron, se escogi6é la montafia de Montjuic, cuya urbanizaciéon se emprendid
poco después. El 16 de julio de 1914 se aprobd la normativa de la Exposicién y el
Gobierno establecié la Comisaria Regia, que asumié el marqués de Comillas, Claudi
Lopez Bru. Los comisarios generales de la muestra eran Francesc Cambé, miembro
destacado de la Lliga Regionalista, y Joan Pich, politico de filiacién lerrouxista y exitoso

146

empresario en el sector eléctrico, ™ ambos vicepresidentes de la junta organizadora y

buenos amigos de Oleguer Junyent, sobre todo el primero.

Fue una exposicion de muy larga preparacion y que sufrié numerosas transformaciones,
fruto de la inestabilidad politica del periodo. Entre los sucesos que le afectaron, destaca
especialmente el estallido de la Primera Guerra Mundial, que paralizé Europa y, a su vez,
provocd que la inauguracion del certamen se aplazara sin una fecha clara de celebracion,
al no saber como evolucionarian los acontecimientos. Otro suceso trascendental que
modificé considerablemente el planteamiento original fue el golpe de estado de Primo de

Rivera, en septiembre de 1923, que, en dltimo término, convirtié la exposicion de

144 Para mas informacién acerca de la gestacion de la muestra »id. MALLART, L. «National identity and the
planning of the 1929 Barcelona International Exhibition». En: HOCHADEL, O.; NIETO-GALAN, A.
(eds.). Barcelona: An Urban histories of science: Making knowledge in the city, 1820-1940. Nueva York: London:
Routledge, 2018, pp. 208-223.

145 Estaba integrada por el Conde de Torroella de Montgti; Josep Collaso; Raimon de Abadal; el Conde de
Lavern; Josep A. Miri y Mir6; Alexandre Lerroux; Joan Pich; Pere Corominas; Emili Junoy; Jaume Carner;
Ferran Fabra y Puig, marqués de Alella; Francesc Cambé; y el Duque de Solferino.

146 En 1916 inaugurd unos establecimientos de instalaciones eléctricas que también contaban con una sala
de cinematografia, situados en la Plaza de Catalufia 9. Del disefio del local se encargé Oleguer Junyent. El
establecimiento recibi6 el primer premio del concurso anual de edificios artisticos en la categoria de mejor
establecimiento comercial.
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Barcelona y la Iberoamericana de Sevilla —que se celebré paralelamente en 1929— en

instrumentos propagandjisticos del nuevo régimen. 147

Oleguer Junyent estuvo presente desde la gestacion de la muestra, integrando la plantilla
fija de trabajadores, como un funcionario mas. Era el maximo responsable de la seccién
de asesorfa artfstica, perteneciente a los servicios técnicos.'* Dicha seccién se instituy6
oficialmente en 1917 por acuerdo de la Junta Directiva y el nombramiento de Junyent se
produjo el 1 de abril, fijandosele un salario de 1.000 pesetas mensuales."”’ En el fondo
personal del artista se conserva un documento en el que se detallaban los cometidos de

dicha seccion:

Ser el 6rgano de relacién entre el Comisariado y las personas o Juntas que tengan
confiados trabajos de caracter artistico; Asesorar al Comisariado para cuanto afecte a la
estética de los trabajos que se realicen; Reunir cuantos datos sean necesarios relativos al
modo de presentar diferentes instalaciones; proyectar dioramas, panoramas explicativos;
reconstrucciones de antiguas industrias, etc.; Preparar bocetos de vitrinas, z6calos, frisos
decorativos alusivos a las instalaciones, escudos, banderas, gallardetes, tapices, velarium,
etc. etc.; Preparar los mismos elementos relativos a la decoracién exterior; jarrones,
pedestales, mastiles, etc.; Formar un inventario de estatuaria moderna de autores
espafioles propias para ser reproducidas en grupos aislados o decorando los edificios;
Tener a su cargo el taller de confeccién de maquetas, de reproduccion de esculturas u
otros objetos a los fines anteriores; Confeccionar teatrines y otros modelos destinados a
tener idea del aspecto que tendra cada una de las salas de la Exposicién, con suficiente

.y , . . . ‘ 150
anterioridad a la época en que hayan de realizarse dichas instalaciones.

Testimonio de aquellos primeros afios de gestacion lo constituye una fotografia de 1915
en la que vemos al artista en el recinto de la exposicion «donant sobre’l terreno
disposicions als industrials que han de decorar les planes d’en Lledé de Montjuich, per la
festa del proxim diumenge ab motiu d’inaugurar les obres del passeig de circunvalacié de

la referida exposici6 universal» (fig. 389)."'

147 Para mas informacion, vid. MENDELSON, J. «El Poble Espanyol/El Pueblo Espaiiol (1929)». En:
Documentar Espania: los artistas, la cultura expositiva y la nacion moderna, 1929-1939, Barcelona: Ediciones La
Central; Madrid: Museo Nacional Centro de Arte Reina Soffa, 2012, pp. 39-77.

148 Los servicios de la exposicion comprendfan dos grandes grupos: los administrativos y los técnicos. Los
administrativos se dividian en: secretarfa general y del comité; contencioso e intervencion; contabilidad y
caja; seccion de expositores; propaganda; biblioteca y prensa; compras; almacén; mayordomia;
expropiaciones; y servicios especiales. Por su parte, los servicios técnicos se componian de las secciones de:
asesotfa técnica; asesoria artistica; direccion general de las obras; jardinerfa; urbanizacién; Espafia historica;
y servicios técnicos. Cfr. Arxiu Historic de la Ciutat de Batcelona. Fons Lluis Plandiura [LP 5D.54-5.
Legajo 1-9b]. En adelante nos referiremos a este archivo como AHCB.

149 Los otros componentes que la integraban eran Manuel Grau, con el cargo de subjefe (con un salario de
666,66 pesetas mensuales); José¢ Ubeda, como oficial (salario de 500 pesetas mensuales); Carlos Pérez de
Rozas, como fotografo (salario de 500 pesetas mensuales); Luis Minguella, como modelista, (salario de 475
pesetas mensuales); Ramon Mir6, como delineante (salario de 350 pesetas mensuales) y Juan Pérez, como
ordenanza (salario de 250 pesetas mensuales). Cfi. AHCB. Fons Llufs Plandiura [LP 5D.54-5. Legajo 1-9b].
150 «Cometido confiado a la Asesorfa Artistica por acuerdo de la Junta Directiva en 17 del actualy.
Documento conservado en el Archivo Armengol-Junyent.

151 Iustracid Catalana, 11/07/1915, s. p. [pie de la foto].
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Fig. 389 Oleguer Junyent con algunos industriales en les «planes d’en Lledé» de Montjuich

(1915). Fuente: lustracié Catalana, 11/07/1915, s. p.
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En 1924, ya bajo el Directorio de Primo de Rivera, se revis6 el plan original de la
muestra, que se reorganizé definitivamente en torno a tres secciones o €jes
fundamentales: el industrial, el deportivo y el artistico. 1532 Asimismo se formul6 una nueva
ordenanza de servicios, que los dividia en tres grupos: a) Elementos directores y servicios
centrales con funciones de caracter general; b) Elementos a los que correspondia la
preparacion del sitio donde se iba a emplazar la exposicion y los edificios que debian
cobijarse en ella; c¢) Elementos encargados de todo lo referente a la exposicién
propiamente dicha y a su funcionamiento. La seccién de asesoria artistica pasé a estar
integrada en el primer grupo, dentro de la secciéon octava, correspondiente a los
«Servicios Artisticos» y Junyent dejoé de ser el director y se convirtié en un asesor artistico

mas. De acuerdo con las ordenanzas, esta seccion tenia a su cargo:

a) Todos los servicios relativos a las manifestaciones de caracter artistico que hayan de
figurar en la Exposicién, debiendo [...] atender muy especialmente las exhibiciones de
caracter histérico-artistico, puesto que han de constituir una de las mas importantes del
certamen.

b) La ejecucién de los proyectos de decoracion de las salas, letreros, anuncios y todo
cuanto pueda dar al conjunto y al detalle de la Exposicién, un aspecto digno y bello. Con
este mismo criterio seguird el curso de los trabajos que se lleven a cabo para realizar las
instalaciones y aun después de la inauguracion del Certamen velara constantemente a fin
de que no se olviden las reglas fijadas en el Reglamento Organico, para mantener en el

mas alto grado en este concepto, el prestigio de la Exposicién.

152 Cfr. Exposicion Internacional de Barcelona, 1929: guia oficial. Barcelona: Rudolf Mosse, 1929, p. 45.
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¢) La inspeccién, de acuerdo con la Secciéon de Organizacién y Funcionamiento, de las
instalaciones particulares.

d) La inspeccién de los materiales de propaganda y demads publicaciones de acuerdo con
las secciones correspondientes.

e) La inspeccién de los festejos que se celebren en el interior de la Exposicion, de
acuerdo con la seccién encargada de organizatlos.

f) Los proyectos y la direccion de las instalaciones que se efectuen por cuenta directa de

la Exposiciéon.

En el momento de la reformulacién, Oleguer Junyent redacté un informe que nos resulta
de gran interés, pues en ¢l resumi6 el amplio abanico de actividades que habia llevado a
cabo la secciéon que habia liderado hasta entonces, ademas de destacar las actividades

. ., ;. , : , : 153
cuya direccion artistica habfa asumido ¢l directamente:

Esta Asesorfa organizé y dirigié la primera fiesta que se celebré en Montjuich cuando
aun no habfa ni caminos abiertos para trasladarse a él, donde se reunieron mas de
100.000 personas a presenciar la primera paletada dada por el Alcalde con asistencia de
las demas autoridades, instalindose grandes entoldados en los que se celebraron toda
clase de festejos populares.

Al comenzar, sus primeros trabajos fueron:

Dibujos de proyectos y perspectivas.

Modelos, moldes de yeso y piedra artificial para jarrones, balaustradas, estatuas, fuentes y
demas elementos decorativos instalados en el parque.

Maquetas de Montjuich, Barcelona, Catalufia, Miramar y otras varias de diferentes
proyectos.

Reproduccion en Caldas de la puerta de su iglesia que sirvié de modelos para las entradas
de los Palacios.

Bajo mi direccién artistica se han celebrado dos Exposiciones Internacionales del
Automodvil.154

Igualmente se celebré la Exposicion del Mueble bajo mi direcciéon artistica,
confeccionandose las maquetas, decoracién y distribucién total de los palacios y muy
particularmente la Seccién Retrospectiva compuesta de nueve interiores de diferentes
estilos con sus correspondientes maniquies vivientes y muebles de época, para cuya
adquisicion, tuve que hacer viajes a Madrid, logrando, debido a mis gestiones, que nos
fuesen prestados objetos de gran valor, asi como también nos cedieron las colecciones

de tapices de la casa Real, varios particulares de Barcelona y Mallorca y el de Tarragona.

153 Cfi. «Estudio de la organizacion actual y proyecto de reorganizaciéon. Anexo n® 3 (A). Asesorfa Artistica.
Declaraciones del Jefe Asesor Artistico D. Olegario Junyent. Aflo 1924». Arxiu Municipal Contemporani
de Barcelona. Fondo de la Exposicion Internacional de 1929. Caja 47106. En adelante nos referiremos a
este archivo como AMCB.

154 Se refiere a las exposiciones celebradas en mayo-junio de 1922 (Cfr. La Vanguardia, 04/05/1922, p. 8) y
en abril de 1924. Esta ultima recibié muy buenas criticas por parte de la prensa, que la elogiaba con
entusiasmo: «Por la magnificencia, con que estan presentadas las mercancias en los «stands», por el
extraordinario buen gusto que ha presidido en la decoracién y en el adorno del amplio Palacio, dirigido por
los técnicos de la Exposicién de Barcelona don Eduardo Ferrés y don Olegario Junyent, puede decirse que
pocas manifestaciones han alcanzado un esplendor igualy. La VVanguardia, 03/04/1924, pp. 11 y 13.
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Trillages para los Palacios y jardines.

Direccién artistica de la Exposiciéon de Avicultura, habiendo construido por encargo del
Ayuntamiento un «Stand» panordmico para la instalacién de Pavos Reales del Parque de
Barcelona.

Con motivo de los viajes Regios, esta Asesoria ha dirigido toda la ornamentacién en
festejos celebrados.

También bajo mi direccién por encargo de la Alcaldia se celebraron las fiestas de mayo-
junio entre ellas la fiesta nocturna del «Stadiumy.

Cortre a mi cargo la direccién artistica de toda clase de publicaciones tipograficas.

Tengo en mi seccién un laboratorio fotografico dotado de todos los elementos mds
modernos existiendo un indice general compuesto de 2.878 negativos.

En la actualidad esta seccién tiene a su cargo la conservacién de edificios construidos,
pérgolas de los jardines del parque, rétulos del mismo y toda reparacién necesaria en su

parte artistica.

Esta relacion de tareas de las que Junyent habia sido responsable como director de la
asesoria artistica demuestra que su funcién era transversal y que debia de estar disponible
para acometer cualquier labor relacionada con cuestiones artisticas de la muestra que se le
encomendase; esto era algo que se adecuaba perfectamente a su versatil y polifacética
personalidad. Asi pues, contribuy6 a multiples festejos, eventos y exposiciones vinculadas
a la gran muestra, pero también se ocupé del diseno de stands o pabellones y de otros

menesteres relacionados con la comunicacién y propaganda del certamen.

Entre los primeros destaca, por ejemplo, el Festival Wagneriano celebrado el 7 de junio
de 1924 en el Estadio de Montjuic, dirigido por Lamote de Grignon, del cual Oleguer fue
nombrado director artistico a instancias del comité ejecutivo.” También lo fue de la
fiesta que evocaba un «torneo a la antigua usanza», celebrado en el Pueblo Espafiol el 3
de noviembre de 1929."° Miquel Utrillo, que también estaba muy implicado en la
exposicion, se encargd de los aspectos organizativos del torneo. Finalmente, otro de los
eventos destacados en el que Junyent estuvo implicado fue en la fiesta nocturna que se
celebrd en el puerto de Barcelona para solemnizar la clausura de la exposicién. Contd
con una cabalgata maritima de embarcaciones en cuyo adorno e iluminacién participd
Junyent junto con Salvador Alarma, Adria Gual, Francesc Labarta, Manuel Grau y otros

. . 157
artistas valencianos.

155 Cfy. El Dilnvio: diario politico de avisos, noticias y decretos, 31/05/1924, p. 2y 05/06/1924, p. 13.

156 Reproducia, en gran parte, un torneo célebre celebrado en Barcelona el 6 de junio de 1585 en la plaza
del Borne, ante Felipe II. Fotografias de este torneo pueden verse en La ustracion 1beroamericana, nam. 1,
12/1929, p. 46.

157 Cfy. La Lustracion Lberoamericana, vol. 1, nam. 4, 08/1930, s. p.
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Fig. 390 Oleguer Junyent. Diversas propuestas de disefio de
encabezamiento del papel de cartas oficial de la Exposicion Internacional
de Barcelona (1929). Archivo Armengol-Junyent.
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Fig. 391 Portada de la minuta del banquete ofrecido
a los reyes de Espafa por la Junta Directiva de la
Exposicién del Mueble (1923) ilustrada por Oleguer
Junyent. Reproducida en: Destino, num. 802,
20/12/1952, p. 9.



En relacién con la difusion y propaganda del certamen, destacé especialmente su trabajo
como disefiador de la imagen corporativa de la exposiciéon empleada en la cabecera de las
comunicaciones escritas (fig. 390). Ide6 igualmente la portada de la minuta del banquete
ofrecido a los reyes de Espafia por la Junta Directiva de la Exposicion del Mueble (fig.

391)."" También se encargé de supervisar todo lo relativo a la:

[...] confeccién de un folleto de propaganda en varios idiomas, la edicién de unas
banderolas anunciadoras destinadas a ser incluidas en la correspondencia de casas
industriales y de particulares, y la de otro folleto que habrd de llevar consigo el sefior
Lépez de Sagredo!®” en su viaje para la organizacién de los «comités regionales y

provinciales de Espafia» en relacion a la exposicion «El Arte en Espafiax.160

Se ocupd, a su vez, de diseflar diferentes carteles propagandisticos de eventos
relacionados con la exposicién, asi como de diversas muestras monograficas. Destaca,

16

por ejemplo, los que disefié para la «Batalla de florsy (fig. 392);' para el «Segundo

162

congreso-exposicion mundiales de avicultura» (fig. 393); " o para el ya citado «Torneo a

1(3 . . . ’
“En cuanto a carteles relativos a exposiciones monograficas,

la antigua usanza» (fig. 394).
llevo a cabo el de la «<Exposicion del Mueble y decoracion de Interiores» y el de «El Arte
en Espafian, sin duda el mas conocido de todos los que disefi6. Esta protagonizado por
una imagen de la célebre escultura de la Dama de Elche sobre un fondo bicolor en negro
y rojo, dividido por una diagonal. El texto «Exposicién Internacional. Barcelona 1929. El
Arte en Espafia» enmarcaba la figura (fig. 395).'" A su vez se editaron sellos
reproduciendo dichos carteles, concretamente el de la muestra «El Arte en Espafia» y el

de la Exposicion del Mueble.

158 Cfi. CABANE, J.; VILARO, J. E. Defensa-historial de la minuta gastronémica», Destino, nim. 802,
20/12/1952, p. 9.

159 Se trata de Jorge Lopez de Sagredo, representante de la exposicion.

160 Comunicacion dirigida a Oleguer Junyent (22/12/1926). Archivo Armengol-Junyent.

161 Se celebrd el 5 de junio de 1922 en el parque de Montjuic y consistié en un desfile de vehiculos (tanto
de instituciones como particulares) decorados con flores que concursaban por varios premios en metalico.
A su vez, con motivo de la fiesta, se celebré un concurso fotografico entre profesionales y «amateurs» para
premiar las seis mejores fotograffas. Oleguer Junyent fue jurado en este concurso, junto con Miquel Renom
y Rafael Arefia. Para més informacién vid. La Vangnardia, 26/05/1922, p. 4; La Vanguardia, 06/06/1922, p.
6.

162 Celebrado del 10 al 18 de mayo de 1924 en el Palacio de Arte Moderno. Ademds de disefiar el cartel,
Junyent se encargé de la direccion artistica de la Exposicion de Avicultura, y llevé a cabo la construccion
de un «stand» panoramico para la instalacién de Pavos Reales. Para mas informacion sobre el congreso vid.
La Vangnardia, 11/05/1924, p. 19; CASTELLO, S. «Del Congtreso y Exposicion mundiales de Aviculturay,
La Vangnardia, 30/05/1924, p. 10.

163 En la parte inferior del cartel anunciador del torneo, disefiado también por Junyent, figuraba el texto
que informaba de la convocatoria, en tipografia gética: «El dfa 3 de noviembre del afio de gracia de 1929, a
las tres y media de la tarde, los nobles sefiores D. Juan de Queralt y D. Enrique de Cardona, con los
caballeros de la Cofradia de San Jorge, justaran con armas corteses, asistidos de sus numerosas cuadrillas,
ante jueces y padrinos. Retan los mantenedores a cualquier caballero aventurero que osara presentarse en la
liza. Comenzara la fiesta con el desfile de lujosas invenciones costeadas por los mantenedores. Luego los
caballeros romperan las lanzas convenidas. Después de la falla habra juegos de sortija. Finalizara la fiesta
con un carrusely. Los citados carros de las «invenciones» representaban la fragua de Vulcano, una alegoria
de Venus y los cisnes misticos. Cfr. E/ Diluvio: diario politico de avisos, noticias y decretos, 23/10/1929, p. 15

164 Santi Barjau hace referencia a este cartel, asi como otros de Oleguer Junyent en un articulo de su blog
«Els meus cartellistas»: <http://cartellistes.blogspot.com/>[Fecha de consulta: 07/11/2018].
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Fig. 392 Oleguer Junyent. Cartel
anunciador de la «Batalla de flors»

celebrado el 5 de junio de 1922. Coleccién
Carulla.

Fig. 394 Oleguer Junyent. Cartel
anunciador del «Torneo a la antigua
usanza» celebrado el 3 de noviembre
de 1929. Arxiu Historic de Barcelona.
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Fig. 393 Oleguer Junyent. Cartel
anunciador del segundo  congreso-
exposicion mundiales de avicultura (1924).
Coleccién Carulla.
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Fig. 395 Oleguer Junyent. Cartel anunciador
de la exposicion «El Arte en Espafia» (1929).
Arxiu Historic de Barcelona.



En relacién al disenio de pabellones o stands, destacd especialmente el del Pabellon del
Aceite de Oliva de Espafia (fig. 396), cuya construccion fue iniciada en marzo de 1929
por los contratistas de obras Pujadas y Llobet a instancias del «Comité para la Exposicion
de Aceite de Oliva Espanol en la Exposicién Internacional de Barcelonay. Se levanté en
el paseo del Pabellon Real, a la izquierda del Palacio Nacional y, de acuerdo con el

contrato, se trataba de un edificio compuesto:

[...] Gnicamente de planta baja abrazando tal construccién todos los ramos hasta dejar
completamente listo y terminado el edificio a punto de colocar los stands sujetindose
para ello a los planos trazados por D. Olegario Junyent, el cual ejercera de Director de

las expresadas obras y a cuyas 6rdenes debera estar el contratista.!65

El edificio, que tenfa forma de masfa catalana —tipo de construccién con la que estaba
muy familiarizado y que habfa incluido en las escenografias de L'estiuet de Sant Marti
(1912) o L’Arlesiana (1915)— fue inaugurado el 11 de julio de 1929 (fig. 397). En el

interior también llevé a cabo unos plafones decorativos. Lamentablemente se desmantel6

, 166
poco después de la clausura de la muestra. ™

A su vez, en colaboracion con Francesc Labarta decord el «stand» de las Galerfas

Layetanas, que formaba parte de la Seccion Retrospectiva de la Exposicién del Mueble y

., . . , , : 167
Decoracion de Interiores. De la ebanisterfa, se ocupé la casa Linares Hermanos. ™

También contribuy6é en diversas gestiones relacionadas con la construccién de otros
pabellones e instalaciones, como el relativo a Japon, para cuya edificacion se encargd de

solicitar presupuesto a diversos industriales del ramo de la ebanisterfa a peticién del
16

comité ejecutivo, y del que también fue el director artistico.'® El pabellon fue decorado
por José Safies, de acuerdo con la prensa oficial de la exposicion.'”

165 Oleguer Junyent cobré 6.681,88 ptas. en concepto de honorarios, ejecucion de planos y direccion de la
obra; 15.000 ptas. en concepto de cuadros y graficos; y 1.499,32 ptas. en concepto de pasamanerias, pivote
y letreros, etc. sumando un total de 23.181,20 ptas. Cfr. Contrato para la construccion del Pabellén del
Aceite de Oliva, firmado el 23 de marzo de 1929. Archivo Armengol-Junyent.

166 Cfy. La Vangnardia, 10/07/1929, p. 6; ABC (Madtid), 12/07/1929, p. 20. También llevé a cabo algunos
plafones el artista Tomas Bergada, que pint6 una vista de Reus y su comarca. Cfr. E/ Diluvio: diario politico de
avisos, noticias y decretos, 06/08/1929, p. 26.

167 Cfr. Carta de Ciptiano Pages a Enric Maynés (19/11/1923). AMCB. Fondo de la Exposicién
Internacional de 1929. Caja 47182.

168 Oleguer Junyent dirigié un escrito al Presidente del Comité Ejecutivo en el que, tras entrevistarse con
varios industriales de la ebanisterfa, facilitaba un presupuesto para la construccion del pabellén de «ciento
treinta mil ochocientas pesetas a cuya cantidad debe afiadirse el 10% que percibira el suscrito [Junyent] en
concepto de honorarios que le corresponden por la direccién artistica del referido proyecto y confeccién
de maquetas, cuyo 10% asciende a la suma de trece mil ochenta pesetas, siendo por lo tanto, el importe
total de esta instalacion por el concepto expresado, de ciento cuarenta y tres mil ochocientas ochenta
pesetas». Carta de Oleguer Junyent sin fechar dirigida al presidente del Comité Ejecutivo de la Exposicion
Internacional de 1929. Archivo Armengol-Junyent.

169 Cfr. «Yugoslavia y el Japén abrieron sus pabellones el pasado domingo», Diario Oficial de la Exposicion de
Barcelona, ntim. 15, 28/06/1929, s. p.
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Fig. 396 Oleguer Junyent.
Proyecto del Pabellon  del
Aceite de Oliva. Exposicién
Internacional de  Barcelona
(1929).  Archivo  Armengol-
Junyent.

Fig. 397 Totografia  del
Pabellon del Aceite de Oliva.
Exposicién Internacional de
Barcelona  (1929).  Archivo
Armengol-Junyent.

Fig. 398 Oleguer Junyent. Disefio del Pabellén de Japén de la Exposicién Internacional de Barcelona

(1929). Coleccion Armengol-Junyent.
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En su fondo personal se conserva un boceto del pabellén (fig. 398), para cuyo disefio
tuvo presente, probablemente, la célebre puerta Yomeimon del santuario Toshogu, en
Nikko, que visité durante su viaje de 1908. Sin duda, su gran conocimiento de la cultura y
arquitectura japonesas le convertfan en el candidato idéneo para este proyecto. El
pabellén final, no obstante, presentd algunas variaciones, simplificindose su estructura y

, 170
restandole elementos ornamentales.

Por otra parte, en el recinto de la exposicion se celebraron dos eventos relacionados con
el teatro, impulsados por la Diputacion Provincial, en los que también estuvo implicado
Junyent en calidad de miembro del comité organizador de los mismos: el III Congreso de
la Sociedad Universal del Teatro, que tuvo lugar entre el 23 y el 31 de junio de 1929,y
la Exposicion Internacional de Teatro, que se inaugurd el 5 de octubre del mismo afo.
La muestra, comisariada por Adria Gual, se ubic6 en el corredor del primer piso del

. : 172
Palacio de Proyecciones.

L JURADO INTERMACIO)
DIPLOMA DE

al b
a s Ogazio Nn

por Uocetos v¢ Sioramd.

BARCELONA 5 DICIEMSAE 1080

P
et

Fig. 399 Diploma de honor concedido a Oleguer Junyent por sus bocetos de los
dioramas del Pueblo Espafiol expuestos en la Exposiciéon Internacional del Teatro
(1929) Coleccion Armengol-Junyent.

170 Cfi. 1bid. Agradecemos a Ricard Bru la referencia acerca de la puerta de Yomeimon en la que pudo
inspirarse Junyent.

11 E] programa del congreso se puede consultar en el Diario Oficial de la Exposicion Internacional de Barcelona,
nam. 13, 09/06/1929, s. p.

172 Inicialmente se prevefa que todo el Palacio de Proyecciones estuviera destinado a la muestra, pues no
habfa sido solicitado por ningtin expositor y ademas contaba en la parte central con el tnico teatro de la
Exposicién. Finalmente, la planta baja tuvo que destinarse a los expositores cinematograficos, por lo que
unicamente quedé disponible el corredor del primer piso, junto a las dos paredes laterales del escenario, y
la parte trasera de la galerfa del primer piso de la sala del teatro; la superficie total era de 868 m? Cfr.
BOHIGAS, P. Congreso y exposicion internacionales del teatro, celebrados en la Exposicion Internacional de Barcelona,
1929: memoria y catdlogo. Barcelona: Instituto del Teatro Nacional de la Diputacion Provincial, 1929, p. 13.
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Junyent fue el encargado, junto con Salvador Alarma, de decorar el local e instalar las
obras que se mostraron.'” En la exposicion, en la que se exhibieron trabajos de los
principales escenégrafos nacionales, no podia faltar Junyent, que expuso el célebre teatrin
de la plaza del barrio de la Ribera de L’Auca del Senyor Esteve y otro de E/ Reino de Dios.
También exhibié bocetos originales de algunos de los dioramas que realizé para el
Pueblo Espafiol, como veremos mis adelante.'™ Por estos bocetos recibi6 un diploma de

honor disefiado por Francisco Povo, artista valenciano afincado en Parfs (fig. 399).'”

También fue importante su papel en la ya citada exposicion «El Arte en Espana», para la
que trabajé localizando obras de arte. Para ello se desplazé por diversos puntos de la
peninsula, visitando museos y colecciones particulares. Tras regresar de sus visitas

. ., . . . 176
elaboraba fichas con los datos y descripcion de las diversas piezas candidatas. ™

Otra misiéon que asumié Junyent fue la de estudiar los parques de atracciones de
diferentes ciudades europeas y elaborar un informe que incluyera aquellas susceptibles de
ser incluidas en el proyecto del parque que se querfa montar en la exposicion. Asi,
sabemos que en verano de 1928 estuvo en contacto con el ingeniero constructor del
«luna Park», en Parfs, que le prometi6 un informe con la relacién de todas sus
atracciones y fotografias de las mismas. También visito la ciudad de Rotterdam, donde se

1cid i s : 177
estaba celebrando una Exposicion Industrial en la que habfa un parque de atracciones

173 Cfr. Ibid., p. 14.

174 Expuso los bocetos de diorama de: Almeria; la catedral de Girona i Sant Feliu, de Girona; Las Huelgas,
de Burgos; Santo Domingo de Silos; Vitoria y Jaén. Cfr. Ibid., p. 124. Para mas informacién sobre la
exposicion, vid. MADRID, F. «lL.a Exposicién Internacional de Teatro», Diario Oficial de la Exposicion
Internacional de Barcelona, nam. 35, 02/11/1929, s. p.; MARTINEZ DE RIBERA. «La Exposicién de Teatro
y los nuevos elementos del arte escénico», Diario Oficial de la Exposicion Internacional de Barcelona, nam. 40,
07/12/1929, s. p.; MADRID, F. «La escenografia catalana en la Exposicion Internacional de Teatron,
Diario Oficial de la Exposicion Internacional de Barcelona, nam. 43, 28/12/1930, s. p.

175 «El Jurado Internacional de premios concede Diploma de Honor a D. Olegario Junyent-Barcelona por
bocetos de dioramas. Barcelona 5 Diciembre 1929». Firmado por el presidente del Jurado superior, el
Conde de Figols, el director de la exposicién, Marqués de Foronda, y el secretario, Joaquim Montaner.

176 Por ejemplo, en la relacion de trabajos mensuales de la Seccion de Arte del mes de noviembre de 1926,
se seflala: «Procedentes del viaje que hizo a Castilla el Sr. D. Olegario Junyent, han entrado en este archivo
unas noventa fichas de arte diversas [...]. Cfr. «Pautas y planes de trabajo de la seccién», num. 16 (1).
AMCB. Fondo de la Exposicion Internacional de 1929. Caja. 47178 [no se indica ndm. de folio].

177En una carta enviada a Santiago Trias, tesorero del comité ejecutivo de la Exposicion, le decfa: «He
visitado varias veces la Exposicién que en estos momentos se celebra en esta ciudad para hacerme cargo
del parque de atracciones de la misma y darle a Vd. cuenta de la importancia del mismo. La impresién que
de mis visitas he sacado es la de que el campo de atracciones instalado en Rotterdam no se diferencia en
nada del “Luna Park” de Parfs, esto es, no contiene ninguna atraccién verdaderamente original como yo
esperaba. En suma: son las mismas atracciones vistas ya en Paris pero de un aspecto “fané”; pobre en
conjunto y no conteniendo ninguna originalidad; todas han sido vistas ya en Barcelona. [...] La unica
instalacién que podria ser de utilidad para nuestra Exposicion es el ferrocarril en miniatura que hace todo el
recorrido de la Exposiciéon y parque de atracciones. Referente a este ferrocarril no pienso hacer
proposicion alguna, porque pienso que la Exposicién podtfa explotar por su cuenta el mismo, ya que su
instalacion es relativamente sencilla, de poco costo y de un rendimiento bastante apreciable; he observado
que la instalacién de estos pequefios trenes es siempre un éxito, pues lo mismo aqui que en la exposicion
de “Wembley” donde ya tuve ocasiéon de apreciarlo va siempre lleno. En estas circunstancias creo que el
interés de nuestra exposicién esta en instalar el ferrocarril por cuenta propia». Carta de Oleguer Junyent a
Santiago Ttias (23/08/1928). Archivo Armengol-Junyent.
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y, por el mismo motivo, acudi6 a Berlin, cuyo parque, como el de Paris, se llamaba «Luna
Park».'™

Pero sin duda, de todas las labores que llevé a cabo para la gran muestra, resulta
adecuado detenernos especialmente en el conjunto de dioramas que realizé para la
exposicion «El Arte en Espafia» y el recinto del Pueblo Espafiol, pues son los trabajos
que estan mas directamente relacionados con su profesiéon de escendgrafo, ademas de
estar entre los mas desconocidos de su trayectoria. No obstante, antes de comentatlos
nos referiremos a su trabajo como director artistico de la Exposicién Internacional del
Mueble y Decoracién de Interiores, celebrada en 1923, pues los interiores histéricos que
ide6 también estan estrechamente relacionados con la escenografia. Ademas, para
ambientar cada uno de los espacios, organizé en dias sefialados una serie de espectaculos
de maniquies vivientes. Por ultimo nos detendremos en el cuadro Le village espagnol.
Concebido a modo de herramienta propagandistica de la Exposicion, que se representd
como uno de los nameros de la revista Tout Paris, en el Casino de Paris. Esta creacién
también es de gran interés, pues Junyent no sélo fue el artifice del concepto del cuadro,

sino que ademas se encargd de disenar la escenografia y los figurines.

El papel de Junyent en la exposicién no finalizé al inaugurarse la muestra, pues a lo largo
de los meses en los que esta estuvo en funcionamiento —y cuando muchos de los
trabajadores de la plantilla fija habian cesado en sus cargos—, continué trabajando en el
seno de la comisién de fiestas, a la cual también pertenecia Adria Gual, entre otros.'” Sus
responsabilidades quedarian extinguidas el 15 de enero de 1930, fecha de finalizacién del
contrato, al clausurarse la exposicion. Asi se lo notificé el Marqués de Foronda en una

comunicacion en la que le reconocia su labor: «complaciéndome en significarle el haber

178 Tras la visita al parque de atracciones de Berlin también escribié puntualmente a Trias comentiandole su
opinién: «La impresién que saqué de mis visitas al mencionado parque fueron, desde luego, mucho mas
agradables que en Rotterdam. La instalaciéon en conjunto es muy importante, tiene aspecto de grandiosidad
y las atracciones dan la impresién de seguridad y riqueza. Las mejor instaladas son las montafas rusas, la
decoracion de las cuales parece que la empresa varfa todos los afios [...]. Como numero de atraccion he de
hacer consta a Vd. que no contiene nada nuevo, todas ellas han sido vistas ya en Barcelona [...]. En suma
el “Luna Park” de Berlin es como el de Paris, pero instalado con mayor lujo y grandiosidad [...] Las
diferentes atracciones que explotan en el mismo pertenecen a distintos propietarios, los cuales ceden un
tanto por ciento elevado a la empresa y hacen el negocio por cuenta propia. Al empezar las gestiones para
entrevistarme con los empresarios de dicho parque me encontré [...] con don Enrique Rodifio, quien
resultd ser el representante de la Exposicion de Barcelona en Berlin [...] me comunicé que precisamente
recibfa constantemente proposiciones de constructores de atracciones para que se les concediera la
explotacién del parque que debe construirse en nuestra ciudad [...] encontré lo mas acertado confiar las
gestiones que deben llevarse a cabo para el asunto que nos ocupa al mencionado Str. Rodifio. Quedamos
pues con el Sr. Rodifio que vds. mandarfan, y les ruego que asi lo hagan, un plano de extensién y altura del
espacio destinado en Montjuich a parque de atracciones, cuyo plano dara ¢l a estudiar a los constructores
mas indicados de Berlin, y seguidamente mandara a Vds. las proposiciones [...] acompafiadas de dibujos y
toda clase de detalles sobre las atracciones a instalar». Carta de Oleguer Junyent a Santiago Trias
(17/08/1928). Archivo Armengol-Junyent.

179 El 30 de junio de 1929, Junyent quedé adscrito como asesor artistico del Comité de Fiestas de la
Exposicién bajo la dependencia inmediata de la propia jefatura. Cfr. Comunicacion dirigida a Oleguer
Junyent por el director de la exposicién, el Marqués de Foronda (22/06/1929). Archivo Armengol-Junyent;
«Gral. de la Seccion de Arten. AMCB. Fondo de la Exposicion Internacional del 1929. Caja. 47178.
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quedado satisfecho del celo, inteligencia y laboriosidad con que ha desempefiado V. en

. s 180
dicho certamen el cargo de Asesor Artistico.

El 21 de mayo de 1949 los profesionales que colaboraron en la realizacién de la muestra
celebraron el XX aniversario de la inauguracién con una misa en la parroquia de los
Santos Justos y Pastor, después de la cual acudieron a comer al restaurante «Font del

P . : : ~ 181
Gat» de Montjuic, que congregé a unos doscientos antiguos compafieros.

7.2.1 La Exposicion del Mueble y Decoraciéon de Interiores

Antes de la celebracién del gran certamen se llevaron a cabo diversas muestras
monograficas preparatorias, para, sin petjuicio del interés de las mismas, someter a
prueba la organizacién y la acogida por parte del publico. La primera de ellas fue la
«Exposiciéon Internacional del Mueble y Decoraciéon de Interiores». Pese a que su
celebracion estaba prevista para los meses de mayo y junio de 1923 —y asi se anunciaba
en los carteles—, una huelga de transportes obligd a aplazar su inauguraciéon hasta
mediados de septiembre. La exposicion se instalé en el Palacio de Arte Moderno —cuyas
obras se habian ejecutado en fechas recientes—, y en el Palacio de la Industria —que se
concluy6 para el certamen—, ademas de en la plaza situada entre ambos palacios (donde

posteriormente se colocaria la fuente luminosa de Carles Buigas).

OLEGARIO JUNYTENT

DIRECTOR ARTISTICO

DE LA EXPOSICION INTERNACIONAL DRL MURBLE
¥ DECORACION DE INTERIORES . . ..
Fig. 400 Tarjeta de visita de Oleguer
Junyent en la que figura como
Director artistico de la muestra.
BARCELONA

Archivo Armengol-Junyent.

El Comité Ejecutivo de la exposicion, designado el 6 de marzo de ese afio, estaba
integrado por el Marqués de Alella —alcalde de Barcelona y tesorero de la Exposicion—,
Manuel Vega i1 March, Marian Fuster, Artemi Valls, Santiago Marco, Joan Busquets,
Cassimir Giralt, Pere Reig, Lluis Nicolau d’Olwer y Pere Bohigas —este ultimo fue
nombrado, a su vez, secretario de la muestra— Oleguer Junyent fue escogido para asumir

el cargo de Director Artistico de la Exposicion (fig. 400).

El citado comité acord6 el 28 de marzo comenzar los trabajos de propaganda del

certamen. La primera medida que adoptd al respecto fue la de confeccionar un cartel

180 Comunicacién del Marqués de Foronda dirigida a Oleguer Junyent (10/01/1930). Archivo Armengol-
Junyent.
81 Cfy. La Vangnardia, 24/05/1949, p. 10. En el estudio de Oleguer Junyent se consetva la minuta con el

menu.
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anunciador del evento, recayendo la responsabilidad de dirigir dicho trabajo en Oleguer
Junyent. Este reuni6 a los artistas Ricard Canals, Pascual Capuz, Josep Obiols, Francesc
Gali, Adria Gual, Gerard Carbonell, Manuel Humbert y Pere Torné Esquius, encargando
a cada uno de ellos un proyecto de cartel. De todos los presentados, fueron
seleccionados los realizados por Gali y Canals y, seguidamente, se inici6 su
distribucion.'™ No obstante, la mencionada huelga de transportes obligb a disefiar con
urgencia un nuevo cartel, tarea que asumi6 el propio Junyent. Dicho cartel «reproducia»
el interior de su alcoba privada de su residencia de la calle Bonavista, en cuyo centro
destacaba una cama catalana de mediados del siglo XVIII, de las conocidas «camas de
Olot» (fig. 401). Anos después, en 1948, se publicaria una imagen real de la alcoba en el
libro E/ Arte popular en Esparia, de Joan Subias Galter (fig. 402).183

Pere Bohigas describié en sus memorias la decoracién de los emplazamientos en los que

se instal6 la muestra:

La decoracié general dels locals i el recinte de I'Exposicié s’acomoda al caracter, a
Pestructura i a 'extensié de les instal lacions, aixi com a les necessitats propies de la
concurréncia de pablic. En els vidres del sostre es col locaren velariums que suavitzaven
la llum. Dels capitells de les columnes del Palau d’Art Modern, penjaven artistiques
garlandes de fulles naturals [...]. En els distints passadissos per al public s’instal laren
nombroses plantes de caracter decoratiu [...] a més d’una serie de reproduccions en guix
d’obres escultoriques famoses. Alguns dels tapissos aportats per particulars i,
principalment, els que pertanyien a l'aportacié de la Reial Casa, foren collocats en
diversos llocs de I’Exposicio, per contribuir al decorat general. Pel voltant del brollador
existent en el Palau d’Art Modern s’instal 1a un paravent de trillatge, que separava aquell
espai de les instal lacions immediates, formant un vestibul que fou destinat al servei del
te. Al llarg de ’Avinguda, entre les columnes i la Placa d’Espanya s’instal laren dues
series de Pals amb gallarets decoratius i a 'entrada d’aquesta Avinguda dos cartells
decoratius, en catala i castella, que acabaven amb les banderes d’Espanya, Catalunya,
Sant Jordi i Barcelona. Les dites obres foren dirigides pel Director General d’Obres
senyor Eduard Ferrés, ajudat pels arquitectes funcionaris de I’Exposicié senyors
Ravento6s, Moragas i Termens; i la decoraci6 va estar a carrec del Director Artistic senyor
Olaguer Junyent, al qual treball col labora directament el funcionari auxiliar del mateix,

senyor Manuel Grau.!84

182 El primero fue premiado con 2.000 ptas. y el segundo con 1.000 ptas. Los otros proyectos recibieron la
cantidad de 300 ptas. BOHIGAS, P. L’Exposicid Internacional del Moble i Decoracid d’Interiors de 1923.
Barcelona: Llibreria Catalonia, 1930, p. 25.

183 En el libro, la cama aparece descrita de la siguiente manera: «Es del tipo llamado olotino por hallarse en
Olot su principal centro de difusién, y esta decorada con motivos rococé dorados y policromados,
sobresaliendo entre ellos el medallon que ornamenta la cabecera, donde en plateado sobre fondo rojo se
representa un coloquio cortesano. La silla, torneada y dorada, y el crucifijo son también obras catalanas del
siglo XVIII». SUBIAS, J. E/ Arte popular en Espasia. Barcelona: Seix Barral, 1948, p. 583.

18 BOHIGAS, P. L’ Exposicid Internacional del Moble.. ., op. cit., pp. 22-23.
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EXPOSICIO INTERNACIONAL
DEL MOBLE

SETEMBRE - OCTUBRE DE 1923
BARCELONA de la Exposicién Internacional del Mueble y

Decoracion  de Interiores  (1923).  Arxiu

PARC DE MON TJUICH Historic de Barcelona.

Fig. 401 Oleguer Junyent. Cartel Anunciador

Fig. 402 Lamina con la alcoba de Oleguer
Junyent publicada en el libro E/ Arte
popular en Espaiia, de Joan Subias Galter
(1948).
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Cabe destacar que uno de los colaboradores de Junyent en la muestra fue Adria Gual,
que le ayudd en el montaje de la exposicién durante un mes y medio; por dicho trabajo
Gual percibié 600 ptas. (fig. 403). Con Gual, Junyent habia debutado como escendgrafo,
trabajando a sus 6rdenes en 1899. Ahora sucedia a la inversa: Gual se ponia a las 6rdenes
de Junyent en un momento en que su labor como escendgrafo teatral practicamente se

habia agotado.

Fig. 403 Recibo emitido por Adria Gual por los honorarios recibidos por su
trabajo en la Exposicién Internacional del Mueble y Decoracion de Interiores
(1923). «Expediente de la Rendicién de cuentas por el Sr. Asesor Artistico de la
Exposicion del Mueblen. AMCB. Fondo de la Exposicién Internacional de
1929. Caja 47183.

Como Director Artistico, ademas de ser el responsable de tutelar la decoracién del
conjunto del recinto, Junyent también estuvo directamente implicado en la Seccién
Primera de la Exposicién, la denominada «Retrospectiva». Esta, que estaba destinada a
exhibir mobiliario y decoracion de diferentes estilos y épocas a nivel nacional, se ubicé en
la Sala D del Palacio Industrial. Para la adecuacion de los diferentes ambientes, Junyent
conto con el asesoramiento de la seccién de la Espafia Histérica y Monumental, asi como
de la Sociedad Espafiola de Amigos del Arte.'™ El Comité, igualmente, utiliz6 el archivo

Repertorio Iconografico de Espafia.

En total fueron nueve las instalaciones que se llevaron a cabo en la Seccién
Retrospectiva, en las que se reproducian de forma cronoldgica interiores completos. En
la decoracién de dichos interiores habia mobiliario antiguo, que en algunos casos era
original —prestado por destacados coleccionistas particulares— y en otros se trataba de
fieles reproducciones. La Casa Real espafiola también contribuy6 prestando la serie de
tapices de los Hechos de los Apéstoles. Todas las gestiones destinadas a la localizacion

de obras de arte y al contacto con los coleccionistas fueron acometidas por Junyent.

185 Cfr. BOHIGAS, P. L’Exposicid Internacional del Moble.. ., op. cit., p. 33.
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Se edité un lujoso album resumen en el que, junto con los demas aspectos generales de la
muestra, se describen e ilustran profusamente los mencionados interiores; también ofrece
testimonio de los mismos Pere Bohigas en las citadas memorias y, por supuesto, el
catdlogo-guia de la muestra.'® A su vez, es especialmente interesante la gufa del visitante
de la Seccion Retrospectiva, pues en ella se indica la identidad de los coleccionistas y se
especifica, ademas, el papel directo de Junyent como decorador en algunos casos.'”’
Destaca igualmente el nimero monografico de la revista lustracidn Ibérica. Revista 1bero-
Americana correspondiente a los meses de septiembre y octubre de 1923, que recoge
numerosas fotografias de la muestra; por el mismo motivo debemos referirnos al Anuari

de les arts decoratives de 1923."" Para la descripcion de las salas nos vamos a servir de todas

estas fuentes.

La primera de las salas era la «Sala Romanica catalana del ultimo tercio del siglo X111,

época de Pedro 111 de Aragény.' De acuerdo con el catilogo-guia:

Es copia de la Sala del «Castell Vell de Solsona». Presenta los arcos apuntados,
apoyandose en robustos capiteles que muestran esculpidos los simbdlicos cardos de los
Cardona. La decoracién es entresacada de pintura de la época, en particular de la que se

conserva en el Castillo de los Caballeros del Hospital, en Alcafiiz.!%

Se dispusieron dos muebles auténticos para ambientarla: un brasero de hierro,
perteneciente a Llufs Plandiura, y un arca de los Museos de Barcelona. El resto de
muebles y objetos decorativos eran copias: la silla faldistorio reproducia la de la catedral
de Roda de Isabena, en Aragdn; la lampara estaba disefiada siguiendo el modelo de las
representadas en antipendios de la época; y las telas pintadas de la pared reproducian las
procedentes de la tumba de San Bernardo Calbd, conservadas en el Museo Episcopal de
Vic.

La siguiente sala era la «Gotica catalana, mitad del siglo XV, época de Alfonso V de
Aragbn», que se inspiraba en las habitaciones de la casa de la «Pia Almoyna» de Girona.
El techo se copi6 del que fue del castillo de Santa Coloma de Queralt; la puerta se realizé
con el molde de una que existia junto a la capilla de Sant Jordi del Palacio de la
Generalitat; el campanario pintado al fondo, que se vislumbraba a través de la ventana de

doble ajimez, era el de la colegiata de Sant Feliu de Girona. Todo el mobiliario y demas

18 TORRAMADE, A. (dir.). Exposiciin Internacional del Mueble y Decoraciin de Interiores: album-resumen.
Barcelona: Ediciones de Arte Pro-Barcelona, 1924. La parte correspondiente a la Seccién Retrospectiva fue
redactada por Macari Golferichs; BOHIGAS, P. L’Exposicid Internacional del Moble..., op. cit., pp. 33-35;
Cataleg de I'Exposicid internacional del moble i decoracid d'interiors: Palau d’Art Modern i Palau Industrial del Parc de
Montjuich. Barcelona: La Exposicién, 1923, pp. 14-15.

187 Excposicion Internacional del Mueble y Decoracidn de Interiores. Seccion retrospectiva. Guia del visitante. Barcelona: La
Exposicion, 1923.

188 175d. Anuari de les arts decoratives. Arxin de la produccion artistich- industrial recopilat i publicar baix la direccidn de
Josep Triads, afio V. Barcelona: Imprenta Elzeviriana i Llibreria Cami, 1923 pp. 105-124.

189 Las denominaciones de las salas son las que figuran en el Cataleg de I'Exposicid internacional del moble i
decoracid d'interiors. .., op. cit.

Y0 Cataleg de 'Exposicid internacional del moble i decoracid d'interiors, op. cit., p. 14.
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elementos decorativos eran auténticos, a excepcion de la lampara, que era una imitacion.
El tapiz era el conocido como de «lLa Buena Vida», procedente de la catedral de
Tarragona, que Junyent reprodujo en su diorama de Colén para la exposicion «El Arte en
Espafia», como veremos posteriormente. Las arcas y el sillon de marqueteria pertenecian
a Plandiura; la pequefia arqueta tallada era propiedad de el anticuario Juan Lafora; y el

candelero, la tabla de la virgen y diversas armas eran del Conde del Valle, de Canet.

A continuaciéon venia la «Sala Renacimiento Espafiol, mitad del siglo XVI, época de
Carlos I», disefiada por la Sociedad de los Amigos del Arte de Madrid. Reproducia la del
castillo de Pefiaranda del Duero (los yesos se moldearon sobre el techo y las paredes
originales). Todos los elementos que se dispusieron para decorarla eran auténticos,
destacando un ejemplar de ceramica vidriada de Teruel, propiedad de Oleguer Junyent, y

un barguefo y una alfombra de Plandiura.

La cuarta era la «Sala Morisca del siglo XVI en los ultimos afios de Carlos I».
Comunicaba con la anterior y no quedaba a la vista del publico. Era de dimensiones mas
reducidas que las demas. Estaba inspirada en una sala existente en Cortes de Baza, en
Granada, con azulejos pintados en las paredes figurando un arrimadero. Las lamparas
eran copias, pero los muebles, el techo y la puerta de una de las ventanas eran originales.
Fueron facilitados por la Sociedad de los Amigos del Arte de Madrid, encargada de esta

sala, cuyo proyecto comisioné a Leopoldo Torres Balbas.

La «Sala Barroca castellana de fines del siglo XVII, época de Carlos II», que venia a
continuacion, era una copia de la Sala de la Panaderfa del Ayuntamiento de Madrid, cuyos
modelos facilit6 la Sociedad Espanola de los Amigos del Arte. Los muebles y los
ornamentos eran auténticos: las mesas eran propiedad de coleccionistas madrilefos; los
sillones, el mueble de ébano y el tapiz pertenecian a familias mallorquinas; el contador era
de Emilio Cabot; y la alfombra de Llufs Plandiura. Destacaban, a su vez, los azulejos de
Talavera que ornamentaban las paredes, pertenecientes a la duquesa de Parcent,

procedentes del Castillo de Ronda.

La siguiente sala nos interesa especialmente por la implicacién directa de Junyent en su
concepcion. Se trataba de la «Sala Barroca mallorquina de la primera mitad del siglo
XVIII, época de Felipe V» (fig. 404). Estaba inspirada en la biblioteca del marqués de
Vivot de su palacio de Palma de Mallorca. Fue proyectada y pintada por Junyent, y
Bohigas sefialé que «la seva construccié era escenografica».l! Destacaban en ella dos
espléndidos tapices, pertenecientes al ex torero Ricardo Torres Reina «Bombita». Los
habfa heredado de su esposa, la ya fallecida coleccionista Marfa Regordosa que, como
hemos explicado en un capitulo anterior, habfa sido discipula de Junyent en el arte del
coleccionismo. Formaban parte de una serie de diez tapices flamencos de la primera

mitad del siglo XVII adquiridos en Mallorca que representan pasajes de la vida del militar

Y1 BOHIGAS, P. L’Exposicid Internacional del Moble. .., op. cit., p. 34.
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romano Publio Decio Mus; concretamente, los exhibidos eran los de La batalla de 1 eseris
y las Exequias de Decio Mus."” Junyent fue el encargado de escogerlos en la casa de
Bombita, de acuerdo con una carta de este ultimo en la que manifiesta que accede
gustoso al préstamo de los mismos.'” La arafia de vidrio veneciano pertenecia a las
galerfas Layetanas; el aparato astronémico, al reputado anticuario José Valenciano —
amigo de Junyent de las tertulias del Hotel Colén—; la mesa era de un coleccionista de
Madrid, el brasero del Ayuntamiento de Palma de Mallorca, y los taburetes, sillones y el

4 2 . 19
vel6n de plata sobre la mesa también eran mallorquines.'*

|
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Fig. 404 Sala Mallorquina. Seccién Retrospectiva de la Exposiciéon del Mueble y
Decoracién de Interiores (1923). Arxiu Mas [cliché: C-40248]

192Fn la guia del visitante se sefiala erroneamente que mostraban la historia de Alejandro Magno. Cfr.
Exposicion Internacional del Mueble y Decoracidn de Interiores: seccion refrospectiva: guia del visitante, op. cit., p. 16. Los
tapices estaban basados en unos cartones creados por Rubens por encargo de un noble genovés, nueve de
cuyos modelos —seis principales y tres menores— se conservan en el Museo Lieschtenstein de Viena. La
serie completa de estos tapices se exhibié al publico por primera vez en la Exposicién Iberoamericana de
Sevilla (1929), en la «Sala Marfa Regordosax; posteriormente, se mostraron en la exposicién monografica
que en 1935 dedicaron los Amigos de los Museos a la coleccionista en el Palacio de la Virreina. Oleguer
Junyent redacté el préologo del catilogo de la muestra. Para mas informacién sobre la coleccién Regordosa
vid. Cataleg de la col Jeccid Maria Regordosa de Torres Reina exchibida per Amics dels Museus de Catalunya al Musen de
les Arts Decoratives del 2 al 30 de juny del 1935. Barcelona: Junta de Museus, 1935; BELTRAN, C.; LOPEZ,
M. A. «Oleguer Junyent y Marfa Regordosa: amistad y pasién coleccionista», gp. cit., pp. 107-154.

193 «Carta de Ricardo Torres dirigida a Francesc Cambé y Joan Pich, el 5 de marzo de 1923». AMCB.
Fondo de la Exposicion Internacional de 1929. Caja 45389.

194 E] Dr. Miquel Angel Capella hace referencia a esta sala decorada por Junyent en su articulo «Els
col leccionistes catalans i el mercat de les arts decoratives a Mallorca (1900-1936): el cas del vidre. En:
BASSEGODA, B; DOMENECH, 1. Mercat de lart, col Jeccionisme i musens 2017. Sitges: Consorci del
Patrimoni de Sitges: Bellaterra : Universitat Autonoma de Barcelona, Servei de Publicacions, 2018, pp. 13-
41.
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La séptima era la «Sala de estilo neoclasico de la ultima década del siglo XVIII, época de
Carlos I'V». Las pinturas del techo y las paredes representaban episodios de la historia de
Roma pintadas por Francesc Pla, el Vigata, y pertenecian a Eusebi Bertrand, propietario
también de las aranas. Al parecer las pinturas procedian de una casa derruida que habia
existido en Barcelona en la esquina de la Riera de Sant Joan y la Calle Baja de San Pedro.
Las sillas pertenecian al anticuario Llorens i Riu, y el magnifico piano de cola a Oleguer

Junyent.'”

A continuacién venia la «Sala catalana de fines del siglo XVIII o principio del siglo XIX,
época de Carlos IV». Como en la sala anterior, las paredes estaban decoradas por las
mismas telas que en su tiempo habfan ornamentado la sala de una casa de la calle Nueva
de San Francisco. Pertenecian al conde de Giell, al igual que el resto de mobiliario,
auténtico de época, quien lo habfa adquirido a los Sres. Guasch. Las pinturas
representaban escenas mitolégicas de influencia francesa, a excepcion del techo, en el que
el tema era una alegorfa del Comercio y la Navegacion. En la parte exterior de la sala,

mas alla de las puertas vidrieras, se instalaron otras telas de tematica biblica.

Finalmente, la novena era la sala isabelina, denominada en el catalogo «Sala Romanica
Catalana del ano 1860, época de Dona Isabel II». La decoracion de esta sala, al igual que
la mallorquina, también fue proyectada y pintada por Junyent quien se inspirdé en
modelos franceses de la época sin copiar ningun espacio original determinado. Aparecian
los motivos y tonalidades mas caracteristicas de la produccién artistica del citado periodo
en Barcelona. La sillerfa pertenecia al marqués de Alella, destacando el tapizado con
«gobelinosy; el retrato de Napoleén III pertenecia a las galerfas Layetanas, asi como la
arafia de cristal y las comodas. Sobre ellas se dispusieron jarrones de porcelana «de tipo
marcadamente francés» y una mufieca vestida con la indumentaria caracteristica de la

época, con abultado mirifiaque.

Es interesante destacar que para llevar a cabo las decoraciones de las salas, Junyent se
vali6 de pinceles de escenodgrafo, tal y como especificé en el recibo que emitié a la
muestra: «He recibido de la Exposicion de Barcelona, la cantidad de doscientas cuarenta
pesetas por la compra de los pinceles de escenografia que se han utilizado para los

trabajos de la Exposicién del Muebley.'™

La prensa elogié fervorosamente esta seccion de la muestra. Destaca el comentario

publicado en el nimero monografico de la revista I/ustracion 1bérica. Revista 1bero-Americana:

195 El piano fue restaurado por el propio Junyent para su exhibicién; por este trabajo cobré 300 ptas. 17d.
Recibo emitido el 15 de noviembre por Oleguer Junyent. «Expediente de la Rendicién de cuentas por el Sr.
Asesor Artistico de la Exposicién del Mueble». AMCB. Fondo de la Exposicién Internacional de 1929.
Caja 47183.

196 Recibo emitido por Oleguer Junyent por los honorarios recibidos por su trabajo en la Exposicién
Internacional del Mueble y Decoraciéon de Interiores (1923). «Expediente de la Rendicién de cuentas por el
Sr. Asesor Artistico de la Exposicién del Mueble». AMCB. Fondo de la Exposicién Internacional de 1929».
Caja 47183.
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La Seccién Restrospectiva de este Certamen, es un verdadero alarde de reproduccion, de
reviviscencia histérica, que honra sobremanera a los que la concibieron y a los que la
ejecutaron bajo la direccién de un artista cuyo nombre convierte en vanos todos los
elogios: Olegario Junyent. Es imposible dar una idea siquiera aproximada de la riqueza,
del esplendor, del gusto refinado, del alto y profundo sentido artistico y de verismo, de
que se halla impregnado esta seccién, donde cada Sala representada es un prodigio de
evocacién, cada objeto y cada motivo ornamental, una voz elocuente y lejana que
sintetiza una sociedad, un espiritu, una cultura, un pueblo. [...]. El maravilloso efecto
que produce esta secciéon Retrospectiva, crece de punto, al aparecer en las salas las

figuras vivientes de personajes de cada época, con indumentaria apropiada.!®’

Las «figuras vivientes» a las que hace referencia el comentario fueron una de las
atracciones mas destacadas de esta seccion. Se trataba de figurantes que deambulaban por
las distintas salas en dias sefialados y anunciados puntualmente, vestidos con
indumentarias de la época de cada espacio (figs. 405 y 4006). Del disefio de las ropas se
encargé Francesc Labarta, que percibié 2.500 ptas. por su trabajo en concepto de
«figurines, direccién y dietas de las representaciones de maniquies vivientes».'” La
confeccién de los mismos fue llevada a cabo por la empresa de indumentaria y atrezo
teatral de José Coderch.' Se realizaron un total de veinticuatro trajes y en el coste de
cada uno de ellos se inclufan tanto los materiales necesarios para la elaboracién como la
confecciéon en si, las pelucas, el calzado, las medias, los guantes, los sombreros y demas
complementos. El presupuesto inicial para la realizacién de los figurines y los trajes, asi
como para las nominas de los figurantes fue de 20.000 ptas., cantidad que se adelant6 a
Junyent y que él se encargd de administrar convenientemente.””’ Cada funcién se ilustréd

con fragmentos musicales acordes a cada época.

197 (La Seccion Primera. Retrospectivan, Lustracion 1bérica. Revista Ibero-Americana, 09-10/1923, s.p.

198 Recibo emitido por Francesc Labarta por los honorarios recibidos por su trabajo en la Seccién
Retrospectiva de la Exposicion Intetnacional del Mueble y Decoraciéon de Intetiores (27/10/1923).
«Expediente de la Rendicion de cuentas por el Sr. Asesor Artistico de la Exposicién del Mueble», gp. cit.

199 Se confeccionaron tres trajes de época romana por 268,50 ptas. (dama primera), 285 ptas. (caballero
n°2) y 346,25 ptas. (caballero n°3); cinco de época gética por 224 ptas. (dama n° 4), 286,50 ptas. (caballero
n°® 5), 286, 50 ptas. (caballero n° 6), 245,50 (caballero n® 7), 332, 50 ptas. (caballero n°8); dos de época
Carlos V por 607,25 ptas. (dama n® 9 «morado y oro») y 534 ptas. (dama n°® 10 «verde»); dos de época
Carlos II por 362 ptas. (dama n® 11) y 423,50 ptas. (caballero n° 12); dos de época de Felipe V por 439,50
ptas. (dama n°® 13) y 338 ptas. (caballero n® 14); cuatro de época Carlos III por 394,75 ptas. (dama n°® 15),
332,50 ptas. (dama n° 16), 270 (caballero n® 17) y 275 ptas. (caballero n°18); tres de época Carlos IV por
288 ptas. (dama n°® 19 «maja lilar), 259 ptas. (dama n° 20 «verde») y 300 ptas. (caballero n® 21 «majow); y tres
de época de Isabel II por 395,50 ptas. (dama n° 22 «granate»), 448,25 ptas. (dama n° 23 «rosa») vy,
finalmente, 455 ptas. (dama n° 24 «gris»). Cfi. «Relacién de las facturas parciales de los 24 trajes que
integran la factura del Sr. Coderch de 8397 ptas.». Expediente de la Rendicién de cuentas por el Sr. Asesor
Artistico de la Exposicion del Mueblex. Ihid.

200 Oleguer Junyent dirigié un escrito al comisario de la muestra, Pich i Pon, en el que sefialaba: «Con fecha
7 de marzo de 1923 esa Comisarfa General acordé aprobar el presupuesto presentado por esta Asesorfa
Artistica, relativo a los gastos que habia de originar la Secciéon Retrospectiva en la Exposicién del Mueble y
como consecuencia de ello, autorizar a la misma para realizar los gastos que en él se determinan. Habiendo
recibido el que suscribe de la Tesorerfa General de la Exposicion con fecha 31 de marzo, 27 de abril, 7 de
junio y 9 de octubre, por Decretos de Comisarfa de 17 de marzo, 19 de abril, 27 de mayo y 26 de
septiembre, respectivamente, la cantidad de pesetas 20.000, para atender a los gastos de figurines, trajes y
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Fig. 405 Sala Romanica con los
maniqufes  vivientes.  Arxiu
Fotografic ~ de  Barcelona
(AFB_C_121_153).

Fig. 406 Sala Barcelonesa de la
primera decena del siglo XIX
de la época de Carlos IV.
Arxiu Fotografic de Barcelona
(AFB_C_121_151).

modelos de Labarta, para los maniquies vivientes de dicha Seccién Retrospectiva; reunidas todas las
facturas y comprobantes de los mismos, los que tengo el honor de adjuntar [...] como liquidacién o data al
cargo de las 20.000 ptas. que recibi, permitiéndome hacer notar que el gasto fue menor a lo presupuestado
pot este concepton. «Carta de Oleguer Junyent al Comisario de la Exposicién del Mueble (12/02/1924)»
incluida en el «Expediente de la Rendicién de cuentas por el Sr. Asesor Artistico de la Exposicion del
Mueble», op. ct. El citado importe sobrante fue de 1.183,95 ptas. Las mencionadas facturas que se
adjuntaban eran por los siguientes importes: 3.448,60 ptas. a los almacenes «Higinio Blanco Bafieros»
especializados en tapicerfas, cortinajes y damascos, por los tejidos para confeccionar los trajes; el almacén
de panas, veludillos y otros géneros «Gatell, Sdad. En Cta.» percibio, a su vez, en concepto de materiales,
88 ptas.; la empresa de indumentaria y atrezo para teatro de José Coderch presenté dos facturas, una de
312,50 ptas. por diversos tejidos, y otra de 8.397 ptas. en concepto de la confeccién, forros, zapateria,
joyas, atrezo y peluquerfa de los trajes para los maniquies; Modesto Teixidor cobré 84 ptas. por materiales
de dibujo; la empresa de cortinajes y alfombras «Rodriguez Hermanos» también proporcioné tejidos por
un importe total de 80 ptas.; y la Casa de confecciones de Pedro Puig cobré 13,20 ptas. por tejido.
«Liquidacién y sus justificantes de las 20.000 ptas. de la tesorerfa de la Exposicién por decretos de
Comisaria». Expediente de la Rendicién de cuentas por el Sr. Asesor Artistico de la Exposicion del
Mueble», op. cit.
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Burceeri oees Musevs o'Asy oe Bamcerona

xposicic Internacional del Moble
3 Barcelons Fany 1923

Fig. 407 Pagina del Butlleti dels
Museus d’Art de Barcelona (nim. 53,
10/1935, p. 310) con una imagen
de la sala barroca castellana con
los «maniquies vivientes» (parte
superior) y dos maniquies de
Lambert Escaler destinados al

e BT T e L N G d e Museo de Artes Decorativas de
1o Pedralbes, vistiendo los
correspondientes  trajes  (parte

inferior).

3 | «

Fig. 408 Sala LIV del Museo de Artes Decorativas del Palacio de Pedralbes (1935). Arxiu
Fotografic de Barcelona (AFB_A_5_1_S4_390).
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Estos vestidos pasaron a integrar las colecciones municipales, y a partir de junio de 1935
se exhibieron en una de las salas del Museo de Artes Decorativas en Pedralbes. Se
mostraban en orden cronolégico en veinticuatro vitrinas de la sala LIV sobre maniquies

201

confeccionados por Lambert Escaler (figs. 407 y 408).

Cabe destacar que la inauguracion de la muestra coincidié con el golpe de estado de
Primo de Rivera, el 13 de septiembre de 19232 A partir de ese momento, como ya
hemos comentado, se sucedieron muchos cambios en la organizaciéon general de la
Exposicion Internacional, que condujeron a hablar de una «comisaria antigua», integrada
por todos aquellos personajes que impulsaron y prepararon la exposicion hasta la fecha, y
la «comisaria nueva», formada por personajes afines al nuevo régimen. Poco antes del
golpe habia dimitido de su cargo de comisario general Francesc Cambé. Igualmente, Joan
Pich también abandoné el comisariado cuando el Ayuntamiento nombrado por la
dictadura voté un nuevo Comité de la Exposicion.”” A partir de ese momento casi todos
los responsables de impulsar la preparacion del certamen y la ejecucion de la Exposicion
del Mueble quedaron relegados a un segundo término y, en algunos casos, dejaron de

: c 2 204
tenerse en consideracion.

200 Cfr. «A proposit de la serie de vestits historics al Museu de Pedralbes», Butlleti dels Musens d’Art de
Barcelona, nam. 53, 10/1935, pp. 306-313. Para mas informacién sobte Lambert Escaler #d. BEJARANO,
J.C. Lambert Escaler. Barcelona: Infiesta, 2005.

202 Se comportd «como si fuera la encarnacién del gobierno legal y no un militar amotinado [e] inaugurd
una exposicion del mueble en Barcelona, entre las aclamaciones de un publico euférico, ante el cual rindié
un demostrativo homenaje a la lengua catalana». BEN-AMI, S. E/ cirujano de hierro. La dictadura de Primo de
Rivera (1923-1930). Barcelona: RBA, 2012, p. 67.

203 Bl 28 de diciembre se publicé una noticia que relata la despedida de Pich en las oficinas de la muestra:
«Ayer mafiana estuvo en las oficinas de la Exposiciéon de Industrias Eléctricas el ex comisario de la misma
don Juan Pich con objeto de despedirse del personal de aquellas. En el sal6n de juntas se reunieron con el
sefior Pich los altos empleados, sefiores Lopez de Sagredo, Tarragd, Almirall, Ferrés, Junyent (don
Olegario), y Maynés y todo el personal de las distintas secciones. El sefior Pich visiblemente emocionado,
les manifesté que iba a despedirse de ellos, y lo hacia elogiandoles muy justamente por la laboriosidad,
inteligencia y entusiasmo con que habfan luchado a su lado durante doce afios en aquella obra de la
exposicién que tanto estaba contribuyendo al engrandecimiento y prosperidad de Barcelona. Recomendé a
todos los empleados que siguieran como hasta ahora, sin desmayar ante la ingratitud de que él habla sido
objeto, encareciéndoles que no abandonaran el celo y buena voluntad que demostraron en todo momento
trabajando a su lado. Afiadié que él salia de la Exposicion con la frente muy alta, lo que no puedan hacer
todos los que salen de otras Corporaciones o entidades, pues no pocos de ellos resultan deshonrados. Yo
estoy satisfecho —terminé diciendo— de lo que aqui he hecho, y como creo firmemente que cada uno tiene
el pago a que se ha hecho acreedor, prescindo de este “Incidente” que me obliga a salir ahora de la
Exposicién y espero tranquilo que se me haga la Justicia debida a mi actuacién. El seflor Lépez de Sagredo,
en nombre de todo el personal, contesté al sefior Pich que en el semblante de todos los alli presentes bien
reflejado estaba el sentimiento profundo y sincero por su salida de la Exposicion. Realmente, el sefior Pich
ha sido objeto de una desconsideracién, tanto mas censurable cuanto que la ha cometido un Ayuntamiento
sin arraigo alguno en la opinién barcelonesa. El triunfo de la reciente Exposicion del Mueblo fue debido
principalmente a la constancia del sefior Pich, pues cuando la huelga hubo quien propuso desistir de ella. Y
después de tal éxito le premian dandole un puntapié. Es de lamentar esta ausencia de educacién ciudadana
tan arraigada en Barcelona. «Despedida del sefior Pichw, E/ Diluvio: diario politico de avisos, noticias y decretos,
28/12/1923, p. 12.

204 Esto fue profundamente lamentado por Pere Bohigas en la memoria que redacté acerca de la muestra,
cuya publicaciéon asumid a sus expensas, al no tener el soporte de la nueva comisién organizadora: «“I.
Exposicié Internacional del Moble i Decoracié d’Interiors” es va inaugurar el dia 13 de setembre de I'any
1923 a les cinc de la tarda, és a dir, unes hores després del famés cop d’Estat del general Primo de Rivera,
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7.2.2 Cuadros histéricos y dioramas

Durante la Exposicién Internacional de 1929 fue muy habitual el uso de dioramas para
complementar las exhibiciones, tanto artisticas como industriales. Ademas de los
diferentes dioramas repartidos por todo el recinto expositivo, también se instalaron
varios conjuntos de caracter unitario que recibieron una gran atencién por parte de los
visitantes de la muestra. Uno de los mas admirados fue el del Palacio de la Luz, ubicado
en el primer piso del Pabellén de Arte Textil. Estaba constituido por veintiun dioramas,
trece de los cuales mostraban una suerte de «Historia de la Luz» que ensalzaba el
progreso acaecido desde el episodio biblico de la creacion de la luz, hasta la instalacion de
la luz eléctrica en las principales avenidas de las ciudades modernas, sin olvidar su amplia
presencia en la propia exposicién.”” Otro de los conjuntos destacado fue el de la
«Historia de Barcelona». Obra de los escendgrafos Josep Rocarol, Joaquin Jiménez Sola y
Salvador Alarma, se instal6 en el Pabellon de la Ciudad y los dioramas recorrian el pasado
de la urbe recreando sus murallas medievales o la ciudad romana, entre otros aspectos.””
Asimismo, y ubicados en el recinto del Pueblo Espanol, debemos mencionar los seis
«cuadros-dioramas» dedicados a las aventuras de don Quijote por el paisaje de la Mancha,
compuestos por el artista Vicente Navarro a partir de los lienzos de Carlos Vazquez y

207

basados en las fotografias de Charles Alberty.

que va sorprendre als organitzadors de I’Exposicid, els quals havien fixat aquesta data sense sospitar,
naturalment, que pogués coincidir amb aquest fet extraordinari. I’exposicié va viure, doncs, dintre el
periode de més febre trasbalsadora de la Dictadura, en termes que, com se pot veure en la llista de
persones que formaven el seu Comite [...] els canvis de carrecs varen ésser rapids i nombrosos, complicant
molt sovint el protocol o el cerimonial d’alguns dels actes oficials que es celebraven, per que hi va haver dia
que al mati no se sabia qui féra I'alcalde o el regidor al que tocaria presidir el banquet del vespre». Cfr.
BOHIGAS, P. L’Exposicid Internacional del Moble, op. cit., p. 7. En la biblioteca particular de Oleguer Junyent
se conserva un ejemplar con su exlibris y la dedicatoria: «Amic Junyent: fins a aquestes hores [...] i lo
mostrar honor i amistad a 'amic que queda d’aquesta [...] d’honor i fe.

205 FERRAN, J.; NIETO-GALAN, A. «The city of electric light: Experts and users at the 1920
international exhibition and beyond». En: HOCHADEL, O.; NIETO-GALAN, A (eds.). Barcelona: An
Urban History of Science and Modernity..., op. cit. pp. 223-244. Para una descripcion contemporanea a la
muestra, que incluye imagenes de la sala de los dioramas vid. VIDAL, M. «I’Exposicié de Barcelona 1929-
1930: El Palau de la llum de la nostra Exposicién, Ciéncia 4, nim. 36, 1930, pp. 596-603; ARRUE, M. «Los
dioramas de la Historia de la Luz», La lustracion Iberoamericana, ndm. 4, agosto 1930, s.p. Para un analisis de
los dioramas de la luz y de su relacién con otros espectaculos afines de la Exposicién vid. CUENCA, C. «La
Ciudad 6ptica: Espectaculos de luz y color en la Exposicion Internacional de Barcelona de 1929». En: Entre
Cindades. Paisajes culturales, escenas e identidades (1888-1929). Barcelona: Universitat de Barcelona, en prensa.

206 174d. D’Aci i d’Alla. Nim. extraordinario de la Exposicion Internacional de Barcelona, 12/1929, p. 37; SERRA, J.
C. «I’Exposicié de Barcelona 1929-1930: El pavell6 de la ciutats, Ciéncia, vol. 4, nam. 36, pp. 553-564;
Exposicion Internacional de Barcelona, 1929: guia oficial. Barcelona: Rudolf Mosse, p. 87; Igualmente se edité una
serie de postales que muestran todos los dioramas exhibidos en el pabellon. V7d. Exposicidn de Barcelona
1929-1930. Pabellén municipal. Evolucion Histrica de Barcelona. Barcelona: Ricart, 1929. Véase también la
extensa resefia del pabellén que le dedica el diatio La Publicitat (07/03/1930, pp. 10-11). En el 2018 se
celebr6 en el MUHBA la exposicion «El port franc i la fabrica de Barcelona. Les edats de la Zona Franca,
para la que se reprodujo el diorama que mostraba el puerto franco en el Pabellén de Barcelona.

207 Para mas informacién zid. FERNANDEZ, A. «Don Quijote en el Pueblo Espafiol, Exposiciin
Internacional de Barcelona. Diario Oficial, num. 23, 17/08/1929, s.p; CHAPARRO, C. «La Mancha 1926. Los
escenarios del Quijote en la fotografia de Loty». En: II Jornadas sobre Investigacion en Historia de la Fotografia.
1839-1939: Un siglo de fotografia, 2018, pp. 353-364.
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No obstante, de todos los grupos de dioramas que se exhibieron en la gran muestra,
hubo dos especialmente relevantes en cuya confecciéon estuvo directamente implicado
Oleguer Junyent. Nos referimos, por una parte, a los quince cuadros histéricos del
Palacio Nacional que se realizaron con motivo de la exposicion «El Arte en Espafiay.
Estos representaban distintos episodios de la Historia de Espafia desde el periodo
visigodo hasta la inauguraciéon del primer ferrocarril. Oleguer llevé cabo el que
representaba a Los Reyes Catdlicos recibiendo a Colén en Barcelona. Mediados de abril de 1493.
Por otra parte, a los cincuenta y cinco «dioramas de Espafia» ubicados en el recinto del
Pueblo Espafol, que constituyeron una de las principales atracciones para el visitante.
Junyent se implico especialmente en la realizacion de este conjunto, pues fue el autor de

, - . 208
practicamente la mitad.

Antes de entrar en el estudio en profundidad de los dioramas de Oleguer Junyent para la
Exposicién Internacional, es interesante clarificar qué entendemos por este tipo de
dispositivos visuales, tan famosos durante el siglo XIX, cuyo uso y disfrute perdurd hasta
bien entrada la pasada centuria. Si bien la historiograffa cominmente los ha englobado
dentro del término genérico de «diorama», en lo que atafie a la exposicion de 1929 vemos
que tanto las fuentes documentales y bibliograficas generadas a raiz de la exposicion,
como la prensa de la época e historiografia posterior, se refieren a ellos de diferentes
maneras. Por ejemplo, a los que se exhibieron durante la exposicion «El Arte en Espafa»
en el Palacio Nacional se les llamé «cuadros histéricos» en el catalogo oficial de la
muestra,”” pero otras fuentes los denominan cuadros esculturados, cuadros plasticos,
panoramas o dioramas.”’’ En cambio, al conjunto de teatrines de la «Historia de la Luz»
si que se le dio desde el principio el nombre de «dioramasy, al igual que a las cincuenta y
cinco «vistas de Espafia» del Pueblo Espafiol. En contraste, los del Quijote, exhibidos en

el mismo recinto, son citados como «cuadros-dioramay.

Como se puede apreciar, esta diferencia terminolégica para distinguir dispositivos de
caracteristicas similares se dio principalmente en funcién de la tematica que

representaban e indica, en cierta manera, una jerarquia o estatus. Asi, con la

208 En relacion a estos dioramas ya se ha publicado algin trabajo fruto de la investigacién de esta Tesis.
V7d. BELTRAN, C. «Un episodio de la conquista de américa en la Exposicion Internacional de Barcelona
(1929): el cuadro histérico de Oleguer Junyent», gp. cit., pp. 241-263. A su vez, proximamente se publicara
otro trabajo en el que se analizan los dioramas del Pueblo Espafiol, prestando especial atencién a los
confeccionados por Oleguer Junyent. I77d. BELTRAN, C.; CUENCA, «Presentando Espafia en el Mundo:
los dioramas del Pueblo Espafiol en la Exposicién Internacional de Barcelona (1929)». En: Actes del 12¢
Seminari Internacional sobre els antecedents i origens del cinema. La dona visible. Preséncies de la feminitat a la pantalla
(1895-1920), en prensa.

200 GOMEZ, M. Exposicién Internacional de Barcelona 1929: El Arte en Esparia. Guia del museo del Palacio
Nacional. Barcelona: Impr. Eugenio Subirana, 1929, p. 688.

210 En el Boletin Oficial de la Exposicion se les llama «cuadros plasticos» y en la revista Barcelona atraccion se
les denomina cuadros esculturados. Cfr. Barcelona Atraccion. Revista mensual de la Sociedad de Atraccion de
Forasteros, nim. 217, 07/1929, p. 208. La guia oficial de la exposicién, no obstante, se refiete a ellos como
dioramas: «En el Palacio se han instalado también bellisimos dioramas representativos de momentos
culminantes de la Historia Patrian. Exposicion Internacional de Barcelona, 1929: guia oficial. Barcelona: Rudolf
Mosse, 1929, p. 92.
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denominacién de cuadros histéricos se les «barnizaba» con el prestigio de la pintura de
historia y, al mismo tiempo, se transmitian unos valores ideoldgicos; en cambio, el

término diorama a secas solia emplearse mas para visiones o paisajes pintorescos.

El término «diorama» fue acufiado por Louis Jacques Daguerre (1787-1851) y Charles-
Marie Bouton (1781-1853) para referirse al especticulo ilusionista que ambos
concibieron, basado en un decorado de varios planos recortados que, gracias a la
combinacién de telones semitransparentes o translicidos y mediante un juego de luces
adecuado, producian diversos efectos Opticos. Sus escenas buscaban el efecto de
movimiento a través de diferentes recursos y mecanismos y se acompafiaban con musica
y otros efectos sonoros. Funcioné en Parfs entre 1822 y 1839 y pronto comenzé a ser
imitado por toda Europa. No obstante, el impacto de este tipo de especticulos
audiovisuales fue remitiendo de forma paulatina y reemplazado progresivamente tras el
invento del cinematégrafo. En Espafa, el primero se presenté en Madrid en 1837,
ejecutado por el pintor y escendgrafo Juan Blanchard.”"' En Catalufia, la primera noticia,
que data de 1845, se refiere a un diorama del artista Casimiro Prieto.”” El gran éxito de
estos espectaculos, que constitufan una forma de ocio habitual, ocasion6 que, con el
tiempo, surgieran auténticos especialistas en la materia. Uno de los mas destacados fue
Salvador Alarma, con su célebre «Diorama Animadow, inaugurado en 1902. Segun la
prensa de la época, consistia «en la exhibicién escenograficamente presentada, de varios
cuadros pintorescos, animados por figuras, que mecanicamente se mueven y maniobran
por el escenario».””” También tuvieron mucho éxito los dioramas de la Sala Mercé,
proyecto empresarial del pintor Lluis Graner, al que ya hemos hecho referencia. En el
sétano de ese local, concebido como una gruta fantistica por Antoni Gaudi, se
dispusieron diversas atracciones para sorprender y entretener al publico; entre ellas
destacaron los dioramas concebidos por Salvador Alarma y su socio y tio, Miquel

Moragas, con la colaboraciéon del escultor Lambert Escaler.

A inicios del siglo XX el diorama comenzé a emplearse con una finalidad que iba mas
alla del puro entretenimiento, explotando sus posibilidades pedagdgicas y
propagandisticas. En un momento en el que las instituciones museisticas comenzaron a
poner énfasis en comunicar, educar, difundir y transmitir al pablico lo que conservaban,
estos dispositivos visuales se convirtieron en recursos didacticos idoneos para apoyar el
discurso. De manera general, podemos definir este tipo de dispositivos como una
representacion  tridimensional caracterizada por «asociar un primer plano en tres

dimensiones con un fondo constituido por una superficie plana pintada que da la

211 «Sobte el nuevo especticulo. El diorama (I)», Semanario pintoresco espariol, nam. 119, 8/7/1838, p. 627.

212 ARTIGAS, J. «El diorama, el darrer dins del magma d’espectacles precinematografics del segle XIXn».
En: La construccid del priblic dels primers espectacles cinematografics. Actes del 111 Seminari sobre els antecedents i origens del
cinema coorganitzat pel Musen del Cinema i la Universitat de Girona el dia 4 de maig de 2001. Girona: Fundacié
Museu del Cinema-Col leccié Tomas Mallol. Ajuntament de Girona, 2003, p. 194.

213 L as Noticias, 25/09/ 1902, p. 2. Una desctipcién mas detallada sobre el Diorama Animado se publicé en
La Lustracion artistica, 27/10/1902, p. 7.
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impresion de fondo y vida».”'* A diferencia del diorama de Daguerre y sus derivados,
estos eran estaticos y, en su mayoria, representaban un espacio especifico, una época del
afio y un momento del dfa concreto.”” Se empleaban sobre todo en los museos de
historia natural, reproduciendo ecosistemas que ya no existen o a los que no tenemos

216

acceso. También los habia en los de caracter etnolégico, folklorico o histérico,”” es decir,

aquellos que mostraban al puablico la historia, la cultura, las costumbres y las tradiciones

: : 217
populares de un territorio.

Los dioramas también fueron recurrentes en eventos de caricter efimero, como en la
exposiciéon que ocupa nuestro analisis, ya que a través de ellos se podian transmitir
mensajes y garantizar al mismo tiempo una experiencia sensorial que permitia al
espectador un viaje espaciotemporal en una época de incipiente turismo. Estas
representaciones podfan incluir figuras humanas, vehiculos, animales, ecosistemas,
paisajes, etc., presentados en un entorno cuyo proposito era representar una escena y que
potenciaba el ilusionismo que se buscaba, principalmente en aquellos dioramas en los que
se intentaba narrar algin episodio histérico o de costumbres. Ello facilitaba las
conexiones con la pintura, el teatro o la épera para su montaje, pero también podemos
encontrar paralelismos con la naciente fotografia en el estatismo de las figuras, asi como
con algunos de los principales pasatiempos de la época, como las charadas o sobre todo
los tableanx vivants. Asi pues, en el momento de la celebraciéon de la muestra barcelonesa,
la inclusiéon del diorama como dispositivo visual —espectacular y pedagogico a la vez—
estaba plenamente justificada, puesto que partia de una larga tradicion y segufa siendo un

recurso muy del agrado del puablico.
7.2.2.1 El cuadro histérico de Colén en la exposicion «El Arte en Espafia»

Como hemos sefalado anteriormente, la Exposiciéon Internacional de Barcelona se
reorganizé definitivamente en torno a tres ejes fundamentales: el industrial —de caracter

internacional—, el deportivo y el artistico. Este ultimo tenfa el ambicioso propésito de

b

reunir las riquezas artisticas, historicas y arqueoldgicas que hubiera en Espafia y

comprendia varias exposiciones. La principal fue «El Arte en Espafia», que se ubicé en el

214 STAROPOLSKY, G. «Maquetas y dioramas en la comunicacién expositivar. En: PEREZ, L. (coord.),
Estudios sobre piiblicos y museos Volumen 1. Priblicos y museos: ;qué hemos aprendido?. Publicaciones digitales
Encrym, 2016, p. 192.

215 Ibid. p. 196.

216 Uno de los museos pioneros en emplear dioramas en Catalufia fue el Museo Etnografico de Ripoll,
inaugurado en 1929. En 1931 encarg6 unos dioramas a Salvador Alarma, quien los ejecutarfa entre ese afio
y 1933, junto a su discipulo, Josep Mestres Cabanes. Concretamente llevé a cabo La Bofiga del clavetaire
(1932) y el Diorama dels pastors (1933). Hoy en dia son considerados obras de arte, pero en su momento su
misién era contribuir a la museografia.

217 Los museos de arte originalmente no contaban con estos elementos de «museograffa didactica», en parte
debido a la idea de que el arte «se explica por sf solo» y porque estos recursos podian interponerse en la
contemplacion tradicional de una obra de arte. Hoy en dfa, los recursos audiovisuales e interactivos estan
plenamente integrados en los discursos expositivos, aunque su inclusién no estd exenta de polémica. Cfr.
LOPEZ, V. dla Museografia de los Museos de Arte: un Modelo en Proceso de Cambiow, Anales de Historia
del Arte, vol. 23, Num. Especial, 2013, pp. 462-463.
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Palacio Nacional. En ella se exhibieron objetos artisticos de periodos que abarcaban

desde la prehistoria hasta el final del reinado de Isabel 11.

Por su parte, la «Exposicion Internacional de pintura, escultura, dibujo y grabadoy,
ubicada en el Palacio de Arte Moderno, mostraba colecciones de artistas
contemporaneos.”® También vinculado a la seccién artistica se hallaba el conjunto
arquitectonico del Pueblo Espafiol y el Pabellon Real. Por otra parte, ademas de estos
grandes ambitos expositivos, dicha secciéon también se encargd de organizar congresos,

conferencias y festivales artisticos.

El director de la seccion de «El Arte en Espafa» era el escritor Joaquin Montaner (1892-
1957). Figura ligada politicamente al dictador Primo de Rivera, trabajaba a las 6rdenes del
Comité Ejecutivo Delegado, del cual era el secretario.”’” Montaner presenté al Comité
Ejecutivo una memoria en la que sefnalaba la forma en que debia organizarse y
desenvolverse la muestra, asi como la plantilla de asesores que la integrarfa, documento

que fue aprobado el 18 de mayo de 1926.%*

Oleguer Junyent fue propuesto como «asesor de los servicios artisticos», es decir, su
mano derecha (fig. 409). El resto de asesores seleccionados eran Pere Bosch Gimpera,
como asesor del ramo de prehistoria y arqueologia clasica; Angel Vegué Goldoni, como
asesor de historia general del arte espanol; Miquel Utrillo y Domenec Catles, como
asesores de la seccién de arte retrospectivo; Ricard Canals, Francesc Gali y Xavier

Nogués, como asesores de Arte Moderno; Francesc Labarta, como asesor de

218 E] Palacio de Arte Moderno, proyectado por el arquitecto Antonio Darder, fue destruido a finales de los
afios cincuenta, cuando se proyecté la ampliacion y reforma del Palacete Albéniz. Oleguer Junyent
particip6 en esta muestra exhibiendo dos lienzos que en el catalogo figuraban con los titulos de Corpus
(Gerona) [nam. 128] y San Sebastian (Calella) [nam. 129). Cfr. Exposicion Internacional de pintura, escultura, dibujo y
grabado organizada por la Direccion General de Bellas Artes y patrocinada por el Ministerio de Instruccion Phiblica:
catdlogo de la Seccion Espaiiola...., Barcelona: I’Exposicid, 1929, p. 31. El primero de ellos ingresé en 1931 en
las colecciones municipales y actualmente se encuentra en el Museo Nacional de Arte Catalunia (MNAC
011020). El diario oficial lo describia como: «Una visién magnifica, pletérica de vida nos ofrece Olegario
Junyent y logra transportarnos a la inmortal ciudad de Gerona en dfa tan sefialado como es el del Corpus.
As{ titula su cuadro que tiene todo el caracter de aquel ambiente y esta pintado con envidiable solturax.
«CICLON». «Palacio de Arte Moderno. Seccién espafiola-Pintura IV», Diario oficial de la Exposicin
Internacional de Barcelona, nim. 16, 30/06/1929, s. p.

219 Montaner fue nombrado director por el comité ejecutivo de la exposicion de Barcelona, segtin acuerdo
confirmado en una reunién el 17 de agosto y en la Junta Directiva el 25 de noviembre de 1925. Cfr.
Exposicién de Barcelona. Seccién especializada de «El Arte en Espafian. «Copias de los documentos
relativos a la seccion. Afio 1926». AMCB. Fondo de la Exposicién Internacional de 1929. Caja 47178.
Ejercié de secretario general de la Exposicion de 1925 a 1930 y fue jefe, a su vez, de los servicios artisticos.
Tuvo a su cargo en esta seccion la direccién y creacion del Palacio Nacional, la Exposicion de Arte
Moderno y los talleres artisticos. También cooperé en la direccién y creacién del Pueblo Espafol.

220 La memoria rectificaba la organizaciéon que hasta ese momento habfan tenido las secciones
independientes vinculadas a la exposicion, las llamadas «Espafia Monumental o Repertorio Iconografico de
Espafia» y «Servicios Artisticos». Estas fueron disueltas como tales, y sus empleados pasaron a formar parte
del equipo encargado de materializar el proyecto de la exposicion «El Arte en Espafia» que dependia de la
direccién, sujeta, a su vez, a las 6rdenes del Comité Ejecutivo, a quien presentaba todas las propuestas que
adoptaba para su aprobacién definitiva. Los asesores artisticos propuestos fueron aprobados en una sesion
posterior, el 22 de mayo de 1926. Cfr. Exposicion de Barcelona. Secciéon especializada de «El Arte en
Espafian. «Copias de los documentos relativos a la seccion. Afio 1926». AMCB. Fondo de la Exposicion
Internacional de 1929. Caja 47178.
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indumentaria; y Pere Domenech, como asesor de construcciones. Todos los asesores

eran funcionarios de la exposicion y el sueldo anual que cobrarfan era de 18.000 pts.”!

a éste servicio
Barcelona .23“ Alarvzo . . de 1929

| El Jefe del Servicio, El Director de

— a d

Fig. 409 Tarjeta de identificacién de Oleguer Junyent como asesor de los servicios
artisticos de la Exposicion Internacional de 1929. Fondo Armeongol-Junyent.

Trabajando estrechamente con la direcciéon se hallaba el vocal delegado de arte de la
Junta directiva, Lluis Plandiura,”y a ambos les correspondia encargarse de todo lo
relacionado con la muestra, algo que quedaba también especificado en el articulo 7 del
reglamento de la misma, aprobado el 20 de abril de 1928.223 Probablemente Plandiura
tuvo mucho que ver en la elecciéon de los artistas que formaron parte de la asesoria
artistica, pues entre ellos se hallaban grandes amigos suyos, como Canals, Nogués y
Utrillo que, junto con Junyent, eran habituales de las citas gastronémicas del Hotel

, 22
Col6n.”*

221 Cesar Martinell, Luis Azda y Pedro Casas Abarca fueron nombrados asesores artisticos en abril de 1928,
de acuerdo con la memotia relativa a los trabajos realizados en la seccién de auxiliarfa administrativa. A
mediados de junio también fue nombrado asesor artistico Feliu Elias «Apa». Cfr. «Copias de los
documentos relativos a la seccién (1926)». AMCB. Fondo de la Exposicién Internacional del 1929. Caja.
47178; La Ven de Catalunya, 19/06/1926, p. 4.

222 Fue nombrado vocal delegado de arte el 22 de mayo de 1926: «Se acuerda, delegar al vocal de este
comité D. Luis Plandiura, para que de acuerdo con el presidente del mismo y el director de la exposicion
especializada de El Arte en Espafia, entienda en todo cuanto se relacione con la misma, teniendo presente
el alto prestigio y las condiciones personales de competencia que tanto distinguen al Sr. Plandiura en este
ramo tan importante». Cfr. «Copias de los documentos relativos a la seccién. Afio 1926». AMCB. Fondo de
la Exposicién Internacional de 1929. Caja. 47178, fol. 33.

225 Vid. Reglamento de la Seccion Especializada «El Arte en Espasnay: Palacio Nacional. Barcelona: la Exposicion,
1929.

224 Un valiosisimo testimonio de las reuniones de la «Pefia Plandiura», como se conocfa al selecto grupo de
artistas que comia los sabados, es un documental conservado en la Filmoteca de Catalunya titulado Genr i
paisatge de Catalunya, dirigido por Josep Gaspar i Serra en 1926.
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El reglamento de la exposicion «El Arte en Espafia», aprobado el 20 de abril de 1928,

sefialaba como objeto de la misma:

[...] poner de manifiesto la importancia de la produccién artistica de autores nacionales
o extranjeros, creada o situada en Espafia y su relacién con los momentos culminantes
de la historia patria. En atencién a esta finalidad figuraran tres clases de objetos: a) Las
obras mas importantes y caracteristicas de la referida produccién artistica, en todos los
6rdenes o manifestaciones del arte b) Los objetos que, ademas de tener algin valor
artistico, tengan principalmente una significacién histérica o como recuerdos personales
insignes y ¢) Una serie de cuadros plasticos en los que se reproduzcan fielmente las
escenas o episodios mas relevantes o trascendentales de la historia de Espafia. Para que
el publico pueda formarse facilmente idea clara de la importancia histérica del Arte en
Espafia dentro de cada periodo, las obras de arte y los objetos histéricos se agruparan
ordenadamente, en lo posible, en la misma sala en que se instale el cuadro plastico

relativo al mismo periodo.25

Las obras que se exhibieron procedian de colecciones particulares, museos, archivos,
bibliotecas e instituciones religiosas y Junyent ayudé en la localizacién y seleccion de las
mismas, como ya hemos apuntado. Cabe destacar también la contribucién personal de
Oleguer a la muestra como coleccionista, pues prestd una seleccion de su preciada

P 226
coleccion de arquetas.”™

Fueron quince los cuadros histéricos instalados en el Palacio Nacional y, aunque
originalmente se prevefa exponer bastantes mas, ese ambicioso propésito tuvo que
ajustarse por razones de presupuesto y tiempo. Su concepcioén y confeccion formo parte
de un proceso largo y complejo, pues la seccion artistica se tomd muy en serio su
realizacion, al considerarlos parte fundamental de la muestra, al mismo nivel de
importancia que las obras de arte y los objetos histéricos, como hemos visto en el
reglamento.””” Su funcién consistia en enriquecer y completar el discurso expositivo
ambientando y contextualizando las piezas, para que el visitante pudiera comprender y
conocer de primera mano «la grandeza de Espafia y sus grandes gestas y personajes,

’ ., . . 228
ademas del valor como nacion cristianar.

225 Reglamento de la Exposicion especializada de «IE] Arte en Esparniay, op. cit., Barcelona: la Exposicion, 1929.

226 En el archivo del Museo Nacional de Arte de Catalufia (MNAC) se conserva el libro de registro piezas
que se exhibieron en «El Arte en Espafia» en el que figuran un total de 34 entradas relativas a las arquetas
que se prestaron de la coleccion Junyent. Ingresaron en el Palacio Nacional el 15 de mayo de 1929 con los
nimeros de registro que van del 2869 al 2902; numeracién que se preservé en el catdlogo de la muestra.
Cfr. «Libro de registro de entrada de objetos en el Palacio Nacional (1929)». Topogtafico: DO2FI11-1.1/4.
Para conocer en detalle las arquetas que prestd y su distribucion en las salas vid. GOMEZ, M. Exposiciin
Internacional de Barcelona 1929, op. cit., pp. 165-166, 250-254.

227 También se incluyeron en la muestra una serie de reproducciones de obras que no se podfan trasladar a
Barcelona, como tumbas, columnas o portadas de catedrales confeccionadas por miembros de los talleres
artisticos que se desplazaron a los lugares pertinentes y, en algunos casos, fueron encargadas a los museos
de origen.

228 El punto cuarto del reglamento de la muestra insistfa en dicha funcién: «Para que el publico pueda
formarse facilmente idea clara de la importancia histérica del Arte en Espafia dentro de cada periodo, las
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Desde el principio se consider6 importante que los cuadros tuvieran un interés artistico y
fueran admirados como obras con entidad propia. Por ello se encomendé su elaboracion
a los mejores artistas que integraban la asesorfa artistica: Oleguer Junyent, Ricard Canals,
Miquel Utrillo, Francesc Gali, Francesc Labarta y Xavier Nogués. Aunque sus creadores
eran los responsables dltimos de la interpretacién artistica del momento histérico

29 .. , .
uno de los requisitos que debfan tener bien presente era que los

representado,’
diferentes cuadros reprodujeran de manera fiel, sin anacronismos, el acontecimiento
histérico que representaban. Para ello, la organizaciéon contd con la colaboracion de
reputados historiadores del pafs, entre ellos Antonio Ballesteros, Menéndez Pidal,
Manuel Gémez Moreno, José Ramén Mélida, Luis Pérez Bueno y Pedro Marfa de
Artifiano, que se encargaron de facilitar datos histéricos y documentaciéon grafica y
bibliografica.

Los quince cuadros histéricos que se exhibieron en la planta baja y en el primer piso del

. . . 230
Palacio fueron los siguientes:

1. Periodo visigodo. Siglo VII. Recesvinto y la consagraciéon de la iglesia de San Juan de
Bafios. Planta baja, sala 3. Francesc Labarta.

Almanzor. Agosto del afio 1002. Planta baja, sala 6. Francesc Labarta.

El Cid. Siglo XI. Planta baja, sala 7. Ricard Canals.

La pintura romanica. Planta baja, sala 15. Francesc Gali y Miquel Utrillo.

Jaime I, el Conquistador. Siglo XIII. Planta baja, sala 15. Francesc Gali.

Alfonso X el Sabio. Planta baja, sala 16. Francesc Labarta.

El rey don Pedro I de Castilla. 4 de abril de 1367. Planta baja, sala 16. Ricard Canals.
Entrada del rey Alfonso V en Napoles. Planta baja, sala 22. Xavier Nogués.

e A o

Los Reyes Catdlicos recibiendo a Colén en Barcelona. Planta baja, sala 23. Oleguer

Junyent.

10. Fray Luis de Leén. Primer piso, sala 27. Francesc Gali.

11. Catlos V en Yuste. Entrevista con Francisco de Botja. Primer piso, sala 28. Ricard
Canals.

12. El duque de Alba [don Fernando Alvarez de Toledo]. Primer piso, sala 32. Francesc
Labarta.

13. Quevedo en las gradas de San Felipe. Primer piso, sala 34. Francesc Labarta.

14. Cartas. Siglo XVIII. Primer piso, sala 36. Francesc Gali.

15. Inauguraciéon del primer ferrocarril de Espafia, desde Mataré a Barcelona, en el afio

1848. Primer piso, sala 38. Xavier Nogués.

obras de arte y los objetos artisticos se agruparan ordenadamente, en lo posible, en la misma sala en que se
instale el cuadro plastico relativo al mismo periodow. Reglamento de la Seccion Especializada «El Arte en Espaniar:
Palacio Nacional. Barcelona: la Exposicion, 1929.

229 Este aspecto se acordd en una reunion de la seccion artistica celebrada el 24 de marzo de 1928. Cfr.
AHCB. Fondo Lluis Plandiura [LP 5D. 54-5. Legajos: 17-20 (1-2)].

230 GOMEZ, M. Exposicion Internacional de Barcelona 1929, op. cit., pp. 689-702.
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Su disposicion en las salas de la exposicion respondfa a una sucesion cronolégica y de

comodidad de circulacién del publico.

Originalmente se habia previsto la redacciéon de un catdlogo-guia especial para los
cuadros, algo que finalmente no se llevé a cabo. Quedaron recogidos al final del catalogo
general de la muestra, en un apartado independiente titulado «cuadros histéricos». Pese a
que en el listado que acabamos de proporcionar indicamos el nombre del autor de cada
uno de ellos y la sala donde se exponfan, en el catilogo se inclufa unicamente una
descripcién de la obra —no siempre completa, y en algunos casos ausente, como en el
cuadro numero ocho, que representaba la entrada del rey Alfonso V en Napoles—, sin
mencionar el nombre del artista responsable de cada uno de ellos, algo que no deja de
llamarnos la atencion. Tampoco se sefiala su ubicacion en las salas ni se aporta ninguna
imagen.”' Todo ello podria haber contribuido al posterior olvido de estos dioramas, que
en su dfa recibieron grandes alabanzas en la prensa como «uno de los aspectos mas
atrayentes de este maravilloso Palacio de Arte y de la Historia patria [...], que dejan en el

.. . N sz 2ol 232
visitante una impresiéon imborrable, un grato sabor de superacién artisticay.

El dnico cuadro que concibié Oleguer Junyent, Los Reyes Catdolicos recibiendo a Colén en
Barcelona (fig. 410), fue, sin duda, el mas complejo de todos por la gran cantidad de
personajes que conformaban la escena, practicamente medio centenar.” Desconocemos
por qué se le confié una unica obra frente al resto de sus compafieros, pero lo mas
probable es que se debiera a la sobrecarga de trabajo que tenia, derivada de sus
numerosas responsabilidades en la Exposicion. No olvidemos que, ademas, debia realizar
un total de veinticuatro dioramas de vistas de Espafia para el Pueblo Espanol, trabajo que
le ocup6 gran parte de su tiempo y que, sin duda, le atraerfa mucho mas, pues el paisaje

fue uno de sus temas predilectos en su faceta de pintor de caballete.

231 Ibid., pp. 689-702.

232 BRUNET, L. «lLos cuadros histéricos...», gp. cit. Incluso un empresario, Antonio Regué Roura,
representante de las manufacturas Graficas B. Sirven, dirigié una carta al comité ejecutivo en el que,
respondiendo a un concurso de iniciativas para las atracciones de la exposicién, proponfa confeccionar
unos teatrines de cartén que reprodujeran los cuadros histéricos aludiendo a que: «[...] a nuestro juicio
serfa malograr una buena parte de los beneficios morales que es justo esperar de esta manifestacion de arte,
de los cuales no son los menores los de origen pedagdgico, si no se obtiene de la misma otro fruto que el
muy efimero de su exhibiciéon durante el certamen. Otra cosa setfa si, terminada la Exposicién, quedase un
objeto material que perpetuase su recuerdo, especialmente en las almas infantiles, en las que mas falaces
son las impresiones y en las que mas nos interesa hacerlas duraderas si por ellas tratamos de completar el
caudal de sus conocimientos». «Copias de los documentos relativos a la seccion. 1927». AMCB. Fondo de
la Exposicién Internacional de 1929. Caja. 47178: «Exposicié Art. Organitzacién, fols. 39-40. Esta
propuesta aparentemente no trascendio, pues no hemos hallado testimonio de ello, pero es interesante el
hecho de que se planteara, pues es un ejemplo de la consideraciéon que se tenfa de los mismos.

233No era la primera vez que Junyent realizaba este tipo de dispositivos. En la Exposicion del Traje
Regional e Historico, celebrada en el Palacio de Biblioteca y Museos Nacionales de Madrid en 1925, se
encargd, junto con Francesc Labarta, de disefiar la instalacién de Catalufia. Esta mostraba una tipica masfa
catalana en cuyo interior aparecfan distintos personajes bailando una sardana, ante un telén pintado con
vistas de Montserrat. 177d. Exposicion del traje regional: guia: Madrid-1925: Palacio de Bibliotecas y Museos, Madrid:
Imprenta de artes de la ilustracién, 1925, p. 32.

836



Fig. 410 Cuadro histérico «LLos Reyes Catolicos recibiendo a Colén en Barcelona. Mediados de abril de
1493» concebido por Oleguer Junyent (1929). Fotografo: Gabriel Casas i Galobardes. Arxiu Nacional
de Catalunya (ANC- 1-5-N-972).

Proceso y confeccion de los cuadros historicos

El proceso de realizaciéon de estos dioramas o cuadros histéricos fue, como ya hemos
apuntado, muy laborioso y caro e implic6 a multitud de profesionales. De hecho, se
empez6 a trabajar en ellos tres afios antes de la celebracion de la muestra, en octubre de
1926, y se conserva documentacion que relata mensualmente los avances en los talleres

, . ., . ., 234
artisticos, desde su concepcién hasta su ejecucion final.

Cada uno de los temas se seleccion6 cuidadosamente y su composicion estaba muy
pensada. Su elaboracién incluia ensayos de ejecucion y viajes de estudio por parte de los
artistas a los lugares que figuraban en sus cuadros para inspirarse y tomar apuntes,
fotografias, etc.”” Sin embargo, Junyent no realizé ningdn viaje para su cuadro, ya que se
inspird en relieves escultéricos y pinturas que habian abordado el mismo tema, como
veremos mas adelante. Igualmente, ya hemos apuntado que los artistas recibieron el
asesoramiento de reconocidos historiadores a parte de contar también con el apoyo de la

subseccion de archivo y estudio, dirigida por Macari Golferichs. Esta les suministraba el

234 Vid. «Pautas y planes de trabajo de la seccion. Afio 1926-1927, num. 16 (1-3)». AMCB. Fondo de la
Exposicién Internacional del 1929. Caja. 47178.

235 Por ejemplo, para realizar el de Carlos V en Yuste, Ricard Canals visit6 el monasterio de Yuste
acompafiado por el responsable de la exposicion, para obtener: «informaciones histéricas detalladas e
impresiones pictoricas directas del paisaje que tenfa que aparecer al fondo del cuadro y otros pormenores
del mismo». «Copias de los documentos relativos a la seccion. 1926». AMCB. Fondo de la Exposicion
Internacional del 1929. Caja. 47178, fol. 86.
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material grafico que pudieran requerir los artistas y los trabajadores de los talleres, por lo

que realmente el trabajo de documentacion era muy exhaustivo.

Gracias a la documentacién conservada sabemos que, en primer lugar, el artista
designado presentaba un boceto que tenfa que ser aprobado por Joaquin Montaner,
director de la exposicidn; por Lluis Plandiura, vocal delegado del comité ejecutivo; y por
una seccion especial de cuadros y dioramas, integrada por algunos de los asesores de arte.
Una vez aprobados los bocetos, la seccion de proyectistas de los talleres artisticos de la
exposicion comenzaba a trabajar en las maquetas o teatrines, siempre supervisados por el
director de los talleres, Manuel Grau, y por el autor del disefio, que velaba por que se
respetara su idea original. A continuacion, la secciéon de carpinteros construia el tablado,
la embocadura, los armazones, etc., a escala real y, seguidamente, los electricistas
procedian a la instalacién provisional de luz —en la iluminacién final se emplearon
bastidores reflectores— Cuando todo ello se habia completado, se entraba en la ejecucion
definitiva de la obra.** Paralelamente se trabajaba en la elaboracién de las figuras y demas

elementos decorativos que debian integrar la composicion.

El presupuesto destinado a estos dioramas inicialmente era de 5.000 pesetas; pero, a
medida que avanzaban los trabajos de los diferentes cuadros, se hizo patente la necesidad
de aumentar la partida consignada para cada uno, por lo que se solicitd que «para el mas
facil desarrollo de los mismos, asi como para la simplificacién de la contabilidad, serfa
conveniente que los créditos solicitados a cuenta del presupuestado importe de cada uno
de ellos se ampliara a la totalidad respectiva, que es de 10.000 pesetas».””” En esta
cantidad se inclufan los salarios de los trabajadores de los talleres y los materiales para su
ejecucion, asi como la decoracién y la confeccion de trajes, armas y demas objetos de los
figurines y del atrezo. Se apelaba a la necesidad de que la calidad de los materiales,
especialmente en los trajes, estuviera en consonancia con el caracter artistico de la
instalaciéon. En ese presupuesto no se contemplaban, en cambio, las vitrinas, sujetas a

otra partida.

En general, los avances en los trabajos de los cuadros histéricos fueron muy lentos, algo
que preocupaba a los responsables de la secciéon artistica. En septiembre de 1927
unicamente habfan comenzado a realizarse nueve de los veintiséis cuadros originalmente
previstos, la mayorfa de los cuales aun no se habian concluido. Teniendo en cuenta que
en el mencionado plan de trabajo se habia fijado como fecha de finalizacién de los
mismos noviembre de 1928, resultaba evidente que iba a ser muy dificil el llegar a

acometer la totalidad de los mismos.”® Ante la situacién, Plandiura solicité a todos los

236 17id. «Proyecto de ordenaciéon de los talleres artisticos». AHCB. Fondo Lluis Plandiura [LLP 5D. 54-5.
Legajo: 17-21].

27 Vid. «Copias de los documentos relativos a la seccién. Afio 1926». AMCB. Fondo de la Exposicion
Internacional de 1929. Caja. 4718, fols. 52 y 110.

238 E1 9 de mayo de 1927 Macari Golferichs, responsable de la seccién de auxiliarfa administrativa, ya habia
escrito a Plandiura manifestandole su inquietud con respecto a la lentitud con la que avanzaban los
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artistas encargados de su confeccién que elaboraran un dictamen con su opinién acerca
de cudl serfa la forma idénea de presentacién de los dioramas y cuadros histéricos y la
mejor y mas rapida manera de proceder en su ejecucion a partir de esa fecha, teniendo en
cuenta lo poco que quedaba para la inauguracion. Cada uno de ellos envié un escrito a

: . 239
Plandiura en el que especificaba su parecer.

El informe que elaboré Junyent, redactado el 10 de octubre de 1927, tuvo muy presente
la importancia de economizar tiempo y recursos. El dictamen delataba su profesiéon de
escenografo, pues abogaba por el uso de telones pintados y por el empleo de la
perspectiva para dar ilusiéon de realidad, frente a los elementos corpéreos, cuyo uso, de
acuerdo con su propuesta, quedaria relegado a casos imprescindibles, lo que conllevaria
un ahorro de tiempo y dinero considerable. Propuso, a su vez, que para su realizacion se
empleasen los recursos de la escenografia, elaborando maquetas o teatrines previos, que
deberfan entregarse a los talleres «para que fuera reproducida en las dimensiones
consiguientes, por los procedimientos propios de la escenografia y por gente entendida
en estas materias, pues el perfecto conocimiento de todos los efectos posibles de luz y
perspectiva, evitarfa los innumerables y costosos ensayos, que en el actual sistema es
necesario acometer, antes de haber llegado al fin que se busca».”* Planted, a su vez,
pactar previamente el precio de los cuadros con la finalidad de evitar sorpresas y el
encarecimiento que podria derivarse de una busqueda de excesiva perfeccion por parte
de los operarios de los talleres. Por ultimo remarcé la importancia de que el autor del
proyecto estuviese atento a todo el proceso de ejecucion para constatar que se respeta su

idea y que no se resta valor artistico a la obra.

No parece que las opiniones de los artistas consultados tuvieran ninguna funcién mas alla
de la meramente consultiva y sus propuestas tampoco afectaron a la forma en se venia
procediendo, a juzgar por el resultado final, pues de los veintiséis dioramas originalmente
planteados y aprobados el 14 de enero de 1927, tnicamente los quince sefialados

. . 242
acabarfan viendo la luz.

trabajos. En su carta se avanza ya la posibilidad de reducir el nimero de cuadros previstos: «Entre todos
tiene Vd. un buen amigo en el pintor Canals y él podra indicar si dado el modo de hacerse los llamados
“cuadros historicos” estaran listos y procure saber, por él, cuantos y cudles lo estaran que el resto lo
supliremos con buenos ejemplares de la época y no lo notara el piblico y a dltima hora siempre nos queda
el buen amigo Mauricio Vilumara para dar un cop de coll, pues es amigo del que puede disponerse». Cfr.
«Carta de Macari Golferichs dirigida a Lluis Plandiura, el 9 de mayo de 1927». AHCB. Fondo Lluis
Plandiura [LP 5D. 54-5. Legajo: 15-23].

239 Pueden consultarse todos los dictimenes en el AHCB. «Opinions dels assesors artistics, Canals, Gal,
Junyent, Labarta, Nogués i Utrillo sobre els quadres d’historia i diorames». Fondo Llufs Plandiura [LP 5D.
54-5. Legajo: 17-10-15].

240 «Opinién de Oleguer Junyent sobre los cuadros de historia y dioramas». AHCB. Fondo Lluis Plandiura
[LP 5D. 54-5. Legajo: 17-12].

241 Cfr. «Copias de los documentos relativos a la seccioén (1927), Tomo I, fols. 36-38». AMCB. Fondo de la
Exposicién Internacional de 1929. Caja 47178.

242 El resultado se vivié como un fracaso para algunos de los implicados, tal y como se desprende en esta
carta de Macari Golferichs enviada a Plandiura poco antes de la clausura de la muestra, en la que culpaba a
Joaquin Montaner: «Querido amigo. Bien me se yo los amargos ratos que la Exposicion le ha causado, pero
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El cuadro histérico de Junyent fue de los ultimos en acometerse en los talleres. La
primera noticia en la que aparece mencionado es de agosto de 1928, fecha en que se
inici6é su confeccidn, que se prolongo hasta el mes de octubre —desconocemos cuando se
concluy6, pues la documentacién que hace referencia al ritmo de los trabajos se
interrumpe en este mes— " Lamentablemente no hemos localizado el boceto que

, . .. S 244
Junyent present6 a la direcciéon para su aprobacion.

Las fotografias encontradas nos revelan que su estructura era la habitual del diorama de
caja y que tenfa grandes dimensiones, con figuras de aproximadamente medio metro.
Pese a que no hemos hallado documentacién acerca de la técnica de ejecucion de las
figuras, si que existen datos del procedimiento en el caso de otros cuadros histéricos.
Esto, junto con el analisis de las fotografias y la opiniéon del profesor de escultura de la
Universidad de Barcelona, Jorge Egea —a quien consultamos durante el proceso—, nos ha

permitido formular una hipétesis acerca de cémo se procedio.

Asi pues, pensamos que, primeramente, las figuras se modelaban en barro —partiendo de
modelos vivos o de vaciados del natural— en el que serfa su tamano definitivo; después se
procedia al vaciado en escayola a través de la técnica del molde perdido vy, finalmente, se
obtenfa la pieza definitiva en escayola, material que les otorgaba gran calidad vy
perfeccion. Esta se policromaba y ornamentaba confiriéndole su acabado final, que en el
caso del cuadro de Junyent sobresalié por el uso del pan de oro. Probablemente, salvo en
algunos casos, las figuras no se modelaron de una sola pieza, sino por partes que mas
tarde, tras ser vaciadas, se unfan. Parece verosimil que de un mismo molde se extrajera
mas de un vaciado y se empleara para distintas esculturas. Esto se ve con claridad, por
ejemplo, en el caso de las figuras que representan a los Reyes Catolicos, pues tienen
iguales dimensiones y adoptan la misma pose, lo que nos lleva a pensar que parten de un
prototipo semejante cuyo molde se vacié dos veces en escayola, a excepcion de las
manos, que partirfan de otro modelo. En cambio, en el caso de las figuras de los indios,
lo mas probable es que se modelaran de manera independiente, pues se muestra todo el
cuerpo, a diferencia de las figuras de los monarcas, cuyos ropajes permiten camuflar las

uniones que delatarfan el mencionado trabajo por partes. Las caras y manos de los

puede comprender que los mios no han sido menores. [...] Montaner engafié a Vs desde el primer dia;
utilizé a Vs. Para sus fines y romanticas fantasfas, en particular los cuadros histéricos, que nos han puesto
en ridiculo poniéndonos a la altura de Belchite. Yo quiero seguir cultivando su amistad y le suplico me
tenga entre el nimero de sus desinteresados amigos». Cfr. «Carta de Macario Golferichs dirigida a Lluis
Plandiura, el 10 de diciembre de 1929». AHCB. Fondo Lluis Plandiura [LP 5D. 54-5. Legajo: 17-59].

243 «Relaciones de trabajos mensuales de la seccion de “El Arte en Espafia”, 1928, nim. 16 (3)». AMCB.
Fondo de la Exposicién Internacional de 1929. Caja. 4718.

%4 De todos los bocetos que se debieron presentar, solo se conoce un estudio preparatorio, el
correspondiente al cuadro del Cid, ejecutado por Ricard Canals. Se trata de un 6leo sobre cartén de 45 x 60
cm que fue subastado en Balclis el 31 de mayo de 2017. Agradecemos a Juan Carlos Bajarano su ayuda en
la localizacién de dicho boceto.
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personajes secundarios probablemente las ejecutarfan los maestros escultores del taller

por iniciativa propia, partiendo de los bocetos del artista.”*’
«Los Reyes Catolicos recibiendo a Colon en Barcelonay: andlisis del cuadro

El cuadro historico Los Reyes Catdlicos recibiendo a Colon en Barcelona se hallaba en la planta
baja del Palacio Nacional, en el extremo izquierdo de la sala 23, antecedido por un
cortinaje y una bambalina que potenciaban la teatralidad del espacio (figs. 411 y 412). La
sala estaba destinada a exhibir obras de arte y documentos histéricos del periodo de los
Reyes Catodlicos (XV-XVI), algunos directamente relacionados con el fenémeno

. 246
colonial.”™

Los episodios del descubrimiento de América eran un tema habitual de la pintura
histérica. Su representacién se generalizo, principalmente, a partir de la segunda mitad
del siglo XIX, sobre todo a raiz del impulso que Isabel II dio a la creaciéon de las
Exposiciones Nacionales de Bellas Artes, cuya primera muestra tuvo lugar en 1856.
Muchos de los lienzos exhibidos en ellas representaban momentos del reinado de los
Reyes Catolicos. Los temas preferidos entre los artistas para ser representados eran el
encuentro de Cristébal Coléon con los Reyes Catdlicos producido en Cérdoba en 1486,
en el que Colén les propuso su proyecto de descubrir el Nuevo Mundo; la [supuesta]
venta de joyas por parte de la reina Isabel para sufragar la empresa americana; Isabel la
Catodlica orando por la empresa de Colén; el recibimiento de Colén por los Reyes
Catélicos en Barcelona; y, finalmente, la Reposicion de Colén.*” Por tanto, vemos que el
encargo a Junyent se basaba en uno de los temas coloniales «estrella» en el ambito
pictorico.

Representaba el momento de la recepcion de Colén por los Reyes Catdlicos tras el
regreso de su primer viaje, que tuvo lugar en Barcelona, donde se encontraban los
monarcas desde octubre de 1492; episodio que, con toda probabilidad, se selecciond por

estar directamente vinculado con la ciudad donde se celebraria la exposicion.

245 Conocemos la identidad de algunos de estos trabajadores de los talleres. Como escultores trabajaban
Manuel Soto y Vicente Antén. En calidad de dibujantes escendgrafos, Lluis Alsina, Albert Junyent —
sobrino de Oleguer— y Enrique Montén; como dibujantes, Ramon Miré y José Margot; y, entre los
trabajadores que figuran como operarios, estaban Llufs Iglesias, modelista; Jaime Mestres, carpintero;
Joaquin Marfa, pintor; Luis Baldrich, pintor; y Emilio Robles, como peén. 1. «Copias de los documentos
relativos a la seccion. Afio 1926». AMCB. Fondo de la Exposicién Internacional de 1929. Caja 47178.

246 1774 GOMEZ, M. Exposicion Internacional de Barcelona 1929, op. cit., pp. 293-324.

247 1734, RINCON, W. «Los Reyes Catolicos en la pintura espafiola del siglo XIX», Arbor, nim. 701,
05/2004, pp. 147-156; ARIAS, E.; RINCON, W. «La imagen del Descubrimiento de América en la pintura
de historia espafiola del siglo XIX». En: Relaciones artisticas entre Espaia y Ameérica. Madrid: Consejo Superior
de Investigaciones Cientificas, 1990, pp. 273-364.
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Fig. 411 Plano del Palau Nacional con la ubicacién del Diorama de los Reyes
Catdlicos. Reproducido en el catilogo oficial de la muestra.

Fig. 412 Vista general de la sala 23 de la exposicion «El Arte en Espafia» con el cuadro
histérico «Los Reyes Catdlicos recibiendo a Colén en Barcelona. Mediados de abril de
1493» concebido por Oleguer Junyent (1929) al fondo de la sala. Arxiu Fotografic de
Barcelona (AFB_Afm_012596).
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Para su concepcion, Junyent recibid el asesoramiento de Antonio Ballesteros, catedratico
y miembro de la Real Academia de la Historia especializado en la Historia de América,
que se encargd, a su vez, de la redaccion del texto del catalogo, en el que incluy6 las
fuentes consultadas.”*® Como hemos sefialado, aparece identificado con el nimero 9 y su

titulo completo es «LLos Reyes Catodlicos recibiendo a Colén en Barcelona. Mediados de
abril de 1493».

Seguin la tradicion, el emplazamiento en el que tuvo lugar la reunién entre los monarcas y
el navegante fue el Palacio Real Mayor, probablemente en el saléon del Tinell, principal
espacio de representacion.””’ No obstante, la historiograffa posterior ha sefialado que el
encuentro se produjo realmente en el monasterio de San Jerénimo de la Murtra,
en Badalona, donde el monarca se estaba recuperando de un atentado perpetrado por
Joan de Canyamars el 7 de diciembre de 1492 Ni uno ni otro lugar se indican en la
descripcion del cuadro proporcionada por Ballesteros, algo comprensible debido a que,
por un lado, en esa época se desconocia el sal6 del Tinell —era la iglesia del convento de
Santa Clara— y se habfa perdido la memoria histérica después de que sus arcos hubieran
permanecido mas de dos siglos ocultos bajo los yesos de la iglesia de las monjas clarisas.
Por otro lado, las fuentes que afirman que se produjo en el monasterio jerénimo son
posteriores a la muestra barcelonesa y, por tanto, dicho emplazamiento todavia no se

consideraba en la época.

Por consiguiente, a falta de indicaciones concretas, podemos afirmar que Junyent recred
la escena descrita en un espacio inventado. Se trata de un interior medieval decorado con
dos tapices, probablemente pintados al temple sobre lienzo de algodén —como solia
hacerse en las escenografias teatrales— y adheridos sobre la pared, que flanqueaban una
ventana trifora de arcos apuntados. Estos pafios son una copia del Tapig de la Buena Vida
(c. 1460-1480) atribuido al taller de Arras o de Tournai y conservado en la sala capitular
de la catedral de Tarragona. Junyent, en una libre interpretacién, dividié en dos la
composicién original, como si se tratara de dos tapices independientes. Es de suponer
que reprodujo este tapiz porque habia sido adquirido por el arzobispo de Tarragona,

Gonzalo Fernandez de Heredia, un personaje de confianza de los Reyes Catélicos.”"

248 GOMEZ, M. Exposicion Internacional de Barcelona 1929, gp. cit., pp. 696-697.

249 RUMEU DE ARMAS, A. Colin en Barcelona. Sevilla: Consejo Superior de Investigaciones Cientificas.
Escuela de Estudios Hispano-Americanos de la Universidad de Sevilla, 1944, p. 38, n. 74.

250 La hipétesis de que la recepcion se produjo en este monasterio jerénimo, orden a la que estaban
vinculados los Reyes Catolicos, quedaria reforzada por el hecho de que uno de los primeros
evangelizadores del Nuevo Mundo, fray Ramoén Pané, que acompafié a Colén en su segundo viaje, era
jeréonimo de esta casa, en donde pudo conocerlo. I7d. AYMAR, J. «Cristofor Colom i Sant Jeroni de la
Murtray, Carrer dels Arbres, Revista annari del Musen de Badalona, nim. 5, 1994, pp. 47-66.

21 Vid. BATLLE, P. «El tapis de la “Bona Vida” de la catedral de Tarragona i les pintures d’Ambroggio
Lorenzetti del Palau Public de Siena», Quaderns d’historia tarraconense, nim. 1, 1977, p. 82.
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Fig. 413 Cuadro histérico «Los Reyes Catdlicos recibiendo a Colén
en Barcelona. Mediados de abril de 1493» elaborado por Oleguer
Junyent (1929). Detalle con las figuras de Colén y los indios. Arxiu
Fotografic de Barcelona (AFB_ C_110_207_001).

Ademas, era una pieza que el artista conocia a la perfeccion, pues se habfa exhibido afios
antes en la seccién retrospectiva de la Exposicién del Mueble y Decoracion de Interiores

de 1923, de la que fue su director artistico y que ambient6 la sala gética.””

Para realizar la ventana, Junyent —que por su profesién de escendgrafo era un gran
conocedor del arte y la arquitectura de todas las épocas— pudo inspirarse en cualquier
edificio del goético civil del casco histérico barcelonés. Las encontramos, por ejemplo, en
la fachada lateral del Palau de la Generalitat o en el palacio del marqués de Li6 en la calle
Moncada. Los capiteles son los habituales con palmetas, que fueron muy empleados
durante los siglos XIV y XV —presentes en los claustros de los monasterios de Ripoll, de

Santa Ana de Barcelona, de Pedralbes o de Sant Joan de les Abadesses, entre otros—.

252 BExposicion Internacional del Mueble y Decoracion de Interiores: seccion retrospectiva: guia del visitante, op. cit., p. 9.
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Igualmente, el arco rebajado del interior del muro también era muy comin. Las puertas
(porticons) que cerraban las ventanas eran asimismo frecuentes en el periodo, pero no se
conservaban testimonios. La estructura del envigado si que responde a la tradicién
medieval, al igual que la distribucién de la decoraciéon con la heraldica de la familia
promotora de la obra; pero, en cambio, los motivos ornamentales no son los
acostumbrados en la época, sino que parecen inspirados en modelos historicistas de
finales del siglo XIX.

Junyent representa el momento exacto en el que Cristébal Colén estd narrando sus
hazafias a los reyes, tal y como evidencia el gesto de su mano: «Colén habla, habla...
Habla y muestra. El verbo se ha hecho carne».*> Ocupa justo el centro de la composicién
y es el unico personaje que esta sentado, ademas de los monarcas y su hijo, el principe
Juan de Aragén; privilegio raramente concedido a un subdito. Aparece acompafiado por
seis indios que lo rodean y que son los que portan los objetos para obsequiar a los

monarcas: un papagayo, un mono, oro, etc. (fig. 413).

La figura de Colén se muestra con su iconografia habitual, con el pelo largo y vestido
con abrigo de cuello de piel y calzas. Parece estar directamente inspirado en la escultura
del monumento a Colén de Rafael Atché, al igual que la composicion del cuadro, que
podria basarse en el bajorrelieve del mismo tema que ornaba el pedestal del monumento,
ejecutado por Josep Llimona.”* No serfa extrafio, pues el monumento a Colén era la
fuente que tenfa mas a mano y, ademas, Junyent era amigo personal del escultor, que
quizas pudo asesorarlo en su confeccion. A su vez, en su archivo personal hemos
localizado una carpeta en la que conserva varios numeros monograficos de revistas
publicadas en 1892, con motivo del centenario del descubrimiento de América.*”

Concretamente, en I.’Esguella de la Torratxa aparecen ilustraciones de los bajorrelieves del

pedestal del monumento barcelonés, y la influencia es evidente.

También podria haber tenido presente el cuadro del mismo tema, titulado Cristdbal Colin
ante los Reyes de Espana al regresar de su primer viaje, del pintor portugués Ricardo Balaca
(1844-1880), realizado en 1874 y conservado actualmente en el Museo Nacional de

Buenos Aires. Una ilustracion de esta pintura figura en otros de los mencionados

253 DIEZ DE TEJADA, V. «Cuadros plasticos de la Exposicion...», gp. cit., pag. 4.

254 Formaba parte de un ciclo tematico relativo a la vida de Colén con ocho episodios que realizaron
Llimona y Antoni Vilanova: Colén solicita alojamiento en el monasterio de La Rabida; Colén se presenta a
los Reyes Catolicos en el campamento de Granada; Colén explica su proyecto al consejo de Salamanca;
Aceptacion del proyecto de Colén por los Reyes Catdlicos; Las Carabelas abandonando el puerto de Palos;
Colén llega a tierra americana; Colén toma posesion de las tierras americanas; Los Reyes Catdlicos
recibiendo a Colén tras su primer viaje. Estos relieves fueron sustituidos en 1929 por otros elaborados por
Manuel Fuxa, Pere Carbonell y Josep Tenas.

255 Son las revistas: La Tlustracion Artistica, nim. 562, 03/10/1892; 1.’Esquella de la Torratxa, nim. 718,
14/10/1892; La Ilustracion 1bérica, nim. 509, 01/10/1892; La Iustracién Ibérica, num. 510, 08/10/1892; La
Tiustracion Ibérica, num. 511, 15/10/1892; La Campana de Gracia, num. 1120, 08/10/1892.
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ntmeros archivados, en este caso de La Ilustracion Artistica y La lustracion Ibérica.”>® Que
Oleguer Junyent conservara tanta documentacion sobre Colén no resulta extrafio, pues
su profesiéon de escendgrafo le obligaba a documentarse exhaustivamente para poder
llevar a cabo sus trabajos. Ademas, no era la primera vez que abordaba la tematica
colonial, ya que en 1902 concibid, junto con Maurici Vilomara, la escenografia de la

opera Cristoforo Colombo, estrenada con gran éxito en el Gran Teatro del Liceo.

Entre los personajes que figuran en el cuadro de Junyent podemos identificar, por el
capelo cardenalicio, a don Pedro Gonzalez de Mendoza, gran cardenal de Espafa,
consejero real, y también uno de los negociadores mas capacitados de su aparato
diplomatico. Junto a la reina, figura la marquesa de Moya, su consejera y persona de
confianza, poderosa mujer que influyé, a su vez, en la decision de aceptar la
«descabellada idea» de Cristébal Colén.”” Otros personajes representados, segin la
descripciéon de Ballesteros, son Alonso Quintanilla, contador mayor de Castilla, micer
Lluis de Santangel, escribano de racién, el camarero mayor Juan Cabrero y Gonzalo
Fernandez de Oviedo, que era paje de camara del principe Juan. La indumentaria que

portan reproduce fielmente la de la época y se adecua a la veracidad requerida.””

Cabe destacar que, al mismo tiempo que la Exposiciéon de Barcelona, se celebro la
Exposicion Iberoamericana de Sevilla, donde el acontecimiento del descubrimiento de
América y la colonizacién estuvieron muy presentes y protagonizaron, ademas, una de las
muestras monograficas que organizé la seccion de Historia, la «Exposicion histoérica y
cartografica del descubrimiento de América». En ella, junto a las piezas expuestas, se
exhibié un conjunto de seis cuadros histéricos de los momentos mas destacados del
descubrimiento.”” Los diseAé Alarma, con la colaboracién de su discipulo Josep Mestres
Cabanes, y Lambert Escaler ejecuté las figuras.”” No obstante, entre los episodios

seleccionados no estaba la escena de la recepcion de Colén en Barcelona, probablemente

256 17id. La llustracién Artistica, nim. 562, 03/10/1892, p. 645. De esta trevista conserva unicamente un
pliego de cuatro paginas en la que, ademds de la pintura de Balaca, figura una pagina que muestra
monumentos erigidos a Coldn en distintas pattes del mundo; La Lustracién 1bérica, ntim. 511, 15/10/1892,
p. 665.

25T MARQUEZ, V. Mujeres renacentistas en la corte de Isabel la Catdlica. Madrid: Castalia, 2005, p. 22.

258 Para mas informacién sobre la indumentaria de la época vid. BERNIS, C. Trajes y modas en la Esparia de los
Reyes Catdlicos. Madrid: Instituto Diego Velazquez. Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, 1979.
259 1774, BELTRAN, C.; BEJARANO, ]J.C; SIERRA, M. «Escenografias de la colonizacién en la
Exposicién Iberoamericana. Los dioramas de la Exposicién Historica y Cartografica del descubrimiento de
Américar. En: Imagen, escenografia y especticulo en la Exposicion Iberoamericana, vol. 1. Sevilla: Universidad de
Sevilla, pp. 111-136.

260 La gran participacién de Alarma en la muestra de Sevilla —donde también decoré cuatro de las salas de
la exposicién y ejecutd los dioramas del Pabellén de Barcelona— explicarfa en parte su escasa presencia en
la de Barcelona, donde unicamente ejecuté uno de los dioramas del Pueblo Espafiol, el de Soria —en
realidad, la mayor parte del trabajo la realiz6 su discipulo Josep Mestres Cabanes—. No obstante, a pesar de
que no llevé a cabo dioramas, sf que trabajé en otros ambitos de la exposicion, tal y como él mismo narré:
«Me encargaron unos veinte stands de diversos estilos; unos sujetos a pensamiento impuesto, otros
originales de mi fantasfa; varios de caracter particular, algunos oficiales». CIERVO, J. «Al margen de la
exposicién. Una chatla con Salvador Alarmay, Diario oficial de la exposicién de Barcelona, nim. 29, 28/09/1929,
p. 38.
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261 s, ey
" Frente a las artisticas urnas en las que se exhibieron los

para evitar la repeticion.
cuadros histéricos de la Exposiciéon Iberoamericana de Sevilla, en el caso de los
expuestos en Barcelona se dispusieron en sencillas vitrinas semejantes a las que contenian

los objetos artisticos.
E/ destino de los cuadros historicos

Tras la clausura de la Exposicion Internacional, el destino de los cuadros histéricos es
incierto. El 8 de julio de 1930, Joaquim Folch i Torres, director de los museos de
Barcelona y secretario de la Junta de Museos, realizé un informe a peticiéon del comité
directivo de la exposiciéon en el que elaboraba un plan para traspasar a los museos de la
ciudad los objetos artisticos propiedad de la muestra. Entre los objetos y materiales «utils
en alguns casos, indispensables en altres, a les col leccions d’art de la ciutat» se sefialaban
«tots els quadres, objectes d’art, originals dels cartells anunciadors de 'Exposicid, bocets i
estudis fets pels artistes autors dels quadres historic-plastics que hi ha al Palau Nacionaly,
y proponfa que los cuadros histéricos se trasladaran y colocaran en el Pueblo Espafiol.**
Lamentablemente, no hemos hallado mas datos acerca de la suerte que corrieron. En el

Museu Nacional d’Art de Catalunya no hay ni rastro de ellos™”

y tampoco tienen noticia
en el Museu d’Historia de Barcelona ni en el Museu Etnologic i de Cultures del Mon,
instituciones donde, de haberse conservado las obras, por légica habrian ido a parar. A
falta de informacion, intuimos que los cuadros histéricos quedaron relegados al olvido en
algin almacén hasta ser destruidos, pues se trataba de composiciones efimeras y de
materiales delicados, cuya exhibicién «perdi6 el sentido» tras la clausura de la muestra. Lo
mismo ocurrié con los mencionados cuadros histéricos de Sevilla, que también acabaron

destruidos, de acuerdo con algunos testimonios que vieron los pedazos.

261 Los episodios escogidos fueron «la entrevista de la reina Isabel I de Castilla con Cristébal Colén en
Santa Fe (Granada), en cuyo lugar se firmaron las Capitulaciones de este nombre. Abril, 1492»; «EI
desembarco de Cristobal Colén en la isla Guanahani (hoy Watling). 12 de Octubre de 1492»; «Entrevista de
Hernan Cortés con Moctezuma, jefe de la Confederacién Azteca, en Tenochtytlan (México). Noviembre
de 1519»; y un diorama diptico que mostraba «l.a primera vuelta al Mundo» —en su primera parte
representa la «Salida de Hernando de Magallanes del puerto de Sevilla en 10 de agosto de 1519» y en la
segunda, «La llegada al puerto que se llamé de las Mulas (Triana) de Juan Sebastian el Cano con la nao
Victoria, en 8 de septiembre de 1522»—; y, finalmente, «La fundacién de Buenos Aires, por Juan de Garay
(11 de junio de 1580) segun el cuadro de D. José Moreno Carbonerow. 177d. Guia de la Exposicion Histdrica y
Cartogrdfica del Descubrimiento y Colonizacion de América. Sevilla: [s.n.], 1929.

262 «Informe de la direccié-secretaria dels museus d’Art i d’Arqueologia relatiu a la Seccié d’Art de
I’Exposici6 de Barcelona». AMCB. Fondo de la Exposicién Internacional del 1929. Caja 4180.

263 El Dr. Jordi Casanovas, que en el momento de redaccién de la presente Tesis es el responsable del
departamento de registro y gestiéon de colecciones del MNAC, no tiene noticia de su conservacioén en el
museo. Unicamente recuerda haber visto algunas fotografias en las que aparecian diversos fragmentos de
las reproducciones de monumentos histéricos, que también se ejecutaron para la muestra, esparcidos por el
suelo.
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7.2.2.2 Los «dioramas de Espafia» del Pueblo Espafol

De los diferentes conjuntos de dioramas que se mostraron en la Exposicion
Internacional, el mas numeroso de todos —constituido por 55 vistas— fue el de los

«dioramas de Espafia» que se exhibi6 en el interior del recinto del Pueblo Espanol.

El conjunto del Pueblo Espafiol, idea impulsada por Josep Puig i Cadafalch, fue fruto de
un proyecto realizado por los arquitectos Francesc Folguera y Ramon Reventés con la
ayuda de Miquel Utrillo y Xavier Nogués, asesores artisticos de la Exposicion. Todos
ellos trabajaron bajo la supervisién de Lluis Plandiura.”** Fue concebido como un «museo
arquitectonico» al aire libre; una imagen idealizada de la Espafia tipica, en el que se
reprodujeron las calles, las plazas y las construcciones mas emblematicas de algunos de
los municipios con mayor encanto y personalidad, con el comin denominador de
plasmar el caricter propio de la localidad que evocaban, a la vez que se perseguia
transmitir una vision de unidad nacional por encima de las diferencias regionales

265
retratadas.”

Los dioramas venian a completar el Pueblo Espafiol y su presencia, tanto por su tematica
como por su dispositivo espectacular, generaba un juego de espejos entre lo que el
espectador podia observar paseando por el recinto arquitecténico exterior y las vistas
reproducidas en la galerfa interior donde se exhibieron.”* Dicho juego referencial no fue
fruto del azar, sino que respondia a un programa iconografico meditado. De hecho,
inicialmente se pretendfa ubicar los dioramas en el Palacio Nacional, pero, a finales de

267
" reforzando de este

1926, se decidié unanimemente colocarlos en el recinto del Pueblo,
modo la coherencia ideolégica del conjunto y el mensaje que se querfa transmitir. Jordana
Mendelson ha puesto de relieve el caracter dual del Pueblo Espafiol como lugar en el que
fueron «visiblemente» negociados los discursos de los nacionalismos catalan (partidario

de ensalzar las diferencias regionales) y espafiol (apostando por una unidad estilistica).**”

Con la llegada al poder de Primo de Rivera «las diferencias regionales fueron despojadas
de su fuerza politica y convertidas en un mero especticulo al servicio de la agenda
politica de la dictadura»,®” que pasaba por reforzar el vinculo nacional a través de

grandes manifestaciones multitudinarias y de la promocién del turismo. Con este fin se

264 Para documentarse, los citados artifices realizaron diversos viajes por el pafs en un Hispano Suiza, entre
1926 y 1928. En el Arxiu Historic de Barcelona se halla el fondo documental de Llufs Plandiura en el que
se conserva correspondencia relativa a dicho viaje. Cfi. AHCB. Fons Plandiura. LP-5D.54-6 Legajo 26.
Para mas informacién acerca de la gestacion del Pueblo Espafiol y de los viajes, con los itinerarios
detallados, vid. MOLINER, S. Un viaje en el tiempo: el “Poble Espanyol” de Montjuic. Tesis doctoral. Barcelona:
Universitat Politecnica de Catalunya, 2015; Jordana Mendelson en el articulo citado anteriormente también
hace referencia a este viaje.

265 17id. MENDELSON, op. cit., p. 47 y siguientes.

266 Ibid., p. 73.

267 Cfr. AHCB. Carta de Joaquin Montaner dirigida a Lluis Plandiuta (11/12/1926). Fondo Lluis Plandiura
(LP17-3a).

268 17id. MENDELSON, op.cit., p. 51.

269 Ibid., p. 57.
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acababa de crear el Patronato Nacional de Turismo. En este sentido, dentro del conjunto

del proyecto del Pueblo Espafiol,””’ los dioramas fueron una pieza clave en pro de dicho

objetivo:
El alma nacional alienta en los bellos rincones del Pueblo Espafiol, donde la poesia
adquiere insospechados matices de emotividad. [...] Cada Provincia es una tentacién para
el turista, porque todas ellas encierran, con el alma de Espafia, los tesoros artisticos
espafioles, las bellezas de los paisajes maravillosos que doran nuestro sol, que besan
fnuestros mares o que se sienten amparados potr nuestras pintorescas sierras... Espafia
alienta con ansias de ser conocida. Las corrientes del turismo acentian cada vez maés su
tendencia a favorecernos. La bella realizaciéon de los dioramas del Pueblo Espafiol ha de
servir de estimulo a todos los anhelos. Debemos felicitarnos del acierto que inspir6 estas

realizaciones y felicitar a los artistas espafioles que de manera tan bella supieron darles

vida.27!

No obstante, los cronistas de la exposicion comentaron en repetidas ocasiones la
oportunidad que brindaban a los visitantes, tanto los dioramas como el Pueblo Espafol
en su conjunto, para conocer las «maravillas» que ofrecia el pafs evitando las
incomodidades del viaje. El propio Oleguer Junyent también destacaba en este sentido

que pasearse por la galerfa de los dioramas suponfa:

[...] para quien visita nuestra nacién un ahorro considerable de tiempo y dinero.
Estando, como lo esta, reunido lo mas saliente de ciudades, villas, pueblos, casetios... es
un encanto, porque no hay necesidad de hacer peregrinaciones con el fin de recorrer
Galicia, Valencia, Andalucfa, Catalufia, Aragén, el Norte y Castilla para ir a admirar

determinadas cosas.272

De hecho, esas peregrinaciones las habian realizado buena parte de los artistas implicados
en la realizaciéon de los dioramas, incluido el propio Oleguer —como veremos mas
adelante—, a fin de recopilar todo el material que necesitaban para su concepcion, tomar
fotograffas y realizar anotaciones y dibujos que les inspiraran en la resolucién de sus
montajes. > Aquellos que no viajaron probablemente basaron sus dioramas en

documentos graficos, como fotograffas, postales o ilustraciones en prensa.

270 Creemos que la presencia de los «cuadros-dioramas del Quijote» en el Pueblo Espafiol debe entenderse
también dentro de este marco conceptual, conectando en este caso al visitante con una de sus herencias
culturales mas destacadas con el propésito de actualizar y reforzar el vinculo comunitario entre los
espectadores autéctonos.

271 «Los bellos dioramas de Espafa en el Pueblo Espafol», Exposicidn Internacional de Barcelona. Diario Oficial,
nam. 22, 11/08/1929, s. p.

272 CIERVO, J. «Al margen de la Exposicion: cambio de impresiones con el prestigioso artista Olegario
Junyenvs, Diario oficial de la Exposicion Internacional Barcelona 1929, nim. 35, 02/11/1929, pp. 9-10.

273 Véase por ejemplo el testimonio del escendgrafo Josep Rocarol, autor del diorama de Ronda (Malaga),
en cuyas memorias recordé su participacion en la muestra: «Per I’'Exposicié Internacional de I'any 1929, a
més de fer-hi alguns stands i pavellons per a particulars, vaig fer el diorama de la Ronda, de la col leccié
que hi havia muntada al Poble Espanyol, i puc dir que Lz Vanguardia "anic que reprodui fou aquest».
ROCAROL, J. Memories de Josep Rocaro! i Faura. Barcelona: Hacer, 1999, p. 92. Entre paréntesis, a
continuacién, hay una anotacién de su hijo: «Un detall que retrata el caracter del meu pare: Per donar
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El acceso a la galeria de los dioramas se efectuaba por el nimero 9 de la Plaza Mayor,
situado frente al quiosco de los musicos, a través de una puerta inspirada en unos

274

soportales de Borja, en Zaragoza (fig. 414).”" Los dioramas se disponian en el interior de
las casas del lado sur de la plaza, hasta la iglesia incluida, que no estaba dedicada al culto.

Una vez dentro, se encontraban expuestos atendiendo a un recorrido preestablecido.

Fig. 414 Entrada al recinto de los dioramas del Pueblo Espafiol. Coleccién particular.

Se conservan diversos trazados de planta del Pueblo Espafol que indican el lugar que
ocupaban los dioramas, pero quizas los mas representativos y detallados son los
localizados en el Arxiu Historic de la Ciutat de Barcelona (figs. 415 y 416). Uno de los
planos detalla un espacio diferenciado en tres areas principales: un primer pasillo donde
se suceden los dioramas uno al lado del otro; una segunda zona cuadrangular que acoge
diferentes hileras de dioramas; y, finalmente, una ultima galerfa con los dioramas
alineados dispuestos en sus paredes principales y desde la que se accedia a la iglesia, que

también contenia dioramas.

P’ambient de color i concepcié en aquesta feina, va anar a la Ronda a fer-hi uns apunts i aix{ resoldre el
diorama sobre el terreny. Estic segur que dels autors dels altres 48 diorames [s4.], cap es prengué aquesta
feina i ho resolgueren amb postals».

274 «La Plaza Mayor del “Pueblo Espafol”», Diario Oficial de la Exposicion Internacional de Barcelona 1929, num.
8,23/05/1929, s.p.
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Exrosscion w Bancriosa
Puisio Esesor

Fig. 415 Plano del Pueblo Espafiol. AHCB. Fons Llufs Plandiura [5D54-LP-24-28].

Fig. 416 Plano del recinto de los dioramas. AHCB. Fons Lluis Plandiura [5D54-LP-24-
20).

La relaciéon de los dioramas se incluyé en la Guia del Pueblo Espariol, en el apartado
correspondiente a los establecimientos instalados en el recinto.””” Su enumeracién en el
catalogo parece ser la que marcaba el itinerario a seguir en la galerfa que los contena, >’
enlazando de manera simbolica las dos grandes Exposiciones que Espafia celebraba ese
mismo afio. Asi, «el viaje» se iniciaba en Sevilla (con tres dioramas) y la regién de
Andalucia (10 en total), continuaba por Extremadura (2), Castilla la Nueva (5), Castilla la
Vieja (9), Leén (3), Galicia (4), Asturias (1), Navarra (1), Vascongadas (3), Aragén (3),

Valencia (3), Murcia (2), el Protectorado de Marruecos con una vista de Tetuan (1),

275 Guia del Pueblo Espaiol Exposicion Internacional Barcelona 1929. Barcelona: Seix Barral, 1929, pp. 39-40. Una
cuestion importante a tener en cuenta es la organizacion territorial de Espafia en la época de la Exposicion
Internacional. Espafia era un estado centralizado compuesto por cincuenta provincias (tras la
incorporacion de Las Palmas, en 1927), de acuerdo con la division territorial fijada tras la reforma de Javier
de Burgos de 1833, que las agrupaba en regiones con un caracter meramente clasificatorio, sin reservar para
éstas ningin tipo de competencia administrativa o jurisdiccional comun a las provincias que agrupaban.
Hemos seguido dicha nomenclatura en la descripcion y relacién que presentamos de los dioramas.

276 Puede compararse por ejemplo con la descripcion que ofrece NOTAN DE SA, F. Visita al Pueblo
Espaniol: itinerario en forma de relato del Pueblo Espariol de la Exposicion Internacional de Barcelona. Barcelona:
Imprenta Romana, 1929, p. 17, donde se explica una visita a los citados dioramas en el orden mencionado
en el catalogo, evocando de nuevo la nocién de «viaje nacional».
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Baleares (1), Canarias (2) y finalizaba en Catalufia (5) —regién anfitriona de la
Exposicion— con dioramas dedicados a Lleida, Girona y Tarragona, concluyendo

. : 277
curiosamente no en Barcelona, sino en Montserrat.

Eran vistas de gran tamafio; la mayor parte medfan, aproximadamente, 5 metros de
ancho (habia alguno de unos 3 metros), con una longitud de 3 a 4 metros. El hecho que
las fotografias conservadas sean en blanco y negro dificulta el analisis estructural de las
piezas, aunque en la mayoria de los casos los dioramas parecen estar compuestos a partir
de elementos corpéreos combinados con distintos planos recortados o pintados.
También se anadian figuras volumétricas o apliques como personajes o arboles. Es muy
probable que la mayor parte de los dioramas, si no todos, incluyeran un juego de luces
que recreara el paso del dia a la noche o distintos cambios atmosféricos. La dimensién
temporal introducida por dicho juego de luces, junto con el talento de los artistas que
intervinieron en sus composiciones y de los que, a partir del caso de Junyent, nos
ocuparemos a continuacién, acabaron de maravillar a los espectadores en su viaje

nacional:

Los dioramas constituyen una interesante colecciéon de cuadros de Espafia, dispuestos
artisticamente en estupendos y maravillosos «escenarios», donde la mano maestra de los
artistas que han intervenido en su composicién ha sabido plasmar, con notoria y
prodigiosa habilidad, y sorprendentes efectos de luz y de color, los diversos ambientes y

paisajes de las ciudades y pueblos espafioles.?’8

Como en el caso de los cuadros histéricos que se exhibieron en el Palacio Nacional, los
dioramas del Pueblo Espafol fueron encargados a artistas de reconocido prestigio. Si
bien en el caso de los primeros, sus autores —Labarta, Canals, Utrillo, Nogués, Gali y
Junyent— eran empleados de la Exposicion, concretamente como asesores artisticos, en el
de los dioramas del Pueblo Espafiol tan solo dos de los artistas formaban parte de la
plantilla fija de trabajadores. Estos eran Oleguer Junyent, que como veremos después
realizé casi la mitad de los dioramas, y Manuel Grau, jefe de los talleres artisticos, que
realizé tres (uno de ellos, el de Albacete, lo realizé6 con Miguel Xirgu, hermano de la
célebre actriz Margarita Xirgu, funcionario, a su vez, de la exposicién).”” Para acometer
el resto, Joaquin Montaner, director de la seccién de arte, aposté por contar con las
principales figuras de la escenografia «por la indiscutible ventaja que ofrecera, ademas del

prestigio de sus firmas, la ejecucién personalisima, la diversidad de visién, de colorido y

277 La ausencia de la ciudad anfitriona podria deberse a que ya contaba con su conjunto de dioramas en el
Pabellén de la Ciutat.

28 NOTAN DE SA, F. op. ¢it., p. 16.

29 En la Guia oficial del Pueblo Espaiiol figura Fontanals como el autor del diorama correspondiente a
Albacete, lo que constituirfa una errata, pues en la documentacion se hace patente el encargo a Xirgu y su
satisfactorio cumplimiento, en noviembre de 1929. Cfr. «Gral de la Seccion de Arten. AMCB. Fondo de la
Exposicién Internacional del 1929. Caja. 47178.
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matiz que han de imprimir a sus obras en la representacion de las provincias que se les

” 280 sz 93 . st
confie»;" la decisién parecid acertada y fue reconocida por la critica:

Los artistas escenografos que han pintado los Dioramas cuyos nombres ya son una sélida
garantfa han puesto en la ejecucién de sus obras todo el talento, la maestria e inspiracion
de que estan dotados, habiendo conseguido, en el bello conjunto de los «Dioramas de
Espafia», armonizar las exquisiteces de su arte depuradisimo con la mds clara y exacta

visién de la realidad.28!

Entre ellos no podian faltar escendgrafos consagrados, fieles a la escuela realista de la que
procedian, como Maurici Vilomara, Salvador Alarma, Antoni Ros i Giell, Frederic
Brunet i Antoni Pous —Brunet y Pous formaban sociedad— o Josep Rocarol.””
También se conté con otros de las nuevas generaciones que venian «pisando fuertey,
como Manuel Fontanals, Ramon Batlle (asociado con Emili Amigé), Cesar Bulbena,
Josep Castells, Joan Morales, Bosch [sEmili Bosch i Roger?] y Angel Fernandez, cuyas
aportaciones respondian a tendencias mas vanguardistas en las que predominaba la masa
de color por encima de la linea realista, y con inclinacién a la estilizacién.”” Asimismo,
participaron otros artistas ajenos al ambito teatral, como el reputado pintor Josep Triadd
—que fallecerfa de manera inesperada dfas antes de inaugurarse la muestra— y otro pintor,
menos conocido, del que tan sélo figura su apellido, «Alsina», y que creemos que podria
tratarse de Ramon Alsina 1 Amils. Cada uno de ellos se encargd de una de las vistas, a
excepcion de Manuel Fontanals, que llevé a cabo quince, el mayor nimero después de

Junyent.**
Los dioramas de Oleguer Junyent

De los cincuenta y cinco dioramas del Pueblo Espafol, Oleguer Junyent llevé a cabo un
total de veinticuatro. Asi, se ocupé de la mayoria de las vistas de Andalucia. De la parte
central de la peninsula abordé vistas de Castilla la Nueva, Castilla la Vieja y Le6n. Del
Norte acometié unicamente el de la regiéon de Navarra y una vista de las Vascongadas.
Igualmente realiz6 uno de la region valenciana, el representativo de las Islas Baleares y

tres dioramas de Catalufia.

280 Cfr. Carta dirigida por Joaquin Montaner al director de la exposicion internacional de Barcelona, el
marqués de Foronda (16/02/1929). Incluida en el expediente «Gral de la Seccién de Arter. AMCB. Fondo
de la Exposicion Internacional del 1929. Caja. 47178 (no se indica nim. de folio).

281 NOTAN DE SA, op. ¢it., pp.16-18.

282 17id. por ejemplo las fotografias relativas a los dioramas de Caceres de Vilomara [ANC1-5-N-1034] y
Soria, de Salvador Alarma [ANC1-5-N-1033], conservadas en el Arxiu Nacional de Catalunya. Pese a que el
autor que figura es Salvador Alarma, sabemos que en realidad lo confeccioné conjuntamente junto con
Mestres Cabanes, su discipulo mas aventajado y el encargado de su taller; Mestres fue, ademas, coautor de
los dioramas histéricos de la Exposicion Iberoamericana de Sevilla. 1774, BELTRAN, C; BEJARANO, J.C;
SIERRA, M. «Escenografias de la colonizacién en la Exposicién Iberoamericana..», gp. ci.

283 Dos ejemplos muy claros son los de los dioramas de Cuenca, de Fontanals [ANC1-5-N-996], y de
Huesca, de Alsina [ANC1-5-N-1013], también conservados en el Arxiu Nacional de Catalunya.

284 Desconocemos los criterios que siguieron Montaner y Plandiura, para distribuir los encargos de cada
una de las vistas entre los diferentes artistas. La interpretacién de cada asunto dependia exclusivamente de
su autor, aunque ambos responsables debfan dar su conformidad. En caso contrario, el diorama debia
modificarse.
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Tabla 3: Dioramas realizados por Junyent™

Nam REGION CIUDAD AUTOR VISTA
1 Sevilla Oleguer Junyent Reales Alcazares. El estanque de Mercurio
2 Sevilla Oleguer Junyent Puente de Triana
3 Sevilla Oleguer Junyent Exterior de la plaza de toros de la maestranza, con la puerta del Principe
4 Andalucia Almeria Oleguer Junyent Barrio de la Chanca con vistas a la catedral de la Encarnacién.
7 Cérdoba Oleguer Junyent Interior de la Mezquita. Vista de la sala hipéstila
8 Jaen Oleguer Junyent Vista de la catedral de Jaén desde la carrera de Jesus
10 Huelva Oleguer Junyent Muelle de mineral de la compafifa Riotinto, sobre el rio Odiel
13 Ciudad Real Oleguer Junyent Plaza de la Constitucion y Casa Consistorial
14 Castilla la Nueva |Toledo Oleguer Junyent Entrada de Toledo por el puente de Alcantara
16 Guadalajara Oleguer Junyent Claustro del Palacio del Infantado
19 Segovia Oleguer Junyent Acueducto y plaza del Azoguejo
21 Burgos (Las Huelgas) Oleguer Junyent Coro de la iglesia del monasterio de las huelgas
22 Castilla Ia Vicja Burgos (Santo Domingo de Silos) Oleguer Junyent Claustro de Santo Domingo de Silos
24 Santillana del Mar Oleguer Junyent Plaza Mayor
25 Palencia Oleguer Junyent Vista de la Catedral de San Antolin
26 Valladolid Oleguer Junyent  |Claustro de San Gregorio de Valladolid
27 |Le6n Salamanca Oleguer Junyent Vista de Salamanca desde el rio Tormes
35 |Navarra Estella Oleguer Junyent Vistas con el convento de Santo Domingo e Iglesia del Santo Sepulcro
38  |Vascongadas Vitoria Oleguer Junyent Catedral de Vitoria y plaza de la Virgen Blanca
44 | Valencia Elche, Alicante Oleguer Junyent Palmeral de Elche
48 |Baleates Palma de Mallorca Oleguer Junyent Vista catedral de Palma desde el puerto
51 Tarragona (Poblet) Oleguer Junyent Claustro del monasterio de Poblet
. . El monasterio de San Pedro de Galligants y la Catedral de Girona vistos
Catalufa Girona Oleguer Junyent . iy -
53 desde el camino viejo de Montjuic.
54 Tarragona (Santes Creus) Oleguer Junyent  [Plaza de San Bernardo Calvo

285 El nimero corresponde al asignado en la Guia del Pueblo Espasiol Exposicion Internacional Barcelona 1929. Barcelona: Seix Barral, 1929, pp. 39-40.
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Gracias a las fotografias localizadas en el Arxiu Nacional de Catalunya, realizadas por los
fotégrafos Gabriel Casas Galobardes y Joan Fontanillas Ginabreda, cronistas graficos de
la exposicion, hemos podido identificar cada uno de los lugares representados, pues en la

gufa de la muestra no figuran especificados (ver tabla 3).**

Frente al resto de artistas contratados, Oleguer Junyent tenia la ventaja de que todos los
viajes que realiz6 para la concepciéon de sus dioramas estaban sufragados por la
Exposicién, al ser funcionario de la misma. Gracias a ello tenemos constancia
documental de los lugares que visitd, pues iba informando de sus avances a Plandiura por
correspondencia, algo que no ocurrié en el caso de los artistas externos a la plantilla, de
los que apenas contamos con datos. Ademas, otra informacién muy valiosa la
proporcionan los informes que relatan mensualmente los avances en la construccion de

. , . ., . ., 287
los dioramas en los talleres artisticos, desde su concepcion hasta su ejecucion final.

El primer viaje de Junyent del que tenemos constancia tuvo lugar en mayo de 1926. En
su transcurso visit6 Zamora, Valladolid, Leén, Palencia y Burgos.” Aunque en la
documentaciéon no se especifica que el motivo de este viaje fuese inspirarse para los
dioramas —pues, como hemos sefialado, entre sus funciones como asesor también estaba
la de localizar piezas para la exposicion «El Arte en Espafian—, sin duda aprovecharia el
desplazamiento para tomar apuntes que le servirfan para la futura confecciéon de los
mismos. No obstante, los dioramas relativos a estas ciudades no fueron los primeros en
ejecutarse en los talleres, sino que se escogié el representativo de la provincia de
Tarragona, cuya confeccion se inicié en noviembre de 1926. Al tratarse del primero, se
consideré como un ensayo que serviria de modelo para la realizacién de los siguientes.”
Reproducia el monasterio cisterciense de Poblet, uno de los monumentos mas
importantes de la provincia. Junyent debfa representar Poblet «en la integridad del
momento de esplendor de su arquitectura y de las valiosas obras de arte que en ¢l se

encerrarony. A dicha «prueba» se destiné la cantidad de 3.000 ptas.”

86 Cfr. Guia del Pueblo Espafiol: Exposicion Internacional Barcelona 1929, op. cit., pp. 39-40. Para conocer en
detalle los dioramas realizados por el resto de artistas »i. BELTRAN, C.; CUENCA, C. «Presentando
Espafia en el Mundo: los dioramas del Pueblo Espafiol en la Exposicién Internacional de Barcelona
(1929)», ap. cit.

287 Cfr. «Pautas y planes de trabajo de la seccién. Afio 1926-1927», num. 16 (1-3). AMCB. Fondo de la
Exposicién Internacional del 1929. Caja. 47178 (no se indica nim. de folio).

288 Viajo en coche y se le aboné por adelantado en concepto de dietas y kilometraje la cantidad de 1.381,55
ptas. Cfr. «Copias de los documentos relativos a la seccién. 1926». AMCB. Fondo de la Exposicion
Internacional del 1929. Caja. 47178, fols. 43-44.

289 En el informe realizado por la seccién de la auxiliarfa administrativa de la direccién relativo al mes de
octubre se seflalaba que se habfan estudiado las condiciones y caracteristicas técnicas en que debian
realizarse los dioramas; se habfan empezado los estudios tedricos previos para la ejecucion del primero de
dichos dioramas [Poblet]; y se habfa procedido a recopilar gran parte de los datos y elementos necesatios
para proceder, con las debidas informaciones, a la ejecucion de los dioramas. Cf. «Pautas y planes de
trabajo de la seccion (1926-27)». AMCB. Fondo de la Exposicién Internacional del 1929. Caja. 47178 (no
se indica num. de folio).

20 Cfr. «Copias de los documentos relativos a la seccion. 1926». AMCB. Fondo de la Exposicion
Internacional del 1929. Caja. 47178, fols. 93-94.
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Junyent conocia perfectamente el lugar pues, como hemos visto con anterioridad, estaba
directamente implicado en la campafia que en esos afios se estaba realizando para su
restauracién.””! Bscogié representar el patio del claustro visto a través de una de las
ventanas de la galerfa, que deja vislumbrar el templete del lavatorio, donde los monjes se
lavaban antes de entrar en el refectorio. El 1 de febrero Luis Iglesias, modelista de los
talleres artisticos, se desplazé a Poblet «para tomar algunas medidas y datos para la
reproducciéon corpoérea de dicho monasterio, que se esta ejecutando en los talleres
artfsticos de la Exposicién para figurar entre sus exhibiciones».””” En el mes de mayo
debié quedar finalizado, pues ya no se le vuelve a mencionar en la documentacién

. 293
relativa a los avances mensuales.

Fig. 417 Fotografia del diorama de Segovia realizado por Oleguer Junyent. Fotégrafo: Gabriel Casas,
ANC1-5-N-1044; y boceto y 6leo del diorama. Coleccion Armengol-Junyent.

21 En el monasterio de Poblet se conserva una pintura sin datar que muestra el mismo asunto y punto de
vista del diorama, por lo que podrfa haberla ejecutado perfectamente con el motivo que nos ocupa, y que
después le adquirirfa su gran amigo Eduard Toda, presidente del patronato del monasterio.

292 Cfr. «Copias de los documentos relativos a la seccion. 1927». AMCB. Fondo de la Exposicion
Internacional del 1929. Caja. 47178, fol.128.

293 Cfr. «Pautas y planes de trabajo de la seccion (1926-27)». AMCB. Fondo de la Exposicién Internacional
del 1929. Caja. 47178 (no se indica nim. de folio).
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El siguiente diorama elaborado por Junyent del que tenemos noticia es el de Segovia,
ejecutado en los talleres entre junio y agosto de 1927, aunque desconocemos en qué
momento visitd la localidad (probablemente aprovech6 el viaje anteriormente
mencionado realizado por otras poblaciones de Castilla la Vieja en 1926). El diorama esta
protagonizado por su monumento mas emblematico: el Acueducto. Captado de manera
espectacular, a través de sus arcadas se vislumbra la Plaza del Azoguejo, antigua sede del
mercado. En el estudio del artista se conservan un dibujo sin fechar y un éleo firmado en
1932, probablemente pintados a partir de apuntes para el diorama, que reproducen el
punto de vista exacto, con la misma agrupaciéon de personas situadas en los mismos
puntos. Se trata de vistas nocturnas, lo que nos inclina a pensar que el diorama también
lo era (fig. 417).

En agosto de 1927 Junyent visit6 Mallorca —isla que conocia muy bien, pues desde 1919
posefa una casa en Llucalcari, donde pasaba temporadas—, y también se desplazo, al
menos, a Santillana del Mar, Santo Domingo de Silos y Burgos, para tomar notas y
apuntes para los dioramas, que se ejecutaron en los talleres entre octubre de 1927 y abril

de 1928; en esos meses también se trabajé en los dioramas de Vitoria y Estella.”

En el caso de Santo Domingo de Silos representd el célebre claustro del monasterio,
concretamente la galerfa norte, esquina con la este, en la que se sittan los relieves que
muestran el Descendimiento y el Entierro y Resurrecciéon de Cristo.””” En el estudio de
Junyent se conserva un 6leo que reproduce el punto de vista exacto y que constituye uno
de los muchos apuntes que tomo (fig. 418). En el caso del otro monasterio de Burgos, el
de Las Huelgas, el diorama mostraba un interior, concretamente el coro de la iglesia
engalanado con reposteros flamencos del siglo XVI en los que figuraban representados
emperadores. Para el de Santillana del Mar, por su parte, escogio plasmar su Plaza Mayor
vista desde la calle Juan de Infante, mostrando sus caracteristicas calles empedradas, sus
bellos soportales y sus arquitecturas nobiliarias mas representativas, como la torre Don
Borja. De Mallorca mostré la monumental catedral de Palma vista desde el puerto, en
una original construccién que sitda al espectador en el muelle, con los mastiles de los
pequenos barcos pesqueros en primer plano. El diorama de Vitoria representaba la
céntrica plaza de la Virgen Blanca con una vista frontal de su catedral y el de Estella un
paisaje caracteristico con el convento de Santo Domingo y la iglesia del Santo Sepulcro,

vistos desde el otro lado del tio.

2% En noviembre de 1927 se solicitd autorizacién al comité ejecutivo para obtener los fondos destinados a
la ejecucion de los dioramas de Estella, Burgos y Mallorca. Cfi. «Copias de los documentos relativos a la
seccion. 1927». AMCB. Fondo de la Exposicion Internacional del 1929. Caja. 47178, fol. 343-344 y 419.

25 No serfa la primera vez que visité Santo Domingo de Silos con motivo de la muestra, ya que se
conserva una postal enviada a Plandiura en julio de 1926 desde el cenobio en la que le manda saludos y le
dice que a su regreso les explicara las maravillas halladas. Cfi. Postal de Oleguer Junyent a Llufs Plandiura
(07/1926). AHCB. Fondo Lluis Plandiura [LP 5D. 54-5. Legajo: 15-5].
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Fig. 418 Fotografia del diorama de Santo Domingo de Silos realizado por Oleguer Junyent. Archivo
Armengol-Junyent (izda.) y pintura del artista con el mismo motivo. Coleccién Armengol-Junyent
(dcha.)

Fig. 419 Izda: Fotograffa del diorama de Huelva realizado por Oleguer Junyent. Fotégrafo: Gabriel
Casas. Arxiu Nacional de Catalunya [ANC1-5-N-1009]. Dcha.: Oleguer Junyent. Vista de Rio Tinto.
Coleccion Armengol-Junyent (dcha.)

Fig. 420 Izda.: Fotograffa del diorama de los Reales Alcazares (Sevilla) realizado por Oleguer Junyent.
Archivo Armengol-Junyent. Dcha.: Oleguer Junyent. Pintura del estanque de Mercurio en los Reales
Alcazares de Sevilla. Coleccién particular.
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A finales de marzo de 1928, aproximadamente, Junyent inici6 su viaje por Andalucia,
region que recorrié durante el mes de abril. Después continué su periplo por Castilla la
Nueva. Al parecer, no fue un viaje agradable a causa del mal tiempo, lo que dificult6 y

ralentizé considerablemente el recorrido y con ello la entrega de los dioramas.

Estas incomodidades las puso de manifiesto en sus cartas a Plandiura. Asi, el 9 de abril
de 1928 Junyent se hallaba en Huelva, buscando inspiraciéon para el diorama que debia
representar a esta provincia. No resulto tarea facil, pues envié una postal a su amigo con
una vista del convento de la Rabida en la que le decia: «Amic Plandiura un afectuos
saludo; per mes que rodo no trobo res interesant per el diorama. Aquesta tarde visitare el
port y molt serda que no trobi res. El temps dolentissim, cada dia plou seguit de
tempestas».””® Efectivamente, esa tarde encontr la vista idonea: un paisaje que mostraba
el muelle de mineral de la compafifa Riotinto. Lo explicaba en otra carta enviada desde su
siguiente destino, Sevilla: «[...| acompanyanme un temps infernal; vareig pintar una nota
del port en el moment de carregar el mineral de “Rio Tinto”. Despres vareig adonarmen
que potser per la importancia historica seria millor pintar “Niebla” [castillo de Niebla],
murallas romanas pont roma, mudejar, etc. si disposi de temps encara hi dongui una
escapada».”” Parece que, o bien no dispuso de tiempo, o se decant6 de todos modos por
el paisaje del puerto, pues fue el que finalmente se mostré en el diorama, con una
pintoresca panoramica del muelle de Mineral sobre el rio Odiel, con barcos en primer
plano. Debi6é tomar numerosos apuntes como era habitual en él, de los que se conserva
un bello testimonio en su estudio taller: un 6leo datado en ese afio que capta la misma
vista al atardecer. En él podemos apreciar los matices de luz y color que no se distinguen
en la fotografia en blanco y negro del diorama; la calma absoluta es interrumpida por una

bandada de gaviotas que emprenden el vuelo (fig. 419).

Tras Huelva, ademas de a Sevilla, se desplazé a Jaén, Cérdoba y Almeria. De la primera
pint6 tres vistas de lugares emblematicos: los Reales Alcazares, captados desde el
estanque de Mercurio (fig. 420); un panorama de la ciudad protagonizado por el célebre
puente de Triana, observado desde el muelle por un conjunto de personas representadas
como figuras recortadas; y la plaza de toros de la Maestranza, mostrada desde el exterior,
con la puerta del Principe —entrada principal del recinto—, y con multitud de personas que
acuden en sus vehiculos a presenciar una corrida. De su paso por Cérdoba también nos
queda una postal enviada a Plandiura, fechada el 21 de abril de 1928, en la que le
explicaba los apuntes que habia tomado para el diorama de la ciudad, que representaria la
célebre sala hipdstila de la mezquita: «En aquets momens acabo de Cérdoba fen dugues

notas mes del interior de la Mesquita y del pont de la part oposada del rio. Casi cada dia

296 Postal de Oleguer Junyent a Lluis Plandiura (09/04/1928). AHCB. Fondo Lluis Plandiura. [LP 5D. 54-
5. Legajo: 15-40].

297 Carta de Oleguer Junyent a Lluis Plandiura (10/04/1928). AHCB. Fondo Lluis Plandiura. [LP 5D. 54-5.
Legajo: 15-41].
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plou y per aixo porto retras, dema al mati surto cami de Jaen y Almeria. Salut.”” De Jaén
y Almerfa no se conserva correspondencia, pero de la primera escogié una imagen de
postal tipica: la catedral vista desde la carrera de Jesus; de Almerfa optd por mostrar un
barrio popular y pintoresco de la ciudad que anos después popularizé el célebre escritor
Juan Goytisolo: la Chanca. En este caso, Junyent adopté un punto de vista original,
situando en un primer plano, en un lateral, una de las casas de pescadores caracteristicas
de este barrio; estas casas eran de una sola planta, con una peculiar estructura cubica y
pintadas de colores vivos. Al fondo situ6é un panorama de la ciudad, en el que destaca el
campanario de la catedral, resuelto de manera esquematica. En lo que se refiere a este
diorama, podrfamos hablar de recreacién, pues no mostraba una mirada acorde a la
realidad; la ciudad se verfa asi desde la Alcazaba, pero no desde la Chanca, situada justo a
sus pies. Como buen escendgrafo, reconstruyé la escena, adaptandola para mostrar al
espectador lo que queria que se viera. Reproduciendo esta misma vista, se conservan dos
6leos en el estudio del artista, datados de ese afio que nos revelan los colores que

presentarfa el panorama, en los que la luz es la absoluta protagonista (fig. 421).

De los dioramas dedicados a Castilla la Nueva, Oleguer Junyent llevé a cabo tres: los de
Guadalajara, Toledo y Ciudad Real. De esta etapa de su viaje, que sigui6 al de Andalucia,
también podemos realizar el seguimiento a través de la correspondencia. Asi, el 27 de
abril escribifa una carta a Plandiura desde Ciudad Real en la que, junto a otros aspectos,
revelaba la vista seleccionada para el diorama, una perspectiva de la Plaza Mayor

protagonizada por el ayuntamiento, de la que también se conserva un 6leo en su estudio:

Amic Plandiura: Acabo de arribar dintre una tempestat d’aigua jvalgam la verge del
Remey, quin viatje! entre [?] de neumatic i una cuberta al caray, enfi totes les calamitats
reunidas. «Ciutat Real» es lo mes antiestetic que imaginava |[...] penso ferme una nota de
la plasa y I'ajuntament y ab ajuda de la foto farem algo que pugui posar. [...] De aqui
penso trasladarme a Toledo [..], luego Madrid y Guadalajara. A no ser el temps
dolentissim que m’acompanyat tot el viatje que seria a Barcelona de tots modos a primer

de mes hi sere.2%?

En el 6leo, ademas de los colores, podemos percibir el temporal que se avecina a través
de las nubes que se agolpan en el cielo, una atmosfera tormentosa que traslado al
diorama (fig. 422).

298 Postal de Oleguer Junyent a Llufs Plandiura (21/04/1928). AHCB. Fondo Lluis Plandiura [LP 5D. 54-5.
Legajo: 15-42].

299 Carta de Oleguer Junyent a Llufs Plandiura (27/04/1928) AHCB. Fondo Lluis Plandiura [LP 5D. 54-5.
Legajo: 15-43]. El edificio del ayuntamiento de Ciudad Real que se muestra en el diorama ya no existe, pues
en los aflos setenta fue derruido y sustituido por un nuevo edificio.
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Fig. 421 Fotografia del diorama de Almerfa realizado por Oleguer Junyent. Fotégrafo: Gabriel
Casas. Arxiu Nacional de Catalunya [ANCI-5-N-1020]; y dos 6leos con el mismo panorama.
Coleccion Armengol-Junyent.

Fig. 422 Fotografia del diorama de Ciudad Real con el Ayuntamiento, realizado por Oleguer Junyent.
Fotdgrafo: Gabriel Casas. Arxiu Nacional de Catalunya [ANC1-5-N-1030]; y 6leo con el mismo
motivo del diorama. Coleccién Armengol-Junyent.

El 1 de mayo escribia desde Toledo una postal ilustrada con el cuadro de San Bernardino
de El Greco: «En aquests moments acabo la nota de Toledo entre pluja i xafecs. Ja sols
queda Guadalajara y cap al 5 de maix penso eser a Barcelona».”” De Toledo representd
otro de sus monumentos mas emblematicos: el puente de Alcantara y su arco triunfal
barroco, tomados desde una perspectiva lateral, sotfo in su, lo que le proporciond una
mayor grandiosidad, acentuada, a su vez, por las minusculas figuras que la cruzan y

penetran en la ciudad.

300 Postal de Oleguer Junyent a Llufs Plandiura (01/05/1928). AHCB. Fondo Lluis Plandiura [LP 5D. 54-5.
Legajo: 15-44].
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El 4 de mayo mandé una postal desde Guadalajara que muestra el patio del Palacio del
Infantado, precisamente la vista que posteriormente represent6 en el diorama: «Estimat
Plandiura: en aquest moments acabo la impressié de color de Guadalajara, aixi es que
aquesta tarda surto cap a Zaragoza ahon pasaré la nit de cami de Barcelona» (figs. 423 y
424)." Poco después ya estaba otra vez en Barcelona, supervisando la ejecucion de esta
nueva serie de dioramas en los talleres artisticos. Asi, ese mismo mes de mayo se
ejecutaron los relativos a Almeria, Jaén y Ciudad Real, en junio los de Huelva y Cordoba

y en julio se iniciaron los de Sevilla.
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:"I'é\r N f ‘r /‘}/// : por Oleguer Junyent a Lluis Plandiura desde
G gc SehE o iy Lo r Guadalajara. AHCB. Fondo Lluis Plandiura [LP
sy s P B 1 : :
Dp A KNy o w2 5D. 54-5. Legajo 15-39] (izda.)
?7.; IN F3 b oo _)[J&AA ( = . , .
f LI RS = Fig. 424 Vista del diorama de Guadalajara de
/ J\ ! ¢« N 5 @ 42 QZéEZEE 7 Oleguer Junyent. Fotografia de Joan Fontanillas
= g\ S0l e e B = Ginabreda. Arxiu Nacional de Catalunya
~\~‘f s 72 Vv aa o [ANC1-726-N-1649] (artiba).
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Las siguientes noticias de desplazamientos relacionados con los dioramas son de julio de
ese aflo. Al parecer estaba viajando a Girona «per acabar el cuadro de la catedral que de
pas servira per el diorama» cuando sufrié un accidente de trafico que, si bien podria
haber sido muy grave, se qued6 en un susto, tal y como relat6é a Plandiura en una carta
enviada desde el Balneario de Vichy Catalan, donde acudié a guardar reposo para
recuperarse de las heridas sufridas. En ella se autorretraté con la cabeza vendada y, a su

302

lado, un dibujo en el que reflejo el accidente (fig. 425).

301 Postal de Oleguer Junyent a Llufs Plandiura (04/05/1928). AHCB. Fondo Lluis Plandiura [LP 5D. 54-5.
Legajo: 15-39].

302 «Amic Plandiura, [...] el pasat disapte anaba a Girona per acabar el cuadro de la catedral que de pas
servira per el diorama cuan al entrar a Girona enfron dels burots [?] noto que el auto es decantaba a la
cuneta al cridar la atencié al chofer sento una topada tan forta que vareig dar contra el repaldo de sayen
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coche. AHCB. Fondo Llufs Plandiura
[LP 5D. 54-5. Legajo 15-46].

El percance ocasiond un retraso en los trabajos y, ademas, motivo el aplazamiento de un
viaje que tenfa previsto realizar a Paris y a otras ciudades europeas para tratar diferentes
aspectos relativos a la Exposicion. Una de las cuestiones que debia abordar era la visita a
diferentes parques de atracciones para recoger experiencias con vistas al que se queria
instalar en el parque de Montjuic, al que ya hemos hecho referencia. A su vez, debia
reunirse con el director del Casino de Parfs para organizar todo lo relativo al montaje de
un espectaculo como instrumento de propaganda de la Exposicion para el publico

francés, como después veremos.

estripan part del sota llavi cops a las cames etc. etc. El chofer estaba al sitial, igual que mort ab mitj volant a
cada ma. La jent ens tregue [?] del coche, el chofer el portaren al dispensari; a mi a casa un operador perque
segons un farmaceutic, tenia que darme varios punts de sotura perque tenia materialment una altra boca. La
ferida seguix be cada dos dias la curan y pobablement el diumenje treuran els punts. Lo mes greu, que no
puc menjar y sols pendre el caldo ab tassa de broc [?]. No vareig poguer anar al telefono perqe en aquells
moments m cambiaban las gassas. Si desitjeu algo maneu. Fora moure les brassos lo demes esta be. Sou la
primera persona que sabeu la britat del fet ya que no vareig dir res a la familia per evitar alarmas. Saluda als
companys y maneu sempre. Pd. El chofer no li pasa res». Carta de Oleguer Junyent a Lluis Plandiura
(02/07/1928). AHCB. Fondo Lluis Plandiuta [LP 5D. 54-5. Legajo: 15-46]; Jordana Mendelson teprodujo
la imagen de la carta en su trabajo. Cfis MENDELSON, J. «El Poble Espanyol/El Pueblo Espaiiol (1929)»,
op. ¢it., p. 71.
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Tras el desafortunado incidente, finaliz6 el diorama, en el que plasmoé una panoramica
del monasterio de Sant Pere de Galligants y la catedral, vistos desde el camino viejo de
Montjuic. Parece que le ayudé a concluitlo su amigo Domeénec Carles, también
funcionario de la exposicion: «Dijous varen tenir aqui al amic Carles que li agrada

L, . . . . . . . . . 303
moltissim el diorama de Girona mirare, si ? avans que estigui be li dona I'ultim too».

A finales de julio, ya recuperado del todo, reemprendi6 su periplo, desplazandose a Patfs,
desde donde escribié una postal a Plandiura: «Amic Plandiura. Acabo de cumplir
lencarrec, visto la dama de Elche [...]»."* Probablemente con «cumplir el encargo» se
referfa a que ya habia cerrado el acuerdo para el montaje del citado cuadro teatral que se
representaria en el casino, dentro de la revista «Tout Parisy. Sin embargo, también podria
aludir a que habia realizado las gestiones pertinentes para exhibir la célebre escultura
ibera en la muestra, que ademas, como hemos visto, fue la protagonista del cartel que

disefi6 para la muestra «El Arte en Espafiay.

Mientras, en los talleres se trabajaba en la realizacion de los dioramas de Sevilla, Toledo y

Guadalajara, concluidos en octubre, junto con el de Girona.

A partir de ese mes ya no tenemos mas noticias en relaciéon a la confeccién de los
dioramas, pues la documentacién que hace referencia al ritmo de los trabajos se
interrumpe en este punto. Los unicos dioramas de los que no hemos localizado ningun
dato referente a los viajes y su confeccion son los relativos a Palencia, Valladolid,
Alicante, Salamanca y Santes Creus, en Tarragona. El diorama de Palencia estaba
totalmente protagonizado por la fachada principal de su catedral; el de Valladolid,
siguiendo la linea del diorama de Poblet, era una vista tomada desde la galerfa del piso
superior del claustro del colegio de San Gregorio, con sus sobresalientes arcadas
profusamente decoradas; el de Alicante mostraba el célebre palmeral de Elche,
representado en perspectiva con sus barracas tipicas; el de Salamanca mostraba una vista
panoramica de la ciudad desde el rio Tormes, en cuyo centro destaca la imponente
presencia de su catedral; y el de Santes Creus constituye un original punto de vista de la
plaza de San Bernardo Calvo, con la fuente homénima en primer plano y la fachada del

monasterio al fondo, cerrando la composicion.

Al ser funcionario de la exposicion, los dioramas disefiados por Junyent fueron realizados
en los talleres artisticos siguiendo un procedimiento semejante al de los cuadros

histéricos. También fue un trabajo muy laborioso que implicé a numerosos operarios.

303 Carta de Oleguer Junyent a Llufs Plandiura (06/07/1928). AHCB. Fondo Lluis Plandiura [LP 5D. 54-5.
Legajo: 15-49]. Carles probablemente se trata del pintor Doménec Carles, buen amigo de Junyent y
miembro de la asesorfa artistica de la exposicion.

304 Postal de Oleguer Junyent a Lluis Plandiura (02/08/1928). AHCB. Fondo Lluis Plandiura. [LP 5D. 54-
5. Legajo: 15-50].
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Como hemos visto, a medida que se iban seleccionando las vistas en los distintos viajes,
se procedia a materializarlas bajo la supervision del artista, que intervenia en la realizacion
de los de su autorfa, para garantizar «el buen efecto artistico que se haya propuesto».”” El
resto de artistas contratados, en cambio, los llevaron a cabo en sus respectivos talleres y

presentaban el trabajo una vez finalizado.

Fig. 426 Documento que muestra los gastos ocasionado para la ejecucion
de los dioramas desde su comienzo hasta el 4 de febrero de 1928. AHCB.
Fondo Llufs Plandiura [5D. 54-5-LP17-27].

En cuanto al coste de realizacion, inicialmente se partia de un presupuesto de 3.000 ptas.
306

por diorama, cantidad prefijada en las condiciones del encargo realizado a cada artista.
En el caso de los dioramas que nos ocupan, no obstante, dicha cantidad practicamente
fue superada en todas las ocasiones. Se conserva un documento firmado por Joaquin
Montaner en el que figuran los gastos relativos a cinco de los dioramas ejecutados por

Junyent, concretamente los de Poblet, Segovia, Burgos, Estella y Mallorca (fig. 426).>”

305 Cfr. AMCB. Fondo de la Exposicion Internacional del 1929. Expediente: «Copias de los documentos
relativos a la seccion. 1927». Caja. 47178, fol. 189.

306 Cfr. AMCB. Fondo de la Exposicién Internacional del 1929. Expediente: «Gral de la Secciéon de Arter.
Caja. 47178 (no se indica ndm. de folio). En este expediente hay diversos escritos de Joaquin Montaner
dirigidos al director de la Exposicion Internacional confirmando la recepcion de los diversos dioramas por
parte de los artistas y su conformidad con los mismos, solicitando el permiso para realizar el pago.

N7 Cfr. «Gastos ocasionados para la ejecucion de los Dioramas desde su comienzo hasta el 4 de febrero de
1928». AHCB. Fondo Llufs Plandiura [LP 5D. 54-5. Legajo: 17-27]. Es interesante, a su vez, mencionar
otro documento en el que figuran los nombres de las empresas proveedoras de materiales para su
ejecucion: Hijo de Antonio Sanz Benito, materiales para instalaciones eléctricas; Hijos de Esteban Bachs,
papeles y cartones; Hijos de Joaquin Jover, comercio de maderas; Monguié y Scharlau Suc. pinturas y
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En el importe total de los gastos se inclufan los materiales empleados, los jornales de los
operarios de los talleres y los viajes. No se consideraban los honorarios de Junyent, pues
estos estarfan incluidos en el salario que recibfa como funcionario de la exposicion. El
mas caro de todos ellos fue el de Segovia, con un coste de 4.770, 20 ptas. Curiosamente,
y pese a que en la documentacion se refleja que Junyent viajé a dichas poblaciones, en los

casos de Burgos, Estella y Mallorca no se incluyen gastos de viaje.

No cabe duda de que los recursos de todo tipo movilizados para la concepciéon y
realizacion de los dioramas contribuyeron a que se convirtieran en una de las muestras
mas destacadas y visitadas del Pueblo Espafiol, al igual que ocurri6 con los cuadros
histéricos en la exposicion «El Arte en Espafian. Lamentablemente, los dioramas del
Pueblo Espafiol tampoco se han conservado. Por fortuna, la documentacién, las
fotografias y las resefias de la época nos han permitido recuperarlos y darlos a conocer

como un notable testimonio de la museografia de una época.
7.2.3 Le village espagnol en el Casino de Paris

Una de las acciones publicitarias de la Exposicion Internacional mas desconocidas y, sin
embargo, de las mas interesantes fue el montaje de un cuadro breve para ser
representado en el Casino de Paris. Se tituld Le village espagnol y se represent6 dentro de la

revista Tout Paris, como un cuadro mas de los cuarenta y cinco que la integraban [cat. 48].

A finales de julio de 1928, tras haberse recuperado del aparatoso accidente de trafico que
sufrio, Junyent se desplazé a Paris para tratar todo lo relativo a los preparativos del
numero y las condiciones del contrato. El Casino tenia previsto estrenar la citada revista
el 21 de octubre de 1928, por lo que el tiempo apremiaba. Gracias a la correspondencia
conservada podemos seguir las negociaciones que llevé a cabo Junyent con Léon

: : 308
Volterra, empresario del Casino.

El 27 de julio Junyent escribié una carta a Santiago Trias comentandole las impresiones

recibidas tras el primer encuentro para tratar el asunto:

barnices; Carreras S.A., maderas chapadas; Enrique Cardona, metales y vidrios. Cfr. AHCB. Fondo Lluis
Plandiura [LP 5D. 54-5. Legajo: 17-28]. Igualmente se conservan las néminas de los operarios de los
talleres encargados de la ejecucion, de enero a marzo de 1928, asi como de los gastos efectuados en los
materiales. Cfr. AHCB. Fondo Llufs Plandiura [LP 5D. 54-5. Legajo: 17-29]. Las néminas de los operarios
sumaban un total de aproximadamente 3.000 ptas. semanales.

308 Llama la atencién que Junyent informaba a través de cartas escritas en castellano a Santiago Trias y al
Marqués de Foronda —director de la Exposicién—, y en paralelo escribfa a Llufs Plandiura cartas en catalan
explicandole las mismas cuestiones, pero en un tono mucho mas informal, lo que denota claramente la
confianza y estrecha amistad que tenfan. Junyent compartia con €l su aficién coleccionista y también le
asesoro en varias de las adquisiciones de obras de arte, al igual que hizo con Cambé. A su vez, le vendié
piezas medievales de su propia coleccion (Plandiura podia ser muy persistente cuando anhelaba poseer una
determinada obra) y le restaurd otras que el coleccionista compraba por su cuenta. Este también era uno de
los propietarios del Hotel Col6n —cuya bodega andaluza decord Junyent en 1929—, ademas de «presidim la
pefa de artistas que se reunfa a comer los sabados, de la que eran miembros Junyent, Utrillo y el anticuario
Valenciano, entre otros.
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Estimado amigo: Tan pronto como llegué a esta me entrevisté con el Sr. Dehillote30?
para tratar el asunto encomendado por Vds. Dicho St. me ha dado todas las facilidades y
por la impresién que he sacado de esta primera entrevista, creo que podremos montar en
el Casino de Paris un numero que esté a la altura bajo todos los puntos de vista de la
Exposicion de Barcelona; algo que salga de lo vulgar y que por lo mismo atraiga al buen
publico de Paris y en el que la réclame esté hecha de forma que pase desapercibida.
Seguidamente hablé con el Sr. Volterra [...]. En lo que no estd completamente de
acuerdo [...] es en la forma de pago sefialada por Vd., esto es que desearfa que se le
abonara el 50% en el momento de cerrar contrato, un 25% a los tres meses de
representarse el nimero y el restante 25% a los seis meses. Pero como de ello, asi como
de los demas puntos de vista hemos de tratar nuevamente, escribiré a Vd.
posteriormente puntualizando las condiciones propuestas por el St. Volterra. La forma
de pago propuesta por el Str. Volterra se apoya en que dicho Str. manifiesta tener que
pagar al contado la mayor parte de gastos para la representacion. Por otra parte, el St.
Volterra se compromete a montar dicho nimero con todo esplendor, no mirando a los
gastos que la presentacion del mismo representard. En cuanto a la contingencia de que el
cuadro representando la Exposicion de Barcelona fuese retirado de la revista después de
unos meses de representaciéon no creo que exista peligro por este lado, pues la revista a la
que asist{ ayer en el Casino de Paris, hace mas de un aflo que se estrené y desde luego se
representa con los mismos cuadros con que fue estrenada sin modificacién alguna.
Durante la entrevista con el St. Dehillote, este me esbozé algunos planes de propaganda
que creo podrian interesar a Vd. y que serfan eficaces para el éxito de nuestra réclame en
el extranjero. Uno de ellos es la publicidad del Certamen Batrcelonés por medio del
cinema a bordo de los barcos que hacen la travesia de América a Europa, asi como en
los diarios de a bordo, que el pasaje no deja de leer y que estando ya de viaje para el
Continente Europeo se sentirfa interesado por visitar la Exposiciéon. El mismo Sr.
Dehillote proporcionaria un presupuesto de gastos y todos los datos necesarios. Otra
idea que también me patece aprovechable es la réclame en los «Journaux Ilustrés» de los

cinemas de Parfs [...].310

. . , ., . 311 . ’
En los siguientes dias Junyent se reunié con el «regisseur»”  del Casino de Parfs para
enfocar la forma de presentacién del cuadro de la Exposiciéon de Barcelona en la revista.
En una carta enviada el 4 de agosto al Marqués de Foronda le expuso las conclusiones a

las que habian llegado:

Después de haber estudiado el ambiente en que debe desarrollarse la mencionada revista
y de haber pulsado la opinién del empresario y «regisseur» del Casino de Paris hemos
determinado presentar en primer término un telén y rompimiento como franco anuncio
de la Exposicién de Barcelona, en el que siempre dentro del mejor buen gusto se veria
representada la Exposiciéon con sus edificios y palacios y una vista de la ciudad con el

puerto; en lontananza se apercibiria la vista del pueblo espafiol que creo yo serfa de gran

309 Pierre Dehillotte, redactor del diario Le Tensps.
310 Carta de Oleguer Junyent a Santiago Trias (28/07/1928). Archivo Armengol-Junyent.
311 Director del escenario.
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efecto por su contraste con la gran ciudad; seguidamente vendria la mutacién y
aparecerfa un pueblo espafiol en plena fiesta con todo el colorido y la alegria peculiar del
pueblo latino, y en la plaza del mismo se bailaria a la derecha del escenario, al son de una
copla catalana de sardanas, el baile tipico de nuestra region, mientras por las escaleras de
una fuente monumental que se verfa en el fondo y a la izquierda del escenario,
descenderfan muchachas vestidas con los trajes tipicos de la regién vasca, valenciana,
aragonesa, andaluza, etc. y cuando parara la danza catalana, varias parejas de cada una de
las mencionadas provincias ejecutarfan, a su vez, bailes tradicionales. Es mi parecer que
esta amalgama de trajes habfa de ser de gran efecto escénico, sin olvidar que las parejas
serfan conducidas a la escena por carros engalanados y caballerias enjaezadas en la forma
tipica tan pintoresca. No sé si mis numerosas ocupaciones me permitirdn pintar las
decoraciones y telén para el mencionado nimero, como seria el deseo de los Sres.
interesados en Patfs, pero en todo caso, y desde luego, setfa yo quien pintarfa las
maquetas para los mismos y dibujaria los trajes para los artistas, vigilando su buena
ejecucién, pues serfa sensible exponerse a caer en una «espagnolade» cuando tengo la
conviccién que podemos obtener un éxito con la presentaciéon de un cuadro adecuado a

la importancia del Certamen en nuestra ciudad. 3!2

Las negociaciones se desarrollaron magnificamente, pues el 2 de agosto se firmo el
contrato entre la Exposiciéon de Barcelona y Léon Volterra. Sin duda el dominio del
francés de Junyent y su conocimiento del mundo de la escena facilitaron las cosas, pero
también ayudo su personalidad afable. No en vano, aunque no deja de ser anecdotico,
dfas después Volterra le invit6 a cenar en compafifa de su esposa —que al parecer también
estaba activamente implicada en la organizaciéon de las revistas del Casino— y del
«régisseur». A pesar de que la cena tenfa por objeto seguir planeando la forma artistica
que debia darse al cuadro, no deja de ser una muestra de que entre Junyent y el

empresario hubo buena sintonfa.”” En el citado contrato se especificaba que:

[...] por el precio acordado de 90.000 ptas. a pagar por la Exposicién de Barcelona a Mr.
Léon Volterra [...] este se comprometia a representar durante los meses de octubre de
1928 a septiembre de 1929, y en cada representacién de la revista, un cuadro sobre
Barcelona y la Exposicién. El cuadro, de una duracién minima de 15 minutos, se dard en
el segundo numero del II acto. El cuadro debe ser compuesto de acuerdo con el asesor
artistico y pintor de la Exposicién M. Olegario Junyent y todos los costes de decorados,
trajes, musica, artistas y todo tipo de gastos estin a cargo de M. Volterra. La suma de
90.000 pesetas se pagard de la siguiente manera: 50% el 15 de agosto; 25% el 1 de
febrero de 1929 y 25% el 1 de agosto de 1929. Si la revista fuera, por razén de fuerza
mayor, interrumpida antes del mes de agosto o el cuadro retirado antes del fin de la
revista, el dltimo pago serd reducido proporcionalmente. M. Volterra se compromete a

encargarse de la publicidad en los programas y salas de especticulos bajo su control,

312 Carta de Oleguer Junyent al Marqués de Foronda (04/08/1928). Archivo Armengol-Junyent.
313 La anécdota de la cena se la explicé Junyent a Santiago Trias en una carta escrita el 10 de agosto. La
carta se conserva en el archivo Armengol-Junyent.

868



especialmente en el Casino de Paris, a favor de la Exposicion de Barcelona, sin

suplemento de precio alguno.3!4

A su vez, el 7 de agosto se firmé el acuerdo conforme al que Junyent se comprometia,
por su parte, a realizar las maquetas del decorado por la suma de 2.500 ptas., y tres dias
después también se pacté que por el disefio de los figurines percibirfa 1.000 ptas.’"’
Aunque en un principio se acordé que Junyent también se encargaria de ejecutar el
decorado, finalmente esta tarea se delegd a uno de los pintores escendgrafos del Casino,
pues Oleguer estaba sobrecargado de trabajo. No en vano, antes de partir hacia Holanda
a mediados de mes —donde debia buscar atracciones para incluir en el referido parque de

Montjuic—, tuvo que dibujar a toda prisa los figurines, tal y como explic6 a Plandiura:

Avans d’ahir em proposava sortir cap a Amsterdam [sic.] pro aquesta gent es van esbarar
tant cuant varen sapiguer que m’en anava sense haber dibuixat abans els figurins que no
vaig tenir més remei que desistir del meu propdsit i posar-me inmediatament a la feina
per poder dar feina als tallers, perque aquesta part d’els trajos els tenia molt preocupats,
pues hi ha moltissima feina a confeccionar tants vestits. Hem quedat entesos ab el St.
Volterra que jo els hi faré las maquetas per a la decoraci6 i ells las faran pintar a Paris, en
cuant als figurins hi estic com vos dic treballant ab tota pressa, hi quedaran enllestits

desseguida.316

Parece que el 31 de agosto atn no habia concluido parte del trabajo, pues recibié una
carta de Volterra en la que le reclamaba con urgencia el envio de las maquetas, pues sin
ellas no se podia avanzar en la ejecuciéon del cuadro, ya que los bocetos con los que
contaban no eran suficientes. El 3 de septiembre Junyent se apresuré a enviar la practica
totalidad del material a Paris, a falta del boceto del telén y el rompimiento, ademas de

dos figurines, que prometié remitir enseguida:

J’ai le plaisir de vous remettre per colis racommandé la maquette du décor pour le
tableau espagnol, ainsi que les déssins de tous les costumes, y compris ceus que des
«gigantes» (manequins gigantesques comme leur nom lindique) et qui, je crois,
ajouteront du caractere a 'ensemble, vu que les «gigantes» figutent dans totes les fetes
typiques de I’Espagne. Dans la maquette du décor vous verrez que je n’ai fait que
peindre quelques’uns des détails de celui-ci, laissent a votre meilleur opinién de les faire
en rélief si vous croyez qu’ils seraient mieux comme ¢a. De mon coté, je vous
coinsellarais de faire une petite rampe partant du décor du fond jusqu’au practicable, ce
qui rehausserait les personajes et 'ensamble y gagnerait. Le décor représente la place

publique d’un village de ’Espagne inconnue. Si vous aviez quelque doute sur certains

314 Copia mecanografiada del contrato entre la Exposicion de Barcelona y «Establecimientos Volterrax.
Archivo Armengol-Junyent. Traducido del francés al castellano por la autora.

315 Documentos conservados en el archivo Armengol-Junyent.

316 Carta de Oleguer Junyent a Lluis Plandiura (09/08/1928). Archivo Armengol-Junyent. En una catta
enviada al dfa siguiente, en la que le reiteraba la misma informacién le decia al final de la misma «A pesar
del trangul no deixo de vista que si surt alguna taula romanica també vos la compraria, i faig el que diuen

vulgarment els castellans “un ojo al caldo y otro a las tajadas”». Carta de Oleguer Junyent a Llufs Plandiura
(10/08/1928). Archivo Armengol-Junyent.
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détails au momento de mettre en place le tableau, je suis a votre disposition pour toute
information necessaire. Vous trouverez ’echélle de réduction du décor sur la plante de
celui-ci, néamoins, si j’ai comis quelque erreur de calcul, votre peintre scénographe
habitué au Casino pourra le rectifiquer. J’ai ajouté aux déssins des costumes régionaux, la
maquette pour un costume fantasie, répresentant la ville de Barcelonne et qui pourrait
etre richement éxécuté. Je suis en train de finir 'esquisse du rideau et de la rupture que je
vous enverrai un des ces jours. J’ajouterai encore deux esquisses de costumes en plus,
pour que vous puissiez choissir entre ceux-ci et les autres envoyés auparavant. Je me
ferais un plaisir de vous envoyer un petit résumé de la facon dont je congois le tableau.
Je crois qu’avec le matérial envoyé vous pourrez mettre en place le spectacle, et vous

promets d’envoyer incéssament le peu qui reste |[...].317

El «resumen» que adjunté Junyent, eran una suerte de acotaciones del cuadro, pues en ¢él
explicaba el aspecto que, en su opinién, debia tener la escena, asi como el movimiento
escénico, por lo que constituye un documento de gran interés, al ofrecernos la version
mas definitiva del mismo —que no sufrié practicamente variaciones con respecto al
planteamiento original—. En este sentido, cabe destacar la labor de Junyent no sélo como

escendgrafo sino como autor de la trama del cuadro en si.

En primer lugar, sefialaba que antes de levantar el telén se tenfa que explicar al publico
que iba a ser transportado, por un instante, a Espafia y a su Exposicion Internacional. El
telon que habia concebido representaba la vista general de la Exposiciéon durante la
noche, con los edificios profusamente iluminados y, a lo lejos, el conjunto del Pueblo
Espafiol. Mientras el publico estuviese ocupado mirando en el telén el panorama de la
Exposicién, la musica popular de la «copla» comenzaria a escucharse desde el interior. Al
levantarse el telon, apareceria el conjunto del pueblo espafol y las bailarinas y bailarines
catalanes danzarfan una sardana al ritmo de la «copla»; por su parte, el grupo de bailarinas
andaluzas descenderfan las escaleras que conducen a la fuente instalada al lado izquierdo
de la escena, balanceandose graciosamente con sus jarras. Mientras tanto las comparsas
aragonesas y las lagarteranas avanzarfan lentamente por el centro de la escena hasta
ocupar el lugar en el que se bailaba la sardana y comenzaria la jota aragonesa y la danza
lagartera. Si hubiera tiempo, se podria bosquejar una «gallegada» al son de la gaita, una
jota valenciana y una danza andaluza. Cuando los distintos grupos regionales hubieran
bailado sus danzas tipicas, continuarian ejecutando los motivos plasticos, mientras el

grupo catalan llevaba a cabo de nuevo algunas medidas de la sardana para dar lugar a

317 Carta de Oleguer Junyent a Léon Volterra (03/08/1928). Archivo Armengol-Junyent. La patte restante
de material la envi6 el 13 de septiembre, tal y como confirmé Junyent en una carta dirigida a uno de los
autores de la revista, Jean Leseyeux, en la que se manifestaba sorprendido por no haber recibido ninguna
respuesta a sus cartas por parte de Volterra confirmando la recepcion del envio anterior. Le pedia, a su vez,
noticias acerca de como evolucionaban los preparativos del cuadro y se ponfa a su disposicion ante
cualquier duda sobre la confeccion de los trajes u otras cuestiones que se les pudiesen plantear. Cf. Carta
de Oleguer Junyent a Léon Volterra (13/09/1928). Atrchivo Armengol-Junyent. Debieron cruzatse las
cartas, pues el dia 11 de septiembre el secretario del Casino, escribié a Junyent en nombre de Mme.
Volterra confirmando la recepcion de los disefios y el teatrin; carta que también se conserva en el fondo
documental de Junyent.
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seguir escuchando la musica estridente de la «copla». Entre los intervalos de los distintos
ballets se podria escuchar un diadlogo o un verso sobre Barcelona. Al final del cuadro los
«gigantes» que habrian presidido la fiesta delante del edificio del ayuntamiento
comenzarfan a bailar al son de las gaitas asi como todo el resto de la compania con gran
estruendo. En ese momento también se podrian hacer sonar las campanas como es
habitual en las fiestas de pueblo. Al final del resumen, Junyent pedia a Volterra que en
beneficio mutuo no suprimiese ningun detalle tipico que diese caracter al conjunto, pues

es precisamente eso lo que contribuirfa al éxito al cuadro.

Lamentablemente no hemos localizado ninguno de los figurines disefiados por Junyent.
En cambio, si que se conservan en su fondo documental dos bocetos —uno de ellos
dibujado a plumilla y el otro acuarelado [cat. 48, nums. 1 y 2]- en los que aparece
representada la escena final del cuadro, reflejando ese ambiente de total algarabia descrito
por Junyent, con todos los personajes en escena bailando animadamente al son de la
musica de la banda, representada a la derecha. Igualmente se conserva un cartel
anunciador con el mismo motivo, en el que se observa el festival multicolor generado por
la multitud de danzantes vestidos con trajes regionales y que llevado a la escena, sin duda
provocarfa un gran efecto (fig. 427). Por otro lado también existe una fotografia del
teatrin representando la plaza de un pueblo espafiol que aparece al levantarse el telon,
que también destacarfa por su riqueza cromatica (fig. 428). En ella se aprecian claramente
las diferentes partes componentes del decorado: el visual de la izquierda con la fuente y la
escalera practicable a sus pies; y a la derecha otro visual con la fachada del Ayuntamiento,
también practicable, enarbolando la bandera espanola. Al fondo, el telén representando
diversos modelos arquitectonicos caracteristicos del territorio espafiol, asi como una
torre con una puerta de acceso a otra plaza de la que se vislumbran algunas casas.
Finalmente, se conserva el plano de implantaciéon con la disposicion de los elementos

[cat. 48, num. 3].

Por otro lado, en un anticuario de Barcelona hemos localizado el programa de la revista
(tig. 429), en el que se detallaban los diversos profesionales implicados en la puesta en
escena. Figuraban como autores de la revista Albert Willemetz Saint-Granier y Jean Le
Seyeux. La direccién escénica corrfa a cargo de André Bay. La musica era del célebre
compositor almeriense José Padilla, afincado en Parfs en aquellos afos, donde cosechaba

, . . . 318
grandes éxitos en los principales locales.

318 Inicialmente, el Marqués de Foronda tenfa el deseo de que se adaptasen fragmentos de otros
compositores espafioles célebres, pero pronto se desistié de esa idea. Asi, el 30 de julio, en una de las cartas
enviadas por Junyent a Santiago Trias le explicaba: «Referente a la musica, creo dificil poder adaptar a este
cuadro trozos de Albéniz, Granados y Falla, como era el deseo del Marqués de Foronda, principalmente
por la premura de tiempo, y segin opinién del «régisseur» y de Mr. Dehillote, serfa mejor encargarla al
maestro espafiol Sr. Padilla, quien se ha especializado en cuadros de revista y ha obtenido grandes éxitos
con la «Violeterar, «Valencia» y «El Relicario». Carta de Oleguer Junyent a Santiago Ttias (30/07/1928).
Archivo Armengol-Junyent.
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Fig. 427 Oleguer Junyent. Cartel anunciador del cuadro Le village espagnol estrenado en la revista
Tout Paris en el Casino de Patis el 21 de octubre de 1928. Archivo Armengol-Junyent.

Fig. 428 Fotografia del teatrin del cuadro Le village espagnol concebido por Oleguer Junyent y
estrenado en la revista Tout Paris en el Casino de Paris el 21 de octubre de 1928. Archivo
Armengol-Junyent.

872



Fig. 429 Anuncio del cuadro Le village espagnol dentro del programa de la revista Tout Paris del
Casino de Paris (1929). Programa propiedad de «Isabel Aragé antigiedades».

De la confecciéon de los trajes disefiados por Junyent se encargd «Ateliers Antoinettey.
Fueron multitud los artistas participantes, destacando especialmente la artista Odette

Florelle representando a Barcelona.

En una entrevista realizada a Oleguer Junyent en 1930 en La Ven de Catalunya se le
pregunté acerca de su trabajo para la Exposicidn, y su respuesta constituye un resumen

ideal de su aportacion a la muestra:

Es cosa sabuda que Oleguer Junyent és un dels homes que amb més intensitat i més
amor ha treballat en l’actual Exposicié de Barcelona. Pero per més que tothom ho
sapiga, hem volgut que ell mateix ens donés algun detall de la seva aportacié al nostre
Certamen. —A I’Exposicié fa catorze anys [sic.] que hi séc— ens diu —i ja tinc ganes que
s’acabi. —Us déna molta feina? —En un lloc com I’Exposicié, per al qui vol treballar,
sempre n’hi ha de feina. I jo vull que s’acabi per dedicar-me a la pintura. —Que hi heu fet
a PExposicié? —Que hi he fet? A part d’intervenir com assesor a les festes que hi ha estat
celebrades, he construit vint-i-cinc diorames. El quadre dels Reis Catélics també és meu.
També hi tinc la millor tela que, al meu entendre, he pintat: és la processé del Corpus de
Girona [fig. 430]. A més, a la Seccié d’Escenografia hi ha els bocets de totes les meves
obres. De la meva col leccié d’arquetes n’hi vaig trametre quaranta, la majoria arquetes

catalanes, molt rares. Es a dir, he trames a "Exposicié el millor que tinc.3!?

319 NAVARRO, J. «Oleguer Junyent ens parla de la seva exposicio i d’altres cosesy, La VVen de Catalunya, op.
cit.
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Fig. 430 Oleguer Junyent, Corpus de Girona (1928). Museu Nacional d’Art de Catalunya (inv.
011020).
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