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La necessitat d'un espai propi en el paradigma actual.

Cupula geodesica de 2,5 x 5 metres, creada a partir de sis moduls
pentagonals amb estructura d'acer | coberta de tela de nild. Esta
dissenyada per ser una peca interactiva, en la qual es pugui excedir a
l'espai interior i experimentar quelcom sense la intervencid de factors
externs.

Al principi, el projecte buscava resoldre una inquietud introspectiva envers
l'espai propi i la necessitat d'aquest, posant especial emfasi en la idea de
refugi. Perd donada la situacio de la COVID-19 la conceptualitzacio del
treball ha adquirit una visid antropologica envers la conducta humana
davant aguesta situacid excepcional i la relacio i necessitat que s'ha creat
davant la demanda d'un espai propi reflexiu. El Treball de Final de Grau ha
acabat sent un exercici de raonament, amb mirada al passat, al present i el
futur, per tal de questionar les dinamigues que ens han portat a I'actualitat i

quin ha estat el paper de l'art en aguests esdeveniments.

Refugi, clpula, ferro, tela, espai exterior, espai interior, espai propi, reflexio

futur comu.

The Need for a Own Space in the Current Paradigm.

Geodesic dome of 2,5 x 5 meter, created from six pentagonal modules with
steel structure and nylon fabric cover. It is designed to be an interactive
piece, in which you can exceed the interior space and experience
something without the intervention of external factors.

At the beginning, the project sought to resolve an introspective concem for
one's own space and its need, with special emphasis on the idea of refuge.
But given the situation of COVID-19, the conceptualization of the work has
acquired an anthropological vision of human behavior in the face of this
exceptional situation and the relationship and need that has been created in
the face of the demand for its own reflective space. The degree final project
has ended up being a reflective exercise, looking at the past, the present
and the future, in order to question the dynamics that have brought us to

the present and what has been the role of art in these events.

Shelter, dome, cloth, outer space, interior space, own spacse, reflection,

common future.
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INTRODUCCIO



D'enca que vaig comencar a rumiar fa dos anys sobre com podria
enfocar el Treball de Final de Grau, tenia molt clar que la resolucié d'aquest
havia de ser una peca escultorica de grans dimensions, la qual interactués
tant amb I'espai com amb l'espectadora, és a dir, que no fos merament
contemplativa. Personalment considero que les peces de gran format i
d'interaccio amb el public son aspectes directament relacionats. El fet de
poder "recorrer” i "estar" en aguesta fa que el tracte amb el public sigui més

proper i palpable.

Els treballs gue he dut a terme en els cursos anteriors sempre han estat
encapgalats per la idea d'espai i interaccio. Tots seguien un mateix patro
estetic que en el Treball de Final de Grau he decidit modificar. Les peces
passades tenien en comU que aguantaven un pes penjant, creant
d'aguesta manera una forma de clpula invertida. La decisid de transportar
la base de la clUpula a terra ha estat complicada, ja que estava molt

familiaritzada amb les estructures i formes creades de les "peces penjants”.

Encara que aguestes creessin neguit i expectacio en les espectadores,
sensacio que buscava des d'un principi, també despertaven malestar en
mi, a causa de certa inseguretat que sempre persistia en l'estructura
d'aquestes. Per aguest motiu vaig decidir invertir la forma de la peca, no
nomes per sortir de la zona de confort, sind per tal de desencadenar-me

d'una tematica que havia establert com a propia.

La creacio del disseny de la forma de la peca i el concepte en el qual
s'enfoca han estat connectats en tot moment. El concepte que treballo va
néixer a partir d'una inquietud personal envers la necessitat de tenir un
espal propi. La idea va sorgir arran de llegir els llibres «Sapiens: d'animals a
deus» i «<Homo Deus: breu historia del dema» de Yuval Noah Harari. A
conseqguencia de comentar aquesta inquietud amb les companyes vaig ser
conscient que és una necessitat comuna, la qual no només tenia interes
per a mi, sind que ha estat present al llarg de la historia de la humanitat. Per
aquest motiu vaig decidir enfocar el Treball de Final de Grau en aquesta

idea.

A causa de la situacio en qué ens hem vist totes involucrades per la
COVID-19 no he pogut evitar replantejar-me el projecte. 'estat en el qual
ens trobem a conseglencia de la quarantena, tancades en un mateix indret
durant un llarg periode de temps, ens ha dotat d'un espai i temps reflexiu
que dificiiment hauriem experimentat si no s'haguéssin donat aguestes
circumstancies. L'obligacid d'estar tancada indefinidament, o més ben dit,
la falta de llibertat de moviment del gual sempre havia estat propietaria pero
no conscient, m'ha fet adonar de la importancia de tenir un espai propi
reflexiu i de replantejar-me la importancia que I'hi donem a certes prioritats

gue realment no sdn necessaries.

El questionament ha estat el meu gran aliat durant la quarantena,
preguntar-me el perque de les coses i les accions que cometem, no

només a escala individual, sind en comu; tota la humanitat. Es més, la gran



revelacio ha estat descobrir que la individualitat en la qual hem estat
educades no és res més gue una conseglencia del sistema capitalista en

gue vivim, pero bé, d'aixo ja profunditzaré més endavant.

El que vull destacar | donar a entendre és que el projecte ha mutat a
causa de la situacié que ens ha tocat viure. Els projectes que he dut a
terme fins a l'actualitat mai han estat tancats a una mera conceptualitzacio
o tema el qual tractar, és meés, normalment mentre faig fisicament la peca
aguesta desenvolupa i obre nous significats. Perd sense cap mena de
dubte, ja sigui per la coincidencia de la recerca d'un espai propi en un estat
de quarantena o pergue realment €s un tema que m'interessa, aquest ha

estat el projecte més fluctuant que he dut a terme fins ara.

Llibres com «La resistencia intima: assaig d'una filosofia de la proximitat»
de Josep Maria Esquirol, 0 «Los no lugares. Espacios del anonimato» de
Marc Augé m'han permes fer una recerca més acurada sobre el concepte,
coneixer la relacio directa amb la llar i la concepcio d'aquesta al llarg de la

historia.

«La separacio dins-fora determinada per les parets i per la
teulada, a més de ser relativa no suposa ni tancament, ni

aillament, sind, ben al contrari, la condicid de possibilitat de

sortida.» |

«El irresistible deseo de tener un espacio propio.» @

Considero que la peca del Treball de Final de Grau sera el resultat
culminant de tots els treballs que he dut a terme els darrers dos anys. Com
a concepte ‘culminant” em refereixo que sera I'Ulima d'un cicle
d'aprenentatge de quatre anys, els quals ha estat un procés de
desenvolupament tecnic, conceptual, artistic i sobretot personal. Amb les
diverses peces que he fet fins ara he entes quins son els verdaders
interessos i m'he adonat del perque de molts aspectes els guals no donava
importancia, dels quals ara percebo la seva rellevancia.

Tot i que m'ha costat arribar a desxifrar les meves propies peces |
inquietuds, crec que aguest a estat un punt d'inflexid. El meu interes ara és
fer projectes més sincers tant amb el public com amb mi mateixa. No
nomes realitzar peces merament estetigues que crein una reaccio
superflua, sind que vagin més enlla, intentar entendre i reflectir en elles
certes inquietuds i reflexions personals i d'interes comu. Allunyar-me de la
visio individual I acceptar que no existeix una veu propia sind un dialeg

entre la peca i les espectadores.

1 Esquiral, J.M. (2015), «La resistencia intima: assaig d'una filosofia de la
proximitat», p.39.
2 Augé, M. (1993), «Los no lugares. Espacios del anonimato», p.37.



ANTEGEDENTS



La primera peca que vaig dur a terme, titulada «Tensid», estava formada
a partir d'una estructura de fusta, una lona de latex de 4 metres d'allargada
i 3 mil-limetres de gruix i pedres que complien la funcio d'elements de pes.
Les dimensions finals eren 250 x 125 x 124 cm i 40 kg de pes
aproximadament. Aquesta estava penjada al sostre de I'Aula Polivalent a

partir de ganxos metal-lics.

L'objectiu era que la peca provogues sensacio de perill i tensio en
l'espectadora, convertir-la en una escultura interactiva. No em vaig basar en
cap concepte filosofic ni conceptual concret, simplement volia ser capac

de despertar una mateixa sensacio en tot el public.

3 Segui, M. (2017-2018). «Tensio». Fusta, lona de latex i pedra. 250 x 125 x 124 cm. 40 kg
aproximadament. Aula Polivalent, Facultat de Belles Arts, Barcelona, Catalunya.



Aguesta pega estava realitzada amb pedra i ferro. L'estructura d'acer d'1
x 1,20 x 1 m estava formada amb varetes de 6 mil-limetres de diametre, les
guals formaven dos cercles, el superior d'1 metre de diametre i I'inferior de
40 centimetres de diametre, els quals estaven units entre ells a partir de la
soldadura de 8 varetes d'1,2 centimetres d'allargada cada una. La pedra,
tallada en una forma organica semblant a un con, tenia unes dimensions de
40 x 15 x 15 cm, s'encaixava al cercle inferior de l'estructura metal-lica.
Aguesta estava penjada al sostre de I'Aula Polivalent a partir de ganxos

metal-lics.

L'objectiu era crear una peca pesant, que estigués subjecte per una
estructura aparentment fragil, i d'aguesta manera reforcar limpacte de
perillositat i alerta envers I'espectadora. Buscava impactar i fer reflexionar

sobre la convencio humana envers la temporalitat.

4 Segui, M. (2019). «Pes temporal». Acer i pedra. 1 x 1,6 x 1 cm. 25 kg aproximadament.
Aula Polivalent, Facultat de Belles Arts, Barcelona, Catalunya.



Instal-lacio de grans dimensions duta a terme a partir de 8 teles de nilo,
32 teles de cotd, 12 pedres i 150 ganxos metal-lics. Ambdues teles
estaven cosides entre elles, permetent d'aquesta manera que a partir
d'unes volanderes i ganxos es poguessin subjectar al sostre de I'Aula
Polivalent. Les pedres repartides entre les diferents teles complien la funcid
d'elements de pes. A causa de la flexibilitat de la tela de nild es creava una
forma i buit invers al d'una cUpula. La peca final ocupava 8,11 m? (la meitat

de l'aula) i pesava uns 30 kg aproximadament.

L'objectiu era fer una installlacid capac¢ d'interactuar amb les
espectadores i crear una relacio coherent amb espai. La reflexio s'enfocava
en el temps, com és compres per la humanitat tant en I'actualitat com al

llarg de la historia.

5 Segui, M. (2018-2019). «Convencié humana espaciotemporal». Tela de nild, tela de coto,
pedra i ganxo metal-lic. 8,11 m?. 30 kg aproximadament. Aula Polivalent, Facultat de Belles Arts,
Barcelona, Catalunya.



Gabia de ferro duta a terme a partir de la soldadura de dues frontisses,
quatre platines de 25 x 5 mm, quatre tubs guadrats de 20 x 20 mm, vuit
tubs rectangulars de 30 x 20 mm i 20 tubs cilindrics de 20 mm. Les mides
finals de la peca eren 1850 x 600 x 600 mm i pesava uns 40 kg

aproximadament,

Tot i que la peca va néixer a partir d'una reivindicacio envers la indUstria
camica, al llarg de procés de creacio va anar concebent altres conceptes
com a propis. L'objectiu de la pecga era crear la sensacio de neguit i
tancament cap a l'espectadora, per aguest motiu va ser exposada a l'aula
206-1, amb unes dimensions de 203 x 474 x 313 cm, per tal d'emfatitzar

aguesta sensacio i relacionar l'espai amb la significacio de la gabia.

6 Segui, M. (2019-2020). «60 cm?”. Acer. 1850 x 600 x 600 mm.40 kg aproximadament.
Aula 206-1, Facultat de Belles Arts, Barcelona, Catalunya.
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Mario Merz (1925-2013) era un artista italia, que va estar intimament
relacionat amb un dels moviments més importants del segle XX a Italia,
l'arte povera. Va comencar a ser reconegut el 1968, any el gual va crear el

seu primer igld, gl de Giap».

La gran majoria de les seves obres estaven formades a partir de la
mateixa estructura, una clpula semiesferica, la qual treballava amb
diferents materials i en diferents contextos. Utilitzava neons, taules, animals,
diaris, entre altres materials, perd sempre mantenia la mateixa forma.
Recorria al concepte d'iglu | posava especial emfasi a la importancia tant de
l'espai interior com exterior. El concepte d'aguest element i va permetre

expressar de manera sintética el seu pensament.

7 Merz, M. (1984-2002). «Senza titolo» (Triplo igloo). Mides per odre de cada igld: 600 x 300,
400 x 200, 200x 100 cm. Vidre, abragadores, ferro, blocs d'argila, ned blau Fibonacci nimeros de 1'1
ael 8.

8 Merz, M. (1982). «lgloo del Palacio de las Alhajas». Milan. 250 x 500 x 500 cm. Estructura
metal-lica, vidre, pedra de pissarra, pedra de quars, branques de bruc i sorra de riu.



Tomas Saraceno (1973) és un artista i arquitecte argentl. Va estudiar art i
arquitectura a Buenos Aires, Frankfurt, Venecia i California. Les seves obres
atrauen tant el mon de la cultura com el de la ciencia, ja que son
investigacions en curs en les quals insereixen art, arquitectura, ciencia,

enginyeria i astrofisica.

Els seus projectes estan influenciats per I'arquitectura utopica dels anys
seixanta. Busca solucions tecnigues, visuals | de disseny en les estructures
que crea, les quals juguen amb la suspensio | geometria. Treballa amb la
idea de crear formes de vida amb baix impacte ambiental i major interaccio
social. Reflecteix la seva preocupacio envers la forma en la qual separem la
naturalesa de la forma en que vivim i en formem part. Planteja la gUestio de

repensar la manera en la qual habitem el mon.

9 Saraceno, T. (2017). «Our Interplanetary Bodies». Asia Culture Center, Gwangju, Corea del
Sud.
10 Saraceno, T. (2019). «Sundial for Spatial Echoes». Bauhaus-Museum Weimarm, Alemanya.



Kendall Buster (1954) és una artista estatunidenca, considerada en
l'actualitat una de les més innovadores, a causa de la fusid entre art |
ciencia. Va estudiar microbiologia i va treballar com a tecnica medica a
Florida, més endavant es va formar artistcament a les ciutats de

Washington, Connecticut i Nova York.

Buster crea escultures de grans dimensions les quals fan referencia al
mon molecular recreant les seves formes a gran escala. Les peces
consisteixen generalment en una "membrana" semitransparent estesa
sobre un gran bastidor construit a partir de varetes d'acer doblegades |
soldades. Ultilitza diversos materials per la membrana, com ara; paper,
cribratge d'insectes, lamina fina d'acer o cera d'abella. Dona especial
importancia a que la peca sigui respectuosa amb l'entorn en que anira

situada.

i Buster, K. (1993). «Uncertain Embrace». Paper de traga i acer. Corcoran Museum of Art,
\Washington.
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Richard Buckminster Fuller (1895-1983) va ser un dissenyador,
arquitecte, visionari, escriptor i inventor estatunidenc. Va decidir invertir la
seva vida a millorar la condicid de vida humana d'una forma que no podien

fer les grans multinacionals, governs ni organitzacions.

Fuller es va fer conegut gracies a les seves cUpules geodesiques, les
quals encara es poden veure tant en edificis civils com exposicions. La
construccio d'aquestes edificacions es basa en els principis basics de
l'estructura de tensio, que permet muntar estructures simples assegurant la
seva integritat tensional. El 1954 va aconseguir la patent de les clpules

geodesiques despres de molts anys d'investigacio.

12 Buckminster, R. (1960). «R. Buckminster Fuller and Anne Hewlett Dome Home».
Carbondale, llinois.



Ross Lovegrove (1958) és un dissenyador industrial britanic, es va fer
conegut gracies al seu treball en empreses internacionals; I'alemanya Frog
Design, I'estatunidenca Apple, la japonesa Sony i la francesa Knoll. Va
estudiar a la Royal College of Art de Londres i a la Universitat Politecnica de

Manchester.

Els seus projectes es consideren un estimul de canvis profunds en
l'estat fisic del mon tridimensional, s'inspiren en la logica i bellesa de la
naturalesa, a partir de la unié de disciplines com la tecnologia, ciencia i

arquitectura.

El disseny del refugi «Alpine Capsule», ha estat un gran referent per al
meu projecte. Es un modern concepte que trenca radicalment amb I'esti
tradicional de la cabana de fusta. Es una petita estructura que ofereix un
espai que aporta proteccio i comoditat, perd també permet gaudir de les

vistes, ja que des del seu interior es pot veure el paisatge en els 360°,

13 Lovegrove, R. (2008). «Alpine Capsule». Material acrilic transparent i acabat de mirall. 8
metres de diametre. Badia, Italia.



Anthea i Malcolm Wallhead son una parella d'arquitectes australians
coneguda pel disseny del seu refugi «Igloo Satellite Cabin». Actualment
Anthea Wallhead administra I'empresa IceWall One, en la qual produeix i

comercialitza amb el refugi mencionat anteriorment.

«lgloo Satellite Cabin» és una versio moderna de I'iglu tradicional. En un
principi es va plantejar per estacions d'exploracio i investigacio, perd s'ha
convertit en una alternativa atractiva pel turisme ecologic. Aquesta edificacio
prefabricada esta preparada per suportar temperatures sota zero, forts
vents, gelineu, és ideal per condicions climatologiques extremes.

Esta fet a partir de materials de fibra de vidre lleuger i la seva estructura
prefabricada i dlllada és facil de transportar. El model basic és de 3 metres
de diametre i 2,1 metres d'altura, perd ja que és un espal prefabricat pot
arribar a variar les seves dimensions. Esta format per buit panells de paret
modelada, gue porten en el seu interior dllament de poliureta. Agquest
modern igli t& una durabilitat estimada de vint anys en arees polars. La

seva emissio de compostos organics volatils és bastant baixa.

14 Wallhead, A. i M. (1982). «Igloo Satellite Cabin». Paret modelada i poliureta. 3 x 2,1 metres.
250 kg.
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Arturio Vittori (1971) és un artista, arquitecte i dissenyador industrial italia.
Es cofundador i director de I'empresa d'arquitectura i disseny Architecture
and Vision, president adjectiu de 'ONG estatunidenca Warka Water Inc. |
fundador de la marca de moda Culture a Porter. Va estudiar Belles Arts a
Viterbo i arquitectura a la Universitat de Florencia i a la Darmstadt University

of Technology d’Alemanya.

Els seus projectes estan creats a partir de I'arquitectura aeroespacial,
transferencia de tecnologia i sostenibilitat. 'edificacio de la qual he extret
meés referencia ha estat «Mercury House One», un refugi que combina les
qualitats d'un automobil amb les d'un pavelld mobil. Té forma de gota per

tal d'optimitzar la relacio entre el volum interior i I'envoltant externa.

15 Vittori, A. (2009). «Mercury House One». 4,47 x 8,80 x 3,40 m. 4.500 kg. Cel-lules solars
semitransparents, marbre, fiora de vidre plastic, alumini i acrflic.

15



MARC CONGEPTUAL



Sense cap mena de dubte, la situacid que estem vivint a causa de
COVID-19 marcara un abans i un després en el cicle de la humanitat,
Sortira als llibres d'historia i en parlarem a les nostres nétes, perd, més enlla
d'haver-nos tancat uns quants mesos a casa, jsera capag un sol virus de

canviar el paradigma de la societat actual?

En un principi, abans d'afrontar aquesta situacio extraordinaria, el Treball
de Final de Grau estava encaminat cap a una visio introspectiva envers una
necessitat propia que intentava resoldre; trobar un espai propi. A
conseqglencia de reflexionar envers aguesta idea amb les meves
companyes, me'n vaig adonar que és una recerca molt comuna en la
nostra societat, no només en l'actual, sind que ha estat patent en els

humans des de la seva aparicio.

«La casa, com a centre, fa gue el mon no sigui Ni caos ni total

dispersio, és condicio pergueé hi hagi mon.» 16

| us preguntareu: ¢,quina relacio hi ha en la recerca d'un espai propi i un
canvi de paradigma global? Doncs bé, des del meu punt de vista és
essencial tenir un espai propi reflexiu, on es pugui desenvolupar un judici
criic que no estigui influenciat per factors externs. Justament les
caracteristiues en les quals ens hem trobat totes nosaltres aquests
mesos, la d'estar tancades en un mateix espai durant un llarg periode de

temps, m'ha remarcat la importancia de constar d'aguest espai.

Per funcionar com a col-lectiu, abans de tot hem de comprendre'ns
com a individus, establir el nostre propi sistema de creences i a partir
d'aqui’ col-laborar en comunitat per tal de dur a terme canvis a escala
global. | és aqui on entra en joc I'espai propi reflexiu i 'art. Tant un com
I'altre sOn essencials en aguesta transicio d'un paradigma a l'altre, la reflexio
i creacio, utilitzant-les com a eina comunicativa ens ajudara a establir els
estaments d'una societat inclusiva i respectuosa amb fots els éssers |

l'entorn que ens envolta.

«Escriure des d'una veu multiple és acceptar gue no existeix

una veu propia, sind un dialeg, una conversa, una cacofonia.»
17

Per establir un futur comu hem de retrocedir en el temps i observar el
passat, ¢Per que funcionem de la manera que ho fem? ;Per qué pensem
de la manera que ho fem? ¢ Per que ens relacionem de la manera que ho
fem? Abans de res, fem una mirada enrere i observem com s'han
desenvolupat els diferents canvis de paradigma, no tots, sind els que he
considerat fonamentals per aguest projecte.

Fa relativament poc, uns setanta mil anys, I'ésser huma era un animal
insignificant i desvalgut dins la jerarquia del planeta Terra. Amb el pas del

temps hem anat adquirint cada cop més poder sobre la resta d'éssers vius,

16 Esquiral, J.M. (2015), «La resistencia intima: assaig d'una filosofia de la
proximitat», p.40.
17 Almirall, Caterina (2017), «Estructures de suport per a criatures vulnerables», p. 20.



ens hem acabat convertint en els amos del planeta | l'enemic de
l'ecosistema. Ates que fa poc érem els més desvalguts, sentim angoixa
respecte a la posicid que ocupem, aixd provoca que Siguem encara mes

perillosos i cruels.

El punt d'inflexid on la humanitat va comencar a corrompre | identificar-se
superior a la resta va ser amb la Revolucio Agricola, fa uns deu mil anys.
Aguesta va fomentar la transicid d'un pensament animista a un de
teocentrista, és a dir, vam passar de la creenca que tots els espais,
animals, plantes i fendomens naturals tenien sentiments | consciencia, a una
visio segons la qual 'univers es basava en la relacio jerarquia entre els
humans i els déus.
¢ Quin va ser l'imput per canviar el nostre pensament i modus operandi?
Abans de la Revolucid Agricola, la humanitat vivia gracies a la recol-leccio
de plantes i la caca d'animals, aix0 permetia I'existencia d'un estil de vida
que ens facilitava aliment de sobres, creences religioses, dinamiques
poltiques i estructures socials estables que convivien en harmonia amb
l'entorn i la resta d'éssers vius.

L'economia i la religid van ser les principals causants d'aquest canvi de
paradigma. Vam comencar a dedicar tots els nostres esforcos en manipular
la vida d'uns quants animals i plantes, en essencia, per mantenir a meés
gent en pitjors condicions, i d'aquesta manera escalar en la jerarquia del
regne animal. A mesura gue modelavem el mon a les nostres necessitats,

destruiem habitats i extingiem especies.

«'ésser huma va portar a l'extincio totes les altres especies
humanes del mon, el 90% de grans animals d'Australia, el 75%

dels grans mamifers d'America i, aproximadament, el 50% de

tots els grans mamifers del planeta.» 18

L'art va ser un gran aliat a I'hora de promoure agquest canvi, la
representacio de les ficcions que la humanitat anava forjant a partir de
xarxes comunicatives van establir creences amb tanta forca que encara
avui en dia formen part de la societat ¢quin va ser el paper de l'art en
aquest canvi de paradigma?

Els mites comuns, creats a partir de la repeticid de la barrgja
d'esdeveniments ficticis i reals van aconseguir establir-se gracies a la
cooperacio i comunicacio de moltes desconegudes les quals repetien allo
que creien real, perd que reament nomeés existia en la fertil imaginacio
humana. La representacid artistica va ser primordial com a eina
comunicativa; la pintura, escultura, poesia i totes els vessants de l'art van
establir un nou llenguatge. (Si l'art ja va audar a realitzar un canvi de

paradigma, per gue no ho podria fer de nou?

«L'Homo Sapiens és capag de parlar sobre coses gue Nno

existeixen realment i de creure's coses impossibles.» 1

18 Noah, Y. (2015), <Homo Deus: Breu historia del dema», p.87.
19 Noah, Y. (2011), «Sapiens: D'animals a déus», p. 45.



A mesura que l'especie humana s'anava expandint | fent cada cop mes
forta, va sorgir una nova forma de pensament, les condicions i fantasies
que s'havien establert en la societat van propiciar el sorgiment de
'lhumanisme. Evidentment aguest no va substituir el teisme, sind gque
ambdds van comengar a conviure.,

Mentre que els teistes adoraven a Déu, els humanistes adoraven els
humans, creien fermament que la humanitat tenia una essencia sagrada |
unica, i que per tant, tot el que succeia a I'univers es considerava positiu 0
negatiu depenent de quin era limpacte d'aguest sobre I'home. En
consegléncia es va acabar de perpetuar la creenca que la resta del mon |
totes les altres especies existien en benefici de la humanitat. Lhumanisme,
igual que el teisme, ha sobreviscut durant tots aguests anys. Ens convens
gue el nostre lliure albir és la maxima autoritat, fins al punt que creiem que

I'Unica font de creacio artistica son els nostres sentiments.

¢ Ens hem convertit els humans en els nous déus?, i si és aixi ¢que hi ha
meés perillos gue uns déus irresponsables que no saben el que volen? La
cultura que hem estat perpetuant ha desencadenat la supremacia humana.
A conseguencia hem creat una nova realitat ficticia que ens ha allunyat del

que realment som, de la nostra esséncia, de la nostra propia humanitat.

Bé, un cop repassats els esdeveniments que han propiciat els canvis
de paradigma que he considerat fonamentals per abastar la recerca
d'aquest projecte, explicaré en que consisteix la peca final del Treball de
Final de Grau.

L'objectiu és crear un espai reflexiu que sigui lliure, és a dir, que hi inserissin
el minim de factors externs, entenent que cada individu que habiti aquest
espai ja duu implementat en el seu propi sistema de creences pensaments
preestablerts.

El disseny final de la peca, que més endavant, en l'apartat de Metodologia i
Procés Tecnic explicaré més detalladament, és el d'un domo o cUpula
geodesica de freqlencia dos. Esta feta a partr de dos materials:
I'estructura d'acer i la coberta de tela de nild. Ambdds materials escollits
per les seves caracteristiques i facilitats a I'hora de poder complir les

necessitats que buscava.

La figura del refugi va ser el primer concepte que vaig treballar, ja que té
una gran relacié amb la idea d'espai propi. Els refugis han estat presents
des de principis de la humanitat, tradicionaiment han sigut petites
edificacions que complien la funcié de protegir i donar allotiament temporal
davant la intemperie, clima i perills. Sempre han estat recurrents pel fet que

son construccions simples que no necessiten abundancia ni de temps ni



de material. Amb la comoditat gue hem anat adquirint com a espécie se I'hi
han atorgat altres funcions, com per exemple la d'espai d'aillament i reflexio.
| doncs, ¢per que la forma de cupula? Basicament he adaptat la forma del
domo geodesic a la peca pels seus avantatges a l'hora de ser
desmuntable, transportable i tenir una estructura simple de facll
construccio. També perque entenc que €s un espai sintetic i potent, alhora

gue estatic.

La necessitat d'un espai propi és comuna, hi ha una gran quantitat
d'escrits que parlen sobre el tema. A partir de les lectures i recerca que he
dut a terme he arribat a la conclusid que si, que aguesta necessitat ha
estat patent al llarg de la historia, perd segons el context en que es viu,

canvia.

«Un dfa, la necesidad de espacio se hace sentir, nos asalta de
repente. Después, ya no nos abandona. El irresistible deseo

de tener un espacio propio.» %°

Ja hem fet un repas al passat, ara toca que parlarem del context actual,
de la societat i el sistema en que vivim i com aguest ens afecta i provoca
en nosaltres una necessitat de fugida i a la vegada d'aixopluc.

Actualment i des de fa cinc-cents anys, la ciencia, el capital i I'imperi han
estat el motor de la historia, que juntament amb les religions han posat els
fonaments del mon global d'avui en dia. Perd el poder de I'economia ha

esdevingut amb diferencia la maxima potencia gue controla la humanitat |

per tant la causant de totes les desigualtats que concebem. Mentre ens
hem diferenciat per parlar llengles mituament incomprensibles, obeir lleis
diferents i venerar divinitats diverses, el conjunt de la humanitat sempre

hem tingut una cosa en comu: la confianca cega cap als diners.

['economia moderna ha crescut exponencialment cada any a un ritme
desorbitat, i el causant ha estat I'impuls egoista de I'home per augmentar
els beneficis privats. ¢On ha quedat el recol-lector que collia I'estrictament
necessari? Hem passat de ser recol-lectors a uns experts consumidors. Si
en alguna cosa els humans som els millors, és en comprar una infinitat de
productes que en redlitat no necessitem i que possiblement hores abans
no sabiem ni de la seva existencia. El capitalisme ha forjat que la reaccio
meés basica de la ment humana davant l'assoliment no sigui la satisfaccio,

sino el desig.

«Esta necesidad de dar un sentido al presente, si no al
pasado, es el rescate de la superabundancia de
acontecimientos que corresponde a una situacion que

podriamos llamar de “sobremodemidad” para dar cuenta de su

modalidad esencial: el exceso.» 2!

20 Augé, M. (1993), «Los no lugares. Espacios del anonimato», p.12.
21 Augé, M. (1993), «Los no lugares. Espacios del anonimato», p.36.



Les pendries i desigualtats que ha provocat el capitalisme queden
difuminades sota la lluent idea de la riquesa, immortalitat, eterna joventut i
libertat, perd agquest sistema ha provocat moltes desgracies arran de la
indiferencia acompanyada de cobdicia.

Vist aixi, ;jno creieu raonable que estiguem buscant constantment fugir |
trobar un refugi?, la individualitat, la competencia, la desigualtat i la forta
pressio constant només son alguns exemples de la normalitzacio del
malestar en l'actualitat. Estemn en una situacid on perseguim allo que
realment no necessitem, i aixo ens fa estar constantment alerta. En realitat

aguests desigs artificiosos provoguen la infelicitat de I'especie humana.

Davant aguesta redlitat a la gual estem exposades, crear un espai que
ens permeti reflexionar i aillar-nos de la immediatesa a la qual estem
constantment exposades és essencial. En un univers de dimensions
inimaginables, I'espai propi és el racd que ens permet fugir i a la vegada

estar.

«El desig d'una intimitat protegida altera tan a fons que fins i tot

se'ns escapa. En aguest subsol s'hi revela alguna cosa

important sobre el sentit de la vida.» 22

¢Es ara el moment oportl per comencar a fer un canvi de paradigma?,
la COVID-19, si més no, ens ha fet questionar-nos la nostra forma de vida,
les nostres necessitats i com afrontem aguesta. Ens hem adonat que no

tenim el control sobre totes les coses, i que un virus pot desmuntar tot el

que portem construit fins ara. Es per aixd que és necessari que ens

reinventem, ens reciclem.

«,,.como todas la especies vivas, para existir y reproducirnos

dependemos de una naturaleza que nos proporciona todo o

que necesitamos para vivir.» 23

Moltes de les nocions que han propiciat la nostra manera de pensar han
sorgit de moments complicats per a la humanitat, és precisament per
aguest motiu, que aguest instant, en el que ens sentim vulnerables, s'ha de

reforcar la idea de canvi i per aquest és essencial I'art.

«..en el mon de lart, construit sobre identitats individuals
basades en l'originalitat i la capacitat de generar novetat, cal
desmuntar agquest constructe i treballar d'una altra manera, tant

en la practica artistica com en la gestio dels sistemes i

institucions que I'estructuren.» 24

El treball collectiu és fonamental per dur a terme canvis globals, i
l'individualisme que caracteritza la societat d'avui en dia no ens permet

avancar cap a un futur comd. Pero, ;que és la individualitat?, és impossible

22 Esquiral, J.M. (2015), «La resistencia intima: assaig d'una filosofia de la
proximitat», p.39.

23 Herrero (2018), «La vida en el centro. Voces v relatos ecofeministas», p. 14.
24 Almirall, C. (2017), «Estructures de suport per a criatures vulnerables», p. 19.



una individualitat absoluta, tota representacio de l'individu és la
representacid d'un vincle social, d'una transmissid hereditaria o d'una

influencia.

«Amb el poder sense precedents de l'individu per decidir quin
ha de ser el seu cami a la vida, se'ns fa més dificil que mai
comprometre’ns. D'aguesta manera, vivim en un mon cada

vegada més solitari on la comunitat i la familia estan

disgregades.» %°

;,On situem l'art en aquest canvi? Pot ser, un dels principals problemes
gue existeix és la diferenciacid dual entre art i ciencia. No formulem
preguntes objectives i etiques a l'art, aquestes estan sempre dirigides a la
ciencia. Es tracta diferent I'art perqué s'entén que agquest és la simple
produccid de coses sense consequencia. Es menysprea la capacitat
comunicativa que té i l''mpacte que pot ocasionar a la societat. Es un camp
capac d'especular sobre temes | d'establir connexions que en altres
brangues del coneixement és dificil de trobar.

Es necessari donar-li el p&s que es mereix, trencar amb la idea que és un
mer entreteniment fomentat pel capitalisme, el qual no contribueix en
absolut amb la prosperitat del conjunt global. Segons la meva opinid, s’han
d'entendre les peces artistigues com a vehicles de comunicacid entre
l'artista i la societat, les quals transmeten una informacio honesta amb la

realitat.

La societat contemporania necessita un art honest i responsable que
afronti les problematiques que es presenten i trobar la manera de resoldre-
les, 0 amenys de questionar-les. La forma de tractar la realitat i a nosaltres
mateixes és essencial, més que de la voluntat d'intervencio i dels temes

que es tracten.

25 Noah, Y. (2011), «Sapiens: D'animals a déus», p. 532.



OBJECTIUS



Adaquirir coneixements i reflexionar envers la recerca de I'espai propi

reflexiu.

Crear una peca capag d'ocupar un espai de manera coherent, que hi

hagi concordanca i dialeg entre I'obra i 'espal.

Fomentar la participacio de manera activa i autonoma en I'experiencia

de les espectadores envers la peca.

Utilitzar els materials de manera que puguin expressar les seves

qualitats innates.

Aconseguir una interaccid amb la peca i I'espai arquitectonic en el gual

estigui exposada.

Crear una peca capac de transmetre per si mateixa, sense l'ajuda de

cap altre factor.

Adquirir habilitats tecniques amb els materials Utilitzats per realitzar la

peca.



METODOLOGIA | PROCES DE TREBALL



Titol

Any
Tipus

Material

Tecnica
Altura

Pes

Radi de la base
Diametre de la base
Area de la base
Area de la coberta

Localitzacio

La necessitat d'un espai propi en el paradigma
actual

2019-2020
Exempta

Acer, tela de nilo, cinta e ganxo i bucle i fil de
coto

Soldadura i cosit
2,5 metres

250 kg aproximadament

2,5 metres
5 metres
11,76 m?
23,33 m?

Aula Angel Ferrant, Facultat de Belles Arts de la

Universitat de Barcelona.
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Planta i perfil de la maqueta final de la clpula.



A causa del tancament dels tallers de la facultat per les circumstancies
gue s'han hagut d'establir per la COVID-19, el procés de treball que he
realitzat pel Treball de Final de Grau ha resultat ser un estudi i representacio
digital de la pega dissenyada pel projecte. La maqgueta I'he realitzada amb
el programa de disseny AutoCAD.

Tot i no haver pogut dur a terme la cUpula fisicament, explicaré de totes
formes el procediment de la construccid amb el suport grafic de les
diverses maquetes digitals. Els seglents subapartats estan ordenats

cronologicament respecte a com hauria estat la seva construccio.

El disseny de la clpula, tal com he mencionat anteriorment en I'apartat
de referents, esta patentat pel dissenyador, arquitecte, escriptor i inventor
estatunidenc Richard Buckminster (1895-1983).

La cUpula 0 domo geodesic es caracteritza per ser una estructura de facll
construccio i amb molta estabilitat, ja que és part d'una esfera geodesica,
un poliedre generat a partir d'un icosaedre 0 un dodecaedre, tot i que pot
generar-se de qualsevol dels soOlids platonics. La divisio que es fa
d'aquesta figura inicial determina la frequiencia de la cUpula, aguestes van
des de la u (V1) fins a la sis (VB), de menys a més complex. Té un gran
rendiment i espai harmonic, com més es multiplica el diametre, el seu
volum augmenta potencialment al cub, a més no necessita ni columnes nNi
pilars, i al mateix temps, en ser una estructura fractal, es generen grans

resistencies de carregues. Un dels principals avantatges és la seva relacio

de volum | superficie, aquesta és major que en altres tipus d'estructures,
aixo fa que l'espai interior sigui molt més aprofitable. L'estabilitat €s un altre
punt fort d'aquest tipus d'edificacio, a causa de la superposicio del marc

en forma de triangle que la conformen.

Bé, ara profunditzaré en el procés del disseny dut a terme per aquest
projecte, un domo de freqUencia dos (V2). La dificultat de construccio de
l'edificacio va ser un punt decisiu per definir la freqlencia de la cupula.
L'objectiu era crear una estructura que formés un espai interior relativament
ampli, i que a la vegada complis uns requisits estetics com era la forma
invertida de les peces fetes els anys passats. Les caracteristiques del
domo geodesiques eren les idonies, ja que complien tots els trets que
requeria.

Abans d'establir les dimensions de la clpula vaig estudiar on podria anar
exposada, tal com he remarcat en la introduccio, per mi és essencial una
coherencia en la relacid espai-obra. Buscava un espai expositiu interior
prou ampli per a exposar una escultura de grans dimensions sense que
quedés "ofegada" per la falta d'espai buit. Finalment em vaig decidir per
I'Aula Angel Ferrant de la facultat, ja que s'adequava bé als requisits que

cercava.

Les dimensions de la cUpula les vaig decidir tenint en compte factors
espacials, economics | temporals. El resultat havia de tenir unes
dimensions que permetessin No desentonar amb 'espai i elements de sala

expositiva, era necessari que fos capa¢ de construir-la amb un marge



maxim de quatre mesos i fonamental que no sortis del meu pressupost.
Aquests tres factors van ser essencials per determinar els materials amb els
guals duria a terme la construccio de la peca, I'acer per l'escultura i la tela
de nild per a la coberta. Finament les dimensions establertes per a la

cUpula van ser 5 metres de diametre per 2,5 metres d'altura.

L'eleccid dels materials perd, no nomeés va dependre dels factors
mencionats anteriorment, sind que també els vaig escollr per les
caracteristiues de cada un d'ells. Per a l'estructura era necessari un
material rigid, que no pesés massa i fos capag de suportar el pes d'una
estructura de les dimensions requerides. Per aguest motiu vaig escollir
lacer, a més de complir tots els requisits, ja havia dut a terme diverses
obres amb aquest material, aixd0 m'aportava un grau d'experiencia amb la
tecnica de la soldadura que em permetria avangar amb més rapidesa.

Pel que fa a la coberta, els requisits que havia de complir el material que la
conformeés eren la translucidesa, és a dir, m'interessava que la llum pogués
penetrar de l'exterior perd que no es distingis el que succeia fora de la
CUpula. El color era un tret essencial, no volia aconseguir una peca
llampant amb un color viu, sind que aguest fos capag de mimetitzar-se
amb I'entorn natural. Finalment em vaig decantar per una tela de nild de
color marronds, gque, igual gue amb l'acer, ja havia utilitzat en projectes

passats i tenia certa experiencia.
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Planol de la planta de I'estructura amb els tubs de tipus A (vermell) i tipus B (verd).



Un cop decidit el material que conformaria I'estructura, vaig comencar a

estudiar els segments del disseny per tal d'establir exactament quina forma

era l'adequada per a les vares d'acer; tub, barra solida o platina. Juntament
amb el meu tutor, en Jaume Ros Vallverdy, i el mestre de taller de ferro,
I'Ares Rio, vam establir els tubs com a la millor solucio per a la construccio
de l'estructura, no només perque el pes es reduia exponenciament, sind
també per tal que funcionés adequadament amb el disseny dels
engranatges el qual estava duent a terme al mateix moment de I'eleccio del

format de les vares.

L'estructura estaria formada a partir de cinc elements; tubs,
engranatges, cargols, rosques i frontisses d'acer. Els engranatges els
implementaria per poder complir la funci® de que la clpula fos
desmuntable, si no fos aixi, resultaria impossible transportar d'un espai a un
altre una peca d'aguestes dimensions.

El disseny és simple, perd és necessari que la construccio sigui
estrictament precisa amb les mides de cada element i els angles d'agquests

per tal gue tot coincideixi i I'estructura aconsegueixi I'estabilitat requerida.

Els tubs, de 20 mm de diametre i 3 mm de gruix es divideixen en dos

grups, cada un d'ells amb una mida diferent. Els tipus A (vermell) tenen una

28

mida de 1.495 mm, mentre que els de tipus B (verd) son de 1.366 mm.
Per la construccio de la porta es necessitaran 2 tubs de 1.490 mm i 4 de
1.360 (marrd i blau). En total seran necessaris 70 tubs, 35 del tipus A i 29

del tipus B, i 6 per la construccid de la porta. Els 64 tubs gue no

28 Planol de les vares cotades. Vermella (tipus A), verda (tipus B), marr¢ i blava (estructura de
la porta).



conformen la porta seran travessats per quatre forats amb un diametre de
10 mm, els quals estaran situats a 25 mm de cada extrem, és a dir, dos
forats alineats entre si a cada costat.

Els engranatges, de 24 mm de diametre i 3 mm de gruix es dividiran en
tres grups, cada un d'ells amb un nombre diferent d'entroncaments, el de
tipus A amb sis, el de tipus B amb cinc i el de tipus C amb quatre, un dels
engranatges del tipus A i un altre del tipus B sells eliminara un
entroncament per a la col-locacio de la porta. De la mateixa manera que els
tubs, els engranatges tambe constaran de dos forats de 10 mm, els quals
estaran alineats a cada extrem, a una distancia de 25 mm del final.

Pel que fa als cargols i les rosques totes coincidiran en les dimensions, els
cargols de 30 mm x 10 mm, i les rosques de 5 mm x 10 mm, per tal de
coincidir amb els forats i I'amplada dels engranatges.

Les dues frontisses, de gir lliure i de fixacio a partir de soldadura seran de

45 mm x 10 mm.

La cUpula estara conformada per tres bases horitzontals, les quals
estaran connectades entre si a partir dels tubs que s'elevaran verticalment
cap a la seglent base.

La primera base unira 10 tubs dels tipus A situats a nivell de terra, amb els
10 engranatges del tipus C, els quals connectaran la primera base amb els
engranatges de la segona a partir de 10 tubs de tipus B i deu de tipus A.

La segona base, estara conformada per 10 tubs de tipus B, 5 engranatges

del tipus A i 5 del tipus B, depenent de si han d'unir pentagons o

hexagons. Aguesta estara unida amb la tercera i Ultima base a partir de 15
tubs, 10 de tipus A i 5 de tipus B.

Per acabar, I'Ultima base, la qual estara situada a la part superior, sera
I'encarregada d'unir els 6 pentagons entre si. Estara conformada per 5 tubs
del tipus A i 5 engranatges del tipus B, els quals dirigeixen 5 tubs del tipus

B al punt més algid de la clpula, el qual sera un engranatge de tipus B.

29

29 Cupula amb les tres bases mercades en vermell (base 1, 21 3).
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Planol dels engranatges cotats. Per ordre d'esquerre a dreta; tipus A, B, C i els especffics per la porta.
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En aquest apartat explicaré pas per pas el procés de construccio de
l'estructura d'acer.
En primer lloc s'haura de tallar els tubs de 20 mm de diametre a les mides
corresponents, 35 segments de 1.495 mm, 29 segments de 1.366 mm, 2
segments de 1.490 mm i 4 segments de 1.360 mm. Un cop estiguin les
70 vares llestes, es procedira a foradar les que no formen part de la porta
dues vegades, a una distancia de 25 mm de cada extrem, amb una broca

de 10 mm de diametre.

31
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Amb els tubs tallats i foradats se seguira amb els engranatges. Per a la
seva construccid sera necessaria molta precisio a I'hora de seguir els
angles establerts en el disseny previ. Per comencar es tallara el tub de 24
mm de diametre en 128 segments de 75 mm d'allargada, seguint el mateix
pas que amb els tubs, es foradara cada un d'aquests fragments amb una
broca de 10 mm a una distancia de 25 mm de cada extrem. Un cop
estiguin els entroncaments tallats i foradats es procedira a soldar-los entre
si, tenint en compte els angles que han de complir cada un dells i els

entroncaments que s'han d'agrupar per tal de formar els engranatges de

31 Vista 3D de les vares. Per ordre d'esquerre a dreta; tipus A, tub especial per la porta, tipus
B i I'altre tub especial per la porta.
32 Vista 3D dels forats d'un dels tubs.



33

Vista 3D del engrenatges. Per ordre d'esquerre a dreta: tipus A, B, C i els especffics per la porta.
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Sis, cinc o0 quatre costats. Per assegurar I'exactitud dels angles s'haura de
fer unes plantilles de fusta previes per a cada tipus d'engranatge, facilitant

el treball de la soldadura.

Seguidament es comprovara que els engranatges i els tubs coincideixin
i entrin correctament, s'aprofitara i es collara un parell d'ells per tal de
verificar que els cargols i les rosques s'adequen a les formes.
El seglent pas sera fer la porta, per a la seva construccio es necessitara 2
tubs de 1.490 mm i 3 de 1.360 mm. Se soldaran entre ells en forma de
rombe, prenent de referencia el perimetre dels tubs on anira col-locada. A
continuacio se soldaran les frontisses tant a la porta com als tubs de

l'estructura de la clpula on anira situada aquesta.

Un cop realitzats tots aquests passos només quedara collar tota
l'estructura. Per comprovar gue tot sigui correcte, també sera adient fer el
muntatge a la sala expositiva per anar verificant la col-locacié de la peca

dins l'espai i la relacio entre ambdds.

34 Vista 3D de I'estructura de la porta amb les frontisses.
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Vista 3D de l'estructura de la cupula.
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Vista 3D de l'estructura de la cupula.
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Vista 3D de l'estructura de la clpula amb la porta oberta.

37



38

Vista 3D de I'estructura de la clpula amb la porta oberta.
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Per al disseny de la coberta es forma a partir de quatre materials; la tela
de nilo, fl de cotd, adhesiu de resina i cinta de ganxo i bucle
(colloquialment coneguda com a velcro). El disseny de la coberta no
funcionara sense el suport de l'estructura, ja que és aguesta qui acabara
donant la forma de clpula a la tela de nilo.

Aquesta estara conformada a partir de 40 metres de tela, la qual es dividira
en 8 parts, 5 d'elles en forma de pentagon, 2 amb forma de triangle, per
cobrir les dues parts de la porta, i la que queda amb les mides dels tres
triangles restants. La tela que cobrira els cinc pentagons tindra una
superficie de 5 metres, les dues de la porta d'1 metre i la que resta de 3
metres.

Seran necessaris 44 metres de cinta de ganxo i bucle per cobrir tota la
superficie on anira unida la tela amb I'estructura. La cinta de ganxo i bucle
estara subjecte a la tela de nild a partir de fil de cotd, i a l'estructura a partir

d'adhesiu de resina.

39

Vista 3D del segment de tela en forma de pentagon.
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Vista 3D del segment de tela que confecciona la porta.
Vista 3D del segment de tela que cobreix la resta del pentagon on hi ha la porta.

41



En aquest apartat explicaré el procés per crear la coberta de la clpula.
Per comencar sera necessari prendre mides dels pentagons i comprovar
amb la mateixa tela la superficie que cobriran. S’haura de seguir el mateix
procediment amb la porta i els tres triangles que restaran. Un cop estiguin
les mides exactes mercades sobre la tela es procedira a fer la bora dels
extrems de la tela amb maqguina de cosir, i en aguestes s'hi cosira la cinta
de ganxo i bucle cobrint tot el perimetre dels extrems de la tela per tal que
en tot moment estigui subjecte a l'estructura.

A continuacié es col-locara la cinta de ganxo i bucle amb l'adhesiu de
resina als tubs on haura d'anar subjecte la tela a partir de la cinta.

Un cop estigui la totalitat de la clpula muntada es transportara a I'Aula
Angel Ferrant on es comprovara la situacié en l'espai i la relacié amb la llum,

adaptant d'aguesta manera la solucio més adequada.

42

Vista 3D de la cupula.
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Vista 3D de la cupula.
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Vista 3D de la cupula.
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Vista 3D de la cUpula amb la porta oberta.
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Vista 3D de la cUpula amb la porta oberta.
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Tenint en compte la situacid produida arran de la COVID-19 i la
conseglent tancada de tallers de la facultat, ha esdevingut en la
impossibilitat de dur a terme la clpula fisicament. Es per aixd que en
agquest apartat avaluaré el que he aconseguit, deixant de banda el resultat

fisic inexistent.

Tal com he comentat al llarg de la memoria, entenc el resultat fisic final
com la culminacid del procés de trebal. Com que no he pogut
experimentar la interaccid tant de les espectadores com de I'espai amb la
peca deixa aquest projecte inacabat. Es un treball encara en procés que
quedara finalitzat un cop el pugui dur a terme.

Sis dels set objectius que tenia presents quan vaig comengar a rumiar i
treballar en aquest projecte, estaven dirigits al resultat formal, com no ha
estat possible realitzar-la, aguestes fites queden pendents per quan es faci

el treball de taller.

El fet de fer diverses maquetes de la cupula ha resultat ser un gran
aprenentatge envers la importancia del disseny previ a la construccio de la
peca i a I'nora aconseguir un major domini i experiencia amb els programes

de disseny digital, en aquest cas I'AutoCAD.

Considero que les circumstancies en les quals ens hem vist
involucrades m'han ajudat a aconseguir una pecga molt més rica, amb un
concepte solid i ferm que dubto haver pogut assolir si no hagués tingut

l'obligacio de parar i reflexionar fredament en la situacio en que ens trobem.

Arran de tot el que esta succeint en I'actualitat; revoltes i reivindicacions,
veig per primer cop la importancia de I'art com a eina comunicativa.

Aguest treball i el conjunt de fets que s'han produit en aquest curt lapsus
de temps han aconseguit establir a escala personal un concepte de l'art

gue fins ara no m'havia ni tan sols plantejat.

Estic satisfeta amb la feina realitzada, no he aconseguit els objectius
tecnics que buscava, per0 he adquirit un judici critic que en I'ambit

personal era el que em feia falta.
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