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Resumen

El presente estudio parte de la asuncién que el caracter transdisciplinario, ético y estético de la
perspectiva ecosofica desarrollada por Félix Guattari ofrece una mirada mas compleja y promueve
un activismo més comprometido que las formas dominantes de pensamiento ecosistémico. La
ecosoffa sirve de correctivo a los enfoques reduccionistas y trascendentalistas del ambientalismo
tecnocratico y de la ecologia profunda, puesto que define una pragmatica de la existencia que hace
proliferar modos de vida articulados en el registro de lo mental, lo social y lo medioambiental, de
desarrollos impredecibles. La implementacién del andlisis ecoséfico permite contrarrestar el
empobrecimiento subjetivo causado por la axiomatizaciéon capitalista de la experiencia, de la
sensibilidad y de los valores, e interrumpir las operaciones de significacién que inducen a los
individuos a adaptarse a representaciones bien delimitadas para satisfacer las necesidades del poder.
La ecosofia se refiere a una transversalizacién de la creatividad en la que el arte juega un papel
decisivo, pues su disposiciéon hacia la invencién permite acentuar la ruptura con las significaciones
dominantes en el plano social e intensificar la produccién singularizada de existencia en el plano

subjetivo.

Poniendo en juego la perspectiva ético-estética guattariana y pensando a través de la practica
artistica de Perejaume, Tue Greenfort, Ursula Biemann y Critical Art Ensemble, esta investigacion
explora las posibilidades de una nocién de la obra de arte que mapea y construye territorios
psiquicos, sociales y biogeofisicos. Apoyandonos en un paradigma postrepresentacional que libera
al analisis del arte de los constrefiimientos de la hermenéutica y la semidtica, y recurriendo a una
funcién estética y heuristica que revaloriza las cualidades micropoliticas de la experimentacion,
argumentamos que el encuentro del arte y la ecosoffa ofrece, en primer lugar, una definicién no
trascendentalista de la vida; en segundo lugar, procura una descripciéon de la obra de arte como un
agenciamiento que transforma la sensibilidad y cataliza la existencia; en tercer lugar, permite
conceptualizar el encuentro con el arte como una experiencia de alterificaciéon, complejizacion y
singularizacién; por ultimo, proporciona una comprension de la producciéon de conocimiento como

una empresa colectiva, creativa y productiva.

Concluimos con una conceptualizaciéon de la obra de arte como una tecnologia que moviliza
una pragmatica ecosofica y una politica de la experimentacién descrita por cinco
funciones complementarias: 1) la funcion critico-afirmativa, que permite romper con nuestro ser
reaccionario y responsabilizarnos de nuestros territorios subjetivos; 2) la funcién enunciativa,
que incrementa nuestro poder de actuar y nos involucra en devenires mutantes; 3) la funcién
compositiva, que crea un nuevo ritmo de produccién e instaura universos de referencia mas alla de
las formas habituales de ser, de sentit y de pensar; 4) la funcién de subjetivacion
posthumana, que al transitar del paradigma de la comunicacion al dominio de las semidticas no
discursivas engendra modos de vida atravesados por alteridades que discurren mas alld de las
representaciones personologicas; 5) la funcién de minorizacion del arte, definida por su cualidad

intensiva, por su naturaleza politica y por su cardcter social.
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El arte como pragmatica ecosoéfica y politica de experimentacion. Una introduccion

Escribo desde un espacio-tiempo que atestigua el ascenso de unas fuerzas reaccionarias que no solo
estan tomando las instituciones, sino también las calles. Las victorias de Jair Bolsonaro en 2018 y
Donald Trump y Rodrigo Duterte en 2016 constituyen los hitos mas recientes de un fenémeno
global. En Europa, la extrema derecha gobierna en Polonia y Hungtfa y ha facilitado gobiernos de
coalicién en Italia, Austria, Estonia, Bulgaria y Finlandia. En Francia, Marine Le Pen disput6 el
poder a Emmanuel Macron en la segunda vuelta de las elecciones de 2017, y en Espafia, Vox
consiguio ser la tercera fuerza en las elecciones de noviembre de 2019. Adueiandose de un discurso
nacionalista contrario a la inmigraciéon, a las minorfas culturales, sexuales y religiosas, estas
formaciones ultraderechistas han sabido rentabilizar el clima de desafeccién con la democracia
clectoralista que causé la gestion de la crisis financiera que estalld en 2008. La aplicacién
indiscriminada de las politicas de austeridad ha comportado recortes en educacién, sanidad y
dependencia, que han generando un retroceso en materia de derechos sociales y un aumento de la
precariedad, de las desigualdades y de la pobreza. Los intereses de la nueva derecha totalitarista,
patriarcal y xendfoba se entretejen con los de un neoliberalismo basado en la creencia de la
autorregulacion de los mercados y en la minimizacién del intervencionismo de los gobiernos, cuya
consolidacién no se puede entender sin la complicidad de la socialdemocracia. Hoy esta contempla
atonita como las fuerzas tirdnicas consuman sistematicamente su asaltado a la democracia para
dinamitarla y utilizan sus mayorias electorales para privatizar el sector publico, desmantelar el estado
de bienestar y luchar contra la igualdad, la sostenibilidad y la regulacién laboral y financiera. Ante
estos desarrollos, uno no puede dejar de preguntarse, como hacen Gilles Deleuze y Félix Guattari,
«Por qué combaten los hombres por su servidumbre como si se tratase de su salvacion? [...] ¢Por
qué soportan los hombres desde siglos la explotacion, la humillacién, la esclavitud, hasta el punto
de guererlas no solo para los demds, sino también para s{ mismose». Invocar el argumento de la
ignorancia de los votantes para explicar el fascismo o recurrir a una critica moral basada en una
teorfa metafisica del poder resulta insatisfactorio, ya que, como indican, «las masas no fueron
engafiadas, ellas desearon el fascismo en determinado momento, en determinadas circunstancias, y

esto es lo que precisa explicacién» (Deleuze y Guattari, 1983, 36).

Los teéricos culturales que han intentado describir las condiciones de emergencia del populismo
autoritario del thatcherismo, han sostenido que su éxito radica en el modo en que aborda
problemas reales, experiencias vividas y contradicciones desatendidas, y los reinscribe en una légica
discursiva que sirve los intereses de la derecha. Mientras que esta vision consigue ir mas alld de la
posicién maniquea de la pureza moral y politica, sigue sin aclarar la existencia de la servidumbre y
de la tiranfa. En los afios previos a la toma del poder de Margaret Thatcher, el psicoanalista, fil6sofo
y activista Félix Guattari (1930-1992) desarroll6 una teorfa del fascismo que consigue explicar el
modo en que la energia de las masas era concentrada y puesta al servicio de un orden social
reaccionario, o canalizada hacia su propia autodestruccion. Al decir de Guattari, la intensificacion de

las dindmicas de jerarquizacién, segregacién y explotacion que surgieron con el advenimiento del



capitalismo neoliberal, converge con la propagacién de un nuevo tipo de fascismo de escala
planetaria. A diferencia de las formas anteriores de fascismo autoritario, esta nueva fuerza opera en
la interioridad de los sujetos y tiene como objetivo asegurarse de que «cada individuo asuma
mecanismos de control, represiéon y modelizaciéon del orden dominante» (Guattari, 2004, 91). Su
tesis es que el fascismo se ha descentrado o desconcentrado, esto es, ha abandonado el registro de
las molaridades —los equipamientos colectivos, los partidos, las ideologias—, y en la actualidad se
encuentra molecularizado, polvoriento e imperceptible en el cuerpo social. La razén de que hoy
«todos quieren ser fascistas» (Guattari, 2009b, 154), de que nos sintamos atraidos por aquello que
resistimos, solo puede explicarse partiendo de la relaciéon constitutiva entre el deseo y el fascismo.!
Un deseo que, del modo que lo conciben Deleuze y Guattari, no carece de ningun objeto ni es
propiedad de ningin especialista, sino que produce lo real y estd al alcance de todos.?2 Los
pensadores franceses ofrecen un antidoto al reduccionismo del psicoandlisis freudiano y lacaniano
al sostener que el deseo, lejos de restringirse a las representaciones individuales y familiaristas,
engendra lo social, lo politico y lo cultural; o lo que es lo mismo, pasa a «producir sus objetos y los
modos de subjetivacién que les corresponden» (Guattari, 2004, 135). El fascismo no acabé con la
victoria de los aliados, sino que estd en constante evolucién y hoy se encuentra latente en cada uno
de nosotros. Y tal y como ha observado el filésofo Gary Genosko, Guattari nos ensefla que
«deseatlo es activarlo [...] dentro de una microfisica de las relaciones de poder» (Genosko, 2017,

97).

En nuestros dias, la produccién libidinal, individual y colectiva, esta siendo capturada y teleguiada
masivamente por una economia basada en el axioma del beneficio. Esta es la asuncién de la que
Guattari parte para desarrollar su concepcion del el capitalismo mundial integrado (CMI), esto es,
una teorfa del capital que se centra en combinar funciones productivas, econémicas y subjetivas,
asimilando la produccién de existencia como la nueva materia prima para la economia politica
(Guattari, 1990, 29). La hipdtesis es que el capitalismo produce y distribuye masivamente un tipo
especifico de formacién subjetiva, que Guattari describe como una «subjetividad de la equivalencia
generalizadar, la cual estd alcanzando todos los rincones del mundo (Guattari, 1996, 43). La idea
principal es que los modos de ser son absorbidos por la 6rbita de la valorizacién econémica del
capital y son coproducidos mediante operadores semibticos de acuerdo con una légica en la que los
valores de uso, los valores de intercambio y los valores de deseo se situan en el mismo plano.? Esta
puesta en equivalencia condena a la subjetividad a vivir en universos unidimensionales, es decir, la sujeta
a unos determinados territorios, flujos, operaciones y valores que atendan su dimension ética,

estética y politica. Esta cooptacién restringe sus cualidades intrinsecas de alteridad, singularidad y

1 «El fascismo [...] parece provenir del exterior, pero encuentra su combustible en el interior de nuestros corazones, en
nuestro deseo» (Guattari, 2017, 75).

2 El deseo es, segin Deleuze y Guattari, soberano y consistente. No conoce instancia que lo preceda, que lo explique o
que le confiera sentido. Como ellos mismos sostienen, «creemos en el deseo como en lo irracional de toda racionalidad y
no porque sea carencia, sed o aspiracion, sino porque es produccién de deseo y deseo que produce, real-deseo o real en si
mismo» (Deleuze y Guattari, 1985, 390).

3 Al decir de Guattari, esta constituye una operacién politica que revela las funciones de poder activas en el cuerpo social:
«Pretender explicar las estructuras sociohistéricas complejas a través de un mecanismo de intercambios, el lenguaje a
partir de un sistema de transformaciones légicas o el deseo por medio del juego de una bateria significante generadora de
fantasfas, son formas distintas de evitar que se cuestionen las funciones del poder que controlan el campo social a todos
los niveles» (Guattari, 2017, 428).



diferencia a relaciones binarias y lineales, y por ello acaba empobreciéndola (Guattari, 1996, 128). La
subjetividad capitalista se instala en el socizs como un todo, homogenizando todos los modos
particulares de existencia por medio de una codificacién de actividades, pensamientos y
comportamientos. Apoyandose en los avances tecnocientificos, el capitalismo maquinico ha
miniaturizado su logistica y con ello ha logrado infiltrarse en nuestros territorios psiquicos,
interviniendo en el «funcionamiento de base de los comportamientos perceptivos, sensitivos,
afectivos, cognitivos, [y] lingtisticos» (Guattari, 2004, 95). ;Cémo se produce esta colonizaciéon del
inconsciente social? ¢Qué quiere decir que el capitalismo ha molecularizado sus medios de accién?
¢En qué consisten exactamente los procedimientos que activa para codificar las modalidades
existenciales? ¢Cuales son las condiciones que permiten la emergencia de estas nuevas formas de

sometimiento, y como se pueden pensar y poner en juego mecanismos de resistenciar?

Para entender este punto debemos girar nuestra atencién a la distincién que hace Guattari entre las
semibticas significantes y asignificantes, las cuales proporcionan la base para la descripciéon de
diferentes funciones de los signos que operan dentro de la economia, en los aparatos de poder y en
la subjetivacién. El capitalismo avanzado se yergue en un doble registro semiético al movilizar
mecanismos de «sujecién social» y «servidumbre maquinica» mediante los cuales la subjetividad
termina por ser homogeneizada (Guattari, 2004, 75-95). La sujecién social nos produce como
sujetos a través de la asignacion de cédigos subjetivos, induciendo a los individuos a amoldarse a
representaciones prefabricadas en relacién con el sexo, la raza, la identidad, la nacionalidad, el
sector y el cargo profesional, sus respectivas relaciones de antagonismo y conciencia. Funciona, por
lo tanto, con las coordenadas personoldgicas, y ejerce control recurriendo a la delimitacién subjetiva
de un modo similar a las técnicas disciplinarias foucaultianas, basadas en la «gubernamentalidad
individualizante» (Foucault, 1997 y 2007). Fundamentindose en la 16gica molar de la representacion
y del significado y evolucionando a través del paradigma de la comunicacion, la sujecién apuntalada
en las semilticas significantes se afianza mediante la necesidad asistida de adaptarse a roles y
funciones bien definidas de acuerdo con las necesidades de poder, como la del «emprendedor» o el
«hombre endeudado» (Lazzarato, 2011), en las que todos quedamos atrapados. La servidumbre
maquinica opera mediante las semidticas asignificantes, esto es, signos que no engendran un efecto
de significacién —como la escritura musical y la matematica, la sintaxis de datos y los c6digos del
mercado de valores—, que abren la posibilidad de un contacto directo con su referente,
participando en innumerables experimentaciones que se desarrollan dentro del paradigma de la
enunciacién. La servidumbre maquinica transforma al individuo —yo— en un relf —ello—
constituido por entradas y salidas, capaz de permitir circular o de interrumpir los flujos
informativos y operativos que fluyen dentro del sistema cibernético regulador, productivo y
consumista, del capitalismo (Lazzarato, 2014b, 37). La desterritorializacion del individuo en un relé
convierte al sujeto en una entidad hibrida, simultineamente sujeto y objeto, un componente de un
conjunto mas que humano que estd expuesto a «un conjunto de procedimientos de servidumbre
tecnocientificos, macro y microsociales» con los cuales el capital produce un nuevo tipo de plusvalia

no cuantificable que va mucho mas alla del capital variable de la fuerza de trabajo (Guattari, 2004,

83).



Hoy nos enfrentamos a dos tipos de semiopoderes activos en la produccién y reproduccién de
formas de vida capitalistas, cuya razén de ser es el control del cuerpo social. Las semibticas
significantes se refieren a la dimensién molar de representaciones bien definidas que operan sobre
individuos, mientras que las semidticas asignificantes intervienen en el orden molecular de la
existencia —preindividual, infrasocial y postrepresentacional—, en el que los sujetos son percibidos
por su capacidad de ser atravesados por signos que se mueven en flujos de informacién, de capital,
de datos, de consumo o de deseo. En este cambio de registro tiene lugar un desplazamiento de la
identidad trascendental y su consideracién del ser como compuesto de materia y forma, hacia la
inmanencia de las relaciones, que concibe la subjetividad como una operacién intensiva y
diferencial, una modulacién de expresiéon y contenido. Las coordenadas biopoliticas del capitalismo
avanzado se definen por ambas funciones de adquisicion inducida de avatares subjetivos
producidos en masa y por la captura de los individuos como nuevos componentes de su maquinaria
productiva. Mientras que los aparatos de sujecién social producen significados, los dispositivos de
servidumbre maquinica provocan reacciones, es decir, activan la sensibilidad y asi ponen en
movimiento la subjetividad. El objeto de sujecién sigue siendo la poblacién, pero la coercién se
ejerce en el espacio liminal entre el ajuste a las representaciones bien definidas y el acoplamiento del
sistema nervioso de cada individuo a la maquinaria productiva. Visto desde esta perspectiva, la
gestién o el control no solo se describen en términos de interferencia externa, sino también de
configuracién interiorizada, lo que indica una transformacién de los individuos en una entidad
«dividual», esto es, una singularidad que no se entiende como una totalidad integra e indivisible, sino
como una multiplicidad que se divide cambiando su naturaleza (Deleuze, 1992, 5). Las operaciones
combinadas de las dos semidticas conducen a lo que Guattari ha denominado la sociedad de la
integracion (2004, 59), esto es, un nuevo orden que coexistirfa con la sociedad disciplinaria de
Foucault y la sociedad de control de Deleuze. El valor de la contribucién de Guattari consiste en
poder explicar la produccién de una subjetividad que no es Gnicamente logocéntrica, sino también
«maquinocéntrica» (Lazzarato, 2012, 719), y definir el capitalismo como una «computadora del
socins» que subsume a todos los cuerpos en una forma de servidumbre generalizada mas alld de los

muros de la fabrica (Guattari, 2004, 80).

Los efectos de las semidticas significantes y asignificantes ponen en evidencia que las dimensiones
ontologicas de las formaciones subjetivas —a las cuales Guattari se refiere como ritornelos
existenciales— no son homogenéticas ni pertenecen al dominio del individuo, sino que, por el
contrario, son heterogenéticas y se componen en «agenciamientos colectivos de enunciacién»
(Guattari, 2017, 60). El concepto de agenciamiento logra captar el modo en que las subjetividades son
constituidas por componentes de orden social, econémico, tecnolégico y etoldgico, que no se
pueden calificar de humanos. El microfascismo del capitalismo maquinico se concreta al someter el
deseo a redundancias de significacién e interaccién, vaciando a la subjetividad de la polivocidad de

sus contenidos y arrollindola a un agujero negro habitado tnicamente por semidticas de poder.* Sin

4 «Mi intencién al proponer la imagen de un agujero negro es ilustrar el fenémeno de la inhibicién de los componentes
semiéticos de un individuo o de un grupo que se encontrarfa asi incapacitado para cualquier forma de vida en el exterior.



embargo, este agujero no solo sustrae el poder afirmativo a la subjetividad —es decir, no solo tiene
efectos desempoderadores—, sino que al mismo tiempo le insufla una energia creativa, por cuanto
el vacio que deja puede ser agenciado con nuevas materias de expresion —nuevas
semiotizaciones— que sean capaces de sortear las redundancias dominantes y las significaciones de
poder, de ahi que pueda constituir la condicién operativa para forjar una nueva resistencia. En otras
palabras, los mismos mecanismos de la politica de la sujecién que sirve a los intereses de un orden
social reaccionario, pueden ser trabajados por una «politica de la autogestién» que permita una
«recuperaciéon revolucionaria de procesos maquinicos» (Guattari, 2013, 135 y 137). El flujo
programado de semiotizacién capitalista podtia ser interrumpido de manera efectiva mediante una
practica creativa de autoproduccion existencial, esto es, una politica de automodelado o como Guattari
también la llama, de singularizacion, que actie como catalizador de bifurcaciones existenciales, que
permita construir y habitar otros territorios subjetivos. Comprender las condiciones de una
micropolitica del deseo es decisivo, ya que al facilitar un contacto directo con el referente —al dejar
atras el orden de lo ya formado, de lo no actualizado, y acceder al dominio de lo virtual—, el analisis
contribuye a la formacién y transformacién de la subjetividad. Este contacto directo impide toda
distincién entre objetivos y practicas sociales, es por ello que el analisis «deviene de forma inmediata

algo politico» (Guattari, 2017, 59).5

A pesar de que Guattari admite que la subjetividad no esta sujeta en términos absolutos a una unica
instancia dominante —Dios, el Capital, el Significante—, en el contexto de una sociedad de la
integracion, la posibilidad de esta politica de la autogestiéon debe ser construida. Con el objetivo de
promover un analisis militante que facilitara «crear las condiciones para que los individuos puedan
elegir sus propios medios de expresion, relativamente auténomos» y, con ello, hacerlos «menos
susceptibles de ser manipulados por las tecnologias propias de las distintas formaciones de poder»,
Guattari desarrolld su teorfa de la ecosoffa (Guattari, 2017, 313). De caracter analitico y pragmatico,
la perspectiva ecoséfica tiene por objetivo regenerar territorios existenciales dafiados para volver a
hacerlos habitables, configurandolos de tal modo que puedan sostener agenciamientos colectivos de
enunciacién a lo largo de lineas ético-estéticas que promueven la singularizacién, alterificacion y
complejizacién de la subjetividad. Su campo de accién se despliega en tres registros: la ecologia
medioambiental —que corresponde a la escala macroscépica—, la ecologia mental —escala
molecular— y la ecologia social —escala intermedia—. Guattari propone entender este desarrollo
productivo a la manera de una articulacién ecoséfica —una cartografia  esquizoanalitica o
metamodelizacion, todos ellos sindénimos en cuanto a su funcién—, que no consiste en una
«sobrecodificacion de las modelizaciones existentes, sino mas bien como un procedimiento de
“automodelizacién” que se apropia de todo o de parte de los modelos existentes, para construir sus

propias cartografias, sus propios puntos de referencia, y por tanto su propio abordaje analitico, su

Lo que pretendo poner de manifiesto con la expresion «el eco de los agujeros negros» es la resonancia reciproca entre
distintos sistemas de bloqueo» (Guattari, 2017, 355-356).

5 «Pensar la minoridad en el orden del deseo presupone un contacto directo con la semiotizaciéon de un real en acto, dicho
de otro modo, la fabricacién de nuevas lineas de realidades» (Guattari, 2013, 130).



propia metodologia analitica» (Guattari, 2015, 155).¢ En otras palabras, la perspectiva ecoséfica no
se limita a un paradigma o modelo revolucionario Gnico, como si se tratara de una ideologia sujeta a
un programa unitario, sino a apreciar las cualidades revolucionarias de la produccién singularizada
de la subjetividad, y a estimular la creaciéon de multiples paradigmas, modelizaciones y

configuraciones existenciales.

Desde su practica como psicoterapeuta, filésofo y activista, Guattari se esforzé por elaborar un
método de andlisis de las formaciones del inconsciente que no estuviera limitado a la nocién de
individuo humano o a sus encarnaciones en grupos o instituciones, y que fuera capaz de romper con
los marcos familiaristas que reducen la subjetividad a las relaciones interpersonales. Uno de ellos es
el objeto ecosdfico, formado por cuatro dimensiones o componentes: los flujos energético-sefialéticos,
los filum maquinico-procesuales, los universos de valor y los territorios existenciales (Guattari, 2000,
48). Dado que el analisis siempre va asociado a la pragmatica, dicha metodologfa no solo sirve para
estudiar las formaciones del inconsciente, sino también para producir modalidades existenciales
singularizadas —Guattari las lamara metamodelizaciones—, transversalizando las cuatro dimensiones e
involucrandose en articulaciones ético-estéticas, y por ello puede considerarse como un método
para vivir una vida alejada de trascendentalismos. Lo que diferencia la metamodelizacién ecoséfica
de la cartografia esquizoanalitica es que la primera proporciona un sistema de referencia para
promover no solo la producciéon de subjetividad, sino también la produccién de formaciones
sociobioténicas. La funcién del mapa no es la representacion, comunicacién o significacion, sino el
engendramiento de referencias y la produccién de agenciamientos colectivos de enunciacién que
son capaces de intervenir en las contingencias de una situacién particular. En otras palabras, el
objeto ecoséfico no solo analiza territorios actualizados, sino que al diagramatizar territorios
virtuales, sus desarrollos no solo resisten a las sujeciones ya formadas, sino también a todas las que
estan por llegar. Si la subjetividad se define como un proceso creativo en constante singularizacién
—fundado en operaciones de autorreferencia e irreversibilidad—, su produccién es capaz de
sortear las capturas que pretenden ponerla al servicio de un orden social reaccionario. La logica
ecosofica o de las intensidades moleculares no es, pues, ilustrativa, sino que es una empresa
fundamentalmente estética, esto es, entregada a la creacién de nuevas coordenadas virtuales, y no a

una mera reproduccién de parametros actualizados.”

¢ Traduccién modificada. «[...] surcodage des modélisations existantes, mais plutét comme procédure
d’«automodélisation» s'emparant de tout ou partie des modeéles existants, pour construire ses propres cartographies, ses
propres repérages, et donc son propre abord analytique, sa propre méthodologie analytique». En Félix GUATTARI (2013).
Qu’est-ce que ['écosophie?, p. 202

7«Si es tan importante que las tres ecologfas se liberen, en el establecimiento de sus puntos de referencia cartograficos, de
los paradigmas pseudocientificos, ello no solo se debe al grado de complejidad de las entidades consideradas, sino, mas
fundamentalmente, al hecho de que ahf estd implicada una /gica diferente de la que rige la comunicacién ordinaria entre
locutores y auditores [...]. Esta légica de las intensidades, que se aplica a los agenciamientos existenciales autorreferidos y
que introduce duraciones irreversibles [...]. El proceso, que yo opongo aqui al sistema o a la estructura, tiene por objeto la
existencia, a la vez constituyéndose, definiéndose y desterritorializandose. Estos procesos de wise a ['étre solo conciernen a
ciertos subconjuntos expresivos que han roto con su imbricacién totalizante y se han puesto a trabajar por su propia
cuenta y a subyugar sus conjuntos referenciales para manifestarse a titulo de indices existenciales, de linea de fuga
procesual» (Guattari, 1990, 25).



La estética es el dominio que resiste al reduccionismo de la subjetivacién capitalista, en la medida en
que su esencia es la propia creacion, la procesualidad y emergencia constante, desde la cual pueden
producirse nuevas realidades sociales y construirse nuevos espacios de libertad. Al decir de Guattari,
donde hoy vemos en accién esta eco-légica —que transversaliza lo molar y lo molecular, lo actual y
lo virtual, lo posible y lo real, los afectos y los efectos— es «en dominios como las ciencias, la
industria, las maquinas militares, artisticas», esto es, en campos en los que los «sistemas de signos»
que movilizan «ya forman parte de manera intrinseca de su material de produccién» (Guattari, 2013,
136-137). Este es el motivo por el que Guattari privilegia estas practicas, y en particular la practica
artistica, en su paradigma ético-estético. La tesis es que, al constituir el grado cero de la creatividad,
el encuentro con el arte facilita la reapropiacion de las condiciones de produccién de la subjetividad.
La apropiacién adquiere aqui un sentido de produccién de existencia singularizada —no sujetada—,
la cual puede ser intensificada por una creaciéon de orden afectivo y dar como resultado una
produccién subjetiva de orden estético. Las operaciones combinadas de las semidticas mixtas del
arte molecularizan la nocién de sujeto circunserito y engendran una subjetividad colectiva, polifénica,
multiestratificada y transindividual. Con Guattari comprendemos que la concatenacién de
articulaciones ecosoéficas esta en condiciones de posibilitar la transicién de una era «mass-mediatica»
a una era «postmedidtica» (Guattari, 1990, 41), fruto de una expropiacién de las tecnologias de
control biopolitico del capitalismo avanzado y de una puesta en practica de articulaciones ético-
estéticas que se orientan a la singulatizacién vy a la heterogenizacién de la subjetividad. Las
condiciones de posibilidad de semejante cortocircuito las posibilitara la alianza entre los desarrollos

de las artes, las ciencias y las técnicas, y la recomposicion de las practicas sociales.

La ecosoffa posibilita una revolucién al mismo tiempo microscopica y macroscopica, que es
activada por practicas analiticas y productivas de formaciones subjetivas que resultan de complejas
conexiones entre la subjetividad individual colectiva, la tecnologia y el entorno. Se ocupa de la
creacion de complejas modalidades existenciales con el fin de activar procesos de produccion social
y, eventualmente, transformaciones planetarias. Semejante constructivismo comporta, por un lado,
una ruptura con las significaciones dominantes en el campo social y, por otro, una composicién
singularizada de la experiencia en el plano subjetivo. Ambos procesos constituyen dos caras de una
misma moneda: una pragmatica de la existencia resultante de un injerto de la estética, la ética y la
politica, que constituye un foco de diferenciacion y alterificacién del ser. Sin embargo, Guattari
nunca deja de recordar que la subjetividad puede obrar tanto «para lo mejor como para lo peor»
(Guattari, 2008, 57), esto es, puede tomar el camino represivo o bien el liberador. En otras palabras,
tanto puede empobrecerse en una «homogénesis capitalista» caracterizada por una «mass-
mediatizacién embrutecedora», como puede enriquecerse mediante una «heterogénesis maquinica»
en la que tenga lugar una «invencién de nuevos universos de referencia» (Guattari, 2008, 59). Lo
mismo ocurre con la tecnologifa: puede constituir un medio tanto para desarrollos afirmativos —por
ejemplo, en una conectividad descentralizada que puede brindar Internet y un renovado sentido de
la alteridad que pueden facilitar las prétesis bidnicas— como para desarrollos negativos —Ila
devastacion medioambiental y los sistemas de vigilancia—. Todo depende de la articulacién entre

los flujos, los filum maquinicos, los universos de valor y los territorios existenciales que se dé en



cada caso. Guattari evidenciara las limitaciones de una perspectiva tecnocratica de matriz cientifista
que se ocupa de remediar la dimensién de los flujos materiales —ecologia medioambiental— y
desatiende la salud de los territorios existenciales y de los universos de valor de las subjetividades
individuales y colectivas —ecologia mental y social—. El caracter transversalista de la perspectiva
ecosofica permite entender que sin un cambio en los universos de valor que afecte a las diversas
modalidades existenciales, la tecnologia continuara evolucionando deteriorando el planeta.’ Lejos de
demonizarla, Guattari propone que la tecnologia se emplee para mejorar las configuraciones
individuales, colectivas y biogeofisicas. Si tenemos en cuenta que el capitalismo serializa o mass-
mediatiza la subjetividad, no es casual que el objetivo central del paradigma ético-estético sea
recurrir a la tecnologia —y a una concepcién del arte entendido como tal— para singularizar la

existencia.

La obra de arte entendida como un «compuesto de sensaciones» (Deleuze y Guattari, 1993) es
capaz de resistir a los habitos de pensamiento dominantes, fracturar los sistemas de representacién
y los modelos preestablecidos, y promover la conexién transversal del ser con su exterioridad. La
libertad creadora alcanza su maxima expresion en las innumerables conexiones en las que se puede
aventurar cada proceso autogenerador. La sensacién tiene una naturaleza micropolitica en la medida
en que al mismo tiempo expresa y construye las condiciones de su existencia, y no disfruta de
ningun soporte prefabricado. Desde este prisma, nada esta dado; todo tiene que ser creado y
sostenido. Lla dimensién estética de la ecosoffa en ningin caso se refiere a una concepcién del
artista como individualidad personolégica, ni al arte como una prictica institucionalizada o
disciplinada. La naturaleza creacionista que esta en la base del paradigma ético-estético y que toma
prestada del arte, desborda la esfera de la produccién artistica y se refiere a una generalizacién de la
creatividad subjetiva —individual y colectiva— que se extiende a todos los campos de
conocimiento. La analitica ecoséfica permite determinar la composicién maquinico-semidtica de las
diversas formas de poder y nos permite intervenir en los agenciamientos de fuerzas moleculares
como un proceso de produccién social que ya no necesita ningin especialista del ser o del hacer. Se
trata de prestar atencién a la micropolitica de las semidticas asignificantes del arte y ver cémo
contribuyen a procesualizar una estética de la existencia —que Guattari llama «art de “/'éco’>—2 que
activa la produccién autosostenida de la subjetividad. Esta generalizacion de la estética, no obstante,
no diluye la especificidad del arte, sino que su concurrencia en el analisis ecoséfico permite acentuar
su caracter de ruptura con los modelos establecidos, sin sacrificar coordenadas internas. El arte se
convierte en la principal fuente de inspiracién para la metamodelizacién, dada su perpetua

ocupacién en la invencién de coordenadas, lo que lo convierte en /az produccion de producciones.)® El

8 Como sostiene el propio Guattati, «hacia donde quiera que uno mire, encuentra esa misma paradoja lancinante: por un
lado, el desatrollo continuo de nuevos medios técnico-cientificos, susceptibles potencialmente de resolver las
problematicas ecolégicas dominantes y el reequilibrio de las actividades socialmente utiles sobre la superficie del planeta y,
por otro, la incapacidad de las fuerzas sociales organizadas y de las formaciones subjetivas constituidas de ampararse de
esos medios para hacerlos operativos» (Guattari, 1990, 13).

9 Félix GUATTARI (1989), Les trois écologies, p. 49. En lengua inglesa con frecuencia se traduce como «eco-art» (Guattari,
2000, 53). En castellano se ha traducido como el «arte de “la eco” (Guattari, 1990, 33).

10 En sus escritos, Guattari destaca constantemente la cualidad politica que es intrinseca al arte, la cual, asociada a su
poder de invencién y de resistencia a los sistemas de representacion, atraviesa todas las épocas historicas: «...] el choque
incesante del movimiento del arte contra los marcos establecidos (ya desde el Renacimiento, pero sobre todo durante la



arte constituye un operador existencial, un motor de produccién de formaciones subjetivas
complejas —enriquecidas—, heterogéneas —diversas— y transversalizadas —conectadas—, lo que

describe su cualidad ecoséfica.

Poniendo en juego el paradigma guattariano y pensando a través de la prictica artistica de
Perejaume, Tue Greenfort, Ursula Biemann y Critical Art Ensemble, nuestra investigaciéon se
propone elaborar un analisis teérico, filoséfico e historiografico que explore las posibilidades de
una concepcién de la obra de arte que sea capaz de mapear y actualizar modos de vida en lo
medioambiental, en lo mental y en lo social mediante una pragmatica ecoséfica y una politica de la
experimentacién. Con las cartografias ético-estéticas, sostiene Guattari, «deberfa suceder como en
pintura o en literatura, dominios en cuyo seno cada performance concreta tiene vocaciéon de
evolucionar, de innovar, de inaugurar aperturas prospectivas» (Guattari, 1990, 21). Asi, el arte puede
ser considerado una practica instituyente en un doble sentido, por cuanto resiste al control
biopolitico de las representaciones dominantes y se involucra activamente en la produccién de
formaciones que evitan ser sobrecodificadas. En otras palabras, la practica politica empieza, para
Guattari, en tanto que arte, esto es, en cuanto creacion, ruptura de esquemas preestablecidos y
produccién de sensaciones mutantes que aun no han sido actualizadas. El arte es capaz, por medio
de su propia autonomia —es decir, su existencia en cuanto tal—, de movilizar «maquinas de inter-
conexién, de codificacién, de semiotizacion y de subjetivacién, recortando problematicas,
disponiendo territorialidades, transversalizando estratos biolégicos, ecoldgicos, econémicos,
personolégicos, institucionales, etc.» (Guattari, 2013, 96). Las sensaciones mutantes que engendra,
promueven una suette de dxodo antropoldgico y habilitan una conectividad entre lo microfisico, lo
macrofisico y lo césmico, desde donde podemos aprehender la inmanencia que une lo vivo.!' De
ahi que la efectividad politica de la estética no pase por actuar en contra de las condiciones
materiales impuestas por el capitalismo avanzado, sino por trabajar a #ravés de ellas. Las condiciones
de transversalidad —de conexién entre las tres ecologias, de sensacién de relaciones éticas,
irreversiblemente diferenciales y alterificadas— no se encuentran confinadas en ningin medio,
lenguaje o discurso artistico, sino en la proliferacién ontogenética que moviliza cada obra en un
proceso critico y afirmativo de constitucion de nuevos cuerpos, de nuevas relaciones y de nuevos

territorios, sobre el plano de la biosociotecnosfera.

Nuestra investigacion se propone analizar una seleccién de casos de estudio que entendemos como

paradigmaticos en cuanto que, precisamente, trabajan en la interseccién entre una generalizacion de

época moderna), su propension a renovar sus materias de expresion y la textura ontoldgica de los perceptos y afectos que
promueve, operan, si no una contaminaciéon directa de los otros dominios, al menos la puesta en relieve y la reevaluacion
de las dimensiones creativas que los atraviesan a todos. Salta a la luz que el arte no tiene el monopolio de la creacién, pero
lleva a su punto extremo una capacidad mutante de invencién de coordenadas, de engendramiento de cualidades de ser
inauditas, jamads vistas, jamas pensadas» (Guattari, 1996, 130).

11 Cuando hablamos de éxodo antropolégico parafraseamos a los filésofos Michael Hardt y Antonio Negri, quienes lo
definen como una fuga de la concepcién dominante del sujeto como maestro creador: «El éxodo antropolégico es
importante principalmente porque es aqui donde la cara positiva, constructiva de la mutacién comienza a aparecer: una
mutacién ontoldgica en accidn, la invencion concreta de un primer lugar nuevo en el no-lugar. Esta evolucién creativa no
ocupa, meramente, algin lugar existente, sino que inventa un nuevo lugar; una metamorfosis que rompe todas las
homologfas naturalisticas de la modernidad» (Hardt y Negri, 2005, 204).



la estética y una singularizacién del arte. La hipotesis que nos sirve de coartada es que la practica
artistica es capaz de activar procesos de produccién que resisten a los flujos y universos de valor
capitalisticos y a las tecnologias represivas de sujeciéon subjetiva, y al mismo tiempo intensifica la
proliferacién de formas de vida no antropocéntricas a lo largo de lineas ético-estéticas. De ahi que
los criterios para valorar su efectividad sean de orden material —relativas a la materialidad de las
sensaciones, de las ideas y de las éticas, que construyen los territorios— como incorporal —que
designa el creacionismo ilimitado que permite desvincular los valores de deseo de los valores de uso
y los valores de cambio—. La politica de ruptura y producciéon semidtica que promueve el
paradigma ético-estético ofrece una redefinicion de la ontologia del arte desde su capacidad de
sortear la axiomatica del capitalismo e intensificar el desarrollo de las relaciones desinteresadas, esto
es, emancipadas de las biopoliticas de la representacion. Desde esta perspectiva, se podria decir que
la ecosofia transversaliza el arte y la vida no para privilegiar la vida en detrimento del arte, sino en la
medida en que la estética activa una catdlisis existencial que pone en juego una politica emergente
de una vida inmanente. Desde este prisma, preguntas como ¢qué significa esta obra de arte? dejan
de ser pertinentes y ahora se pone el acento en sus operaciones: scomo funciona esta obra de arte?,
¢en qué realizaciones materiales se encuentra implicado este proyecto artistico, ahora redefinido
como un agenciamiento afectivo y molecular?, sde qué instrumentos se sirve una practica ético-
estética para conseguir cortocircuitar los sistemas de representacion y significacion, proyectando
lineas de fuga, ofreciendo soportes para la individuacién compleja, heterogénea y en conexion con
la alteridad?, en otras palabras, ¢cudles son las implicaciones de la alianza entre el cardcter
subversivo-productivo del arte y la dimensién estética de aquella practica que persigue pensar, vivir,
relacionarse y sentir de otro modo?, ¢cual es, en definitiva, la contribucién de la estética ecosofica a
la luz de las multiples crisis medioambientales, sociales y politicas que determinan profundamente

nuestros sistemas de valor y nuestros modos de coexistencia?

1. Planteamiento del problema

El fenémeno multifacético del cambio climatico constituye uno de los mayores desafios a los que se
enfrentan nuestras sociedades contemporaneas. Tal y como pone en evidencia Cambio climidtico 2014.
Informe de sintesis, elaborado por el Grupo Intergubernamental de Expertos sobre el Cambio
Climatico IPCC), la influencia humana en la alteracién de la composicién atmosférica global es
inequivoca y presenta serios riesgos tanto para los «sistemas humanos» como para los «sistemas
naturales» a lo largo y lo ancho de todos los continentes y océanos.'? El estudio dictamina que
vivimos en un mundo cambiante condicionado por un calentamiento global de caricter
antropogénico y precisa que muchos de los signos observados desde la segunda mitad del siglo XX

no tienen precedentes en décadas o en milenios. Las emisiones de gases de efecto invernadero han

12 El Intergovernmental Panel on Climate Change (IPCC) es un organismo intergubernamental fundado por el Programa
de las Naciones Unidas para el Medio Ambiente (PNUMA) y la Organizacién Meteorolégica Mundial (OMM) en 1998,
cuya misién es proporcionar «evaluaciones integrales del estado de los conocimientos cientificos, técnicos y
socioecondémicos sobre el cambio climdtico, sus causas, posibles repercusiones y estrategias de respuesta». Véase
www.ipce.ch/spanish/ (acceso: 21 enero 2020).
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aumentado desde la era preindustrial y han sido impulsadas en gran medida por el crecimiento
econémico y poblacional, por lo que en la actualidad se sittan en limites histéricos.!3 Entre los
impactos observados a gran escala, el IPCC ha identificado, entre otros, alteraciones en los sistemas
hidrolégicos provocadas por cambios en las precipitaciones y por el derretimiento de la nieve y el
hielo, y cambios en la distribucién geografica, en las actividades estacionales, en los patrones de
migracién, en la abundancia y en las interacciones de muchas especies terrestres y acuaticas, como
reaccién directa al cambio climitico en curso. Sumado a estos, se detecta un incremento de los
impactos negativos en los rendimientos de los cultivos, lo que hace que la seguridad alimentaria se
vea comprometida. Los datos recopilados a lo largo de los cinco informes de seguimiento conducen
a los investigadores a predecir un escenario dominado por el incremento continuo de los gases de
efecto invernadero, lo cual provocara un mayor calentamiento global y, con ello, un aumento de la

probabilidad de impactos graves ¢ irreversibles para todos los sistemas de vida.

Uno de los aspectos que destaca el informe es que los efectos originados por el fenémeno de la
perturbacién del clima —como las olas de calor, las sequias, las inundaciones, los ciclones y los
incendios forestales— se distribuyen de manera desigual y, en general, son mas devastadores para
las personas y las comunidades desfavorecidas en paises que presentan todo tipo de niveles de
desarrollo. Las diferencias en vulnerabilidad y exposicioén las determinan factores extraclimaticos,
como las desigualdades econémicas o los procesos de marginaciéon y discriminacién social, y con
cuestiones econdmicas, culturales, politicas e institucionales en relacién con el género, clase, etnia,
edad y diversidad funcional. Los peligros relacionados con la variabilidad climatica exacerban los
efectos negativos de los medios de subsistencia, especialmente para las personas que viven en la
pobreza, una vulnerabilidad que también se ve incrementada por los conflictos violentos.!* El
estudio sentencia que las emisiones de diéxido de carbono acumuladas hasta la fecha van a
determinar el calentamiento global del planeta hasta el final del siglo XXI y maés alld. A lo largo de
este siglo nuestro planeta estard dominado por el incremento continuado de temperaturas terrestres
y oceanicas, el aumento del nivel del mar, el deshielo progresivo de los glaciares, la sequia, la escasez
de agua y alimento, la extincién masiva de especies, las inundaciones en zonas costeras, el
progresivo desplazamiento de personas, el aumento de la pobreza, etc. Todos estos impactos
continuaran provocando desafios geopoliticos en relacién con la distribucién de los recursos, la
justicia medioambiental y la migracién masiva provocada por el cambio climatico antropogénico.
Tal y como advierten los investigadores, atenuar los riesgos del cambio climatico solo pasa por
reducir de manera sustancial y sostenida las emisiones de gases de efecto invernadero y por
implementar una serie de medidas estratégicas de mitigacion orientadas a mantener el calentamiento

global muy por debajo de los 2 °C y a limitar el aumento de la temperatura a 1,5 °C.15

13 Rajendea K. PACHAURI y Leo MEYER (eds.) (2014), Climate Change 2014: Synthesis Report. Contribution of Working Groups I,
11 and 111 to the Fifth Assessment Report of the Intergovernmental Panel on Climate Change, Ginebra, IPCC, disponible en:
www.ipcc.ch/site/assets/uploads/2018/05/SYR_ARS5_FINAL_full_wcover.pdf (acceso: 21 agosto 2019).

14 «Summary for policymakersy, en IPCC (2014), Climate Change 2014: Impacts, Adaptation, and Vulnerability, p. 4-8.

15 Entre las medidas, destacan un uso mas eficiente de la energfa, un mayor uso de energfa libre de carbono, la reduccién
de la deforestacion y la ejecucion de cambios en nuestros estilos de vida y nuestras actitudes. El informe recoge
experiencias adaptativas, iniciadas tanto en el sector publico como en el privado y el comunitario, que a menudo se
enmarcan en objetivos mds amplios de reduccién de riesgos y de desarrollo. Entre las medidas se encuentran las
relacionadas con la gestién del riesgo de desastre, ajustes en tecnologfas e infraestructuras, enfoques basados en los

11



Sin embargo, el impacto antropogénico sobre los ecosistemas planetarios no solo se hace visible en
la alteracién de la composicién de la atmodsfera, sino que a su vez se expresa en la composicién de la
litosfera. En efecto, el cambio climatico se entrecruza con la emergencia del fenémeno del
geomorfismo, segin lo que explica la tesis del Antropoceno. Desarrollada por Paul Crutzen y Eugene
Stoermer, esta hipétesis sefiala la actividad humana como la principal fuerza biogeofisica, cuyo
impacto permite hablar de una nueva época en la escala de tiempo geoldgico para la Tierra.!¢ El giro
medioambiental de alcance planetario que describe esta tesis ha sido estudiado en cuanto a escala y
magnitud en relacién con la alteracién de los océanos, las transformaciones en la biosfera terrestre,
las concentraciones de didxido de carbono en la atmdsfera y las temperaturas crecientes, lo que ha
permitido sentar las bases para una estratigrafia del Antropoceno (Zalasiewicz ez al., 2011). Crutzen
sitia los origenes de esta nueva era geoldgica a finales del siglo XVIII y cree que se habria iniciado
con el efecto de la quema de combustibles fésiles en la atmdsfera, una de las causas del
calentamiento global. Sin embargo, la fase que explica el punto de inflexién a escala planetaria,
denominada por Crutzen «la gran aceleracion», se habria iniciado después de la Segunda Guerra
Mundial y estarfa caracterizada por factores clave como el incremento de la poblacién mundial, la
implementacién de sistemas econdémicos neoliberales, los ensayos atémicos, las explotaciones
pesqueras marinas, la pérdida de bosque tropical, el turismo internacional, la construcciéon de
grandes presas y el drastico aumento de niveles de diéxido de carbono y de metano (Steffen e af.,

2011).

El grado de dominacién humana sobre el planeta que presupone el Antropoceno se revela de forma
geoldgica y es equiparable a algunos de los acontecimientos mas notables que han dado lugar a
procesos de transformacion geoldgica planetaria, ya que asigna a los humanos por lo menos tanta
responsabilidad e importancia como la influencia solar, la actividad volcanica, los impactos de
asteroides extraterrestres y la propia seleccién natural. Es desde esta perspectiva que se puede
afirmar, tal y como lo ha hecho el historiador Dipesh Chakrabarty, que el tiempo geolégico —
también conocido como Zempo profundo— ha sido alterado por la actividad humana, hasta el punto
que se puede considerar al humano como un agente geolégico.l” A pesar de que el Antropoceno es
tratado como un fenémeno geoldgico, los propios investigadores advierten que «la fuerza motora
de su componente global estd centrada firmemente en el comportamiento humano, en particular en
la esfera social, politica y econémica» (Zalasiewicz et al., 2011, 838), las cuales no abordan, pues se
trata de un estudio que evalda las consecuencias, y no las causas. Como ha puntualizado el fil6sofo

Rick Dolphijn, a pesar de que la teorizacion del Antropoceno atribuya a la humanidad una fuerza

ecosistemas centrados en practicas de agrosilvicultura y reforestaciéon, medidas basicas de salud puablica y de
diversificacién de los medios de vida orientados a reducir la vulnerabilidad, gestién de recursos hidricos, protecciéon del
medio ambiente y planificacion territorial.

16 Fl término fue acufiado en el afio 2000 por Paul Crutzen, Premio Nobel de Quimica en 1995. Desde entonces, la
hipétesis sobre una nueva era geoldgica ha sido trabajada por un grupo de investigadores en el contexto de la Real
Sociedad de Londres y del Grupo de Trabajo del Antropoceno (AWG en sus siglas en inglés), un organismo internacional
formado por treinta y cinco reconocidos gedlogos, de los cuales treinta votaron registrar oficialmente la transicion, que
presentaron en el Congreso Geoldgico de Ciudad del Cabo, en Sudafrica (27 de agosto - 4 de septiembre de 2016).

17 Dipesh CHAKRABARTY (2018), «Anthropocene time», History and Theory (Wesleyan University), nam. 57 (1), p. 5-32.
Disponible en linea en: https://onlinelibrary.wiley.com/doi/full/10.1111/hith.12044 (acceso: 23 agosto 2019).
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global responsable de transformaciones fundamentales en la biosfera y de ah{ se pueda inferir que la
agencia humana domina efectivamente el planeta, esto no equivale a decir que la humanidad tenga
el control sobre nuestra era.!8 Muy al contrario: en la época del Antropoceno, los humanos estan
mas que nunca sujetos al devenir de una temporalidad y una agencia no humanas. Sin embargo, la
teorizacién del Antropoceno impide aprehender el grado en que los modos humanos de vivir y de

morir se entrelazan con las formas de vida no humanas.

El conocimiento cientifico ha jugado un papel fundamental en la definiciéon y gestiéon de los
problemas medioambientales y, por extensiéon, en la conceptualizacién de la relacién de los
humanos con el entorno. La problematizacién de esta relacién se remonta a tres desarrollos sociales
que tuvieron lugar en los siglos XVIII y XIX, a saber, la emergencia de la biologia moderna, el rapido
incremento de poblaciéon en Europa y la subsecuente migracién a otros continentes, y la evolucién
del mercado capitalista internacional. La formulacién e implementacién de las politicas
medioambientales en las sociedades liberales se inscribe en lo que el historiador Donald Worster ha
denominado la ecologia cientifica, la cual proporciond, a partir de los afios sesenta del siglo XX, una
racionalidad politica y un aparato técnico de cilculo y evaluaciéon para gubernamentalizar las
relaciones entre la sociedad y el medio ambiente.’” La ecologfa cientifica entiende la naturaleza
segin un paradigma bioeconémico, esto es, una concepcién de la naturaleza que se ha convertido
en un «sistema econémico modernizado» (Worster, 1987, 311-313). La preocupacion de la ciencia de
la economia natural radica en saber cémo administrar los recursos naturales y las poblaciones en
relacién con sus entornos naturales; en otras palabras, constituye una forma de gobernanza que
asimila la ecologfa como el nuevo objeto de la economia politica. El modelo de la ecologia cientifica
registra la convergencia de la economia y los imperativos medioambientales y fundamenta la
percepcién de que el mantenimiento de la salud ecolégica resulta esencial para el desarrollo
econémico a largo plazo.?’ La nocién contemporanea de medio ambiente esta infundida por un
discurso cientifico especializado sobre la ecologia, asi como por discursos morales y legales. Este
discurso especializado constituye la base de lo que Félix Guattari ha definido como una
gubernamentalidad ecolégica tecnécrata (Guattari, 1990, 23 y 2015, 394) que registra la
incorporacién de la relacién de los humanos con la naturaleza al célculo politico y su gestién a

través de programas de gobierno.

Estos programas se desarrollan en el contexto de la ciencia reguladora, en el que expertos
ambientales proporcionan juicios técnicos que pasan a ser incorporados por los gobiernos y a partir
de los cuales se establece la legitimidad de los problemas medioambientales y los objetivos que se

deben perseguir para abordarlos. Las medidas que se implementan para procurar el buen

18 Rick DOLPHIJN (2018), «Ecosophy», en Rosi BRAIDOTTI y Maria HLAVAJOVA (eds.), The Posthuman Glossary, p. 130.

19 Las nociones de racionalidad y gnbernamentalidad son herederas de las investigaciones de Michel Foucault sobre las
relaciones entre el poder y el conocimiento, en particular las desarrolladas en el primer volumen de Historia de la sexnalidad
(1977), donde problematiza el vinculo entre las técnicas disciplinarias del cuerpo y la regulacién biopolitica de poblaciones
enteras; en otras palabras, entre el gobierno y el papel del estado.

20 El paradigma bioeconémico fue incorporado en el discurso del desarrollo sostenible, el cual se consolidé
internacionalmente con motivo de la publicacién del informe Brundtland Nuestro futuro comiin (1987) y la celebracién de la
Conferencia de las Naciones Unidas sobre el Medio Ambiente y el Desarrollo en Rio de Janeiro (Brasil) en 1992.
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funcionamiento de estos programas pueden considerarse como tecnologfas de gobierno que
expresan el tipo de relaciones productivas de poder que el filésofo e historiador Michel Foucault
llama biopolitica. 1.a ciencia medioambiental no solo ha centralizado la conceptualizaciéon de la
nocién de enforno, sino también sus condiciones de intervencion: el medio ambiente es concebido
como objeto de politicas publicas de un modo indistinto a aquellas politicas que aspiran a gestionar
la poblacién. Esto no equivale a decir que la gubernamentalidad ecolégica constituya una de las
piezas clave de una dominacién unidireccional de la sociedad administrada por parte del estado, o
que los discursos medioambientales sean patrimonio exclusivo de las ciencias de la vida. Por el
contrario, el ambientalismo contemporaneo constituye un campo de batalla en el que intervienen
numerosos actores no gubernamentales, entre los cuales se encuentran innumerables profesionales,
académicos y movimientos sociales. El sociélogo Klaus Eder (1990, 28-37) observa que los
diferentes discursos modernos que conceptualizan la relacién entre lo natural y lo cultural se
tienden a resumir en dos posturas descritas en términos antagénicos. Por un lado, el de una
ecologia cientifica altamente racionalizada basada en la nocién de justicia y en la tradiciéon del
utilitarismo. Por otro, el desarrollado por ecologistas, pacifistas y otros grupos contraculturales que
denuncian la explotacién de la naturaleza por los humanos y reclaman que la relacién con el planeta
esté guiada por una ley trascendental que asegure la responsabilidad de las acciones. Basada en una
cosmologfa romantica, moral y espiritual, este segundo discurso se basa en el ideal de pureza. Al
decir de Eder, ambos modelos conforman las premisas de los movimientos medioambientales

actuales.

El segundo modelo es el que defienden los integrantes del movimiento de la ecologia profunda y su
idedlogo, el filésofo noruego Arne Naess, quien expuso sus ideas por primera vez en el texto The
shallow and the deep, long-range ecology movement, publicado en 1973.2! La ecologia profunda emerge de la
necesidad de desarrollar un modelo alternativo a lo que Naess denomina la «ecologfa superficialy —
esto es, la ecologia cientifica, limitada a la subdisciplina de la biologia—, cuyo unico objetivo, al
decir del filésofo, consiste en «luchar contra la contaminacién y el agotamiento de los recursos» y
proteger «la salud y la riqueza de las personas en los paises desarrollados». Naess desarrolla un
sistema filos6fico normativo que denominara ecosofia, basado en una serie de postulados, leyes e
hipétesis, que tratan de constituir una ontologfa basada en la accién, en la sabiduria y en una
cosmovision holistica del planeta Tierra.22 Los principios son: substituir la imagen del humano en el
entorno por una red generalizada de conexiones biosféricas; defender los principios de igualitarismo
biosférico, diversidad y simbiosis; adquirir una postura anticlasista; combatir la contaminacién y el

agotamiento de los recursos naturales, y favorecer la complejidad, la autonomia local y la

21 Existe una traduccién en lengua castellana publicada en la revista Ambiente y Desarrollo, del Centro de Investigaciéon y
Planificacién del Medio Ambiente (CIPMA), de Santiago de Chile (2007). Disponible en:
https://moodle.ufsc.br/pluginfile.php /822734 /mod_resource/content/1/Naess%620-
%20Ecologia%20superficial%020y%20ecologia%20profunda.pdf (acceso: 3 abril 2020).

22 «Ecosoffa es un compuesto del prefijo “eco-” que se encuentra en la economia y en la ecologfa, y el sufijo “-soffa” que
se encuentra en la filosoffa [...] “-soffa” denota conocimiento o sabidurfa, y “filo-” denota una especie de amor amistoso.
La “soffa” no necesita tener pretensiones cientificas especificas en oposiciéon a las palabras compuestas por el “logos”
(biologfa, antropologia, geologfa, etc.), pero toda la visién “séfica” deberfa ser directamente relevante para la accidn. A través
de sus acciones, una persona u organizaciéon ejemplifica la sofia, la sagacidad y la sabidurfa, o la falta de ella. La “sofia”
sugiere conocimiento y comprensioén en lugar de resultados impersonales o abstractos» (Naess, 1989, 37).
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descentralizaciéon (Naess, 1973, 95-98). Sin embargo, el axioma que sintetiza todas las normas es la
«autorrealizaciény, la cual, al decir de Naess, apuesta por enfatizar los «rasgos de naturaleza
humana» que expresan «la madurez mas completa y profunda de la personalidad humana». En otras
palabras, el objetivo de la autorrealizaciéon consiste en «desarrollar nuestro Ser», actuando de un
modo mas benevolente, «desde uno mismo como un fodo», lo que presupone «la unidad de ciertas
hipétesis sociales, psicolégicas y ontologicas» (Naess, 1989, 86). El ecélogo profundo trata de
revertir un «antropocentrismo con efectos nocivos» (Naess, 1973, 96) extendiendo un sentido del
yo hacia las formas de vida humanas y no humanas «a través de la identificacién» y, de este modo,

«conecta el desarrollo del individuo con el de todo el planeta» (Naess, 1989, 163).

A pesar de sus benévolas intenciones, el modo en que la ecologia profunda conceptualiza a los
sujetos que toman partido en su sistema ético basado en el respeto y la reverencia resulta
problematico. Ciertamente, desde el momento en que la autorrealizacién se basa en la expansion de
un ser predeterminado hacia todas direcciones, su enfoque transcendental termina preso de un
reduccionismo que acaba por constreflir notablemente el alcance de sus acciones. Gary Genosko ha
descrito esta problematica en los siguientes términos: «lLa apelacién a la mutualidad de la
autorrealizacion en el sistema de contactos en expansion césmica de Naess estd limitada por su
psicologia, es decir, el sujeto en juego, y por limitar la autorrealizaciéon para y por los seres vivos»
(Genosko, 2009a, 87). Al hacer coincidir la subjetividad con la identidad individual, la filosofia
humanista de Naess termina por confinar al ser humano a vivir perpetuamente ajeno a su
exterioridad, a dislocarlo de las relaciones transubjetivas, de las instancias econdémicas, de las
agencias no humanas y del propio entorno. Por otro lado, al creer que la reconciliaciéon del hombre
con la naturaleza solo pasa por un retorno al estado de la naturaleza del cual el hombre ha sido
sustraido por su tecnologia moderna —a la que conciben como un objeto que debe ser conformado
por la cultura—, su perspectiva, tal y como ha observado Dolphijn,?> acaba cooptada por el
antropocentrismo y el esencialismo. La visién acerca de la antinaturalidad del hombre revela una
bateria de distinciones antagénicas entre naturaleza y cultura, mente y cuerpo, biosfera y tecnosfera,
que han dominado el pensamiento occidental y que explican en gran medida las crisis ecosistémicas
actuales. Ademis, tal y como ha sefialado la filésofa Rosi Braidotti (2009, 165-166 y 2015a, 102-
103), su visién totalizadora de la naturaleza como sujeto poseedor de derechos promueve una
bumanizacion de la naturaleza, en la medida en que conceder unos derechos morales de los humanos a
los no humanos no hace mas que extender la categoria humana para cubrir otra, lo que confirma la

distincién entre naturaleza y cultura.

En paralelo a la cristalizacién del movimiento de la ecologia profunda y a la consolidacién de los
programas de gubernamentalidad medioambiental, Félix Guattari desarrollé un modelo de ecologia
transdisciplinar que denominé ecosofia, el cual ofrece una mirada mas compleja a los puntos ciegos

del modelo cientifico y moralista.?* La ecosoffa parte de una premisa basica: la crisis

23 Rick DOLPHI)N (2018), «Ecosophy», p. 130.
24 La nocién de ecosofia fue desarrollada por Félix Guattari en tres textos que aparecieron por primera vez publicados en
lengua francesa en 1989, 1989 y 1992, respectivamente. Nos referimos a Cartographies schizoanalytiques, Les trois écologies y
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medioambiental «remite a una crisis mas general de lo social, de lo politico y de lo existencial»
(Guattari, 2015, 50), que no puede ser eficazmente abordada con la implementaciéon de medidas
orientadas a salvaguardar los recursos naturales o invocando unos valores humanistas extraviados
por el progreso cientifico-técnico. La perspectiva ecoséfica plantea que no se puede asegurar la
habitabilidad en el planeta sin proceder antes a una reinvencién de los medios y las finalidades
econémicas y productivas, de las practicas sociales, culturales e individuales. Frente a un modelo
econémico que no se preocupa por sus incidencias sobre los ecosistemas humanos y no humanos,
salvo por el capital que les puede extraer, la ecosoffa reivindica «un nuevo tipo de desarrollo
cualitativo que rehabilite la singularidad y la complejidad del deseo humano [...] una eleccién ético-
politica de la diversidad, del disenso creador, de la responsabilidad respecto de la diferencia y de la
alteridad» (Guattari, 2015, 31). Lejos de procurar el desarrollo sostenible del sistema econémico y
social que nos ha conducido al colapso ecosistémico, la ecosofia aboga, en un plano mas elemental,
por una transformacién de los modos de ser en el mundo, una mutacién «liberada de la hegemonia
de la valorizacién capitalistica centrada Gnicamente en el beneficio» (Guattari, 2015, 35). Esta nueva
perspectiva aspira a concebir «otra forma de hacer politica» (Guattari, 2015, 419) y, al mismo
tiempo, a «vivir, sentir y pensar de un modo diferente al de hoy, habida cuenta de las inmensas

transformaciones, en especial de orden tecnolégico, que conoce nuestra época» (Guattari, 2015, 45).

La degradaciéon medioambiental no solo incumbe a los exntornos naturales o territorios fisicos, sino que
atafie a la valorizaciéon de ese entorno y de la sociedad y, por tanto, concierne a los modos de set,
pensar, sentir y relacionarse en y con el mundo. Desde esta optica relacional, lo medioambiental
siempre estd {ntimamente vinculado con una concepcién particular del ser, de ahi la importancia
que cobra en Guattari el andlisis de las condiciones de formaciéon de la subjetividad en nuestro
mundo contemporineo, lo que le permite problematizar el presente e involucrarse en la
imaginaciéon y materializacién de un futuro habitable. En lugar de escindir a la subjetividad de su
exterioridad, Guattari postulara, siguiendo a Gregory Bateson (1985), la existencia de una
multiplicidad de entornos, de ecologfas y de hdbitats que nos determinan y que determinamos,
configuramos y reconfiguramos constantemente mediante una red de relaciones a través de las
cuales actuamos. El relacionismo es la caracteristica que acerca el pensamiento de Naess y Guattari,
y su utilidad radica en el hecho que, como afirma el primero, «facilita socavar la creencia de que los
organismos o las personas se pueden aislar de sus entornos. Hablar de la interaccién entre
organismos y los medios da lugar a asociaciones incorrectas, ya que un organismo es interaccioén»
(Naess, 1989, 56). Sin embargo, al entender la existencia —esto es, unas relaciones, unas
valorizaciones y unas actitudes— como un dato de hecho, como algo que se da por sentado, la

hipétesis idealista, identitaria y transcendentalista del sujeto de la ecologia cientifica y profunda,

Chaosmose, los tres publicados por Galilée (Paris). Las traducciones en lengua castellana de estos tres titulos vieron la luz en
el afio 1990, cuando Pre-Textos (Valencia) publicé Las fres ecologias, y en 1996 y 2000, cuando Manantial (Buenos Aires)
publicé Cartografias esquizoanaliticas y Caosmosis, respectivamente. En lengua inglesa su recepcién ha sido mas tardfa:
Chaosmosis. An ethico-aesthetic paradigm fue publicado en 1995 por Indiana University Press (Bloomington / Indianapolis),
The three ecologies en el afio 2000 por Athlone Press (Londres / New Brunswick) y Schizoanalytic cartographies no fue
publicado hasta el afio 2013 por Bloomsbury (Londres / Nueva York).
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evacua de antemano toda posibilidad de transformacién del orden establecido.?® La ecosofia
guattariana sirve de revulsivo a semejante derrotismo al definirse como un aparato analitico-
militante que permite la imaginacién y el engendramiento de modalidades existenciales, o como lo
ha descrito Genosko, un «operador hipercomplejo, un catalizador del cambio, un cuidador de

interés» basado en el desarrollo de un nuevo tipo de subjetividad (Genosko, 2009a, 71).

Si para Naess «toda la visiéon “séfica” deberfa ser directamente relevante para la accién», una accién
guiada por un programa que ata la existencia a unos valores trascendentes (Naess, 1989, 37), la
ecosofia guattariana se ocupa de reorganizar los valores mediante una pragmatica de las modalidades
éticas e inmanentes de la existencia de desarrollos impredecibles.?6 Esta transversalidad de
relaciones —que tiene por objeto tanto pensar la complejidad como complejizar el pensamiento—
se convierte en una poderosa herramienta para pensar los eslabones perdidos entre las crisis
ambientales, politicas, econdmicas, institucionales y subjetivas que habitan nuestro horizonte
existencial. El ambientalismo administrativo tiene como objetivo salvaguardar los recursos naturales
y atenuar la huella ambiental de nuestros modos de produccién y consumo, y en la mayoria de los
casos, en lugar de reducir los impactos antropogénicos en curso, los desplaza. En este sentido, se
podria afirmar que su proposito es hacer mas duraderos y sostenibles los mismos estilos de vida
adoptados por Occidente desde la revolucién industrial, sin cuestionar su necesidad y su proposito.
Su intervencionismo se erige sobre una vision identitaria que disloca al hombre de la naturaleza, lo
que impide ver el hecho que las relaciones sociales estin enredadas y constituidas con y por la
naturaleza y la tecnologfa, y viceversa. En consecuencia, este enfoque no logra conectar el desastre
medioambiental con la experiencia humana y por ello puede ser visto como parte del problema.??
En un mundo globalmente interconectado y tecnolégicamente mediatizado, definido por la
precariedad de las formas de vida bajo los regimenes necropoliticos (Mbembe, 2003), de la
biopirateria (Shiva, 2001) y de la desposesion (Sassen, 2014), los humanos estamos expuestos al
mismo nivel que los animales, los rios, el petréleo, el gas o los minerales, a practicas extractivistas,
explotadoras y mercantilizadoras a través de las cuales el capitalismo avanzado produce y acumula
valor. Ante esta situacioén, las humanidades se ven interpeladas para concebir nuevas herramientas
conceptuales y metodolégicas, desarrollando un pensamiento critico y afirmativo que sea capaz de
imaginar la reinvenciéon de la vida, de los sistemas de valor y de las formas de coexistencia. Tal y

como sugiere Braidotti (2018b, 6), se trata de, transformando la ansiedad y la paranoia en energia

25 Para Guattari, «el crecimiento econémico no es sinénimo de progreso». Su constructivismo ofrece una alternativa al
transcendentalismo inmovilista, al entender que el progreso social no debe ser dado por sentado, sino que depende de la
activacién cotidiana de una praxis colectiva e individual que haga emerger sistemas de valor que sean capaces de sortear el
empobrecimiento psicolégico y social de los modos de valorizacién dominantes. En palabras de Guattari, «los derechos
no estan garantizados por una autoridad divinax, sino que dependen de un «voluntarismo colectivo» y de «la vitalidad de
las instituciones y las formaciones de poder que sostienen su existencia» (Guattari, 2015, 381).

26 a importancia del paradigma ético-estético radica en el hecho que, como advierte Guattari, contribuye a «repensar la
problematica del valor, comprendiendo el valor econémico, y para articular el valor capitalistico, el valor de intercambio
en el sentido marxista, con los otros sistemas de valorizacién segregados por los sistemas autopoiéticos: sistemas sociales,
grupos, individuos, sensibilidades individuales, artisticas, religiosas: para articularlas entre si, sin que el valor econémico
los domine y los aplaste a todos» (Guattari, 2015, 60).

27 Agradezco a la antropdloga Ana Tsing la aportacién de esta idea en el contexto de la mesa redonda «Multiple
Ontologies and Nonscalable Worlds», organizada en el I Congreso Internacional «Art in the Anthropocene», que se
celebré el 9 de junio de 2019 en el Trinity College de Dublin.
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politica, interrumpir la circulacién de narrativas catastrofistas sobre el fin del mundo para poner en

marcha realizaciones practicas que aseguren la sostenibilidad de la vida en el planeta.

La ecosofia guattariana —también referida como paradigma ético-estético— constituye un modelo
no dualista de ecologfa politica que situa a la produccién de subjetividad como practica central que
permite nuevas formas de experimentacién, relacion, organizacién y accién social. Lejos de anhelar
una naturaleza o unos valores extinguidos, la perspectiva guattariana permite activar una
«pragmatica de la existencia» (Guattari, 1996, 152); en otras palabras, posibilita la creaciéon de
practicas de «innovacién de nuevas formas de vida» (Guattari, 2015,138) en un proceso relacional
que conjuga los registros de la ecologia mental, la ecologia social y la ecologfa medioambiental. La
interconexién de estos tres elementos ocupa un lugar central en una comprension de las relaciones
como constitutivas de los individuos y que rechaza la idea de una preexistencia del ser previa a esa
complejidad de relaciones. Las tres ecologias no pueden considerarse separadas la una de la otra,
sino que son inmanentes a la psicosfera, a la biosfera, a la sociosfera y a la tecnosfera. El sentido
medioambiental de la ecosoffa alude a una relacionalidad con un medio ambiente que atraviesa la
subjetividad y viceversa, lo que, segun el tedrico cultural Gerald Raunig, «significa una perspectiva
que se centra en complejos ensamblajes de ambientes: ambientes entendidos menos como externos
a, alrededor del mundo, y mas atravesando los mundos» (Raunig, 2019, 2). El sentido mental/ hace
referencia a la necesidad de transformar los modos de subjetivacién en la direcciéon de la
singularidad, lo que equivale a emanciparse de aquellas relaciones exteriores o interiores que la
recodifican segun los valores, las significaciones y los habitos de pensamiento dominantes. El
sentido social apuesta por desarrollar nuevos sistemas de parentesco entre los humanos y mas alld de
ellos, construyendo nuevos agenciamientos transespecie con los otros sexualizados, racializados,
naturalizados y tecnificados, regidos por lo que Raunig ha descrito como una «ecologia del cuidado»

(Raunig, 2019, 3).

Es en este sentido que la formula de la ecosofia podria ser definida de manera amplia como la
produccioén y el cuidado de los modos de vida donde lo humano tan solo es un componente de una
multitud de componentes no humanos, los cuales estan dispuestos de una manera no jerarquica. La
idea del individuo cerrado, esencial y substancial es reemplazada por una nocién de la subjetividad
prepersonal, no totalizable, no unificable y no preexistente —una subjetividad parcial o «dividual»
(Deleuze, 1984; Raunig, 2016)—, un sujeto encarnado, situado y multiestratificado que es
inmanente a los entornos sociobiotécnicos que lo construyen y que construye. Segun Guattari, es a
través de las relaciones de poder moleculares que son inmanentes a nuestros cuerpos desde donde
se podrian abrir procesos de subjetivacion que podrian escapar a los cercados que la sujetan, lo que
nos permitiria acceder a otros modos existenciales. Sin embargo, la apertura de estas lineas de fuga
(Guattari, 2013) hacia otras formas de ser y de relacién tan solo sera posible gracias a una
experimentacién constante, una puesta en marcha de multiples exploraciones que apunten a
comprender cémo se puede implementar un nuevo analisis en aplicaciones practicas y
experimentales en la vida cotidiana. Pensar y sentir ecoséficamente consiste en ser capaz de trazar

relaciones entre la subjetividad individual, las relaciones sociales y el medio ambiente, considerando
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los problemas que afectan a los tres sistemas desde un enfoque transversal. Esto equivale a
generalizar la ecologfa, redimensionando al oikos (del griego, ‘casa’ o ‘habitat’), el cual se torna
planetario y pasa a entenderse desde la sofiz (del griego, ‘sabiduria’), lo que engendra una nueva
sensibilidad, inteligencia y relacionalidad. Desde este prisma, la conciencia medioambiental no solo
concierne a los entornos o territorios fisicos, sino también a la transformacién de los territorios
existenciales, tanto individuales como colectivos, humanos y no humanos, organicos e inorganicos,
de modo que incorpore a la tecnologia, la cual, al mediatizar la existencia en todos sus niveles, se ha

convertido ella misma en un entorno.28

La ecosoffa se nutre de las experiencias en el ambito de la psicoterapia institucional puestas en
marcha en la clinica La Borde, en la que Guattari trabajé cuarenta afios. La Borde fue un
laboratorio donde se exploraron las intersecciones cualitativas entre la ecologia mental y la ecologia
social en el tratamiento de los enfermos psicoticos, de los cuales no se pretendia remodelar la
subjetividad —imponerle un molde exterior—, sino procesualizarla, singularizarla y heterogenizarla,
conectandola con todo tipo de materias de expresion y procurando su autosostenibilidad. Guattari
inicié numerosos grupos de experimentacioén, publicaciones y colaboraciones con instituciones, con
los que trat6 de desarrollar las potencialidades de programas participativos, flexibles y hotizontales
mediante una ecologia transdisciplinar. Junto con Deleuze, Guattari se involucré en la concepcién y
el desarrollo de una filosoffa de la creacién y de la experimentacion, lo que implicé una ruptura con
las formas heredadas de hacer filosofia. Su colaboracién tuvo como resultado una novedosa
formulacion de la naturaleza del inconsciente, del deseo, de la produccién de la subjetividad y del
capitalismo globalizado como un modelo de produccién y semiotizacion. Estas y otras ideas
encontraron un desarrollo ulterior en textos, proyectos y experiencias de un Guattari activista y
filésofo. A partir de los afios ochenta, la centralidad de la semidtica cedera a favor de la teoria del
caos y la complejidad. Esto le llevard a la necesidad de conceptualizar el estado del ser y de las cosas
en un contexto cientifico-técnico y social determinado. Su teorizaciéon acerca de la metamodelizacion
ecosdfica y la heterogénesis maquinica puede considerarse como el principal desarrollo de su ultima obra.
Visto en conjunto, el aparato teérico-pragmatico guattariano constituye un original anélisis critico y
clinico de la cultura que sirve como antidoto a la teorfa ecolégica que reivindica un humanismo
trascendental, asi como a aquella corriente que pretende modificar los sistemas ecolégicos sin
modificar los sociales. Ademads, Guattari nos ha dejado con una teorfa semidtica original que
consigue describir el modo en que el capitalismo maquinico procesualiza, codifica y sujeta la
subjetividad mediante lo que denomina unos «signos-particulas» (Guattari, 2017, 430), que
automatizan nuestras practicas cotidianas e integran nuestros territorios subjetivos a redes y
componentes técnicos. A pesar de no poseer ningin significado, estos signos ponen en
funcionamiento poderes locales al servicio de un orden establecido, y por ello su percepcion se

torna una cuestion politica.

28 Guattari describe en estos términos el continuo de relaciones entre la ecologia medioambiental, la social y la mental en
toda forma de vida: «[...] no hay oposicién entre las ecologifas: politica, medioambiental y mental. Toda aprehensién de un
problema medioambiental postula el desarrollo de universos de valor y por tanto de un compromiso ético-politico. Apela
también a la encarnacién de un sistema de modelizacion, para sostener dicho universo de valor, es decir, practicas
sociales, de campo, practicas analiticas cuando se trata de produccién de subjetividad» (Guattari, 2015, 61).

19



A pesar de las politicas medioambientales iniciadas por los gobiernos para mitigar el cambio
climatico, la evidencia acumulada a lo largo de veinte afios que ha servido para elaborar los
informes del IPCC pone en cuestiéon que el objetivo de mantener el aumento de la temperatura
global en 1,5 °C sea efectivamente alcanzable. En efecto, el 1 de agosto de 2018 fueron consumidos
todos los recursos renovables de la Tierra previstos para todo el afio 2018.2° Este hecho, ligado a la
persistencia de las crecientes desigualdades, la devastaciéon medioambiental, la exacerbaciéon de los
espectros del racismo, la xenofobia, la opresion de las mujeres, la intensificaciéon de los conflictos
instigados por los intereses econdémicos, los fundamentalismos religiosos y las guerras preventivas,
deberfa hacernos entender que, mas alld de las medidas para adaptarnos a un cambio en curso, hace
falta una verdadera transformacién de los modos de existencia en el plano cotidiano, social,
profesional, institucional, en definitiva, una reformulacién de las formas de concebir las relaciones
entre humanos y no humanos y de los universos de valor. Semejante «mutacién de las
mentalidades» (Guattari, 2015, 50) constituye la preocupacién ética de la ecosofia guattariana, la cual
no aspira a la autorrealizaciéon mediante la expansién de un yo personolégico, sino que apunta a
activar todo tipo de procesos de singularizacién existencial, esto es, modos de configurar, instituir y
producir la subjetividad que resisten a las operaciones de todos aquellos marcos que intentan
subsumirla, ya sea mediante la circunscripcion de la identidad, los valores capitalistas o las
estructuras de significacién. Desde el momento en que puede considerarse como un método para
reapropiarse de los medios de produccion de subjetividad —una practica de automodelizacion, en
términos de Guattari—, la ecosofia tiene un caracter activista y, sin embargo, no se centra en
ningun programa o ideologia totalizadora. Esta disefiado como un aparato analitico-pragmatico que
ayuda a comprender que la subjetividad estd expuesta a un enmarafiamiento de relaciones que la
empobrecen o la enriquecen, y fomenta la experimentacion, la accién y la transformacién sin prever

de antemano ningun resultado, de ahi que tolere la contingencia y la incertidumbre.

Para poder transformar los modos de ser en lo medioambiental, lo social y lo mental es necesario
recobrar la capacidad de imaginar que otro presente y otro futuro son efectivamente posibles. Esto
implica aceptar, tal y como Guattari insistia una y otra vez, que «las cosas estin como estan, pero
podrian ser de otra manera».’® Restaurar la capacidad de imaginar horizontes existenciales mas
sostenibles implica, en primer lugar, asumir un ethos disensual que rechace el orden de cosas tal y
como esta constituido y, en segundo lugar, infundir creatividad en todos los ambitos de la vida. De
ahi que la ecosofia tenga un caracter doblemente critico —en la medida en que cuestiona el statu quo
tal y como se manifiesta en las representaciones subjetivas y capitalistas distribuidas por los medios

de comunicacién masivos— y afirmativo —en el sentido que la producciéon de nuevos estilos de

29 Véase Cristina CASTANER (2018), «Es 1 de agosto y ya hemos agotado los recursos naturales de todo el afion, Edereativo,
disponible en linea en: https://branded.eldiario.es/earth-overshoot-day/ (acceso: 23 enero 2020). Para conocer el
progreso de las fechas en las que se agotaron los recursos planetarios desde 1970, véase
https://es.wikipedia.org/wiki/Farth_Overshoot Day (acceso: 4 de abril 2020).

30 «Introducing the idea that things are as they are, but could be otherwise [...].» Hemos optado por la traduccién del
inglés, publicada en Eric ALLIEZ y Andrew GOFFEY (2011), The Guattari effect, p. 44. En la traduccién de la entrevista
incluida en ;Qué es la ecosofia? se traduce de la siguiente manera: «Implantar esta idea de que es asi, pero podria ser de otro
modo». Véase «Félix Guattati y el arte contemporaneon, p. 121.
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vida constituye una ocupacién eminentemente pragmatica—. En el paradigma ético-estético, la
¢ritica como afirmacion spinozista se involucra activamente en anticipar una multiplicidad de practicas
de vecinidad, educativas, culturales, sociales, artisticas, etc., segun valores heterogéneos. La
respuesta a la crisis ecosistémica no es competencia de ninguna disciplina, grupusculo o maquina
burocratica, sino que, al aludir a una crisis de imaginacién de otros modos de vida, incumbe a todas
las praxis humanas, en todos los ambitos y niveles.3! Ante un orden que nos condena a girar
alrededor de nosotros mismos, la ecosoffa postula un creacionismo generalizado que proyecta
universos de posibles y hace proliferar nuevas maneras de ser, pensar, sentir y actuar.3? De ahi que
la dimensién estética del paradigma guattariano no se refiera al campo especifico del arte, sino a una
creatividad generalizada, que se expande en todos los ambitos de la vida. Redefinir la cuestién de la
produccién de subjetividad desde su creacionismo intrinseco implica entender que cada modalidad
existencial constituye una elecciéon ético-politica en si misma y que, por tanto, nada estd escrito y

fechado, y todo esta en permanente proceso de produccién.

El paradigma ético-estético de Félix Guattari estd siendo acomodado a las coordenadas politico-
econémicas, tecnocientificas y psicosociales de nuestro tiempo por diversos autores que,
movilizando formas de pensamiento teérico-experimentales, enfatizan el potencial revolucionario
de su teorfa de los agenciamientos (Raunig, 2008; Hardt y Negri, 2017), de su pensamiento
diagramatico (Watson, 2009), de su concepcién de la obra de arte como una maquina energético-
material (Sauvagnargues, 2016; Zepke, 2005), y ponen en valor su contribucién al pensamiento
ecologico (Horl, 2017; Herzogenrath, 2008), al conocimiento antropolédgico (Glowczewski, 2011 y
2019), a la teoria de la atencién en la era digital (Citton, 2017), a la concepcién de la computacién
algoritmica como una forma de conocimiento posthumano (Parisi, 2013), a la refundacién de las
practicas sociales (O’Sullivan, 2012; Genosko, 2018), y a la produccién de subjetividad en nuestro
mundo tecnolégicamente mediado (Berardi, 2010b; Lazzarato, 2014b). De especial relevancia para
nuestro objeto de investigacion es el agenciamiento llevado a cabo por la filosoffa de la inmanencia
radical de Rosi Braidotti (2009; 2015a; 2019), que ha dado como resultado la creacién de una
ecofilosofia posthumanista. Esta otorga un mayor impulso a la ecosofia guattariana, en la medida en
que profundiza en las posibilidades que brinda la alianza entre las criticas del humanismo y las del
antropocentrismo con el objetivo de catalizar experiencias materialmente diferenciadas mas alla de
los atributos de la intencionalidad o la moralidad, y se compromete en pensar las posibilidades
emancipadoras de una pragmatica de la existencia ético-estética que se despliega en «ecologias
complejas e interactivas» (Braidotti y Bignall, 2019, 5). El punto de partida es la asuncién de una
transversalidad elemental entre las formas de vida humanas y las no humanas, las organicas y las

inorganicas, las vivientes y las no vivientes, las cuales mantienen relaciones constitutivas.

31 El alcance de esta generalizacion de la ecosoffa parece constatarse en nuestros dias, al dar cuenta de que, tal y como
percibe Erich Hérl (2017, 1), parece que no exista ningin area que no pueda ser considerada objeto de una reformulacién
ecolégica. Siguiendo este hilo, Horl argumenta que nuestra era se caracteriza por la emergencia de una nueva semdntica
histérica protagonizada por la perspectiva ecoldgica.

32 En este sentido, Guattari ha sostenido que «la condicién previa a dichos cambios [de mentalidad] reside en la toma de
conciencia de que es posible y necesario modificar el estado de cosas actual y de que no hay urgencia mas grande. Es solo
en un clima de libertad y de emulacién que podran ser experimentadas las vias nuevas del habitat, y no a fuerza de leyes y
de circulares tecnocraticas» (Guattari, 2015, 44).
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Intensificando un vitalismo basado en una nocién monista de la materia que atraviesa a las
entidades culturales, naturales y tecnoldgicas, su proyecto se centra en entender como podemos
devenir otros de otro modo, partiendo de una reformulacién del entendimiento de nosotros
mismos, de nuestros sistemas de valor y de nuestras inclinaciones relacionales. Haciendo indivisible
la epistemologia y la ontologia, la ecosoffa posthumanista se ocupa de sondear las posibilidades para
la actualizacién de otras formas de ser, sentir, pensar y actuar, mas alld del humano pero sin

excluirlo, redefiniendo la cuestién de la responsabilidad en un contexto de crisis sistémicas.

Tanto la ecosofia guattariana como la ecofilosoffa braidottiana parten de la asuncién que vivimos en
tiempos posthumanos, conclusion a la que se llega tras atestiguar el modo en que la naturaleza y el
set humano han experimentado profundas mutaciones que determinan las formaciones y
subjetividades individuales y colectivas. Las reconfiguraciones materiales y socioeconémicas que
estan teniendo lugar en todas partes justifican una investigacién que tiene por objetivo explorar
cuales han sido sus impactos en los modos de subjetivacion, sensibilidad, percepcién, organizacioén
y accién. La doble inflexién posthumanista y postantropocéntrica implicita en ambos modelos de
pensamiento no solo se involucra en una critica del ideal humano y de la jerarquia de especies, sino
que al mismo tiempo se ocupa de una creacion de concepciones alternativas del yo, del ser humano,
de la sociedad y de las artes que imaginan mundos presentes y futuros. De este modo, Braidotti
retoma el mandato guattariano de imaginar modalidades existenciales alternativas a una
subjetivacion dominante disefiada por el capitalismo avanzado, distribuida por los medios de
comunicaciéon y afianzada por los aparatos de estado. Su ecofilosoffa se implica en delinear
itinerarios éticos que nos puedan llevar a forjar una politica afirmativa (Braidotti, 2018a) equipada
con las herramientas para componer un nuevo sentido de vinculo comunitario transespecie, un
nuevo nexo social. Braidotti propone moldear este nuevo vinculo en base a una redefinicién de las
nociones de parentesco, interdependencia, reciprocidad y responsabilidad, no solo entre los humanos, sino
también entre los otros no antropomorficos, las alteridades tecnificadas y las especies incorporales
de los valores, las cuales, como en la ecosofia guattariana, participan de igual modo en los procesos

de autoafirmacion.

La hipétesis que organiza la perspectiva ecoséfica guattariana es que una intervenciéon progresiva en
los procesos de subjetivacién de uno mismo —ecologia mental—, por muy imperceptible que
parezca, puede tener unas consecuencias inmediatas en los devenires colectivos —ecologia social—,
lo que puede conducir a transformaciones sin precedentes en una escala geopolitica —ecologia
medioambiental—. Esta practica de produccién, cuidado y sostenibilidad del habitat es tanto de
orden material —en el sentido que promueve la responsabilidad hacia las especies animales y
vegetales— como inmaterial —cultiva los valores de solidaridad y reciprocidad—, y no solo se
refiere a las «formas vivientes ya ahi», es decir, actualizadas en el presente, sino que se orienta a una
produccién y un cuidado de las «formas por venir» (Guattari, 2015, 50-51), lo que le confiere su
orientacién futura. La gobernabilidad medioambiental es incapaz de trazar esta conexién entre lo

material y lo inmaterial, que facilitarfa un cambio simultaneo en las condiciones medioambientales,
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sociales y mentales.3 La contribucién original de Guattari al pensamiento y a la practica
medioambiental radica en haber encontrado un «principio comuin a las tres ecologias» (Guattari,
1990, 33) que consiste en su observacién de que toda expresion de vida —organica o inorganica—
se desarrolla a través de lineas éticas, estéticas y politicas. Los territorios existenciales no son mapas
que representan ninguna realidad, sino que se refieren a modos de habitar con los que
experimentamos nuestra cotidianidad; es el registto desde donde definimos y redefinimos,
formamos y deformamos, construimos y destruimos, configuramos y reconfiguramos
constantemente la Tierra. Nuestros habitos individuales y colectivos dependen de una pragmatica
de la existencia que puede tornarse tan repetitiva como creativa. En cualquier caso, su caracteristica
elemental es la apertura procesual que mantiene abierta la posibilidad para singularizar las
formaciones subjetivas. La puesta en marcha de «subversiones suaves» de la subjetividad (Guattari,
2009a), de practicas innovadoras del ser, a lo largo de las tres ecologias, permiten que cada territorio

existencial sea «habitable por un proyecto humano» (Guattari, 1990, 33).

La creatividad de orden subjetivo que reivindica la ecosoffa permite entender la cultura como un
conjunto de practicas estéticas situadas y encarnadas en universos de valor. Este enfoque, sin
embargo, no comporta el descrédito de la especificidad creacién artistica, sino todo lo contrario. En
el paradigma ético-estético, el arte, al constituir el grado cero de la creatividad y la afirmacion, pasa a
tener un papel primordial en la produccién ecoséfica de nuevos entornos, nuevas subjetividades
singularizadas y nuevos agenciamientos transespecie. Para Guattari —a quien sus
experimentaciones transdisciplinares le llevaron a dedicar innumerables textos al analisis teérico y
critico de obras de arte—, la poesfa, la musica, la pintura, la escultura y el cine pueden llegar a
convertirse en «soportes existenciales de focos de afirmacién subjetiva» (Guattari, 2015, 97). En
otras palabras, la obra de arte constituye un foco de creatividad existencial que compromete a todo
aquel que participa de ella —tanto al propio creador como al usuario— y proyecta lineas de fuga a
partir de las cuales se puede explorar el potencial transformador de las articulaciones ecosoficas.
Esto permite entender al arte como una tecnologia de producciéon de subjetividad en sf misma, un
catalizador de formaciones existenciales que se enmarafian simultineamente en la sociosfera, la
biosfera y la tecnosfera, y que experimentan mutaciones éticas, estéticas y politicas. Es precisamente
esta «cualidad [creativa, de apertura praxica] de la subjetividad» lo que, en palabras de Genosko,
«une el arte y la ecologia» en la ecosofia guattariana (Genosko, 2009a, 76). Los vectores de
singularizacién que preserva la obra de arte son el resultado del método critico-afirmativo que pone
en marcha el artista ecésofo y constituyen los materiales a partir de los cuales se puede modelar una
subjetividad que resista a las axiomaticas de la significacién. Guattari nunca deja de insistir que esto
no convierte a los artistas en lideres de ninguna revolucién. La preeminencia de la practica artistica

en su sistema de pensamiento tiene por objetivo destacar la importancia del caracter estético de la

33 Para Guattari, los partidos ecologistas participan de un pensamiento identitario que les lleva a restringir su enfoque a la
ecologfa de la naturaleza: «Si se interpela a los ecologistas por lo que han previsto hacer para ayudar a los mendigos de su
barrio, contestan por lo general que esto no es de su incumbencia. Si se les pregunta cémo piensan salir de sus practicas
grupusculares y de cierto dogmatismo, muchos de ellos reconocen la legitimidad de la pregunta pero les resulta harto
engorroso aportar soluciones» (Guattari, 1996, 156).
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practica ecosdéfica y, en particular, el modo en que «la politica opera estéticamentey, tal y como ha

puntualizado el investigador Stephen Zepke (2007).

Nuestra investigacién se propone cartografiar el espacio liminar entre la ecosoffa y la practica del
arte. En particular, nos interesa analizar el modo en que las herramientas y metodologias critico-
afirmativas que ofrece el paradigma ético-estético han sido y estian siendo agenciadas, incorporadas
o acondicionadas por los artistas, y puestas al servicio de practicas de singularizaciéon existencial.
Este ejercicio no implica subordinar el arte a los imperativos ecolégicos —combatir la
contaminacién y el agotamiento de recursos naturales— o a un concepto transcendente en funcién
del cual se puedan juzgar adecuadamente —el equilibrio ecosistémico—. Como ha subrayado Gary
Genosko (2009a, 74), para Guattari la ecologia no es el enésimo accesorio del arte, ni el arte es el
arma secreta de la ecologia. Tampoco implica someter a la ecosofia a los protocolos de la historia, la
teorfa o la enseflanza del arte. De hecho, si, como sostiene Guattari, el arte es la fuerza que resiste
de un modo mas efectivo a los habitos de pensamiento dominantes, también resiste a ¢l mismo, en
el sentido que es capaz de desmantelar el arte como un aparato institucionalizado, mercantilizado, y
como un ambito disciplinar especializado, transformando, en definitiva, su ecologia social. La
voluntad de conjugar la practica ecoséfica y la practica artistica obedece al intento de comprender
en qué sentido el arte puede contribuir a intensificar las transformaciones de orden subjetivo —esto
es, «de conocimiento, de cultura, de sensibilidad y de sociabilidad» (Guattari, 1990, 30)— en las
coordenadas historicas actuales. Nuestro estudio situard en relacion de complementariedad, por un
lado, la generalizaciéon de la ecologia que defiende la ecosoffa como pragmatica de la existencia vy,
por otro, la especificidad del arte como modelo que a su vez funciona en un registro ecolégico. Esta
alianza entre un sistema analitico-productivo que promueve una subversion politica, social y cultural
basada en la creacién, y un agenciamiento afectivo que permite interrumpir los sistemas de
representacion y construir nuevos territorios subjetivos, es la que denominamos de manera amplia

estética ecosdfica.

¢Cémo pueden percibirse las crisis actuales como efecto colateral de una crisis de los modos de
existencia? ¢A qué nos referimos exactamente cuando afirmamos que el capitalismo ha penetrado
en todos los aspectos de la vida humana y no humana en una era marcada por los altos niveles de
mediacién tecnolégica? ¢Cémo podemos aprehender la creatividad inherente en las formas de ser
en el mundo y en qué medida esta comprensiéon posibilita un enriquecimiento de nuestra relacién
con una alteridad mds que humana y, al mismo tiempo, como un desafio a las sujeciones del
capitalismo contemporaneo? ¢De qué modo se implica el arte en el proyecto de transformacion de
los modos de ser, sentir, pensar y actuar, atendiendo al renovado sentido de interconexién
transespecie que brinda el fenémeno transversalista del cambio climatico? ¢Cémo se puede conjurar
la imaginacién artistica con las maquinas sociales y la accién politica para dar respuesta critica y
creativa a la devastacion medioambiental, las desigualdades sociales, la represion y el autoritarismo
rampante, y la homogenizacién de los habitos de pensamiento en la era del Antropoceno? En
definitiva, ¢como podemos pensar la interseccion entre una concepcion ecologica del arte y un

entendimiento de la existencia como una creacién ecolégica, como dos estrategias implicadas

24



activamente en la construccién de un futuro sostenible? Esta sucesion de preguntas orientard el
desarrollo de nuestra investigacién, la cual, al poner en contacto la ecosoffa guattariana con la
practica artistica de Perejaume, Tue Greenfort, Ursula Biemann y Critical Art Ensemble, evalda las
posibilidades de definir el arte como una tecnologfa de orden estético para la producciéon de
subjetividades disidentes, de la cual no solo participa el arte en s{ mismo, sino una creatividad
expandida que abarca la autoproduccion existencial a la manera de una obra de arte. Los proyectos
analizados seran considerados simultineamente objetos y sujetos de articulaciones ecoséficas que
operan como catalizadores existenciales y materializan territorios mas alla de las axiomaticas de

capitalizacion y significacion.

El pensamiento ecoséfico guattariano ofrece una renovada concepcién no del arte politico, sino de
la posibilidad de lo politico en todo arte, una cualidad que atraviesa toda coordenada historica,
espacial, mediatica, estilistica o lingiifstica. El elemento que transversaliza el arte y la ecosoffa es la
reinvencion ético-politica de la vida, la imaginacion de nuevos sistemas de valor y la creacién de
nuevas formas de coexistencia. La cartografia ecosoéfica permite redescubrir la fuerza creadora que
reside en todos los seres, a partir de la cual podemos concebir y eventualmente habitar nuevos
territorios singularizados, heterogéneos y relacionales. El arte facilita la prospeccién relacional y
creativa de la subjetividad porque su creacionismo ontogenético impide su sobrecodificacion por un
modelo exterior que desahucie la complejidad y la contingencia. Es en este sentido que la obra de
arte puede ser definida como una méquina ecoséfica que heterogeniza la existencia porque
intensifica la interacciéon entre los diversos componentes de los territorios que involucra en sus
operaciones. Conviene insistir en el hecho que el caricter activista de la practica artistica no es
apriorfstico —es decir, no estd dado de antemano—, sino que, como en el caso de las
conformaciones de subjetividad, depende de una pragmatica que la articule a través de multiples
ecologfas. La pertinencia de la seleccién de casos de estudio artisticos se justifica por el impacto
existencial que promueven sus complejidades éticas, estéticas y politicas. La singularidad de sus
disposiciones afectivas —las experimentaciones, desviaciones y mutaciones que desencadenan—
insufla movimiento a la subjetividad que les es adyacente, les devuelve una vitalidad que ha sido
secuestrada por los aparatos de semiotizacién que la sujetan a unas normas transcendentes ajenas a
su interioridad. Nuestro interés es examinar las estrategias puestas en marcha por los creadores que
permiten describir sus proyectos como paradigmas afirmativos de un activismo que no solo
contribuye a transformar la ecologia de lo social y lo medioambiental, sino también la ecologia de la
psique, que acaba por transformar los territorios existenciales de los que son tributarios los propios

creadores.

2. A proposito del titulo
El titulo de nuestra investigacion, Estética ecosdfica y produccion de subjetividad posthumana en la era del

semiocapitalismo, 1989-2019, delimita las coordenadas conceptuales, metodoldgicas y cronolégicas de

nuestro campo de estudio. A continuacién nos gustarfa precisar el sentido particular de cada uno de
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los grandes nucleos tematicos tal y como quedan reflejados en el titulo, definir su relacién operativa
y observar en qué medida responden al problema general que formulamos. El primero de ellos,
estética ecosodfica, se puede segmentar en dos conceptos: estética 'y ecosofia, los cuales, entendidos en
conjunto, podrian ser descritos como el pensamiento de la ecologia o, mejor ain, como la
sensibilidad ecosdfica. 1.a genealogia del término ecologia se remonta a las investigaciones del naturalista y
filésofo aleman Ernst Haeckel, quien presentd su concepcién inédita sobre la ecologia en su estudio
Generelle morphologie (1866), donde la describia como una «economia de la naturaleza» que seguia el
modelo darwiniano de la seleccion natural. Haeckel es considerado el inventor del término ecologia y
el fundador de la disciplina asociada a la biologia que estudia los seres vivos en su relacion entre
ellos y con su entorno. En lugar de sistematizar una biologia de los ecosistemas a la manera de
Haeckel, la concepcion de ecologia de Guattari aboga por la singularizacién de la existencia en base a
su vision triecologica. La asuncién de base es que el capitalismo ha disminuido las complejas redes
que regian nuestra relacién con el mundo, y su efecto necropolitico se expresa en la erosion de las
relaciones sociales — resultante de una pobreza de los modos de ser en lo colectivo—, en el
desequilibrio del mundo natural —resultante de una degradaciéon de los ambientes— y en la
penetracién imperceptible del universo de valor capitalista en la sensibilidad —que ha dado como
resultado un empobrecimiento de la ecologia mental—. Estos desarrollos ocasionan un
aplanamiento de las formas de vida y de los valores de alteridad, diferencia, tolerancia, solidaridad,
etc. Frente a esta homogenizacién de los habitos de pensamiento, las articulaciones ético-estéticas
movilizan una pragmatica de la existencia relacional, alterificada y singularizada, que en ultima

instancia permite reapropiarse las tecnologfas de produccién de subjetividad.

La expresion estética ecosdfica hace referencia a las investigaciones de Félix Guattari acerca de las
condiciones de produccién de subjetividad, con las cuales se propone reflexionar sobre cémo
concebimos nuestros modos de ser en el mundo y cémo podemos transformarlos. La estética
ecosdfica, concepto sinénimo de lo que el filésofo llamaba «metamodelizaciény (Guattari, 1996, 36) o
«cartografia esquizoanalitica» (Guattari, 2000, 65), es ante todo una practica que llevan a cabo los
individuos para construirse un territorio subjetivo con el que poder «rehacerse una corporeidad
existencialy (Guattari, 1996, 18). Esta modelizacion del ser —de un ser que siempre es multiple, de
ahf la insistencia en la nocién de agenciamiento— se desarrolla segin las coordenadas de un
paradigma ético-estético que va mas alld de los modelos cientistas empleados por Freud y Lacan, a
través de los que, en su obsesion por los patrones reductores y las leyes generales, sacrificaban los
aspectos de singularidad y complejidad de la subjetividad. Frente a la serializacién de los modos de
vida que promueven los medios de comunicacién masivos, resulta imperativo reaprehender la
creatividad procesual de la subjetividad. Este constituye el primer paso para reactivar el potencial
proliferador de universos heterogéneos, que, al afirmar una diversidad, diferencia y alteridad
elemental, interrumpen la l6gica de la equivalencia generalizada del capital y transforman los modos
de ser en el mundo. La dimensién ética del paradigma guattariano se refiere a las decisiones que
tomamos en relaciéon con la cartografia o modelado subjetivo que uno desee crear; expresa una
posicionalidad situada, que a su vez indica una ruptura con los modelos subjetivos existentes. La

estética se refiere a la propia produccién de subjetividad, esto es, a una produccién genuinamente
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creativa que es capaz de ir mas alla de las representaciones molarizadas en el plano social, y mental y

medioambiental, y se empefie en crear y recrear una subjetividad desobediente.

Si Guattari se refiere indistintamente a la «<metamodelizacién» como «cartografia esquizoanalitica» es
precisamente porque su aspecto de singularidad o autonomia —en el sentido que preserva unas
coordinadas internas— la asemeja a los territorios existenciales del esquizofrénico, el cual esta
entregado a una practica creativa, bifurcada y diferenciada y, por tanto, se rige por una
heterogeneidad que desborda modelos simplistas. En esta practica de automodelizacién estan
convocados a participar todos los cuerpos. La creatividad no es competencia de ninguna disciplina,
ni siquiera del psiquismo humano; la creatividad esta al alcance de todo y de todos. En un contexto
de crisis de imaginacién politica y ética, Guattari sitda la practica de la creacién estética en una
posicién privilegiada, la cual, dada su capacidad permanente de invencién de coordenadas, esta
convocada a involucrarse en las producciones maquinicas de subjetividad de nuestro mundo
contemporaneo. La estética no concierne aqui al estudio de lo bello, sino a una sensibilidad que se
ocupa de componer complejos procesos donde se interconectaran multiples ecologias, las cuales,
vistas en conjunto, forman parte integral de una «articulacién ético-politica» (Guattari, 1990, 10) que
atiende de manera transversal los problemas derivados de una contaminacién de los imaginarios en
relacién con el entorno, lo social y lo individual. La ecologfa transdisciplinar desarrollada por
Guattari en los afios ochenta serd definida por el pensador como «cartografia ecoséfican (Guattari,
1996, 155), la cual, vista en retrospectiva, reemplazara la «cartografia esquizoanalitica» de los afios
sesenta y setenta. Si esta ultima iba encaminada a construir un territorio existencial de orden
subjetivo, la cartografia ecoséfica, al incluir el medio ambiente, aspira a promover transformaciones
en los ecosistemas de acuerdo con una perspectiva planetaria, analoga al capitalismo mundial

integrado por lo que respecta a su alcance.

Retomando el camino bosquejado por Friedrich Nietzsche, tanto Félix Guattari como Gilles
Deleuze y Michel Foucault destacan la composiciéon no humana de las formaciones existenciales. La
subjetividad no solo opera en el dominio de las «facultades del alma», de las «relaciones
interpersonales», de los «complejos intrafamiliares» o de los «estadios psicogenéticos del
psicoanalisis», sino que también es producida por «grandes maquinas sociales, mass-mediaticas o
lingtifsticasy, las cuales, segin Guattari, no pueden calificarse de humanas (Guattari, 1996, 21). El
psiquismo no es ajeno a los poderes seductores de la television, de la publicidad, ni de los medios
de comunicacién, sino todo lo contratio: estos «operan en el corazén de la subjetividad humana, no
solo en el seno de su memoria, de su inteligencia, sino también de su sensibilidad, de sus afectos, de
sus fantasmas inconscientes» (Guattari, 2008, 58). Considerar estos componentes heterogéneos de
la subjetividad facilita la comprension de su naturaleza no homogéneamente humana. La
coproduccién de la subjetividad por maquinas no humanas conlleva el transito de un paradigma de
la comunicacién a un paradigma de la enunciacién. Esta operacién va dirigida a pensar el modo en
que una concepcién de la existencia —mids alldi o méds acd del sujeto unitario de la razén
trascendental y la conciencia racional— es capaz de desbaratar la asimilacién de lo subjetivo con lo

personolégico y, por tanto, de desvincular la subjetividad del universalismo moral y el
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individualismo liberal (Braidotti, 2015, 164). Si el lenguaje humano se puede definir como una
discursividad significante, el transito de la comunicacién a la enunciacién conlleva apreciar la
discursividad asignificante propia de los animales, las maquinas técnicas y el arte, que no puede ser
reducida a la significacién y, por tanto, puede ser considerada como una figura de expresiéon no

humana (Guattari, 1996, 51).

El materialismo vitalista de Deleuze y Guattari define la vida no como algo que un sujeto posee y
que contrapone a un objeto, sino como un plano compartido por todos los territorios subjetivos,
humanos y no humanos. Un suelo comun donde la vida inmanente es sentida y encarnada por
todos, desafia a su vez distinciones entre el cuerpo y el espiritu, entre lo corpéreo y lo incorpéreo,
entre lo organico y lo inorganico. En el monismo filoséfico de Spinoza, Leibniz, Bergson, Deleuze
y Guattari, no tiene cabida ninguna narrativa antropocéntrica, ninguna historia contada por ningin
sujeto en particular. Con Deleuze, Guattari define a los sujetos como «maquinas deseantes»
(Deleuze y Guattari, 1985, 12) que se involucran en todo tipo de conexiones productivas, creativas
y mutantes con una multitud de otras méiquinas asimismo deseantes. La subjetividad no es una
entidad inanimada recortada del entorno, sino una multiplicidad reverberante, un ritornelo en
emergencia constante: «Abierto y lleno de potencial, este sujeto es realmente un trabajo en
progreso/proceso [work in progress/process] que rebasa los postulados esencialistas y
construccionistas» (Genosko, 2009a, 77). Los limites del ser son siempre provisionales, negociables,
y sus componentes permanecen en un proceso de ensamblaje constante. La subjetividad es
percibida como una corporeidad némada, un mapeo momentineo de posiciones situadas,
encarnadas e incorporadas «sin un triunfante cogito supervisando la contingencia del ser» (Braidotti,
2000, 45); una «interfaz maquinica» (Guattari, 1996, 72) en continuo proceso de agregado, de ahi
que sea capaz de sortear las biopoliticas de representacion. Desde el momento en que se implican
en todo tipo de relaciones con su exterioridad, las articulaciones inmanentes y materiales de las
subjetividades deseantes son ante todo éticas, lo que explica una propension a diferenciarse y
alterificarse. La obra de arte pasa a ser definida como un agenciamiento o una maquina que se
orienta hacia su afuera, desplegando todo tipo de devenires no humanos: «devenires animales,
devenires vegetales, cosmicos» y también «devenires maquinicos, correlativos de la aceleracion de

las revoluciones tecnolégicas e informaticas» que atestiguamos hoy (Guattari, 1990, 20).

Como ha afirmado el tedrico del arte Simon O’Sullivan, pensar el sujeto importa porque es «el lugar
y el Jocus de una suerte de batalla contra los poderes homogenecizadores del capitalismo, y
especialmente su reduccién y estandarizaciéon de la heterogeneidad» (O’Sullivan, 2012, 2). Deleuze y
Guattari (1985) definen el capitalismo como una maquina de producciéon y de control de la
subjetividad, y Guattari, de manera individual (20092, 2009b), con Eric Alliez (2004) o con Antonio
Negri (1999), reelaborara estas coordenadas en su concepcién del semiocapitalismo, la cual ha sido
retomada por numerosos autores (Lazzarato, 2006a/b, 2014b; Berardi, 2007b, 20092, 2009b, 2010a;
Genosko, 2009a, 2012). La premisa es que mds que un dispositivo que activa un conjunto de
formas de explotacién particulares, el capitalismo se inviste en una codificacién de la experiencia y

las relaciones, y modela con su axiomatica no solo la economia, sino también las condiciones
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subsistenciales de toda forma de vida.>* La ecologfa mental esta saturada de sighos que producen
una suerte de pulsiones psiquicas continuadas que al mismo tiempo personalizan y despersonalizan
al sujeto, le confieren libertad y al mismo tiempo neutralizan cualquier desvio que pueda
emprender. El semiocapital se refiere a la cristalizacion del flujo de capital en artefactos semidticos,
de ahi que se pueda describir como el modo especifico de escritura capitalista de las modalidades
existenciales. Las crisis ecosociales no serfan mas que efectos colaterales de esta inscripcién
subjetiva de orden molar y molecular. De la misma forma que la teotfa del Capitaloceno (Moore,
2016; Haraway, 2016b, 2019) sostiene que ha sido el capitalismo —y no un anthropes abstracto y
totalizante—, el causante de una perturbacion geolégica de escala planetaria, el semiocapitalismo se
refiere particularmente a la ubicuidad de las escrituras subjetivas segin codificaciones capitalistas, a
los desarrollos de lo que se podria denominar una colonizacion molecular. Nuestra investigaciéon asume
que cl semiocapital determina las condiciones de producciéon de subjetividad en nuestro mundo
contemporaneo, poniendo en juego no solo en inflexiones represivas —produciendo formaciones
normativizadas y socialmente sujetadas—, sino también liberadoras —procesualizando la existencia
mediante unas semibticas afectivas que interrumpen las representaciones molarizadas—. Este
analisis critico-afirmativo nos permite comprender que en nuestro mundo proliferan los
microfascismos, y sin embargo, es en este mismo mundo donde se pueden divisar y materializar las

alternativas.

El marco temporal de nuestro estudio se situa laxamente en el lapso de tiempo que va desde la
segunda mitad del siglo XX hasta nuestros dias. La periodizacion de la genealogfa y de los casos de
estudio centrales se solapan, aunque se podrian distinguir dos segmentos: mediados de los afios
sesenta y finales de los ochenta. Los acontecimientos que registra el afio 1989 —Ila caida del muro
de Betlin, el colapso de la Unién Soviética y el final de la Guerra Fria— marcan la emergencia de un
nuevo orden global transnacional en el que la divisién desigual de las sociedades en un primer
mundo, un segundo mundo y un tercer mundo, parecia que se dilufa ante la emergencia de un tnico
mundo comin. Tomando como referencia los treinta afios que van del 1989 al 2019, nuestra
investigacién se propone repensar las composiciones espaciales y temporales de la economia
politica del presente global. En un sentido general, pretendemos investigar las repercusiones
politicas, econémicas y culturales que hicieron del afio 1989 un punto de inflexién, y desde un
punto de vista particular, nos proponemos analizar cudles han sido los impactos de este punto de
inflexion para la practica y el pensamiento del arte. Nuestra cartografia de la economia politica post-
1989 es deudora de las investigaciones impulsadas en el marco del proyecto «Former West», un
experimento de investigacién artistica y curatorial impulsado por la plataforma BAK, Basis Voor
Aktuele Kunst (Utrecht, Paises Bajos) (2008-2016). «Former West» hace referencia directa al former
East, traducido al castellano como el ‘antiguo bloque del Este’ y, de manera mas literal, ‘lo que una
vez fue del Este’, una propuesta irdnica, critica y metodoldgica para imaginar otro presente y otro
futuro inmediato, desde la imaginacién postcomunista y postcolonial. Como sostiene la curadora

Maria Hlavajova, el propésito del proyecto «Former West» —«lo que una vez fue el Oeste» es una

34 El uso que aqui damos al término znvestir alude a la nocién de znvestissements de Deleuze y Guattari, término que,
refiriéndose a la Beserzung freudiana, puede ser considerado como un sinénimo de movilizar, transformar, cargary ocupar.
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expresién que nunca se puso en circulacion, a pesar de que la caida del muro de Berlin simbolizé el
acceso a este mundo comin— no era poner en disputa dos bloques ideolégicos, sino ver cémo se
podia desarticular (Hlavajova utiliza la expresion inglesa #o former) «el dominio occidental de una
resiliente infraestructura de poder y de dominacién econdémica, tecnolégica, politica y
epistemologica, complice de formas de totalitarismo y de fascismo contemporaneo, que preside

nuestras vidas» (Hlavajova, 2018, 16).

La caida del muro de Berlin inauguré un tiempo que también fue bautizado como postideolégico,
postutoépico y postpolitico (Fukuyama, 1992). Segun Maria Hlavajova y Simon Sheikh (2018, 22), el
afio 1989 consuma la transicién deseada por el Oeste para afianzar su hegemonia, a saber, «la
integraciéon neoliberal de las economias del este postcomunista en el capitalismo occidental y la
sujecion de la soberanfa politica a la regla de las agencias transnacionales: un objetivo que fue
alcanzado con éxito sin liberar al este de su antiguo adjetivo». En nuestros dias constatamos que el
acceso al mundo comun que brindé el final de la Guerra Fria no solo no implicé el final de las
divisiones geopoliticas, sino que las intensificé. Evidencia de ello lo constituye el hoy generalizado
uso de las expresiones «norte y sur globaly, y sobre todo la universalidad de la modernidad
occidental que esta nueva divisién comporta. Segin Hlavajova y Sheikh, con el advenimiento del
nuevo orden global, el arte, en lugar de constituirse como el enésimo poss, se transforma en
contempordneo como una manera de sincronizarse temporalmente con un mundo en constante
cambio. En lugar de referirse a una condicién temporal concreta, este tiempo contemporineo se
refiriere a un presente continuo de multiplicidad cultural y geopolitica con el que el arte puede
satisfacer su agencia transnacional sin sacrificar las identidades y las historias nacionales.?> En este
sentido, el afio 1989 no expresarfa tanto una periodizacién concreta, sino una implosién,
dislocacién y multiplicacién de las coordenadas que solian definir a la temporalidad histérica, que
en el campo del arte se han expresado como el fin de las divisiones modernas del arte entre
produccion, distribucién y consumo; entre el arte, lo social, lo curatorial y lo educativo; lo politico y
lo critico (Von Osten, en Hlavajova y Sheikh, 2018, 67-79). Si el former East niega de facto el derecho
a compartir el mismo presente que el Oeste, el hecho de que las divisiones hayan persistido indica
que las revoluciones no han tenido éxito. El problema concierne a una sincronicidad temporal y a
una realizacién practica: «la divisiéon entre el Oeste y el Este (y, por extensién, el sur global) solo
puede ser abolida en una temporalidad compartida y en una practica emancipadora». Por ello,
«Former West» constituye un método para reflexionar sobre el «presente incesante» y «pensar y
vivir a través de alternativas», pues cuestiona la hegemonia occidental en el nuevo orden global

post-1989 (Hlavajova y Sheikh, 2018, 23).

35 Tal y como sostienen Hlavajova y Sheikh (2018, 21), la condicién contemporanea del arte inaugurada en 1989 «fue un
lugar marcado por diferentes niveles de integraciéon en la matriz del arte contemporaneo y de la economia politica, con la
creacién y la difuminacién de nuevas periferias y centros, enraizado en una economia mezclada de consejos nacionales de
arte integrados a la perfeccién con fundaciones privadas, comerciantes y coleccionistas de todo el mundo. Criticamente,
era un espacio que contenfa diferentes arenas temporales —la de los incluidos y la de los atn no incluidos; de los
descubiertos nuevamente y los que préximamente serfan olvidados—, todas sucediendo al mismo tiempo, con obras de
arte historicas presentadas como contemporaneas y obras de arte contemporaneas citando estilos y formas histéricas. Esta
es la composicién del mundo del arte tal y como ha sido instalada desde 1989. Sugerimos nombrar esta constelacion
como antiguo oeste [former west)».
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Ademas de ser un dispositivo de visién que nos permite navegar en las condiciones materiales de
nuestro tiempo, «Former West» es una herramienta de intervencion en el presente, un «método
curatorial en lo contemporaneo» que aspira a desmantelar una visién del mundo occidental asentada
en relaciones de poder y de dominaciéon econdémica, tecnolégica, politica y epistemoldgica. En un
momento en que en el Oeste pueden volver a reconocerse patrones de nacionalismo, racismo,
xenofobia, misoginia y negacionismo del cambio climatico, resulta imperativo imaginar otro
presente y otro futuro. ¢(De qué modo puede contribuir la practica estética a imaginar y habitar un
mundo postoccidental? Siguiendo a Hlavajova y Sheikh, nuestra intuicién es que el arte tiene un
papel privilegiado no para explorar las condiciones de existencia del arte en un tiempo histérico
particular, sino desde la perspectiva de «como el arte condiciona la propia temporalidad de su
momento historico». Se trata, por tanto, de «captar, con y a través del arte, lo contemporianeo» para
materializar una nueva economia politica (Hlavajova y Sheikh, 2018, 28). Nuestra investigacién
asume un concepto de glbalizacion definido por la apertura de las fronteras comerciales, la
realizacién de la «sociedad abierta» (Bergson, 1932; Popper, 1974), la emergencia de la «aldea global»
(McLuhan y Powers, 1994), el capitalismo corporativo (Barthold, 2018), la complementariedad de
los 6rdenes supranacionales, interdependientes y multilaterales (Sassen, 2010), y el desarrollo de la
guerra financiera (Alliez y Lazzarato, 2018). Estas transformaciones que favorecen el desarrollo de
la globalizacién no son nuevas, sino que tienen que ver con cambios producidos en la segunda
posguerra mundial, en la divisién bipolar del mundo en Este y Oeste, en la dialéctica capitalismo y
comunismo, en el desarrollo econémico, en un fortalecimiento del poder de los estados nacién y en
una progresiva eliminacién de la dependencia econémica del Tercer Mundo. También podriamos
identificar la globalizacion en el tiempo histérico iniciado en 1492 con la colonizacién de América y
la subsecuente ruptura de la divisién tripartita del mundo en Europa, Asia y Africa, el mercantilismo

econémico, la trata de esclavos y las guerras territoriales.

El régimen post-1989 registra la generalizacién de una modalidad existencial que permanece cercada
por la valorizacién del capital —desingularizada, como dirfa Guattari—, la cual constituye uno de los
elementos clave de un sistema productivo, econémico y subjetivo. Tal y como ha sostenido
Maurizio Lazzarato (2014, 8), desde cierto punto de vista podria afirmarse que después de 1989 no
ha vuelto a crearse ninguna subjetividad y que, por tanto, nuestra historicidad permanece
configurada por los imaginarios que cristalizaron en el orden global que inauguré este afio. Como
sostiene Guattari (2015, 271), la metastasis de la subjetividad de la equivalencia generalizada en el
cuerpo social pone en evidencia la imposibilidad de combatir el capitalismo tnicamente desde su
exterioridad —como pretenden los filésofos Slavoj Zizek o Alain Badiou, «cuyo hegelianismo
residual no es més que el preludio de anhelos nostilgicos sobre certezas neoleninistasy (Braidotti,
2012, 180)—, lo que apremia una pragmatica ecosdfica, critica y afirmativa que estd capacitada para
neutralizar sus efectos en la vida cotidiana, en las relaciones de vecindad, en el trabajo y en las

practicas sociales, institucionales y disciplinarias.
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3. Hipétesis y objetivos

El objetivo de nuestra investigacién consiste en analizar los procedimientos concretos con los que
el arte contribuye a singularizar la subjetividad, interrumpiendo las operaciones de sujecién
semibtica y favoreciendo la activacién de procesos que tienen como resultado la producciéon de
subjetividad posthumana, entendida como el resultado de la inflexién del «no-Uno» (Braidotti,
2015, 120) o de un proceso de «despersonalizacién» (Sauvagnargues, 2016, 28). Las hipétesis que
pondremos a prueba en el despliegue de nuestro estudio son multifacéticas y estin relacionadas
entre si. La primera es que las crisis sistémicas en curso estin teniendo un impacto profundo en las
praxis humanas en su conjunto y alcanzan tanto las formaciones del ser como la prictica y el
pensamiento del arte. Las transformaciones subjetivas y geopoliticas ocurridas desde la segunda
mitad del siglo XX han motivado la emergencia de un ehos ecosdfico que reconsidera la produccion —
econémica, subjetiva, social— en base a un renovado sentido de la finitud y de la responsabilidad
con la alteridad. Los avances tecnocientificos brindan oportunidades para desmantelar un
pensamiento esencialista, dualista, trascendental y universalista que determina la consistencia del ser,
de las relaciones colectivas y de los sistemas de valor. A su vez, la creacién artistica puede ser
entendida como un mecanismo capaz de enriquecer las modalidades existenciales, haciéndolas mas
diversas, mas plurales —restaura la capacidad de experimentar una pluralidad de sensaciones,
realidades, mundos—, y liberandolas del reduccionismo en el que han quedado confinadas por la
homogénesis capitalista y la primacfa del significante y el lenguaje. Con Guattari, creemos que al
transversalizar la subjetividad con su exterioridad y activar todo tipo de relacién de produccion, la
experimentacién con el arte posibilita la construccién de disposiciones subjetivas donde lo humano
tan solo es un componente de una multiplicidad no jerarquica. Aunque creamos que el arte no
puede transformar el mundo del mismo modo que la politica, si puede, en cambio, transformar
efectivamente nuestros imaginarios y nuestra sensibilidad, y esta, a pesar de pertenecer al ambito de
lo microfisico, constituye una cualidad revolucionaria a partir de la cual podria tener lugar una

mutacion del orden establecido.

Con Guattari definiremos tentativamente el arte como una tecnologia de orden estético que
promueve el engendramiento de una subjetividad heterogénea. La nocién de fecnologia hace alusion a
los dltimos escritos de Michel Foucault de la década de los ochenta (1990, 1999, 2010), que piensan
la subjetividad como una oportunidad para reflexionar sobre aquellos mecanismos de poder «que
determinan la conducta de los individuos» y actian sobre uno mismo. Las «tecnologias del yo» son
descritas por Foucault como aquellas operaciones «que permiten a los individuos efectuar, por
cuenta propia o con la ayuda de otros, cierto nimero de operaciones sobre su cuerpo y su alma,
pensamientos, conducta, o cualquier forma de ser, para obtener asi una transformacién de si
mismos» (Foucault, 1990, 48). Tanto para Foucault como para Guattari, la produccién de
subjetividad es el anclaje desde donde se puede transformar el socius gracias a una transversalizacién
de las fuerzas sociales, éticas y estéticas. Dicha mutacién pasa por el disefio y la puesta en marcha
de dispositivos productores de existencia, de mecanismos de autogobierno, de procesos de

formacién del ser, que alteran la identidad tal y como se muestra naturalizada en lo social. La
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inclinacién de la subjetividad a producirse y a transformarse lleva pareja la prospeccion y
construccién de dimensiones ontolégicas que redefinen la experiencia, lo que pone en primer plano
su caracter politico.’¢ Si, tal y como sostienen Deleuze y Guattari, la filosoffa «inventa modos de
existencia o posibilidades de vida» (Deleuze y Guattari, 1993, 74) mediante la puesta en marcha de
novedosas practicas de pensamiento, imaginacién y entendimiento que por su cardcter novedoso
resisten a la homogénesis capitalista, ¢acaso podria asignarse al arte una ocupaciéon semejante? Si, tal
y como ha sostenido Genosko (2009a, 86), «Guattari investigd el potencial de la ecologia a través de
sus contribuciones a la subjetivacién en relacion con los ejemplos estéticos», qué desarrollos
creativos y subversivos desencadenarfa un ejercicio de actualizacién de esta relacion treinta afios
después de su muerter Pensar en las posibilidades, las implicaciones y la operatividad de una
concepcién de la obra de arte como una pragmatica ecosofica definida por su funciéon afectivo-
subjetiva, ético-estética, ctitico-afirmativa y onto-genética, constituye el propésito central de nuestra

investigacion.

La ecologia transdisciplinar de Guattari se fundamenta en la perspectiva que, para poder poner a
prueba la eficacia de una politica emancipadora que resista a las condiciones de control biopolitico,
es necesario empalmar universos axiolégicos con materializaciones de territorios existenciales. Solo
a condicién de conectar estos dos 6rdenes podra tener lugar una revolucion de las mentalidades que
cuestione la confianza ciega en la economia de libre mercado y los beneficios desiguales que
comporta en el ambito de lo social, lo subjetivo y lo medioambiental. En este proyecto de
recomposicion del ser estain convocadas a participar las practicas politicas y sociales, y nuevas
practicas artisticas y analiticas. L.os procesos creativos que sondearemos en nuestra investigaciéon no
pueden ser entendidos sin la herencia social, politica y econémica que inaugurd la posguerra
mundial y sin las condiciones de nuestra relacién fisica, simbolica, politica y social con el entorno.
La estética ecosdfica, de la misma manera que /o posthumano o el proyecto Former West, es un dispositivo
de visién y sensacién, unas «lentes intercambiables» (Guattari, 1990, 23), una «brajula para la
navegacion» (Braidotti, 2015, 16) que nos permite analizar el presente e intervenir en ¢l mediante la
formula de la critica como afirmacién. Desde el punto de vista critico, nuestra investigacién
proporciona cartografias concretas de los desarrollos que ha conformado la economia politica
desde los afios noventa, navegando en los trastornos culturales, politicos, econémicos y
medioambientales que estructuran el mundo contemporaneo y que, a su vez, infunden las
manifestaciones posthumanas, postnaturales, postideolégicas y posthistéricas del arte y la
produccion intelectual. Desde el punto de vista afirmativo, nuestro estudio ofrece una comprension
acerca de la manera en que las obras de arte que analizamos son capaces de recomponer las
configuraciones subjetivas individuales y colectivas, desarrollando una nueva sensibilidad ético-

politica que pueda materializar un nuevo orden de cosas.

36 Como sostienen Cristoph Brunner, Roberto Nigro y Gerald Raunig (2012), «las tecnologias del yo o el cuidado de si
son practicas que han de ser determinadas desde su propia vocacién politica. La subjetivizacién politica es una capacidad
para producir escenas politicas, lineas de lucha, nuevos modos de existencia [...]. La subjetivizacién politica ha de ser aqui
interpretada como una experiencia politica real o un proceso de experimentacién; una experiencia como movimiento que
descoloca al sujeto respecto de si mismo y de su condicién especifica, una experiencia que, actuando sobre el sujeto,
cambia su ontologfa».
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La pregunta que organizara nuestra investigacion y que resulta de la concatenacién de los nucleos
tematicos podria formularse del siguiente modo: ¢puede el arte transformar nuestras formas de ser
en el mundo sobre la base de una reformulaciéon de nuestra relacién con la alteridad, humana y no
humana, organica e inorganicar Si es asi, ¢de qué mecanismos dispone?, ¢en qué términos tienen
lugar sus impactos existenciales?, ¢qué tipo de composiciones adquieren las formaciones
resultantes? Al mismo tiempo, ¢cémo éstas transforman nuestra concepcién de la vida, las
relaciones y la propia practica del arte? Por dltimo, ¢de qué modo estos mecanismos podtian
informar las practicas sociales, politicas, econémicas e institucionales? Una manera mds precisa de
formular el problema serfa: scuales son las estrategias que emplean los artistas que examinamos para
abordar cuestiones clave de nuestra economia politica contemporanea por medio de obras de arte
configuradas de acuerdo con una visién triecolégica? En otras palabras, ¢cudl es la singular
aportaciéon de la creatividad artistica en la producciéon de formaciones existenciales disensuales?,
¢como puede el arte producir y sostener multiplicidades heterogéneas, agenciamientos
multicentrados, colectividades mas que humanas diferenciadas y diversificadas, mediante sus
ritornelos complejos y afectivos?, ¢como, en definitiva, puede contribuir el arte a intensificar una
ético-estética de la existencia? Si la subjetividad se implica en diagramatismos relacionales y
creacionistas, situados y encarnados, que desbordan cualitativamente los cercados personolégicos,
¢como pueden la historia y la teorfa del arte, en tanto que disciplinas humanisticas, contribuir a la
construccién de esta cartografia y, por lo tanto, contribuir también a establecer un proyecto politico
distinto?, ¢cémo podemos hacer justicia a las mdltiples implicaciones derivadas de una visién
vitalista y materialista de la subjetividad en el ejercicio de una investigacién concreta y en el

desarrollo de unos encuentros performativos actualizados en dicho ejercicio?

Nuestro estudio explora los desarrollos afirmativos que emergen del encuentro entre la filosofia
tecnomaterialista de Guattari y el campo del pensamiento y la practica del arte. Esta confluencia
recodifica al creador como un «artista ecésofo» (Alonso, 2019¢) y al arte como una «mdquina
ecosofica» (Alonso, 2019a), los cuales constituyen los personajes conceptuales que nos serviran para
orientar el analisis. La condicién posthumana y el semiocapitalismo maquinico se podrian definir, a
su vez, como dos figuraciones que nos permiten imaginar en términos ontolégicos, epistémicos y
politicos, las condiciones de existencia y resistencia de nuestro tiempo. Estos elementos seran
abordados desde la investigacion histérico-artistica, en un intento de dar respuesta a las siguientes
preguntas: ¢qué papel podria ejercer el arte ante los desafios impuestos por el cambio climatico, el
agotamiento de los recursos naturales y las diversas crisis sociales y culturales que encaran nuestras
sociedades en el siglo XXI?, scémo puede pensarse la practica artistica alidndose con la perspectiva
de la eccoséfica con el fin de desarrollar formaciones subjetivas sostenibles en la era
tecnolégicamente mediada del Antropoceno-Capitaloceno?, ¢qué valor cobra la sensibilidad en el
contexto de una crisis ecosistémica que urge a producir nuevas maneras de entender, relacionarnos
y responsabilizarnos con la alteridad?, ;qué podemos extraer del arte como modo de ser en el socius,
en la psique y en el entorno, con el fin de contribuir a una recomposicién de la subjetividad

individual y colectiva en formaciones heterogenéticas? A pesar de que, como sostiene Guattari, el
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paradigma ético-estético en ningun momento supone una estetizacion del socius, sino una
generalizacion de la estética —un creacionismo existencial—, el arte conserva su singularidad tanto
desde el punto de vista de su naturaleza como desde el de sus operaciones: «esta misma
preocupacién con la singularidad atafie a la creacién estétican (Guattari y Spire, 2002, 13-14). En
nuestra investigaciéon nos centraremos en analizar cémo la practica estética puede servir de soporte
para la construcciéon de configuraciones existenciales heterogéneas, las cuales, a su vez, llegan a

transformar la propia practica del arte.

Como atestigua la proliferacién de estudios que han visto la luz en los dltimos afios, Guattari esta
siendo finalmente reivindicado como una figura central para la imaginacién psicoanalitica, filoséfica
y activista. La influencia de su pensamiento continia creciendo y su relevancia se esta reconociendo
en numerosos ambitos disciplinares. Sin embargo, desde el campo de la historia del arte, escasean
estudios descriptivos y preceptivos que analicen de manera sistematica sus herramientas
conceptuales y que pongan en marcha sus métodos semiéticos de experimentacion maquinica, los
cuales, al mismo tiempo que se proyectan en una liberacién de la subjetividad, aspiran a una
liberacién del pensamiento de los sistemas de representacion. La razén que justifica la pertinencia
de explorar de un modo critico-afirmativo el encuentro entre la ecosoffa guattariana y el ambito del
arte contemporaneo, es que no existe un estudio tedrico-historiografico riguroso sobre la relacién
entre una concepcion de la subjetivaciéon que tiende hacia su singularizacién, una nocién inmanente,
vitalista y constructivista del arte, y un entendimiento del paradigma ético-estético como una
herramienta que permite analizar y producir modalidades existenciales. Conviene insistir en el
hecho que analizar el corpus teérico de Guattari de manera sistemdtica no implica, por otro lado,
aplicar de manera literal sus conceptos al estudio de obras de arte actuales, como si se tratara de un
pensamiento que se ha convertido en un dogma. Este ejercicio incurrirfa en lo que tanto Guattari
como Deleuze siempre criticaron: ser capturados por un sistema de representacion que fija, delimita
y eterniza. Mas bien se trata de pensar con Guattari, para entender su pensamiento como punto de
partida para el analisis del arte en su funcién de produccién afectiva de subjetividad. Se trata de ver
de qué modo su pensamiento podria actualizarse en el presente, y encontrarse con creadores y
creaciones artisticas actuales, como una manera de atestiguar que el pensamiento, tanto como la
experiencia, permanece en constante transformacién y responde a los problemas concretos de cada

historicidad.

Nuestra investigacién, por tanto, pone en contacto la pragmatica ecoséfica guattariana —y sus
agenciamientos por pensadores contemporineos— con una constelacién de practicas artisticas,
como una oportunidad para dar cuenta de los procesos de subjetivacion posthumana que se activan
en el sistema abierto formado entre el creador, la obra y el usuario, los cuales se implican en
procesos de experimentacion que rebasan todo sistema de representacién. En la primera parte
estudiaremos los presupuestos de la ecosoffa desarrollada por Félix Guattari (capitulo 1), la
geofilosoffa elaborada por Gilles Deleuze y Félix Guattari (capitulo 2) y la ecofilosofia
posthumanista de Rosi Braidotti (capitulo 3), que pueden ser entendidas como formas filoséficas de

la inmanencia radical cuyos desarrollos ontoepistemologicos promueven la imaginacién de formas
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alternativas de relacién y accién politica. Para ello necesitaremos analizar con detenimiento las
principales apuestas del paradigma ético-estético en relacién con las condiciones de produccién de
subjetividad en un mundo dominado por la homogénesis capitalista, e intentaremos delimitar cual
es el papel concreto del arte en dicho proyecto. Hemos seleccionado aquellas areas tematicas del
pensamiento guattariano que son relevantes para el pensamiento de las relaciones entre el arte y la
ecosoffa, las cuales hemos segmentado en una «dimensién analitica o cartografica» —donde se
incluirfa el analisis sociopolitico de su actualidad, el cual le sirve para describir la economia subjetiva
del capitalismo mundial integrado (capitulo 1.1)—, una «dimensién epistémica o conceptualy —
donde abordamos cé6mo la reflexién de Guattari acerca de la ecologia le lleva a la cuestion elemental
de la producciéon de subjetividad (capitulo 1.2)— y una «dimensién politica o metodoldgica»
(capitulo 1.3) —donde atenderemos las herramientas que disefla Guattari para activar una

pragmatica de la existencia, ya sea en el ambito de lo social, ya sea en el de lo artistico.

En la segunda parte atenderemos el modo en que los aparatos teérico-practicos de la ecosofia, la
geofilosofia y la ecofilosofia posthumanista ofrecen perspectivas para desarrollar una teorfa de la
creacion artistica basada en una doble funcién afectiva (capitulo 4) y subjetiva (capitulo 5), cuyos
desarrollos se concretan en cada practica, en cada proyecto, en cada experiencia. Esta doble
naturaleza es lo que caracteriza la cualidad enunciativa de la obra de arte, redefinida como un
agenciamiento afectivo conformado por unas semidticas mixtas. Partiendo de la circularidad entre
las maquinas sociales y las maquinas artisticas que reclama Guattari para proceder a una revolucién
de las mentalidades, intentaremos definir esta doble 6ptica como una alianza entre la dimensién
estética del arte y la dimensioén creativa de la subjetividad como el espacio de lo ético, de lo estético
y de lo politico, desde el cual poder imaginar y poner en practica otros modos de existencia y
relacién con los humanos, los no humanos y el planeta. A continuacién, pondremos a prueba esta
doble funcién en un estudio genealégico de practicas artisticas precursoras que implementan una
pragmatica ecoséfica que atraviesa los entornos medioambientales, sociales y mentales (capitulo 06).
El sentido que damos a la nocién de precursin no debe ser visto desde el punto de vista de la
influencia, dado que ésta da por hecho una concepcion lineal del progreso histérico y un ejercicio
de poder autoritario entre dos sujetos preformados. Por el contrario, preferimos hablar de
inspiracion, de contacto afectivo entre una multitud de cuerpos mas que humanos, con el objetivo de
destacar el caricter inmanente de unas subjetividades encarnadas, situadas, colectivas vy
singularizadas que habitan unas coordenadas espacio-temporales rizomadticas. Desde una
perspectiva simultaneamente histérica, tedrica y filoséfica, en la tercera parte analizaremos de forma
clara, completa y rigurosa, las estrategias de las que se sirven Perejaume (capitulo 7), Tue Greenfort
(capitulo 8), Ursula Biemann (capitulo 9) y Critical Art Ensemble (capitulo 10) para producir
modalidades existenciales postantropocéntricas y posthumanas en el contexto de una economia
politica coproducida por todo tipo de maquinismos culturales, econémicos, tecnolégicos e

institucionales.

Nuestro propésito consistird en examinar la capacidad del arte para desencadenar una

transformacién de la sensibilidad que pueda conducir a una transformacién de la subjetividad lejos
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de los modelos, los marcos y las representaciones subjetivas preformadas en el socius. Los proyectos
seleccionados se estudiaran desde el impacto que ejercen en el orden de lo sensible en relacién con
los afectos y perceptos que emanan del encuentro con el arte, los cuales, a su vez, serin
considerados como seres de sensacién que descodifican los sistemas de representacién dominantes
mediante el despliegue de universos de valor heterogéneos, y las operaciones de semidticas
significantes y asignificantes. Analizaremos los diversos casos de estudio desde su capacidad de
construir nuevos territorios y coordenadas existenciales, de desencadenar transformaciones
ontolégicas, éticas y estéticas fuera de los habitos de pensamiento, de relacion y de sensibilidad, y de
configurar modalidades subjetivas sostenibles imbricadas en el continuum entre naturaleza, cultura y
tecnologia, generando practicas éticas afirmativas. Comprendiendo de este modo la obra de arte
como una aprehensién sensible y una produccién subjetiva, pensaremos los procesos en los que se
involucra con el sistema de metamodelizaciéon que define el objeto ecoséfico guattariano, formado
por flujos materialsemibticos, fium maquinicos, universos axiologicos y territorios existenciales. El
propio andlisis serd concebido como un a interfaz en la que intervienen todas estas dinimicas y que
inaugura un espacio para la producciéon de una subjetividad no unitaria, procesual, multiestratificada
y diferenciada. Dichas descripciones, que registraran al mismo tiempo las operaciones del arte sobre
nosotros mismos, daran cuenta del caricter experimental de la obra de arte, el cual rebasa los
regimenes de interpretacion y significaciéon. A su vez, evidenciaran la transversalidad entre sujeto y
objeto, mente y cuerpo, razén y emocioén, humano y animal, por la que se rige la vida. Basandonos
en las cartografias desarrolladas, brindaremos argumentos para justificar nuestra hipétesis acerca del
papel del artista ecdésofo en la creacién de subjetividades singularizadas, alterificadas y
complejizadas, constituidas sobre la base de interdependencias transespecie, que generan relaciones

éticas alternativas y componen un nuevo nexo social postantropocéntrico y posthumano.
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Metodologia

4. Marco teorico

4.1. La practica artistica mas alla de la representacion

Nuestra investigacion analiza la capacidad de la obra de arte, entendida como agenciamiento
afectivo compuesto por semidticas significantes y asignificantes, de romper con los modos
habituales de ser y producir nuevas subjetividades mas alla del antropocentrismo y el humanismo.
La perspectiva analitica que elaboramos es el fruto de un encuentro entre dos campos: por un lado,
el pensamiento neomaterialista de Félix Guattari, desarrollado de manera individual o en
colaboracién con Gilles Deleuze, y, por otro, lo que podrfamos denominar en términos generales
como el ambito de la teorfa y la historia del arte contemporaneo. Dicho encuentro se produce en lo
que podria ser descrito como el paradigma expandido del arte mas alla de la representacién. Este
constituye el marco tedrico-practico donde proponemos inscribir nuestra investigacion. Algunos de
los pensadores que mas atencién han dedicado a desarrollar este paradigma postrepresentacional
del arte han sido Simon O’Sullivan, Anne Sauvagnargues, Stephen Zepke y Gerald Raunig. Sus
publicaciones se pueden entender como estudios criticos que ofrecen herramientas tedricas,
metodoldgicas y conceptuales para aquellos que trabajan dentro del campo de la historia y la teorfa
del arte. La asuncién general de la que parten sus estudios es que tanto la produccién como el
pensamiento del arte dejan de centrarse Gnicamente en su caricter significante para atender su
naturaleza asignificante, es decir, sus cualidades afectivas, intensivas y moleculares, lo que abre la
puerta a considerar los aspectos ecoldgicos y etologicos de toda forma de vida, sea humana o no

humana, organica o inorganica.

De acuerdo con estos autores, la obra de arte deja de ser inicamente entendida desde un paradigma
que la convierte en un texto, que reduce la experiencia del arte a una pura cuestiéon de interpretacién
y que concibe la historia del arte como su discurso guardian. Un paradigma postrepresentacional
implica, tal y como sostiene O’Sullivan, que la tarea de la historia del arte deja de ser hermenéutica o
semiotica y pasa a ser heuristica, un enfoque donde la historia del arte converge con el trabajo o la
produccién en la que estd involucrada el arte. En lugar de dislocar el pensamiento de su «objeto de
estudion, este enfoque propone considerar la historia del arte como «un tipo de escritura creativa»
(O’Sullivan, 2001, 130). La estética se emancipa de los objetos disciplinarios de la filosofia y de la
historia del arte y se generaliza, es decir, se asocia a una variedad de objetos y pricticas, y se asocia
principalmente al afecto. Liberada del estudio de la esencia o de «lo bello» del arte, la estética pasa a
entenderse como creatividad secularizada, como una funcién orientada a transformar las
configuraciones existenciales por medio de su capacidad afectiva. El arte deja de asociarse a la tarea
de buscar sentido a la vida, deja de entenderse como objeto del conocimiento o como protecciéon
ante la muerte, y pasa a ocuparse de explorar las posibilidades del ser, a involucratlo estrechamente
con la experiencia y a vincularse a la tarea de actualizar las posibilidades de la vida. Siguiendo este

hilo, la ocupacién del historiador del arte consistira en pensar en obras de arte especificas, escribir
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sobre practicas artisticas concretas y, simultineamente, explorar el caricter creativo, ético y estético
del arte, precisamente mas alld del arte. Este enfoque implica atender la especificidad de la obra de
arte y la especificidad del medio o entorno en el que opera el arte. Como ha sefialado O’Sullivan,
esto no implica prescindir de la historia del arte en su totalidad, sino que comporta mas bien una

reconfiguracién de sus practicas.’’

Desde este marco, los objetos, procedimientos y métodos que han regido histéricamente la practica
disciplinaria de la historia y la teoria del arte se ponen en relacion critica y creativa. Nuestro estudio
parte de la asuncién que tanto el «objeto» como el método de la historia del arte y de las
humanidades en general han sido radicalmente redefinidos por el giro lingiistico y el paradigma
textual a partir de la segunda mitad del siglo XX. Originalmente proveniente de la teoria literaria, el
giro lingtiistico se ocupa de entender cémo el lenguaje determina el habla y bajo qué condiciones
lingtifsticas se construye el significado.?¥ Desde este prisma, la filosofia se fusiona con la teorfa
literaria y el conocimiento se examina como resultado de una estructura social y cultural. El giro
hacia el estudio de las artes, visuales y literarias, a través de la filosofia lingtistica comenzé con las
preocupaciones con la l6gica (filosofia analitica) y la semidtica (el estudio de los signos), abordando
cuestiones como los procesos de significacién de las palabras y la construccién del significado,
imaginando el conocimiento no como sabidurfa, sino como una arquitectura de la escritura. El
filésofo Richard Rorty destacaba la hegemonia de la palabra en la filosoffa del siglo XX —Ia cual es
facilmente extrapolable al campo del arte y la cultura— del siguiente modo: «el retrato de una
filosoffa antigua y medieval preocupada por las cosas, una filosoffa del siglo XVII al XIX preocupada
port las ideas, y una ilustrada escena filoséfica contemporanea preocupada por las palabras, tiene una
plausibilidad considerable» (Rorty, 1979, 263). Este progresivo alejamiento de las ideas hacia el
lenguaje situaba en primer plano la manera en que las palabras, consideradas en sus disposiciones en

actos de habla y de discurso, adquieren significado.

El impacto del giro lingtifstico en la disciplina de la historia del arte se expresa en la emergencia de
la New Art History en la década de los afios ochenta y en los debates promovidos por los
integrantes de la revista Ocfober. Se podria argumentar que el giro lingiiistico como modelo para el
arte se ha convertido en una nueva ortodoxia; sin embargo, se constata que tanto sus herramientas
conceptuales como sus métodos resultan cada vez menos relevantes para aquellas practicas
artisticas contemporaneas que intentan operar mas alld del paradigma textual. En efecto, concebir
las obras de arte como textos altamente codificados que se exponen para ser descifrados,
deconstruidos o interpretados —y, por tanto, vinculando el valor del arte a su capacidad de
«hablar», de representar y plantear preguntas sobre la representacion, de transmitir un mensaje o

articular un concepto—, no constituye un marco de trabajo operativo para muchos artistas y

37 Una reconfiguracion, sostiene O’Sullivan, «que bien podria implicar, como una de sus estrategias, un retorno a aquellos
escritores que siempre han visto la estética como una funcién del arte, y a aquellos escritores que pueden no ser
historiadores del arte pero que sin embargo estin en sintonia con la estética del afecto» (O’Sullivan, 2001, 131).

38 El término giro lingitistico fue popularizado en 1967 por Richard Rorty con la publicacién de su antologia The linguistic turn
sobre la filosoffa del lenguaje. Sin embargo, el origen del término se sitda en el uso que Gustav Bergmann hizo de este
para referirse a la metodologfa filoséfica de Ludwig Wittgenstein, segin la cual el trabajo conceptual es inseparable de un
andlisis del lenguaje.
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pensadores contemporaneos. Nuestra investigacion asume dicha insatisfacciéon con dicho modelo y
calibra, con Guattari, Deleuze y toda la genealogia de pensadores que se ubican en la tradicion del
monismo filoséfico, las posibilidades de pensar el arte mas alld del horizonte del significante. Este
intento de pensar el arte mas alla de la textualidad comporta un retorno a la estética, la cual dejard
de ser entendida desde un punto de vista trascendental y centrada en la palabra, para concebirse

desde la inmanencia de las relaciones y atendiendo a las cualidades expresivas de la materia.

La filosofia de Guattari y Deleuze constituye ante todo un desarrollo pragmatico que destaca por su
orientacién constructivista. Debe comprenderse como una experimentacion en si misma que resiste
a ser capturada por las maquinas culturales de significacién, o a ser concebida como un texto
académico del cual se puede extraer un significado o una metodologia. Entenderla desde este punto
de vista implica posicionatla en contra de lo que critica fervientemente, esto es, la representacion.
Desde el momento en que su zodus operandi es la afirmacion y la creacion, en lugar de la negacion y
la critica, sus modalidades conceptuales y procesuales con frecuencia colisionan con la rigidez de los
protocolos de la teorfa del arte académica. Esto se suma al hecho de que el pensamiento de Deleuze
y Guattari constituye una ruptura con el modelo deconstructivo de Jacques Derrida, con el
psicoanalismo lacaniano y con la teorfa critica de la escuela de Frankfurt, enfoques todos ellos aun
muy arraigados en las disciplinas humanisticas. Contrastando con estos, Deleuze y Guattari
confluyeron en la necesidad de pensar mas alla de la representacién desde un empefio creativo,
Deleuze asumiéndolo como proyecto filoséfico y Guattari, como resultado de su ruptura con Lacan
y su compromiso con la politica radical y con la renovacién y proliferaciéon de la produccién de
subjetividad. En el plano del arte, el pensamiento de los autores ofrece una vision alternativa a la
critica ideolégica elaborada en base a la consciencia de oposicién que rigié los debates de la teoria

del arte en la posmodernidad.

En Mil mesetas (1988), Deleuze y Guattari redefinen la practica intelectual, a la cual dejan de pedir
que critique sistemas de conocimiento previos, para proyectarla a inventar conceptos, los cuales, a
su vez, son concebidos como cartografias, como producciones y experimentaciones de nuevas
coordenadas mentales y corporales. Uno podria argumentar que tanto a M:/ mesetas como a De la
gramatologia, de Jacques Derrida (1971), le unen muchos aspectos, como el hecho de estar implicado
en el ejercicio de la critica a la representacion y en el analisis de la diferencia. En lo que M7/ mesetas
es diferente es que su tarea no consiste en analizar criticamente textos de otros autores, sino que su
filosoffa creacionista se ocupa de imaginar la vida y las relaciones de otro modo: «un intento de
reconfigurar cémo pensamos sobre el mundo de manera afirmativa y creativa [...] una caja de
herramientas psiquicas, o estrategias, para ayudarnos a construir nuestras vidas distintamente»
(O’Sullivan, 2005, 12). A su vez, el estilo con el que estd escrito el libro corporeiza un afecto
intensivo y molecular que resiste a cualquier captura ejercida por los sistemas de representacion, de
analisis y de interpretacién dominantes. M/ mesetas no se debe entender como un manual, sino mas
bien como un foco de lineas de fuga catalizadoras de experiencia. Y es su caracter de apertura hacia
su fuera, hacia sus territorios y sus fuerzas, lo que le otorga su caracter singular. Esto posibilita, al

decir de Simon O’Sullivan, «una posibilidad diferente, otro camino, para pensar el arte y la cultura
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lejos del horizonte del significante» (O’Sullivan, 2005, 11). Se trata de empujar el ejercicio del
historiador, del critico y del creador de arte, mas alla del registro significante, al registro de la

experimentacion.

4.2. La rizomatica del arte: pragmatica, creacion y experimentacion

Utilizando las herramientas proporcionadas por Deleuze y Guattari, Simon O’Sullivan retoma el
concepto de rigoma para delimitar los parametros de una practica artistica expandida que conecta el
arte y sus usuarios, asi como el arte y la historia del arte. Este enfoque plantea necesariamente un
cuestionamiento de los modos habituales de hacer, pensar y «historizam el arte, conectando tres
ambitos que con frecuencia se entienden como compartimentos estancos. Esta perspectiva a su vez
implica considerar su aspecto mas filosofico: el ofrecimiento de una imagen de pensamiento en
desencuentro con la representacién y con sus procedimientos tradicionales, como la jerarquizacion
y la interpretacién. Pensar el arte desde el rizoma conlleva un desplazamiento de la trascendencia a
una inmanencia del pensamiento y de la practica. Desde el momento en que el rizoma acarrea
inevitablemente una critica de la estructura y tiene un caracter indeterminado y experimental, se
puede considerar un concepto especificamente postestructuralista que rehabilita el pensamiento y la
practica intelectual como una empresa creativa y dinamica. Trasladar la nocién de rigoma a la
practica y al pensamiento del arte implica, segun O’Sullivan, un proyecto de mapeo, de conectividad
sin limites y de devenir, alejado de lo trascendental, que emplea los recursos disponibles en los
intersticios del mundo que habitamos, desde una practica inmanente. La rigomdtica del arte define
tanto la practica artistica como la propia historia del arte, como un proyecto critico no tanto desde
el punto de vista de la consciencia de oposicion, sino como una afirmacién, como una creacioén en
si misma que secunda las operaciones de sus «objetos», esto es, las propias «obras» de arte, y las

operaciones que activan cada obra en particular y cada encuentro con sus usuarios o participantes.

Este enfoque no implica necesariamente una fabula rasa con los procedimientos, las técnicas de
analisis y las herramientas conceptuales empleados por la historia o la teoria del arte. Mas bien
implica ver cuales de ellos resultan utiles para materializar esta «rizomatica del arten, la que segun
O’Sullivan se ha venido realizando de forma discreta en los margenes de la disciplina: «sospecho
que, entre los diversos objetos y practicas de la historia del arte canénico, siempre se ha producido
una especie de rizomatica. Una historia del arte secreta y némada, de sensacién y de devenim. Esto
ocurre de igual manera para la propia practica del arte: «de la misma manera, la practica artistica,
cuando es una prictica artistica genuina, es siempre rizomatica. Porque dondequiera que haya
raices, hay rizomas en crecimiento, donde hay estratos, hay, encerradas en ellos, posibilidades de
movimiento, de desestratificacién» (O’Sullivan, 2005, 36). Desde este punto de vista, la tarea de la
historia del arte consistird en reactivar el acontecimiento que alberga el arte, cartografiando las
potencialidades tanto del pasado como del futuro, «trazando las conexiones rizomaticas a través del
tiempo y el espacion, sin perder nunca de vista que mantenemos una «conexién rizomatica con

nuestros objetos de estudio», los cuales desencadenan aperturas creativas que eventualmente
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comportan «transformar tales objetos y a nosotros mismos». Es en este punto que la rizomatica del

arte se entiende como un proyecto eminentemente estético y ético, y, por extension, politico.

Para definir las ideas principales del paradigma del arte —de su teorfa y de su historia— mas alla de
la representacién, O’Sullivan parte de los principios del rizoma tal y como son descritos en la
meseta de titulo homénimo de M7/ mesetas. En esta, los autores recurren a un término de la biologfa
para proyectarlo en una elaboracién tedrica y pragmatica. Un rizoma es un sistema plano,
descentrado y sin principio rector. Los componentes de este rizoma estin conectados unos con
otros de una manera no jerarquica y se comunican entre ellos transversalmente. Por ello, mis que
por puntos, los rizomas se definen por sus relaciones constitutivas. El rizoma define el proceso de
invencién de un concepto y, en su sentido expandido, llega a proporcionar una nueva imagen de
pensamiento, en la medida en que nos permite pensar de un modo distinto, mas alla de sistemas o
estructuras arborescentes. Una expresioén de la naturaleza rizomatica en las nuevas tecnologias es la
red de informatica mundial (World Wide Web) y, en un sentido mas amplio, la sensacién de
conectividad e instantaneidad que ha brindado la transicién de lo analogo a lo digital. A pesar de los
fines de control y beneficio a los cuales se ha querido orientar el capitalismo avanzado y a pesar de
los intentos de convertirlo hoy en un espacio de vigilancia, lo cierto es que Internet adn puede ser
considerado como un espacio de creatividad, de expresiéon y de autoorganizacién, cuyo desarrollo
contribuye a la construccion de una red rizomatica descentrada por medio de sistemas de

comunicaciéon que eventualmente constituyen una red neuronal.

O’Sullivan propone hacer extensivo el principio de la conectividad generalizada del rizoma al
campo del arte: «podriamos describir generalmente el sistema del arte como rizomatico, cada una de
las artes y, [...] cada obra de arte individual, [las cuales preservan un| potencial de conectarse entre
si». Este potencial conectivo no solo se da entre las obras de arte, sino también con su exterioridad
constitutiva: «se podria afirmar que las propias artes estin en contacto y comunicaciéon rizomatica
con otros sistemas, ya sean “naturales” o creados por el hombre» (O’Sullivan, 2005, 13). La
rizomatica no solo opera entre practicas, sino entre los usuarios de estas practicas, esto es, lo que
comunmente llamamos «publico» o consumidor del arte. La apertura radical del rizoma se puede
expresar en cada obra de arte, ya sea hacia las condiciones materiales de nuestro tiempo, ya sea
hacia sus participantes, con los que produce nuevos agenciamientos. De una manera mas general, el
rizoma no solo transforma las practicas o sus usuarios, sino el propio pensamiento. En lo que
respecta a la teorfa e historia del arte, este concepto cuestiona la hegemonia de los modelos
representacionales que subyace en la metafisica de la presencia, la cual, a su vez, ha regido el arte y
la estética occidentales. Este paradigma se asienta en una distincién binaria entre la forma y el

contenido, entre el objeto y el significado. Reducir el arte a la representaciéon y a la escritura, como

39 Transitar a un paradigma postrepresentacional del arte implica, ante todo, no tanto la negacién de los sistemas de
representacion, sino su recodificacién como estructuras que categorizan, normativizan y homogenizan la existencia: «]...]
esto no implica necesariamente rechazar por completo el proyecto politico, el trabajo de representaciéon y de critica
representacional, sino reconfigurar estos proyectos como molares, a los cuales, por mas importantes que puedan ser,
cuando se les presta una atencién exclusiva, se les estd eliminando la molecularidad con la que estin constituidos»
(O’Sullivan, 2005, 37).
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impone la pregunta «iqué significa esta obra de arte», acaba por vaciar el arte de su capacidad
afectiva. El problema con este marco es que «el arte acaba predeterminado por la pregunta que se
formula», pues asimila la causa final (significante) a las condiciones de producciéon (O’Sullivan,

2005, 14-15).

El rizoma nos permite sortear este paradigma representacional, criticandolo y produciendo nuevos
modelos. El postestructuralismo se involucré en una critica de los sistemas binarios que rigen el
pensamiento reptresentacional —forma/contenido, mente/cuetrpo, sujeto/objeto,
esencia/apatiencia, profundidad/supetficie, consciente/inconsciente, etc.—. Sin embatgo, en la
mayotia de los casos la critica se limita a revertir la articulacién antinémica mediante una critica de
los discursos previos o sistemas de pensamiento que han dado como resultado la formacién de los
dualismos. Jean Baudrillard y el simulacro, Roland Barthes y el desplazamiento de la obra al texto, la
critica lacaniana de Freud y la problematizacién de la superestructura de Louis Althusser; de todos
ellos se podria decir que su labor intelectual consiste en criticar el origen de una posicién
privilegiada, y por ello constituye una critica de la representaciéon. Desde esta perspectiva, la critica
acaba capturada por el objeto de la critica, de ahi que la critica de la representacién acabe
desarrollindose segin un paradigma representacional. Mas alli de reducirse al ambito de la
investigacion académica, este modelo representacional determina y condiciona la manera como
entendemos nuestra relacién con la vida humana y no humana, nuestra posicién en el mundo y
nuestros modos de relacién, organizacién y accién, hasta el punto de que se podria afirmar, tal y
como hace Guattari, que el origen de las causas sistémicas que sacuden el mundo se remonta
precisamente a la dislocacién con nuestra exterioridad que promueven los sistemas de

representacion.

Segun O’Sullivan, el arte, tal y como es comunmente entendido, es complice de esta dindmica en la
que no solo las potencialidades afectivas de la obra de arte quedan secuestradas, sino también
nuestra propia subjetividad en tanto que usuarios de ella: «el arte refleja una imagen aparentemente
reconfortante de nuestra propia subjetividad (una forma externa y un contenido interno)». Por ello,
«una transformacion de la forma en que pensamos el arte necesariamente alterara la topologia de
cémo nos pensamos a nosotros mismos y wiceversan (O’Sullivan, 2005, 16). La crisis de
representacion, en este sentido, refleja una crisis de los modos habituales de existencia, de
sensibilidad y de relacién. Y la figuracién del rizoma, entendido como un sistema descentrado
investido de una conectividad infinita, no tan solo constituye una critica de la representacién, sino
que al mismo tiempo se presenta como un recurso para construir una subjetividad disensual. A
pesar de que la representacién sigue siendo en la actualidad el marco dominante de la subjetividad,
es posible imaginar cémo otras configuraciones existenciales se desarrollan mas alla de los cédigos
textuales. Deleuze y Guattari sostienen que la imaginacién —critica— de otros modos de ser,
necesariamente tiene que venir acompafiada de una pragmatica —afirmacién— de producciéon de
nuevas configuraciones existenciales. Ambas ocupaciones constituyen una empresa materialista que
va mas alla de la dialéctica hegeliana-marxista y se centra en transformarse a uno mismo, lo cual

involucra un conjunto de técnicas y estrategias particulares.
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O’Sullivan recurre a los conceptos de mdguina y multiplicidad desarrollados en Mi/ mesetas como
complementos para elaborar su concepcién expandida acerca de la pragmatica del arte mas alla de la
representacion. El principio de conectividad generalizada que postula la légica del rizoma constituye
la modalidad elemental del arte y, al mismo tiempo, la herramienta principal de la producciéon de
subjetividad. Las conexiones heterogéneas que establecemos con personas, cosas y practicas
confieren mas apertura, fluidez y flexibilidad al ser. Podemos llamar arte a un objeto, pero también
podemos referirnos a este como «un proceso pragmatico de conectividad e interpenetracién» que,
en lugar de apuntar a un «mas alld» trascendental que rige la estética tradicional, se encarga de
«promover conexiones transversales especificas» de la interioridad con la exterioridad, en una escala
local: «Aqui, la experiencia del arte no es una que implique un transporte (el arte ya no es un
“vehiculo” en este sentido), sino una conectividad cada vez mayor» que redefine la obra de arte
como un ensamblaje, un agenciamiento o una maquina (O’Sullivan, 2005, 17). La emergencia de la
«estética relacionaly (Bourriaud, 2000), asi como la del «arte participativo» (Bishop, 2012), pueden
verse en sintonfa con este principio de conectividad general, con la que diferentes regimenes
semibticos, diferentes organizaciones de poder y diferentes creadores, usuarios y practicas, se unen

unas con otras.

El caricter critico del principio de conectividad rizomatica viene dado por el hecho de que no todas
las conexiones son relevantes o ttiles en igual medida. Entre estas privilegiarfamos las que podtian
producir cartografias alternativas a las formaciones subjetivas hegemonicas: «nos inclinarfamos por
delimitar, de las relaciones mds tipicas y habituales de la vida cotidiana, una rizomatica
“comprometida” y creativan. Desde esta perspectiva, «una practica artistica rizomatica podria
entenderse mejor como la produccion y utilizaciéon de “contra” redes “fuera” de las dominantes»
(O’Sullivan, 2005, 17-18). Podemos reconocer el principio de conectividad en todo el arte desde el
momento en que este esta abierto al mundo y a los usuarios que participan de él, por lo que
funciona como conector con otros ambitos, como la propia escritura del arte. Considerar el
concepto de rigoma como referente para el arte no constituye una limitacion de las posibilidades,
sino todo lo contrario: «al difuminar categorias discretas, producir nuevos encuentros y fomentar
acoplamientos monstruosos, se habilitan posibles nuevas formas de escritura y nuevos tipos de
pensamientoy». Esta apertura radical no tiene que ser vista como una expresién de nihilismo
posmoderno, o como una falta de rigor en la practica de mapear las coordenadas rizomaticas del

arte, sino que, por el contrario, conlleva una mayor complejidad y rigurosidad.

El principio de conectividad opera en un registro molar y molecular. En M7/ mesetas, el ejemplo mas
célebre es el de la avispa y la orquidea, las cuales se involucran en un devenir mutuo, una conexién
«antinaturaly, formando un rizoma, una multiplicidad, un intercambio de capturas de codigo
(Deleuze y Guattari, 1988, 15-16). En este sentido, el principio de conectividad no solo implica la
transversalizacion de diversos regimenes de signos, o diferentes subjetividades, sino también la
unién simbidtica entre fuerzas organicas e inorganicas. La conexién mds importante es la que se

realiza con el exterior, con la alteridad. La ocupacién del arte se desarrolla en una dimension
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molecular, afectiva. Y el arte se puede considerar como un tipo de signo, pero no unicamente
lingtifstico: «el arte opera en un registro intensivo; implica la captura afectiva» (O’Sullivan, 2005, 19).
La contribucién de Guattari se ha centrado precisamente en mostrar la manera en que el arte opera
en varios regimenes de signos, generando afectos corporizados o materializados que son
irreductibles a la significacién. Deleuze y Guattari retoman la figuracion del cuerpo sin drganos de
Antonin Artaud para describir el registro intensivo de la experimentacion, el cual no se rige por la
légica de la representacion. Un mismo signo, un mismo material, puede operar con légicas

diferentes dependiendo de cémo nos aproximemos a €l

Pensar el arte en conexién con el rizoma conllevarfa atender aquellas «obras» o «producciones» que
destacan por su cualidad intensiva, esto es, por «su poder para afectarnos a nivel molecular, para
convertirnos en otros». La cualidad asignificante o estética del arte difumina las fronteras entre la
practica, el pensamiento y la escritura del arte: «de hecho, la linea entre el arte y la escritura sobre el
arte se vuelve borrosa a medida que se ponen en primer plano, se producen y se registran diferentes
tipos y grados de afecto». El signo se moleculariza, deviene intensivo, un foco que desencadena
movimiento y transformaciones subjetivas a quien se encuentra con €L Si el arte puede ser leido, en
todo caso lo que se estd percibiendo es el movimiento que cataliza. Al decir de O’Sullivan, esta
perspectiva vitalista «implica prestar atencion a lo que podriamos llamar su aspecto performativo, lo
que hace y lo que nos obliga a hacer, as{ como a sus aspectos de “produccién de conocimiento™
(O’Sullivan, 2005, 20). Liberado de las relaciones sujeto-objeto, el signo se distingue por su
capacidad de afectar, de intervenir, de ejecutar, es decir, por su impacto material. El «significado» de
la obra lo constituye el proceso material de encuentro entre varias fuerzas. En primer lugar, el
artista se «encuentra» con unos materiales autopoiéticos que ya se pueden considerar como
subjetividades. Otro encuentro es entre la «obra finalizada» y el usuatrio, ambos concebidos como
compuestos subjetivos heterogéneos capaces de afectar y de ser afectados.*’ El arte no significa,
sino que se ocupa de activar un procedimiento simultineo de mapeo y produccién que conjuga
varias fuerzas, regimenes de signos y subjetividades. En este contexto, la tarea que podria
desempenar la historia del arte serfa la de mapear la relacién de afectos que emanan del encuentro

del arte con su exterioridad.

La rizomatica del arte también puede ser entendida desde la nocién de lo maquinico, la cual, antes
de ser desarrollada por Deleuze y Guattari en Mi/ mesetas, fue tratada por Guattari en Psicoandlisis y
transversalidad (1972). Dicha concepcién hace que nos desplacemos de la cuestién del ser del arte a la
Sfuncion del arte. El arte produce una serie de efectos estéticos que se desarrollan sobre el plano de
inmanencia. La estética, como ha observado O’Sullivan, «puede entenderse simplemente como el
nombre de una desterritorializaciéon afectiva, un devenir. El efecto estético —o simplemente
afecto—, como precisamente una ruptura del habito». El afecto se distingue del efecto, por ejemplo,
de significaciéon, como uno de tantos otros procedimientos y operaciones del obrar del arte. Las

maquinaciones del arte producen efectos en conjuncién con otra maquina subjetiva, como

40 El arte nombra el encuentro transformador entre dos focos o campos de fuerzas: «El encuentro, entre participante y
obra de arte, es tan productivo, aunque en un sentido diferente, como el del artista y el material» (O’Sullivan, 2005, 21-22).
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resultado de una conexién, y no se albergan en la obra de arte en si misma.*! Atendiendo a esta
cualidad, la tarea del historiador del arte se asemeja a la de un sismégrafo: detecta la intensidad de
los flujos sefialéticos y afectivos emanados por «el obrar» del arte, con los cuales nos
involucraremos en transformaciones subjetivas.*? Algunas obras produciran una sefial afectiva o
débil; otras, un efecto estético fuerte, e incluso otras, ningun tipo de efecto.®3 Por arfe entendemos
la operaciéon de producciéon de un efecto estético, aunque sea contingente —casual y no
sobredeterminado— y estratégico —aquel del que emane una sefial afectiva intensiva—. De ahi que
el arte defina una conexién, una relacién, un agenciamiento o un rizoma entre la obra de arte en sf
misma y la subjetividad que participa de ella, con la que mantiene intercambios multiformes. Este
afecto asignificante no hace desaparecer otros efectos que deseamos que produzca la maquina de
arte, efectos criticos o politicos, como modos de «maquinismos disidentes». Dicha estrategia
consistirfa en «identificar el efecto deseado y después localizar o construir la maquina apropiada»

(O’Sullivan, 2005, 23).

De acuerdo con Deleuze y Guattari, una multiplicidad se define por su linea o desterritorializacion,
que la conecta con otras multiplicidades, transforma la naturaleza de ambas. Segun O’Sullivan,
podemos entender la practica artistica desde el punto de vista de la multiplicidad, ya sea al referirnos
a un proyecto «colaborativo», ya sea a uno «individual», desde el momento en que, en tanto que
subjetividad, el arte es una relacién transespecie situada y enraizada: «una practica artistica es un
sistema fluido y dinamico siempre en conexién con varios regimenes y registros diferentes y
siempre en contacto con un exterior, sin perjuicio de cémo este ultimo sea teorizado». Este
contacto incesante es lo que posibilita todas aquellas funciones, operaciones y producciones en las
que se involucra y lo que nos habla de su naturaleza de apertura prospectiva: «lo que una practica
artistica “es” entonces, se define por su borde mas exterior, su linea divisoria o simplemente su
linea de fuga, entendida como el punto mas alejado dentro de su territorio». El artista, por tanto,
trabaja para la apertura de lineas de fuga siempre en los margenes de su territorio. El arte, por su
parte, viene a ser definido como un sistema abierto que cambia su naturaleza a medida que va
incorporando agregados maquinicos y cruza otros entornos. El arte nombra, en este sentido, no un
objeto o una disciplina, ni siquiera un lenguaje, sino un proceso de descodificacion y composicién

subjetiva; en otras palabras, una «funcién de desterritorializacion» (O’Sullivan, 2005, 32).

El rizoma no se opone a la raiz o al arbol. De hecho, los dos mantienen una relacién de convivencia

intima. Ambos se refieren, mas bien, a dos tipos de actitudes, velocidades y operaciones. Un sistema

41 «El efecto de significacion, o de hecho el efecto estético, no proviene del objeto, sino del objeto siendo confrontado
(o acoplado) con un espectador, y un tipo muy particular de espectador, dado que no todos “captan” el significado,
“sienten” el efecto» (O’Sullivan, 2005, 22).

42 Como sefiala el propio autor, «Pensar el arte desde el punto de vista del rizoma conlleva pensar la cuestiéon de su
efectividad de una manera mas cuidadosa y minuciosa. Las conexiones del arte con los campos en constante expansion de
la produccién y circulacién de informacién, serfan un ejemplo, o en términos mas generales, la “conexién” o la
interrupcién en relacién con el modo de produccién dominante. Una obra de arte, o incluso una historia del atte, solo
serfa un punto, un momento, en esta economia general (y ninguno tendria el privilegio necesario sobre el otro)»
(O’Sullivan, 2005, 18).

43 «...] ese efecto puede ser tan pequefio que sea casi imperceptible, una pequefia desviacién afectiva que, sin embargo,
comienza un desprendimiento y la produccién de un nuevo mundo» (O’Sullivan, 2005, 23).
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arborescente esta organizado verticalmente y jerarquizado alrededor de un punto central. Sin
embargo, de este sistema de rafces pueden surgir rizomas adventicios, practicas creativas y lineas de
fuga. Trasladar esta nocién al campo de la filosoffa o de la historia del arte implicaria analizar la
manera en que bajo esta apariencia de organizacién jerarquica articulada alrededor de ciertas
instituciones, métodos y conceptos —como el de representacibn—, aparecen rizomas, conexiones
transversales, aperturas creativas y transformaciones de los métodos y conceptos. A su vez,
implicarfa abrir la practica disciplinaria a las redes que determinan nuestras vidas. Semejante
ejercicio de transversalizacién podria conducir tanto a hacer proliferar las multiplicidades como a
bloquearlas y congelarlas. De hecho, como sostiene O’Sullivan, la practica artistica tiene ambas
dimensiones, tanto la arborescente como la rizomatica: «la practica artistica es al mismo tiempo
rizomatica y parecida a un arbol; de hecho, una no se produce sin la otra. Uno requiere algun tipo
de territorio antes de desterritorializarse» (O’Sullivan, 2005, 33). Es desde este punto de vista que la
rizomatica constituye, ante todo, una cuestién de posicionamiento, experimentaciéon y estrategia.
Esta nocién expandida de la practica artistica comporta entender la vida como una obra de arte,
como una creaciéon en si misma, fruto de encuentros, intercambios y experimentaciones. Guattari

retomara este proyecto y lo desarrollara en sus escritos ecoséficos.

Las implicaciones de esta rizomatica para la practica del historiador del arte consistiran en
desarrollar una actitud forense que se centre en analizar, encontrar y catalizar lineas de fuga entre,
debajo y dentro de los sistemas y estructuras ya existentes. La practica artistica define el meticuloso
proceso mediante el cual se abre un espacio liso en el espacio normativizado, organizado y
jerarquizado. Estas lineas escapan de los regimenes territorializados de pensamiento y, aunque
pueden comportar transformaciones y aperturas, también pueden derivar en la captura. Entender el
arte de esta manera constituye «una llamada a centrar la atencién en lo actual», es decir, en aquello
que ya constituye un habito, «aunque solo sea para desbloquear las potencialidades, las virtualidades
encapsuladas en cada momento». El arte ocupa una posicion intersticial entre lo actual y lo virtual, y
actualiza lo virtual, de ahi que pueda ser definido como una mdquina que produce una nueva
realidad con los materiales que nos rodean. Desde este prisma, la naturaleza significacional y
objetual del arte se ve reemplazada por su cardcter metodolégico o pragmatico.* En definitiva, la
rizomatica del arte comporta dejar de ver la historia del arte como una «arqueologia del arte»
obsesionada con los origenes, con la memoria a largo plazo, congelada por el peso de la historia, y
pasar a definirla mas bien como una «cartografia del arten, un diagramatismo creativo de nuestras
conexiones y de nuestras potencialidades, un mapeo que presta atenciéon a cémo se distribuyen los
afectos, las trayectorias y los devenires futuros, asi como los registros ya delimitados de la
representacion y la significaciéon. Semejante cartografia constituye una practica impersonal, y la obra
de arte, del mismo modo que la subjetividad, se define como un agenciamiento de elementos
heterogéneos que permite que emerjan diferentes afectos y trayectorias posibles (O’Sullivan, 2005,
30).

44 Como sostiene O’Sullivan, una rizomatica del arte es una cuestiéon de metodologia, de pragmatica; un mapa se produce
para inducir transformaciones que experimentamos en nuestros propios cuerpos: «Un rizoma, en tanto que mapa, tiene
que ver con la experimentacién. No rastrea algo que vino antes (de nuevo, sin representacion), sino que crea activamente
el terreno que mapea, estableciendo los puntos de coordinaciéon para un mundo en desarrollo, para subjetividades por
venim (O’Sullivan, 2005, 35).
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4.3. La reconfiguracion de la historia del arte segun el funcionamiento del afecto, la

enunciaciéon y el acontecimiento

En At history after Deleuge and Guattari, los investigadores Stephen Zepke y Sjoerd van Tuinen
(2017) sostienen que, a pesar de que Deleuze y Guattari no se dedicaron al arte o a la historia del
arte, han conseguido revitalizar los enfoques ontoldgicos y los analisis formales del hecho artistico,
ademas de contribuir significativamente a las disciplinas de la historia y la teoria del arte y los
estudios cinematograficos. Su aportacién se ha concretado en el desarrollo de la filosofia en tanto
que légica conceptual, el arte como sensacion y la historia del arte como referencia proposicional.
Para la elaboracion de sus textos filoséficos, han recurrido con frecuencia a conceptos de la historia
del arte, como la «gramatica histérica de las artes figurativas» de Alois Riegl o los «tensores
formales» de Heinrich Wollflin. Zepke y Van Tuinen sefialan que los analisis desarrollados desde el
pensamiento creativo de Deleuze y Guattari plantean cuestiones relevantes sobre las diferencias y
los vinculos entre la ontologia y la estética, entre la ontologia y la historia, entre «lo que dicen los
artistas» y «lo que dicen los historiadores del arte», y entre una ontologia de la expresiéon y los

métodos formalistas (Zepke y Van Tuinen, 2017, 9-10).

La reconfiguracién de los procedimientos que ofrece el pensamiento de Deleuze y Guattari para la
disciplina de la historia del arte y las humanidades en general, se origina en su teorfa de la
individuacién, que va mas alla de las distinciones entre el sujeto y el objeto, lo que constituye el
nucleo central de su proyecto filoséfico: «si bien la identidad y la propia idea de la historia del arte,
contraponiéndose a la historia natural, implican la subjetividad humana como su base invariable de
significado y composicién, [Deleuze y Guattari] niegan rotundamente cualquier interioridad a la
historia». Las obras de arte son, para estos autores, expresiones de fuerzas inmanentes que animan
nuestro mundo y el cosmos, y presentan expresiones que actian en unas condiciones en constante
variacién. A pesar de que estas condiciones puedan cambiar por los devenires subjetivos o por
ambitos como la politica, segiin Deleuze y Guattari esta no juega un papel decisivo. Las fuerzas no
son ideas, sino que emergen de los materiales que las actualizan. La expresion es intrinsecamente
creativa y el modus operandi del arte es la invencién de nuevas sensaciones, nuevas experimentaciones
con problemas nuevos y antiguos. Desde esta perspectiva, el arte estd vivo en un doble sentido
vitalista: por un lado, porque estia conectado «al mundo natural» y, por otro, porque se desarrolla

segin sus coordenadas internas (Zepke y Van Tuinen, 2017, 7).

Deleuze y Guattari tratan a la historia del arte igual que al arte o a cualquier otro objeto de
conocimiento, sea artistico o no: la tarea consiste en escudrifiar cada campo en busca de
potencialidades que permitan transmutar los agenciamientos en algo diferente. La principal
consecuencia de esta historia sin sujeto ni objeto es que «la historia del arte se desterritorializa, se
desconecta de sus métodos y supuestos representacionales habituales (como la iconografia y como
la rigida nocién de historia lineal), antes de ser reterritorializada en una seleccion de sus aspectos (su
formalismo estilistico y su enfoque hacia “lo nuevo”)». Mas alla de un conjunto de instrumentos

lingiisticos que pueden ser aplicados a las obras de arte, Deleuze y Guattari ofrecen una légica de la

48



sensacion que emplea el arte como soporte para la creacién de nuevos conceptos. Desde este
prisma, los conceptos expresan el acontecimiento y, al mismo tiempo, expresan las cualidades
formales de la obra. Partiendo de estas coordenadas, la tarea del filésofo, del historiador o del
teérico del arte consistira en conceptualizar (y describir las operaciones de) la sensacién como el
material propio del arte. Mds que una oda al arte conceptual o una reivindicacién de una practica
interdisciplinaria basada en la investigacion, la 16gica de la sensacién constituye una llamada a
atender la especificidad de todo arte, esto es, la estética como su cualidad intensiva (Zepke y Van

Tuinen, 2017, 8).

La historia del arte tiende a separar su discurso de los «objetos» de los que habla y a conectar ambos
elementos a través del mecanismo de la representacion. Este es el método con el que se mapean las
coordenadas del arte segin un plano que se cree que es comun. Los ejes cronoldgicos, espaciales o
de contenido proporcionan los puntos de referencia de las taxonomias en las que se aventura la
disciplina. Sin embargo, Deleuze y Guattari no ofrecen una historia del arte cronolégica, estilistica,
mediatica o linglistica, sino que desarrollan un pensamiento del arte que estd encarnado en las
obras, que atiende las relaciones y operaciones que emanan de ellas y que estas desarrollan para ellas
mismas. La l6gica de la sensacién es una logica del encuentro afectivo y productivo entre dos o mas
cuerpos. De ahi que la historia del arte sea redefinida desde el punto de vista del acontecimiento: «si
se puede decir que Deleuze y Guattari “leen” la historia del arte desde la perspectiva del
acontecimiento, esto no implica abandonar por completo la historia, y especialmente la historia del
arte». Por el contrario, apuestan por «usarla de manera selectiva, para explicar la emergencia de lo
no histérico [...] que define el acontecimiento» (Zepke y Van Tuinen, 2017, 9). Un acontecimiento
tiene sus propias caracteristicas formales, un sistema de signos, significantes y asignificantes, y la
tarea del historiador consiste en conectar las cualidades formales con los rasgos intensivos del

acontecimiento.

Retomando la critica de Kant en la que se involucra Henri Bergson, Deleuze y Guattari destacan
aquel «devenir virtual del arte» de la «historia del arte actualizada»: si, atendiendo a su modalidad
habitual, la historia del arte «aparece como una sucesién analitica y lineal de distintos estilos
artisticos e imdgenes claramente identificadas», el devenir virtual del arte se refiere a «un conjunto
contingente y variable de “diagramas”, una coexistencia de potenciales creativos o “maquinas
abstractas” capaces de convertir cada formacién histérica de adentro para afuera a través de una
repeticion de sus diferencias internasy. Si la historia del arte se ha ocupado tradicionalmente de
analizar y describir imagenes inertes, Deleuze y Guattari las entienden como objetos que no solo
expresan, sino que participan en la construccion de un mundo cambiante. Desde este prisma, la
obra de arte expresa y construye fuerzas heterogéneas, y deja atras la idea del objeto producido por
manos Unicamente humanas. La historia del arte analiza los artefactos culturales conectando la
creatividad y las condiciones histdricas, lo que describe ampliamente los postulados de la historia

social del arte.*> Sin embargo, interpretar el pasado desde la imagen del presente hace que el

45 En este sentido, tal y como sostienen Zepke y Van Tuinen, «al reducir el pasado a sus crénicas, o bien se persigue el
suefio imposible de dar una representacion exhaustiva de un evento histérico (la Mona Lisa, las Vidas de los artistas o
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acontecimiento estético se evapore. Evitando subordinar el acontecimiento a su crénica, Deleuze y
Guattari proponen rearticular la historia del arte como una historia de los acontecimientos
intensivos. Desde este enfoque, la sensacion precede a su entendimiento, no pasa por el concepto y

esta conectada por el cosmos virtual e infinito.4¢

La historia es el residuo del acontecimiento, no al revés. La practica del historiador del arte no
consiste en describir su valor histérico en relacién con una verdad objetiva, sino que se centra en
buscar expresiones sedimentadas de procesos creativos que lo exceden, una prictica creativa que
tiene que ser empalmada con la escritura y el pensamiento del arte. Las obras de arte son entendidas
de este modo como materiales para la expresioén filosofica, historiografica, etc., en los que «cada
realidad es fabulada», lo que lleva a involucrarse en procesos de desterritorializaciéon y
territorializacién que expresan los ritmos inmanentes de la vida: «debemos escuchar atentamente a
los artistas, pero no al significado literal o representativo de sus palabras, sino a sus ritmos y a sus
cadencias, a sus tonos y a sus armonicos, a sus “estilos” abstractos y materiales, para que puedan
habitarnos, sobrepasarnos, animar un “cuerpo sin 6rganos”’ en constante expansién con sus
velocidades y lentitudes tnicas» (Zepke y Van Tuinen, 2017, 13). Por mucho que el trabajo del
historiador del arte se base en las fuentes primarias y secundarias, el analisis constituye una creacién

en si misma que no intenta suplantar a la obra de arte mediante un ejercicio de representacion.

La historia del arte se asienta en unos presupuestos neokantianos, tal y como fueron establecidos
por Ernst Cassirer y consagrados por Erwin Panofsky y Ernst Gombrich. Deleuze y Guattari, por
el contrario y al igual que Bergson, son postkantianos en la medida en que «estain mucho mas
interesados en los modos en que la comprension y la imaginacién pueden ser dislocadas en favor de
un empirismo trascendental orientado a las ideas de la raz6n». Esta orientacién los aproxima, segin
Zepke y Van Tuinen, a la escuela de historiadores del arte «expresionistas», que con frecuencia se
oponen a la trayectoria neokantiana de la historia del arte. Esta escuela esta formada por Alois Riegl
(1858-1905), Heinrich Wolfflin (1864-1945) y Wilhelm Worringer (1881-1965). Deleuze y Guattari
se interesaron por cOmo estos autores persiguieron sus especulaciones filoséficas a través de
rigurosos analisis formales de artes y oficios. Conceptos como la «voluntad del arte» o categorias
como lo «hédptico» y lo «6ptico» adquieren poco significado fuera de los ejercicios empiricos que los
«expresan» desde el punto de vista cultural e histérico, de ahi que captaran el interés de Deleuze y
Guattari. De manera similar, los conceptos fundamentales de la historia del arte (lineal / pictotico,
plano / recesion, cerrado / abierto, multiplicidad / unidad, claro / incierto) desatrollados por
Wolttlin (1952), influyeron significativamente en el desarrollo de una taxonomia de signos no

representativa y no estructuralista por parte de los pensadores franceses.

incluso La historia del arfe como tal), o bien se limita a describir el contexto original de ese acontecimiento, la biografia del
artista, las circunstancias socioeconémicas histéricas, etc.» (Zepke y Van Tuinen, 2017, 11).

46 «El pasado nunca acaba completamente con el presente, sino que forma una continuidad duracional con este, el cual se
despliega en el futuro en todos sus niveles coexistentes. Esta no es la nocién de bistoria del arte clasica, donde la historia se
desarrolla ciclicamente (nacimiento, crecimiento, degeneracién) o cronolégicamente por causa y efecto, sino que es mas
bien una teorfa de ciertos “acontecimientos” privilegiados que exceden todo condicionamiento temporal (a saber, la
“historia”), insertando en ¢l un impulso aleatorio. Para Deleuze y Guattari, este impulso aleatorio es primario y estético»
(Zepke y Van Tuinen, 2017, 12).
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La historia del arte, del modo que habitualmente se formula como un relato de las vidas de los
artistas, como una historia y una teoria de los lenguajes, los materiales e incluso las exposiciones, se
asienta en un paradigma representacional que desatiende la «capacidad enunciativa» de los propios
materiales con los que esta hecho el arte. De esta manera acaba por bloquear las potencialidades
que alberga para desencadenar transformaciones, para dar lugar no a la reproduccién de lo mismo,
sino a la produccién de lo nuevo: «la historia de los codigos, los iconos, las técnicas y los estilos,
narra los diversos materiales de arte, pero no puede explicatlos |...]. El acto creativo presupone un
acontecimiento que confronta los elementos estilisticos « priori con algo que aun no se ha dado en la
experiencia» (Zepke y Van Tuinen, 2017, 15). Una historia del arte planteada desde la 16gica del
acontecimiento, ademads de dar cuenta de la figuracion y la narracién, permite hacer visibles nuevas
fuerzas no familiares que transforman nuestras modalidades existenciales. Tal y como afirman
Deleuze y Guattari, el arte, mas alld de la representacion, es experimentacion del mundo, de las
relaciones, de las agencias y las sensaciones. Y cuando los artistas superan sus propias limitaciones y
las que les imponen los materiales, el arte deja de ser irreductible a la légica de los estilos o los

lenguajes.4?

Deleuze y Guattari se refieren a las obras de arte en si mismas y también a un paradigma ético,
estético y politico que se refleja en aquello que llamamos arze, pero que sin embargo estd en juego en
una gran variedad de dmbitos y practicas (en la politica, en la ciencia, etc.). No existe una historia
del arte como una sucesién lineal de imagenes artisticas de pensamiento, sino que «la historia
consiste, en cambio, en un conjunto multilineal de formaciones complejas en las que cada era
histérica posee las mismas posibilidades formales, aunque ordenadas de acuerdo con una geografia
estratificada de manera diferente». Esto es lo que Deleuze y Guattati definen como una geologia o
historia natural de los procesos creativos. La vida inorganica deforma los moldes que intentan
formatear el arte, las distinciones tradicionales de estilo, la disciplina basada en el medio, las
intenciones artisticas y los modelos clasicos. En el paradigma moderno del arte, tal y como
sostienen Zepke y Van Tuinen, «deja de persistir toda diferencia entre la naturaleza y el arte». La
teorfa de la rizomatica de la creacién define las épocas de la historia del arte desde el punto de vista
matetial y genético, mas que formal. Mas alli de las distinciones modetrnas entre figuracion /
abstraccién, representaciéon / cuestionamiento autorreflexivo de la representacion, «se topa aqui
con una multiplicacién de perspectivas histéricas y agenciamientos del arte, por ejemplo, sobre la

pintura abstracta, la pintura figurativa, la pintura diagramatica» (Zepke y Van Tuinen, 2017, 16-17).

Deleuze y Guattari cualifican su estética vitalista de «moderna». Una de las batallas que Deleuze

tendra con Clement Greenberg, Leo Steinberg y Michael Fried, sera por el concepto de ogpticalidad,

47 «[...] desde el momento en que se da la genialidad, hay algo que ya no pertenece a ninguna escuela, a ningin tiempo,
efectuando una abertura —el arte como proceso sin finalidad, pero que se realiza como tal [...]. Es ahi donde el arte accede
a su modernidad auténtica, que tan solo consiste en liberar lo que estaba presente en el arte de cualquier época, pero que
estaba oculto bajo los fines y los objetos, aunque fuesen estéticos, bajo las recodificaciones o las axiomaticas: el puro
proceso que se realiza y que no cesa de ser realizado en tanto que procede, el arte como “experimentacién” (Deleuze y
Guattari, 1985, 380-381).
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que rechazara, aunque abrazard el énfasis de los criticos de arte hacia la abstraccién no
representacional y la ausencia de profundidad que creaban sus trabajos. Deleuze y Guattari definen
la pintura como una practica de critica inmanente que busca sus condiciones « priori, lo que, mas alla
de ser el color y la doble dimensionalidad, se refiere a un proceso de experimentacién, de devenir.
Zepke y Van Tuinen sostienen que, mientras que una «historia del arte politizada» es claramente
posible*® —enfoque por otra parte decisivo para la historia del arte feminista o para la New Art
History—, esta generalmente tiende a seguir los compromisos politicos de los artistas que se
discuten, por lo que se entiende la estética como una estrategia politica. Este es el giro que, segun
Deleuze y Guattari, experimenta el arte a partit de la década de los sesenta del siglo XX,
caracterizado por un alejamiento de su entendimiento estético y un acercamiento hacia un
paradigma basado en la idea estructuralista del texto codificado. Al decir de Zepke y Van Tuinen,
no obstante, dicho giro ofrece a los historiadores una oportunidad para tejer nuevas genealogias
materialistas del arte actual que resistan a adscripciones genéricas como la de los

postconceptualismos (Zepke y Van Tuinen, 2017, 17-18).

5. Estado de la cuestion

Nuestra investigacién se propone mapear las experimentaciones que resultan del encuentro entre la
ecosoffa guattariana y la practica artistica actual como elementos que promueven la produccién de
una subjetividad posthumana que impugna las biopoliticas de representacién. Hasta donde
sabemos, no existe ninguna investigacién que haya abordado nuestro objeto de estudio en los
términos en los que nosotros lo hemos formulado, concatenando los cuatro nucleos conceptuales y
articulando los tres marcos tedricos en el intento de resolver el problema planteado. En este
sentido, aspiramos a realizar una contribucién original y substantiva al campo de la historia, la teorfa
y la filosoffa del arte, sostenida en un trabajo cuidadoso, riguroso y valioso. Si bien es cierto que la
ecosoffa guattariana constituye una referencia habitual en la literatura que versa sobre las relaciones
entre el arte y la ecologia, en la gran mayoria de casos los autores se limitan a mencionar que la
vision triecolégica constituye un patrimonio guattariano. En efecto, son muy pocos los autores que
analizan la complejidad de su sistema de pensamiento y emplean sus herramientas para elaborar
cartografias afirmativas de los afectos que emergen del encuentro con obras de arte actuales. A
pesar de constatar que el trabajo ecoséfico de Félix Guattari es ampliamente conocido, su uso
tiende a no ser sistematico, y este hecho ha inhibido su recepcién metodolégica en las ciencias
humanas y sociales. Nuestra investigacion pretende cambiar la manera como comunmente se lee su
trabajo y construir cartografias criticas, perspectivas analiticas y argumentos solidos que permitan
comprender de modo mas claro a qué nos referimos exactamente cuando hablamos de un enfoque

guattariano.

Para elaborar nuestro estudio nos hemos servido de fuentes primarias y fuentes secundarias. Las

48 Como, por ejemplo, la desarrollada por T.J. Clark (1985), quien analizaba la pintura de principios del siglo XX como una
articulacién de las condiciones sociales y politicas de la vida moderna.
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primeras las constituyen, por ejemplo, libros monogrificos escritos por Félix Guattari, publicados
en vida o péstumamente, y escritos criticos sobre la cuestiéon del esquizoandlisis, la ecosoffa o el
arte. Las obras de arte en s{ mismas —a la mayoria de las cuales hemos podido acceder por diversos
medios—, junto a textos escritos por los mismos artistas o entrevistas realizadas a estos ultimos,
son entendidas asimismo como fuentes primarias. Consideramos fuentes secundarias todos los
textos escritos por autores contemporaneos que revisan, reelaboran o actualizan el pensamiento de
Guattari y Deleuze desde multiples perspectivas. De igual modo, entendemos como fuentes
secundarias los textos de pensadores, historiadores, curadores o escritores que reflexionan acerca de
las obras de los artistas que conforman nuestros casos de estudio. El uso que hacemos de las
fuentes primarias y secundarias —cuya referencia bibliografica estard debidamente indicada en
notas a pie de pagina o entre paréntesis— obedece a su funcién de complementar y enriquecer la
visién que proponemos acerca de la funcién del arte en la produccion de modos de ser en el mundo
diferenciados, alterificados y heterogéneos, de ahi que puedan considerarse desde el punto de vista

de una doble inflexién posthumanista y postantropocéntrica.

Tanto las traducciones de obras originales como los estudios secundarios sobre Deleuze y Guattari
han proliferado en los ultimos decenios, sobre todo en el mundo angléfono. Esta disponibilidad es
desigual en relacién con la publicacién de textos inéditos de Guattari tanto en lengua francesa como
en inglesa.*? La recepcién de la obra de Guattari en lengua castellana, aunque recientemente se han
publicado volimenes clave que contribuyen a una mejor comprension de la complejidad, el valor y
la vigencia de su pensamiento, destaca por su intermitencia y en cualquier caso no ha comportado
una proliferaciéon de estudios secundarios que pongan en practica una selecciéon de ideas en campos
disciplinarios diversos, como en el caso del mundo angléfono. En lo que respecta a las traducciones
en lengua castellana, algunos de sus textos fueron publicados en los afios inmediatos a su
lanzamiento en francés, como por ejemplo Psicoandlisis y transversalidad —publicado en 1976 por
Siglo XXI (Buenos Aires)—, Las tres ecologias —publicado por Pre-Textos (Valencia) en 1990—, E/
constructivismo guattariano. Un proyecto ético-estético para una era post-media —publicado en 1993 por la
Universidad del Valle (Cali)— y Caosmosis —publicado por Manantial (Buenos Aires) en 1996—.
Sin embargo, las traducciones al castellano no se retomaron hasta el afio 2000, con la excepcién de
E/ devenir de la subjetividad —publicado en 1998 por Dolmen (Caracas y Santiago de Chile)— y Las
verdades némadas & General Intellect —publicado en 1999 por Akal (Madrid)—. Evidencia de la lenta
recepcién de la dltima obra de Guattari en lengua castellana es el libro Cartografias esquizoanaliticas, el
cual no fue publicado hasta el afio 2000 por Manantial (Buenos Aires), mientras que la obra original

se publicé en lengua francesa once afios atras.

En el afio 2004 sali6 a la luz un estudio monografico fundamental para la comprension de la

estética ecosodfica en el marco del capitalismo mundial integrado y en un mundo tecnolégicamente

49 «Parece que debe enfatizarse el hecho de que Guattari tuvo una carrera fuera de sus colaboraciones con Deleuze,
porque hasta ahora las ctiticas secundarias sobre el trabajo de Deleuze y Guattari han tendido a pasar por alto sus
contribuciones por completo o a asignarles un papel meramente secundario»; lan BUCHANAN (2005), «Deleuze, Gilles and
Félix Guattari», en Michael GRODEN, Martin KREISWIRTH e Imre SZEMAN (eds.), The Johns Hopkins guide to literary theory and
eriticism, Baltimore, Johns Hopkins University Press, p. 248.
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mediatizado. Se trata de Plan sobre el planeta. Capitalismo mundial integrado y revoluciones moleculares,
publicado por Traficantes de Suefios (Madrid), donde el pensador y activista francés despliega las
ideas principales de su teorfa del capitalismo mundial integrado. Le siguié un libro escrito en
conjuncién con la psicoanalista Suely Rolnik que daba cuenta del compromiso de Guattari con los
movimientos emancipatorios en Brasil en la década de los ochenta: Micropolitica. Cartografias del deseo,
publicado por la misma editorial en 2006. El dnico libro que se publicé en esta primera década del
siglo XXI es un compendio de textos esquizoanaliticos, ecosoéficos, artisticos y urbanisticos, titulado
La cindad subjetiva y post-medidtica. La polis reinventada, publicado en 2008 por Fundacién Comunidad
(Cali). A partir del afio 2010 se han publicado dos textos monograficos elementales que corrigen el
letargo de su recepcidn en lengua castellana. Nos referimos a Lineas de fuga: por otro mundo de posibles
—publicado por Cactus (Buenos Aires) en 2013, que constituye una traduccién de la ediciéon en
francés publicada en 2011— y La revolucion molecular —publicado en 2017 por Errata Naturae
(Madrid), cuya versién original en francés fue publicada en 1977—. Junto con este ultimo libro, la
publicacién que marcard un antes y un después en la comprensién del proyecto ecoséfico para los
lectores de lengua hispana serd ;Qué es la ecosofia?, una extensa seleccion de textos teoricos,
filosoficos, periodisticos y entrevistas inéditas, elaborada por Stéphane Nadaud y publicado por

Cactus (Buenos Aires) en 2015.

Sin embargo, aun existen publicaciones eclementales para la comprensién del proyecto
esquizoanalitico y ecoséfico que solo han sido traducidos al inglés, como Chaosophy. Texts and
interviews, 1972-1977 vy Soft subversions: Texts and interviews, 1977-1985, un compendio de textos
teoéricos y entrevistas a Guattari, editado por Sylvére Lotringer y publicado por Semiotext(e) (Los
Angeles) en 2009. Uno de los titulos cuya traduccién en inglés tardé en ver la luz es The machinic
unconscions. Essays in schizoanalysis, publicado en 2011 por Semiotext(e) (Los Angeles), traduccion del
original publicado en francés en 1979. El filésofo Gary Genosko, uno de los principales lectores de
la obra de Guattari, publicé en 1996 The Guattari reader —Blackwell (Oxford y Cambridge)—,
estudio que se puede considerar como el primer intento de reivindicar la singularidad del
pensamiento guattariano y su importancia para entender nuestro presente. Las diversas traducciones
al inglés de textos inéditos de Guattari que contiene el volumen, las cuales van precedidas por una
introduccién critica de Genosko, abordan temas claves como la antipsiquiatria, el antipsicoanalisis,
los procesos esquizo y la era postmedios por la que abogaba Guattari con el fin de revertir los
desarrollos necropoliticos de la posmodernidad. El mismo Genosko publicé en 2012 Félix Guattari:
An aberrant introduction —Continuum (Londres)—, donde retoma, amplia y reelabora la introduccién
del Reader de 1996 y donde ahonda en las principales ideas de Guattari en relacién con la
transversalidad, con su trabajo llevado a cabo en Japén, con la semidtica y con los cuatro functores,
y que ofrece un listado exhaustivo de los escritos de Guattari publicados en inglés ordenados
cronolégicamente. El mismo autor publicé tres afios antes Félix Guattari. A critical introduction
(Londres y Nueva York, Pluto Press, 2009), en el que, abordando las tres facetas del pensador, pone
la atencién en la cuestién de la transversalidad y la politica, la subjetividad, el arte, la ecosofia, la

semidtica asignificante, el cine menor, la sociedad en red y el afecto.

Algunas de estas cuestiones fueron exploradas en el compendio de textos editado por Gary
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Genosko vy titulado Félix Guattari in the age of semiocapitalism (Edimburgo, Edinburg University Press,
2012), concebido como una edicién especial en el marco de los Delenze and Guattari Studies de la
Universidad de Edimburgo, una linea editorial al cuidado del filésofo Ian Buchanan. En esta
coleccién de textos realizados por los principales lectores de Guattari —entre los cuales hay
Stephen Zepke, Maurizio lLazzarato y Felicity Colman— se abordan, bajo la teorizacién del
semiocapitalismo como figuracién sociopolitica, subjetiva y material, temas clave en el pensamiento
guattariano, como el arte como madquina abstracta, el animismo maquinico o el juego como un
campo afectivo productor de subjetividad. El mismo Genosko ha contribuido a los estudios sobre
Guattari con el volumen monografico publicado recientemente y titulado The reinvention of social
practices: Essays on Félix: Guattari (Londres, Rowman & Littlefield, 2018), un conjunto de ensayos
donde el autor reflexiona sobre la importancia de materializar una era postmedios, de atender las
potencialidades transformadoras del arte y las conexiones rizomdticas entre los diferentes
agenciamientos colectivos. Suplementando estos tres apartados, Genosko dedica una seccién a
hablar de la cuestiéon del método en la obra guattariana. Todos estos titulos constatan la
actualizacién en curso de la filosoffa pragmatica de Guattari en nuestro mundo actual, expresan un
intento de acomodar las perspectivas criticas elaboradas por el pensador a las coordenadas de
nuestra historicidad y, ante todo, atestiguan la vigencia y el valor de un pensamiento para analizar y

trabajar las subjetividades individuales y colectivas del mundo contemporaneo.

Existen dos compendios de textos escritos por autores distinguidos de los Deleuze & Guattari Studies
que han facilitado la comprensién del proyecto ecoséfico guattariano, a la vez que contextualizan su
relevancia en el marco de su practica psicoanalitica, activista y filosofica. El primero de ellos, The
Guattari effect, editado por Eric Alliez y Andrew Goffey y publicado en 2011, redne voces de
filésofos, psicoanalistas, sociélogos, antropdlogos y artistas influenciados por Guattari, como Jean-
Claude Polack, Peter Pal Pelbart, Anne Querrien, Isabelle Stengers, Anne Sauvagnargues, Antonio
Negri, Franco Berardi y Stephen Zepke, cuyos textos abordan las valuosas contribuciones de
Guattari en los campos de la linglistica, la economfia, la pragmatica, la ecologia, la estética y la teoria
de los medios. En el volumen, los textos estan organizados en las secciones «Historias», «Protocolos
criticos y clinicos», «Conexiones sociales y politicas» y «Efectos ético-estéticos». El segundo de ellos
es Schizoanalysis and ecosophy: Reading Deleuge and Guattari, editado por Constantin Boundas y
publicado en Bloomsbury en 2018, en el que especialistas como Anne Quertien, Andrew Goffey,
Jean-Sebastien Laberge, Hanjo Berressem, Gary Genosko y Andrej Radman, investigan la
actualidad del esquizoanalisis y la ecosofia como una politica revolucionaria de experimentacion,
atendiendo al contexto histérico de la Francia de Guattari, incluido el papel de los maoistas y la

importancia de la situacién politica en Argelia.

Janell Watson, tedrica de la comunicacién y del lenguaje, publicé en 2009 Guattari’s diagrammatic
thought: Writing between Lacan and Delenze (Londres y Nueva York, Continuum), un estudio que se
centraba en el método diagramatico para el andlisis de las formaciones de subjetividad desarrollado
por Guattari en Cartografias esquizoanaliticas, el cual puede ser entendido como la base tedrica de Las

tres ecologias. Otro de los interlocutores guattarianos sobre todo en lo que respecta a su teorizacion
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acerca del capitalismo mundial integrado y el semiocapital es Franco Berardi, Bifo. El fil6sofo
italiano, con quien Guattari cultivd una relacién de amistad, publicé en 2013 Félix: Narracion del
encuentro con el pensamiento de Guattari. Cartografia visionaria del tiempo que viene (Buenos Aires, Cactus), en
el que se propone recorrer el pensamiento de Guattari desde la psicoterapia institucional hasta la
ecosofia, y su trabajo con Deleuze, desde el punto de vista del psicoanalisis, la politica y la filosoffa.
Cabe mencionar la publicacién de un reciente estudio que reivindica la importancia de la obra de
Guattari para el campo de la geograffa humana. Nos referimos a Why Guattari¢ A liberation of
cartographies, ecologies and politics (Routledge, 2019), un compendio de textos editado por Thomas
Jellis, Joe Gerlach y J.D. Dewsbury, donde varios autores, entre los cuales estan el propio Genosko,
Anne Querrien y Stéphane Nadaud, abordan la vigencia de las herramientas conceptuales de

Guattari, las cuales han organizado en tres secciones: cartografias, ecologfas y micropoliticas.

A esta lista, seguro incompleta, de publicaciones que abordan la repercusion intelectual de Guattari
para los pensadores de nuestro tiempo, se puede sumar Mutating ecologies in contemporary art
(Barcelona, Edicions de la Universitat de Barcelona, 2019), una publicacién que editamos nosotros
mismos y que tiene su origen en los simposios con titulo homénimo que fueron acogidos por el
Museu d’Art Contemporani de Barcelona (MACBA) en los afios 2016 y 2018. El libro incluye una
seleccién de textos de historiadores del arte, fildsofos, curadores, socidlogos y artistas, como Maja
Fowkes, Reuben Fowkes, Jean-Sébastien Laberge, Laura Benitez Valero, Helen Totres, Christine
Mackey, Hanna Husberg, Ila Nicole Sheren, Pablo de Soto, Anna Maria Hillgren, Mitra Azar, Fiona
Curran, Marfa Heras Lopez, Chiara Sgaramella y Christian Alonso. Las contribuciones reflexionan
acerca de las posibilidades criticas y afirmativas de una practica de la ecologia expandida para el
pensamiento, la curaduria y la practica del arte. Las diversas contribuciones retoman el mandato
guattariano de imaginar y materializar otras configuraciones existenciales sobre la base del continuum
biosfera, sociosfera y tecnosfera como el método mas efectivo para revertir los efectos nocivos de
las urgencias derivadas de la devastacién medioambiental, de la degeneracién de las relaciones
sociales y de la homogenizacién de los habitos de pensamiento, entendidos como los desarrollos del
nuevo orden global servido por el capitalismo avanzado. Los autores incluidos ponen en practica
las herramientas conceptuales y metodolégicas concebidas por Guattari en la exploracién de otras

formas existenciales.

Recomposicions maguinigues (Ajuntament de Barcelona i Edicions de la Universitat de Barcelona, 2019)
es un ensayo tedrico y critico fruto del proyecto expositivo de titulo homénimo que tuvimos la
oportunidad de presentar en el Centre Civic Can Felipa (Barcelona) en 2017. El texto pone a
prueba una concepcioén del arte entendida como una politica ecosédfica que favorece la creacion de
formas de vida no antropocéntricas. Partiendo del legado de Félix Guattari, nuestro proyecto pone
el acento en la capacidad del arte de transformar nuestra sensibilidad y de catalizar una subjetividad
que interrumpe las territorializaciones capitalistas y heterogeniza la existencia, lo que genera de este
modo relaciones mas sostenibles con la alteridad. Los artistas y colectivos participantes fueron The
Otolith Group, Bureau d’Etudes, Regina de Miguel, Andrés Vial, Joana Moll, Vicky Benitez,

Projecte Uter, Helen Torres, Mitra Azar, Raquel Alamo Bergstrém y Sergio Monje. Los proyectos

56



seleccionados consideraban el nexo entre las condiciones de vida de las especies al6ctonas y las
personas migrantes, el extractivismo de recursos minerales y la minerfa de datos, la contaminacién
por los residuos nucleares y las tiendas on/ine, el potencial emancipador de los bancos de semillas y
las nuevas tecnologfas, la biodiversidad natural-social y las formas de vida tecnolégicas.
Actualizando las potencialidades criticas de la ecosoffa guattariana, Recomposicions maquiniques
investiga nuevas formas de control biopolitico y avanza nuevas formas de resistencia afirmativa

desde la practica y el pensamiento del arte.

A pesar de que no exista ningin estudio que examine las posibilidades de la articulacién de la
ecosoffa y la practica artistica para la subjetivacién posthumana en el marco de la sociedad de la
integraciéon, si que hemos encontrado, no obstante, investigaciones previas que se acercan
tangencialmente desde ambitos como la filosofia, la teorfa, los estudios de cine, la historia y la
propia practica del arte. Después de identificar las fuentes principales, hemos procedido a un
estudio interpretativo y comparativo de los enfoques y las técnicas empleadas por sus autores. El
criterio elemental que hemos seguido para incluirlas en nuestro estado de la cuestiéon obedece a la
adecuacion conceptual, tedrica y metodoldgica al problema que plantea nuestra investigaciéon. Con
el objetivo de delimitar aGn mds su alcance, volvemos a reformularlo en dos preguntas
interrelacionadas: sde qué manera una perspectiva analitico-pragmatica de ciertas practicas artisticas
puede dar cuenta de la eficacia transformadora de la estética como una practica de subjetivaciéon que
resiste a los dispositivos de captura semiotica?, ¢cémo se puede intensificar el potencial singular de
cada obra de arte de engendrar territorios existenciales que faciliten la conexién con la alteridad
humana y no humana, mas alla de las coordenadas humanistas y antropocéntricas? En el desarrollo
de nuestro andlisis hemos constatado que las investigaciones previas tan solo han hecho una
contribucion limitada al campo de estudio que hemos delineado. A continuacién nos proponemos

explicar en qué sentido.

Las fuentes que se aproximan al tema en cuestion las forman diversas publicaciones que o bien
incorporan una perspectiva deleuzoguattariana —esto es, basindose en la teorfa de la creacién
artistica elaborada por Félix Guattari en colaboraciéon con Gilles Deleuze—, o bien abordan la
cuestién desde el corpus tedrico-practico de Félix Guattari de manera particular. De estas, hemos
privilegiado aquellos titulos que responden al tema de la estética ecosofica desde un abordaje
sistematico del pensamiento de Félix Guattari, considerado en su singularidad y en colaboraciéon
con Gilles Deleuze, que se retroalimenta con las experimentaciones que emanan del encuentro con
practicas artisticas actuales. Se han descartado, por tanto, los estudios que discriminan conceptos o
ideas de la ecosoffa, y/o los que los conjugan con otros marcos. No procederemos a una
clasificaciéon de los diferentes apartados siguiendo un orden cronolégico, sino mds bien tematico,
organizado en funcién del grado de proximidad con el nucleo conceptual y metodolégico de
nuestra investigacion. Si se puede trazar una evolucion en la seleccién tematica que proponemos, se
manifiesta en un progresivo desplazamiento de una revisiéon tedrico-critica de la teorfa onto-ético-
estética de Deleuze y Guattari, elaborada en colaboracién y de manera individual y apoyada en los

mismos casos de estudio artistico que estos dos autores emplearon en sus investigaciones, a una
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puesta a prucba de las herramientas teérico-metodolégicas que proporcionan en analisis de
producciones subjetivas, partiendo de una experimentacién de los afectos actualizados de cada obra

de arte analizada.

Esta evolucién constituye, a nuestro parecer, un reajuste con las publicaciones que han proliferado
en los ultimos afios sobre el papel del arte en el marco del pensamiento deleuzoguattariano, que en
su voluntad de establecer los principales enunciados de su teorfa estética empleando los mismos
«ejemplos» de estos dos autores, acaban por transformar una experimentacién en un ejercicio de
representacion y convierten su pensamiento estético en un manual petrificado, un peligro sobre el
cual Deleuze y Guattari nunca dejan de alertar.’0 Al mismo tiempo, comprendemos que este
ejercicio constitufa una necesidad historiografica a la luz de la proliferacién de todos aquellos
estudios que se han agenciado las ideas de Deleuze y Guattari, lo cual, si bien ha permitido la
recepcion de su trabajo desde una amplia variedad de perspectivas, no es menos cierto que ha
dificultado decir con claridad a qué nos referimos exactamente cuando hablamos de pensamiento
estético deleuziano y/o guattariano. Nuestra investigacion no entiende los conceptos guattarianos y
sus mediatizaciones artisticas como puntos de llegada, sino como vectores de lineas de fuga que
engendran campos de posibles. Pensamos con ellos para comprender cémo se actualizan todo tipo
de territorios existenciales en nuestro encuentro con el arte. De esta manera creemos hacer justicia
al pensamiento pragmatico de Deleuze y Guattari, el cual definen como una «caja de herramientasy»
cuya razén de ser es proyectarse en nuevas producciones, operaciones y procedimientos subjetivos,

tanto individuales como colectivos o geopoliticos.

Las diversas obras de arte que se pueden englobar dentro de la «maquina-Perejaume», la «<maquina-
Tue Greenforty, la «mdiquina-Ursula Biemann» y la «maquina-Critical Art Ensemble», las
analizaremos desde la propia experimentacion, desde la propia politica de la sensacién, atendiendo a
las operaciones concretas con las que contribuyen a transformar la sensibilidad y a engendrar
nuevos territorios subjetivos. Esta descripcién-sensaciéon de la experimentacién que parte de
proyectos con los que convivimos, responde a un intento de dar cuenta de las condiciones
materiales de nuestra precisa historicidad desde una ubicacién intersticial entre las potencialidades
de la generalizacion de la estética y los desarrollos singulares del arte. El lector podra constatar que
las fuentes primarias y secundarias que hemos consultado estin constituidas fundamentalmente por
publicaciones en lengua inglesa, escritas en esta lengua original o traducidas al castellano. Esto se
debe a que, a pesar de que los textos de Deleuze y Guattari se estén traduciendo en la actualidad a la
lengua castellana por editoriales espafiolas y fundamentalmente de América Latina, la recepcion de

su pensamiento y su «puesta en encuentro» sistemdtica con el campo de la creaciéon y el

50 Tanto Deleuze como Guattari advierten de los peligros de convertir su filosoffa en academicismo, en una teorfa de
referencia de caricter cientifico, entre otras cosas porque esto lleva a la pasividad y a la inaccién, por el efecto de la
representacién. Poner a prueba conceptos implica experimentar con nuevas cartografias criticas y propositivas: “no se
trata de hacer deleuzianismo o guattarismo: se trata de trabajar”. Guattari habla de la metodologifa de la afirmacién y la
creacién cuando habla de la obra de Deleuze: “lo que caracteriza la obra de Deleuze es que cuando habla de Bergson, de
Hume, del cine, de Spinoza, de Bacon, descentra cada vez su punto de vista y vuelve a forjar su lectura conceptual. Lo
cual es al mismo tiempo un llamado a que el lector de Deleuze, por su parte, haga ese mismo movimiento de
descentramientow; Félix GUATTARI (2015), «Caosmosis, hacia una nueva sensibilidad», en ;Qué es la ecosofia?, p. 73.
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pensamiento artfstico constituyen un proyecto cuyo recorrido proviene de entornos francéfonos y

angl6fonos.

5.1. Un deseo socialmente productivo. El esquizoanalisis de las artes visuales

La primera publicacion que reseflaremos es Deleuze and the schizoanalysis of visual art (Bloomsbury,
2014), una antologia de textos editada por Ian Buchanan®! y Lorna Collins.52 El libro analiza el
encuentro de la prictica artistica con el esquizoanalisis, una perspectiva analitico-pragmatica
desarrollada por Deleuze y Guattari en la que convergen teorfas del yo, de la libido y del deseo,
inspiradas en el psicoanalisis, con las teorias de la economia, la historia y la sociedad, inspiradas en
el pensamiento de Karl Marx. El esquizoandlisis o «pragmatica del inconsciente» —como lo definira
Guattari (2011, 27)— es una herramienta para mapear nuevos territorios existenciales que parte de
la idea de que el deseo constituye una energia que produce lo real. Desde este prisma, la funcién del
arte es tanto politica como estética, en la medida en que transforma la percepcién y la existencia
misma. La idea que subyace en el esquizoanalisis en relaciéon con el arte es que si uno no puede
cambiar la percepcidn, entonces no puede cambiar nada politicamente. De ahi que Deleuze y
Guattari insistan en la idea de que los artistas operen en el nivel de lo real, y no en el de lo
imaginario o lo simbdlico. Desde este prisma, las distinciones entre estética y politica no se
sostienen, dado que ambas se refieren a la formacién y transformaciéon de las normas sociales y
culturales. Los ensayos que conforman el volumen exploran cémo cada artista contribuye a la
estratificacion y/o a la liberacion del cuerpo social segun si su trabajo refuerza las normas sociales o
las desaffa. Esta visién plantea la cuestion de que todos somos artistas, todos tenemos el potencial
de ¢jercer lo que podria llamarse una funcién estético-politica y cambiar el mundo que nos rodea.
Con la misma facilidad, sin embargo, podemos vivir como criminales y no solo dejar que el statu guo

perdure, sino también luchar para preservarlo como si fuera la libertad misma.

El libro esta compuesto por ensayos escritos por autores de referencia en los estudios de Deleuze y
Guattari, los cuales se agrupan en cuatro partes, tituladas, por orden de aparicién, «Genealogy of art
and schizoanalysis», «Raw data for schizoanalysis: outsider arty, «Art as an abstract machine» y
«Mobilizing schizoanalysis: collaborative art practice».>® Buchanan y Collins abren la introduccion,
titulada «Inventando el esquizoandlisis», con las siguientes preguntas: «qué dijeron, en efecto,

Deleuze y Guattari, sobre el arte?, squé puede hacer uno con Deleuze y Guattari en relacién con el

51 Jan Buchanan es profesor de estudios culturales en la Universidad de Wollongong (Australia). Es autor de Deleuzism: a
metacommentary (Duke University Press / Edinburgh University Press, 2000), Delenze and Guattari’s anti-Oedipus (Nueva
York, Continuum, 2008) y Oxford dictionary of critical theory (Oxford / Nueva York, Oxford University Press, 2010). Es
coeditor, entre muchos otros titulos, de Deleuze and literature con John Marks (Edinburgh University Press, 2000), Deleuge
and feminist theory con Claire Colebrook (Edimburgo, Edinburgh University Press, 2000) y Delenze and music con Marcel
Swiboda (Edimburgo, Edinburgh University Press, 2004). Asimismo, es editor de la revista Deleuze and Guattari Studies
(Edimburgo, Edinburgh University Press, 2007-2019).

52 Lorna Collins es artista, critica de arte y educadora radicada en Cambridge, donde obtuvo su doctorado en filosoffa
francesa en el Jesus College. Asimismo, es coeditora de la serie editorial «Making Sense» (Berna, Peter Lang).

53 Los nombres de los autores son, por orden de aparicién, Ian Buchanan, Stephen Zepke, Alexander Wilson, Anna
Powell, Lorna Collins, Susana Ballard, Jan Jagodzinski, Ayelet Zohatr, Andrea Eckersley, Jac Saorsa, David Burrows y
Simon O’Sullivan.
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arte y los artistas?». Una de las cualidades del estudio es que no pretende discernir los conceptos, las
perspectivas y los métodos de los autores franceses para adaptar los analisis de un modo «literal». La
rigurosidad con la que describen las ideas estéticas de los pensadores aspira a mejorar el
entendimiento de sus argumentos para poder sostener una practica tedrico-practica significativa.
Buchanan y Collins persiguen asi el objetivo de llevar més lejos lo que consideran un proyecto
incompleto —esto es, el propio esquizoandlisis—, no desde el punto de vista teleolégico, con un
objetivo conclusivo, sino precisamente desde el punto de vista pragmatico y experimental, es decir,
pretenden empleatlo para abordar nuevas problematicas e involucrarse en el andlisis de nuevas
cuestiones: «queremos tratar su trabajo como una gran variedad de herramientas, como una
multitud de trabajo de construccién, cuyo objetivo solo puede ser alcanzado intentando construir

algo con ello» (Buchanan y Collins, 2014, 1).

De ahi que el objetivo del libro sea construir y utilizar una metodologia para llevar a cabo un
analisis critico basado en el concepto de esquizoandlisis y aplicarlo al arte y a los artistas. Segun
Buchanan y Collins, al considerarse como un agenciamiento o un rizoma compuesto por el
psicoanalisis, el marxismo y la fenomenologfa, el esquizoanalisis ofrece toda una teorfa de la cultura
y la sociedad. Los problemas fundacionales de cada uno de estos componentes gravitan alrededor
de la cuestion del deseo. Sin embargo, la concatenacion de estos tres ambitos acaba por transformar
la propia naturaleza de lo libidinal. La originalidad del pensamiento de Deleuze y Guattari sobre el
esquizoanalisis se basa en una concepcién del deseo como fuerza productora constitutiva de la
realidad, y no como una energfa indistinta, indiferenciada desde el punto de vista de la forma y el
contenido, un significante vacio, como a menudo se malinterpreta. Esta confusiéon viene alentada
por el «estilo literario» de los autores franceses y por su prolifica invencién de conceptos, lo que con
frecuencia dificulta la delimitacién adecuada de los mismos. Sin embargo, como afirman Buchan y
Collins, «la prodigiosa invenciéon de conceptos de Deleuze y Guattari debe entenderse como un
intento de crear un nuevo conjunto de coordenadas para el pensamiento que pueden y deben

modificarse para adaptarse a nuevas circunstancias y a nuevas preguntas» (Buchanan y Collins,

2014, 2).

En la seccién «Raw data for schizoanalysis: outsider art» («Datos en bruto para el esquizoanilisis:
arte marginaly), encontramos varios capitulos que retoman los escritos y los dibujos de artistas
esquizofrénicos, como Antonin Artaud y Adolf W6ltli, para hablar sobre la relacién del arte con los
trastornos psicoticos y para distinguir el caracter terapéutico del esquizoanalisis, en el cual se puede
considerar como una herramienta de autocuidado. Suplementando esta «genealogfa histérica», se
elabora una genealogfa de las practicas artisticas contemporaneas, en su movilizacién de un
esquizoanalisis afectivo a través de la nocién de diagrama, esto es, su modo o mecanica de
produccién. El capitulo de Ian Buchanan, «The “clutter” assemblage», critica la perdurabilidad de la
idea freudiana del inconsciente como un teatro, esto es, como un espacio habitado por unos
personajes cuyos roles y relaciones permanecen altamente codificados. Deleuze y Guattari
impugnardn esta concepcion y redefinirdn el inconsciente como una maquina, pero no desde el

punto de vista de la mecanica, sino de la pragmatica. Partiendo de los conceptos de mdquina deseante
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y agenciamiento, Buchanan se pregunta qué relacién podria haber entre las condiciones fisicas en las
que el artista produce —esto es, su estudio— y la disposicion final del objeto artistico. Sirviéndose
de las investigaciones del psicoanalista britdnico Richard Phillips, en las que concibe el diagnéstico y
la cura desde la experimentacién artistica, el autor propone ver el desorden como un fin en si
mismo, y no como una representacion de algo diferente. Estableciendo de este modo un puente
entre el esquizoanalisis y la practica artistica, Buchanan demuestra que, una vez nos libramos del
paradigma edipico y del marco interpretativo, podemos empezar a comprender la productividad de

un arte que no funciona por asociacién, sino por conexion.

En «Schizo-revolutionary art: Deleuze, Guattari and communisation theory», el investigador
Stephen Zepke describe la creatividad como una fuerza que permite resistir a las redes biopoliticas
del capitalismo mundial integrado. Al decir de Zepke, el caracter insurreccional del arte «no se
define por la especificidad de su material, su técnica o su significado, sino por la naturaleza del
actow, esto es, el acontecimiento estético en si mismo. «El “arte” de la insurreccién» —prosigue—
«es un modo de actuar, de estar en el mundo, un estilo de vida revolucionatio». Lejos de ser una
metafora, la insurrecciéon es un proceso real, concreto, finito, autopoiético y aleatorio. El arte de la
insurreccién es una creacién que no puede ser representada y solo puede ser activada y
experimentada, y cuando nos dejamos arrastrar por este proceso, descubrimos y al mismo tiempo
construimos «una realidad que es siempre un “work in progress”». La realidad de este mundo
siempre estd sujeta a nuestros devenires; existe, «pero solo como un suefio reprimido y explotado
que ocasionalmente explota en explosiones insurreccionales». Este es el potencial revolucionario del
esquizoanalisis: procesualizar el mapeo de nuevos habitats existenciales mediante «una relacién con
el afuera».>* Describiendo la insurreccién como el resultado de una articulacién ontoldgica, politica
y estética, Zepke renueva las posibilidades de una alianza entre el esquizoanalisis y la teoria
revolucionaria de la comunizacién, liberando «un poder estético de la invencién auténomo e
inmanente» con el cual el proletariado podtia substraerse de los procesos capitalistas de valorizacién

y explotacién.5>

El artista y filésofo Alexander Wilson, en «Pragmatics of raw art (for the post-autonomy
paradigm)», clabora una concepciéon del arte inspirada en el esquizoanalisis que desafia los
antagonismos entre lo mayor y lo menor, entre el interior y el exterior, entre lo cultural y lo
marginal, entre lo civilizado y lo primitivo, entre lo real y lo irreal, argumentando que el
esquizoanalisis proporciona un nuevo enfoque pragmatico para la critica del arte que va mas alld de
la oposicion. Examinando las condiciones de autonomia del arte atendiendo a su régimen
asignificante, Wilson sostiene que el esquizoanalisis puede forjar alternativas a la subjetivacién que
es complice con los significantes redundantes y las organizaciones molares del capitalismo
avanzado. El creacionismo pragmatico del esquizoanalisis cobra una relevancia estratégica en las
sociedades de control, «<armando a los artistas con una reivindicacién oportuna de la heterogeneidad

y desorientacién como una ventaja estratégica, como un mecanismo para la creatividad, en lugar de

54 Stephen Zepke (2014), citado en 1. Buchanan y L. Collins (ed.), Delenze and the schizoanalysis of visual art, p. 31-32.
55 Stephen Zepke (2014, 47).
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una seflal aporética de resignaciéon».>® La tercera parte del libro, titulada «Art as an abstract
machine», la inaugura el capitulo titulado «The audience and the art machine». En ¢él, la historiadora
del arte y curadora Susan Ballard parte del proyecto artistico Opera for a small room, de Janet Cardiff y
George Bures Miller, para argumentar como la obra de arte es capaz de desestratificar los
equipamientos colectivos —como el museo de arte contemporineco— mediante los afectos que
despliega, las conexiones y rupturas en las que se implica, y los procesos de intensificacion,
transversalizacién y subjetivaciéon que desencadena, y que afectan tanto al artista como al usuatio

dentro y mas alld del espacio expositivo.

En «1780 and 1945: an avant-garde without authority, addressing the Anthropocene», el educador
Jan Jagodzinski recurre al esquizoanalisis para pensar la interseccion entre los conceptos de
Apntropoceno y vanguardia sin antoridad, y define la practica artistica como una estética regida por una
poética articulada por una vanguardia sin autoridad que permite crear y habitar otro mundo, otro
territorio y otro cosmos. El autor sostiene que el arte posibilita una contraactualizacién de los
efectos del cambio climatico, de la financiarizacién de los recursos naturales y de la precariedad de
la existencia, causados por la infiltracién del capitalismo en los modos de ser: «El acontecimiento
futuro de la extincién de nuestra especie marca la catdstrofe que resume nuestra esquizofrenia
global actual, poblada por tipos esquizoides que sufren el dolor psiquico que el capitalismo sigue
infligiendo».5” Este enfoque recalibra la eficacia revolucionaria de la estética definiendo una practica
que responde al imperativo nietzscheano de la transvaloracién de todos los valores y que hace
proliferar diferencias intensivas que marcan velocidades y umbrales, anticipando un cambio
cualitativo que pueda asegurar la habitabilidad en el planeta. La dltima parte del libro pone en juego
la perspectiva del esquizoanalisis a través de la practica artistica colaborativa. En «The event of
paintingy, la artista Andrea Eckersley sostiene que el esquizoanalisis, al privilegiar las intensidades,
los acontecimientos y las disrupciones, ayuda a los artistas contemporianeos a comprender como
funcionan sus proyectos. Estudiando la compleja red de relaciones afectivas que emanan de las
superficies pictéricas de Robert Irwin y Karin Sanders, Eckersley argumenta que toda obra de arte
debe ser definida como un encuentro espacial, temporal y molecular que se siente como diferencia

de intensidad.>8

Leon Tan, psicoanalista, historiador cultural y artista, es el autor del dltimo capitulo, titulado «Art as
schizoanalysis: creative place-making in South Asia», donde describe un tipo de arte publico basado
en un intervencionismo critico y centrado en el fomento de la creatividad, como un desarrollo
esquizoanalitico. Con Deleuze y Guattari, Tan define el esquizoanalisis como una caja de
herramientas conceptuales que permite que los individuos entren en relaciones de composicién a
través de «encuentros expresivos», produciendo agenciamientos o composiciones sociales.??

Apoyandose en el trabajo de la pensadora brasilefia Suely Rolnik, quien defiende la aplicacién del

56 Alexander Wilson (2014), citado en I. Buchanan y L. Collins (ed.), Deleuze and the schizoanalysis of visnal art, p. 74.
57 Jan Jagodzinski (2014), citado en I. Buchanan y L. Collins (ed.), Deleuze and the schizoanalysis of visual art, p. 151.
58 Andrea Eckersley (2014), citado en 1. Buchanan y L. Collins (ed.), Delenze and the schizoanalysis of visnal art, p. 223.
59 Leon Tan (2014), citado en 1. Buchanan y L. Collins (ed.), Deleuze and the schizoanalysis of visual art, p. 279.
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esquizoanalisis fuera de la clinica, Tan conceptualiza las practicas de arte publico en el sur de Asia
como una practica ética, politica y terapéutica. Examinando proyectos de arte colaborativo de la
artista Navjot Altaf, una figura pionera del arte piblico en la India, Tan describe las posibilidades de
una practica de autoproduccioén de subjetividad que excede el propio campo del arte y las teorias del
arte social. Presentando casos de estudio desarrollados en la India con comunidades adivasi, Tan
discute cémo la estética esquizoanalitica puede contribuir a remediar el trauma colectivo y a
interrumpir dindmicas de sujecion y explotacién por parte de fuerzas militares, gubernamentales o
corporaciones mineras. La intersecciéon entre la pragmatica esquizoanalitica y la practica artistica
permite que las comunidades puedan sentirse como artesanos que se ocupan de la permanente
reinvenciéon de la existencia. A su vez, posibilita el establecimiento de una organizacién
autogestionada, regida por los valores de solidaridad, empatia y confianza, que se ocupa de poner en

marcha practicas creativas que aseguran las condiciones para que la vida pueda prosperar.0

Delenze and the schizoanalysis of visual art constituye una singular aportacién a la teorfa y practica del
esquizoanalisis y a su relacion con la practica del arte. La limitacién mas evidente en lo que respecta
al problema que planteamos en nuestra investigacién se refiere al propio marco teérico. Si bien se
podria afirmar que el denominador comun del esquizoanalisis y la ecosofia consiste en su propia
funcién —esto es, la fabricacién de territorios existenciales singularizados—, el primero se centra
en recrear la relacion individuo-sociedad, pero lo hace desde un punto de vista antropocéntrico. Si
el esquizoanalisis se inscribe en el campo de la psicoterapia institucional y fue puesto en practica
por Guattari en La Borde, el segundo es una aplicacién pragmatica en el campo de lo social —un
socius que incluye lo no humano— que coincide con los afios en los que Guattari se involucrd con
los movimientos ambientalistas. Es la propia escala del esquizoandlisis lo que imposibilita
aprehender las fuerzas no humanas que conforman las consistencias de los agenciamientos
colectivos de enunciaciéon. La restricciéon del enfoque esquizoanalitico —pragmatica del
inconsciente— es la que impide intensificar la cualidad relacional y heterogenética de la ecosofia —
pragmatica de la existencia—, lo que evacda cualquier posibilidad de considerar la produccién de
formaciones subjetivas mas que humanas. Por ultimo, no podemos dejar de destacar el problema
que supone valorizar el método deleuzoguattariano conectando el esquizoanalisis y el arte visual, en
un estudio en cuyo titulo se menciona el nombre de Deleuze y se omite el de Guattari. Persistir en
estas lineas divisorias impide comprender el salto cualitativo que experimenta su pensamiento tras

su encuentro, lo que delata una lectura poco rigurosa del corpus de Gilles Deleuze y Félix Guattari.

6 Leon Tan (2014, 291).
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5.2. Maquinas, maquinismos y maquinaciones. La producciéon de subjetividad

como la ocupacion del arte

En Art as abstract machine. Ontology and aesthetics in Delenze and Guattari (Routledge, 2005), Stephen
Zepke parte de las consideraciones estéticas de Deleuze y Guattari para desarrollar una concepcién
del arte desde el punto de vista de lo maquinico.¢! El libro estd estructurado en seis capitulos: «The
artist-philosopher: Deleuze, Nietzsche, and the critical art of affirmation», «Spinoza: mystical
atheism and the art of beatitude», «We need new signs: towards a cinematic image of thought», «A
freedom for the end of the world: painting and absolute deterritorialisation», «Songs of molecules:
the chaosmosis of sensation» y «The agitations of convulsive life: painting the flesh». El principal
argumento de Zepke es que el arte, entendido desde la éptica de los pensadores franceses, es al
mismo tiempo un concepto y una practica ontolégica que da como resultado una redefinicién de la
estética en relacién con la ética. Partiendo de estas coordenadas, Zepke sostiene que entender la
ontologfa del arte —su ser— implica entender como funciona, qué tipo de producciones activa —
qué hace—, qué transformaciones desencadena —cémo deviene— vy, finalmente, cuiles son sus
condiciones de existencia —cémo vive—. El libro constituye, en este sentido, un estudio sobre la
ontologfa desde el punto de vista del arte y sobre el arte desde el punto de vista de la ontologia, y
ofrece una visién alternativa a los criterios estéticos tal y como se entienden normalmente. Para
llevar a cabo este estudio, Zepke teje una compleja y exhaustiva genealogia de los pensadores que
han contribuido a destacar la capacidad ontogenética del arte, ¢ identifica los principales conceptos
y metodologias que resuenan con la teorfa estética desarrollada por Deleuze y Guattari. Dicha
revision critica le da un caracter de reader de la ontoestética deleuzoguattariana, la cual se «lustra»
fundamentalmente con los mismos trabajos artisticos que sirvieron a los autores para sostener tus

teotrias.

Zepke abre el libro definiendo el arte como una maquina y el artista como un mecanico: «Para cada
maquina su mecanica». El titulo «Arte como maquina abstracta» no es ninguna descripcion, sino un
imperativo para construir nuevas maquinas, nuevos agenciamientos partiendo del arte, en base a las
siguientes preguntas: ¢qué produce una maquina de arte?, ¢por qué motivos? Las respuestas
constituyen, segun Zepke, al mismo tiempo la condicién necesaria de cada construcciéon y los
componentes que serviran para construir nuevas maquinas: «La maquina abstracta no es sino este
despliegue de complejidad, una ingenierfa fractal inseparable de la vida, un florecimiento de la
multiplicidad» (Zepke, 2005, 1). Siguiendo a Deleuze y Guattari, Zepke sostiene que el primer
principio de la mdquina es que su funcién no es la representacion, sino la produccion de lo real. En
su empresa de construir nuevos modos de ser, nuevos territorios existenciales y, en este sentido,

nuevas realidades, la maquina abstracta construye un nuevo mundo en el que nada esta dado, sino

61 Stephen Zepke es un investigador independiente radicado en Viena. Ademas de At as abstract machine, es autor de
Sublime art, towards a philosophy of the future (Edimburgo, Edinburgh University Press, 2017). Ademas de Delenze, Guattari and
the production of the new 'y Deleuze and contemporary art (Edimburgo, Edinburgh University Press, 2010), es coeditor de A
history after Deleuge and Guattari (Lovaina, Leuven University Press, 2017) junto con Sjoerd Van Tuinen. Desde la primera
década de los afios 2000 ha combinado su tarea de escritura con la docencia de filosofia en la Universidad de Viena,
Austria.
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que todo es creaciéon en perpetua emergencia; en otras palabras, todo es devenir: «L.a maquina
abstracta no representa nada porque nada queda fuera de su accion, es lo que hace y su inmanencia
siempre esta activa». En este sentido, la maquina abstracta nunca es una finalidad en sf misma, sino
un vector de creacién: «no son ni identidades ideales ni categorias del ser, y permanecen

enteramente inafectados por cualquier ambicién trascendental» (Zepke, 2005, 2).

Mis que referirse a conceptualizaciones, la maquina abstracta es una cuestién de praxis, de
construcciones, de un trabajo manual a la manera del do i yourself (‘hazlo ti mismo’). «Nuestro
objetivo» —como sostiene Zepke— «es volver creativas estas maquinas, liberar sus partes en una
explosién que rehaga el mundor. Esta construccién de la maquina en base a otra maquina —este
maquinismo— es inseparable de una «mecanica de la carne» que ve a los cuerpos desde su
capacidad de autoorganizacién; maquinas, humanas y no humanas, las cuales se conectan y se
desconectan entre ellas sobre el plano de fuerzas y materiales y mediante un proceso de
experimentacién. En este sentido, la maquina es al mismo tiempo vital y material, existe por todas
partes pero es irreconocible, no se puede asociar al modelo hilemérfico de la representacion. Los
referentes filoséficos en los que se apoya Zepke para tejer su estudio sobre la capacidad
ontogenética del arte, son la propia ontologia procesual y de devenir de Deleuze y Guattari, la
filosoffa de la inmanencia de Spinoza y el materialismo vitalista de Bergson. Partiendo de estas
referencias, la existencia de la maquina abstracta se debe entender dentro de la propia vida, como
parte integrante y productora de existencia, indisociable de la experiencia de nuevas realidades.
Estos autores nos permiten entender el funcionamiento de la mdquina abstracta y, al mismo
tiempo, nos exhortan a ponerlas en marcha en la construccién de una expresiéon de la materialidad
viviente y vibrante del mundo. La estética juega un rol fundamental, en la medida en que la
existencia es indiscernible de su apariencia como experimentaciéon (Zepke, 2005, 2-3). Estas

coordenadas tedrico-metodoldgicas se mapean en los tres primeros capitulos del libro.

Explorar cudles son las condiciones de esta experiencia comporta girar la atencién hacia Kant e
implicarnos en un debate acerca del concepto de estética: «Para Deleuze y Guattatiy, sostiene Zepke,
«la estética no es la determinacién de las condiciones objetivas de cualquier experiencia posible, ni
de las condiciones subjetivas de una experiencia real en tanto que bellan. La estética se vera
reconfigurada en base a la cualidad de producir lo real que brinda la propia experiencia y, por tanto,
sera indisociable de la ontologia: «En su lugar, la estética implica la determinacién de condiciones
reales que no son mas amplias que la experiencia misma, que son, una vez mas, indiscernibles de
esta experiencia» (Zepke, 2005, 3). Construir una maquina abstracta comporta engendrar una nueva
experiencia que es indisociable de una nueva realidad, un nuevo territorio experimental. Lo sensible
y lo pensable son condiciones temporales que pueden ser descritas como puntos de partida de las
producciones de la maquina abstracta. La pregunta que segin Zepke nos debemos hacer es: scémo
podemos construir una nueva sensibilidad que se adapte a una nocién de la vida entendida como
creacion, como innovacionr? El arte se convierte en el campo privilegiado para la experimentacion
corporal: «El arte como maquina abstracta ofrece una definicién del arte, una que transforma tanto

su dimensién ontolégica como la estétican. Aqui encontramos esbozadas las coordenadas que
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Guattari desarrollard en su proyecto ecoséfico y que parten de un doble sentido que otorga a la
estética: la vida como produccién se expresa como una obra de arte y, al mismo tiempo, el arte

constituye el dominio de la experimentacion (Zepke, 2005, 4).

Con Spinoza aprendemos que el arte, como la filosoffa, es una cuestiéon de practica, de construccién
y de experimentacién. Segun Zepke, el «ateismo misticon de Deleuze y Guattari reemplaza la
transcendencia por la indisociabilidad entre expresién y construcciéon de un cuerpo. Constituye una
empresa creativa, una afirmaciéon en sf misma. La afirmaciéon de la inmanencia de la vida desde el
punto de vista de la creatividad tiene una genealogia que abarca Nietzsche (voluntad de poder),
Spinoza (afectos alegres) y Bergon (élan vita)). La afirmacién es la herramienta para expresar y
construir la inmanencia, y constituye el principio practico de la filosoffa de Deleuze y Guattari. La
afirmacién introduce la cuestion de la ética: «la afirmacion es una eleccion ética, una eleccion de las
energfas creativas de la vida, en primer lugar las nuestras». La afirmacién constituye a su vez un
antidoto contra el nihilismo, contra «todas las negociaciones resentidas que definen lo humano,
demasiado humano» (Zepke, 2005, 7). Y es que cualquier afirmacién comporta una destruccién
para liberar una creacién, algo que se expresa muy bien en el trabajo del artista. L.a ontoestética de la
afirmacion se refiere a un proceso critico y creativo por el cual se destruye la negacién y se proyecta
lo nuevo. La negacién serfa, de hecho, nuestra incapacidad de experimentar la vida de la materia, la
infinidad césmica. La afirmacién es, por tanto, una inmersion en el caos del mundo para extraer
algo de ¢l con lo que se pueda expresar la vida mas alla de su negacién. Este es el objetivo del
proyecto filoséfico de la vida: no trascender el mundo, sino descubritlo como es, crear un

pensamiento, una sensacion, una funcién que participe en el nacimiento del mismo mundo.

El objetivo del arte no es otro que reconectar al hombre con lo que ve y con lo que oye desde la
experimentacion, y no desde la representacion. Dos movimientos describen el proceso critico del
arte: primero, eliminar los clichés de cada proyecto nuevo, «despejar el lienzo», y segundo, crear
algo por medio de la afirmacién. Desde este punto de vista, el arte comporta una eleccién ética,
«una seleccién y conjugacion de los flujos de materia que estin en proceso de escapar de ellos
mismos». Después de la desterritorializaciéon debe ocurrir una emergencia, una nueva
territorializacién, la expresion de la vida creativa debe ser construida en una sensacion, la cual debe
ser engendrada para que la maquina pueda funcionar. L.a maquina abstracta opera en la interseccién
entre lo infinito y lo finito, desterritorializando el mundo actualizado, liberando la materia de sus
sobrecodificaciones, lo que la reconecta con la vitalidad de los flujos, «con su naturaleza inhumana e
inorganica» (Zepke, 2005, 8). El arte construye flujos de fuerzas y materiales en sensaciones
expresivas, lo que permite a Zepke definir el arte como una «politica de la experiencia vivida», «el
ambito de la experimentacién que abre la vida a modos alternativos de ser, atirmando nuevas
realidades, nuevas comunidades y nuevos métodos de autoorganizacién». Es desde este prisma que
el arte se convierte en una suerte de «biopolitica», «una experimentacion de la vida como es vivida,
una disputa en el terreno de la experiencia con todo aquello que busca prevenirnos de afirmar
nuestro poder de composicién». El arte es una herramienta practica (metodologia) para incrementar

nuestro poder de actuar tras liberarnos de los limites de la representacién. Y sus potencialidades de
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creacion solo se pueden revelar en la medida en que lo pongamos en funcionamiento con nosotros

y «en contra de nosotros» (Zepke, 2005, 9).

Los capitulos a lo largo de los cuales Zepke despliega su concepciéon de la ontoestética incluyen
fundamentalmente analisis de obras de arte, de movimientos artisticos o de artistas que Deleuze y
Guattari trabajaron en sus escritos. Tal y como afirma Zepke, «en cada caso, el argumento filoséfico
general del capitulo se toma como un ejemplo que le es apropiado». La setie Muerte y destruccion de
Andy Warhol se toma en relacion con el simulacro nietzscheano, el cine se pone en relacién con la
concepcioén del tiempo de Bergson, la pintura veneciana se describe como una maquina abstracta, el
trabajo de media carrera de Jackson Pollock, como un tipo de abstraccién opuesta a sus
contemporaneos abstractos ameticanos, los ready-mades duchampianos y el trabajo de Francis Bacon,
como maquinas de caosmosis. En cada caso, Zepke sostiene que es imposible aislar el pensamiento
de Deleuze y Guattari sobre el arte, de sus consideraciones filoséficas mas generales, y que la
capacidad ontogenética del arte solo se puede captar cuando precisamente activamos las maquinas
en nuevas producciones destructivas en las que se expresa y al mismo tiempo se construye la vida, y
en las que lo infinito se restaura en lo finito. Zepke llega a la conclusiéon de que el arte es capaz de
provocar una ruptura con el pensamiento organico de lo humano y con las limitaciones que impone
en relacién con la alteridad, por medio de una construcciéon y expresién de un universo en una
sensacion, «un mundo de y en esfz sensacion como una sensacion de esze mundow. Zepke afirma que
estas coordenadas definen el arte como simultaneamente mistico y ateo, «porque la infinidad que

restaura a la sensaciéon no es sino su propio proceso viviente: una vida» (Zepke, 2005, 219).

En el capitulo «Songs of molecules: the chaosmosis of sensation», que resulta mas relevante para
nuestra investigacion en la medida en que se aproxima a la cuestion de la estética ecoséfica, Zepke
afirma que, siguiendo a Guattari, «el afecto se libera de sus coordenadas subjetivas» (en tanto que
sujeto unitario o en relacién con el binomio sujeto-objeto) «para construir una subjetivaciony, es
decir, una producciéon de subjetividad, «una obra-de arte (“art-work”) como un agenciamiento
afectivo moévil que es tanto autopoiético como maquinico». Esta concepcién supone dejar de creer
en la idea del artista como el «agente intencional de la creacién» y en la obra de arte como «pura
expresiény  (Zepke, 2005, 221). La mecanica del paradigma ético-estético de Guattari es
ontogenética y se expresa en el proceso creativo de la caosmosis, con la que el arte constituye una
creacién, una vida en la que su construcciéon es una expresion de sus condiciones ontologicas.
Como tal, «el arte es una subjetivacion afectiva que expresa un percepto, una visién del universo
que encarna los poderes constructivos de la caosmosis». Esto implica un desplazamiento del
modelo hilemérfico aristotélico a una concepcion de la materia molecularizada, «una materia
liberada para encarnar las fuerzas cadsmicas del mundo, mientras construye el mundo», mediante la
cual se construye una nueva naturaleza, «una mecanosfera», mediante las fuerzas césmicas que se
albergan en las sensaciones no humanas (Zepke, 2005, 222). Cada obra de arte hace visible y audible
una sensacién que expresa y construye el mundo. La maquina abstracta compone el plano de
consistencia —creacién— mediante una composiciéon de fuerzas y materiales, y al mismo tiempo lo

expresa en un agenciamiento actualizado —construccion—. La cualidad autopoiética del arte se
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expresa en los ritornelos afectivos, de sensaciéon —afectos y perceptos—, que crea, que al mismo
tiempo expresan una virtualidad que se actualiza en cada subjetivacién y que construyen el mundo y

lo virtual nuevamente.

En definitiva, A#t as abstract machine constituye una valiosa investigacion acerca de la funcién del arte
de acuerdo con la teorizacién de Deleuze y Guattari. Tal y como asume el propio Zepke, el estudio
responde a la necesidad ética de especificar qué significaba el arte para los pensadores franceses. Es,
sin embargo, esta preocupaciéon por sistematizar su pensamiento estético, lo que acaba por
subordinar los casos de estudio a los argumentos filoséficos y condena a las obras de arte a existir
como meros ejemplos ilustrativos: «Cada capitulo |[...] contiene una discusién mds o menos larga
sobre una obra de arte, una obra de un artista o un movimiento de arte. En cada caso, el argumento
filoséfico general del capitulo es retomado en un ejemplo que le sea apropiado» (Zepke, 2005, 9). El
método de ejemplificacién, como recuerda Guattari, minimiza la especificidad del objeto
considerado. Este es, segin el esquizoanalista, un error recurrente en la investigacién en
humanidades, la cual, con frecuencia, «reduce al estado de ejemplo sus objetos de estudio». El error
en el que incurre Zepke es que «no toma realmente en cuenta su riqueza, los rasgos particulares de
expresién que ponen en juego los agenciamientos colectivos de enunciacién que implica». En otras
palabras, su teorfa de la creacién maquinica como el obrar del arte «Quiere ser, de entrada, |...]
hegemonicar (Guattari, 2013, 63). Lejos de diluir la especificidad de las obras de arte en la teorfa de
la ecosofia, en nuestra investigacién atenderemos la singularidad de las modalidades de enunciacién
estética con el objetivo de describir y experimentar el modo en que coproducimos los

agenciamientos colectivos de enunciacién de los que somos tributarios.

5.3. Diferenciaciones cualitativas. La filiacion de la practica artistica y la vision

triecoloégica

Ecosophical aesthetics. Art, ethics and ecology with Guattari (editado por Bloomsbury, 2018) es una
antologia de textos compilados por Patricia MacCormack y Colin Gardner mas cercana a las
coordenadas conceptuales de nuestro trabajo.’? Las contribuciones reunidas se involucran en
analisis de obras de arte visuales, cinematograficas, escultéricas, pictéricas, literarias y teatrales desde
la perspectiva ecoséfica para explorar como la practica estética puede ofrecer nuevas maneras de

percibir el mundo mas alld de los modos dominantes de representacion. Incluyendo contribuciones

62 Patricia MacCormack es profesora de filosoffa continental en el Departamento de Estudios de Cine, Comunicacién y
Nuevos Medios de la Anglia Ruskin University (Cambridge). Ha publicado numerosos volumenes sobte el pensamiento
de Deleuze, Guattari, Blanchot, Serres e Irigaray, y sobre temas como la teorfa gueer, la teratologia, la modificacién del
cuerpo, la teorfa posthumana, los derechos de los animales, la extincién humana y el cine de terror. Es autora de
Cinesexcnality (Aldershot, Burlington, Ashgate.2008) y Posthuman ethics (Farnham, Burlington, Ashgate, 2012), editora de The
animal catalyst: Towards abuman theory (Londres / Nueva York, Bloomsbuty, 2014) y coeditora de Deleuge and the schizoanalysis
of cinema (Londres, Continuum, 2008) y Delenze and the animal (Edimburgo, Edinburgh University Press, 2017). Colin
Gardner es profesor de teorfa critica y estudios integradores en la University of California (Santa Barbara), donde ensefia
en los departamentos de Arte, Estudios de Cine y Nuevos Medios, Literatura Comparada, e Historia del Arte y de la
Arquitectura. Ha publicado Joseph Losey (Manchester, Manchester University Press, 2004), Kare/ Reisz (Manchester,
Manchester University Press, 20006) y Beckett, Deleuze and the televisnal event: Peephole art (Basingstoke, Palgrave, 2012).
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de filésofos, tedricos del cine y artistas, este libro trata de responder a las siguientes preguntas:
¢como podemos interactuar con el mundo de una manera no dominante y no destructiva?, sde qué
manera el arte puede catalizar nuevas relaciones éticas con entidades no humanas y con el medio
ambiente? Y lo que los editores consideran la tarea mas importante: ¢qué papel puede desempenar
la filosofia en el ejercicio de repensar estas estructuras de interacciéon? El libro estd organizado en
tres partes interrelacionadas que albergan ensayos elaborados por artistas, filésofos, teéricos de los
medios, teéricos de la literatura y otros practicantes. Las tres partes estan tituladas, por orden de
aparicién, «Therapy / cate/ affect / poetics: towards an ecosophical ethics», «Ecosophical
aesthetics, “UIQOSOPHY” and the abstract machine» y «The shattered muse: ecosophy and
transverse subjectivities». El punto de partida es el reconocimiento del concepto guattariano de
transversalidad para pensar nuestra contemporaneidad, en la medida en que atraviesa
simultineamente cuestiones en el orden de lo micro y de lo macro. Las crisis actuales no se
distinguen mucho de las antiguas, ya que ambas se refieren a una crisis del ser o de la subjetividad,

as{ como de la nacién, de la nacionalidad y de las fronteras.

Si bien una diversidad de giros filoséficos como el posthumanismo, la ontologifa orientada al objeto
y el realismo especulativo, han contestado a las crisis multifacéticas del Antropoceno en la ultima
década, al decir de MacCormack y Gardner parecen no ofrecer una verdadera linea de fuga a las
crisis sistémicas partiendo de nuevos modos de navegacién que cuestionen y ofrezcan nuevos
modos de pensar las fronteras entre el yo y el mundo. Es aqui donde se encuentra el valor del
pensamiento de Guattari: su teorfa de la subjetividad como un agenciamiento colectivo de
enunciacién constituye una pragmatica para sintonizar, reconfigurar y construir nuestra relacién con
uno mismo, con el otro y con el planeta. Al decir de los editores, en Guattari la produccién de la
subjetividad se embarca en una politica de filiacién de la alteridad que no da como resultado
ninguna formacién homogénea, sintética, sino que su principio basico es la heterogeneidad. Se trata
de una alianza no natural que alude a la idea de que la naturaleza siempre opera en contra de si
misma. Reintroducir el caos en los modos de ser constituye una oportunidad para recobrar la
capacidad para investirnos de la autoproduccién existencial méds alla de estas formaciones
estratificadas, las cuales se pueden entender como el origen de las crisis actuales y anteriores. La
ecosofia, seguin MacCormack y Gardner, en tanto que «filosofia sin fronteras», o «filosofia de las
relaciones mismas» (MacCormack y Gardner, 2018, 2), proviene de este compromiso. Mas alla de
manifestaciones singulares de lo que es bueno y lo que es malo, el paradigma ético-estético de
Guattari pide al pensador critico que vaya mas alld y mas aca de las estructuras de las que emerge,

para transformar el pensamiento en artistico.

Al decir de MacCormack y Gardner, solo una alianza entre la ética y la estética podra desmantelar
los patrones de enunciacion actualizados que rigen la relacionalidad entre el yo y el mundo, esto es,
los modos de subjetivacion tal y como estan semiotizados en la actualidad, y podremos ir mas alla
de la cosificaciéon de la politica de alteridad basada en politicas de identidad. Si hoy nos vemos
arrastrados a creer en postverdades o verdades alternativas, es porque nos desplazamos de lo virtual

a lo material con gran rapidez. Las personas que buscan el cambio, minoritarias o nunca
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consideradas humanas, en una sociedad de control y represién se convierten en actores
esquizoparanoicos. Aunque los medios de comunicacién insistan en imponer la ilusién de un
sistema de representacioén unico, Guattari no cesa de afirmar que no existe un modelo o una
cartografia universal. Mas que rechazar la injerencia de la cartograffa unica en nuestras
subjetividades, el pensador francés ofrece una critica inmanente que trabaja a pesar de las
condiciones del presente, que recicla cualquier recurso disponible en el presente para la proyeccién
de territorios existenciales. La critica de Deleuze y Guattari a los paradigmas ideolégicos
dominantes se traduce en una liberacidon de la expresion en el nivel de la carne, en una renovada
capacidad de los cuerpos de enunciar a través de expresiones materiales —gestos, la danza—
abstractas, esto es, la musica y las matematicas. Esta enunciacién, por medio del afecto, genera
transformaciones en el orden «presemibtico, prepersonal y prepoder» y lo «cambia todo, incluidas

las tres ecologias: yo, medio ambiente, relaciones» (MacCormack, 2018, 4).

El devenir minoritario es la Gnica manera de acceder a las transformaciones que ofrecen estas
expresiones productoras de afecto. El arte menor es el que altera nuestras realidades vividas de una
manera mas efectiva, el que transforma las percepciones vividas como verdades. El arte menor no
separa el contenido del modo de expresion, no impone un significado singular y afirma si esto es
verdadero o falso. Perfora y describe los tineles que abre, crea nuevos mundos de entre todas las
percepciones, a la vez que permite que proliferen entidades y modos de ser hasta ahora no
pensados, cristalizados en nuevas expresiones. Lo transversal desmantela la estratificacion de las
cosas y atiende a la forma en que todas las cosas operan de manera ecoséfica: «todo lo que sucede
afecta a todos, y el ocultamiento de esto por parte del capitalismo debajo de la hiperinversion en la
verdad humana y la verdad sobre la existencia humana, ha hecho que aquellos de nosotros que
vemos el afecto de todas las vidas y relaciones perjudicadas, nos constituyamos como ciudadanos
paranoicos que necesitan intervenciéon» (MacCormack y Gardner, 2018, 5). Al parecer de los
editores, la ecosoffa se postula como una esquizoterapia para descolonizar los territorios
existenciales de las semiotizaciones dominantes que empobrecen al ser, localizando focos de
singularizacién que permiten una autocreacion subjetiva mas alla de lo que se nos presenta como la

unica manera de set, esto es, la subjetividad capitalista.

La primera parte del libro, que versa sobre la terapia y el cuidado, la integran cinco capitulos que
parten de la ética spinozista, definida por MacCormack y Gardner como un modo de vida practico,
una autoafeccion alegre que implica un entendimiento de lo que puede hacer un cuerpo, como su
capacidad de afectar y ser afectado: «El afecto y su corolario, el cuidado, se convierten de este modo
en elementos decisivos en la bisqueda de Guattari de una poética postmedios que pueda manifestar
completamente una practica ecoséfica que abarque las tres ecologiasy (MacCormack y Gardner,
2018, 9). En el capitulo primero, titulado «Schizosemiotic apprenticeship: Guattari’s gift to
contemporary clinical practice», el psicélogo James Fowler y la filésofa Patricia MacCormack
consideran en qué medida los experimentos clinicos de Guattari pueden entiquecer las terapias
psicolégicas actuales. Comparando los desarrollos del esquizoanadlisis con practicas de intervencion

clinica llevadas a cabo en los Estados Unidos y en el Reino Unido, los autores sostienen que el
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enfoque guattariano consigue interrogar «los sujetos mayoritarios dentro de sus campos de
resonancia mayoritarios» y activar todo tipo de procesos terapéuticos para que las subjetividades
puedan singularizarse y prosperar: «Esto traduce [...] las tres ecologias de Guattari: la del sujeto
(paciente a persona), la de la relacién (de la jerarquia terapéutica a la ecosofia) y la del ambiente (los
territorios constitutivos que engendra la practica clinica dentro de territorios sociales mas grandes
[construyendo] singularidades heterogéneas y alteridades en la expresion, lo que lleva a

desterritorializaciones, transformaciones creativas y la movilizacién de tertitorios)».03

En «Audubon in bondage: extinct botanicals and invasive species», la pintora Penelope Gottlieb
habla de GONE, un trabajo artistico compuesto por una serie de trabajos graficos de gran formato
y una publicacién, que forma parte de su linea de investigacién sobre plantas extinguidas. En
GONE, Gottlieb dibuja y pinta una lista de plantas en proceso de extincién confirmada, de muchas
de las cuales no existe ninguna referencia visual conocida. Gottlieb construye estas especies a partir
de descripciones de botanicos, actualizando de este modo una imagen virtual; su objetivo es
«recrear un sentido de existencia en un intento de recuperar la pérdida [...] convocando a sus
sujetos a la vida a través de una serie de reconstrucciones imaginarias».®* El texto de la artista viene
acompafiado de cuatro reproducciones de la serie con las que explora la crisis ecolégica y la
extincién de especies: «Mis trabajos resisten activamente la representacion apacible y desinteresada
de la naturaleza que tendemos a asociar con las imagenes pastorales, la botanica histérica o la
naturaleza muerta, y en su lugar buscan activar el sujeto de la representaciéon de una manera
tumultuosa y problematica que hace necesario un nuevo analisis».6> Al decir de MacCormack y
Gardner, el afecto estético tiene la capacidad de actuar como una suerte de biopoder positivo:
mientras que Gottlieb usa la pintura para curar una crisis ecolégica haciendo que las plantas vuelvan
a la vida, por otro lado esta vida aparece ante nosotros expandida, con una fuerza centrifuga que
redimensiona las especies, las expande, las contrae, las pliega y las perfora. «El resultado es una
tensién altamente ambivalente entre la pintura pastoral y la naturaleza muerta como una
representacion objetiva del mundo natural (una ecoestética eterna y estatica) y la naturaleza mas

problematica de la crisis ecolégica y su racionalizacion cientifica» (Gottlieb, 2018, 14-15).

En su otra serie de trabajos, titulada Invasive species, Gottlieb se apropia del lenguaje visual
desarrollado por el ornitélogo, naturalista y pintor francés nacionalizado estadounidense John
James Adubon, para modificar representaciones iconicas de la naturaleza con el objetivo de alterar
nuestra percepcion. Enfatizando el caricter expansivo de las especies invasoras una vez se
introducen en un ecosistema, la intervencién de la artista consiste en cercar, aprisionar y ahogar a
las aves con ramas, zarcillos y enredaderas —una botanica invasiva—, planteando la idea de una
colonizacién de la naturaleza por naturaleza. Ademas del cambio climatico y la pérdida de habitat

por los procesos de urbanizacién, el desarrollo natural de las propias especies es uno de los motivos

63 James Fowler y Patricia MacCormack (2018), citado en P. MacCormack y C. Gardner (eds.), Ecosgphical aesthetics. Art,
ethics and ecology with Guattari, p. 31.

4 Penelope Gottlieb (2018), citado en P. MacCormack y C. Gardner (eds.), Ecosophical aesthetics. Art, ethics and ecology with
Guattari, p. 95.

65 Penelope Gottlieb (2018, 95-96).
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principales de la extincién de las plantas autéctonas. Como sostiene la propia artista, «al invadir las
taxonomias del siglo XIX, el trabajo de hecho representa las actitudes y relaciones explotadoras de
nuestra era, personificando un cara a cara con el mundo natural. No estamos del todo seguros de si
las imagenes son hermosas o angustiosas, y de hecho son ambas cosas».%¢ Al decir de MacCormack
y Gardner, las pinturas de Gottlieb adquieren una cualidad erética cuando aluden directamente al
shibari, el arte japonés de los rituales, y de esta manera plantean cuestiones implicitas de poder y
conocimiento en relacién con los sistemas de clasificacién y una critica ecoldgica: «Este es
exactamente el propio papel del arte: la capacidad de crear nuevas formas, espacios y especies, en
los que el andlisis formal, confinado en el taller, de la vida de las aves y las plantas, de pronto puede

adquirir un matiz erético de un acto sexual perverso» (MacCormack y Gardner, 2018, 14).

La segunda parte del libro propone describir la estética ecoséfica como una forma de maquina
abstracta partiendo de varios proyectos filmicos y escultéricos. En su capitulo «UIQOSOPHY (o
unmaking-of)», los cineastas Graeme Thomson y Silvia Maglioni relatan cémo el descubrimiento de
un guién de Guattari (2012) para una pelicula nunca realizada —titulada Uz amour d’ULQO— en los
archivos del Institut Mémoires de ’Edition Contemporaine (IMEC), les empuja a decidir realizar un
film ellos mismos. Sin embargo, en lugar de emplear el guion original, los autores deciden tomarlo
como punto de partida para ofrecer otra vision, que titulan In search of UILQ (2013). El film
constituye una cartograffa cinematica que en dltima instancia se convierte en un «vector
cinebacteriol6gicor, un catalizador de procesos de devenir ancestral, devenir animal, devenir vegetal
y devenir césmico: «En lugar de una producciéon cinematografica que reduciria la materia
indeterminada de UIQ a un conjunto especifico de representaciones, [...] la pelicula emerge [...]
como un proceso vivo de variaciones».9” En «The delirious abstract machines of Jean Tinguely», el
teérico de la lengua Joff P. N. Bradley combina la ecosoffa y la patafisica de Alfred Jarry para
describir la obra del artista Jean Tinguely. Bradley argumenta que las notas y los dibujos del artista
suizo constituyen «maquinas abstractas que diagramatizan el “estado tecnocientifico de las cosas”
[...], es decir, la inutilidad de las instancias concretas y los acontecimientos futuros que se burlan
suavemente de la amenaza de la aniquilacién total».*sEn dltima instancia, Bradley sostiene que los
desarrollos ético-estéticos de las maquinas de chatarra de Tinguely permiten entender una nueva

relacién entre la alegria, la inutilidad y la locura bajo el capitalismo mundial integrado.

La tercera y dltima seccién del libro hace converger la ecosofia y el esquizoandlisis en el mapeo de
subjetividades transversalizadas. En «The transversalization of wildness: queer desires and
nonhuman becomings in Djuna Barnes’s Nightwood», la artista y escritora Alexandra Magearu
describe la novela de Djuna Barnes de 1936 como una practica de la ecologfa mental y molecular
que puede hacerse cargo de la ambivalencia del deseo, que es capaz de interrumpir el orden de la

vida cotidiana y que puede reposicionar los fantasmas de la agresiéon. Al decir de Magearu, el trabajo

6 Penelope Gottlieb (2018, 96).

67 Graeme Thomson y Silvia Maglioni (2018), citado en P. MacCormack y C. Gardner (eds.), Ecosophical aesthetics. Art, ethics
and ecology with Guattari, p. 143.

8 Joff P.N. Bradley (2018), citado en P. MacCormack y C. Gardner (eds.), Ecosophical aesthetics. Art, ethics and ecology with
Guattari, p. 193.
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de Barnes «procede a través de la transversalizacion y la resignificacién de las fantasfas sobre lo
salvaje, lo bestial y lo abyecto, asi como la despersonalizaciéon, lo queer y la reubicacién del deseo
posesivo».®? Barnes facilita el devenir minoritario del protagonista, Robin Vote, cuya sexualidad
gueer oscila entre el caos y la complejidad, y de este modo puede liberar un deseo molecular o
maquinico que desmantela las representaciones edipicas. Al decir de Magearu, «En este contexto, la
transversalizacion (queering) del deseo se refiere al flujo de vida antinormativo que lleva a los cuerpos
en multiples direcciones y los asigna a diferentes configuraciones de actores humanos, no humanos
e inorganicos».’0 Magearu sostiene que es necesario pensar lo salvaje de manera transversal,
«articulando el ambito del individuo (a través del desmantelamiento del sentido del yo como
humano, reparable, identificable) a la redefinicion de la relacionalidad social (un modo
antinormativo de devenir juntos y de pertenencia, asf como una transversalizacion gueer del deseo), y
una relacién ético-politica con el medio ambiente (a través de una reconfiguracién de lo salvaje

como la alteridad de lo no humano que se desvanece incesantemente)».”!

El valor de Ecosophical aesthetics. Art, ethics and ecology with Guattari radica en el hecho de ser el primer
libro publicado hasta la fecha que se propone mapear la cuestiéon de la estética ecoséfica guattariana
desde diferentes disciplinas. Sin embargo, si bien la heterogeneidad de las contribuciones podria ser
su fortaleza, en este caso constituye su debilidad. De entrada, de los trece capitulos que conforman
la antologfa, tan solo seis estudian las relaciones entre la ecosoffa y la practica artistica
contemporanea. A pesar de que estos estin distribuidos aleatoriamente en las tres secciones, tan
solo la segunda dedica su atencién a la estética ecoséfica —y ni siquiera todos los capitulos en esta
seccion abordan este tépico—. El resto de capitulos se enmarcan en la ética o en la subjetividad
como categorfas de pensamiento, lo que pone en evidencia la dificultad para articular la
transversalidad ético-estética entre las tres ecologfas por la que abogaba Guattari. La imprecisién del
enfoque se suma a la calidad desigual de los capitulos, un inconveniente que sufren muchas
antologias de textos de diferentes autores. Sin embargo, cabria decir que la joven trayectoria de las
investigaciones que conjugan la ecosofia y el arte podria excusar este ultimo inconveniente. Vista en
conjunto, la indefinicién conceptual de la antologia se puede explicar por la lectura poco rigurosa
que hacen los editores de la obra del filésofo, psicoanalista y activista francés, la cual se delata en la
segunda pagina del libro, cuando afirman que «recibimos el profundo compromiso de Guattari con
la ecologia profunda» (MacCormack y Gardner, 2018, 2), o en la tercera pagina, cuando sostienen
que «[la teorfa de la subjetividad guattariana] multiplica a los hablantes y el habla de manera que el
contenido singular es insostenible y se dispone de nuevos espacios para el habla, nuevos modos de
expresion, nuevas aperturas para la libertad, en lugar de un contenido alternativo que encaja dentro
del discurso aceptado» (MacCormack y Gardner, 2018, 3). A pesar de estas imprecisiones,
Ecosophical aesthetics representa un notorio y bienvenido primer intento de describir las relaciones

entre la aportacién de Guattari al pensamiento ecoséfico y la micropolitica de la practica estética.

0 Alexandra Magearu (2018), citado en P. MacCormack y C. Gardner (eds.), Ecosophical aesthetics. Art, ethics and ecology with
Guattari, p. 245.

70 Alexandra Magearu (2018, 257).

71 Alexandra Magearu (2018, 257).
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5.4. Como hacer cosas con palabras. La estética ecoséfica desde una perspectiva

analitico-productiva

El estudio que se aproxima mas a nuestra investigacién, no solo desde el punto de vista conceptual,
sino también metodolégico, es Guattari reframed, de Paul Elliott (I. B. Tauris, 2012).72 El autor
pretende llevar a cabo un ejercicio de reparacién historica de aquel a quien el autor considera uno
de los filésofos culturales mas comprometidos del siglo XX. Reconociendo la importancia de sus
ideas para analizar la cultura contemporanea, Elliott presenta los principales conceptos
desarrollados por Guattari a lo largo de los escritos que recogen su experiencia en los campos de la
psiquiatria, la filosoffa y el entorno, y los pone a prueba con casos de estudio sobre los cuales
escribi6 ¢l mismo durante su vida, asi como con exponentes de la cultura visual contemporanea. El
estudio se puede considerar como una introduccién critica, tedrica y practica, a la obra del pensador
francés a través de formas de cultura visual, por lo que despliega una variedad de puntos de acceso
y detalla sus aplicaciones en nuestros entornos contemporaneos, es decir, la puesta en practica de
sus conceptos en nuestra vida cotidiana. El texto ofrece de esta manera una valiosa reflexion acerca
de la actualidad del pensamiento guattariano para el mundo contemporineo, el cual se orienta a una
transformacién radical no solo de la practica y el pensamiento del arte, sino de la propia vida.
Guattari reframed se propone el objetivo de guiar al lector a vivir una vida filoséfica y politicamente
mas comprometida. El libro parte de la premisa que la multitud de publicaciones que han ido
apareciendo en las ultimas décadas sobre el pensamiento de Gilles Deleuze es indicativa de una
tendencia historiografica a omitir la contribucién del pensamiento que Félix Guattari en lo que
respecta al pensamiento desarrollado en colaboraciéon con Deleuze a lo largo de toda la década de
los setenta. Y el estudio de Elliott constituye una notable contribucién que mejora la comprension

de la singularidad y la eficacia micropolitica del pensamiento del esquizoanalista y activista francés.

Lejos de estar eclipsado por el pensamiento de Deleuze, Elliott sostiene que las ideas de Guattari no
solo son importantes para Deleuze, sino para la cultura del siglo XXI, especialmente para las culturas
visuales de la television, el cine, el arte y la arquitectura. Tal y como destaca el autor, Guattari crefa
en la efectividad politica en todas las escalas, lo que llamaba revoluciones moleculares, esto es, pequefios
actos subversivos, de cambio, para poder transformar un mundo dominado por la cultura
capitalista. Al decir del autor, la idea de que los microactos subversivos pueden tener una
efectividad tanto estética como politica, estd encontrando resonancia tanto en la practica artistica
como en aquellas vidas que se abren a creatividades existenciales. Estos actos de rebelién, segun
crefa Guattari, eran portadores de una nueva consciencia, de un pueblo por venir. Elliott sostiene
que conceptos como rigoma, nomadologia, heterogénesis maquinica y esquizoandlisis, resultan hoy muy
familiares en un momento en el que el hipertexto, las comunidades virtuales, la globalizacién y los
desafios ecologicos determinan nuestro mundo contemporaneo. El libro esta dividido en tres
partes. La primera, titulada «How to critique your own milieu», retoma el mando guattariano de

elaborar una critica afirmativa del entorno que nos rodea, centrindose en areas temdticas como la

72 Paul Elliott es profesor lector de estudios de cine en la Universidad de Worcester (Reino Unido). Ademas de Guattari
reframed, es autor de Hitcheock and the cinema of sensations (1.B. Tauris, 2011) y Studying the British crime film (Auteur, 2014).
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salud mental, la cultura y la politica. Basindose en sus primeros textos, repasa lo que Guattari
entiende por arte marginal, la relacién entre la creatividad y la enfermedad mental, la estética del
fascismo y la postmodernidad. Las ideas de Guattari permiten criticar algunas de las posiciones
teérico-pragmaticas, sociologicas, historiograficas y politicas del siglo XX, como el freudismo, la
modernidad y la postmodernidad, y revelar su continuidad en el siglo XXI. Este capitulo se centra
en ver de qué manera estas posiciones pueden ser puestas en didlogo con artefactos culturales

actuales.

La segunda parte, titulada «How to make yourself a machine», describe los desarrollos de Guattari
sobre el método y la ontologifa. LLa diversidad de conceptos que desarrollé y puso a prueba Guattari
en la década de los setenta, le permitié postular una forma de pensamiento no jerarquica basada en
la experimentacién y en la critica como afirmacién. Los conceptos guattarianos trabajados en esta
seccion —wmdquina, esquigoandlisis, facialidad y ritornelo— son «ejemplificados» —Elliott habla en estos
términos— mediante diversas formas de cultura visual. La tercera parte, «How to think
chaosophically», alude a la articulacién de la estética, la politica y la ecologia, cristalizada en los
aparatos tedrico-practicos como «la revolucién molecular» o «el paradigma ético-estéticon. Elliott
sostiene que el valor del arte en el marco de esta politica consiste en su capacidad para promover la
reapropiacién de la producciéon de subjetividad del régimen impuesto por los significantes
capitalistas. El arte tiene el poder de extraernos de las modalidades existenciales que se nos
administra en el trabajo, en los colegios, por medio de los medios de comunicacién o de nuestras
familias. La capacidad, en definitiva, «de enviarte mas alla de los limites de tu ser usual». Los
«ejemplos» artisticos actuales que Elliott pone en dialogo con las ideas de Guattari, sirven al autor
para atestiguar que la cualidad ética, estética y politica del arte, as{ como la revalorizaciéon de la
experiencia estética por parte del pensador francés, no vienen dadas por situar el arte por encima de
la vida cotidiana. Contrariamente, el arte deriva, proviene o se extrae de la vida cotidiana, esto es, «el
tejido mismo de lo que significa ser humano» (Elliott, 2012, 140-142). A pesar de describir la
cualidad de la transversalidad como aquello que permite expandir la subjetividad individual a lo
colectivo, el antropocentrismo terminolégico que Elliott emplea a lo largo del libro constrifie el
acceso a las agencias no humanas que estin convocadas en los agenciamientos colectivos de

enunciaciéon que imagina Guattari.

Buena fe de ello da la descripcién de la filosoffa de Guattari, la cual, a su decir, siempre giraba
alrededor de la cuestién sobre «qué significa ser humano» y se orient6 a intentar responder a las
siguientes preguntas: «[...] ¢como podemos actuar de manera mas responsable con los mas
vulnerables en la sociedad? ;Cémo podemos conectar el respeto por el planeta con el cultivo de una
relacién ética con el Sur Global?» (Elliott, 2012, 3). O cuando describe la visién triecoldgica: «Para
Guattari, los tres sistemas ecologicos principales fueron el medio ambiente, las relaciones sociales y
la subjetividad humana» (Elliott, 2012, 128). Otra evidencia de la connotaciéon antropocéntrica del
enfoque de Elliott la encontramos cuando habla sobre el continuum entre lo molar y lo molecular en
el proceso de produccién de subjetividad. Para el autor, el «ser molar es el producido por

representaciones prefabricadas de la produccién social, y, por tanto, es lingiifstico y se desarrolla en
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el orden de lo significante, en una relacionalidad arborescente. El «ser molecular» existe mas alla de
las estructuras; es la parte fluida, siempre cambiante, de la interioridad, que siempre amenaza el
equilibrio del ser. Lo molar y lo molecular se refieren a dos dimensiones de la experiencia y no
pueden ser reducidos uno al otro. Segun Elliott, el valor que tiene esta distincién para los criticos de
arte es que «permite entender la complejidad de la “subjetividad humana” sin abandonar la utilidad
de las categorias preexistentes y las herramientas como la clase, el género y la raza» (Elliott, 2012,
27). Por un lado, los usuarios «descifran» significados culturales, histéricos, y, por otro,
experimentan un afecto no lingtistico que es singular de cada encuentro. Si bien reconoce que el
afecto asignificante se embarca en un flujo constante de intercambio a la manera de un rizoma, el
hecho de asimilar la subjetividad a lo personolégico corre el riesgo de atenuar los devenires
moleculares que sus andlisis podrian acarrear. A pesar de ello, esta cuestién terminolédgica no acaba

por comprometer los andlisis de Elliott de los proyectos artisticos.

Elliott menciona el inconformismo de Guattari con la posicién de los partidos ambientalistas
franceses, los cuales dieron por sentado que la transformacién se materializara en el orden de los
discursos y las percepciones que ya estin estratificadas y actualizadas, sin tener en cuenta los
territorios virtuales, existenciales. El autor observa que la mejor manera de mantener a Guattari
vivo es descubrir su trabajo y, de manera mas importante, contaminarnos de su compromiso con la
vida, con la politica, con el entorno y con el arte: «para Guattari, la sensibilidad constitufa la
resistencia a las fuerzas calcificadoras y atrofiantes del capitalismo de principios del siglo XX. Para
mantener a Guattari con vida debemos permitirnos sentir el dolor y el placer de vivir, y debemos
ver esto por lo que es: un acto revolucionario» (Elliott, 2012, 144). Elliott sostiene que el concepto
de transversalidad esta siendo «aplicado» por artistas y colectivos que pretenden expandir la practica
estética, dada su eficacia para cuestionar las rigidas distinciones entre el individuo y el grupo, y entre
la practica artistica y el activismo politico. Segun el autor, el principio de conectividad generalizada
conforma la «subjetividad artistica» de colectivos como Continental Drift, Ultra-red o Platforma
9.81 y 16 Beaver Group. El «arte transversal», segun Elliott, tiende a ser colectivo y anima al
intercambio entre disciplinas dispares, las cuales generan encuentros creativos sin subordinar una a
otra. Desde el momento en que las fronteras entre las disciplinas se desmoronan y la conectividad
entre distintos profesionales aumenta, las definiciones que tradicionalmente definen el arte y cémo
nos relacionamos con él también se transforman y los usuarios se ven interpelados a experimentar
la obra de arte segin un marco de referencia mas amplio. La obra de arte constituye en si misma
una fuerza liberadora, un activismo ético-estético que se comunica de manera transversal a través de

las practicas artisticas, una critica tanto estética como social (Elliott, 2012, 22).

La seccién mas relevante en lo que respecta a nuestro objeto de estudio es la titulada «Cémo
pensar caoséficamente», donde se analiza mas en profundidad el proyecto filoséfico-politico de
Félix Guattari en solitario, mas alla del proyecto «Capitalismo y esquizofrenia». En esta «fase post-
Deleuze» donde combina el activismo con la filosofia practica, Guattari tomara algunos de los
conceptos desarrollados o reelaborados en colaboracion (como el esquizoanalisis, el ritornelo y la

mdquina) para crear una filosoffa comprometida socialmente y postulara la necesidad de una
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«revoluciéon molecular» basada en la creatividad como herramienta emancipadora, como la tnica via
de escape a las crisis medioambientales, sociales y politicas que afectan a nuestro mundo
contemporaneo. Paul Elliott pone el caso del artista Michael Rakowitz como un ejemplo
paradigmatico de un tipo de practica artistica que implementa una revolucién a pequefla escala.
Comprometido con las experiencias personales de las personas excluidas de la sociedad —como los
sin techo, los inmigrantes y los despojados—, su arte «interrumpe micropoliticamente las narrativas
molares del capitalismo occidental a través de una critica inmanente» (Elliott, 2012, 105). Uno de
los trabajos a los que se refiere el autor es RISE, realizado en 2001 por Rakowitz. Este artista
recibi6 el encargo de participar en una exposicion en el numero 129 de Lafayette Street, en el
Chinatown de Manhattan (Nueva York), una area que se vio severamente afectada por procesos de
gentrificacién. Hstas dinamicas consistian en que los agentes inmobiliarios adquirfan
progresivamente viviendas en los barrios mas pobres de la ciudad, hasta hacerse con la totalidad del
edificio. La practica habitual era que, antes de que los inmuebles fueran remodelados, los agentes
contactaban con artistas reconocidos para realizar exposiciones en el edificio y asi incrementar el
valor de este y de la zona. La intervencién de Rakowitz consisti6 en instalar un conducto de mas de

diez metros que transportaba el olor de la pastelerfa china por el edificio deshabitado.

Para Elliott, el olor de la pastelerfa china corporeizaba los fantasmas del pasado del propio edificio,
los inmigrantes despojados que se entremezclaban con la nueva infraestructura corporativa recién
estrenada de una manera molecular. Atraidos por el olor de la pasteleria, los usuatrios acabaron
haciendo compras en el establecimiento y entablaron conversaciones con los propietarios y los
vecinos sobre la naturaleza de la estrategia de desarrollo de la agencia inmobiliaria. El trabajo
artistico activé en este sentido una sucesiéon de conexiones rizomaticas entre el usuario, el artista y
la comunidad circundante. La capacidad expansiva del olor de la pasteleria —que conectaba a los
antiguos inquilinos con las dinamicas especuladoras de los agentes y usuarios de la exposicién— se
empled para interrumpir la «rigidez opresiva» de las empresas inmobiliarias.” Elliott hace referencia
a paraSITE, otro proyecto artistico que Rakowitz ha venido desarrollando desde finales de los afios
noventa en diferentes ubicaciones. Se trata de una serie de refugios en forma de igla disefiados por
el artista para personas sin techo y que podian ser empalmados a los conductos de ventilacién
mediante una suerte de chimenea. De esta manera, los refugios ofrecfan calidez a las frias noches de
Nueva York y, al mismo tiempo, un propio sentido de territorio existencial. Los refugios podfan ser
construidos con materiales de facil acceso, como bolsas de plastico y cinta americana, y no solo
proporcionaban «una cobertura para los sin techo, sino que también les imbufa con un sentido de
singularidad». Para Elliott, tienen una doble funcién estética y socioeconémica, y los usuatios no
solo son «parte» de una obra de arte expandida, sino consumidores de un producto. En este

sentido, paraSITE ejemplifica la critica inmanente que promueve Guattari, de trabajar a pesar de los

73 «RISE no solo utiliz6 la capacidad molecular para trascender el espacio regulado, sino que también afirmé la primacia
de la identidad de la poblacién inmigrante. [...] La experiencia de los espectadores constituy6 un devenir, una conexiéon
con la exposicién tanto corporal como intelectual. Sin embargo, también fue un acontecimiento singular. Se relacionaba
con las luchas de grupos particulares de inmigrantes despojados y marginados, y una vez que la exposicién termind,
Rakowitz dirigi6 sus energfas a otra parte. Al igual que la naturaleza molecular de un gas, RISE fue de duracién corta pero
intensiva» (Elliott, 2012, 100).
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tiempos, es decir, parasitando el propio sistema que critica, para llevar a cabo una subversién
micropolitica: «el calor de las tuberfas de salida (un producto del capitalismo que de otra manera
serfa un desperdicio) es recuperado y resemiotizado por el artista y el usuario final, en lo que en

ultima instancia es un acto revolucionario» (Elliott, 2012, 107-108).

Segun Elliott, la naturaleza procesual y temporal de paraSITE consigue evitar su cooptaciéon por
parte de las instituciones municipales, asi como las del sistema del arte. Su caricter siempre
cambiante «evade el aburguesamiento inherente en el arte» al mismo tiempo que elude la
fosilizacion del arte convertido en objeto y mercancia por el museo al servicio del mercado artistico.
Al ser al mismo tiempo «politico» (induce transformaciones) e «individual» (en la direccién de la
singularidad), segun el autor lo convierte indudablemente en un proyecto guattariano: «es un intento
de crear una singularidad cultural a partir de los ritornelos de la experiencia chinoestadounidense de
Nueva York, utilizando efectivamente el olor como una linea de fuga tanto para el espectador como
para la comunidad local» (Elliott, 2012, 108). Al parecer de Elliott, paraSITE implementa una
revolucion molecular que interrumpe la economia subjetiva del capitalismo mediante herramientas
afectivas que producen otros estilos de pensamiento, sensacién y relaciéon. Elliott prosigue
analizando un concepto que Guattari desarrollé coincidiendo con su viaje a Brasil cuando fue
invitado por Suely Rolnik en 1982, afio en el que se celebraron en dicho pais las primeras elecciones
democraticas tras la dictadura militar. Nos referimos al concepto de devenir homosexnal, que, al igual
que el devenir mujer, alberga un potencial micropolitico, pues libera el deseo y desafia la
heteronormatividad que estratifica la sociedad por medio de la difuminacién de las categorfas y
clasificaciones de género. El devenir homosexual permite ver el «comportamiento individual» como
un acto revolucionario en s{ mismo, una linea de fuga de la corriente principal. Por eso, estas
bifurcaciones subjetivas que habilita se relacionan con la experiencia del desequilibrado, del
drogadicto, del criminal y del desviado sexual. Al decir de Elliott, todas ellas son consideradas como
alternativas a la subjetividad mass-mediatizada fabricada por el capitalismo al servicio de una
normatividad social. El autor pone el ejemplo de la pelicula XXY, realizada por la directora
argentina Lucia Puenzo en 2007, como muestra de cémo el devenir homosexual es un acto
revolucionario, estético y politico. El film expone la subjetividad de un adolescente intersexual
llamado Alex, quien lucha por encontrar una identidad sexual que no encuentra en los arquetipos

dominantes que circulan en la sociedad.

El devenir homosexual conecta a la directora con el personaje principal y los usuarios del film
mediante una experiencia transversalizada de un género fluido y de una subjetividad molecular y
siempre cambiante que escapa a cualquier captura: «El cuerpo de Alex es un punto de ruptura en el
espacio estriado de la economia heterosexual. Es una transicién suave entre el hombre y la mujer en
lugar de la abrupta alternativa de los sexos binarios». Segun Elliott, con Alex sentimos
indistintamente la experiencia emergente de la mujer, del hombre y del hermafrodita; sin embargo,
«ninguna de estas experiencias es la esencia de Alex, ya que la suya se forma en medio de todos
estos procesos» (Elliott, 2012, 111). Mas alla de invitarlos a «convertirse en homosexualesy, los

usuarios experimentan un devenir homosexual que se centra en sentir la liberaciéon de los
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constreflimientos normativos y permite que la sexualidad se constituya en un flujo imposible de
capturar. El ultimo capitulo del libro es el dedicado propiamente a describir las manifestaciones
artisticas de su proyecto ecosofico, el cual, segun Elliott, resulta de su deseo de articular el
ambientalismo, el arte y lo politico. Guattari reservaba al arte un poder especial para transformar las
crisis multifacéticas, en la medida en que es la herramienta més eficaz para inducir mutaciones en
nuestros modos de ser. Las crisis medioambientales debian ser puestas en relacién con las crisis
sociales y, de manera mas general, con la degeneraciéon de los mundos subjetivos. La atmdsfera, los
océanos y los rios se contaminan paralelamente a nuestras mentes y nuestras dinamicas culturales y
sociales: todos devienen objeto de la produccién capitalista, la cual, en su fase postindustrial, se
preocupa en igual medida tanto de producir bienes como de producir signos y controlar su
significado, de controlar los medios de comunicacién, los mensajes y, de manera mas general, los
modos de vida que se adaptan a ellos. Con Guattari, Elliott observa que ningun cambio duradero
sera posible si nos obstinamos en separar la contaminacion del planeta de los procesos psicolégicos,
de semiotizacién y sociales. Un cambio sustancial solo se materializara en la medida en que sepamos
trazar las relaciones correspondientes entre la ecologia medioambiental —degradaciéon de la
«naturaleza»—, la ecologia social —modos de vida colectivos— y la ecologia mental —modos de

vida individuales— (Elliott, 2012, 127).

Segun Elliott, el paradigma cientista sobre el cual se apoya la perspectiva tecnocratica tan solo ha
conseguido alienar la subjetividad y poner en peligro el medio ambiente. El autor sostiene que para
poder trazar las relaciones transversales entre las tres ecologias, Guattari desarroll6 la ecosofia como
una herramienta para poner en sintonfa los problemas que afectan a la physis con una necesaria
redefinicién de nuestros valores y una reconfiguracion de nuestras practicas en todos los ambitos.
Sin embargo, Elliott malinterpreta a Guattari cuando afirma que la ecosoffa «se basa en la
interaccién entre las tres ecologias y los ambitos emergentes de la ecologia profunda y el
ambientalismo» (Elliott, 2012, 129), mientras que son planteamientos muy distintos. En segundo
lugar, afirma que la ecosoffa «es un proyecto, un mapa, de una relacién con el mundo» (Elliott,
2012, 129), mientras que Guattari insiste en que la ecosoffa no se refiere a ninguna relacién
preexistente —actualizada o molarizada—, sino a una metodologia de autoproduccién existencial
donde nada estd escrito de antemano. Elliott s{ que acierta cuando sostiene que la ecosoffa invoca la
creatividad tanto en las artes como en la ciencia, la filosoffa y la tecnologia para transformar
nuestras maneras de ser en el mundo: «el arte y la literatura deben implicarse en una inherente
exploracion cartografica de nuevos territorios, infringiendo las fronteras y los limites existentes y
desplegando lineas de fuga en un intento esquizoide de desterritorializacion» (Elliott, 2012, 129). Al
decir del autor, el verdadero cambio tiene que venir en forma de una revolucién molecular que
utiliza los medios con los que nos provee el tecnocapitalismo —como la cidmara videografica,
Internet, el ordenador, la radio, etc.— para emplearlos en contra suyo con fines emancipatorios
basados en la creatividad. Elliott sostiene que no existe otra artista que «ejemplifique» mds bien la
nocién de ecosofia que el artista estadounidense Mel Chin. Su trabajo se ha ocupado de establecer
conexiones entre el ambientalismo, las politicas locales y la «subjetividad humana» mediante

metodologias y medios artisticos: «El trabajo de Chin abarca el limite entre la investigacién
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cientifica y el empefio artistico, y es tanto poéticamente como cientificamente util. Les pide a los
espectadores que no solo se involucren en un nivel intelectual, sino que también se vean afectados

port ¢l en el nivel emocional» (Elliott, 2012, 130).

El primero de los proyectos de los que habla Elliott es S.P.A.W.N. (Special Projects: Agriculture,
Worms, Neighbourbood), del ano 2000, en el que el artista se involucréd en la reconstruccion,
reconversion, reutilizacién y regeneracion de algunas de las muchas casas dafiadas por los incendios
intencionados que ocurricron desde los afios setenta hasta los noventa en varias ciudades de los
Estados Unidos, como Filadelfia y Detroit. En estas décadas, durante la noche anterior a la de
Halloween (la del 30 de octubre) —conocida como Devil’s Night o “Noche del Diablo’—, tuvieron
lugar todo tipo de practicas vandalicas que inclufan incendios provocados de numerosas casas, lo
que caus6é miedo y ansiedad a los vecinos y estigmatizé una ciudad que ya suftia los efectos de la
depresiéon econémica. Estas tendencias vandalicas aumentaron con los afios y se sumaron a unas
practicas ain mas peligrosas que consistian en que los propietarios de viviendas, aprovechando el
vandalismo de la Noche del Diablo, empezaron a quemar sus propias casas para cobrar el dinero
del seguro, ya que les resultaba imposible vender sus propiedades en el dificil mercado de la
vivienda. Partiendo de esta experiencia traumatica, el artista Mel Chin decidié «devolver la vida» a
algunas de estas casas abandonadas y quemadas, las cuales restaurd y reconvirtié6 en granjas de
lombrices, involucrando a la comunidad local. Las lombrices se vendieron a los muchos pescadores
que vivian en Detroit y que pescaban en los grandes lagos circundantes, y la arena procesada por los

gusanos se vendié como humus y compost para la agricultura.

La contribucién de Chin no consistié en la simple reconstruccién de unas casas, sino en la
reparacién de un habitat colectivo dafiado por practicas vandalicas que hacfan empeorar la dificil
situacién de la que partia la ciudad. S.P.A.W.N. no solo ayudé a cambiar las connotaciones
negativas relacionadas con las casas abandonadas y a estimular la economia local, sino que, al
mismo tiempo, ofrecié nuevas formas de imaginar el ser, la sensacién y la relacién interhumana.
Convirtiéndose en participantes en su propio proyecto social, los vecinos dejaron de ser vistos
como victimas de actos vandalicos y se reconciliaron con sus viviendas, lo que revitalizé la
consciencia colectiva. En este sentido, tal y como sostiene Elliott, S.P..A.lW.IN —término inglés que
significa ‘desovar’ o ‘engendrar’— «interactia a nivel ambiental, sociopolitico y econémico,
cumpliendo vatias funciones a la vez e impulsando el interés de las comunidades locales en
actividades que pueden afectar sus vidas cotidianas». Es asi como el proyecto «redirigié la ansiedad
local a un esfuerzo creativo, tomando el resultado del vandalismo para convertirlo en una
oportunidad para el cambio medioambiental, econémico y, lo mis importante, psicolégico». Los
efectos devastadores de los incendios provocados se neutralizaron y se reapropiaron, en un acto de
«empoderamiento» en el que se devuelve el poder de imaginar una forma diferente de coexistir
juntos (Elliott, 2012, 131). Elliott también habla de Kwnowmad (2000), un proyecto colaborativo
realizado por la Confederacion Knowmad, Mel Chin y varios disefiadores de soffware del
Massachussets Institute of Technology. El trabajo adopta la forma de un videojuego de plataforma

cuya escenografia tomaba como motivo el patréon geométrico de las alfombras tribales de las
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comunidades némadas de Asia central. Al jugador se le permitia explorar los laberintos
tridimensionales de un entorno estimulante y a la vez desconcertante, «reafirma[ndo] la validez del
tribalismo sobre la homogeneizacién del globalismo al restablecer el valor de las practicas grupales
en la creacién de la identidad y el yo». Subvirtiendo la violencia con la que normalmente se asocian
los videojuegos de plataforma, se invitaba al jugador a aventurarse en un «paseo cartografico a

través de las tradiciones y la imaginacién visual de otra cultura» (Elliott, 2012, 132-133).

El dltimo trabajo del que trata Elliott es Revival field, un proyecto en desarrollo que Chin empezé en
el afio 1991 y que se centra en la estética de la descontaminacién que trabaja con la colaboracién de
las capacidades metabélicas de ciertas especies de plantas. Trabajando en estrecha colaboracién con
el Dr. Rufus Chaney, del Departamento de Agricultura de los Estados Unidos, Chin experimentd
con plantas hiperacumuladoras, esto es, las plantas que son capaces de crecer en suelos con grandes
concentraciones de metales pesados, concentraciones que resultan toxicas incluso para especies de
la misma familia que les son cercanas. Estas plantas, de las cuales hay catalogadas unas quinientas
especies, extraen el metal del suelo a través de sus raices y lo concentran en altos niveles en sus
hojas y tallos, y por esta razén son investigadas como agentes de descontaminacién de suelos
degradados, un proceso que se denomina fitorremediacidn. También pueden limpiar la tierra en la que
estan plantadas, aportindole nutrientes y preparandola para que permita un mayor rendimiento. El
emplazamiento inicial de Revival field fue el vertedero de Pig’s Eye, en Minnesota, el cual estuvo
activo entre 1956 y 1972 y donde se enterraron todo tipo de residuos de manera ilegal sobre un
entorno de humedales. El proyecto de Chin se convirtié en un precursor de una baterfa de practicas
de mitigacién y reducciéon de impactos medioambientales que la Agencia de Control Ambiental de
Minnesota activé en 1999. La primera actuacion de Revival field consistié en una prueba de campo
que empleé diversas plantas hiperacumuladoras para extraer metales pesados de los suelos
contaminados del vertedero de Pig’s Eye. El andlisis cientifico de las muestras de biomasa confirmé
el potencial remediador, al mismo tiempo que constatd que era una alternativa de aplicacién i sitn
que reducia notablemente los costes de los métodos de remediaciéon empleados, los cuales, por otra

parte, eran insatisfactorios.

Uno de los resultados del experimento fue la constatacién de que el género de plantas Thiaspi
presentaba una concentracién significativa de cadmio en sus hojas y tallos, por lo que se pudo
establecer que este género de plantas son las que tienen mayor capacidad de hiperacumulacién. Y,
como sostiene Elliott, la agricultura y la biotecnologia, asi como las herramientas de esta practica
artistica expandida, transversalizan la ecologfa medioambiental, la ecologia social y la ecologia
mental: «el elemento transformador de la planta sirve como practica estética». Lejos de ceflirse a la
ecologia del medio ambiente, el trabajo abarca aquellas practicas puestas en marcha por voluntatios
y cientificos que se implican en la «formacién de comunidades locales e individuos». Es en este
sentido que Revival field, a juicio de Elliott, «fomenta las conexiones transversales entre disciplinas y
modos de pensar y afirma el valor planetario de la experiencia estética» (Elliott, 2012, 134). La
dimension estética es el proceso de descontaminacién en si mismo, que equivale a un proceso de

descolonizacién de los estilos de pensamiento de las subjetividades individuales y colectivas en los
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que tanto el arte como la ciencia estin convocados. En este sentido, no podemos dejar de discrepar
con Elliott cuando afirma que «El proceso estético se completa solo cuando se replanta la tierra
ahora limpia y el suelo vuelve al estado en que se encontraba antes de la contaminacién por metales
pesados», o cuando sostiene que «El producto final de Revival field es una ausencia, un espacio que
una vez albergd una obra de arte procesual viviente» (Elliott, 2012, 134). La razén es que, para
Guattari, la estética es lo que nos permite bifurcar nuestras configuraciones existenciales, y no una
metodologia estetizada (artistica) que nos permite volver a un estado actualizado en el pasado. El
efecto estético se materializa en el momento en que entendemos que otro mundo (medioambiental,
social y mental) es posible, no en el momento en que restauramos un estado medioambiental a una
supuesta condicién original. Sin embargo, s{ que estamos de acuerdo con él cuando argumenta que
la practica de Chin constituye una viva manifestacién artistica de las tres ecologias, de
reconfiguracién de las energfas y de los valores, en la medida en que asume un «Compromiso en un
plano medioambiental, artistico y existencial, fusionando antiguas y nuevas tecnologias para crear

entornos virtuales, ya sea a través de la biosfera o del ciberespacio» (Elliott, 2012, 134).
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PRIMERA PARTE. EL PARADIGMA ETICO-ESTETICO COMO LA NUEVA
IMAGEN DE PENSAMIENTO

En la primera parte de nuestra investigacién nos proponemos describir los presupuestos analiticos,
epistemoloégicos y politicos que permiten definir la ecosoffa como una imagen de pensamiento no
representacional. En los apartados que siguen analizaremos con detenimiento las principales
caracteristicas del paradigma ético-estético como aquel aparato tedrico-pragmatico que disefia
Guattari para poner a prueba las posibilidades de vivir, sentir y pensar mas alla de las axiomaticas de
la significacién. Nuestro punto de partida es la proposiciéon elaborada por Deleuze en Diferencia y
repeticion (2002a) y puesta a prueba en sus estudios monograficos sobre Nietzsche, Spinoza,
Bergson, etc., acerca de lo que el pensador llama una «imagen de pensamiento». Para Deleuze, la
filosoffa empieza con una imagen o una representacion de lo que es la propia tarea del pensar, ya
sea en la aprehension las ideas, ya sea en la recepcién de lo sensible o en la construccién social del
mundo a través del lenguaje. Todos los conceptos propios de cada filosoffa contribuyen a construir
esa imagen, al mismo tiempo que construyen sobre ella, y es desde esta perspectiva que, tal y como
sostiene Deleuze, la historia de la filosofia puede ser vista como un museo de tales imagenes de
pensamiento. Se podria afirmar que una gran parte de la produccién filoséfica hasta la fecha ha
consistido en un mero paseo por este museo. En esta historia, sin embargo, algunos filésofos, han
agregado su propia imagen. Otros, en cambio, se han negado a agregar una relacién apropiada mas
entre pensador y verdad, y han dislocado el pensamiento de la trascendencia. De acuerdo con
Deleuze, la filosofia no debe ser juzgada en funcién de su grado de correccién o incorrecciéon en
relacién con lo que actualmente cuenta como pensar, sino que la tarea de la filosoffa consiste en

crear nuevas modalidades o estilos de pensamiento.

Mas que respaldar una imagen dogmatica de pensamiento, la filosoffa es creacion, y cuando estd
entregada a esta tarea, podemos hablar de un «pensamiento sin imagen». Pensar es crear, y no dar
con una verdad preexistente. Cualquier imagen que preexista al pensamiento —sea filoséfico,
cientifico, artistico, politico, etc.— obligara a este a cjercerse de acuerdo con las normas de un
orden establecido y de un aparato de poder de estado. Practicar un pensamiento sin imagen, que
resista a la servidumbre, implica en primer lugar criticar los postulados de la imagen dogmatica del
pensamiento y, en particular, su aparente desinterés hacia la verdad. De este modo se puede mostrar
que el pensamiento solo puede pensar por si mismo a condicién de ejercer una violencia sobre la
forma que le preexiste, que lo desplace mas alla de los sistemas de significaciones y representaciones
preexistentes: «el pensamiento no es nada sin algo que fuerce a pensar, sin algo que lo violente.
Mucho mas importante que el pensamiento es “lo que da a pensar”; mucho mas importante que el
filésofow, prosigue Deleuze, «el poeta aprende que lo esencial esta fuera del pensamiento, esta en lo

que fuerza a pensar» (Deleuze, 1972, 178-179).74 Solo un pensamiento que renuncia a plegarse a una

74 Este sera, al decir de Deleuze y Guattari (1988, 384), «un pensamiento que se enfrenta a fuerzas exteriores en lugar de
recogerse en una forma interior, que actia por etapas en lugar de formar una imagen, un pensamiento-acontecimiento,
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imagen dominante puede efectivamente desplegar su potencia inmanente. En definitiva, se trata de
desplazarnos de la representacién del pensamiento a la experimentacién con el pensamiento. St hoy
podemos imaginar que la razén por la cual pensamos y actuamos es, en cierto modo, que estamos
sujetos a esa imagen dogmatica de pensamiento, como aquel lugar que le es propio que nunca
dejamos de visitar, también deberfamos ser capaces de considerar cémo serfa pensar, actuar y crear

sin esa imagen.

El paradigma ético-estético de Félix Guattari puede ser definido como una perspectiva teérico-
pragmadtica concebida para poner a prueba las posibilidades de una experimentaciéon, de un
pensamiento y de una accién mas alld de la representacion. Indistintamente referida como ecosofia,
esta perspectiva se podria definir como un método que moviliza la creatividad existencial en la
produccién de otros modos de ser en el mundo. Si la dimensién estética se localiza en la capacidad
creativa de dicha produccién subjetiva, la dimensién ética radica en la asuncién de responsabilidad
hacia la propia modalidad autocreada. La significancia y operatividad del paradigma ético-estético
parten de la presuncién de que en nuestras sociedades actuales las configuraciones existenciales
estan revestidas por el sistema de valorizacién capitalista. Este sistema axiolégico es descrito por
Guattari como un régimen de la equivalencia generalizada en el que el capital, el ser y el significante se
consideran expresiones de la misma opcidén ético-politica. Este régimen, segiin nuestro autor, tiende
a hacer desaparecer cualquier otro sistema de valorizacion, homogenizando —desingularizando, para
ser mas precisos con la terminologia guattariana— las modalidades existenciales y clausurando
procesos de apertura potenciales. Frente a este aparato de captura que homogeniza los modos de
ser en el mundo, la naturaleza creacionista del paradigma estético se postula como alternativa al
paradigma cientista, estructuralista y sistémico que vertebra el imaginario capitalista.” La ecosofia
no ofrece tan solo una alternativa, sino multiples; constituye una oportunidad para refundar las
modalidades existenciales individuales y colectivas en la direccion de la singularizacién mediante la
implementacién de practicas de producciéon de subjetividad heterogéneas. Esta serfa, segun
Guattari, la Gnica via de escape del callejon sin salida donde nos encontramos en un momento en el

que el capitalismo penetra en todos los aspectos de la vida.

Guattari insiste a lo largo de sus escritos en que la vocacién del paradigma de la creatividad y la
responsabilidad no es estetizar el socius. De hecho, la creatividad de la que habla «implica un
paréntesis de la nocién de obra de arte y por supuesto de las instituciones artisticas, de los mercados
artisticos» (Guattari, 1991), por lo menos tal y como los hemos conocido hasta ahora. De hecho,
desde el ambito o sistema del arte —o, como Guattari lo llama a menudo, «el género estéticor—
con frecuencia existe una complicidad e incluso una participacién activa en el aplastamiento de los

focos de singularidad, como bien evidencian la actitud retrégrada y autoritaria de la posmodernidad

haecceidad, en lugar de un pensamiento-sujeto, un pensamiento-problema en lugar de un pensamiento esencia o teorema,
un pensamiento que recurre a un pueblo en lugar de tomarse por un ministerio» .

75 Para Guattari, el componente creativo es el punto ciego de una cultura tecnécrata que se ha mostrado incapaz de
responder a los desaffos sociales, politicos, econémicos y medioambientales: «Cuando se pone el acento en las
dimensiones del sistema, las dimensiones de estructura, las referencias cientificas para abordar un objeto, cualquiera sea
este, ponemos entre paréntesis la dimensién de creatividad especifica, de posicionalidad ontolégica, singular» (Guattari,
1991).
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neoconservadora (Guasch, 2000, 21) y todas las tendencias de retorno al orden que participan en el
mantenimiento del statu quo, como el que prosigui6 a la Primera Guerra Mundial, que revitalizé un
clasicismo y un realismo contra lo que consideraban los excesos de la vanguardia. La creatividad
artistica podria seguir otro camino, tal y como lo hace en el pensamiento ecoséfico, y servir de
inspiraciéon para el modo que vivimos, sentimos, nos relacionamos y actuamos. Por esto es
precisamente por lo que apuesta el paradigma ético-estético: atender a las cualidades del arte, en
tanto que se compromete a un engendramiento permanente de coordenadas y a una disposicion
hacia la transformacién, y ambas desaffan cualquier imagen de pensamiento normativa. La «estética»
del paradigma ético-estético se refiere a una creatividad expandida que extrae del arte su materia
prima, esta es, su naturaleza creadora, la cual estid en condiciones de avivar una recreaciéon y un

sostenimiento de las modalidades existenciales y de transformar el estado de cosas.

Capitulo 1. Una légica de las intensidades materiales al servicio de practicas

emancipadoras. La ecosofia de Félix Guattari

Introduccion

Una de las cuestiones que recorre el pensamiento guattariano es la voluntad de comprender las
condiciones de produccién de nuestra subjetividad histérica, incluyendo la cuestion de cémo
podemos transformarla a la luz de las profundas mutaciones que esta experimentando el mundo
circundante. Dicha preocupacion infundié su corpus de pensamiento que versa sobre la ecologia, el
cual fue claborado desde un activismo encarnado y basado en la practica. Estos ingredientes
alimentaron un proyecto filoséfico que, combinando pensamiento politico, medioambiental y
artistico, postulé un paradigma ético-estético que llamé ecosoffa, una de sus contribuciones mas
destacadas para la imaginacién politica del siglo XXI. La principal apuesta de la ecosofia consiste en
entender que las profundas transformaciones sociales que se necesitan para paliar el estado de
insostenibilidad medioambiental y social, procederin de mutaciones de la subjetividad que se
fraglien simultineamente a pequefia y gran escala. Por ecosofia se puede entender la perspectiva
ético-politica que esta en condiciones de renovar nuestra subjetividad, abriéndola y enriqueciéndola
en un momento histérico en que ha quedado enquistada y empobrecida por el influjo de lo que
Guattari llama el capitalismo mundial integrado (CMI) o capitalismo postindustrial.’¢ La
refundacién de la prictica de la produccién de subjetividad por la que apuesta Guattari no se
activara sobre modelos preexistentes, como el psicoanalisis o la psicoterapia, sino sobre una

practica de «automodelado», de desarrollo de instrumentos de invencién y permanente recreacion

76 «;Cémo modificar las mentalidades, cémo reinventar practicas sociales que devuelvan a la humanidad —si alguna vez
lo tuvo— el sentido de las responsabilidades, no solo respecto de su propia supervivencia, sino igualmente del futuro de
cualquier vida en este planeta, la de las especies animales y vegetales como la de las especies incorporales, como la musica,
las artes, el cine, la relacién con el tiempo, el amor y la compasién por el otro, el sentimiento de fusiéon en el seno del
cosmos?» (Guattari, 1996, 146).
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existencial en nuevos territorios singularizados, consistentes y sostenibles, con los que se intentara

captar la diversidad y la heterogeneidad radical que definen la existencia.

Guattari atestigud la cristalizacion de un ecologismo humanista, antropocéntrico y trascendentalista
que se instal6 en formaciones politicas y movimientos verdes en la década de los afios setenta que, a
pesar de ser declarados de izquierdas, en muchas ocasiones sostenfan una agenda conservadora e
incluso reaccionaria. «Lo que me interesa y me inquieta al mismo tiempo», sostiene el propio
Guattari, «es el desarrollo de una ecologia enteramente centrada en la naturaleza, en la protecciéon
de las especies: por tanto, una suerte de visién identitaria que puede desembocar en un
conservadurismo, un autoritarismo». Para nuestro autor, «la defensa de especies materiales, de las
especies naturales, de las especies vegetales y animales, es inseparable de las especies incorporalesy.
Con «especies incorporales» Guattari se refiere no solo a las obras de arte —provengan del mundo
del cine, de la musica, de las artes plasticas o de la performance—, sino también a las especies que
estan en peligro de extincién, como «los valores de la solidaridad, de los universos de fraternidad,
de sociabilidad, de sociabilidad, y de vecindad, de calor humano, de inventividad» (Guattari, 2015,
249). Esta conexion entre lo material y lo inmaterial constituye una de las apuestas principales de un
sistema conceptual y metodolégico desarrollado en Caosmosis (1996), Las tres ecologias (1990) y
Cartografias esquizoanaliticas (2000), con el que Guattari pretendia proporcionar una visién que sortea
los puntos ciegos del ecologismo romantico o tecndcrata. Su proyecto obedece a la voluntad de
poner en relacién el problema de la subjetividad —esto es, como agenciamiento colectivo formado
por componentes heterogéneos; nocioén que ya recogen Psicoandlisis y transversalidad (1976) y E/
inconsciente maquinico (2011)— al objeto ecoldgico mediante la construccién de un andamiaje tedrico
que pretende mostrar la manera en que las actividades humanas generan universos heterogéneos

que pluralizan al ser, del cual los humanos deben sentirse responsables.

La perspectiva ecosofica se organiza en tres componentes indivisibles: el analitico, el epistémico y el
politico. Estos no forman un sistema cerrado, sino uno que destaca por sus coeficientes de
apertura, de provisionalidad y de organizaciéon de acuerdo con cartografias que emplea para analizar
e intervenir en el presente. En primer lugar, su analisis de la actualidad describe un contexto de
grandes transformaciones técnico-cientificas que han generado procesos de desequilibrio ecolégico
y han puesto en riesgo la habitabilidad en la Tierra. Sin embargo, la degradacioén del medio ambiente
es solo una sefial parcial de una crisis mas general de los modos de ser en el mundo, esto es, una
crisis de subjetividad: «paralelamente a estas conmociones [derivadas de las transformaciones
técnico-cientificas], los modos de vida humanos, individuales y colectivos, evolucionan en el sentido
de un progresivo deterioro». En nuestra era, sefiala Guattari, las redes de patrentesco tienden a
replegarse al familiarismo, la vida doméstica estd dominada por el consumo «wzass-mediatico», la
vida conyugal se rige crecientemente por una «estandarizacién de los comportamientosy, y la
relacién de la subjetividad con su exterioridad, es decir, la relacién de los modos de vida con la
alteridad social, animal, vegetal y c6smica, disminuye y se debilita crecientemente (Guattari, 1990,
9). Segln nuestro autor, las esferas politica y ejecutiva se han mostrado incapaces de captar esta

problematica en toda su complejidad y por norma general tienden a abordar la insostenibilidad
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medioambiental tan solo de forma parcial, pues atienden la cuestion de la contaminacién industrial
desde una perspectiva tecnocratica. Alejandose de semejante enfoque parcializado, Guattari reclama
una problematizacion transversal de estas mutaciones, lo que nos llevaria a tomar conciencia de la
necesidad de una articulacién ético-politica entre tres registros ecolégicos —referentes a las
relaciones sociales, al medio ambiente y a la subjetividad—, a partir de la cual serfamos capaces de

responder a los desafios que encaran nuestras sociedades.

El componente epistemolégico es infundido por su teorfa de la subjetividad de acuerdo con su
filosoffa neomaterialista acerca de la politica de la inmanencia radical. La principal idea de esta
filosoffa es la asuncién del monismo, que afirma que solo existe una materia, que esta materia es
autopoiética —es decir, tiene capacidad de autoorganizacién—, que el sujeto no es unitario y
estatico, sino multiple y procesual, y que la subjetividad se forma por una serie de componentes
extrahumanos. Esta perspectiva sobre la inmanencia de la materia y la subjetividad permite postular
una ética que abarca a los otros no humanos. La condiciéon operativa del esquizoanalisis o la
ecosoffa es que la producciéon de subjetividad en la que nos involucramos en nuestro dfa a dfa se
conforma en base a un continuo de relaciones entre lo que comunmente llamamos naturaleza,
cultura y tecnologia. La multiplicidad heterogénea, interconectada y relacional que resulta de estas
relaciones, resiste las sobrecodificaciones del capitalismo por medio de una ético-estética que es al
mismo tiempo de orden politico. Deleuze y Guattari hacen una distincién fundamental entre la
politica (la politigue) y lo politico (le politigue). La primera se entiende como la politica habitual o
institucional, la cual se desenvuelve segin una concepcién lineal del tiempo, que es el tiempo
propio de Cronos. La politica se ocupa de la medida, de las normas, de los decretos y protocolos que
fijan cosas y sujetos, sin tener otra aspiracién que mantener intacta la estructura de poder. Lo
politico, por el contrario, es postulado siguiendo una nocién del tiempo en tanto que Aidn, esto es,
el tiempo indefinido del acontecimiento donde se desenvuelven las formas rizomaticas del devenir y

las practicas criticas afirmativas.

A diferencia de la politica mayoritaria, lo politico se articula mediante un devenir minoritatio y
apunta a generar alternativas al presente mediante una transformaciéon de la subjetividad, en
condiciones de cambiar nuestros modos colectivos de relaciéon con el entorno y transformar
asimismo las nociones de lo social y lo psiquico. Segin Guattari, las crisis multifacéticas en curso
solo pueden ser abordadas mediante una revolucién politica, social y cultural de alcance planetario
desde donde se pudiera reinventar todo, que fuera capaz de redirigir los objetivos no solo de los
bienes materiales, sino también de los inmateriales.”” El cambio de mentalidades necesario para
modificar el estado de las cosas no solo se tiene que dar en la consciencia de las «relaciones de
fuerza visibles a gran escala», es decir, en relacién con el modo de produccién o las formaciones
politicas, sino también en «los campos moleculares de la sensibilidad, de inteligencia y de deseo». Es
decir, se trata de una revolucién de orden estético, epistemoldgico y libidinal, que se identificaria

con el componente politico de la ecosofia. Es preciso insistir en la advertencia que los fines de la

77 Tal y como afirma Guattari, «se torna imperativo refundar los ejes de valores, las finalidades fundamentales de las
relaciones humanas y de las actividades productivas» (Guattari, 1996, 112).
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ecosoffa y del esquizoanalisis no deben confundirse con el intento de refundar otra ontologia o
conciencia desde una perspectiva totalizante que pudiera sefialar lo que se deberia hacer: «el
objetivo no es erigir una perspectiva consciente, programatica, sino desarrollar una perspectiva de
creatividad social, de heterogénesis de los sistemas de valores» (Guattari, 2015, 75). En el primer
capitulo nos proponemos profundizar en las tres dimensiones de su sistema ecoséfico, analitico y

experimental.

1.1. Dimension analitica

1.1.1. Empobrecimiento de las formas de vida y axiomatizaciéon de los modos de

valorizacion. Un diagrama de nuestra historicidad

Guattari elabora una cartografia critica de su ubicaciéon histérico-espacial con la cual define una
historicidad en la que reina un estado permanente de crisis social, medioambiental, politica y
econémica. Segun nuestro autor, la intensificacién de la insostenibilidad ambiental y de tensién
social motivada por las desigualdades, la segregacion y las jerarquias vividas desde finales de la
década de los afios ochenta coincide con el advenimiento de la sociedad postindustrial (Touraine,
1969) y del capitalismo mundial integrado (Guattari, 2004). La contribucién de Guattari consiste en
entender cémo el capitalismo avanzado fabrica y pone en circulacién una economia politica
dominada por una racionalidad tecnécrata que degrada el medio ambiente y organiza los flujos
inmateriales. Este contexto condena a vivit en una pobreza existencial, dominada por la
degradacion de las relaciones con la «naturalezax», con la sociedad y con uno mismo. Este deterioro
configura sujetos plegados en sus universos de valor unidimensionales, en sistemas alienantes, los
cuales se limitan a repetir patrones de comportamiento suministrados.’ Este analisis esta integrado
por una critica de los modos hegemonicos de valorizacion de los individuos y las colectividades, las
cuales estan fuertemente condicionadas por dos aspectos. En primer lugar, por la influencia que
ejerce «el imperio de un mercado mundial que lamina los sistemas particulares de valor» y que situa
en un mismo grado de equivalencia las mercancias, los bienes culturales, los bienes materiales, los
individuos, etc. Este hecho tiene como consecuencia directa el deterioro de las relaciones sociales y
la pérdida de consistencia de los modos existenciales. En segundo lugar, por el dominio de las
relaciones sociales por los dispositivos de control, en concreto los de orden militar y policial
(Guattari, 1990, 11). Segin Guattari, el proceso histérico de disolucién de la Unidén Soviética que
simbolizé el fin de la Guerra Fria ha generado un nuevo sentimiento de pertenencia social que ha
absorbido las antiguas conciencias de clase, las cuales, segiun el pensador, deben ser

progresivamente substituidas por los desaffos multifocales de las tres ecologfas.

78 La recurrencia del adjetivo unidimensional en los textos de Guattari registra la influencia del filésofo aleman Herbert
Marcuse, quien, en E/ hombre wunidimensional. Ensayo sobre la ideologia de la sociedad industrial avanzada —publicado
originalmente en 1954—, describe la efectividad de los mecanismos con los que el capitalismo avanzado ejerce la
represion encubriéndola de satisfaccion. En este estudio, Marcuse trabaja sobre dos hipétesis: en primer lugar, que «la
sociedad industrial avanzada es capaz de contener la posibilidad de un cambio cualitativo para el futuro previsible», y, en
segundo lugar, que «existen fuerzas y tendencias que pueden romper esta contencién y hacer estallar la sociedad»
(Marcuse, 1993, 25).
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Para el psicoanalista, filésofo y activista, la extinciéon de las especies es analoga a la desapariciéon de
la solidaridad social, que procuraria unas mejores condiciones para la condiciéon de la mujer, de los
parados, de los excluidos de la sociedad y de los inmigrantes. El nuevo orden global, caracterizado
por la fragmentacion, el descentramiento y la minimizacién de los antagonismos, es de naturaleza
paroxistica en la medida en que el desarrollo de avances cientifico-técnicos esta en condiciones de
resolver la crisis ecoldgica, social y humanitaria, y, sin embargo, las formaciones sociales y subjetivas
son incapaces de utilizar estos medios para hacer operativa dicha resolucién. Esta disociacién de
causa-efecto se puede entender en gran medida como resultado del pensamiento dualista que ha
fundamentado el humanismo occidental. Guattari muestra cémo las oposiciones dualistas en
campos como el pensamiento social o las cartografias geopoliticas no se sostienen con el
capitalismo mundial integrado, como por ejemplo la referente a la distincién entre el Tercer Mundo
y el mundo desarrollado. Esto es debido, por un lado, a la creacién de potencias industriales en
pafses anteriormente considerados «en vias de desarrollo», como Brasil, India, China o Rusia, y a un
incremento de la «tercermundizacién» interna de pafses desarrollados, proceso que a menudo
comporta un auge de la xenofobia y el racismo. Por lo que respeta al antagonismo entre hombre y
mujer, Guattari seflala que la explotacién del trabajo femenino, correlativo a la explotacién del
trabajo infantil, se ha mantenido practicamente invariable hasta el siglo XXI, lo que le conduce a no
percibir una mejora de la condicién femenina a escala global. No por eso omite las
«transformaciones de larga duracién» en materia de igualdad y en lo que respeta a la soberania del
cuerpo que ha puesto en marcha la revolucién feminista ya visible a finales de los afios ochenta

(Guattari, 1990, 14).

Lejos de sentenciar el fin de cualquier proyecto emancipador, Guattari pone de manifiesto que esta
fase de laminaciéon de subjetividades inaugurada por la emergencia del capitalismo mundial
integrado esta preflada de oportunidades para reinventar nuestras formas de vida y desarrollar
relaciones sustentables en y con el planeta. Los avances cientifico-técnicos han transformado
nuestra subjetividad, descodificando wvalores y mitos de referencia, en un proceso de
desterritorializacién caracterizado por «el debilitamiento y la pérdida de las componentes semidticas
ligadas a los valores y a las artes tradicionales cierta relacién consigo mismo y con el mundo, el
sentido del honor, de la filiacién, de la pertenencia personal, el aprendizaje de ciertos tipos de
posturas y de comportamientos» (Guattari, 2013, 49). El proyecto ético-politico de Guattari
consiste en mostrar la manera en que la revolucién cientifico-técnica ha transformado nuestras
coordenadas mentales —ecologfa de la psique— y en analizar las condiciones para lo que ¢l llama
una «revolucién molecular» mediante la articulacion ecoséfica que reemplazara las anteriores luchas
emancipadoras. Las antiguas luchas de clase seran substituidas por una nueva referencia ecosofica
que se ocupe de una recomposiciéon o reinvencién de la praxis humana en ambitos tales como la
vida cotidiana, la democracia, el arte, el deporte, etc. —ecologia social—. La articulaciéon ecoséfica
tendrd como objetivo la creacién de «dispositivos de produccién de subjetividad que van en el
sentido de una resingularizacién individual y/o colectiva més bien que en el de una fabricacién

“mass-mediatica”, sinénimo de angustia y de desesperaciéon» (Guattari, 1990, 15). Esta reinvencién
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de los modos de vida humanos no solo estard capacitada para hacer proliferar formaciones

subjetivas individuales y colectivas, sino también geofisicas —ecologia medioambiental—.

Hacia la segunda mitad de la década de los afios ochenta, Guattari atestigué los modestos intentos
de reparar el desequilibrio ecolégico por un ambientalismo reductor, al enfocarse Gnicamente en el
campo de la contaminacién industrial desde una perspectiva tecnocratica. El analisis guattariano
amplia esta visién en su apuesta por entender que el capitalismo no solo deteriora los ecosistemas,
sino también las relaciones sociales y los modos de vida humanos individuales y colectivos, los
cuales son gobernados por el axioma del beneficio.” Este axioma no obedece a un programa de
naturaleza ideolégica, sino a un modo de produccién que identifica y apunta hacia nuestro deseo
como un nuevo territorio para su expansion. Para hacer frente a los desastres medioambientales no
es suficiente dirigir la atencién a los ecosistemas naturales de forma aislada, sino que debemos
operar de manera simultanea a través de una ecologia de lo mental, una ecologfa de lo social y una
ecologifa de lo natural, las cuales no se encuentran confinadas, sino que existen en el mismo plano
de la realidad y se influyen mutuamente. Proponiendo este esquema tedrico-practico, Guattari nos
alienta a comprender la manera en que las nociones de c#/tura y natura entendidas como binomios
antagonicos son caducas, y nos exhorta a claborar cartografias mas complejas que muestren las
interdependencias entre los individuos y los ecosistemas. Siguiendo a Guattari, la contaminacién
ambiental causada por el capitalismo avanzado no solo afecta a los ecosistemas naturales, sino
también a los sociales e individuales. La ubicuidad de la contaminacién impone la necesidad de una

reinvencién ético-politica de la vida en todos los ambitos y todas las practicas.

Guattari mapea esta relacionalidad en un fragmento de Las #res ecologias, escrito originalmente en
1989, donde Guattari conmensura la capacidad de invasién de las algas que se propagan en la
laguna de Venecia con los efectos toxicos derivados de la especulacién y gentrificacion inmobiliaria
instigada por Donald Trump, asi como con las imagenes y los mensajes degenerados que pueblan
las pantallas de television. Los peces muertos que proliferan como un efecto del crecimiento de las
algas, se incrementan en proporcién directa a las miles de familias pobres que son desalojadas y
desposeidas como resultado de la toma de control de distritos enteros de Nueva York y de la
alienacion a la que nos vemos sometidos por la reproduccién de los modos de subjetividad
prefabricados suministrados por los medios de comunicacién masivos. Mediante este tipo e analisis
transversales que conectan elementos aparentemente dispersos, Guattari nos ensefi6 a ver la forma
en la que la ecologia del campo social esta entrelazada con la ecologia de la naturaleza, asi como con
la ecologia de la mente. En otras palabras, cuando consideramos los trastornos ambientales a los
que nos vemos confrontados, resulta imperativo trasladar la cuestiéon a los modos de valorizacién

del medio ambiente, asf como a los modos de valorizacién de lo social y los modos de valorizaciéon

7 Partiendo de los textos de Alberto Toscano (20006), John Protevi y Paul Patton (2003), Rosi Braidotti describe la
axiomatizacion capitalista en el sentido que «rechaza proporcionar definiciones de los términos en que trabaja, prefiriendo
regular algunos dmbitos de la existencia a través de la adicion y la sustraccién de determinadas normas y 6rdenes. Los
axiomas obran vaciando los flujos de sus particulares significados para luego descodificarlos [...] los preexistentes
regimenes de signos son descodificados y plegados a los objetivos de una maquina jerarquica centralizada que transforma
la actividad en trabajo y la plusvalia en beneficio a través de procesos de supracodificacién» (Braidotti, 2018a, 123).
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de lo individual. Estos tres registros no se encuentran confinados, sino que mas bien coexisten en el
mismo plano de la realidad y se influyen mutuamente. Cualquier cambio enraizado y duradero
implicarfa necesariamente un abordaje de los problemas que afectan a los tres registros mediante un

enfoque integrado, o mejor, transversalizado.

La refundacién de lo politico en nuestras coordenadas histéricas procedera, segun Guattari, de la
combinacién de metodologias analiticas, éticas y estéticas que se implicaran en las tres ecologias
(Guattari, 1996, 34). El desarrollo de una disciplina en politica internacional en materia de medio
ambiente estard condenado a la disfuncionalidad si no se resuelve el problema del hambre en el
mundo y no mejoran las condiciones de vida todas las personas desposeidas de derechos
fundamentales. Guattari sostiene que no se puede transformar la sociedad y los modos de vida
individuales y colectivos si no refundamos la democracia politica y econémica en base al principio
del respeto a las diferencias culturales. Esta refundacién comportara una reconsideracion del valor y
de la finalidad del trabajo y el modelo productivo. Casi treinta afios después de la muerte de
Guattari, atestiguamos como las crisis medioambientales se engarzan con un espacio social
caracterizado por desigualdades estructurales, regimenes de desposesion y movilidad controlada, un
territorio sacudido por multiples conflictos geopoliticos a escala global, una creencia generalizada en
la inevitabilidad de las economias capitalistas, el determinismo biolégico y el esencialismo cultural.
Tan solo en el afio 2016, mas de cinco mil migrantes murieron intentando cruzar el mar
Mediterraneo como consecuencia de las politicas migratorias restrictivas de la Unién Europea.80
Resulta dificil no ver este hecho como un efecto del ascenso de las fuerzas conservadoras en los
gobiernos de todas partes del mundo. Ese mismo afio, Donald Trump salié escogido presidente de
los Estados Unidos gracias a una campafia basada en la intolerancia, la xenofobia, la misoginia, el
racismo y el negacionismo del cambio climatico. En este sentido, nuestro nuevo orden global no se

distingue mucho de los «afios de invierno» que vivié Guattari.8!

El enfoque transversalista de la ecosofia consigue captar la complejidad —el caracter no dualista—
de las situaciones y la relacionalidad entre todos los elementos en juego, y al mismo tiempo sirve
como soporte para producir una subjetividad que enriquezca su relacién con el mundo (Guattari,
1996, 34-35). La ecosofia de lo social consistird en desarrollar practicas especificas que tiendan a
modificar y reinventar formas de ser en los diversos contextos sociales: «se tratard de reconstruir
literalmente el conjunto de las modalidades del ser-en-grupo. Y no solo mediante intervenciones
“comunicacionales”, sino mediante mutaciones existenciales que tienen por objeto la esencia de la
subjetividad». La tarea de la ecosofia de lo mental sera la de «reinventar la relacién del sujeto con el
cuerpo, el fantasma, la finitud del tiempo, los “misterios” de la vida y de la muerte. Se vera

obligada», prosigue Guattari, «a buscar antidotos a la uniformizaciéon “mass-mediatica” y telematica,

80 De acuerdo con la Organizacién Internacional para las Migraciones (OIM) de las Naciones Unidas:
www.iom.int/news/mediterranean-migrant-arrivals-top-363348-20106-deaths-sea-5079 (acceso: 28 de agosto de 2019).

81 Guattari y Antonio Negri caracterizaron la década de los aflos ochenta como «es années d’hiver» (“los afios de
invierno”) para referirse al conservadurismo de la posmodernidad de Ronald Reagan y Margaret Thatcher. Durante esta
década fue cuando Guattari reflexioné mas directamente sobre las crisis sistémicas, la democracia y las nuevas tecnologfas.
Véase Félix Guattari (2009), Les années d’hiver (1980-1985), Paris, Les Prairies Ordinaires.
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al conformismo de las modas, a las manipulaciones de la opinién por la publicidad» (Guattari, 1990,
16). La articulacién de la ecosofia de lo medioambiental, lejos de limitarse a la atencién de la
degradacién medioambiental desde una perspectiva tecnocratica, tenderd a encontrar el modo en
que el propio medio ambiente pueda ser reconceptualizado, reconsiderando a su vez las relaciones
entre los cuerpos que lo habitan, que lo constituyen que son constituidas por ¢él. Guattari afirma que
el sostenimiento de las articulaciones ecosoéficas estara capacitado para reemplazar la obsesién
cuantitativa del crecimiento econémico exponencial que afecta a la gobernabilidad politica y a la
practica social, por un nuevo desarrollo cualitativo con el cual «se dilucidara la salida de las crisis

mas importantes de nuestra época» (Guattari, 1990, 48).

Con Guattari comprendemos que la economia subjetiva que define nuestra historicidad es el
resultado de unas operaciones engendradas por un dispositivo formado por el Capital, por el
Significante y por el Ser, los cuales instauran todo tipo de normas trascendentes en las relaciones de
representacion: el capital aniquila todos los otros modos de valorizacién que no operen con un
modo de proceder por equivalencia generalizada, y que no retornen una y otra vez al axioma del
beneficio. El significante, por su parte, silencia las virtualidades de las semibticas menores y
expresiones parciales —esto es, la enunciacién no humana, sea animal, vegetal o tecnolégica—, lo
que reduce la «polivocidad ontolégica».82 Por dltimo, el ser evacua la riqueza y la heterogeneidad de
los universos de valor y de los territorios existenciales, captura de antemano las posibilidades
subjetivas y las amolda al sujeto unitario del humanismo clasico, con lo que cancela a «sus otros».
Las operaciones combinadas del agenciamiento formado por el capital, el significante y el ser dan
como resultado un empobrecimiento generalizado de los modos de ser en el mundo y clausuran de
antemano cualquier proceso de apertura, interconexién y devenir mutuo. Frente al vacio que
instauran las relaciones de representacién formadas por este agenciamiento, la ecosofia se posiciona
en la perspectiva ético-politica a favor de la riqueza de lo posible, en «una eleccién de la
procesualidad, de la irreversibilidad y de la resingularizacién» que gufa la estética de la existencia,
definida como un nuevo arte de vivir en y con la sociedad que puede ser cultivado mediante unos

mecanismos concretos (Guattari, 1996, 43-44).

Tanto Félix Guattari como Michel Foucault han desarrollado la nocién de estética de la existencia
como una facultad para forjar una nueva sensibilidad de y hacia la vida, involucrada en el cultivo de
modalidades existenciales como una forma de evitar la captura de los sistemas de representacion y

de las subjetividades capitalistas.83 Paralelamente al analisis de las relaciones de poder entendidas

82 Guattari nunca dejara de insistir en que el significante no solo concierne al ambito de estudio de la lengua, sino que
tiene un impacto profundo en la propia imaginacién misma de las posibilidades de vida. Como el mismo autor afirma, «el
significante no es solamente un error de los lingiiistas y de los psicoanalistas estructuralistas, es algo que se vive en la
existencia cotidiana, que nos somete a la conviccién de que existe en alguna parte un referente universal, que el mundo, la
sociedad, el individuo y las leyes que los rigen estan estructurados segin un orden necesatio, que tienen un sentido
profundo. El significante, de hecho, es un procedimiento fundamental de disimulacién del modo de funcionamiento real
de las formaciones de poder» (Guattari, 2013, 24). Por tanto, denuncia que «el analisis del inconsciente “social” [...] no
deberfa ser no obstante “reducido” aqui a una actividad de grupos o de organizaciones» (Guattari, 2013, 132), sino a las
formaciones colectivas. Esta sera la idea detras de su proyecto Capitalismo y esquizofrenia.

83 Cristoph Brunner, Roberto Nigro y Gerald Raunig describen los puntos en comun en el desarrollo de la estética de la
existencia de ambos pensadores en «Hacia un nuevo paradigma estético. Etico-estética y la estética de la existencia en
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como agentes de sujecién y empobrecimiento, ambos autores consideran los aspectos productivos
del deseo como una fuerza liberadora de autoafirmacién existencial y de creatividad. Tanto
Foucault como Deleuze y Guattari rechazan la idea de un sujeto concebido como una substancia
invariable y ahistérica, es decir, como un fundamento. El resultado de esta negacién constituye una
oportunidad para pensar su variabilidad en el tiempo en forma de procesos culturales de
subjetivacion. Para Guattari, a esta variabilidad se suma el valor de transversalidad, segun el cual las
practicas de produccién de subjetividad individual y colectiva deben ser atravesadas por ecologias
sociales, medioambientales y mentales. Mas que un sistema cerrado, la ecologia es para Guattari un
catalizador de modalidades existenciales, un foco de proliferacién de formas de vida en lo material,
en lo social y en lo mental. La nocién de #ransversalidad adquiere una gran actualidad para pensar las
formas de relacién e imaginacién politica en el siglo XXI, a la luz de las crisis sistémicas que

caracterizan nuestras sociedades en un mundo tecnolégicamente mediatizado.

El paradigma ético-estético se inviste de captaciéon de la creatividad procesual de la produccion de
subjetividad como una herramienta para multiplicar la expresiéon y la enunciaciéon, que en el
contexto del capitalismo mundial integrado se ven constantemente sobrecodificadas. Guattari
describe tres desarrollos de paradigmas estéticos o tres agenciamientos colectivos de enunciacion
que podrian servir como referencia para trasladarnos de uno a otro mediante las practicas de
produccién de subjetividad a través de los tres registros. En primer lugar, menciona un paradigma
protoestético donde la creatividad aun no ha sido institucionalizada y donde una enunciacién
recreaba y enriquecia constantemente la subjetividad mediante enunciaciones ritualisticas. En
segundo lugar, menciona una modalidad subjetiva que ha sido sobrecodificada por el significante
capitalista de la equivalencia generalizada, el cual hace desaparecer cualquier universo de valor.
Estos dos agenciamientos conviven en la actualidad. En tercer lugar, hace referencia al paradigma
ain no realizado de la creatividad y de la inmanencia procesual —era postmedios—, por el cual los
modos de ser son incesantemente reinventados mediante un «creacionismo mutante» que opera una
«resistencia permanente a las repeticiones circulares». Lo que posibilita estas bifurcaciones
existenciales es la exposicién al caos como una manera de proceder a una «recarga procesual» que se

convierta en soporte de agenciamientos de enunciaciéon siempre nuevos (Guattari, 1996, 41-42).

El paradigma ético-estético se ocupa de la produccién de subjetividad a la manera de una estética de
la existencia, la cual es definida como la produccién o creaciéon de uno mismo a la manera del arte.
La relacién con uno mismo se vuelve objeto de intervencién creativa, por eso la estética de la
existencia se torna una cuestién eminentemente técnica (Rios, 2015, 240). La operacién ird dirigida
a existir de otro modo. La primera operacién es una desidentificacién, una «desubjetivacién» por la
cual se efectia un movimiento de deslizamiento que sortea el enfrentamiento con el otro y, por
extension, el ejercicio del reconocimiento. En segundo lugar, ocurre un autoposicionamiento o una

«sobredeterminacién» de la subjetividad en la direccién de la singularidad y la heterogeneidad.

Foucault y Guattari» (2012), Radar. Revista de Arte y Pensamiento del MUSAC, Lebn, Museo de Arte Contemporaneo de
Castilla y Leén (1). Disponible en:
https://issuu.com/musacmuseo/docs/radar_1_esp (acceso: 28 de agosto de 2019).
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Dicha alteracién de la subjetividad se lleva a cabo mediante un juego de ida y vuelta entre los
universos incorporales infinitos y los territorios existenciales finitos. La dimension ética alude a la
responsabilidad y al compromiso de todo aquel que esté en condiciones de intervenir sobre las
subjetividades individuales o colectivas, por ejemplo, en el contexto de la educaciéon, de los medios
de comunicacién, de la practica psicoanalitica, de la cultura, del arte, de la moda, etc. La dimensién
estética se explica por la necesidad de reinvenciéon continua de todo, para evitar la fijacion y la
repeticion, y facilitar asf «aperturas prospectivas» (Guattari, 1990, 21). La practica ecoséfica requiere
nuestra creatividad para revelar un mundo nuevo en términos materiales y mentales, un territorio

virtualmente siempre presente aunque inhabitado.

A pesar de que el arte no tenga «la patente» de la creacién, las pricticas artisticas pueden servir
como una herramienta valiosa para explorar la producciéon de uno mismo, para trabajar sobre las
implicaciones ético-estéticas que intervienen sobre la constitucion de lo real.8 El arte no tiene nada
que ver con la comunicacién ni con la informacién, y solo se ocupa de la produccién y
transformaciéon de la existencia. Desde este prisma, la composicién de la interioridad con la
exterioridad facilita la comprensién e intensificacién de un mundo nuevo; en otras palabras,
constituye un ejercicio de inmersiéon en la riqueza de lo posible, para ser, sentir y actuar de otro
modo. Las tecnologfas de orden estético en juego en las creaciones artisticas adquieren una gran
importancia en la medida en que dinamitan la banalidad de la vida cotidiana tal y como esta creada
o estetizada, tal y como esta estructurada en sistemas de representacion: el arte induce una «ruptura
con las formas y significaciones que rigen trivialmente en el campo social» (Guattari, 1996, 158). La
estética de la existencia cobra un gran valor en el contexto de sobreproduccién y sobrecirculacién
de imdgenes que habitan nuestra cultura contemporanea, en particular por su capacidad de
transformar la subjetividad partiendo de una creatividad elemental que excede cualquier ambito
especializado del arte. Desde el momento en que apunta a la reinvencion de las practicas de relacién
con uno mismo y con el otro por medio de una redefinicién de la experiencia y de la organizacién
de una comunidad, la ecosofia constituye una inagotable fuente de inspiracién para la imaginacioén

politica y activista en el siglo XXI.

1.1.2. Anatomia del capitalismo avanzado: sistemas, estructuras y procesos

Para poder comprender la potencia transformadora de la ecosofia es preciso comprender la
composicion organica del capitalismo postindustrial. Un analisis critico y clinico de la forma social
del capitalismo nos permitira hallar sus fisuras y calibrar las oportunidades para alentar una

revolucién en todos los campos. Lo que llevd a Guattari a pensar el alcance de la toxicidad del

84 Tanto Guattari como Deleuze destacaran la cualidad politica del arte por su resistencia a las codificaciones mediante
una creatividad siempre emergente. Sin embargo, esto no convierte al artista en el preceptor de un nuevo orden social. Tal
y como sostiene Deleuze, «el artista no puede sino apelar al pueblo, desde lo mas profundo de su aventura tiene necesidad
de ello, aunque no pueda creatlo ni tenga que hacerlo. El arte es lo que resiste: resiste a la muerte, a la servidumbre, a la
infamia, a la vergiienza. Pero el pueblo no puede ocuparse del arte» (Deleuze, 1995, 147). Analizaremos esta cualidad del
arte con mas detenimiento en la segunda parte de la investigacion.
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capitalismo —expresandose en los universos subjetivos, en las relaciones sociales, en el entorno, en
el sexo, etc.— es su visién del capital como parte integral o vertebradora de las formaciones de
poder, como una fuerza subyugadora de alcance planetario que se empefia en modelar nuestras
formas de ser en el mundo. Guattari parte de una pregunta muy elemental para elaborar su analisis
sociopolitico: ¢como es posible que el generalizado modo capitalista de subjetivacién, entendido
como un estilo de vida basado puramente en el consumismo y en el beneficio individual
cuantitativo, pueda ser percibido como equivalente a la prosperidad humana? Para Guattari, la
nocién de capitalismo mundial integrado como la forma global y postindustrial del capitalismo tiene
tres caracteristicas principales. En primer lugar, activa procesos de produccién maquinica. En
segundo lugar, se ocupa de fabricar una segmentacion social de acuerdo con los intereses del
estado. En tercer lugar, aspira a controlar los sistemas econémicos y semidticos sirviendo a los
intereses del mercado. Esta es la trfada sobre la cual se asientan sus operaciones para subsumir los
modos de existencia individuales y colectivos. En este apartado intentaremos aportar una visiéon

general de su topologia del capitalismo mundial integrado.

Para Guattari, la intensificacién de las dindmicas de jerarquizacion, de segregacion, de control y de
explotaciéon con el advenimiento del postfordismo, coincide con el afianzamiento de una
servidumbre generalizada de signo capitalistico que opera a través de técnicas muy sofisticadas, las
cuales son al mismo tiempo «hiperseductoras e hiperrepresivasy, con las cuales consigue «extenderse
a través del socius de un modo mucho mas capilar» (Guattari, 2009a, 57).85 Este microfascismo, de
apariencia abstracta y de efectos materiales, se basa en sistemas de control cada vez mas flexibles e
imperceptibles y miniaturizados: «en vez de la represién policial directa, [ahora predomina] la
vigilancia mutua de las instituciones, de los trabajadores sociales, de los psiquiatras, una tele
“seductora” en vez de una pesada burocracia que aplaste toda iniciativa en las instituciones»
(Guattari, 2004, 50). El nuevo régimen totalitario impuesto por los managers del capitalismo global
«estard en todas partes y en ninguna [...] contaminard zonas enteras del planeta, pero al lado de
zonas de hiperrepresion habra zonas de relativa libertad». Las condiciones de posibilidad de esta
fuerza planetaria molecular pueden describirse revisando el relato de Guattari sobre el
semiocapitalismo. La principal idea es que, ademas de los métodos de coercién directa de orden
molar, el capitalismo en su fase postindustrial ha desarrollado un mecanismo de represion
molecular que consigue penetrar en los territorios mas intimos de la subjetividad y de las relaciones

sociales.86

85 Como sostiene la critica cultural Suely Rolnik, «Guattari agrega el sufijo “Istico” a “capitalista” porque le parece
necesario crear un término que pueda designar no solo a las llamadas sociedades capitalistas, sino también a sectores del
llamado “Tercer Mundo” o del capitalismo “periférico”, asi como de las llamadas economias socialistas de los paises del
Este, que viven en una especie de dependencia y contradependencia del capitalismo. Dichas sociedades, segin Guattari,
funcionaban con una misma politica del deseo en el campo social; en otras palabras, con un mismo modo de produccién
de la subjetividad y de la relacién con el otro» (Rolnik, en Guattari, Rolnik, 2006, 27-28)

86 «Sus medios de accién no seran exclusivamente los instrumentos de poder del Estado, sino también los vectores que
contribuyen a la formacién de la fuerza de trabajo, al modelado de cada individuo, a la imposicién de determinado estilo
de vida, esto es, los sistemas de servidumbre semidtica que introducen la escuela, el deporte comercial, los medios de
comunicacién de masas, la publicidad o las técnicas “asistenciales” de todo tipo (asistencia social, psicoandlisis a gran
escala, animacién cultural...)» (Guattari, 2004, 52).
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Guattari desarrollé su teorfa del capitalismo global o postindustrial con Eric Alliez en la década de
los afios ochenta. Las principales caracteristicas de esta teoria son la emergencia de produccién
informatica y tecnolégica y un estado de crisis perenne, el devenir transnacional de los mercados vy,
como contrapartida a este ultimo, la minimizacién del poder de intervencién de los estados. 87 La
funcién general de semiotizacién como un mecanismo de valorizacién capitalista de bienes,
servicios, actitudes, relaciones, etc., a pesar de ser indisociable de la forma industrial y social del
capitalismo, obedece a una légica interna coherente. Guattari y Alliez describen tres modos
principales de escritura con los que el capitalismo axiomatiza la subjetividad individual y colectiva.
En primer lugar, nos encontramos con «sistemas» semioticos econémicos dominantes. En segundo
lugar, con unas «estructuras» de segmentariedad social. Y, en tercer lugar, con unos «procesos» de
produccién maquinica (Guattari y Alliez, 2004, 107). Estos tres modos no tienen ninguna relacién
jerarquica entre ellos y describen los componentes sistémicos, estructurales y procesuales de la
maquinaria capitalista en su fase postindustrial. El primero hace referencia al modo de valorizacién
capitalista y se expresa en la mercantilizacién de bienes, de servicios, de personas, de ideas, etc. El
segundo genera un tipo particular de relaciones sociales cuyo objetivo es mantener un orden social
dividido entre quienes concentran los poderes y quienes los sufren. Este orden se extiende més alla
de la fabrica y la empresa, estructurando y segmentando al socizs en base al sexo, la edad, la raza, etc.
El tercero se inviste en la produccién de fuerzas tanto materiales —el trabajo humano— como

inmateriales —los universos de valor—.

Si, tal y como sostiene Guattari en Las fres ecologias, el capitalismo no es solo la fuente de la
devastacion medioambiental y del calentamiento global, sino que al mismo tiempo es causa de la
degradacion del tejido social y de la uniformizacién de los modos de vida, esto se debe a la
injerencia subjetiva que opera el capitalismo postindustrial sobre los individuos y las colectividades.
Segin Guattari, el capitalismo mundial integrado ha diversificado su productividad y en la
actualidad se puede definir no solo como un modo de produccién de bienes y servicios, sino
también como una mdquina de subjetivacion, esto es, un modo de produccién de signos y de
sintaxis que apuntan a producir y reproducir un tipo particular de subjetividad mediante la puesta
en circulacién masiva de cédigos subjetivos a través de los medios de comunicacién y la publicidad
(Guattari, 1990, 28).8% La caracteristica principal es que la producciéon de bienes se descentra
progresivamente y se inclina hacia la producciéon de signos y subjetividad, poniendo en juego unos
mecanismos con los que consigue tomar el control de la carga del deseo que nos define como
individuos y como colectividad, integrando y explotando las relaciones entre los humanos y mas alla
de ellos. Esta funcién caracteriza el modo de produccién del capitalismo semidtico y un proceso

concreto: la produccién de la subjetividad capitalista.?

87 «El capitalismo mundial integrado [...] se instaura [...] a partir de medios semidticos de evaluacién y valorizacién del
capital completamente nuevos, en virtud del incremento de su capacidad de integracién maquinica del conjunto de las
actividades y facultades humanas» (Félix Guattari y Eric Alliez, «Sistemas, estructuras y procesos capitalisticos», en
Guattari (2004, 114).

88 «El capitalismo postindustrial, que, por mi parte, prefiero calificar de capitalismo mundial integrado (CMI), tiende cada
vez mas a descentrar sus nucleos de poder de las estructuras de produccién de bienes y de servicios hacia las estructuras
productoras de signos, de sintaxis y de subjetividad» (Guattari, 1990, 28).

89 Uno de los ejemplos que brinda Guattari para evidenciar la progresiva centralidad que ocupa la dimensién subjetiva del
capitalismo es la sensibilidad que experimentan los mercados a las noticias aparecidas en los medios de comunicacion:
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La subjetividad capitalistica es engendrada masivamente por medio de multiples regimenes
semibticos, entre los cuales hay el econémico, el juridico, el tecnocientifico y el propio de la
subjetivacion. El primero se refiere a instrumentos como los monetarios y financieros; el segundo, a
lo relativo a la legislacién y a la reglamentacion; el tercero, a programas de estudios, de
investigacion, etc.; y el cuarto, a aquellas politicas institucionales en materia de urbanismo, de
arquitectura, de equipamientos colectivos, etc. Estos elementos se tienen que entender como
formando un todo, como un conjunto indivisible simultineamente «productivo-econémico-
subjetivo» (Guattari, 1990, 28-29). En relacién con su aspecto de produccién subjetiva, la «red
maquinica tentacular» del capitalismo va mucho mas alld de los trabajadores, «poniendo en
produccién» a nifios, ancianos, excluidos socialmente, etc., a través de entornos como la familia, la
educacién o la television (Guattari, 2004, 93). En efecto, los trabajadores corresponden a una de las
tres formas de subjetividad que son fabricadas por las sociedades capitalistas, entre las cuales se
encuentran la «serialy, la de los «no asegurados» y la «elitista». La primera hace referencia a la masa
de las clases asalariadas, la segunda es la de los sujetos que se encuentran al descubierto o acechados
por una precariedad existencial, y la tercera es la subjetividad de la clase dominante o dirigente

(Guattari, 1990, 40-41).

El punto de partida de esta redefinicién del capitalismo es la lectura que hace Guattari de Marx
sobre la produccion de plusvalor. Segun este, la creacion de la plusvalia ya no se explica tan solo por
un proceso de valorizacién que distingue entre capital constante (referente a los medios de
produccién) y capital variable (referente a los medios de trabajo), sino que una cuantificacion real de
sus poderes evidencia la existencia de un «plusvalor maquinico» o «valor de explotacién maquinica»
que actda sobre las relaciones. A pesar de no ser cuantificable, esta plusvalia es fundamental para la
produccién capitalista (Guattari, 2004, 104). El plusvalor maquinico es obtenido mediante la puesta
en marcha de mecanismos de sometimiento subjetivo que operan como «relaciones de fuerza —
sociales y microsociales—, de deslizamientos de poder, de avances y retrocesos de una formacién
social con respecto a otra, de comportamientos colectivos», los cuales, segun Guattari, estin
«encaminados a producir una pérdida de terreno o incluso tomas de poder imperceptibles que solo
saldran a la luz en un momento determinado» (Guattari, 2004, 76). Estos mecanismos son los que
en la actualidad permiten evidenciar la manera en que factores como «la gestion del capital de
conocimiento, el grado de participacién en la organizacién del trabajo, el “espiritu de empresa”, la
disciplina colectiva», ejercen una funcién determinante en la productividad porque modifican los

limites de los territorios de beneficios capitalistas (Guattari, 2004, 79).

Antes incluso de definirse como una «operacién de beneficio», el capital se encarga
primordialmente de identificar, cuantificar y transmitir formaciones de poder, y por esta razén sus
tecnologias actiian como una operacion semiotica de las formaciones de poder: «el capital no es una

categoria abstracta, sino un operador semidtico al servicio de formaciones sociales determinadas. Su

«puede ocurrir, por ejemplo, que la semiotizacién econémica se haga dependiente de factores psicolégicos colectivos,
segun permite constatarlo la sensibilidad de los indices bursatiles a las fluctuaciones de la opinién» (Guattari, 1996, 11).

97



funcién consiste en asumir el registro, el equilibrio, la regulacién y la sobrecodificacién de las
formaciones de poder propias de las sociedades industriales desarrolladas y de los flujos y las
relaciones de fuerza relativos al conjunto de las potencias econémicas del planeta» (Guattari, 2004,
75). En el caso de los asalariados, se hace evidente en el hecho que, antes que ser pagados por un
periodo productivo, se les compensa por un poder que ocupan y por el tiempo de permanencia en
la empresa: «lo que cuenta aqui es la ocupacién de una funcién, un juego de poder entre los
trabajadores y los grupos sociales que controlan los agenciamientos de produccién y las
formaciones sociales» (Guattari, 2004, 80-81). La produccién subjetiva del capitalismo en tanto que
capitalizacion de poderes no es un fenémeno nuevo, por lo que pueden encontrar en sociedades
mas arcaicas; sin embargo, uno puede constatar como en el capitalismo postindustrial, esta ocupa
un lugar cada vez mas central en la produccién y, a la luz de las revoluciones tecnocientificas, «se ha
automatizado un procedimiento general de semiotizacién de este proceso de capitalizacién»

(Guattari, 2004, 75).

Guattari pone el acento en una definicién del capitalismo como el resultado de la imbricacién entre
lo politico, lo social y lo tecnocientifico, que en lugar de asociarse con la clasica distincién entre el
«trabajo vivor y «el trabajo cristalizado en los medios de produccién» ahora descansa en cuatro ejes
interconectados sobre los cuales inscribe su semiosis. En primer lugar, nos encontramos ante las
formaciones de poder capitalistas, que velan por el mantenimiento del statu quo. En segundo lugar
estan las fuerzas productivas cldsicas, que constituyen el capital fijo o constante. En tercer lugar, el
conjunto de relaciones sociales sometidas por el poder capitalista, el cual es entendido como fuerza
colectiva de trabajo. Por ultimo, se encuentra la red de equipamientos colectivos, de aparatos de
poder estatal y de los medios de comunicacion de masas, que Guattari define como la «red de
equipamientos del capitaly (Guattari, 2004, 89). Estos se encargan de gestionar las «actitudes
colectivas, [los] modelos de conductax, para integrarlos en el régimen de equivalencia generalizada.
En este sentido, la red policéntrica de equipamientos del capital no entrarfa en contradiccién con un
control exterior ejercido por un poder centrado en el estado nacién, sino que mas bien lo
complementaria y lo reforzarfa. Es desde este sentido que Guattari argumenta que el capitalismo

subsume todas las fuerzas productivas operando mediante flujos materiales, sociales y semioticos.

El capitalismo mundial integrado asimila la subjetividad individual y colectiva como los nuevos
territorios para la expansion. Fabrica un tipo de subjetividad a su medida, que Guattari describe
como una «subjetividad del equivaler generalizado» que produce de forma masiva y distribuye de
forma homogénea por el planeta, sin conocer limites (Guattari, 1996, 36). La nocién de cultura de
masas podria considerarse como su principal producto (Guattari y Rolnik, 2006, 26-37). La idea
principal es que en el contexto de la hipotesis postfordista del trabajo inmaterial, la semiosis
humana —el «general intellec—? engendra un valor que es explotado por el capitalismo. Este

sitia a la subjetividad en un plano donde los valores de uso, los valores de cambio, los valores de

9 La nocién marxista de infelecto general, central en la nocién de #rabajo inmaterial, se refiere a una produccién en red de una
economia descentralizada y rizomatica en el marco de las oportunidades emancipadoras que brindan las tecnologias de la
informacién y de la comunicacién. Félix Guattari y Antonio Negri desarrollan esta nocién en Las verdades nimadas &
General Intellect (1999). Michael Hardt y Antonio Negri han desarrollado extensamente esta nocién en Imperio (2005).
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deseo, son anivelados, y en el que la proliferacién cuantitativa de las diferencias obedece
unicamente al axioma del beneficio. El capitalismo postfordista, definido genéricamente como un
«modo de evaluaciéon y medio técnicor, empobrece una subjetividad originalmente heterogénea y la
relega a una sola dimensién de valor, integrandola en un «un mismo sistema general de inscripcién y
de puesta en equivalencia: bienes materiales y econémicos, actividades humanas individuales y
colectivas, y procesos técnicos, industriales y cientificos». Del control y la explotacién de la
subjetividad individual y colectiva mediante los diferentes modos de inscripciéon semidtica, el
capitalismo obtiene un «plusvalor maquinico» o activos moleculares (Guattari y Alliez, 2004, 102).
Esto permite distinguir entre una semiotizacién de las actividades —activo de poder que se
transforma en potencia maquinica— y una semiotizacién del deseo —un activo de potencia que se

transforma en un poder formal— (Guattari, y Alliez, 2004, 106).1

Esta subjetividad se instala en el conjunto del socius y contagiando todos los modos particulares de
subjetividad mediante la codificacién de las actividades, los pensamientos y los comportamientos.
En otras palabras, se produce un formateo subjetivo «donde cada individuo, cada funcién, cada
pensamiento, cada sentimiento es estandarizado» (Guattari, 2015, 166). El empobrecimiento de la
subjetividad se produce al evacuar los aspectos relativos a la alteridad, la singularidad y la diferencia
en nombre de una normatividad social, por una necesidad inducida a la adecuacién con
representaciones y modelos estandarizados y, antes que nada, en una captura del deseo que impide
cualquier autoproduccién subjetiva mas alla de la axiomatica capitalista.?2 Es desde esta perspectiva
que se puede entender que el capitalismo incorpora, integra o subsume la industria, los modos de
inscripcién econémica, los universos conceptuales, las obras de arte, las facultades perceptivas, la
carga de deseco, etc., todas ellas con una capacidad de autoorganizacién que el capitalismo mundial
integrado cancela con sus maquinismos.” El método de semiotizacion del capitalismo «constituiria
tanto una suerte de ordenador colectivo del socius y de la producciéon como, al mismo tiempo, una
“cabeza buscadora” de las innovaciones adaptadas a sus pulsiones internas». Su materia prima no es
exclusivamente la fuerza de trabajo humana o industrial, «sino el conjunto de los medios de pilotaje
semidtico relativos a la orquestacion, a la insercién en el socius, a la reproduccion, a la circulacién de
las multiples componentes a las que atafie este proceso de integracion maquinica» (Guattari, Alliez,

2004 101-102).

91 Para Guattari y Alliez, el plusvalor obtenido de la servidumbre maquinica nunca es cuantificable, mientras que la
alienacién de la sujecién social es facilmente contable: «se puede medir un tiempo de presencia, un tiempo de alienacién
social de un sujeto, pero no lo que aporta, al menos |...] en el nivel maquinico. Se puede cuantificar el trabajo aparente de
un fisico, su tiempo de alienacién social, el tiempo que pasa en su laboratorio, no el valor maquinico de las férmulas que
elaboray» (Lazzarato, 2008, 116).

92 «lLa subjetividad colectiva o “capitalistica” (capitalizacién subjetiva dentro del sistema) [..] es fundamentalmente
infantilizante. Tiene por fin excluir todo lo que es de singularidad, muerte, dolor, sufrimiento, “fuera de la norma” |...] Lo
que despliega el mundo de los medios masivos de comunicacién es un universo en el que las cosas van de suyo. Es un
comportamiento global de elusiéon que es la condicién para que las personas vayan “de la casa al trabajo y del trabajo a
casa”» (Guattari, 2015, 262).

93 Visto en conjunto, el semiocapitalismo consiste en dos operaciones elementales: produccién y reproduccion social: «“la
sociedad entera se torna productiva: el tiempo de la produccién es el tiempo de la vida”. Pero [...] ese dominio maximo
del capital sobre el socius solo se establece en la conjuncién entre integracién maquinica y reproduccién social —que es el
resultado, por lo demas, de una reterritorializacién maquinica compleja y conservadora, ya que no de los términos exactos
de la segregacion social, si al menos de sus axiomas esenciales: jerarquicos, racistas, sexistas, etc» (Guattari y Alliez, 2004,
114).
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El alcance de las operaciones de sujecién subjetiva de orden molar y molecular aspira a desarticular
sistematicamente toda subversion que pudiera cuestionar la geografia actualizada de poder. Explica
en gran medida la ausencia de un movimiento revolucionario de gran calado que hubiese emergido
como respuesta a la caida salarial y la precarizaciéon generalizada, el descenso del gasto social —
sanidad, educacién e investigacion, principalmente—, el aumento de las desigualdades sociales y el
aumento del riesgo de pobreza y de exclusiéon social, todas ellas consecuencias directas de las
politicas de austeridad impuestas como consecuencia de la crisis financiera. La implementacién de
estas medidas, lejos de potenciar el crecimiento y aumentar la eficiencia, ha demostrado que la unica
finalidad que tenifan era reparar el funcionamiento del sistema econémico que nos ha llevado a la
crisis. Hoy atestiguamos que tras la crisis promovida por la especulacién bancaria que estallé en
2008, la gestién politica de la situaciéon de crisis econdémica se ha convertido en una generalizada
gestiéon econdémica de la politica: en un mundo regido por la mercantilizacién de bienes y de todo lo
vivo, los intereses de las grandes multinacionales y los intereses partidistas estan entretejidos en una

unica forma de poder.

¢Coémo puede ser que nos resulte mas facil imaginar el fin del mundo que el final del capitalismo?,
se pregunta Jorge Riechmann, e intuye que las respuestas tienen que ver con: 1) la inercia de las
expectativas sociales en relacién con la herencia de un pasado reciente de crecimiento exponencial
de la riqueza mercantil y de la productividad del trabajo; 2) la destruccién de las formas alternativas
de organizacién social que sirvan como ejemplos de otras maneras de concebir y organizar la
economia y la sociedad, y 3) la idea de que el capitalismo produce los sujetos que le son apropiados
para su modo de produccién (Riechmann, 2014, 86-89); es decir, el hecho de verse a uno mismo
como capital humano que debe incrementar de valor de forma indefinida. Esta dltima idea queda
muy bien ilustrada en la consigna publicitaria «Startup your lifel», que la retérica del espiritu
empresarial reproduce siguiendo las exigencias de la ideologia que convierte a cada uno en marca y
en empresario de si mismo. Particularmente explicativa es la emergencia en los ultimos afios de la
tigura del hombre endendado como el sujeto responsable de los fracasos econdmicos, sociales y
politicos del gobierno neoliberal (Lazzarato, 2011). A pesar de que el capitalismo haya colonizado la
vida econémica, la vida social y la vida libidinal, es precisamente este alcance, esta ubicuidad, lo que
podria motivar una revolucién molecular. El objetivo de la ecosoffa es captar la dimensién de
creatividad procesual para poder materializar semejante revolucién de los modos de pensar, de los
modos de sentir y los modos de relacionarnos. Se trata de recobrar un potencial creativo para
desmantelar el orden impuesto por las significaciones dominantes. Sin embargo, para poder evaluar
sus posibilidades subversivas, debemos atender mds en detalle las dos funciones principales con las

que el capitalismo consigue capturar el deseo y homogenizar las modalidades existenciales.
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1.1.3. La politica de los microfascismos. Sujecion social significante, servidumbre

maquinica asignificante

La reformulacién de la teorfa del capitalismo contemporineo de Deleuze y Guattari bebe en gran
parte de la lingtistica, del estructuralismo y de la teorfa de la complejidad. Los pensadores parten
del rechazo al principio de semiosis general que proclama un significado autoevidente. Es decir,
cuestionan la autoridad de aquel régimen semidtico presignificante que otorga significado a los
signos, es decir, que los trata de antemano como significantes, como representaciones de
significantes. En su objetivo de ir mas alld de la nocién de estructura, Deleuze y Guattari se
proponen liberar al signo del «imperialismo del significante» (Deleuze y Guattari, 1988, 70). Tal y
como los formulan, los signos dejan de hacer referencia dnicamente al lenguaje —y, por tanto, este
deja de ser entendido como un dominio exclusivo de la individualidad humana— para atravesar
diferentes capas y estratos. El registro de la comunicacién deja paso al registro de la enunciacioén, la
cual no es logocéntrica, sino que se refiere a una enunciacién posthumana que se extiende a lo no
humano (animales, plantas, maquinas técnicas, maquinas econdmicas, etc.). La idea principal de su
teorfa acerca del régimen presignificante es que los signos son desencadenantes de procesos
materiales, los cuales tienen efectos en la emergencia de las subjetividades, de las maquinas
deseantes, asi como en las maquinas sociales. La liberacién de los signos del significante lingiiistico
permite una nueva relacién intensiva y afectiva entre el signo y el referente, y revela un repertorio
infinito polimérfico de modalidades de expresién que no ha sido capturado ni fijado por la
representacion. Nuestros cuerpos estan atravesados por una multiplicidad de signos de diversa

indole que conforman un conglomerado semidtico constitutivo de subjetividad.

En la medida en que los sighos producen afectos, las operaciones del capitalismo nada tienen de
abstractas, sino que intervienen en la produccién de lo real. Esta funcién semidtica constituye la
herramienta prospectiva de los nuevos territorios cuya valorizacién y explotacion expanden los
dominios del capitalismo avanzado, lo que les permite constituirse como una suerte de capital
virtual. Esta herramienta define las operaciones del dispositivo de sujecion social con el que
Deleuze y Guattari describen la dimensién biopolitica del capitalismo contemporineo. El
funcionamiento de este dispositivo guarda relacién con «el gobierno por medio de la
individualizacién» que Foucault identifica en las sociedades disciplinarias (Foucault, 2007, 177). Sin
embargo, con el advenimiento del postfordismo estamos expuestos a otro tipo de sujecién, la cual
ya no se implica propiamente en la constitucion de la subjetividad, sino que mas bien actia en el
estadio presubjetivo y preindividual. La finalidad de esta sujecién es el apoderamiento de las
facultades humanas mediante «un conjunto de procedimientos de servidumbre tecnocientificos»
que insertan a los humanos en los maquinismos con los que el capitalismo sobrevive, prolifera y
produce plusvalia en la actualidad (Guattari, 2004, 83). Estos dispositivos, definidos por Deleuze y
Guattari como mecanismos de sujecién social y servidumbre maquinica, en ningin caso suponen
un relevo o una substitucién de las «anteriores» formaciones capitalistas delimitadas en los estados
nacién y apoyados en modos de semiotizacién monetarios y financieros, sino que conviven y mas

bien establecen una relacién de jerarquia entre ellos.
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Ahora bien, ¢;cémo se produce exactamente esta colonizaciéon de la subjetividad por medio de este
doble mecanismo? Para comprender este punto debemos atender la distincién que hacen Deleuze y
Guattari sobre las semidticas significantes y asignificantes, discursivas y no discursivas, con la que
describen diferentes funciones de signos y relaciones a las que estamos expuestos en nuestras
sociedades contemporaneas y que tienen efectos sobre lo real. El capitalismo avanzado se apoya en
este doble registro semibtico para poner en funcionamiento los dispositivos de sujecién social y de
servidumbre maquinica con los que homogeniza y empobrece efectivamente los modos de ser en
nuestras sociedades contemporaneas.”* Por sujecion social se describen aquellos instrumentos con
los cuales el capitalismo nos produce como sujetos mediante la asignacion de cédigos subjetivos,
nos fija con una forma especifica de acuerdo con las necesidades de poder y segtn la axiomatica del
beneficio. La sujecién social tiene por objeto la adecuacion a representaciones subjetivas en relacién
con el sexo, la raza, la identidad, la nacionalidad, el cargo profesional, etc. En otras palabras, trabaja
con las antiguas coordenadas de la autoconstruccion de subjetividad en base al sujeto
personolégico. Las semidticas significantes, por tanto, producen significados, hacen referencia a lo
discursivo y tienen por objetivo la produccién del sujeto. La delimitaciéon subjetiva individualizante
que cjercen, se articula entorno al «yo», y por esta razén se experimenta por medio de una
conciencia. Las funciones de ambos dispositivos permiten hablar a Guattari de la existencia de la
sociedad de la integracién en el seno del sistema capitalista globalizado, la cual, conviviendo con la
sociedad disciplinaria y la sociedad de control, estarfa caracterizada por la integracion de las

subjetividades y las protosubjetividades segin la axiomatica capitalista.”>

Los dispositivos de servidumbre maquinica se desenvuelven en el registro de las semidticas
asignificantes y, a diferencia de la sujecidn social, no se expresan mediante representaciones que
remiten al lenguaje humano, sino con otro tipo de signos «sin significado», esto es, signhos no
humanos, como los lenguajes informaticos, los signos monetarios, los indices bursatiles y toda
expresién que no pasa por cadenas linglisticas. Este tipo de signos, aunque tienen un efecto
significante, poseen un funcionamiento asignificante. En el caso de los cédigos binatrios empleados
por las computadoras, aunque el lenguaje sea de naturaleza no humana, quien procede a la
enunciacién, quien emite discursividad interpretando el cédigo, es la semidtica significante
empleada por el usuario. El objetivo de esta modalidad semidtica, la cual se expresa en un registro
productivo no representacional —un maquinismo, tal y como lo definira Guattari— que desborda la

individualidad, es la colonizacién precognitiva de nuestro afectos, funciones perceptivas y

94 Esta cuestién ha sido trabajada extensamente por Maurizio Lazaratto en Signs and machines. Capitalism and the production of
subjectivity, Los Angeles, Semiotext(e), 2014.

9 «lo que se afirma |[...] cada vez mas, al costado de la sociedad de control, es la sociedad de la integracién, de integracion
subjetiva, en y por la cual el sujeto es modelizado para funcionar como un robot social. Ya ni siquiera hay necesidad de
vigilarlo, ni de controlarlo» (Guattari, 2015, 235). Maurizio Lazzarato se hace eco del valor que cobra el andlisis del poder
de las semidticas significantes en un tiempo en el que la justificacién econémica de la austeridad se emplea para precarizar
la existencia: «Los valores financieros y los indices bursatiles asignificantes han dominado en la crisis econdmica,
decidiendo la vida y la muerte de los gobiernos, imponiendo programas econémicos y sociales que oprimen a los
gobernados. Las semidticas significantes de los medios, de los politicos y de los expertos se han movilizado para legitimar,
apoyar y justificar ante los sujetos individualizados, sus consciencias y sus representaciones, el hecho de que «no hay
alternativa» (Lazzarato, 2014b, 41).
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sensaciones, es decir, conductas inconscientes que preceden a la formacién del sujeto.?® Las
semibticas asignificantes activan y capturan elementos prepersonales, movilizan facultades afectivas
y emotivas para hacernos funcionar como engranajes de la maquina semidtica del capitalismo, por
eso se experimentan inconscientemente (Lazzarato, 2012, 714). La servidumbre maquinica
transforma la idea de individuo en la nocién de re/, un dispositivo electromagnético que permite
abrir o cerrar, dejar fluir o contener la corriente eléctrica que proviene de otros circuitos eléctricos
independientes. Si los dispositivos de sujecién social producen y transmiten significados, los
dispositivos de servidumbre maquinica provocan una reaccién, un comportamiento, es decir,

activan la sensibilidad de los cuerpos y de esta manera ponen a la subjetividad en movimiento.

Lo que distingue a las semidticas asignificantes es la heterogeneidad, la diversidad y la riqueza, un
reservorio de posibles infinito que queda constrefido por la légica de la representaciéon y la
significacion. Las semidticas significantes remiten al ambito molar de las representaciones bien
definidas, pues operan sobre arquetipos personolégicos predefinidos (el trabajo asalariado, la
relacién de sometimiento patron-trabajador, el rol del estado, etc.). Las semidticas asignificantes,
por el contrario, intervienen a nivel molecular, preindividual, infrasocial, y los sujetos pasan a ser
percibidos por su capacidad de ser atravesados por flujos de signos asignificantes (de informacion,
de capital, de datos, de consumo, etc.). La acumulacion, la explotacién y la produccién de valor del
capitalismo mundial integrado tienen lugar sobre este doble mecanismo que actda simultineamente
en el plano representacional, intensivo y maquinico. Es esta perspectiva la que permite entender la
forma en que el capitalismo opera sobre la vida misma y sobre la actividad humana,
considerandonos nuevos componentes de su maquinaria de producciéon social. El objeto del
sometimiento biopolitico sigue siendo la poblacién, solo que ahora se ha sumado un nuevo
instrumento que se conjuga con la adaptacion a representaciones individualizadas.”” Por medio de
los signos asignificantes, la maquinaria capitalista establece un acoplamiento con el sistema nervioso
de los individuos de duracién indeterminada. Este es un nuevo maquinismo con el que el
capitalismo produce la subjetividad de manera industrial. Su expresividad no es logocéntrica: «el
capitalismo se caracteriza por una enunciacion desterritorializada y maquinocéntrica» (Lazzarato,

2012, 719).

Ahora bien, ¢en qué condiciones se producen la sujecién social y el acoplamiento maquinico de la
subjetividad? Partiendo de los escritos de Guattari, Maurizio Lazzarato describe las principales
caracteristicas de estos dos dispositivos tal y como son puestos en marcha por otra maquina que,

como el capitalismo, produce y reproduce a sus sujetos: la television. Veremos que en la diversidad

9% La servidumbre, del francés asservissement, tiene una doble acepcién: «a) Servidumbre: la condicién de siervo o de
esclavo, el acto de subyugar (esclavitud, sujecién, sumisién) como sistema de dependencia que liga el siervo al feudo. El
siervo es un individuo que no tiene derechos, que no dispone de su persona, ni de bienes, cuyos servicios estan adscritos a
la gleba, y, como esta, es transferible. b) El sentido cibernético de mecanismo de servidumbre: sistemas de control
automatico, con retroalimentacién (feedback) aplicados profusamente a la industria mecanica, como multiplicadores de
energfa y cuya especialidad es el control de los procesos» (Guattari, 2004, 77).

97 Para Guattari, el alcance represor va mucho mas alld que cualquier fantasia tecnocratica de ingenierfa social o incluso de
represion violenta basada en el uso de la fuerza: «antes de ser tomada por la policia, el ejército o la administracion, la
sociedad encuentra su consistencia, su inetrcia, sus lineas de estratificacién, en esta suerte de autointoxicacién que
constituye la puesta en circulaciéon de formaciones imaginarias reaccionarias» (Guattari, 2013, 131).
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de procesos que activa la mdquina televisiva, la maquinaria del lenguaje y de la comunicacién
ejercen un papel importante. En primer lugar es preciso afirmar, como lo haran Deleuze y Guattari,
que el sujeto no se produce por el lenguaje ni es causa del enunciado. Lo que engendra los
enunciados en cada subjetividad no es un «yo» personolégico, sino una multiplicidad o un
agenciamiento colectivo, una disposicién impersonal de elementos heterogéneos que nos atraviesa.
No existe sujeto, sino agenciamiento colectivo productor de enunciados: «el enunciado es siempre
colectivo, incluso cuando parece emitido por una singularidad solitaria como la del artista» (Deleuze
y Guattari, 1978, 120). El maquinismo televisivo mediante el cual se produce la sujecién social
consiste en extraer, de las multiplicidades de las que formamos parte y que nos constituyen como
subjetividades, un sujeto que se concibe como origen individual de sus expresiones: «la television
funciona a partir de un pequefio nimero de enunciados ya codificados que son los enunciados de la
realidad dominante y a partir también de una serie de modalidades de expresién prefabricadas,
buscando que estos enunciados y expresiones lo sean también de los sujetos individuales». La
eficacia de este maquinismo depende de la puesta en marcha de dos submaquinas: una maquina de
interpretacion de las expresiones codificadas de los individuos y una maquina de subjetivacién que
desdobla el sujeto con el objetivo de que «el sujeto de enunciacién se debe reflejar en un sujeto del
enunciado». Las operaciones combinadas de ambos maquinismos instituyen al individuo como
sujeto de enunciacion, mientras que «en realidad es el resultado de una maquinaria de la que no es

mas que un terminaly (Lazzarato, 2008, 111-112).

La sujecion de la maquina televisiva no solo funciona por medio de enunciados prefabricados como
semioticas significantes, sino también con una variedad de signos asignificantes: la seleccién de un
determinado léxico, de una entonacién concreta, de un determinado comportamiento, de un cierto
ritmo, de una gestualidad especifica, de una manera de vestir, de un cierto encuadre de la imagen,
etc. Si somos invitados en la television, sin importar el formato del programa, desde que abrimos la
boca pasamos por la maquina de interpretacion discursiva del periodista, quien calibra la distancia
entre mi enunciacién, mi subjetividad y mis significados, y los enunciados, la subjetividad y los
significados dominantes. En cada caso, nuestra palabra es cancelada por los enunciados y por las
modalidades de expresiéon que nos son impuestas por la maquina de comunicacién. El resultado es
un reseteo de la ecologia mental para amoldarnos a las representaciones dominantes. En el corazén
de todo este proceso se encuentra una ilusién de libertad de enunciaciéon en la que quedamos
atrapados: «en tanto que elector, se te solicita expresar tu opinién como sujeto de enunciacién, pero
al mismo tiempo ya has sido hablado como sujeto de un enunciado, dado que tu libertad de
expresion se limita a elegir entre posibles ya codificados» (Lazzarato, 2008, 112). El maquinismo
televisivo produce y reproduce a sus sujetos tal y como lo hace la maquinaria capitalista: «el capital
actia como punto de subjetivacién que constituye a todos los hombres en sujetos, pero unos, los
“capitalistas”, son como los sujetos de enunciacion que forman la subjetividad privada del capital,
mientras que los otros, los “proletarios”, son los sujetos de enunciado, sujetos a las maquinas

técnicas» (Deleuze y Guattari, 1988, 462).98

9% Segun Lazzarato, la transformacién del asalariado en empresario de si mismo es el resultado simultineamente de
procesos de subjetivacion y de procesos de explotacién como consecuencia de un desdoblamiento del sujeto: «Por una
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Mientras que la sujecion social implica a representaciones de sujetos globales —sujeto y objeto— v,
por tanto, facilmente manipulables, la servidumbre maquinica se implica en la modulacién de todo
tipo de componentes preindividuales de la subjetividad, para lo que pone en marcha afectos,
petrcepciones y sensaciones que aun no han sido capturadas en aparatos personolégicos. En la
servidumbre maquinica dejamos de ser usuarios de la televisién como si fuese algo externo a
nosotros, y «hacemos literalmente cuerpo con la maquina», es decir, «somos agenciados a la
televisién y funcionamos como componentes de dispositivos, como elementos de znput/ ontput,
como simples telés de la television, que hacen pasar y/o impiden el paso de la informacién, de la
comunicacién, de los signos». Si la sujeciéon social considera a los sujetos totalizables, la
servidumbre maquinica concibe a los individuos como «multiplicidades abiertas», es decir, como
dispositivos donde los componentes del individuo y los componentes de la maquina se sitdan en el
mismo plano inmanente: «las funciones, 6rganos y fuerzas del hombre se agencian con ciertas
funciones, 6rganos y fuerzas de la maquina técnica; juntos constituyen un agenciamiento»
(Lazaratto, 2008, 114-115). Desde el momento en que los procesos de servidumbre maquinica
atraviesan toda subjetividad, todo significado y toda funcién, poniendo en funcionamiento
facultades perceptivas, sensitivas y comportamientos inconscientes mediante sus semidticas
asignificantes antes de que se constituya el sujeto, se podria afirmar que el alcance de la sujecion

capitalista es ubicuo.

En otro lugar, Maurizio Lazzarato describe gestos y acciones que reproducimos en nuestra vida
cotidiana y que operan como «técnicas del espiritu», de «des-individualizacién» por conformacién
maquinica, mediante diversos regimenes de signos. El interruptor que activamos por la mafiana al
despertar, alimenta un circuito tecnolégico con corriente eléctrica, y este acto constituye una
«descodificacién generalizada de flujo propio del capitalismo». La emisién radiofénica que
escuchamos por la mafiana transforma nuestras coordenadas de la enunciacion: «las dimensiones
espaciales y temporales habituales de mi mundo sonoro quedan en suspenso. Se neutralizan los
esquemas sensomotrices habituales sobre los que se funda la percepciéon sonora». El cajero
automdtico en el que saco dinero es un dispositivo tecnolégico «que emite solamente puntos-
signos» y ningun significado, y me aprovisiona de signos monetarios. Las operaciones que
realizamos nos conectan con los flujos de poder adquisitivo: «el cajero automatico es un sistema de
regulacién y de control sin significado, pero que puede no obstante producitlo, ya que me recuerda
sin cesar el saldo de mis signos sin poder, y modula, asi, constantemente la necesidad de trabajar».
La lectura del periédico que compramos cada dia, nos confronta con otra «maquina de signos e
informacién» alimentada por una semidtica asignificante que nos atraviesa y dejamos fluir la
informacién. Los millones de espectadores que, como nosotros, ven el informativo televisivo,
constituyen un ensamblaje o agenciamiento de flujo, «una inmensa red neuronal, una red de

cuerpos y almas, afectos, emociones, pasiones simultineamente sincronizados. Constituimos un

parte, el individuo lleva la subjetivacién al paroxismo, dado que implica en todas sus actividades los recursos
“Iinmateriales” y “cognitivos” de “s{ mismo”, y por otra parte lleva a identificar subjetivacién y explotacién, dado que es a
la vez patrén de si mismo y esclavo de si mismo, capitalista y proletatio, sujeto de enunciacién y sujeto de enunciado»
(Lazzarato, 2008, 113).
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inmenso sistema nervioso expuesto a las consignas del poder». Por ultimo, la pelicula que vamos a
ver al cine nos induce una «suspensién ordinaria del mundo», mi sensaciéon de individualidad se
desvanece en la medida en que «las imagenes y los movimientos ya no dependen ni de un objeto ni
de mi cerebro, sino que son los productos automaticos de un dispositivo maquinico. El montaje
perturba las conexiones entre situacién, imagen y movimiento, haciéndome entrar en otro bloque

de espacio-tiempox (Lazzarato, 2012, 720-724).

Con la servidumbre maquinica, los dualismos entre sujeto y objeto, expresiéon y contenido,
naturaleza y cultura, organico e inorganico, biolégico o tecnolégico, son desmantelados por los
signos asignificantes, por ello su impacto puede verse como un desarrollo posthumano.” Pensar el
rol que ejerce la enunciacién maquinica y diagramatica del capitalismo en la producciéon de
subjetividad es la singular contribucién de Guattari a la teorfa del capitalismo avanzado y constituye
a su vez el factor diferencial con las teorfas del capitalismo cognitivo, que por regla general no van
mas alld de los limites antropomérficos del sujeto personolégico.!% Segun Guattari, lo humano esta
continuamente descodificado y desterritorializado a la luz de las innovaciones tecnocientificas.
Tanto la ciencia como la tecnologia trabajan con funciones, diagramas, signos, etc., que, aunque
sean aprchendidos en tanto que significaciones, son asignificantes y por ello no pueden
considerarse humanos. Guattari divide los regimenes de signos entre «las semiologias productoras
de significaciones —moneda comun de los grupos sociales—, como la enunciacién “humana” de
las personas que trabajan alrededor de la maquinay, y, por otro lado, las «semidticas asignificantes
que, mas alla de la cantidad de significaciones que vehiculicen, manejan figuras de expresién que
podriamos calificar de “no humanas”; ecuaciones, planos que enuncian a la maquina y la hacen
actuar a titulo diagramatico sobre los dispositivos técnicos y experimentales» (Guattari, 1996, 51).
Para Guattari, las semidticas asignificantes circulan por medio de agenciamientos o disposiciones
maquinicas donde lo humano es tan solo una parte de una multiplicidad de componentes

heterogéneos.

El acoplamiento subjetivo con la maquinaria capitalista que ponen en practica las semidticas no
discursivas resulta fundamental para hacerse con la hegemonia de la produccién y reproduccion
social. Al decir de Lazzarato, la cuestion politica que se debe plantear ante este influjo molar y
molecular es la siguiente: «scoOmo sustraerse a estas relaciones de dominio y cémo desarrollar, a

partir de estas mismas tecnologfas, practicas de libertad, procesos de subjetivacién individuales y

99 «La homogeneizacién de los procesos de formalizaciéon que dependen del contenido con los que dependen de la
expresion no cae del cielo! Resulta de una unificacién operada por el conjunto de las formaciones de poder. En
“profundidad”, no hay unidad de forma, ni dualidad de sustancia, sino una multiplicidad de intensidades de los
maquinismos sin distincién de expresion y de contenido, de forma y de sustancia» (Guattari, 2013, 171).

100 Maurizio Lazzarato critica las teorfas de Alan Badiou y Jacques Ranciére, que incurren en un «idealismo del sujeto» al
centrarse en la distribucién de lo sensible y en la subjetividad politica. Al omitir cualquier referencia a la relacién
constitutiva de los humanos con las maquinas no humanas, esto es, «a las operaciones moleculares y microfisicas» del
capitalismo por medio de la tecnologfa, «no tienen nada relevante que decir sobre la naturaleza del capitalismon,
simplemente porque sin «maquinasy», sin semidticas asignificantes, sin diagramas, no hay capitalismo». Por otro lado, la
idea del trabajo cognitivo como «a incorporaciéon de la herramienta por el cerebro», como una forma que «el hombre se
apropie del conocimiento la maquinay, limita la relacién con la maquina a la incorporacién o a la exterioridad, mientras
que lo cierto es que «las relaciones entre humanos y maquinas siempre se dan en el orden de los acoplamientos, de un
agenciamiento, de un encuentro» (Lazzarato, 2014b, 90-91).
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colectivos?» (Lazzarato, 2012, 724). La obra de arte es a su vez considerada como un agenciamiento
maquinico, y sus materiales son las semidticas asignificantes.!’? Con Deleuze y Guattari
comprendemos que la pintura, la escultura, la musica, la performance, el video, etc., son medios de
expresién que se desenvuelven en semidticas asignificantes, que no se aprehenden mediante el
lenguaje humano ni por una conciencia, sino mediante afectos y perceptos organizados en
conglomerados de sensaciones que intervienen en las protosubjetividades, esto es, la subjetividad en
estado emergente, antes de que esta esté constituida. Aunque su efecto puede ser significante, su
funcionamiento moleculariza la nocién de sujeto circunscrito. Este tipo de semidticas «no ponen en
juego un hablante y un oyente perfectamente discernibles», como en el caso del modelo lingiistico.
Lla comunicacién no tiene lugar por medio del lenguaje, sino por bloques de sensaciones: «el
“mensaje” no pasa por cadenas linglisticas, sino por el cuerpo, posturas, ruidos, imagenes, mimicas,
intensidades, movimientos, ritmos, etc» (Lazzarato, 2012, 714). La potencia subversiva de las
semibticas asignificantes —su capacidad de intervenir en lo real— en la actualidad es reprimida
mediante una operacién politica de la logica de las significaciones, la cual limita la enunciacién a la
légica representacional. Sin embargo, el arte, al igual que «los signos monetarios y bursatiles, la
television, la ciencia, la musica, etc., puede funcionar como una maquina de produccién de signos
que escriben directamente sobre lo real y sobre el cuerpo, sin pasar por un significado o una
representaciéon», y por ello es capaz de impugnar las biopoliticas de representacion del

semiocapitalismo (Lazzarato, 2012, 717).

Guattari investiga el papel que juegan las semidticas asignificantes —tal y como operan en la
economia, en la ciencia, en el arte, y en la tecnologia al servicio del capitalismo— en la produccién
de subjetividad. Los signos asignificantes actdan sobre los cuerpos, empalman una facultad
perceptiva, una experiencia estética, una actividad intelectual, etc., con una maquina, o, mejor dicho,
con un maquinismo, sorteando las representaciones subjetivas personoldgicas. Tanto si son
percibidas como si no en forma de significaciones, los signos asignificantes tienen un impacto sobre
los flujos materiales, sobre los universos de wvalores, sobre los territorios existenciales.
Exploraremos esta cuestion con mas detenimiento en la segunda parte. Por ahora bastara afirmar
que el encuentro con el arte nos sumerge en semibticas asignificantes cuyas operaciones promueven
asimismo la conformacién maquinica de la subjetividad. Las potencialidades transformadoras del
arte con respecto a la subjetividad individual y colectiva radican en su caricter intrinsecamente
heterogenético y creacionista. Si entendemos el arte como maquina —es decir, como un sistema
material semidtico, tal y como lo hace Guattari—, se pueden describir efectos de unos
procedimientos y operaciones que, apoyandose en semibticas asignificantes, estarfan orientados a la
singularizacién de la subjetividad. Tal y como sostienen Deleuze y Guattari a lo largo de su obra, el
arte es el dominio que resiste. Y resiste efectivamente por las semibticas asignificantes, las cuales

escapan a los totalitarismos de la significacion. Maurizio Lazzarato (2012), Gerald Raunig (2008) y

101 «E] arte y la religién son dos agenciamientos de producciéon de signos que al final acaban por producir signos de
potencia, puntos-signos capaces de producir un doble de la particula en el espacio de la desterritorializacién. La
geomancia, la invocacién del chaman, son ya signos de potencia; comienzan, desde el primer momento, a importar los
signos de la potencia a la naturaleza, de una escisién esquizo que puede hacer realidad los sueflos mas descabellados
mediante plusvalias de c6digo sucesivas» (Guattari, 2017, 504).
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Stephen Zepke (2011) parten de esta cualidad politica del arte y sostienen que los efectos de las
semibticas no discursivas deben ser analizados desde su autonomia, intentando mapear las
relaciones de enunciacién y subjetivacion que emanan del encuentro con el arte para determinar la

potencia de accidn de los signos no lingtisticos.

Las operaciones de los mecanismos de servidumbre maquinica permiten vernos como parte integral
de la maquina capitalistica, como partes o componentes. No de una maquina técnica, sino de una
forma mas general de dispositivo de poder que requiere su permanente participaciéon y
complicidad.!? Esta concepcién del maquinismo, sin embargo, no constituye simplemente una
forma de dominacién, sino que también conserva un repertorio infinito de posibilidades de
singularizacién, dada su capacidad para abrir procesos de creacién. Como sostiene Guattari, es a
partir de las mismas relaciones de poder que nos atraviesan, desde donde se podrian crear procesos
de subjetivacién que escaparan a estas y que nos permitirfan acceder a otros modos existenciales.
Pero esta apertura que permite posibilidades debe ser construida, fabricada o compuesta. Es
precisamente este cardcter creacionista lo que define la dimensién estética del proyecto ético-
politico de Guattari. Y es desde este punto de vista que la practica estética adquiere una importancia
vital. La lucha por la singularizacién de la subjetividad, del socius y del medio ambiente no debe
conllevar el retorno a un estadio pretecnolégico, como sugiere la ecologia profunda, sino mas bien
explorar formas alternativas de subjetividad y organizacién social a través de la tecnologia. Guattari
crefa que la unica liberacién posible ante lo que ¢l llamaba capitalismo mundial integrado tenfa que
venir de una revolucién molecular basada en la praxis que emplearia las herramientas y los
dispositivos del capitalismo tecnocientifico, a saber, las tecnologias digitales, las cuales tienen un
poder subversivo particular. El potencial emancipador de las tecnologias digitales se deriva de su
capacidad de permitir el acceso a un espacio rizomatico abierto, siempre cambiante, en el que se
pueden establecer infinitas interacciones, conexiones y producciones, conectando cuerpos y

materializando nuevos entornos.

1.2. Dimension epistémica

1.2.1. Heterogénesis maquinica constructivista vers#s homogénesis capitalista

identitaria

A pesar de que la teorizacién acerca de las funciones de las semibticas discursivas y no discursivas
nos permite comprender la manufactura de una subjetividad con la que el capitalismo coloniza el
campo social, esto no equivale a decir que la subjetividad se produce exclusivamente por
operadores semidticos al servicio del capital. De hecho, la hipétesis de Guattari y Deleuze es que el

caracter de la subjetividad no es homogéneo —no estd confinada ni a los universos

102 «Somos prisioneros de practicas completamente teledirigidas social y mentalmente, programadas informaticamente,
acosadas por una restituciéon de territorios existenciales anteriores, con todo lo que conlleva de fantasmatico» (Guattari,
2015, 111).
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unidimensionales del ser, ni del significante ni del capital—, sino que su naturaleza es
decididamente heterogénea —es decir, se produce por todo tipo de agencias y valores que desafian
todo cercado y toda axiomatizacion—.103 La existencia se caracteriza por una diversidad y
heterogeneidad radical que esta siendo empobrecida por los medios de comunicacién y los sistemas
semibticos que clausuran nuestra relacién con la alteridad. Los escritos ecoséficos desarrollados por
Guattari durante la década de los afios ochenta y hasta su muerte, tienen un objetivo comun: captar
la dimensién de creatividad de la subjetividad, o lo que es lo mismo, aprehender la funcién estética
de la existencia, ya fuese en la vida cotidiana, en la relacién con nosotros mismos y con el otro, en el
ambito de la politica, en la ciencia, en la practica psicoanalitica, y asi sucesivamente. Tanto
Cartografias esquizoanaliticas (2000), como Las tres ecologias (1990) y Caosmosis (1996) culminan este
proyecto, y en cllos se puede encontrar tanto una nueva concepciéon de la subjetividad como la
elaboracién de una diversidad de herramientas metodolégicas —metamodelizacion esquizoanalitica,
articulacién ecoséfica, politica de la caosmosis— para la autosubjetivaciéon diferenciada de los

universos reduccionistas del ser, del significante y del capital.

El punto de partida consistira en afirmar que la subjetividad no se refiere a ninguna identidad
personoldgica, sino que es fabricada simultineamente por una multiplicidad de instancias no
humanas. Con y sin Deleuze, Guattari elabora de la concepcién plural, polifénica, colectiva y
maquinica de la subjetividad sobre la base de una nocién transversal de la enunciacién. Esta no es
percibida como un dominio estrictamente semidtico sino que forma parte de una variedad de
materias expresivas heterogéneas, no necesariamente estructuradas semidticamente. Esta
petrcepcién comporta una critica a la nocién de sujeto unitario, la cual ha sido tradicionalmente
definida como la esencia de la individuacién, desde donde la consciencia funciona como el principio
de unidad y universalizacién de la experiencia. El sujeto unitario se impermeabiliza al mundo, y se
petcibe a si mismo como nucleo auténomo de sensibilidad y expresion. En el pensamiento de
Deleuze y Guattari, la representacién del individuo como sujeto universalista interiorizado por
Occidente, es substituida por modos o ensamblajes colectivos y politicos de subjetividad. La
subjetividad se despoja asi del imaginario corporeizado y se conecta con el campo social, superando
la clasica oposicién individuo-sociedad. El afuera, la exterioridad desaparece en beneficio de una
subjetividad inmanente y alterificada que se dispone en arreglos o ensamblajes colectivos. Cada
ensamblaje tendrd que ser analizado por una variedad de cédigos semidticos (econémicos, legales,
tecno-cientificos) que producen efectos subjetivos concretos. Esta nocién de la subjetividad como
resultante de una produccién social fue desarrollada por otros pensadores, como Althusser, Lacan,
Deleuze y Foucault, sin embargo, Guattari se empefia en desmantelar cualquier concepcién
estrictamente individual de la subjetividad mediante un corpus tedrico dotado de herramientas

conceptuales inéditas.

La nocién de agenciamiento colectivo puede ser considerada como un dispositivo siempre multiple

13 En palabras del propio Guattari, «la alternativa dual del ser (del ser y la nada) o el tridngulo lacaniano
(real/simbolico/imaginario) estin en oposicién con lo que llamo la heterogénesis del ser. Hay universos incorporales
diferenciados que son portadores de complejidad (es decir, focos de subjetivacién). No hay, por tanto, las tres instancias
[...] sino niveles de realidad estratificados unos por relacién a los otros (imaginarios, territorios existenciales). No hay
matemas universales, sino modos de semiotizacién, codificaciones que se articulan unas con otras» (Guattari, 2015, 266).
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en el que mi yo convive con ofros componentes, sobre los cuales no tengo ninguna autoridad.'%* Este
principio afecta directamente a la funcién sujeto-objeto del paradigma de la comunicacién. El sujeto
no es condicién del lenguaje, como tampoco es causa del enunciado. Lo que genera los enunciados
no es un «yo», como si se tratara de un sujeto, sino unas colectividades, unas multiplicidades, de las
cuales yo formo parte. Es a partir de estas colectividades que se producen los enunciados. No existe
un sujeto que comunica, sino mas bien agenciamientos heterogéneos generadores de enunciacion.
Tal y como sostienen Deleuze y Guattari, «el enunciado es siempre colectivo, incluso cuando parece
haber sido emitido por una singularidad solitaria como la del artista» (Deleuze y Guattari, 1978,
120). La multiplicidad, por tanto, nos atraviesa y estamos conformados por ella. Desde este punto
de vista, la subjetividad «es imbricacién de puntos de vista enunciativos actuales y virtuales» y no
esta nunca totalizada, sino que tiene una consistencia fragmentaria, «esta en perpetuo desfase, fuera
de si y de sus obras» (Guattari, 2000, 241). La molecularizacién del sujeto unitario comporta un
descentramiento de la idea de sujeto de la de subjetividad, y pone, en relacién con esta dltima, «la
instancia fundadora de la intencionalidad» en primer plano, la cual gobierna la relacién expresion-
contenido y la funcién existencializante. Esta relacién no se entiende como una suma de opuestos,
a la manera de Louis Hjelmslev o Ferdinand de Saussure, sino que, dentro de la multiplicidad de los
componentes o de las substancias expresivas, existe una continuidad entre discursividad fonematica

y sintagmatica de la expresion, y las unidades semanticas del contenido (Guattari, 1996, 36-37).

Esto explica la atencidon prestada a lo prepersonal, a lo preindividual, a lo infrasocial, a lo no
humano y a lo no significante, en Deleuze y Guattari. Su teorfa de la subjetividad describe una
interioridad preindividual multiestratificada a la que, a diferencia del sujeto unitario, no le ha sido
asignada una «puesta en escena disposicionaly, esto es, una «puesta en existencia que autorice, en
“segundo” lugar, una inteligibilidad discursiva». Por el contrario, es precisamente esta ausencia de
captura, en un momento previo a la cristalizaciéon del ser. La molecularizaciéon del sujeto y la
subsecuente transformacién en componentes de subjetividad agenciados colectivamente
constituyen la oportunidad para garantizar nuevos espacios de libertad, en la medida en que se
procede a la diberacién de campos de virtualidad “futuristas” y “constructivistas” hacia todas
direcciones (Guattari, 1990, 19). La inflexién ecoséfica se sitia en esta légica prepersonal y
preobjetal que se presenta como una zona de indeterminacién donde se confunden el blanco y el
negro, donde conviven el adentro y el afuera, donde no se disocia el sentimiento del si mismo con
el sentimiento del otro (Guattari, 1990, 34). El momento previo a la cristalizacién del ser nos
traslada al plano de interfaces maquinicas, el cual estd desprovisto de un «zoécalo ontoldgico
univoco». Un agenciamiento colectivo constituye una asociacién entre componentes actuales —
como los relativos a los flujos materiales y maquinicos— y componentes virtuales —como los
referentes a los universos incorporales y territorios existenciales— (Guattari, 1996, 76). Es desde

este plano de la interfaz maquinica desde donde podemos asumir la codependencia entre los

104 La palabra agenciamiento con frecuencia se ha traducido en lengua castellana como disposicidn (como lo hace Dardo
Scavino en Cartografias esquizoanaliticas, 2000, Buenos Aires, Manantial) o conformaciin (como hace Irene Agoff en Caosmosis,
1996, Buenos Aires, Manantial). En nuestra investigacién hemos optado por mantener el término mas extenso de
agenciamiento, y asi lo hemos traducido en todas las citas que transcribimos donde se presentaba diferentemente.
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diversos sistemas y establecer nuevos sistemas de afinidades con la alteridad en el continuum
naturcultural que postula la filosofia de la inmanencia radical: «la autopoiesis maquinica se afirma
como un para-si no humano a través de los focos de protosubjetivacién parcial, y despliega un para-
otro bajo la doble modalidad de una alteridad ecosistémica “horizontal”» (Guattari, 1996, 72). Esta
alteridad ecosistémica horizontal define el principio de la heterogénesis que conforma la ecologia

radical guattariana.

La concepciéon maquinica, compleja y relacional de la forma desarrollada por Guattari se centra en
reemplazar la nocioén de substancia por «materias de expresiény. En los agenciamientos colectivos de
enunciacién intervienen un numero indefinido de este tipo de materias, como cédigos biolégicos,
formas de organizacién social o elementos extralingtifsticos no humanos, tecnolégicos o estéticos.
Hablamos de configuracién maquinica de la subjetividad en la medida en que estas enunciaciones
heterogéneas —lingiifsticas y no linglisticas— son incorporadas y sostenidas en una relacién de
multiplicidad y colectividad, en territorios existenciales actuales y en universos incorporales
virtuales, y preceden a cualquier relacién sujeto-objeto (Guattari, 1996, 38). Las condiciones de
produccién de la subjetividad seran reapropiadas —singularizadas— en la medida en que
descompongamos y desorganicemos las facultades interiorizadas de psiquismo del individuo —
sujeto unitario— para posteriormente empalmar la interioridad con la vida social y el mundo
exterior. En este sentido, tal y como sostiene Guattari, solo en la medida en que un modo de
subjetividad pierde su consistencia, puede hallar el camino de una «puesta en existencia» (Guattari,
1996, 40). La subjetividad impura, prepersonal y colectiva que genera el maquinismo ecoséfico
cuestiona los dualismos mente-cuerpo, razén-emocion, sujeto-objeto, consciente-inconsciente, etc.,
mediante la nocién de intensidad ontoldgica, la cual implica un sentimiento de responsabilidad de
las conformaciones enunciativas, tanto por lo que respeta a los territorios existenciales actuales
como a los universos incorporales virtuales. Esta subjetividad es fragmentaria o parcial, es decir, no
totalizable, y los componentes que la conforman, los cuales tienen un modo de proceder asimismo
maquinico, aglomeran factores heterogéneos de subjetivaciéon en la interfaz maquinica. Esta
concepcién monista que subraya la teorfa de la subjetividad de Guattari cuestiona a su vez la
linealidad de las relaciones de temporalizacién, las cuales, alejadas de la linealidad y de modelos

diacrénicos y sucesivos, se instauran en registros de coexistencia, intensidad y sincronfa maquinica.

La metodologia ecoséfica habilita la capacidad para modelizar un territorio existencial singularizado.
La singularizacion se alcanza en el momento en que los territorios existenciales son atravesados por
registros materiales, sociales y mentales. Como seflala Guattari, «lo importante no es la mera
confrontacién con una nueva materia de expresion, sino la constitucién de complejos de
subjetivacion: individuo-grupo-maquina-intercambios multiples». Estos compuestos se convierten
en una oportunidad de rehacer de forma infinita una nueva «corporalidad existencial», huir de la
repeticion y diferenciarse mediante una singularizacién individual y colectiva. Se trata de un proceso
de recomposiciéon o de agregado, no de sintesis: «se operan asi injertos de transferencia que no
proceden sobre la base de dimensiones “ya-ahi” de la subjetividad, cristalizadas en complejos

estructurales, sino de una creacién, y que, por ese caricter, dependen de una suerte de paradigma
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estéticon (Guattari, 1996, 18). Dicha constitucién de complejos de subjetividad mediante
intercambios multiples y agregados aspira en ultima instancia a enriquecer los modos de ser en el
mundo (heterogénesis) mediante la liberacién del potencial creativo y procesual de la expresion y la
enunciacién subjetiva. En este punto es preciso no confundir singularizacién con individuacién.19
La ecosofia requiere la fertilizacién cruzada no solo entre tres ecologias, sino entre multiples
ecologias: del medio ambiente, de la mente, de lo colectivo, del arte, del urbanismo, de la historia
del arte, de la filosofia y del pensamiento en general.%¢ La herramienta ontoldgica, epistemoldgica y
politica que habilita la conexiéon entre todas estas ecologias, que permite aunar singularidad y

multiplicidad, es un concepto original de Guattari: la transversalidad.

Guattari desarrollé su nocién de #ransversalidad en la clinica La Borde, donde tuvo la oportunidad de
aplicarla en la practica terapéutica y la psicoterapia institucional. Fue en este contexto donde
Guattari invocé la necesidad de substituir los discursos magistrales adoctrinantes y universalistas
por conceptos y practicas, por abordajes teéricos que responden a necesidades practicas y, como
tales, se filtran en las fracturas y los intersticios de todos los ambitos de pensamiento. El concepto
de transversalidad describe ante todo una pragmatica, hace referencia a un tipo de organizaciéon que
rechaza estructuras jerarquizantes, tanto verticales como horizontales. Una organizacion transversal
acéfala distribuye conexiones diagonales, las cuales se oponen a dialécticas «mando-obediencian.
Este modo de organizacién tiene por objetivo desmantelar las formaciones de poder que muy a
menudo frustran la actividad de los grupos o «grupisculos» y al mismo tiempo cuestionar la
soberania de las organizaciones centralizadas y las relaciones de poder de dominacién totalizadoras
que definen modelos unicos. En este punto, Guattari establece una distinciéon entre grupos
sujetados, es decir, los que obran de forma jerarquica, y grupos sujeto, o gruptsculos que optan por
la forma de organizacién transversal, que son capaces de singularizarse (diferenciarse) y que huyen
de sistemas jerarquicos.!9? Trasladar el concepto de fransversalidad al territorio de las modalidades
existenciales implica comprender cémo la subjetividad siempre es producida en conjuncién con la
alteridad. Que no es un sujeto unitario, sino que siempre se trata de una conformacién colectiva,
heterogénea, no exclusivamente social, sino constituida esencialmente por elementos mas que
humanos. La nocién de subjetividad que avanza Guattari en Caosmosis, definida como «conjunto de
condiciones por las que instancias individuales o colectivas son capaces de emerger como territorio
existencial sui-referencial, en adyacencia o en relaciéon de delimitacién con una alteridad a su vez

subjetiva» (1996 20), retiene esta cualidad heterogenética. Dichas instancias subjetivas se

105 Como sostiene el propio Guattari, «cuando digo “proceso de subjetivacion”, de “singularizacién”, no tiene nada que
ver con el individuo. Desde mi punto de vista, no existe unidad evidente de la persona: el individuo, el ego o la politica del
ego, la politica de la individuacién de la subjetividad, son correlativos a sistemas de identificacién modelizantes» (Guattari,
en Guattari y Rolnik, 2000, 53).

106 En este sentido se podria establecer una convergencia con la nocién de ecologia de los saberes de Boaventura de Souza
Santos. Segun Santos, el pensamiento ecolégico puede ser descrito como una contraepistemologia que indexa la pluralidad
de pensamientos y sus interconexiones dinamicas. Frente a una arraigada concepcién monocultural del conocimiento —
filoséfico, cientifico, artistico, etc.—, la «ecologfa de los saberes» concibe el conocimiento como «intervenciéon en la
realidad», mas que como una jerarquizacién de los conocimientos occidentales sobre otras formas de conocer. Véase
Santos (2007), «Beyond abyssal thinking. From global lines to ecology of knowledges», Eurogine, nam. 66. Disponible en
linea en: www.jstor.org/stable/40241677?seq=1#metadata_info_tab_contents (Gltimo acceso: 27 de enero de 2020).

107 Guattari desarrolla extensamente estas consideraciones en «Introduccién. La psicoterapia institucional», en Psicoandlisis
y transversalidad, 1976, p. 56-69.
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manifiestan en el lenguaje y son tributarias de la etologia, la ecologia, de interacciones institucionales
de diversa indole, dispositivos maquinicos basados en sistemas de computacién, universos de

referencia incorpéreos generados por las artes plasticas, sonoras, etc.

Las experiencias acumuladas en la clinica La Borde sirvieron como base para explorar diversas
férmulas orientadas a promover la evolucién afirmativa de los enfermos psicéticos por medio de la
activaciéon de procesos de singularidad, los cuales eran llevados a cabo de forma simultanea por
usuarios y terapeutas. 108 Dichas exploraciones conjugaban los dmbitos de la ecologia mental y la
ecologia social, en particular en lo que respeta a la creacién de vectores de subjetivacién colectiva
que son conformados con materias expresivas ajenas a los universos familiares. Guattari advierte
que el proceso de singularizacion existencial no debe ser entendido como una remodelacién —en el
sentido de sintesis, incorporacién o reseteo— de la subjetividad, sino mas bien como un intento de
autogenerar coordenadas y puntos de referencia que puedan ser habitables. Los diversos
componentes que intervienen en la produccién de la subjetividad configuran una concepcién plural,
heterogénea, maquinica, autopoiética, del proceso de formacién del sujeto. Los agenciamientos
colectivos de enunciacién pueden articularse de manera afirmativa o negativa, es decir, pueden
infundir potencia o impotencia. Se habla de articulacion afirmativa cuando el maquinismo subjetivo
se ocupa de generar territorios existenciales y universos de referencia, enfatizando la potencia de
accion en el sentido spinozista —heterogénesis maquinica—. En cambio, hablamos de articulacién
negativa cuando el maquinismo subjetivo homogeniza los modos de vida, lo que acaba por
esterilizar la potencia de accion —homogénesis capitalista—. Segun Guattari, esta esterilizacién de
la potencia de accién procede de una dialéctica entre los «afectos compartibles» y los «afectos no
compartibles» que se instala en la subjetividad en su fase de emergencia, lo que condiciona la
relacién de la subjetividad con la alteridad. Es el deseo lo que segun Guattari hace reaparecer la
subjetividad naciente en el suefio, en el delirio, en la exaltacion creadora, en el sentimiento amoroso,
de ahi que el esquizoanalisis tenga la misiéon de liberar el deseo y de orientatlo hacia la produccién

social (Guattari, 1996, 17).

1.2.2. La naturaleza creativa, pragmatica, relacional y procesual de la subjetividad

En una entrevista realizada a Guattari por Kuniichi Uno —el traductor de Gilles Deleuze al
japonés— aparecida en la revista Ar Actue/ en 1999, Guattari ofrece un ejemplo de las
implicaciones pragmaticas de la nocion de sujeto unitario de la ragon universal (Guattari, 2015, 67-78).
El objetivo es contraponerla a una concepcioén de la subjetividad multiple, procesual y permanente
expuesta a su finitud; pero no de un modo simétrico o dualista —lo que implicaria ver la

multiplicidad como «el otro» del sujeto unitario—, sino intensificandola, esto es, asignandole un

108 En este contexto, la singularidad se puede entender como una forma de existencia que se desarrolla de manera
auténoma, descolonizada de toda estigmatizacién social, en el potenciamiento de cada mundo o universo interior, en
relacién con su exterioridad. El mismo esquema se aplica en lo social, donde la estigmatizacion social se reemplaza por la
colonizacién del capitalismo semidtico.
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cambio cualitativo que evita toda equivalencia invertida. La ofensiva al despotismo del significante
construida por Deleuze y Guattari en E/ anti-Edjpo permite entender que tras la concepcidon
universalista y perenne de las cosas (del ser, del planeta, de las relaciones), se esconde un problema
ético que debe ser abordado desde una pragmatica creativa y creadora. La idea central es que frente
al empobrecimiento generalizado de la subjetividad capitalistica que nos atraviesa, resulta
imperativo proceder a la «reapropiaciéon procesual de la producciéon de mundo». La apuesta de
Guattari implica un desplazamiento fundamental de la nocién de «trascendencia de la identidad» a la
«inmanencia de relaciones», la cual concibe la subjetividad como una operacién intensiva y
diferencial. El desafio consiste en asumir la complejidad de relaciones estéticas, éticas y politicas
inherentes a toda forma de vida, y desarrollar una nocién de la subjetividad que no presuponga
ninguna esencia dada que preceda a la pragmatica que se necesita poner en practica para vivir en un
mundo de contingencias y de incertidumbre. El problema, por tanto, concierne a la epistemologia y,
a su vez, a la ontologfa. La pragmatica de la existencia ético-estética impugna las connotaciones de
eternidad de trascendencia en la medida que entiende que la vida no es evidente sino que se trata de
una «elaboracién procesualy, dicho de otro modo, de una cuestién de implicacién, intervencion y

responsabilizacién.!?

Como hemos visto en el apartado anterior, Guattari y Deleuze comprendemos que las
subjetividades no son homogéneas ni corresponden al dominio del individuo, sino que, antes de la
constituciéon de la individuacién personolégica, antes de que este aparato de captura tenga efecto,
solo existen dimensiones ontolégicas heterogéneas, que destacan por su diversidad y pluralidad
radical. Sin embargo, en una sociedad disciplinaria, de control o de integracién donde las
subjetividades se producen y se gobiernan de forma masiva, resulta necesaria una politica de la
autoafirmacién, de la «autopoiesis» o de la singularizacidon, que esté en condiciones de producir
otras modalidades existenciales, que permita construir y habitar otros territorios existenciales. El
paradigma ético-estético guattariano establece las coordenadas para la formacién de la subjetividad
desde la perspectiva de la autopoiesis o de la autocreacion, que Guattari llama metamodelizacién.!10
Las conmociones que atraviesa el mundo contemporineo intervienen en la producciéon de la
subjetividad, y es precisamente la percepcion de esta intervencién, es decir, la aprehensién de las
mutaciones que atraviesa el planeta, lo que nos tiene que alentar a entender que la subjetividad
también puede ser autoproducida y orientada hacia fines mas justos, para generar practicas sociales
y estéticas orientadas al porvenir: «cada individuo, cada grupo social vehiculiza su propio sistema de
modelizacién de subjetividad, es decir, una cierta cartografia hecha de puntos de referencia

cognitivos, pero también miticos, rituales, sintomatolégicos». Partiendo del mapa que le es propio,

109 Todo el mundo de la ideologfa, o de los medios de comunicacién, nos hace bafiar en una ilusién de eternidad y al
mismo tiempo de irresponsabilidad. Si estamos en un mundo eterno, no hay mas que dejarse llevar por las cosas, no
tenemos que intervenir. Si por el contrario tenemos el sentido de esta finitud, entonces el problema resulta nuevamente
planteado: ¢qué hago aqui en el mundo, estoy aqui por un lapso de tiempo dado, en un contexto dado, ¢qué puedo hacer
para construir, reconstruir a la vez al mundo y a m{ mismo, a la vez el mundo de los valores y el mundo de las relaciones?
Todo debe ser tomado en esta perspectiva de elaboracién procesual. La resistencia, desde entonces, no es solamente una
resistencia de los grupos sociales, es una resistencia de las personas que reconstruyen la sensibilidad, a través de la poesia,
de la musica, de las personas que reconstruyen el mundo a través de una relacién amorosa, a través de los sistemas
urbanos, de otros sistemas pedagogicos (Guattari, 2015, 76-77).

110 Describiremos las principales caracteristicas de este concepto en el apartado «Metamodelizacién esquizogenerativay.
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uno «se posiciona en relacién con sus afectos, sus angustias, e intenta administrar sus inhibiciones y

pulsiones» (Guattari, 1996, 22).

Con Guattari, entendemos que los modelos psicoanaliticos tienen efectivamente una funcién de
produccién de existencia o de subjetividad; sin embargo, constituyen un modelo entre muchos
otros. La autopoiesis o reapropiacion pragmatica de los medios de produccién de subjetividad que
ofrecen el esquizoanalisis y la ecosoffa, se habilita por un doble movimiento. En primer lugar, por
un método cartografico que sitda a los individuos y grupos en sus coordenadas histéricas y
geopoliticas y constata la manera en que la subjetividad capitalista se infiltra en los medios de
comunicacién masivos, en las instituciones publicas, y se aduefia de las innovaciones
tecnocientificas. En segundo lugar, por la activacién de un proceso de subjetivaciéon desde la
perspectiva de la cogestion (Guattari, 1996, 24). Esto equivale a un ejercicio de descodificaciéon o
desterritorializacién de la subjetividad del equivaler generalizado, y de wuna posterior
reterritorializacién o singularizacién de los componentes de subjetividad en conexiéon con la
alteridad. Las aperturas prospectivas existenciales que habilitarda la metamodelizacién irdn
acompafiadas necesariamente de términos y herramientas conceptuales que acondicionen dicha
procesualidad creativa hacia campos virtuales, de ahf el prefijo «meta» (Guattari, 1996, 46). En otras
palabras, el proceso de singularizacion es puesto en marcha por rupturas de sentido en relacién con
los conjuntos discursivos y la creacién de conceptos, que en un segundo momento permiten una
«autoconstructibilidad tedrica y practica» de la multiplicidad, del agenciamiento colectivo
heterogéneo y relacional (Guattari, 1990, 35). Contrariamente a la vision estructuralista, la ecosofia y
el esquizoanalisis se enfrentan a «un problema de singularizacién existencial al nivel del cuerpo, del
yo, de la relacién con el entorno arquitecténico, urbano, con valores de ideal étnico o religioso». Se
trata de ver cémo el «desmoronamiento de la discursividad» que produce la sensaciéon de ser
transversales a los entornos que habitamos «permite una reconquista autopoiética», y una

articulacién con los universos de valores (Guattari, 2015, 2306).

Guattari propone ver la dimensién creativa y procesual de la subjetividad como respuesta al desafio
ético que constituye la creciente «cientifizaciéon», objetualizacién y cosificaciéon de la subjetividad
por parte de los marcos psicoanaliticos, en el campo de la psiquiatria, en la ensefianza universitaria,
en los productos subjetivos de los medios de comunicacion, etc.!''La singularizacién existencial que
posibilita la «estética inconsciente» —esto es, la penetracion de semidticas asignificantes en nuestra
protosubjetividad— se explica porque existen elementos activos en la psique que trabajan por
cuenta propia en la creacién de universos de referencia, desmantelando las significaciones
dominantes y adquiriendo de esta manera grados de autonomia (Guattari, 1996, 25). La teorfa
lacaniana de la autonomia de los componentes de la subjetividad inconsciente es conectada a la
«autonomizacién subjetiva» del objeto estético con el objetivo de potenciar la dimensién creadora

de la subjetividad maquinica, ecolégica, etc., de los grupos sujeto (Guattari, 1996, 26). Es desde este

111 En este sentido, y pensando con Guattari, se podria considerar que la terapia psicoanalitica freudiana y lacaniana, en el
amoldamiento de las subjetividades de los pacientes a modelos prefabricados en el que incurrfan, contribuyeron en ultima
instancia a fortalecer la sujecion social capitalista.
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doble prisma que el pensador francés ve una correlacién entre el caracter polifénico de los modos
de subjetivacién y los fragmentos expresivos de las obras de arte que se desprenden del contenido y
adquieren un grado de autonomia, pues constituyen maquinas de signos que tienen un modo de
proceder andlogo a lo que Guattari denomina «ritornelos existenciales» (Guattari, 1996, 28). La
aprehension de estos signos comporta necesariamente el franqueamiento de umbrales subjetivos —
petceptivos, sensitivos, psiquicos— en devenires que dan como resultado una cristalizacién de

nuevos universos de valores en territorios existenciales (Guattari, 1996, 29).

Los territorios existenciales y universos incorporales son agenciados a medida que se producen vy, a
pesar de que virtualmente siempre conviven con nosotros, no se manifiestan hasta que el mismo
acontecimiento creador no los engendra. Es en el marco de esta légica del acontecimiento que
diferentes campos de virtualidad se abren por medio de intervenciones practicas orientadas a la
construccién de la subjetividad, en un ejercicio que va mucho mas alla de la hermenéutica simbélica
con la que el psicoandlisis constrifie la subjetividad y la praxis social (Guattari, 1996, 31). La
existencia se bifurca mediante operaciones de ruptura desterritorializante que producen
transformaciones de la subjetividad, pero en el contexto contemporaneo esta catalisis existencial,
esta subjetividad en estado naciente, siempre estd amenazada con ser reterritorializada por flujos
informativos puestos en circulacién por el capitalismo avanzado, los cuales intentaran capturarla y
secuestrarla en universos unidimensionales. Este acecho requiere un sistema de repeticién intensiva
—un ritornelo— que se instaure en la interseccién entre territorios existenciales territorializados y
universos incorporales desterritorializados, y que sea sensible a los flujos materiales y sefialéticos y
los filum maquinicos. La funcién existencial de los agenciamientos colectivos de enunciacién es
producir una nueva Tierra, esto es, generar «campos de posibles, tensiones de valor, relaciones de
heterogeneidad, de alteridad, de devenir otro» por medio de lo que Guattari denomina la capacidad
ontogenética, la cual instaure rupturas asignificantes en todas direcciones y se involucre en una

repeticion intensiva e practicas de afirmacion existencial (Guattari, 1996, 41).

Para Guattari, las innovaciones tecnocientificas que caracterizan nuestro mundo ponen en
entredicho las representaciones habituales de las cosas, del sujeto, de la conciencia y de las
relaciones intersubjetivas. «lLas configuraciones geopoliticas se modifican a paso lento mientras que
los universos de la tecnologia, de la biologfa, de la asistencia por computadora, de la telematica y de
los medios de comunicacién de masas, desestabilizan cada dia mas nuestras coordenadas mentalesy
(Guattari, 1996, 145).112 Esto constituye una oportunidad para entender que las subjetividades
siempre estin en perpetuo proceso de devenir, de transformacién, de experimentacién, con uno
mismo y con el otro, y, por tanto, de creacién y responsabilidad: «mi problema es volver a partir de
la posiciéon de ser-en-el-mundo en estado naciente. Pero el estado naciente no es algo que se
encuentra todo hecho enfrente de uno. Es algo que se construye y se trabaja» (Guattari, 2015, 70).

El esquizoanilisis y la ecosoffa no aspiran a crear una ontologia, sino mdltiples; su uso habilita la

112 En otro lado, Guattari sostiene: «las ontologias representan, para cada época [...] una tentativa por conceptualizar el
estado de ser, de las cosas, en un contexto técnico-cientifico y social dado. Hoy la cuestién se plantea con una agudeza
renovada, puesto que el ser de las cosas es cada vez menos un ser-ahi ya ahi, sino un ser en un proceso evolutivo, tomado
dentro de una aceleracién maquinica e histérica» (Guattari, 2015, 69).
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creaciéon de un territorio existencial en este mundo donde constantemente somos
desterritorializados. Para Guattari, ambas herramientas teérico-pragmaticas permiten zambullirse en
un universo de posibles, para poder renovarse constantemente la existencia y para sostenerse a uno
mismo en relacién con los mdltiples componentes que conforman el ensamblaje colectivo. Este
siempre se va a situar entre el «caos» —que hace referencia al mundo no discursivo de las
semibticas asignificantes— y la «complejidad» —el mundo de la discursividad, de las semibticas
significantes—.113 Es a partir de estas coordenadas que se puede «partir para reconstruir un mundo»
(Guattari, 2015, 75).114

Hacia el final de su obra, Guattari se inspird en las teorias del caos y la complejidad de autores
como James Gleick, Isabelle Stengers y Ilya Prigogine para definir su concepcién de los
agenciamientos colectivos de enunciacion y para describir la emergencia del universo en base a las nociones
de atractores extrafios e irreversibilidad del tiempo'> Estas nociones, a su vez, han conformado la
arquitectura de los aparatos tedrico-practicos del esquizoanalisis y la ecosoffa. Ambas nociones le
servian a nuestro autor para reafirmar la naturaleza procesual y creadora de la existencia, la cual es
capaz de desbordar cualquier imagen dogmatica de pensamiento y sistema de representaciéon. Con
frecuencia se referird a la investigacién cientifica desde esta perspectiva de creacionismo elemental:
«cada practica cientifica implica un procedimiento heterogenético, en especial esos puntos de
pasaje, esos puntos de bifurcacién, de singularidad, que son puntos de irreversibilidad y de
heterogénesis, que corresponden a todas las bifurcaciones de la creacién». Esto se aplica tanto a los
procedimientos matematicos como a los informaticos: «hay toda una dimensién de creatividad
concreta de la ciencia que es aplastada. Es por eso que quisiera estirar mas los paradigmas
cientificos hacia los paradigmas estéticos» (Guattari, 2015, 241). En el contexto de una economia
politica dominada por la equivalencia generalizada, recobrar la creatividad existencial implica
establecer una relacién entre lo discursivo, lo significante, y lo no discursivo y lo asignificante. Lo
discursivo se enmarca en el paradigma de la comunicacién, donde los sujetos y las relaciones estin
bien delimitadas. Por otro lado, lo asignificante se desenvuelve en un paradigma de la enunciacién y
pertenece al orden de los flujos. El concepto de caosmosis se referirda a una aprehensién de la

existencia en base a una articulacién entre ambos registros.116

En la medida que conjuga las dimensiones actuales y virtuales, reales y posibles, en la medida que

113 En su teorfa de los agenciamientos colectivos de enunciacién, Guattari emplea extensamente el término grasping
existencial para referirse al modo en que la subjetividad tiene de agarrarse a si misma entre el caos y la complejidad, para
sostenerse y dotarse de consistencia a fin de que no se disuelva con los flujos materiales y seflaléticos. Tomado prestado
de Alfred North Whitehead, el término encuentra un desarrollo notable en Cartografias esquizoanaliticas (2000).

114 «Lo que me interesa, es ver [...] como a partir de ritornelos de la vida cotidiana, de los ritornelos estéticos, podemos
encontrar un punto de bifurcacién que engendre un proceso de resingularizacién. Dicho de otro modo, para mi, la
singularidad no se da como oposicién masiva con la generalidad o con la universalidad, sino como una encrucijada praxica
y, por tanto, como una eleccién. Esta eleccién ética de la zambullida siempre posible en: ¢qué hago aqui?, ¢qué soy en este
sitio?, ¢tengo una responsabilidad por el hecho de estar aqui ahora, pero a su vez una responsabilidad por lo que va a
venir luego, no solamente para mi, sino para el otro, para el conjunto de los universos de sentido que estan involucrados?»
(Guattari, 2015, 242).

115 James Gleick (1988), La théorie du chaos. Vers une nonvelle science, Paris, Flammarion. Ilya Prigogine (1979), La nonvelle
alliance, Paris, Gallimard, 1979. Ilya Prigogine y Isabelle Stengers (1990), Entre el tiempo y la eternidad, Madrid y Buenos
Aires, Alianza.

16 «J.a cao-cosmos y -osmosis, esta zambullida cadtica, debe darnos la capacidad de recargar la complejidad de nuevos
esquemas, de nuevos agenciamientos pragmaticos |[...] es la propia categoria del ser que estd en peligro. La filosoffa ha
vivido una suerte de pasividad con relacién al ser. Hoy se produce una homogénesis del ser, una categoria fuera del eje,
desnaturalizada. Es un estrechamiento de la alteridad, el encogimiento de la relacién con el ser» (Guattari, 2015, 265).
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no solo tiene en cuenta la dimensién material, sino también la incorporal, la ecosofia —redefinida
como el «<modo de ser de la ecologia»— consigue ir mucho mas alla que la visién reduccionista de la
ecologfa profunda, del ecologismo de partidos y de la ecologia tecndcrata: «no solamente toma a
cargo los problemas de las relaciones de fuerza entre los grupos sociales antagonistas, sino que
toma también en cuenta los devenires de la biosfera, los devenires animales, vegetales, el porvenir
de la atmésfera, y ademas el porvenir de las dimensiones incorporales de la ecologia, de las formas
culturales, de las formas de sensibilidad». Esto equivale a afirmar que la ecosofia no se limita a
poner en relacién la ecologia medioambiental, la ecologia social y la ecologia mental, sino que trata
de reformular los modos de valorizacién de cada una de ellas y, tras esta operacién, facilitar la
construccién de nuevos agenciamientos donde lo humano es parte de una multiplicidad. En el
contexto de dominio hegemonico de los regimenes impuestos del significante, del ser y del capital,
este ejercicio de descentramiento creativo constituye un acto de resistencia. En palabras de
Guattari, la proliferacién de la subjetividad alterificada, complejizada y no transversalista de la que
se ocupa la ecosoffa «implica agenciamientos, maquinas de enunciacién creadoras, maquinas de
guerra especificas, que no hacen la guerra, sino la construccién de nuevas dimensiones ontolégicas»
(Guattari, 2015, 75). En este sentido, los desarrollos de la ecosoffa pueden conducir a un «nuevo

contrato cosmico» (Guattari, 2015, 215).

La proposicioén es clara: si no se conjugan las dimensiones de flujos, de maquinas, de universos de
valor y de territorios existenciales en la pragmatica del ser o de la produccién de subjetividad, «si no
se efectia una confluencia entre la ecologia del medio ambiente, una ecologia de lo social y una
ecologfa de lo mentaly, como reivindica Guattari, «la ecologia se volcara inexorablemente hacia un
conservadurismo, hacia el mantenimiento del stazu guo». Si no se conectan los entornos y los
cuerpos con los modos de conceptualizar y valorizar a ambos, la ecologia no contribuira mas que al
beneficio capitalista 0 a un replegamiento en la naturaleza. Frente a la visién universalista del ser de
las cosas, es preciso contraponer una finitud generalizada: de los recursos naturales, de las
relaciones sociales, de los valores de solidaridad, de tolerancia a la diferencia, etc. Como el mismo
Guattari afirma, la idea de finitud no tiene nada que ver con el caricter reductor de la aldea global de
Marshall McLuhan, sino que es mas bien una llamada a la produccién, a la construccién y al
sostenimiento de todo, ya que todo estd perpetuamente expuesto a su abolicién. Es precisamente
este llamamiento a una pragmatica existencial elemental bajo la égida de este renovado sentido de la
finitud que enriquecemos nuestra vision del mundo, de las relaciones, de los seres, de las
composiciones: «el planeta no es tan limitado como parece; lo social, los universos incorporales
abren campos de posibles infinitos» (Guattari, 2015, 110-111). Y en la medida en que el ecologismo
tecnécrata asimilado en el discurso del desarrollo sostenible aboga por un equilibrio ecolégico y se
limita a la ecologia de lo visible, no constituye un modelo para dar respuestas efectivas a las crisis

sistémicas que nos acechan.
Se podria afirmar que tanto la ecosofia como el esquizoandlisis tienen una apuesta comun: la

refundaciéon de las pricticas de produccién del ser en nuestros entornos sociobiotecnolégicos.

Plantear el debate segun determinaciones positivas o negativas frente al cambio climatico, frente a
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las crisis sociales y politicas, siempre comporta posiciones trascendentales. Contrastando con este
posicionamiento, Guattari plantea la cuestiéon spinozista de la inmanencia de la afirmacién o
produccién existencial, la cual se deberfa desarrollar en el plano de la economia del deseo, tanto en
el orden individual como en el colectivo. Y, por encima de todo, la afirmacién constituye una
practica: «actualmente, la carencia fundamental es la de las practicas. La pregunta que se plantea es:
¢hay una practica de la vida, una inventividad posible en el ambito de la vida social inmediata, de la
vida colectiva estética, etc.? (Guattari, 2015, 265).117 Conviene insistir en que, para Guattari, nada
esta escrito de antemano y, por ello, no se puede anticipar si cada modelizacién dard como
resultado este agenciamiento o aquel otro: la produccién de subjetividad no se dara sobre modelos
preexistentes —sobre representaciones estratificadas en el socus, ya sean fabricadas por el
capitalismo, por el psicoandlisis o por la psicoterapia—, sino que se refundaran sobre territorios
singularizados que se diagramatizan a medida que se construyen. La particularidad del
esquizoanalisis en contraposicién con el psicoandlisis es que cada modelizaciéon atiende a
coordenadas singulares, que cada produccién debe ser forjada atendiendo a unas referencias
«ultralocales» y, sin embargo, heterogéneas, alterificadas y diferenciadas: «cada cura [o cada
produccién de subjetividad] desarrolla una constelacién de universos singulares, construye una
escena, un teatro completamente particular, y la metamodelizacién consiste en forjar instrumentos

para captar esa diversidad, esa singularidad, esa heterogeneidad» (Guattari, 2015, 234).

En definitiva, el objeto de la ecosofia —Ia afirmacién existencial— es una cuestién de orden
«creativo» —constituye una creacion en si misma—, «pragmatico» —es algo que se debe
construir—, «relacional» —siempre se conjuga con su alteridad o exterioridad— y «procesualy —
siempre estd en perpetuo devenir, en constante transformacién—. No hay ningin modelo, ningin
sistema de representacién dado de antemano, al cual se tenga que amoldar cada produccién de
subjetividad. No obstante, situindonos en una economia subjetiva dominada por la homogénesis
capitalista —esto es, una operacion politica de alisado de los universos de valores en el plano de lo
existencial—, cualquier produccién distinta, cualquier modelizacion diferente al ser tal y como es
semiotizado por el capital, el ser y el significante, se convierte de inmediato en una subjetividad
disidente y diferenciada. Lejos de asimilarse a un paradigma cientista de los objetos y de las
relaciones dadas y fijadas, transitamos a un paradigma estético cuyo objetivo primero es la
resingularizaciéon de las practicas sociales e individuales, es decir, «de las practicas de construccién
de uno mismo» y de construccién de lo colectivo, de la relacién con uno mismo, con el otro, con el
entorno, etc. La ecosoffa constituye una ética-estética fundada en este reencuentro e intercambio
con uno mismo y con el otro: «esta ética no concierne solamente a la alteridad humana
completamente constituida, la relacién con los individuos, con los semejantes, sino a la toma en
cuenta de lo desemejante, del disenso, de la diferencia en el orden humano, animal, vegetal, y de la

relacién con el cosmos, con valores incorporales tales como la musica, las artes plasticas, etc.»

(Guattari, 2015, 216).

17 Guattari prosigue: «el concepto de «practica» se encuentra debilitado. Si no se reinventan las practicas de solidaridad,
praxis de construccién de la existencia, corremos el riesgo de meternos en una experiencia de depresiéon catastréfica»
(Guattari, 2015, 265).
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La ecosoffa se ocupa de construir agenciamientos complejos, relacionales y alterificados,
agenciamientos «de componentes sociales, éticas, politicas y estéticas multiples». El objetivo
consiste en ocuparse de poner el ser en practica, en relacién, en proceso y en metamorfosis: «[el
agenciamiento] debe franquear aqui ciertos umbrales de consistencia, a partir de empresas
fragmentarias, de iniciativas precarias, de experimentaciones con finalidades a veces poco
evidentes». Guattari denomina esta practica una «ecologfa de lo virtual», una eco-légica de los flujos
constantes entre los territorios existenciales y los universos incorporales de valor y de referencia.
Una ecologia de lo que aun no se ha vivido, de lo que atn no se ha sentido, que no solo apunta a
construir el propio modo de ser, sino que, en ultima instancia, equivale a cultivar la vida misma.
Como el propio Guattari sostiene, las articulaciones ecoséficas constituyen una empresa mediante
la cual «se abren para nosotros otras formas de hacer, otras formas de ser, susceptibles de irrigarse,
de enriquecerse, de catalizarse unas con otras» (Guattari, 2015, 340). Como tal, la ecosoffa puede ser
considerada una tecnologfa de orden estético al servicio de practicas emancipadoras. Las
articulaciones ecoséficas podrian inspirarse en las innovaciones tecnolégicas, asi como en los
desarrollos artisticos, para poder hacer proliferar la subjetividad medioambiental, social y mental:
«creo que es la voluntad de construir vida, de conciencia, de maquinar la existencia, incluidas las
mediaciones que son las ciencias y las artes, lo que llevard a salir del desaliento modernista y
postmodernista que conocemos» (Guattari, 2015, 216). La apuesta de Guattari es clara: «estamos
aqui para forjar vida, para producir subjetividad. Es algo que a la larga debe hacerse y que implica
todo un trabajo, toda una inteligencia colectiva, y no solamente buena voluntad» (Guattari, 2015,

431).

1.2.3. Maquinismos activos en la desorganizaciéon, desencializacion vy

desestructuralizacion del pensamiento

La conceptualizaciéon de la anatomia y el metabolismo del capitalismo avanzado de Félix Guattari
descansa en gran medida en la teorfa de los agenciamientos maquinicos elaborada por el propio
Guattari en colaboracién con Gilles Deleuze. Esta, a su vez, es tributaria de la nocién de mdaquina
como un antidoto a la estructura desarrollada por Guattari a partir de 1965.1'8 Tanto los
dispositivos de sujecién social como los mecanismos de sujecién maquinica se refieren a maquinas,

o, mejor dicho, a maquinismos, ya que no se trata de ninguna esencia, sino de una operacién, de

b3 b3

una accién o de un acontecimiento: «lo que necesitamos saber no es el “es”, sino el “y’: las
concatenaciones y conexiones, las composiciones y movimientos que constituyen una maquinax»
(Raunig, 2008, 24). El pensamiento de Guattari y Deleuze postula una suerte de maquinismo, un
«operacionismo» o un «funcionalismo» generalizado con el que da cuenta de las concatenaciones,
conexiones, composiciones y movimientos de toda entidad, sea humana o no humana. Este

maquinismo tiene por objetivo conferir una cualidad de autopoiesis a todos los sistemas, sean

18 En Psicoandlisis y transversalidad (1976), Guattari dedica un capitulo a distinguir las implicaciones de las nociones de
maquina y estructura para la producciéon de subjetividad. Véase «Maquina y estructura», p. 274-283.
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organicos o inorganicos, y de aprehender los infinitos encuentros, intercambios, contaminaciones,
agregados, acoplamientos, en definitiva, composiciones y descomposiciones, que se dan entre ellos.
Tal y como ha observado Anne Sauvagnargues, las implicaciones politicas de esta nocién son
multiples: frente a los modelos simbélicos, imaginarios y formalistas que inspir6 a la interpretacién
lingtifstica y psicoanalitica, se postula un principio de la experimentaciéon que no es ni imaginario, ni
individual, ni simbélico, ni formal: «la miquina asume la funcién del significante simbdlico en
Lacan y produce el sujeto como un residuo de su operacioén, pero esta produccion debe concebirse
en términos marxistas, en un sentido histérico y social, mas que desde la 6ptica de lo significante y
lo privado» (Sauvagnargues, 2013, 90-91). En este apartado describitemos las principales
caracteristicas de este maquinismo transversalista sobre el que se basa el paradigma ético-estético

guattariano.

Para Guattari y Deleuze, el cosmos no obedece a unas leyes particulares, sino que es autopoiético,
es decir, tiene capacidad de autoorganizacién: «tanto en el cosmos como en la praxis humana,
nunca se trata de otra cosa que de maquinas» (Guattari, 1990, 46). A pesar de que esta asuncién
parte de los presupuestos de la segunda ley de la termodinimica —Ia entropia—, esta teotia
describe un universo como un sistema cerrado. Deleuze y Guattari, en cambio, conciben el cosmos
precisamente como un sistema abierto —no lineal—, con entradas energéticas netas, que en el
desarrollo de la vida en la Tierra se evidencia —por ejemplo— en la energfa que proviene del Sol.
Mientras que Kant reemplazara a Dios por el hombre, Deleuze y Guattari reemplazaran al hombre
por la vida, y, mas alla de la vida, por un «caosmos» —un compuesto entre cOsmos y caos— que s
autoorganizante y autogenerador. Los modos de organizacién de este caosmos emergen de la
materia de forma inmanente, en lugar de ser impuestos desde arriba como forma o ley. Estos
modos se erigen sobre el «plano de consistenciax, el cual estd compuesto por problemas potenciales,
y el proceso de actualizacién propone, expresa o experimenta con varias soluciones a esos
problemas. El campo virtual del devenir siempre es mas rico que las soluciones que se actualizan;
sin embargo, aunque sea infinito, este campo virtual no es indeterminado. Existe un potencial
infinito para convertirse en diferentes seres, pero solo y siempre dentro de los parimetros
inmanentes a este universo tal como lo conocemos, con sus constantes especificas como la

velocidad de la luz, la constante gravitacional, etc.

Al operar con estas constantes o restricciones, la materia puede «tesolver» sus problemas
autoorganizandose en un numero infinito de formas, pero siempre en formas o modos
determinados. Esta nocién de la materia definida por su capacidad de autoorganizacién inmanente
es un eclemento central en la ontologia de Deleuze y Guattari. Dos de los modos de
autoorganizacion —dos de los maquinismos abstractos, como se referiran a ellos— mas extendidos
corresponden a procesos interconectados de diferenciacion y consolidacién. Estos procesos pueden
explicar el desarrollo del universo y, al mismo tiempo, la propia evoluciéon de la vida. Desde el
momento en que estos procesos operan en muchos tipos diferentes de materia, tienen un caricter
«abstracto». En un sentido diferente al de “maquinas técnicas”, Deleuze y Guattari sugieren que las

maquinas «abstractas» se refieren a la manera en que los seres humanos —o cualquier otra entidad
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no humana— se inscriben en procesos mecanicos. Visto desde este prisma, los seres humanos no
son parte de una mdquina técnica —como si de un ciborg se tratara—, sino parte de un
maquinismo abstracto. En otras palabras, extender su nocién de maguinismo a los humanos permite
entender que nuestro deseo estd inextricablemente unido a las maquinas —es maquinico—, y las
maquinas deben tener una relacién de inmanencia a procesos no técnicos del deseo —deben
liberarse de los procesos de sujecién social y servidumbre maquinica— para que realmente sean

efectivamente autoproductivas.

El materialismo inteligente desarrollado por Deleuze y Guattari aspira a repensar las nociones de la
naturaleza y lo humano desde una perspectiva no antropocéntrica, situandolas en un continuum que
incluya la tecnologia.!’” Lejos de verlos como reinos o esferas separadas que puedan conducir a
posturas tecnofdbicas o al privilegio de una tierra salvaje no humana, la naturaleza, la cultura y la
tecnologia son percibidas como campos que operan en el mismo nivel de lo real, los cuales se
influencian y se determinan mutuamente. La naturaleza ya no se entiende como separada de los
humanos ni de la tecnologia. Subsecuentemente, distinciones anteriores entre lo natural y lo
artificial, lo organico y lo inorganico, la vida humana y la vida no humana, resultan inoperativas. Los
humanos, la naturaleza y la tecnologia son conceptualizadas como inmanentes a un campo
magquinico. Es decir, se ubican en el mismo plano de inmanencia que las envuelve y se constituyen
en tanto que agenciamientos transversales, los cuales estin conformados por diversos componentes
heterogéneos. Guattari ubica estos ensamblajes transversales en el plano de las interfaces
magquinicas, el cual caracteriza como «un caos determinista moviéndose a velocidades infinitas» a
través del cual se produce la subjetividad mediante conformaciones enunciativas que asocian
abiertamente componentes actuales y virtuales (Guattari, 1996, 76). Desde esta perspectiva se pone
el énfasis en los aspectos singulares, procesuales y creadores de la produccién de subjetividad, por

oposicion a la fijeza de la estructura que subraya la nocién de sujeto unitario. 120

El concepto de mdquina inspirado en la teoria de la complejidad de Deleuze y Guattari substituye la
idea de estructura como el marco para explicar las caracteristicas de la cultura, el cual fue empleado
por el pensamiento estructuralista de Ferdinand de Saussure. El método estructuralista defiende la
hipétesis de que los diferentes aspectos de la cultura humana —como las actividades, el
pensamiento, el lenguaje, el comportamiento, la psique, las percepciones, sensaciones, etc.— estan
estructurados segun un orden gobernado por una ley constante. La asuncién sobre la cual se erige
es que las relaciones entre los fenémenos culturales son constitutivas de una estructura, la cual,

organizada en el lenguaje, es distinta de las formaciones de la realidad, asi como de las de la

119 Cuando hablamos de materialismo inteligente no hacemos referencia a una supuesta version mds inteligente que el
materialismo histérico, sino que se refiere a la materia autopoiética, con capacidad de autoorganizacion. Esta nocién de
materia no es amoldada por ninguna forma preexistente, sino que engendra sus propias formaciones, como
potencialidades. L.a materia deja de verse como un efecto del lenguaje y pasa a ser productiva, y debe darse cuenta de esta
productividad de acuerdo con sus criterios inmanentes.

120 Tal y como sefiala Lazzarato, «hay, segun Guattari, un aspecto “vivo”, una capacidad enunciativa, un reservorio de
posibles que existen en el seno de la mdquina y que podemos descubrir solo si nos instalamos en esta dimension
maquinica. L.a miquina no es solamente la totalidad de sus piezas, los elementos que la componen [...]. Tiene un poder: el
poder de abrir procesos de creacién. De este modo, [...] la “subjetividad” se encuentra a la vez del lado del sujeto y del
lado del objeto» (Lazzarato, 2008, 115).
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imaginacion. Guattari revisa criticamente el freudismo, pero sobre todo su reformulacién en la
teorfa psicoanalitica de Jaques Lacan, la cual defendia una distincién entre el orden estructural de lo
simbélico y el de lo real, asi como el de lo imaginario.'?! El psicoanalisis sospechaba de los
desarrollos de los individuos o de las sociedades, y, ante todo, del sujeto de conocimiento. Segin
Guattari, el enfoque estructuralista tanto de Lacan como de Claude Lévi-Strauss y de Louis
Althusser es ahistorico y determinista, y hace desaparecer la capacidad de agencia humana en la
transformacién de las formaciones sociales y culturales.’??2 Lo simbdlico y lo real no son
compartimentos estancos, sino que se interconectan y se influencian mutuamente. Frente a esta
concepcién identitaria, universalista y centrada en el lenguaje a expensas de otros modos de
expresion, Guattari, influenciado por la emergente ciencia de la ciberética, introduce la nocién de
mdquina como un concepto operador para captar las potencialidades que pueden emerger de las
multiples conexiones transversales que puedan acontecer entre esos tres ambitos anteriormente

separados.

Si la estructura comporta una repeticiéon de lo mismo, la maquina es capaz de involucrarse en una
repeticion como diferencia. Tal y como ha descrito Anne Sauvagnargues, la maquina no es
mecanica, sino operativa y funcionalista: «la mdaquina presenta sus caracteristicas vitales,
mecanicistas y concretas contra la estructura: no es significante y autorregulada, sino histérica y
abierta al exterior. No es ideal, sino pragmatica, y produce efectos reales». Por otro lado, se rige por
la 16gica lacaniana del cédigo y la division. La maquina constituye una operacion sobre los flujos;
«codifica el flujo dividiéndolo, y lo divide codificandolo |[...] la maquina es la formalizacién de un
flujo, y cada maquina se ve como flujo para otra maquina». Esta concepcién del maquinismo como
una politica energética de los encuentros y las filiaciones permite a Deleuze y Guattari asignar a la
maquina la tarea de produccién de una subjetividad siempre colectiva, de engendramiento de
sujetos sociales, y reemplazar de esta manera el modelo individualista y familiar del psicoanalisis.
Este nuevo modelo es «funcionalista» y se basa en una «produccién de sentido que no es atribuible
a un sujetoy, y ademds «tiene inmediatamente una naturaleza politica» (Sauvagnargues, 2013, 91). El
autor de la «biografia cruzada» de Deleuze y Guattari, Francois Dosse, describe la maquina
guattariana como «un operador destinado a pensar lo reprimido del estructuralismo, con la que
consigue pensar «la interseccién entre los procesos de subjetivacion donde el sujeto toma forma, y
el acontecimiento histéricon, y «presentar el elemento diferenciador que reintroduce

acontecimientos y el movimiento» (2010, 223-224).

La irrupcién de acontecimientos y de movimiento en el pensamiento, en la accidén y en la sensacion,

transforma la estructura en maquina, o, para ser precisos, en «maquinismos» u operaciones en las

121 A Jo largo de sus escritos, Guattari destaca la originalidad de las cartografias de la singularidad del inconsciente de la
obra temprana de Sigmund Freud, las cuales se expresan en sus libros acerca de los suefios, de la vida cotidiana, de los
chistes, ademas del caso Dora y «el hombre de los lobos». Segiin Guattari, Lacan redescubre a Freud para transformar el
componente especulativo de sus analisis en una teorfa general, con lo que reemplaza el modelo de la neurobiologia del
primero por la ciencia de la lingtiistica del segundo. A partir de la década de los ochenta Guattari reivindica un retorno a
aquel Freud que estaba dispuesto a sacrificar teorfas generalistas en beneficio de la exploracién y la fabulacién creativa del
inconsciente.

122 «Por no haber visto que los segmentos maquinicos eran autopoiéticos y ontogenéticos, se procedié a incesantes
reducciones universalistas sobre el significante y sobre la racionalidad cientifica» (Guattari, 1996, 45).
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que estan implicados todos los sistemas, humanos y no humanos. La transversalidad del
maquinismo sostiene la distincién que hace Guattari entre maquina y maquina técnica, esta ultima
definida como «dispositivos materialesn. En  Caosmosis, Guattari desarrolla extensamente su
concepto de mwdguina, el cual se distingue tanto de la cibernética como del pensamiento sistémico,
del mecanicismo y del vitalismo. Pensando a través de estas posiciones, Guattari se aventura a
conceptualizar una nueva relacién hombre-maquina.!?3 La maquina pasa a ser considerada fuera o
«antes» de la técnica o de la mecdnica, o como progresion evolutiva de la herramienta (Homo faber),
para referirse a una conexién entre elementos heterogéneos que puede —o no— englobar a la
maquina técnica. En este sentido, la maquina precede y es condicién operativa de la técnica, y no a
la inversa.'?* Al igual que la ecologia, la maquina se generaliza, y mientras que la maquina técnica se
refiere a la herramienta «martillo», la maquina, en un sentido general, en cambio, denomina al
agenciamiento que asocia el martillo, el brazo, el clavo y el yunque. Otro ejemplo que ofrece
Guattari es el maquinismo expandido que se da en la fabrica: «las maquinas, [considerando no solo]
las maquinas técnicas, sino también las maquinas tedricas, sociales, estéticas, etc., nunca funcionan
de forma aislada, sino por agregado o por agenciamiento. Por ejemplo, una maquina técnica en una
fabrica entra en interaccién con una maquina social, con una maquina de formacién, con una
maquina de investigacién, con una maquina comercial, etc» (Guattari, 2004, 137). En esta
asociacion transversal, el gesto humano siempre permanece residual, adyacente y parcial (Guattari,
1996, 50). Esta nociéon posthumana de maguinismo esta definida por sus avatares técnicos, sociales,
semibticos y axiologicos, cuya facultad radicaria en su poder de enunciacién, de singularizaciéon y de
consistencia (Guattari, 1996, 48). Es precisamente esta facultad enunciativa la que infunde el

caracter de apertura procesual y de conformacion de subjetividad a la maquina.

Lo maquinico es una concepcién central en el modelo filoséfico de Deleuze y Guattari para
comprender las relaciones complejas entre la vida humana y la no humana, ambas inteligentes y
autopoiéticas. La materia es maquinica y autogeneradora, es portadora de cualidades particulares, y
siempre estd en perpetuo movimiento.!?> Por eso Deleuze y Guattari prefieren lamarla materialidad
para oponerla a una nocién genérica de materia. E1 mundo estd poblado por mdaquinas de diversa
indole: maquinas autoenunciativas, maquinas bioldgicas, maquinas deseantes, maquinas

significantes, maquinas no significantes, mdquinas culturales y discursivas, maquinas de

123 En el sistema guattariano es la técnica —y la estructura— la que es tributaria de la maquina —o, mejor dicho, del
maquinismo—: «intentaremos discernir diversos umbrales de intensidad ontolégica y abordar el maquinismo en su
conjunto segun sus avatares técnicos, sociales, semidticos, axiolégicos. Y esto implica reconstruir un concepto de maquina
que se extiende mucho mis alla de la maquina técnica. Plantearemos, con respecto a cada tipo de maquina, no la cuestién
de su autonomia vital —no se trata de un animal—, sino de su poder singular de enunciacién: lo que yo denomino su
consistencia enunciativa especifica» (Guattari, 1996, 48).

124 E] concepto expandido de mdgnina de Guattari se abre a la creatividad, a todo tipo de conexiones multiples. Se trata de
localizar la historicidad de la #chneé y sus efectos negativos, para poder reorientarlos: «para mi, la #chné es solo un aspecto
de los filum maquinicos. Hay muchos otros filum maquinicos, ademas de los fium tecnolégicos, que la maquina en el
sentido usual; hay que articular los fium de la técnica, los de las ciencias, los de las matematicas, pero también los de la
poesia, los del socius, los de las maquinas deseantes, etc. Tenemos entonces una imbricacién maquinica heterogenética que
es antagonista de esta visidn mortifera de la técnica» (Guattari, 2015, 248). Traduccién modificada.

125 La materialidad es a su vez referida por los pensadores como «filum maquinico»: «siempre volvemos a esta definicién:
el filum maquinico es la materialidad, natural o artificial, y las dos a la vez, la materia en movimiento, en flujo, en variacién,
en tanto que portadora de singularidades y de rasgos de expresion» (Deleuze y Guattari, 1988, 410).
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representacion cultural, etc.!?¢ Toda entidad, considerada humana o no humana, pasa a considerarse
productiva, prefiada de potencialidades y de emergencias: «ya no existe la distincién hombre-
naturaleza. La esencia humana de la naturaleza y la esencia natural del hombre se identifican en la
naturaleza como producciéon o industria, es decir, en la vida genérica del hombre [...]. Hombre y
naturaleza no son como dos términos uno frente al otro, incluso tomados en una relacién de causa,
de comprension o de expresion (causa-efecto, sujeto-objeto, etc.). Son una misma y tnica realidad
esencial del productor y del producto» (Deleuze y Guattari, 1985, 14). Las maquinas técnicas tan
solo son componentes acoplados a maquinas sociales mas amplias, las cuales, a su vez, son
formaciones constituidas por otros componentes: maquinas estéticas, maquinas econémicas,
maquinas discursivas, etc. La técnica (%#chné€) es tan solo un aspecto —entre otros— de este filo
maquinico generalizado que los engloba, donde se imbrican las maquinas de forma heterogénea. Lo
que define a las mdquinas es precisamente el conjunto de las conexiones, los ensamblajes que

conforman, y los acoplamientos y producciones de las que son capaces.'?’

El mundo no esta habitado por sujetos, sino por maquinas o agenciamientos, esto es, infinitos
sistemas autopoiéticos capaces de leer intensidades, enunciaciones y negociar equilibrios y
desequilibrios. La «poblacién» de maquinas, sin embargo, no puede ser totalizada en una unidad o
esencia. La materia no es una entidad pasiva o inerte que espera a ser conformada por Dios o por
un sujeto externo para que sea declarada viva, sino que de inmediato tiene capacidad de
organizacién —es autopoiética— y de enunciacion —tiene un impacto material sobre los
agenciamientos—: «la materia no formada, el fi/um, no es una materia muerta, bruta, homogénea,
sino una materia-movimiento que implica singularidades o haecceidades, cualidades e incluso
operaciones» (Deleuze y Guattari, 1988, 521). No existen esencias, sino maquinas formadas por
componentes materiales y semioticos, individuales y colectivos, involucradas en operaciones activas
o fluctuaciones ralentizadas. Estos regimenes constituyen los elementos en los que la ecosoffa
magquinica, funciona como el método para captar resonancias, vibraciones, interacciones entre los
cuerpos humanos y no humanos. Guattari destaca seis componentes que definen el conjunto
funcional maquinico. Estos abarcan tres formas de individuacién actuales —componentes
materiales, componentes semidticos «cognitivos» y componentes de 6rganos «afectivos— y tres
modos de subjetivaciéon —resultado de la articulacién de los componentes anteriores—, que
consisten en «informaciones y representaciones mentales individuales y colectivas; investiduras de
maquinas deseantes que producen una subjetividad en adyacencia a estos componentes» y, por
ultimo y el mas decisivo, «maquinas abstractas que se instauran transversalmente a los niveles

maquinicos materiales, cognitivos, afectivos y sociales antes considerados» (Guattari, 1996, 48-49).

A diferencia de los aspectos estructuralistas que definen la organizacion, el desarrollo y el cambio

social de la teorfa marxista —nociéon que remite a la idea de circuito totalizable, conformada por

126 (]Los agenciamientos fragmentan el fi/um en familias diferenciadas distintas y, a la vez, el filum maquinico los atraviesa a
todos, abandona uno para continuar en otro, o hace que coexistan» (Deleuze y Guattari, 1988, 408).

127 «Ello funciona en todas partes, bien sin parar, bien discontinuo. Ello respira, ello se calienta, ello come. Ello caga, ello
besa. Qué error haber dicho ¢/ ello. En todas partes maquinas, y no metaféricamente: maquinas de mdquinas, con sus
acoplamientos, sus conexiones» (Deleuze y Guattari, 1985, 11).
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inputs (entradas) y outputs (salidas), y que aspira a la eternidad—, los aspectos autopoiéticos de la
maquina determinan su naturaleza inestable —desde el momento en que se involucra en la
prospecciéon de universos virtuales y se implica en operaciones materiales— y la exposicién
permanentemente a su propia abolicion.!?® A lo largo de su vida, Guattari se interesa por la
«termodinamica del no equilibrio» tal y como es teorizada por llya Prigogine y aplicada al
psicoanalisis por Mony Elkaim.1?% La insatisfaccién con la termodinamica clasica por la que se
interes6 Freud provenia del hecho que en esta teoria los sistemas cerrados y aislados tienden hacia
el equilibrio —aumento de la neguentropia—, lo que impide cualquier transformacién del estado de
esas entidades. La principal asuncién de la termodinamica del no equilibrio es que la gran mayorfa
de los flujos energéticos de la biosociotecnosfera no se encuentran en una relacién de equilibrio.
Esto afecta tanto a sistemas de grandes dimensiones —como patrones climaticos o cotrientes
oceanicas desequilibradas debido a una afluencia de energifa— como a estructuras biolégicas. Los
procesos alejados del equilibrio ocurren en escalas de tiempo que van desde nanosegundos hasta
milenios.!30 Mas alld de la motivacidén estrictamente cientifica, el estudio de la termodinamica del no
equilibrio se considera elemental para abordar los desafios derivados de los problemas energéticos,
del control climatico y, de un modo general, de la comprensiéon de la materia viva. Las nociones de
singularidad, bifurcacion y atractores extraiios de Guattari son tributarias de esta teorfa, asi como su
explicacion sobre como el orden emerge del caos. De un modo mas general, la herencia de la teorfa
de la termodinamica del no equilibrio en el pensamiento de Guattari se puede rastrear en las teorfas
de los sistemas abiertos —las maquinas— y en su concepcion de la historia basada en la idea de la
irreversibilidad de los procesos en los sistemas complejos. Todos estos elementos caracterizan el

pensamiento ecoséfico desarrollado por el filésofo francés.

La médquina requiere siempre una exterioridad, una alteridad con la que se complementa, no solo
con el hombre, sino también con otras maquinas —ya sean actuales o virtuales— con las que
mantiene una relacion de alteridad y de emergencia subjetiva. La funcién autopoiética,
autoenunciadora y autovalorizante de la maquina no es la reproduccion —es decir, no esta sometida
al alcance totalizante del significante—, sino que se orienta a la produccién de universos de
referencia caracterizados por la singularidad. Por eso no se puede decir que representa, sino que
presenta, muestra y proyecta constelaciones ontolégicas esencialmente heterogéneas, siempre
nuevas y diferenciadas (Guattari, 1996, 53). Este proceso de conformacién maquinica describe los
estadios que conforman la singularizacién de la subjetividad, la cual se inicia con revoluciones
moleculares y aparentemente inadvertidas que consisten en actos de rebelién en nuestro dfa a dfa,

los cuales estan guiados por el deseo de cultivar una relaciéon con la alteridad. Estos actos crean

128 Guattari nunca deja de destacar el caracter finito de los agenciamientos: «la maquina sera concebida en oposicién a la
estructura, hallindose asociada esta a un sentimiento de eternidad y aquella a la asuncién de la finitud, la precariedad, la
destruccién y la muerte» (Guattari, 1996, 75-76).

129 Tras conocer a Mony Elkaim en Nueva York en 1972, la practica psicoterapéutica de Guattari en La Borde se extendié
a la terapia familiar, la cual no pertenece a la escuela freudiana o lacaniana, sino a la teorfa de los sistemas de Ludwig von
Bertalanffy y Gregory Bateson, entre otros. Guattari se sentfa particularmente atraido por la involucracién de Elkaim en
grupos militantes minoritarios y su trabajo con colectivos inmigrantes y desfavorecidos en el sur del Bronx.

130 Una de las principales dificultades de la fisica del no equilibrio es que las funciones termodindmicas habituales —como
los flujos de la entropia o la energfa libre— no se generalizan facilmente, lo que dificulta notablemente el desarrollo de
una teorfa unificada integral.
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zonas de autonomia temporal, espacios intermedios donde se cruzan y se encuentran deseos, se
crean otros universos de valor y se generan puntos de resistencia en red. Esta resistencia se puede
convertir en transversalidad mediante acciones de experimentaciéon y transformacién promovidas
por la fuerza productiva de las maquinas deseantes, que dan como resultado la articulacién de un

agenciamiento colectivo de enunciacién que ha adquirido consistencia.

En la elaboracién de su concepciéon de la «heterogénesis maquinica» desarrollada en Caosmosis,
Guattari toma prestado el concepto de mdquina antopoiética del pensamiento sistémico de los
biélogos chilenos Humberto Maturana y Francisco Varela. Estos definen a los seres vivos como
maquinas para enfatizar la capacidad de un organismo vivo de producir y sostener su propia
existencia: «dado que las relaciones de produccién de componentes se dan solo como procesos, si
los procesos se detienen, las relaciones de producciéon desaparecen; como resultado, para que una
maquina sea autopoiética, sus relaciones definitorias de produccién deben ser continuamente
regeneradas por los componentes que producen» (Varela, 1979, 13). Sin embargo, los bidlogos
restringiran esta cualidad maquinica a las «maquinas biolégicas», mientras que Guattari la extendera
a los conjuntos sociales, a las maquinas técnicas, a las formaciones geoldgicas, etc. (Guattari, 1996,
45). A diferencia de los biélogos, Guattari no define la maquina como una entidad discreta y
delimitable, sino como componentes mas que humanos que forman un agenciamiento colectivo.
Los diversos componentes mantienen entre ellos y mas alla de ellos, relaciones diferentes y
constantes con la alteridad, lo cual subraya la dimensién ontogenética —creativa— y filogenética —
colectiva— de los agenciamientos colectivos y describe una concepcién de la creacién por ruptura y
alianza. La configuracién maquinica de la subjetividad siempre fragmentaria es sostenida por los

diversos soportes de alteridad, lo cual le confiere su singularidad.

La «autopoiesis maquinica» (Guattari, 1996, 51) —esto es, la capacidad autopoiética y
autogeneradora de los agenciamientos colectivos— permite repensar la cuestién de la evolucion, la
cual deja de entenderse desde el punto de vista de las transformaciones que ocurren a través de las
lineas de filiacién de la reproduccién, ya sean mediatizadas tecnolégicamente o no. Tanto Deleuze
como Guattari estan interesados en las mutaciones evolucionarias asexuales y no reproductivas,
como la coevolucién que se da entre la orquidea y la avispa. La colaboracién mutua que se establece
entre estas dos especies, en la que una deviene la otra, se invoca recurrentemente en la obra de
Deleuze y Guattari para describir la formacioén heterogénea del rizoma. Los pensadores extienden
esta nocion de coevolucion al desarrollo de herramientas y tecnologias, lo que describe una «filogénesis
maquinica».!3! Se trata de entender que de la misma manera que existe un filo animal, también existe
un filo evolutivo de las mdquinas técnicas y de las obras de arte.!32 Estos maquinismos se
desenvuelven segun una nocién no lineal del tiempo y estin en permanente mutacion, interaccién e

imbricacién con las formaciones de la subjetividad individuales y colectivas. Cuando Guattari

131 (JLa evolucién filogenética del maquinismo se traduce en un primer nivel por el hecho de que las maquinas se
presentan por “generaciones”, reprimiéndose unas a otras a medida que se tornan obsoletas» (Guattari, 1996, 55).

132 «Se podra hablar de un filun maquinico, o de una familia tecnoldgica, cada vez que nos encontremos ante un conjunto de
singularidades, prolongables por operaciones, que convergen_y las hacen converger en uno o varios rasgos de expresion asignables» (Deleuze y
Guattari, 1988, 407).
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desarrollara su esquema cuadruple del objeto ecosoéfico, los filos concretos y abstractos pasarin a
ser uno de los cuatro functores.!33 La evolucién pasa a definirse por la consistencia y las
operaciones productivas de los ensambles biosociotécnicos, esto es, formados por elementos de la
biosfera, de la sociosfera y de la tecnosfera.’3* Desde esta perspectiva, la historia no se escribe por
las maquinas econémicas, como imagina el marxismo, sino que todas las maquinas, humanas o no
humanas, operan en lo real y, por tanto, en la historia. Las entidades evolutivas adquieren una

consistencia rizomatica, mediante la cual se singulariza el movimiento de la historia.13

El maquinismo dispone de un potencial al mismo tiempo represivo y liberador. La fuerza opresiva
se refiere a «los inmensos medios materiales coercitivos y los medios micropoliticos de
disciplinariedad de los pensamientos y de los afectos, de militarizar las relaciones humanasy. La
fuerza emancipadora concierne a la cualidad metamodelizante y ontogenética, es decir, la potencia
de la singularizacién existencial de las maquinas, las cuales «permanecen abiertas a rasgos de
singularidad e instancias creativas» (Guattari, 2011, 194). Segin Guattari, a partir de los
maquinismos desarrollados en todos los ambitos y a todos los niveles en nuestro mundo
contemporaneo, se pueden vislumbrar itinerarios que pueden conducir a la liberacién. Una maquina
que pudiese cambiar el rumbo de las cosas no solo implicarfa la mejora cualitativa de los modos de
vida en la Tierra, sino que también podria implicar la supervivencia para la especie humana.
«:Seguira siendo la represiéon un hecho basico para toda organizacioén social?» Esta cuestion deberia
ayudarnos a comprender que otras formas de organizacién son viables, que «otras conexiones
maquinicas son concebibles» (Guattari, 2011, 194). Las maquinas revolucionarias, sin embargo,
siempre seran conformadas en una escala molecular y alcanzardn consistencia efectiva siempre y
cuando se basen en una doble condicién, a saber: que «tengan por objetivo la destruccién de
relaciones de explotacion capitalistica y el final de la divisién de la sociedad en clases, castas, razas»
y «que se constituyan en ruptura con todos aquellos valores fundados en una cierta micropolitica
del musculo, del falo, del poder territorializante, etc.». No se tratard de ver estas transformaciones
desde una nueva receta psicoldgica, sino de involucrarnos en «una practica micropolitica que tendra
como punto de partida un rizoma de revoluciones moleculares proliferando en una multitud de
devenires mutantes: devenir mujer, devenir nifio, devenir anciano, devenir animal, devenir planta,
devenir cosmos, devenir invisible [...] como tantos otros modos de inventar, de “maquinat” nuevas

sensibilidades, nuevas inteligencias de existencia, nuevas gentilezas» (Guattari, 2011, 195).

133 E] filo o filum es un concepto que Guattari y Deleuze toman prestado de la biologfa, desde donde es definido como
«troncoy, «tipo de organizacién» o «divisiény, una categoria situada entre el reino y la clase. Guattari lo define como un
componente del dominio de lo discursivo, de lo actual y de la expresion, y se refiere a la evolucién de los agenciamientos
colectivos mas que humanos, formados por componentes de la biosfera, de la sociosfera y de la tecnosfera.
Describiremos con detenimiento el cuadrante guattariano en el apartado «Metamodelizacidén esquizogenerativay.

134 «lLas maquinas, consideradas en sus evoluciones histéricas, constituyen |[...] un filum comparable a los de las especies
vivas. Se engendran unas a otras, se seleccionan, se eliminan y dan lugar a nuevas lineas de potencialidad» (Guattari, 2004,
136-137). Traduccién modificada.

135 «].a mdquina neolitica asocia, entre otros componentes, la maquina de la lengua hablada, las maquinas de piedra tallada,
las maquinas agrarias basadas en la seleccién de los granos y una protoeconomia lugarefia [...]. En cuanto a las grandes
maquinas capitalisticas, sus maquinismos de base fueron proliferantes: maquinas de estado urbano y de realeza luego,
maquinas comerciales, bancatias, maquinas de navegacién, maquinas religiosas monoteistas, maquinas musicales y
plasticas desterritorializadas, maquinas cientificas y técnicas, etcétera» (Guattari, 1996, 506).

128



La nocién de mdguina abstracta —este es, su sentido mas general— no tiene nada que ver con el
trascendentalismo o el universalismo de las ideas platénicas, sino que tal denominacién se debe al
hecho de no tener un contenido preexistente antes de operar sobre un agenciamiento particular.136
Las mdquinas abstractas se caracterizan por abrir y pluralizar los agenciamientos, y son abstractas
porque, a diferencia de las substancias, estin compuestas por un flujo de materia no formada, no
homogénea ni codificada, que podria constituir una funciéon estructural.!3” Tal y como sostiene
David Lapoujade, las maquinas abstractas corresponden al segundo de los tres principios que
organizan la geofilosofia deleuzoguattariana. El primero se referfa al principio ontolégico (la Tierra
o plano de consistencia «sobre el cual se edifica todo»); el segundo, al principio trascendental
(maquinas abstractas), y el tercero, al principio empirico (agenciamiento concreto). Las maquinas
abstractas —las cuales operan segun el principio de razén suficiente— se rigen mediante su funcién
diagramatica y de esta manera «distribuyen el suelo o la Tierra segun las exigencias propias del
fundamenton, es decir, las propias de la Tierra. Los agenciamientos concretos que administran un
territorio, por su parte, tienen la funcién de «regir el dominio» o las distribuciones una vez que ha
sido atribuido por la maquina abstracta (Lapoujade, 2016, 32-33). En otras palabras, para Deleuze y
Guattari, la interrelacion entre un territorio —definido en un sentido amplio, englobando el
territorio fisico, el existencial, etc— y las fuerzas de desterritorializacion y reterritorializacién, es
necesaria para la definicién espacial de la Tierra. Las fuerzas internas y externas que crean la
desterritorializaciéon y la reterritorializaciéon, lo hacen como una funcién que es especifica del
territorio. Esta funcién es capaz de encontrar, definir, ensamblar y a su vez desarrollar nuevos
territorios. Un agenciamiento emerge como resultado de las operaciones de esta funcién espacial.
Este nuevo agenciamiento constituye un nuevo medio de expresién, una nueva organizacién
territorial instituida, un nuevo comportamiento o una nueva subjetividad. El ensamblaje esta
destinado a engendrar una nueva ontologfa, a producir una nueva realidad por medio de numerosas

conexiones inadvertidas.

En efecto, la relacién entre maquina abstracta y agenciamiento describe asimismo los dos
mecanismos de produccién de subjetividad y acoplamiento maquinico del capitalismo avanzado. La
sujecion social se lleva a cabo «cuando la unidad superior constituye al hombre como un sujeto que
remite a un objeto que ha devenido exterior, tanto si ese objeto es un animal como si es una
herramienta o incluso una maquina». La servidumbre maquinica, en cambio, se da «cuando los
hombres son piezas constituyentes de una maquina, que componen entre si y con otras cosas

(animales, herramientas), bajo el control y la direccién de una unidad superior». Tomando la

136 «En otro sentido de “abstracto” (no figurativo, no significante, no segmentario), la maquina abstracta es la que se pasa
del lado del campo de la inmanencia ilimitado [...] los agenciamientos concretos ya no son lo que da una existencia real a
la miquina abstracta [...] es la mdquina abstracta la que mide rigurosamente el modo de existencia y de realidad de los
agenciamientos» (Deleuze y Guattari, 1978, 124-125).

137 En palabras de Deleuze y Guattari, «las maquinas abstractas actian en los agenciamientos concretos: se definen por el
cuarto aspecto de los agenciamientos, es decit, por los maximos de descodificacion y de desterritorializacion. Trazan esos
maximos; también abren el agenciamiento territorial a otra cosa, a agenciamientos de otro tipo, a lo molecular, a lo
césmico, y constituyen devenires. Asi pues, siempre son singulares e inmanentes. [...] las maquinas abstractas ignoran las
formas y las sustancias. En ese sentido son abstractas, pero ese es también el sentido riguroso del concepto de maquina.
[...] Las maquinas abstractas se componen de materias no formadas y de funciones no formales» (Deleuze y Guattari,
1988, 519).
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relacién hombre-maquina como referencia, en el primer caso el hombre serfa visto como un obrero
o «usuario» sujeto a la maquina técnica, mientras que el segundo serfa un «componente» de la
maquina, subordinado a ella. La servidumbre maquinica remite a las formaciones despoticas
arcaicas en la medida en que los hombres no son sujetados, sino que devienen engranajes o «piezas
de una maquina que sobrecodifica el conjunto» e instaura una servidumbre generalizada. Se produce
una despersonalizacién del sujeto para pasar a formar parte de un flujo, en calidad de pieza de una
maquina mas general, como el agenciamiento empresa o el agenciamiento de los medios de
comunicacion, y asi sucesivamente. Pasamos de ser sujetos conscientes del ejercicio del uso de una
maquina, a conformar una subjetividad preindividual heterogénea equipada con puertos de entrada
y salida (inputs y outputs) de un proceso de producciéon que pone al mismo nivel recursos hidricos,
mineros, forestales y la propia vida humana. Es en este sentido que el capitalismo se define como
«na empresa mundial de subjetivacién [que] constituye una axiomatica de los flujos
descodificados», es decir, que descodifica sujetos y objetos y trabaja con la materia molecular de la

subjetividad (Deleuze y Guattari, 1988, 462).

1.3. Dimension politica

1.3.1. El esquizoanalisis como herramienta de prospeccion de conformaciones

existenciales no familiares

El analisis de las relaciones de poder y de la economia del deseo que fundamenta el corpus teérico-
practico de Guattari se nutre simultineamente de su actividad como psicoanalista en la clinica La
Borde junto a Jean Oury, como militante en organizaciones de izquierdas y como filésofo con y
mas alla de Gilles Deleuze. Para nuestro autor, el pensamiento es practico en la medida en que
emerge de luchas y conflictos reales. Su critica politica de la practica de la psicoterapia institucional
se debe entender en sintonfa con el agenciamiento colectivo antisistémico en el que se involucté el
movimiento revolucionario del mayo francés del 68, en el que participé activamente. Desde La
Borde, Guattari velé por transformar de las instituciones hospitalarias psiquiatricas, las cuales por
norma general se limitan a funciones asistenciales y a actividades administrativas, legales y médicas
de los cuerpos considerados socialmente anormales. Guattari apost6 por una reinvencién de dichas
practicas y se comprometié a proporcionar los medios suficientes para recomponer los territorios
existenciales —biolégicos, psiquicos y sociales— de los usuarios. Como psicoterapeuta, Guattari
lideré experiencias renovadoras en el tratamiento de pacientes con trastornos psiquicos, las cuales
implicaban nuevas formas de entender el psicoanilisis desde lo colectivo y lo multiple. En La
Borde, Guattari tuvo la oportunidad de aplicar un singular método terapéutico, el cual, derivado del
psiquiatra Francois Tosquelles, gravita alrededor de una concepcion del inconsciente definido como

maquina deseante conectada con el campo politico e histérico de lo social. 138 En el curso de su

138 Sobre la psicoterapia institucional, véase Jean Owury, Félix Guattari y Francois Tosquelles (1985), Pratigne de
Linstitutionnel et politigne, Vigneux, Matrice. Disponible en:
https://gallica.bnf.fr/ark: /12148 /bpt6k33229937 /7 image.textelmage (acceso: 10 de septiembre de 2019). Sobre la
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obra, esta visiéon implicard, en primer lugar, una critica radical del psicoanilisis, en segundo lugar,
una transformacioén de la practica analitica y, en tercer lugar, un interés en la esquizofrenia que dara
como resultado la invencién del esquizoanalisis, el cual desarrollard en las publicaciones realizadas
en colaboracién con Gilles Deleuze y en solitario a partir de la década de los ochenta hasta su

muerte.

El esquizoanalisis se puede definir como una «pragmatica ontolégica» o una practica de invencion
de coordenadas existenciales para los agenciamientos colectivos. Constituye una herramienta que
calibra las capacidades de automodelizaciéon de la subjetividad, identificando componentes que
puedan permitir el despliegue de nuevas disposiciones subjetivas complejas. El esquizoanalista
mapea procesos de singularizacién de una manera no representacional, esto es, no pueden ser
capturados por estadios psicogenéticos, por representaciones personoldgicas o por complejos
universales. Para poder entender la especificidad de esta nocién, el esquizoanilisis debe ser
comparado con el psicoandlisis. La teoria y la practica psicoanalitica freudiana se limitaron al
tratamiento de la neurosis que experimentan unos individuos que se amoldan a la realidad y
reprimen sus terceras personas, es decir, su «ellon. El esquizoanalisis, por el contrario, trata a
pacientes psicéticos —esquizofrénicos y paranoicos— que, por injerencia de sus terceras personas,
abandonan la realidad. Deleuze y Guattari conciben este éxodo como una creacién en si misma,
como una bifurcacion existencial (Guattari, 1996, 32) que resiste al orden dominante.'® Este
componente creacionista constituye la condicién operativa para transformar el orden de cosas, y es
por esta razén que ambos pensadores se inspiran en la fabulaciéon esquizofrénica para conectar la
subjetividad con su exterioridad; en otras palabras, para hacer puablicas las interioridades. Si la
neurosis emerge de los zzpasses que surgen de las individuaciones personolégicas prefabricadas —
por ejemplo, el complejo de Edipo—, la psicosis se vuelve hacia procesos abiertos y siempre
colectivos. Si la neurosis se ocupa de representaciones individuales, la psicosis se refiere a
agenciamientos moleculares.!) Desde el momento en que el deseo deja de ser privado y se extiende
a lo colectivo, y desde ese prisma tiene la capacidad de producir lo real social, la esquizofrenia se
concibe como un proceso prefiado con una potencialidad revolucionaria. El esquizoandlisis
propone que «uno tiene que comportarse con los neurdticos y la gente normal, como con los
psicéticos, y a la inversa, que el mundo de la psicosis esta implicado en entradas pragmaticas,
entradas semidticas mucho mas ricas y finalmente comprometido en una responsabilidad ética

micropolitica mucho mas grande» (Guattari, 1991). Esta perspectiva no convierte al psicético en un

clinica La Borde, véase Danielle Sivadon-Sabourin y Jean-Claude Polack (1976), La Borde ou le droit a la folie, Patis,
Calmann-Lévy.

139 En el esquizoandlisis, la psicosis se convierte en el modelo privilegiado para la subjetivacion: «mientras que el
psicoanilisis conceptualiza la psicosis a través de su vision de la neurosis, el esquizoanalisis aborda todas las modalidades
de subjetivacién iluminado por el modo de ser en el mundo de la psicosis [...]. Con la neurosis, la materia sintomatica
continda sumergida en el ambiente de significaciones dominantes, mientras que, en cambio, con la psicosis, el mundo del
Dasein [del ser-ahi, de lo existencial] estandarizado pierde su consistencia» (Guattari, 1996, 81). Por esta razén, «el paseo
del esquizofrénico es un modelo mejor que el neurdtico acostado en el divany (Deleuze y Guattari, 1985, 11). En otra
parte, Guattari sostiene: «Las complexiones del real psicético en su emergencia clinica constituyen una via exploratoria
privilegiada de los demas modos de produccién ontolégicos, por cuanto revelan sus facetas de exceso, de experiencias
limite. Asi, la psicosis puebla no solo la neurosis y la perversion, sino también todas las formas de normalidad» (Guattari,
1996, 99).

140 «El psicoanalisis se fija en los representantes imaginarios y estructurales de reterritorializaciéon, mientras que el
esquizoanalisis sigue los indices maquinicos de desterritorializacién» (Deleuze y Guattari, 1985, 327).
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héroe revolucionario, sino mds bien en un artista —o mejor, creador— capacitado para

problematizar las estratificaciones de lo real de una manera radical.

El esquizoanalisis se opone al psicoanalisis; en concreto, a su concepcién sobre la formacion de la
conciencia partiendo de flujos inconscientes, la cual reduce los hechos sociales a mecanismos
psicolégicos, individuales y privados (Guattari, 1996, 14). Esta concepcion es reemplazada por un
entendimiento de la conciencia en su dimensién material, de produccién social: «el psiquismo de un
individuo no se organiza en facultades interiorizadas, sino que empalma con una gama de registros
expresivos y practicas directamente conectados con la vida social y el mundo exterior» (Guattari,
1996, 122). Desde esta optica, el esquizoanalisis se puede entender como una practica de
intervencion en la realidad individual y colectiva centrada en la produccién de subjetividad que, al
tener la capacidad de discurrir ajena a los universos de valor del ser, del capital y del significante,
tiene una cualidad micropolitica. Guattari disefia un esquema diagramatico integrado por cuatro
functores, sobre el cual tiene lugar esta produccién de inconsciente colectivo. Estos cuatro
functores o dominios corresponden a los «territorios existenciales», los «universos incorporalesy, los
«flujos materiales», energéticos y seflaléticos, y los «filos» o evolucién de las maquinas. Las
transformaciones y mutaciones existenciales pueden ser mapeadas a través de estos cuatro
dominios. Como método de produccién de subjetividad que opera como un antidoto al
familiarismo del psicoanalisis freudiano y lacaniano, el esquizoanalisis se erige sobre la asuncion que
el deseo no se basa en la carencia, sino que es creativo y creador.'#! El analisis del deseo —la tarea
del esquizoanalista— no ird tanto a discernir «qué significa», sino «cémo funciona». Se preguntara
cémo se organiza el deseo segin un polo neurdtico y represivo, y un polo esquizoide y

revolucionario.!42

En el paradigma psicoanalitico de Lacan, lo real queda confinado bajo la ley del significante. Sin
embargo, como hemos anticipado, para Deleuze y Guattari los signos actian directamente sobre los
cuerpos, sobre los agenciamientos y sobre lo real, sin intermediaciones de los sistemas de
representacion: «la construccién de un rizoma esquizoanalitico no tendrd como objetivo la
descripcién de un estado de hecho, el retorno al equilibrio de las relaciones intersubjetivas o la
exploracién de los misterios de un inconsciente que acecha en los oscuros recovecos de la memoria.
Por el contrario, estard completamente orientado hacia una experimentacién en contacto con lo
realy (Guattari, 2011, 171). Rechazar el principio de semiosis general tiene una multiplicidad de
implicaciones politicas. Comporta el transito de un paradigma de la comunicacién —que se da entre
sujetos personoldgicos bien delimitados— a un paradigma de la enunciacién, donde una
multiplicidad de flujos de signos desterritorializan constantemente las subjetividades: «se pasa de

una cosa a un signo sin “formar” nada “semidticamente”. Se deja atras el imperialismo de la pareja

141 «El deseo se define como proceso de produccién, sin referencia a ninguna instancia externa, carencia que vendria a
socavarlo, placer que vendria a colmarlo» (Deleuze y Guattari, 1988, 159).

142 «El deseo es este conjunto de sintesis pasivas que maquinan los objetos parciales, los flujos y los cuerpos, y que
funcionan como unidades de produccién. De ahi se desprende lo real, es el resultado de las sintesis pasivas del deseo
como autoproduccién del inconsciente. El deseo no carece de nada, no carece de objeto. Es mds bien el sujeto quien
carece de deseo, o el deseo quien carece de sujeto fijo; no hay mas sujeto fijo que por la represion» (Deleuze y Guattari,
1985, 33-34).
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significante-significante». Desde esta perspectiva, se abandona la légica binaria que revisten las
relaciones en el marco de la comunicacién y pasan a ser simultaneamente «libres, autébnomas, de
pura inmanencia, intensivas; correlacionadas de manera polivocal; e implicadas en un proceso
infinito de produccién y de desterritorializacion historica» (Guattari, 2006, 212). El esquizoanalisis
proporciona las herramientas para mapear nuevas modelizaciones abiertas y no representativas de la
subjetividad y parte de la ruptura creativa con las significaciones y representaciones dominantes
como garantia de libertad creadora, y es desde este prisma que este mapeo es al mismo tiempo

generativo y transformador.143

Los mapeos de entidades psiquicas y sociales eran denominados por Guattari «cartografias
esquizoanaliticas», concepto que desarrollard en E/ inconsciente maquinico, en Caosmosis y, sobre todo,
en Cartografias esquizoanaliticas. En estos trabajos, Guattari disefié esquemas para analizar, generar y
transformar la subjetividad de una manera mucho més compleja que el reduccionismo de los
modelos topograficos lacanianos. A pesar del «tecnicismo» con el que estin resueltos los esquemas,
nuestro autor insiste en que en ningun caso se refieren a foérmulas matematicas o
representacionales. La cartografia esquizoanalitica guattariana pertenece a su paradigma estético,
procesual, relacional y productivo. El esquizoanailisis es la capacidad del mapa para crear su propio
territorio existencial mas alla de la representacion; en otras palabras, se involucra en una creacién
que, para ser considerada como tal, conlleva una ruptura con las significaciones dominantes: «la
cartografia de los maquinismos abstractos hace historia al desmantelar las realidades y significados
dominantes» (Guattari, 2011, 174). La cartografia es el quinto principio del rizoma, el cual se opone
al calco y a la légica reproductiva y arborescente: «principio de cartografia y de calcomania: un
rizoma no responde a ningin modelo estructural o generativo. Contrariamente a la reproduccion de
lo semejante, el mapa «esta totalmente orientado hacia una experimentacién que actia sobre lo real.
El mapa no reproduce un inconsciente cerrado sobre si mismo, lo construye» (Deleuze y Guattari,
1988, 17-18). Y el esquizoanalisis, en tanto que metodologia para el mapeo generativo y

transformador, constituye una herramienta de metamodelizacion.!44

La micropolitica de la existencia que ofrece el esquizoanalisis puede ser considerada como una
herramienta para anticipar una revolucién molecular, concepto desarrollado por Guattari a finales
de la década de los afios sesenta que se refiere a una transformacién de los sistemas sociales como
el resultado de mutaciones inadvertidas de las singularidades. Su analisis de las moléculas
revolucionarias tiene mucho que ver con el analisis de las relaciones microfisicas de poder y de
fuerza de Foucault; sin embargo, Guattari enfatiza el papel que desempefia el deseo en la

promocién de vectores de subjetividad disidentes que tienen la capacidad de desmantelar los

143 «Cuando un agenciamiento esquizoanalitico tome como objeto un ensamblaje preexistente o se proponga crear otros
nuevos, podremos vincular su funcionalidad a la pragmatica generativa o la pragmitica transformacional» (Guattari,
2011,185).

144 En palabras de Guattari, «[...] se trata de construir redes y rizomas para salirse de los sistemas de modelizacién en los
cuales estamos atados y que estin en camino de contaminarnos completamente la cabeza y el corazén. Las viejas
referencias psicoanaliticas (mecanicistas y/o estructuralistas), las referencias sistémicas que se desarrollan como una
epidemia, los residuos del marxismo dogmatico, contindan obstruyendo nuestra capacidad de inventar nuevas cartografias
analiticas militantes» (Guattari, 2015, 169).
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equipamientos colectivos, los partidos politicos, las estructuras familiares y nacionales, y los
sistemas de valor convencionales. En otras palabras, Guattari afirma que la politica de las
«subversiones suaves»,!4> entendidas como cambios de ruta, de comportamiento, de nuestra manera
de relacionarnos, que introducimos en nuestra vida cotidiana, se convierte en el nuevo frente de
lucha: «no creo en la transformacién revolucionaria, cualquiera que sea el régimen, si no hay
también una revolucién cultural, una especie de mutacién entre las personas, sin la cual caeremos
en la reproduccién de una sociedad anterior». Y en la medida en que otra realidad puede ser
deseada, otra realidad puede ser producida. «Es todo el abanico de posibilidades de practicas
especificas de cambio en la forma de vida, con su potencial creativo, lo que constituye lo que yo
llamo revolucién molecular, que es una condicién para cualquier transformacién social».!4 Una
revolucién molecular es como un movimiento social descentrado, desorganizado y minoritario,
orientado a procesos de singularizacién existencial que a medida que traspasan umbrales subjetivos,
engendran otras realidades y crean nuevas modalidades de conectividad rizomatica subversiva.
Como tal, esta perspectiva no tiene nada de ideolégico, de utépico o de idealista, en la medida que

no responde a ninguna agenda en concreto.!47

En el monogtrafico E/ inconsciente maquinico, publicado originalmente en lengua francesa un afio antes
que Mil mesetas, en 1979, Guattari reconsidera el psicoanalisis lacaniano y freudiano, tomando como
punto de partida los conocidos dictums de Lacan que preconizan que «el inconsciente esta
estructurado como un lenguaje» y que «el significante representa a un sujeto por otro significanten.
Frente a esta nocidn estdtica, representacional y linglistica que no va mas alldi del binomio
conciencia-inconsciencia, Guattari elabora una concepcion del inconsciente como una maquina, esto
es, involucrado en todo tipo de operaciones y funciones que engendran coordenadas existenciales
que pueden ser habitables. El inconsciente incluye una variedad de componentes no discursivo, y
no esta fijado en ninguna estructura, sino que es generativo, induce transformaciones en la
subjetividad y esta formado por un conjunto heterogéneo de capas de subjetivaciéon de
consistencias variables que generan un flujo energético: «el inconsciente trabaja dentro de los
individuos en su forma de percibir el mundo y vivir su cuerpo, el territorio y el sexo, la pareja, la
familia, la escuela, la vida vecinal, las fabricas, los estadios, las universidades». Sin embargo, el
inconsciente no solo esta poblado por imdgenes y palabras, «sino por todos aquellos maquinismos
que conducen a producir y a reproducir estas imagenes y palabrasy», es decir, maquinismos que en
cualquier momento pueden desencadenar transformaciones en cuerpos y agenciamientos
atravesando diferentes estratos por medio de procesos de produccién material. Guattari postula la
nocion de inconsciente maquinico para subrayar su cualidad productiva, creativa y enunciativa en

relacién con el socins, con la historia y con el cosmos, «un inconsciente orientado hacia el futuro,

145 La subversidn suave es un término sinénimo al de revolucion molecular. Integra, a su vez, el titulo del compendio de textos y
entrevistas publicado poéstumamente Sof subversions: Texts and interviews, 1977-85, trad. de Chet Wiener y Emily Wittman,
Los Angeles, Semiotext(e), 2009.

146 Félix Guattari (2008), «Politics», en Félix Guattari y Suely Rolnik, Mo/ecular revolution in Bragil, p. 261.

147 «lLa diferencia entre este tipo de revoluciones moleculares y las formas de revolucién anteriores es que antes todo se
centraba en la ideologfa o el programa, mientras que hoy los modelos mutacionales, aun si implican cosas que parecen ser
secundarias, como por ejemplo la moda, se transmutan de inmediato al planeta entero [...]. Una mutacién como la
introducida por los microprocesadores cambia el sustrato real de la existencia humana y, en realidad, abre fabulosas
posibilidades de liberacién» (Guattari, 2009b, 47-48).
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cuya proyeccién no serfa otra que lo posible mismo, lo posible como hipersensible al lenguaje, al

tacto, hipersensible al socius, hipersensible al cosmos» (Guattari, 2011, 10).

La nocién de inconsciente maquinico constituye una alternativa mds compleja a la linglistica
saussureana de Lacan; en particular, sirve como antidoto a los modelos reduccionistas de la psique y
de las relaciones sociales que emergieron como resultado de sus aspiraciones cientificas del
psicoanalisis. Movido por una voluntad de reformular los métodos y las referencias tedricas del
psicoanalisis y con el objetivo de dar con un nuevo funcionamiento del mismo que debe de ser
descubierto y promovido por un nuevo andlisis,'# Guattari otorga una cualidad generativa al
inconsciente. El creacionismo que se le confiere al inconsciente no solo responde al intento de
liberarlo de su confinamiento al orden simbdlico, sino que al mismo tiempo pretende ubicarlo
dentro de las coordenadas de una subjetividad prepersonal, preindividual y colectiva en perpetua
emergencia que, por el hecho de que atn no sido capturada por el significante, se constituye como
el nuevo punto de partida desde el cual se pueda emprender otra manera de ser, sentir, pensar y
vivir: «si no partimos de la definicién del sujeto como sujeto inconsciente, o mas bien como agente
colectivo de enunciacion, se corre el riesgo de cosificar, bajo la forma de estructura, la institucién, y
por otra parte, la sociedad integra» (Guattari, 1976, 64). Al no resultar evidente la funcién de
produccién social del inconsciente, este acoplamiento se lleva a cabo mediante una asignacién de
valor generativo, politico y creativo a la locura. Para Guattari, la esquizofrenia se convierte en el
resorte de transformacién del socius y se refleja en modos de subjetivacion social. La esquizofrenia
no solo se identifica como una patologia del capitalismo, sino que para Guattari constituye un

mecanismo necesario para conectar un andlisis sociopolitico con el psicoanalisis.

Al decir de Guattari, los comportamientos individuales y colectivos regidos por motivaciones
pasionales que comunmente describimos como «inconscientes», no deben ser entendidos como
cortocircuitos de la razén o del conocimiento objetivo, sino que poseen una légica especifica que
debe ser analizada en cuanto tal. A estos comportamientos inconscientes, «se les tratara [...] como
una suerte de materia prima, de mineral del que es posible extraer elementos esenciales para la vida
de la humanidad, especialmente a su vida de deseo y a sus potencialidades creadoras». Segun
nuestro autor, en el ambito del psicoanalismo freudiano y lacaniano, el analisis del inconsciente se
ha convertido en una especialidad: «los psicoanalistas de profesién [se consideran] exploradores o
guardianes de museo de un campo que consideran suyo, son celosos de sus prerrogativasy.!4
Guattari considera esta «patente» del analisis de nuestros secretos mas intimos y de nuestros
sentimientos y pensamientos confusos, en paralelo a las privatizaciones de recursos que antes eran

de dominio publico, un control por especialistas que constituye una de las caracteristicas principales

148 Para el esquizoanalista francés y en virtud del sometimiento a los sistemas de representaciéon en el que ha derivado, la
institucién del psicoanalisis —las sociedades, las escuelas e incluso la profesién del psicoanalista— se vera abocada a su
desaparicién. Guattari sostiene que la unica manera en la que puede sobrevivir el andlisis del inconsciente es como
practica y segin nuevas modalidades.

149 Siguiéndolos [a los psicoanalistas de profesién], solo se podtfa acceder al mundo del inconsciente luego de una larga y
costosa preparacion [...] para ser exitoso [el psicoanalisis] exige mucho tiempo y requiere el emplazamiento de un
dispositivo muy especial (relacién de transferencia entre el analista y el analizado, conduccién de la anamnesia y de la
exploracién de las identificaciones y de los fantasmas mediante el desbloqueo de las resistencias y la interpretacion, etc.)»
(Guattari, 2015, 145).
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de nuestro mundo contemporaneo.'® Frente a esta concepcién privada, Guattari desarrolla una
nocién de ‘nconsciente que no tiene nada que ver con especialistas, sino que cada uno puede tener
acceso a ¢l sin ninguna preparacion previa. El nuevo concepto de znconsciente no esta plegado a los
modelos familiaristas o a los arquetipos tragicos de la Antigiiedad clasica, sino que estd abierto a
todo tipo de interacciones sociales y econémicas, en permanente contacto con la historicidad. Esta
apertura creativa y transformadora del inconsciente es lo que le vale su calificacién de
«esquizoanalitico» y «maquinico»: «[el inconsciente] participa de los flujos de signos, de los flujos
sociales y de los flujos materiales mas diversos. Los antiguos territorios del yo, de la familia, de la
profesion, de la religién, de la etnia, etc., se deshacen unos tras otros: se desterritorializany

(Guattari, 2015, 144-140).

La colonizacién de la subjetividad ejercida por los maquinismos de sujecién social y servidumbre
maquinica del capitalismo es una muestra de que en la actualidad el inconsciente esta siendo
manipulado por los medios de comunicacién, por las instituciones colectivas y por especialistas de
todo tipo. Es por ello que el inconsciente debe dejar de ser considerado como una «entidad
intrapsiquica», tal y como lo describen los tépicos de Freud; debe dejar incluso de limitarse al
campo de la psicologia y debe ser extendido al campo de lo social. Tal y como sostiene Guattari, las
problematicas en las que se encuentra involucrado «comprometen las “elecciones de sociedad” mas
fundamentales: el “como vivir” en el seno de un mundo atravesado en todos los sentidos por
sistemas maquinicos que tienden a expropiar toda singularidad, toda vida de deseo». La necesidad
de desarrollar una nocion distinta de znconsciente responde a la denuncia de que, con la imposicién de
representaciones bien definidas a sus pacientes, el psicoanalisis ha servido poco mas que a la
produccién y al mantenimiento del szazu quo, a los intereses del aparato del estado: «esta férmula del
inconsciente privado, personoldgico, familiarista, edipico, ha tomado [...] una gran importancia en
nuestras sociedades, puesto que es sobre él que descasa todo el sistema de culpabilizacién, de
interiorizacién de las normas que les permiten funcionar». El inconsciente psicoanalitico esta
«programado como un destino», y no hay lugar para el proceso creador. En este marco, «todo esta
jugado de antemano, todos los recorridos estan sefializados». El inconsciente maquinico, por el
contrario, permanece «abierto sobre todos los posiblesy, lo que hace que proliferen «un conjunto de

maquinas deseantes» (Guattari, 2015, 146-147).151

En el texto E/ inconsciente maquinico y la revolucion molecular (1980), Guattari resume cuales son las
principales caracteristicas del inconsciente maquinico. 152 El primer lugar, no constituye una béveda

de imdgenes o representaciones de cosas, de palabras y de significaciones, sino que mas bien se

150 El agua, el aire, la energfa, el arte estan en camino de volverse cotos privados! ¢Por qué no, entonces, los fantasmas y
el deseo?» (Guattari, 2015, 145).

151 «[Con el inconsciente esquizoanalitico] Ya no se trata aqui de “objetos patciales” tipificados —el seno, las heces, el
pene, etc.—, sino de una multitud de objetos singulatres, heterogéneos entre si y que se articulan en constelaciones
funcionales jamds reducibles como complejos universales» (Guattari, 2015, 147).

152 Como recuerda Stéphane Nadaud, este texto fue elaborado por Guattari con motivo de una conferencia en Japén en la
que participé en octubre de 1980. Combinando dos de sus conceptos singulares, protagonistas de E/ inconsciente maquinico
(1979) v La revolucién molecular (1977), en €l se expone sintéticamente la férmula del inconsciente que servirda como base
para la produccién de subjetividad en Caosmosis y Cartografias esquizoanaliticas, publicadas originalmente en lengua francesa
en 1992y 1989, respectivamente.
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refiere al «lugar de interaccién entre componentes semibticos y los sistemas de intensidad mas
diversos», lingiifsticos, icénicos, etolégicos, etc. En segundo lugar, estos componentes «no
dependen de una sintaxis universal». La disposicién y el coeficiente de intensidad tal y como se
expresa en los suefios, en las pulsiones y en las contingencias de los modos de ser, «es singular y no
se presta a procedimientos analiticos reductores, del tipo complejo de castracién, complejo de
Edipo». En tercer lugar, «las relaciones inconscientes que se instauran entre los individuos tampoco
dependen de estructuras universales» a la manera de una teorfa cerrada de juegos de
intersubjetividad personoldgica, sino que se abren a todo tipo de materias de expresiéon no humanas
que tienen un impacto material sobre los modos de ser. La afirmaciéon de la heterogeneidad
inherente de la subjetividad cuestiona la hegemonia de la sujecién capitalista y postula «su infinita
disponibilidad a los cambios de mundo». En cuarto lugar, el inconsciente no solo puede bifurcarse
hacia el pasado y lo imaginario, sino que también se puede proyectar hacia el futuro, «puede
también abrirse sobre el aqui y ahora, y tomar una opcién sobre el porvenir». En quinto lugar, el
inconsciente no tiene nada de universal en términos espaciales y temporales, sino que «no cesa de
evolucionar en el curso de la historia». Por ultimo, el analisis de la capacidad enunciativa del
inconsciente no es un dominio exclusivo de una corporacién de analistas, sino que «el analisis

puede ser una empresa individual o colectiva» (Guattari, 2015, 147-149).

Desde el momento en que, tal y como descubrié Freud, el inconsciente no conoce la negacion, las
oposiciones entre el yo y el otro, el hombre y la mujer, el padre y el hijo, la naturaleza y la cultura, y
la cultura y la tecnologia, dejan de ser pertinentes. El esquizoanalisis permite que se pueda ser al
mismo tiempo el yo y el otro: «Lo que cuenta aqui ya no son entidades polarizadas, reificadas, sino
procesos maquinicos, que con Gilles Deleuze llamo devenires: devenires sexuales, devenires
plantas, devenires animales, devenires invisibles, devenires abstractos». Mientras que el psicoanalisis
concibe un mundo como un gran sistema de representacién cuyas relaciones entre las diversas
identidades ya estan fijadas, el esquizoandlisis concibe un mundo en perpetuo proceso de devenir,
brindando infinitos contagios productivos con nuestra exterioridad que dan como resultado
multiples transformaciones mutuas. La dualidad realidad-representacion deja paso a la férmula
abierta pragmadtica/construccién-expetimentaciéon/mutacioén. La familia no tiene nada de unidad
aislada en la que el nifio crece y se desarrolla. En palabras de Guattari, «la familia es permeable a
todas las fuerzas circundantes, a todas las influencias del campo social». Siguiendo este hilo, el
sujeto no tiene nada de individual y siempre estd abierto a injerencias de su alteridad. Evidencia de
ello lo constituye el modo en que el semiocapital coloniza los territorios mas intimos del psiquismo.
El inconsciente no tiene nada de privado o de secreto individual, sino que «es un nudo de
interacciones maquinicas a través del cual estamos articulados a todos los sistemas de potencia y a
todas las formaciones de poder que nos rodean». El inconsciente no tiene ningin contenido
especifico que lo preceda, como tampoco tiene una gramatica preestablecida, sino que tiene una
oralidad o enunciacién que es singular a cada agenciamiento. Los agenciamientos colectivos de
enunciacién no coinciden con las individualidades biolégicas, sino que constituyen compuestos

heterogéneos multiestratificados: «la enunciacién maquinica circunscribe conjuntos-sujetos que
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atraviesan 6rdenes muy diferentes entre si (los signos, la “materia”, el espiritu, la energfa, la

mecanosfera, etc.)» (Guattari, 2015, 149-151).

En suma, el esquizoandlisis se presenta como una herramienta para localizar el deseo reprimido por
la estructura del familiarismo, la cual lo interpreta en tanto que carencia, para infundirle capacidad
de autoorganizaciéon para producir en lo real. Ya desde E/ anti-Edjpo, Deleuze y Guattari se
proponen rescatar y liberar el deseo de la triangulacién edipica —mama, papa, yo— donde ha
quedado confinado por el psicoanalisis. Se trata de entender que la produccién deseante ha estado
sometida a las coordenadas de la representaciéon. Sumido en este confinamiento, el inconsciente ha
dejado de ser productivo, es decir, su potencial creador se ha paralizado, para actuar en un teatro
familiarista. En estos parametros, la castracion y la edipizacion se emplean para hablar de carencia y
deseo, los cuales hacen emerger un marco identificado con las nociones de origen, desarrollo y fin.
Deleuze y Guattari se preguntan si las maquinas deseantes son compatibles con la estructura edipica
o si, en cambio, la historia del psicoanalisis estarfa distinguida por una interminable represion. Si el
psicoanalisis encapsula el deseo en el familiarismo, para posteriormente dar con lo social, Deleuze y
Guattari proponen que la familia no es determinante, sino mas bien determinada por la sociedad. La
conclusién a la que llegan es que es el psicoandlisis quien divorcia el deseo de lo social y de lo
colectivo, este es, el campo cargado de la libido. El delirio es planteado como una categoria
histérico-social para designar el movimiento de flujos de deseo, el cual se desplaza hacia su
homogenizacién —cuando estarfamos hablando de un proceso molar— y otro movimiento que
trata de huir de la homogenizacién deseante y se deja llevar por lineas de fuga —proceso

molecular—. Ambos se refieren a dos modalidades de deseo que se manifiestan en el campo social.

La apertura de la triangulacién implica obrar mediante procesos de producciéon deseante y asumir
que «todo es produccion: producciones de producciones, de acciones y de pasiones; producciones de registros,
de distribuciones y de anotaciones; producciones de consumos, de voluptuosidades, de angustias y de
dolores. De tal modo todo es producciéon que los registros son inmediatamente consumidos,
consumados, y los consumos directamente reproducidos. Este es el primer sentido del proceso:
llevar el registro y el consumo a la produccién misma, convertirlos en las producciones de un
mismo proceso» (Deleuze y Guattari, 1985, 13). Si no existe ni hombre ni naturaleza, es porque
ambos polos se identifican con el proceso de produccion. Sin embargo, el hombre no es percibido
como el maestro creadot, sino como aquel «que no cesa de empalmar» (Deleuze y Guattari, 1985,
14). No existe una nocién de creacidn, sino maquinas de deseo. El cuerpo sin drganocs, nocién que
toman prestada de Antonin Artaud, es conceptualizada como el funcionamiento de la
antirrepresentacion, en el sentido que su objetivo es escapar a toda triangulacién edipica. 153 Es un
cuerpo esquizo, resiste cualquier codificaciéon. Desde Platén, quien distingue entre produccion y
adquisicién, el deseo es ubicado al lado de la adquisicion y definido en tanto que carencia, carencia
de objeto real. Este movimiento produce un efecto fantasmal. En cambio, si se entiende que el

deseo no carece de nada, entonces el deseo produce lo real y es descrito como el principio

153 Deleuze desarrolla extensamente la figuracion del cuerpo sin 6rganos en la decimotercera serie «del esquizofrénico y de
la nifiax, en la Ldgica del sentido (2005).
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inmanente. Desde este punto de vista, la produccién social es produccion libidinal. El concepto de
produccion deseante que ponen en marcha Deleuze y Guattari les sirve para conectar el deseo con lo

social.

Deleuze y Guattari proponen ver como en la historia se han desarrollado la maquina primitiva y la
maquina despética, las cuales han instaurado una sobrecodificacién que cubre la totalidad del
campo social. En cambio, con el capitalismo se da una situacién nueva: la alternancia de
descodificaciones y desterritorializaciones de flujos; por ejemplo, de produccién (en el caso del
capital monetario) y de trabajo (en el caso del trabajador auténomo o freelance). Cuando hablamos de
desterritorializaciones de flujos del capitalismo como modus operandi, nos referimos a que nunca se
llega a codificar el conjunto del campo social. La idea del c6digo es substituida por una axiomatica
de las cantidades abstractas, que siempre busca desbordar los limites, llegar siempre mas lejos,
siempre ir mas alld que el movimiento de desterritorializacion del socius. La idea del limite es
propiamente esquizofrénica, por eso Deleuze y Guattari proponen enmarcar la idea de la
esquizofrenia en el contexto de un proceso de produccion: «el capitalismo no cesa de contrariar, de
inhibir su tendencia, al mismo tiempo que se precipita en ella; no cesa de rechazar su limite al
mismo tiempo que tiende a éb» (Deleuze y Guattari, 1985, 40). De ahi que propongan el
esquizoanalisis para «desedipizar el deseo y el inconsciente, es decir, atender su verdadero objeto.
De la misma forma que el esquizo ha abandonado la clausura de la individuacién subjetiva, el nuevo
analisis del inconsciente se centrara en la activacioén de procesos de subjetivacion mas que humanos
y nos ubicara en un punto desde donde todo puede ser nuevamente creado. Este analisis no se
limita al tratamiento de enfermos psicéticos, sino que, por el contrario, puede ser aplicado en el
campo de la pedagogia, de la practica disciplinaria, de la ecologia, del arte, de la vida vecinal, y a una
renovacién y un enriquecimiento de las practicas sociales que se podran involucrar en una

revolucién molecular (Guattari, 1996, 90-91).

1.3.2. Metamodelizacion esquizogenerativa: flujos, f7//um, territorios y universos

Con Guattari entendemos que el psicoandlisis, asi como los sistemas religiosos, metafisicos,
cientificos, neurdticos, etc., ha tenido y sigue teniendo una funcién de modelizacion de la
subjetividad. Sin embargo, en lugar de atender la especificidad de cada singularidad, el psicoanalisis
limita las posibles conformaciones de enunciacién a la triangulacién edipica y a la ley del
significante, y por ello reprime la funcién autoexistencial. El esquizoandlisis, por el contrario, deja
estas conformaciones abiertas al caos de lo infinitamente posible, al campo gravitatorio desde el
cual se constituyen cristalizaciones complejas. En el esquizoanilisis, una direccionalidad de ida y
vuelta entre el caos y la complejidad reemplaza la hipdtesis dualista entre Eros y Tanatos, entre la
pulsién de vida y muerte, presente en el psicoanalisis. Con esta direccionalidad, el esquizoanalisis
restituye la inmanencia a los cuerpos, a los agenciamientos colectivos, a los flujos materiales
energéticosemioticos, y a los territorios existenciales. La pregunta fundamental que se plantea

Guattari no es qué lengua o sintaxis de modelizacion de la subjetividad posee la autoridad
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epistemolégica para explicar los fenémenos, sino en qué condiciones pueden nacer los
acontecimientos incorporales que reinstauraran una complejidad procesual (Guattari, 1996, 108). Y
el concepto operador de la caosmosis, el cual registra la trayectoria que va de lo indeterminado, lo
virtual y lo intensivo, a lo determinado, lo actual y lo extensivo, se convierte en la condicién
operativa de cualquier acto de creacién subjetiva. 134 Se refiere a aquel proceso cadsmico que se
mueve entre el caos y el territorio existencial para abrirse a los posibles virtualmente infinitos, para
imbuirse de una creacién genuina entendida como un desprendimiento de contenido, una
dislocacién respecto de las significaciones dominantes que se encuentran en la practica artistica —
en la pintura, la literatura y la mudsica— pero que es necesario que se trasladen al ambito del analisis
y la produccién del inconsciente, como al campo de la pedagogia, al de la psiquiatria y al social en

general (Guattari, 1996, 28).

Para Guattari, el dispositivo analitico freudiano supuso, en unas coordenadas histéricas concretas,
un enriquecimiento efectivo de la producciéon de subjetividad, en la medida en que promovié una
apertura de los universos de referencia. Sin embargo, en la actualidad permanece enquistado en sus
esquemas universalistas, privando a la subjetividad individual y colectiva de la opcién de la
singularizacién existencial o automodelizaciéon (Guattari, 1996, 75). El analisis del inconsciente,
especialmente su versién estructuralista lacaniana, en lugar de multiplicar y diferenciar los
componentes expresivos que pone en juego, los ha venido sometiendo y reduciendo a las
codificaciones del significante lingiifstico. Este reduccionismo que progresivamente vacia las
transferencias y preformatea los intercambios obedece, al decir de Guattari, a un problema mas
general: el de la logica de las «equivalencias significacionales» de los universos de wvalor
capitalistas.!>> Esta critica es promovida mediante un desplazamiento de la atencién acerca de la
mecanica estructural y las articulaciones sintagmaticas que supuestamente ampliaban el «paisaje
fenoménicon, a la funcién existencial que cumplen los «ritornelos de afirmaciéon ontolégica» que
pluralizan la economia significante. Si el psicoanalisis reduce las modelizaciones —lo que equivale a
simplificar la subjetividad—, la tarea del esquizoanalisis serd tornarla mas compleja, mas abierta,
trabajando para vislumbrar sus potenciales lineas de fuga, de bifurcacién y diferenciacién; es decir,
se ocupara de redescubrir su heterogeneidad ontolégica radical, que desmantela la unicidad del yo y
produce nuevos agenciamientos colectivos (Guattari, 1996, 77-78). En el analisis del inconsciente,
como en el analisis del arte o de la produccién subjetiva, nada estd dado, escrito o fechado, y su

puesta en practica puede conducir a sujetarse a universos unidimensionales como a «abrir nuevos

154 Partiendo de la conceptualizacién nietzscheana y basandose en la teorfa del caos y la complejidad de Prigogine y
Stengers, Deleuze y Guattari definen el caos no como un espacio vacio indeterminado, sino como un juego de fuerzas. El
caos no equivale a una ausencia de determinacién, sino a una ausencia de conexiones entre determinaciones que solo es
aparente, pues en realidad, mas que no tener presencia, las conexiones entre las determinaciones tienen una velocidad
infinita: «El caos se define menos por su desorden que por la velocidad infinita a la que se esfuma cualquier forma que se
esboce en su interior. Es un vacio que no es una nada, sino un virtual, que contiene todas las particulas posibles y que
extrae todas las formas posibles que surgen para desvanecerse en el acto, sin consistencia ni referencia, sin consecuencia»
(Deleuze y Guattari, 1993, 117).

155 «Un mundo en el que todo equivale, en el que todas las singularidades existenciales son metédicamente devaluadas, en
el que, sobre todo, los afectos de contingencia, relativos a la vejez, la enfermedad, la locura, la muerte, son vaciados de sus
estigmas existenciales para remitir solamente a parametros abstractos, gestionados por una red de equipamientos de
asistencia y cuidados —y todo esto bafidndose en una inefable pero omnipresente atmésfera de angustia y de culpabilidad
inconsciente» (Guattari, 2000, 243).
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campos de posible» (Guattari, 2000, 242). Estos posibles son los que se ocupa de activar el

esquizoanalisis.!5

Si el inconsciente psicoanalitico paraliza la emergencia de la subjetividad por la imposicién de la ley
del significante, el esquizoanalisis se orientara a reactivar al inconsciente en tanto que maquina
deseante de producciéon de realidad mediante rupturas asignificantes que volverin a poner la
subjetividad en movimiento: «la fractura esquizo es la via regia de acceso a la fractalidad emergente
del inconsciente [...] va mucho mas alld de todas las reducciones eidéticas de la fenomenologia,
porque conduce hasta el encuentro de los ritornelos asignificantes que vuelven a producir relato,
que refundan en el artificio una narratividad y una alteridad existenciales, aunque sean delirantes»
(Guattari, 1996, 82). Por ello, el esquizoanalisis se ocupara de dar con una subjetividad emergente,
en estado naciente, y no escogera una modelizacién por exclusién de otra, sino que, partiendo de la
multiplicidad de cartografias en curso, se discernirdn vectores autopoiéticos virtuales a los cuales se
dotard de transversalidad y actualidad, de persistencia y consistencia. Partiendo de las
conformaciones subjetivas transversales que el psiquiatra Daniel Stern (1998) localiza en las
relaciones interpersonales del lactante, Guattari conceptualiza el sujeto emergente como una
conformacién maquinica liberada de su cercamiento existencial, que no esta delimitado en
coordenadas extrinsecas fijas, sino que se automodela de forma perpetua e imprevisible, asociando
territorios existenciales y universos incorporales sobre el plano de inmanencia radical. Al igual que
la inflexién ecosdfica, en este plano se desenvuelve segun la légica preindividual, donde se
confunden las distinciones anteriores entre el sujeto y el objeto, el yo y el otro, el espacio y el

tiempo, etc.

En efecto, Guattari sostiene que, en el modo de ser de la psicosis, al igual que en el modo de ser
emergente de Stern o en las modalidades de creacion estética, se instauran unas coordenadas
preindividuales y prediscursivas en el seno de la subjetividad, que visibilizan y actualizan un real
material, que, aunque siempre estuvo alli, emerge como produccién de un acontecimiento. La
«puesta en el ser» de la enunciacién subjetiva psicotica infunde una estasis existencial de cardcter
cadsmico, y es este caos con el que se pretende dar, con el objetivo de empalmarlo con la
complejidad y construir un viaducto donde se forman los agregados maquinicos de la subjetividad.
Es en este sentido que Guattari sostiene que «la psicosis podria ser definida como una hipnosis de
lo real» (Guattari, 1996, 99). Oscilando entre la captacién cadtica y las complexiones de la vida
cotidiana —entro lo que Guattari denomina sumersion cadsmica y complexion diferenciada—, se activan
los procesos de espacializacion y temporalizacion, desde donde se encarna una posicionalidad
subjetiva (Guattari, 1996, 101). En el modo de ser de la psicosis encontramos una homogénesis
reductora, identificada, por ejemplo, en la pérdida de los sabores o colores, o en las repeticiones,
pero también encontramos un componente activo, de «alterificacién emergente desembarazada de

las barreras miméticas del yo» (Guattari, 1996, 104). En la medida en que el modo de ser de la

156 Su tarea radicard en «detectar las singularidades enquistadas —lo que da vueltas, lo que insiste en el vacio, lo que se

resiste obstinadamente a las evidencias dominantes, lo que va en el sentido contrario de los intereses manifiestos
explorar sus virtualidades pragmaticas» (Guattari, 2000, 243).

v
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psicosis va mas alla de la identidad personolégica, la apuesta por la esquizofrenia resulta decisiva
para restituir una heterogénesis a la subjetividad. Y es precisamente este componente creacionista el
que puede inspirar la catalisis existencial que preconiza la ecosofia para transformar el orden

establecido.

La caosmosis es el proceso de caotizacion de las formaciones de sentido y los estados de las cosas,
desde el cual se accede a un mundo autoconsciente por medio de una experimentacién asignificante
que esta en condiciones de engendrar mutaciones ontoestéticas. LLa caosmosis esquizo no pertenece
al campo de la psique individuada, no es una deformacién, una alteracién de una subjetividad
normativa, sino que mas bien se trata de modalidades simultaneamente plurales y singulares de una
autorrealidad formada en perpetua conectividad con la alteridad.!>” La multiplicidad de vectores
enunciativos no se sintetiza en un yo trascendente, sino que su singularidad es preservada para
hacer un mundo mas que humano. En este contexto, el esquizoanalisis consistird en sortear los
constreflimientos que impiden el acceso a una subjetivacion asignificante, lo cual Guattari considera
que es la unica forma de poner en movimiento los sistemas de automodelado (Guattari, 1996, 86).
La esquizofrenia no designa tanto una patologia individual dada, sino que indica la reaccién a un
estado de deseo y a la naturaleza social que se le ha conferido por el tipo de cuidado impuesto al
esquizofrénico: «mientras que el psicoandlisis conceptualiza la psicosis a través de su visiéon de la
neurosis, el esquizoanalisis aborda todas las modalidades de subjetivacién iluminado por el modo de
ser en el mundo de la psicosis». Porque, mientras que la neurosis nunca abandona el mundo de las
significaciones dominantes, con la psicosis pierde consistencia.!>® Desde este punto de vista, el
esquizofrénico no lo es por naturaleza, sino que viene a ser una persona «con pocas habilidades
sociales»; es decir, lo es por una influencia social que hipercodifica y produce la esquizofrenia como
otredad: «lo que [...] se ve fragilizado, hendido, esquizado en el delirio y la alucinacién, antes que el
estatuto del mundo objetivo, es el punto de vista del otro en mi, el cuerpo reconocido en
articulacién con el cuerpo vivido y el cuerpo sentido». Segin Guattari, «solo las coordenadas de
alteridad normalizadas dan su fundamento a la evidencia sensible» (Guattari, 1996, 81). De ahi que
la tarea sea, pues, entender la esquizofrenia como un proceso libidinal que aspira a recobrar la

singularidad existencial.

Si bien se podria afirmar que fueron Deleuze y Guattari los que inventaron el esquizoanalisis como
una critica afirmativa del psicoandlisis, fue el propio Guattari quien en sus ultimos libros transformé
el esquizoanilisis en metamodelizacién. El principal objetivo de la pragmatica de la
metamodelizacién es la produccién de subjetividad, la cual se aplica a las conformaciones
individuales y colectivas, y no se limita a la cura psicoanalitica, sino que se extiende a todos los

ambitos. Consiste en activar un proceso de analisis de aquellos modelos psiquicos, sociales y

157 «yo es otro, una multiplicidad de otros encarnada en el cruzamiento de componentes de enunciaciones parciales que
desbordan por todos lados la identidad individuada y el cuerpo organizado» (Guattari, 1996, 104).

158 De ahi que un esquizofrénico tiene una aprehensiéon patica y cadsmica del mundo: «Aqui, un sentido de ser en sf se
impone previamente a cualquier esquema discursivo, dnicamente posicionado a través de un continuo intensivo cuyos
rasgos de distintividad no son aprehensibles por un aparato de representacién, sino por una absorcidén patica existencial,
una aglomeracién preyoica, preidentificatoria» (Guattari, 1996, 99).
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cientificos actualmente en uso, para recombinatlos o reemplazarlos con algo que pueda funcionar
mejor. Hsta «modelizacion de modelizaciones» en ningun caso reivindica ninguna ontologia ni
ninguna modelizacién en particular, sino que sitda en primer plano la cuestion del estado del ser
«aqui y ahora», en un contexto social de revoluciones tecnocientificas que desestabilizan nuestros
esquemas y coordenadas mentales. Es en este contexto de multiples desterritorializaciones en curso
que desestabilizan la nociéon de sujeto unitario, que el esquizoanalisis constituye una herramienta
pragmatica de recomposicion de modos de ser heterogéneos y singulares: «En el fondo, el
esquizoanalisis solo se plantea una pregunta: “ccomo te modelizas?”. Eres psicético y te construyes
referencias idiosincraticas; estas atado como por grilletes a un territorio familiar-edipico; te pegas a
un equipamiento colectivo —por ejemplo, la educacién publica— como si se tratara de tu etnia...
Cada vez la escena cambia, y también los protagonistas y los mitos de referencia. Un dia, en lugar
de ir a la oficina, te quedas en la cama y te transformas en coledptero |...] [Todo es posible! Nada es
mecanico, estructural..., pero nada estd garantizado, ninguna interpretacion, ninguna cualificacion

analitica» (Guattari, 2015, 170).15°

En el marco de la evolucion cientifico-técnica, el estatus mismo de la ontologia queda cuestionado,
y también su capacidad para otorgar consistencia de universalidad y de eternidad al ser: «hoy la
cuestién se plantea con agudeza renovada, puesto que el ser de las cosas es cada vez menos un ser-
ahi ya ahi», y cada vez mds «un ser en un proceso evolutivo, tomado dentro de una aceleracién
magquinica e histérica» (Guattari, 2015, 69). La aproximacién metamodelizante es el resultado del
cuestionamiento radical de la ontologia que llevan a cabo Deleuze y Guattari en E/ anti-Edipo y en
Mil mesetas. Este cuestionamiento comporta no solo la afirmaciéon de un pluralismo semidtico, sino
junto a él, un pluralismo ontoldgico del cual participan los agenciamientos colectivos de enunciacion.
Esta produccién de coordenadas existenciales es engendrada por practicas sociales, estéticas, etc., y
la funcién metamodelizante es la herramienta tedrico-practica para engendrar coordenadas
ontolégicas, para pensar «una categoria de entidad que habita simultineamente el caos y la
complejidad (Guattari, 2015, 68). No existe, por tanto, una ontologfa, sino multiples ontologfas que
son aprehendidas por el aparato tedrico-pragmatico de la metamodelizacion. Tal y como ha
sostenido la tedrica literaria Janell Watson, Guattari entiende la nocion de modelizacion o modelo desde
dos perspectivas: una negativa y la otra afirmativa. En primer lugar, la entiende como un patrén de
la subjetividad heredado de la familia, de los equipamientos colectivos, de los medios de
comunicacién, etc., cuya funcidén consiste en imponer representaciones personologicas en la
sociedad con el claro objetivo de servir a un orden dominante. En segundo lugar, y derivado de las
ciencias sociales, la modelizacién se refiere a un ejercicio analitico que mapea formaciones,

configuraciones y procesos de la psique (Watson, 2009, 8).

El concepto de metamodelizacion esta estrechamente relacionado con el de mapeo o cartografia. Tanto el

esquizoanalisis como la metamodelizacién constituyen «mapeos del inconsciente». Mapear no

159 Guattari prosigue, «El esquizoandlisis [...] no es una modelizacién alternativa. Es una busqueda de metamodelizacién.
Se esfuerza por comprender como has llegado hasta aqui: “cémo es tu propio modelo?”, “sno funciona?”. Entonces |...]
vamos a intentar trabajar juntos. Vamos a ver si puedes hacer un injerto de otros modelos» (Guattari, 2015, 170).
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equivale a calcar; no se rige por la mimesis, sino que mas bien equivale a crear, a engendrar
coordenadas existenciales y universos de valor. La recurrencia del término carfografia en la obra de
Deleuze y Guattari responde a la necesidad de dar con un concepto operador que desmantele los
presupuestos del pensamiento representacional. El rechazo a la representacion es fundamental para
entender el pensamiento diagramatico y cartografico de Guattari. LLa metamodelizacién puede ser
descrita como un mapeo que no ilustra o documenta ninguna realidad psiquica, sino que crea y
produce territorios existenciales: «el mapa analitico ya no puede ser distinguido entonces del
territorio existencial que engendra. El objeto del saber y el sujeto de la enunciaciéon coinciden en
este tipo de agenciamiento» (Guattari, 2015, 171). Por otro lado, la metamodelizacién no
sobrecodifica modelizaciones actualizadas como si de una alternativa absoluta se tratara, sino que se
refiere a un procedimiento que «se apropia de todo o de parte de los modelos existentes, para
construir sus propias cartografias, sus propias marcaciones y, por tanto, su propio abordaje
analitico, su propia metodologia analitica (Guattari, 2015, 155). Cada subjetividad se construye
como puede su mapeo existencial a partir de la infinitud de materias expresivas disponibles, sean
discursivas o no discursivas, humanas o no humanas. Su expresion ocurre tras un desprendimiento
de un motivo de cada multiplicidad de la que formamos parte, que empieza a trabajar por su cuenta.
No existe ningin mapa preestablecido, estructurado, cristalizado o codificado previamente, sino
que cada cartografia debe ser construida, y todo mapeo es sujeto y objeto de transformaciones
procesuales.’®® De la misma manera que el mapa crea territorios existenciales, puede anticipar
nuevas practicas sociales. Pero como Guattari advierte una y otra vez, nada estd dado de antemano,
y dependiendo de la deriva de cada agenciamiento, cada producciéon de subjetividad puede acabar

siendo objeto de la represién, como puede devenir un vector de una revolucién molecular.!6!

Las nociones de metamodelizacion y de cartografia son practicamente intercambiables en el
pensamiento esquizoanalitico y ecoséfico, y ambas guardan una intima relacién con el concepto de
diagrama, un elemento decisivo para comprender la produccién de subjetividad en una era
mediatizada por las evoluciones tecnocientificas. El diagrama es una nocién que Guattari toma
prestada del filésofo, matematico y tedrico de la semidtica Charles Sanders Pierce, quien lo
considera uno de los tres iconos, junto a la imagen y la metafora. Para Pierce, el icono guarda una
relacién de representacion con el signo y el referente. Para Guattari, sin embargo, el diagrama no es
significante ni representacional, sino asignificante. Los sistemas algoritmicos de la légica, de la
topologia y del algebra, asi como la notacién musical, son ejemplos de diagramas; no constituyen
lenguajes en si mismos y no operan en el registro de la significacién. A diferencia de las imagenes,
los diagramas no estan confinados a la légica de la representacién, sino que producen lo real, en

otras palabras, constituyen fuerzas dinamicas que tienen la capacidad de intervenir en la producciéon

160 De ahi que el esquizoanalisis no solo construye un mapa para cada situacioén especifica, sino que el mapa en si mismo
es sujeto a una constante mutacion; siempre sera «desmontable, conectable, reversible y modificable» (Guattari, 2011, 19).
161 Tal y como sostiene Guattari, en sintonia con las ensefianzas de Michel Foucault, el poder, lejos de albergarse en una
institucién, es ubicuo, difuso y fluidico: «as territorialidades macroscépicas o microscépicas, las desterritorializaciones
masivas o las lineas de fuga minusculas, las reterritorializaciones paranoicas locales o fascistas a gran escala, no cesan de
penetrarse entre sf segiin un principio general de transversalidad» (Guattari, 2013, 147).
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de subjetividad.'¢2 Guattari sostiene que los diagramas no es que no sean significantes, sino que ni si
quiera se pueden considerar elementos semioticos. Su «objetivo [no es el] de denotar o completar
los morfemas de un referente totalmente constituido, sino producitlos a través de sus propios
maquinismos» (Guattari, 2011, 216). Los diagramas son formados por particulas-signos, esto es, sighos
desterritorializados que operan sobre cuerpos asimismo desterritorializados, y no son semibticos
desde el momento en que «surgen tanto de los rasgos de singularidad del referente y de las
maquinas abstractas “separadas” del plano de consistencia, como de las maquinas de signos»
(Guattari, 2011, 215-216). Dicho de otro modo, no representan el pensamiento, ni conceptos, sino
que los producen.'®3 Los diagramas abundan en la ciencia experimental, porque «es un dominio en
el que los signos adquieren una eficacia directa sobre las cosas», y ponen en marcha «toda una

tecnologia material y un complejo tratamiento de las maquinas de signos» (Guattari, 2017, 212).164

En  Cartografias esquizoanaliticas, Guattari desarrolla decenas de esquemas que pueden ser
considerados como diagramas, en la medida en que desencadenan y son tributarios de procesos de
metamodelizacién, de cartografia esquizoanalitica y de diagramatismo asignificante, y asi producen
el pensamiento y engendran conceptos genuinos. Estos tres procesos, considerados bajo la égida
del paradigma ético-estético, constituyen herramientas para analizar, producir y recomponer el
inconsciente y la subjetividad individual y social, ambos considerados desde su naturaleza como
agenciamientos colectivos de enunciacién. En la medida en que son capaces de producir una
subjetividad singularizada mas alld de las significaciones dominantes, de los sistemas de
representacion y de los mecanismos de sujecién capitalistas, la metamodelizacién esquizoanalitica,
tal y como ha sefialado Janell Watson, puede ser considerada una «cartografia militante» (Watson,
2009, 97). Las nociones de metamodelizacion, de cartografia y de diagrama —asociadas en un primer
momento al concepto de znconsciente maquinico— seran reelaboradas en la década de los ochenta
segin el paradigma estético, el cual estara centrado en la subjetivacién transversal a las tres
ecologias. En efecto, la exclusiva orientacién intelectual hacia la produccién de subjetividad
molecular, social y cosmica, preindividual, infrasocial, extendida a los animales no humanos y a las
maquinas cibernéticas en la ultima obra de Guattari, obedece a una doble constataciéon. En primer
lugar, al desahucio del sujeto en la practica disciplinaria, tanto en el estructuralismo como en la
deriva cientista en las ciencias humanas y sociales. En segundo lugar, a la progresiva constatacién de

que la subjetividad ocupa un lugar central en el mundo contemporaneo, pues es compuesta y

162 «LLos componentes asignificantes se desarrollan hasta cierto punto en el estiércol de los componentes significantes;
proliferan como parasitos microscépicos en modos de subjetivacion y concientizaciény» (Guattari, 2011, 51).

163 En un pasaje del capitulo «El objeto ecoséfico» de Caosmosis, Guattari destaca las cualidades autopoiéticas de los
conceptos aludiendo a los cuatro functores que vienen a complejizar el cientifismo del psicoanalismo freudiano: «Hablar
de mdquina mas que de pulsién, de flujo méas que de libido, de territorio existencial mas que de instancias del yo y de
transferencia, de universos incorporales mas que de complejos inconscientes y de sublimacién, de entidades cadsmicas
mas que de significante; engastar circularmente dimensiones ontoldgicas antes que recortar el mundo en infraestructura y
superestructura: jquizas esto no sea unicamente cuestién de vocabulario! Los instrumentos conceptuales abren y cierran
campos de posibles, catalizan universos de virtualidad. Sus repercusiones pragmaticas suelen ser imprevisibles, lejanas,
diferidas. {Quién puede saber qué tomaran de ello otros, para otros empleos, a qué bifurcaciones podran contribuirl»
(Guattari, 1996, 153-154).

164 Guattari pone el ejemplo de las particulas subatdmicas, las cuales son descubiertas a través de los diagramas
matematicos, mas que a través de la experimentaciéon. Su corta vida puede ser detectada a través de la observacion, pero
solo a partir de sus efectos fugaces. Desde este prisma, la maquina precede a la naturaleza; los diagramas producen una
naturaleza que conforman y manipulan a través de signos diagramaticos que no son significacionales ni representativos.
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descompuesta por todo tipo de operadores econdémicos, politicos, sociales, linglisticos,

asignificantes, que no se pueden considerar humanos.

Si a partir de los afios setenta Guattari elabora esquemas triangulares para describir el
reduccionismo del psicoanalisis estructuralista, los esquemas que desarrolla a partir de la década de
los ochenta estan formados por cuatro componentes que sirven como herramientas para mapear y
producir la existencia desde la perspectiva de la singularidad, de la relacionalidad y de la
heterogeneidad.’o> Estos esquemas estan formados por cuatro functores —a menudo llamados
funciones— que sirven como base para la practica del esquizoanalisis, de la cartografia
esquizoanalitica, de la metamodelizacién o de la estética ecosofica. La cartografia compleja y no
estructuralista que ofrece la metamodelizacién estd formada por cuatro dominios: la economia de
«flujos» [F], los «filum maquinicos» [®], los «territorios existenciales» [T] y los «universos
incorporales de referencia» [U]. El primero se refiere a la articulacion heterogénea de flujos
materiales y seflaléticos que se manifiestan en todo ecosistema, que dependen de coordenadas
energéticas, espaciales y temporales. El segundo define una entidad autopoiética, es decir, capaz de
autoorganizacién o «autoafirmacién ontoldgica», una madquina abstracta que concierne a la
evolucién, origen de los diagramas, mapas y cartografias. El tercero se refiere a la consistencia o
aprehension existencial, es decir, la propia subjetividad. El cuarto describe las perspectivas de
valorizacién y de referencia que acarrea todo proceso de producciéon de subjetividad (Guattari,
2000, 42). De manera vertical, el cuadrante se desdobla en dos 6rdenes: en lo actual y cuantitativo
—mitad izquierda— y en lo virtual y cualitativo —en la mitad derecha—. Si en Cartografias
esquizoanaliticas este cuadrante es descrito desde el punto de vista de la metamodelizacién, en Las #res
ecologias 'y Caosmosis los cuatro functores sirven como matriz referencial para la estética de la
existencia —Guattari lo llamara el «objeto ecoséficon para enfatizar las agencias no humanas que

participan en los procesos de autoproduccion.

Guattari disefié este esquema y decenas de variantes del mismo con el objetivo de ofrecer un
analisis del inconsciente y de la sociedad mucho mas complejo que los modelos reduccionistas del
psicoanalisis freudiano y lacaniano. Como ha sefialado Janell Watson, la nocion de metamodelizacion
no solo define la practica analitica de Guattari, sino que al mismo tiempo describe su Gnica forma
de pensar y escribir (Watson, 2009).1¢ Su tendencia a dibujar esquemas para explicar sus ideas se

debe a las influencias que ejercieron sobre su pensamiento el psicoanalisis, la linglistica, la

165 LLas cuatro funciones remiten a cuatro dimensiones de cada metamodelizacién, la cual, a su vez, esta concebida como
una cartograffa compleja y no estructuralista —por tanto, maquinica— de conformaciones subjetivas complejas o
agenciamientos: «Seflalemos que las categorias de metamodelizacién aqui propuestas, los flujos, los fium maquinicos, los
territorios existenciales, los universos incorporales, tienen interés unicamente por ir de a cuatro y permitir desprenderse de
las descripciones ternarias, que siempre acaban reduciéndose a un dualismo» (Guattari, 1996, 46).

166 Watson sostiene que, aunque no se puedan diseccionar las aportaciones conceptuales de Deleuze y Guattari en las
obras realizadas en colaboracidn, si que se pueden distinguir dos estilos de pensamiento y de escritura. Partiendo de la
observaciéon de Deleuze «tenfamos necesidad de trabajar juntos con los diagramas de Félix y mis conceptos articulados»
(Deleuze, 2007, 217), Watson caracteriza el pensamiento de Guattari como diagramatico y el de Gilles Deleuze como
conceptual.
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semibtica, las ciencias de la informacion, la teoria de sistemas y la teorfa de la complejidad.1e7 A
pesar de que Guattari toma prestado el término functor de la matematica, el esquizoanalista francés
insiste en que no debe ser concebido como un esquema matematico, cientifico o representacional,
sino creativo y productivo, en el marco del paradigma estético.!®8 La principal asuncién del
cuadrante esquizoanalitico u objeto ecoséfico es que, por medio de una modulacién de los cuatro
dominios, la actividad cartografica engendra los propios territorios que mapea. Es en este sentido
que los cuatro functores mapean y engendran los territorios actualizados —Ilas subjetividades ya
cristalizadas— y los virtuales —los que podtian ser potencialmente creados y habitados—. Guattari
redefine los cuatro functores como los cuatro dominios que dividen el plano de consistencia: «los
flujos energético-sefialéticos (F.), cuyas entidades estin dispuestas en complexiones; los filum
magquinicos abstractos (®.), cuyas entidades estan dispuestas en rizomas; los zerritorios existenciales
(T.), cuyas entidades estan dispuestas en recortes; los universos incorporales (U.), cuyas entidades
estan dispuestas en constelaciones» (Guattari, 2000, 76).19 Las decenas de variaciones de los
esquemas formados por los cuatro functores en Carfografias esquizoanaliticas sirven como base para la
practica analitica y militante que reivindica en Las tres ecologias y Caosmosis; estas tres obras deberfan

considerarse como formando un corpus indivisible.

En estas obras, los cuatro functores son citados con frecuencia por Guattari en los analisis de la
psique, de la cultura o de agenciamientos sociopoliticos; sin embargo, uno podria afirmar que no
son «aplicados» de una manera sistematica. Esto se debe a que el objetivo de la metamodelizacién
esquizoanalitica es precisamente olvidar esquemas, mapas y modelos durante el analisis de entidades
psiquicas, artisticas o sociales. En otras palabras, los diagramas son para Guattari puntos de partida,
y no puntos de llegada, de producciones complejas, heterogéneas y relacionales.'’0 Contrariamente a
los sistemas totalizantes y cerrados del estructuralismo y de la teorfa de sistemas, el mapeo y
modelado de la subjetividad que permite el cuadrante siempre serda provisional, habida cuenta de la
singularidad, contingencia, procesualidad y transitoriedad de los agenciamientos psiquicos, sociales

o medioambientales. Si el agenciamiento se puede describir como un sistema, este siempre es

167 Del mismo modo que Lacan y Deleuze, Guattari toma prestados conceptos de la biologfa, de la etologia y de la fisica
para reelaborarlos desde las ciencias humanas y sociales. Deleuze propone una distincién entre los conceptos cientificos
que son indisociables del ambito disciplinario y aquellos otros que, en cambio, pueden ser extrapolados de su ambito:
«Hay nociones exactas por naturaleza, cuantitativas, ecuacionales, que carecen de sentido fuera de su exactitud [...]. Pero
hay también nociones fundamentalmente inexactas, que no obstante son perfectamente rigurosas, nociones de las que los
cientificos no pueden prescindir y que pertenecen al mismo tiempo a los cientificos, a los filésofos y a los artistas»
(Deleuze, 1995, 25-20).

168 En matematicas, un functor es una modalidad de topografia entre diferentes categorfas.

169 Bl traductor de Cartografias esquizoanaliticas, Dardo Escavino, traduce «sefialéticas» por «signaléticas» para destacar la raiz
de «signo». La traductora de Caosmosis, Irene Agoff, en cambio, se decanta por la opcidn «sefialéticasy. Hemos modificado
la traduccién para adecuatla a la segunda opcién.

170 De un modo mas general, el trabajo de Guattari se erigird sobre una aparente paradoja: si por un lado destacara por la
precisiéon con la que construye un engranaje tedrico para explicar fenémenos complejos, al analizar casos concretos
abogard por un distanciamiento con el sistema tedrico. Esta aparente ambivalencia obedece a su voluntad de generar
andlisis singulares, elaborados para mapear cada objeto o sistema. Esta voluntad se aleja de las teorfas generales del
psicoanilisis estructuralista. Tal y como sostiene el propio Guattari, «creo que las elaboraciones teéricas en el campo del
psicoanilisis son formas de mapear las formaciones del inconsciente o las situaciones que las hacen presentes, de las
cuales no se puede hacer un patrén esquematico o una teorfa general. Siempre debemos estar listos para almacenar
nuestras propias cartografias en un cajén e inventar nuevas cartografias en la situacién en la que nos encontramos.
Bésicamente, ¢no es eso precisamente lo que hizo Freud durante el periodo creativo que dio lugar al psicoanalisise»
(Guattari, 2008b, 301).
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abierto, heterogéneo y en transformacién constante; es decir, el agenciamiento es de inmediato
rizomatico. Los cuadrantes marcan un punto de inflexiébn que seflalard la transiciéon del
esquizoanalisis a la ecosofia en el pensamiento guattariano, cuyo impetu estara guiado por el deseo
de extrapolar la terapia psicoterapéutica en contextos sociopoliticos mas amplios. Esta transicién es
paralela al interés de su compafiero esquizoanalista Mony Elkaim sobre los sistemas abiertos en el
contexto de la terapia familiar. Si la premisa basica de la terapia familiar es que el sintoma de un
miembro sirve para mantener el equilibrio y la estabilidad del conjunto de miembros —lo que en
termodindmica se denomina un modelo homeostitico—, Elkaim y Guattari redefiniran la familia como
un sistema abierto, esto es, expuesto a perturbaciones constantes provenientes de otros sistemas,

sean sociales, econémicos, politicos, institucionales, etc.

A pesar de valorar el modo en que se distancia del paradigma cientista del psicoanalisis y se
aproxima al paradigma ético-estético, Guattari criticara las limitaciones de la reformulacién de la
terapia familiar de Elkaim, cefiida en la cura psicoanalitica y en la nocién de doble vincnlo o doble
coercidn —double bind, tal y como lo teorizé Gregory Bateson—, la cual, a los ojos del psicoterapeuta
francés, en la medida en que se consideraba una técnica generalista, pecaba de reduccionista, pues
impedia la proliferacién creativa de cada colectividad entendida en su singularidad. El cuadrante
guattariano no es simplemente un sistema mds complego que los modelos psicoanaliticos
reduccionistas. No se trata de dar con modelos mas complejos, sino en delinear o circunscribir el
agenciamiento mapeado o modelado; es decir, se trata de dar con la singularidad de cada sistema
teniendo en cuenta que, por otra parte, cada formacién de la subjetividad en lo psiquico, en lo social
o en lo medioambiental siempre es multiple. Como hemos visto anteriormente, el inconsciente es
maquinico porque mantiene multiples interacciones con su exterioridad, sea humana o no humana,
y permanece sujeto a las operaciones de las semibticas asignificantes que desterritorializan el sujeto
personolégico. Como ha observado Guattari, «lLa palabra interaccidn esta en boca de todos en estos
dfas. Pero ginteracciones de qué y con qué? slnteracciones entre qué tipos de conjuntos? Por
ejemplo, la existencia de interacciones individuales dentro de una familia parece ser evidente. Pero
no nos preguntamos si realmente estamos tratando con individuos» (Guattari, en Elkaim ez a/,
1980, 3). Si el psicoanalisis, el estructuralismo y la teorfa de sistemas se involucran en una
delimitacién de las trayectorias entre objetos bien definidos, eventualmente estableciendo modelos
y leyes universales y homogéneas, la cartografia esquizoanalitica se ocupa de un estudio de las
interacciones entre procesos moleculares, que engendra modelos particulares, especificos,

heterogéneos y siempre abiertos a todo tipo de virtualidades.

Un sistema abierto es irreducible a cualquier ley general y nos traslada a lo especifico y lo unico, y
lejos de lo universal y lo reproductivo. Este caricter de apertura sistémica define la termodindmica

del no equilibrio. 17! El modelado de la subjetividad es una empresa tanto estética como ética, en la

171 Tal y como han puntualizado Ilya Prigogine e Isabelle Stengers, «En contraste con las situaciones cercanas al equilibrio,
el comportamiento de un sistema alejado del equilibrio se vuelve altamente especifico. Ya no existe ninguna ley
universalmente valida a partir de la cual se pueda deducir el comportamiento general del sistema. Cada sistema es un caso
separado; cada conjunto de reacciones quimicas debe investigarse y puede producir un comportamiento cualitativamente
diferente» (Prigogine y Stengers, 1984, 144-145).
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medida en que constituye una creacién singularizada mds alld de todo cercado, e implica una serie
de decisiones, posicionamientos y asunciones de riesgos.!”? Las implicaciones ético-estéticas
involucradas en cualquier acto de creaciéon no se limitan a la produccién de subjetividad, sino que se
desprenden del desarrollo de cualquier teoria en la ciencia, en la psicoterapia, en la filosoffa y en el
arte. La metamodelizacién produce cartografias especificas y particulares y en todo momento se
trata de una pragmatica inestable, «una empresa fundamentalmente precaria, [de] creacién continua
[,] que no disfruta de ningin soporte teérico preestablecido» (Guattari, 1996, 90). Cada mapa surge
de cada sistema analizado, estd engendrado por ¢l mismo, habida cuenta de su capacidad de
autoorganizacion, de autoafirmacién y de enunciacién.!” Cada modelo es descartable y solo se debe
emplear una vez, ya que cualquier reutilizacién equivaldria a producir una teorfa general. Cada
encuentro —entre el analista y el inconsciente, entre el analista y una formacién social, entre el
analista y una obra de arte, etc.— debe engendrar su propia cartografia descriptiva y productiva. A
pesar de que Cartografias esquigoanaliticas, Las tres ecologias y Caosmosis se tengan que entender como un
todo, esto no equivale a decir que los diagramas desarrollados en unos substituyan a los otros, sino
que responden a cartografias singulares de problemas particulares, con lo que se evita el
encorsetamiento a un modelo general y universal. El rechazo de Guattari de los modelos generales
no implica un rechazo del principio de organizacién. De hecho, tal y como hemos visto, tanto el
inconsciente como el deseo, en tanto que entidades inestables, se organizan de acuerdo con su
propia naturaleza interna y singular, sin obedecer a leyes externas. De una forma similar, cada
proceso de produccion de subjetividad mapeara, al mismo tiempo que engendrara, sus coordenadas
subjetivas, y lejos de obedecer a reglas generales desde una perspectiva cientista, se regira por el
paradigma ético-estético. Este creacionismo auténomo propio de la subjetividad es andlogo a la
capacidad autogeneradora de la vida y del caos, y es este aspecto lo que la distancia del
psicoanalismo estructuralista lacaniano, quien sacrifica la nocién de la energética libidinal en

beneficio de la estructura.!74

172 Al decir de Isabelle Stengers, «Cuando hacemos una teorfa sobre la forma en que un sistema reaccionara a esta o
aquella modificacién, tomamos una decisién. De hecho, tomamos una decisién sobre la naturaleza sistémica del
fragmento de realidad con el que estamos tratando. Al hacerlo, por supuesto, tomamos un riesgo: puede suceder que la
definicién que decidamos dar al sistema simplemente respalde una situacion determinada por diversas presiones sociales,
culturales y politicas y que, en lugar de comprenderlo, quedemos congelados ciegamente en un sistema coherente, algo
que tenfa otras virtualidades». La eleccidén inherente al modelado «implica responsabilidades, terapéuticas o politicas.
Tenemos que saber si estamos confirmando el problema tal como se presenta o si estamos tratando de abritlo un poco
mas, para darle algunos coeficientes adicionales de libertad. Lo que a menudo se congela no es solo tal o cual situacion,
sino la definicién del problema que se le presenta al terapeuta» (Stengers, en Elkaim ez a/., 1980, 4-5).

173 La eleccién de Guattari de un esquema formado por cuatro dominios obedece al hecho de que, a diferencia de las
formaciones duales o triangulares, el cuadrante garantiza coeficientes de apertura: «Las axiomaticas de dos términos (del
tipo: ser, nada) terminan necesariamente en una representaciéon “impotenciada” y en un “grund”’ inaccesible, mientras que
las dialécticas de tres términos conducen a determinismos piramidales, arborescentes... Es solo a partir de 3 + # entidades
que pueden instaurarse: a) una generatividad, una proliferacién transentitaria (material) sin prioridad de esencia de una
entidad sobre la otra (por ejemplo, sin relacioén: infraestructura, superestructura); b) un principio de autoafirmacién, de
autorretroaccién, un fundamento “autotrascendente” (Jean Pierre Dupuy) o autopoiético (Francisco Varela)» (Guattari,
2000, 89). Janell Watson, via Heidegger, relaciona los cuatro functores con las cuatro causas de Aristoteles: la causa
materialis coincidirfa con los flujos, la causa formalis con los filum, la causa finalis con los universos y la cansa efficiens con los
territorios (Watson, 2009, 129).

174 Como ha sostenido Janell Watson, «A diferencia de Lacan, quien renuncié a la biologfa y la energética en favor del
significante, Guattari elige la vida. Lacan encuentra orden en el inconsciente eligiendo la estructura. Guattari elige la
biologfa y la energética, convencido de que la vida misma es una cuestiéon de crear orden a partir del caos» (Watson, 2009,
118).
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Si para Freud lo importante era rastrear vasos comunicantes entre la libido sexual —la energética—
y los efectos de significado —Ila semiética—, para Guattari la interaccién de ambos flujos tiene un
impacto en lo psiquico y en lo fisico; constituyen entidades intensivas con coeficientes energéticos
que circulan en los agenciamientos colectivos de enunciacién, en la produccién y en la
recomposicion de la existencia. La funcién de la semiotizacién en Guattari va mucho mas alld que la
que le asignan los lingliistas —quienes la reducen a las relaciones entre las figuras de expresion,
entidades mentales y objetos, ejerciendo la funcién de representaciéon y denotacién— y pasa a tener
una funcién existencializante, de permanente mutacién y cristalizacién de la subjetividad. Los
numerosos esquemas organizados en cuatro dominios, ademds de mapear y modelar la subjetividad,
tienen el objetivo de describir las caracteristicas del modelo del inconsciente esquizoanalitico de
Guattari, el cual, mids que oponer la l6gica del proceso primario del contenido latente y de la
represion como condicién de acceso al inconsciente, estd «abierto hacia el futuro y extendido a los
componentes semibdticos heterogéneos que pueden interferir en éb» (Guattari, 2000, 216). El
cuadrante aspira a «cartografiar las configuraciones de la subjetividad, deseo, energfa pulsional, y las
diversas modalidades de discurso y de conciencia que se relacionan con estas». Los cuatro dominios
no tendran ninguna identidad fija, sino que «sostendran sus configuraciones propias a través de las
relaciones que mantengan entre si». Estas relaciones no estaran destinadas a someterse a un «tépico
estructural [sino que] sus sistemas de transformacién tendrin como tarea ‘“‘gestionar” su
modelizacién» (Guattari, 2000, 43). En lugar de un inconsciente centrado en las cantidades
pulsionales y en las dinamicas de la representacién, Guattari sostiene que los cuadrantes se
involucran en una «modelizacién transformacional, de manera que, en ciertas condiciones, los
territorios del yo, los universos de alteridad, las complexiones de flujos materiales, las maquinas de

deseo, los agenciamientos semidticos, icénicos, de inteleccidn, etc., puedan engendrarse unos a

otros» (Guattari, 2000, 71).

La variante del cuadrante titulada La materia opcional libido-inconsciente (Guattari, 2000, 48) muestra que
en cada opcidén en la que nos involucremos, ya sea la opcién de desterritorializacion entre los filum
magquinicos y los universos incorporales y viceversa, ya sea la opcién de reterritorializacién entre los
flujos materiales y sefaléticos y los territorios existenciales, siempre comporta una serie de
implicaciones ético-politicas. Como hemos visto anteriormente, tanto el estructuralismo
psicoanalitico como el capitalismo semibtico reterritorializan la subjetividad, en un proceso cuya
trayectoria identificamos en la parte inferior del cuadrante. Frente a estos cercados subjetivos que
nos acechan constantemente en nuestra vida cotidiana, a través de los medios de comunicacion, la
publicidad, la familia, etc., existe la posibilidad de producir una subjetividad auténoma, singular,
diferenciada y alterificada. Esta es la principal ocupacién de la metamodelizaciéon ecoséfica: la
modelizacién subjetiva estética y disidente; su trayectoria la ubicamos en la parte superior del
cuadrante. Si superponemos este cuadrante con el Cruce matricial de las cuatro categorias (Guattari,
2000, 43), veremos que la trayectoria de las maquinas a los universos constituye una transiciéon de lo
posible actual a lo posible virtual, y la trayectoria de los flujos a los territorios indica una transicion
de lo real actual a lo real virtual. La libido se puede orientar tanto hacia los fium maquinicos —y en

este caso serfa productiva, tal y como defiende el esquizoanalisis— como hacia los flujos
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estratificados de la significaciéon y de la representacion —en los cuales Freud confinara un deseo
cuantificable formulado como una cantidad pulsional—. Segmentando el deseo de esta manera y,
por tanto, volviéndolo estatico, Freud configura el inconsciente como un «refugio de lo reprimidon.
La trayectoria de reterritorializacién muestra que no es posible ninguna conexién transversal entre
el deseo y el inconsciente desde el momento en que el yo se divide en virtud del constrefiimiento de
la subjetividad a la légica de la representacion. El esquizoanalisis, por el contratrio, estd siempre
abierto a nuevas virtualidades, a nuevas posibilidades; la maquinica del deseo nos traslada a la

termodindmica del no equilibrio como condicién operativa para la transformacion existencial.!”>

Si los filurm maquinicos y los flujos materialsefialéticos situados en la mitad izquierda del cuadrante
se ocupan de lo discursivo y de lo cuantitativo —es decir, de lo «dado», experimentandose como
efectos—, los universos incorporales y los territorios existenciales situados en la mitad derecha del
cuadrante conciernen a lo cualitativo asignificante —a lo «dado no discursivor, y se experimentan
como afectos—. Guattari afirma que la ciencia trabaja con hechos que da por dados, mientras que
la filosoffa y el arte se preocupan por entender cémo se constituyen los hechos dados, es decir, las
condiciones de formacién de lo que se da por dado y sentado.!¢ La subjetividad tecnocratica solo
consideran la existencia de la mitad izquierda del cuadrante. Por otra parte, la singularizacién
existencial heterogenética solo es posible gracias a los desarrollos y combinaciones que ofrece la
mitad derecha del cuadrante. La metamodelizacién procurara transversalizar y articular los diversos
tipos de valor producido por la multitud de mdquinas, sean de orden econdmico, capitalista, de
intercambio, social, religioso, artistico, etc., sin imponer unos sobre otros. Las implicaciones éticas
son inmediatas en la medida en que el cuadrante introduce la idea de que otros modelados de
subjetividad lejos de la causalidad lineal son efectivamente posibles. Si los universos de valor se
definen por la infinidad, por lo inagotable, los territorios existenciales se corresponden con la
dimensién de la finitud: una vida, una existencia marca el inicio y el final de una articulacién de un
sistema de valor; en otras palabras, estd sometida a procesos de historicidad. L.a dimensiéon de
territorio existencial estd siempre expuesta a una doble inflexién, ya sea de alienacién o de
enriquecimiento procesual, resultante de la trayectoria entre el caos y la complejidad. Al estar en
relacién con una «alteridad maquinica», los sistemas autopoiéticos pueden articularse unos con

otros y pueden engendrar un gran «filum evolutivo» (Guattari, 2015, 59-61).

Para Guattari, el problema de la singularidad constituye la principal preocupacién del paradigma

ético-estético y, al mismo tiempo, es el elemento que lo conecta con la creacién artistica. Hoy

175 Ademads de la singularidad, los cuatro functores mapean la complejidad de la existencia sin caer en reduccionismos
porque los cuatro functores son al mismo tiempo los dominios del plano de inmanencia o del plano de consistencia. En
sus escritos en solitario, Guattari se referira indistintamente al plano de inmanencia y al plano de consistencia. En ;Quné es
la filosofia?, sin embargo, el plano de inmanencia corresponde a la ocupacién de la filosofia, y el plano de composicién, al
arte. A estos dos, Deleuze y Guattari afiadiran el plano de referencia, del cual se ocupara la ciencia. Segun Janell Watson,
el motivo por el cual Guattari sitda en un mismo plano la filosofia, el arte y la ciencia es porque su ontologia «depende de
interacciones entre los aspectos actuales y discursivos de la ciencia, asi como del caracter no discursivo y virtual del arte y
la filosofia» (Watson, 2009, 123).

176 «Parece evidente que existe lo dado discursivo. 1a filosofia se construyd en torno a las metamodelizaciones del dador no
discursivo, mientras que, del lado de las ciencias, la cuestién de los grados de desterritorializacién de lo dado sigue estando
marcado por una falta de elucidacién de los agenciamientos de enunciacién del dador y de las légicas de las intensidades
no discutsivas» (Guattari, 2000, 90).
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resulta imprescindible aplicar la creatividad en los modos de ser en el mundo, ya sea en la vida
social, en la politica, en la ecologia, en la ciencia, en las instituciones, etc. Su paradigma estético no
implica reemplazar lo cuantitativo por lo cualitativo, o, como ha sefialado Janell Watson, no
equivale a «abandonar lo racional por la belleza», sino que «su paradigma estético obedece a una
légica, pero es una logica de las composiciones creativas y de los procesos complejos» (Watson,
2009, 126). De hecho, incluso el campo que cominmente denominamos artistico puede llegar a ser
objeto de articulaciones creativas, en la medida en que todos los campos se enfrontan a todo tipo
de constrefiimientos impuestos por los materiales empleados.!”” Es preciso insistir que el paradigma
estético no se opone a los paradigmas cientificos, sino que los dos se sitdan en el mismo plano y se
influencian mutuamente. En palabras de Guattari: «este paradigma estético procesual trabaja con (y
es trabajado por) los paradigmas cientificos y los paradigmas éticos. Se instaura transversalmente a
la tecnociencia porque los fz/um maquinicos de esta son por esencia de orden creativo, y porque esta
creatividad tiende a coincidir con la del proceso artisticon (Guattari, 1996, 131). Ambos paradigmas
conviven en un mismo plano inmanente; sin embargo, Guattari privilegiara el paradigma ético-
estético porque el paradigma cientifico tiende a eliminar la mitad derecha del cuadrante, es decir, lo
afectivo, lo virtual, lo sensible y lo subjetivo: «los paradigmas de la tecnociencia ponen el acento
sobre un mundo objetal de relaciones y funciones que tiene sistematicamente entre paréntesis los
afectos subjetivos, de suerte que lo finito, lo delimitado coordinable venga siempre a primar sobre

lo infinito de sus referencias virtuales» (Guattari, 19906, 124).

En definitiva, la ocupacién principal de la metamodelizacién ecoséfica consiste en mapear y
modelar procesos y desarrollos subjetivos autogenerados, autogestionados y autosostenidos.!78 Si el
cuadrante se puede calificar como un sistema, es un sistema abierto y rizomatico, constantemente
expuesto a transformaciones de su estado, y esta es la principal caracteristica que lo distingue del
paradigma cientifico. Tal y como destaca Janell Watson, Guattari desarrolla el cuadrante
esquizoanalitico no solo para analizar formaciones filoséficas o psiquicas, sino que lo extiende al
examen de entidades sociopoliticas, a los fenémenos mentales y sociales de la vida cotidiana, al
ambito de la psicoterapia, al campo de la ciencia y de la tecnologfa, de la naturaleza y del cosmos, y
del arte y la cultura (Watson, 2009, 128). En el analisis de nuestros casos de estudio sera preciso
atender, en cada caso, qué tipo de territorio mapea y moldea, qué vinculos guarda con estas o
aquellas constelaciones de valor, como sentimos sus efectos por los f#um maquinicos y cémo son
atravesados por todo tipo de flujos materialsefialéticos. Cualquier produccién de subjetividad,
cualquier formacién sociopolitica, econémica, politica, ecoldgica, tecnoldgica, artistica, etc., es el
resultado de los ciclos que experimentan los agenciamientos colectivos de enunciacién (Guattari,

2000, 100). Mientras que los f#lum proporcionan los planos y los diagramas que deben ser realizados

177 En este sentido, Guattari sefiala que «la ciencia, la técnica, la filosofia, el arte, la conducta de los hombres, se enfrentan
respectivamente con coacciones, con resistencias de material especificas que ellos desligan y articulan dentro de los limites
dados» (Guattari, 1996, 123).

178 Cada individuo o grupo forma una subjetividad mediante un mapeo que le aporta consistencia y proteccioén psiquica:
«cada individuo, cada grupo social, vehiculiza su propio sistema de modelizacién de subjetividad, es decir, una cierta
cartografia hecha de puntos de referencia cognitivos, pero también miticos, rituales, sintomatolégicos». Partiendo de cada
cartografia singulatizada, «cada uno [...] se posiciona en relacién con sus afectos, sus angustias, ¢ intenta administrar sus
inhibiciones y pulsiones» (Guattari, 1996, 22).
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en los flujos materialsefialéticos, los universos incorporales y territorios existenciales se involucran
en la protosubjetividad y la experiencia individual. Esta dimensién de la experiencia subjetiva, de la
aprehension del ser, se localiza en la mitad derecha del cuadrante. A diferencia del conocimiento
cientifico —que es cuantitativo, discursivo y se desarrolla en el paradigma de la representacion—, la
subjetividad, al ser cualitativa, no discursiva, afectiva y experimental, no puede ser
convenientemente aprehendida por nuestra cultura tecnocratica. Antes de concluir con este
apartado, conviene insistir en el hecho que Guattari no niega el papel que juega la discursividad
significante en la formacién de la subjetividad. Su critica del psicoanalisis estructuralista aludira al

modo en que se limita a este tipo de semidticas a la hora de explicar las formaciones del ser.

La crisis generalizada de subjetividad expresada en las perturbaciones medioambientales, en la
erosion de las relaciones sociales y en la homogenizacién de los habitos de pensamiento, impone la
necesidad de refundar la problemadtica de la produccién de subjetividad. Como hemos visto, el
objetivo primero del esquizoanalisis, del paradigma ético-estético y de la ecosofia es rechazar la
inevitabilidad del estado de cosas, la aparente inmutabilidad del orden establecido, para afirmar que

todo esta

y siempre ha estado— por construir y cultivar. Cultivar los modos de ser, de las
relaciones éticas, del entorno, de la politica, de la economfia, etc. A la légica de unas entidades
preformadas, bien delimitadas, esenciales y limitadas a lo material que rige en el estructuralismo y en
las sociedades tecnocraticas, Guattari opondra una légica de las intensidades, de los afectos y de la
no discursividad, que considerara lo inmaterial —es decir, los valores y referencias— como un
elemento indispensable en cada formacion. Resulta imperativo involucrarse en la produccién de una
subjetividad genuinamente creativa, es decir, singularizada, que se pueda sostener en el tiempo y en
el espacio. Guattari se refiere a esta emergencia de las formaciones del ser que captan la
complejidad no discursiva del mundo, una subjetividad patica y cadsmica, que es al mismo tiempo
«parcial, prepersonal, polifénica, colectiva y maquinica» (Guattari, 1996, 35). Lo patico y lo
ca6smico se refiere, por un lado, a que esta subjetividad se instaura antes que una relacién sujeto-
objeto, mente-cuerpo, cultura y naturaleza, antes que la aprehension conceptual e individuada del
mundo, y, por otro lado, a que viaja a velocidades infinitas entre el caos y la complejidad para
proceder a la recarga virtual y de este modo mantener la apertura y la capacidad de transformacién
de cada sistema. Afirmar la creatividad procesual inherente a la subjetividad implica dislocarla de
todo aparato de captura: es un modo de ser que es més sentido que percibido, no se establece una
relacién de comunicacién con el mundo, sino una relacién de enunciacién. Es una subjetividad
posthumana, perpetuamente autoafirmada, involucrada en todo tipo de relaciones e interacciones

que implican elecciones y decisiones, y en mutacion constante.
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1.3.3. Articulaciones ecosoficas y era postmedios

El proyecto ecoséfico guattariano ante todo estd comprometido con la adaptaciéon de las
herramientas y los esquemas conceptuales, con la nueva situacién histérica en la que nos
encontramos. Una adaptacién que, como hemos visto, no solo incumbe a la practica analitica, sino
que se refiere a una tarea creativa de recomposicién de las formas de relacién, organizacion y accidén
en sintonfa con las condiciones materiales de nuestro aqui y nuestro ahora. A la luz de los
desarrollos tanto positivos como negativos de las revoluciones tecnocientificas de nuestro mundo
contemporaneo, la cuestiéon de los modos de existencia se vuelve a situar en primer plano. De lo
que se trata es de replantear las praxis humanas en su conjunto, incluidas las asociadas a lo que
comunmente llamamos desarrollo, es decir, la cuestion de «cémo vamos a administrar la vida sobre
este planeta; no solamente la vida material, sino también la vida social, las ganas de vivir, el deseo de
crear». Guattari tenfa la conviccién de que la refundacién de nuevas relaciones con uno mismo y
con el otro en la direcciéon de la singularizacién, de la heterogeneidad, y en permanente contagio
con la alteridad, adelantaran nuevas formas de sociabilidad y ciudadania. No obstante, tal y como
hemos anticipado, la ecosofia no traza ningin camino especifico a seguir, sino que ante todo aspira
a restaurar una creatividad existencial que ha sido secuestrada por los operadores semidticos de
todo tipo, cuyos maquinismos trabajan tanto en la dimensién molar como en la molecular de la
existencia. En efecto, la ecosoffa no se rige por una agenda ideoldgica, en la medida en que no
responde a ningin programa en concreto. Guattari nunca deja de insistir en sus textos que la
produccién de subjetividad puede dar como resultado formaciones tanto liberadoras como
represivas: «la historia no es lineal, es todo lo que se puede decir. Podemos esperarnos lo peor, asi

como los mas sorprendentes vuelcos de situaciény (Guattari, 2015, 168).

El paradigma ético-estético plantea la idea de que la tarea decisiva para existir mas alld de las
axiomaticas de capitalizacion y significacién conviene recobrar la creatividad procesual. Como
hemos visto anteriormente, la semiotizacion capitalista es de inmediato una operacién ético-politica
a favor de la produccién y reproduccién de un tipo de subjetividad al servicio del mantenimiento
del orden establecido. Una recesion de la insostenibilidad no solo de la ecologia mental, sino de lo
colectivo y de lo medioambiental, no vendra de la mano de intervenciones tecnocraticas que se
limiten a resolver el sintoma o que simplemente desplacen el problema.!” Para Guattari, solo
podria venir motivada por una revolucién ético-politica, una reinvencion de la vida social y cultural
a escala planetaria que implicaria una profunda transformacién de mentalidades (Guattari, 1990, 9).
El estado de contaminacién generalizada de los modos de ser en lo individual, en lo colectivo y en

el entorno, «concurre a generar una movilizacién de los espiritus, de las sensibilidades y de las

179 Una de las formas de capitalismo verde que, lejos de ir a la raiz del problema, simplemente lo desplaza o lo delega, es el
fenémeno de la compensacién de carbono (en inglés, carbon offserting). La idea principal es que podriamos cancelar
nuestros propios gases de efecto invernadero mediante el pago de proyectos que reducen los gases en otros lugares del
planeta. Desde finales de los afios noventa, las naciones y las corporaciones han ido intercambiando créditos para cumplir
con los objetivos de Kioto y, paralelamente, ha ido emergiendo un mercado voluntario protagonizado por aerolineas,
bancos, fabricantes de automéviles y compaiiias energéticas, los cuales han alentado a los clientes a hacer lo mismo. Este
mecanismo desregulado constituye un vivo ejemplo de la doble moral de las corporaciones, las cuales quieren demostrar
que toman medidas para mitigar el cambio climatico sin perjudicar el statn  gquo comercial. Véase:
www.theguardian.com/environment/2007 /jun/16/ climatechange.climatechange (acceso: 25 de septiembre de 2019).
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voluntades» (Guattari, 2015, 339). Una mutacién existencial de estas caractetisticas solo vera la luz
en la medida en que abandonemos la fe ciega en un modelo productivo que ha perdido toda escala
humana. No se trata de plantear el debate a la manera «capitalismo si o capitalismo no», sino
capitalismo en qué términos, poniendo el primer plano el problema ético.!80 El caracter inmanente del
capitalismo hace que todas las praxis humanas sean objeto de su poder de subsuncién e impidan
imaginar un «afuera» del capitalismo. Este hecho conduce a Guattari a trabajar, desde dentro, en
una nueva valorizacién de la vida que comportara la mejora de las condiciones de existencia tanto
de las entidades materiales como de las inmateriales.!8! La creatividad existencial por la que aboga
permite el cultivo de un nuevo arte de vivir, sentir, pensar y relacionarse, que esté en condiciones de
reemplazar la homogénesis capitalista por la heterogénesis maquinica. El cultivo de esta estética de
la existencia ético-politica es una ocupaciéon necesariamente disensual, desde el momento en que en
el régimen de la equivalencia generalizada y la colonizaciéon subjetiva en el que nos encontramos
atrapados, crear algo nuevo equivale a resistir a los cercados del capital, del significante y del

lenguaje.

Nuestra existencia tecnolégicamente mediatizada alberga tanto peligros como promesas. Para
Guattari, las innovaciones tecnocientificas podrian tanto enriquecer como empobrecer los procesos
de subjetivacion. Como hemos visto, Guattari y Deleuze postulan la existencia de una subjetividad
prepersonal, colectiva, maquinica y relacional que reemplaza los universos unidimensionales del
sujeto unitario. La nocion de agenciamiento colectivo de enunciacion como un sistema rizomatico, abierto
y procesual, esta estrechamente relacionada con la emergencia de las sociedades en red de la era
informatica o digital, una era que asociamos al siglo XXI pero que Guattari anticipd a principios de
los afios noventa. A pesar de la infantilizacién, la pasividad y el abandono de todo sentido de la
responsabilidad a los que condenan los medios de comunicacién masivos, Guattari confiaba en el
potencial liberador de los dispositivos tecnolégicos, en concreto, en el fendmeno de las radios
libres,!82 en la popularizacion de las camaras videograficas y en el conjunto descentralizado de redes
de comunicacién que constituye Internet. Guattari valoraba por encima de todo la interconectividad
e interactividad sin precedentes que permitian estos medios, lo cual constitufa una oportunidad para
resingularizar la existencia con universos de valor heterogéneos. La popularizacion de estos medios
en el ambito doméstico —gracias a un proceso de «miniaturizacién» que los hacfa cada vez mas
accesibles a mas individuos— generé la intuicién en Guattari sobre el advenimiento de una era

postmedios, es decir, una era mas alla de la de la homogenizacién mass-mediatica que serializan los

180 «J.a existencia del mercado mundial es ciertamente indispensable para la estructuracién de las relaciones econdémicas
internacionales. Pero no se puede esperar de dicho mercado que regule como por milagro los intercambios humanos del
planeta. El mercado inmobiliatio contribuye al desorden de nuestras megalépolis. El mercado del arte pervierte la
creacion estética. Es entones primordial que al lado del marcado capitalista se manifiesten mercados territorializados, que
se apoyen sobre las formaciones sociales consistentes, que afirmen sus modos de valorizaciéon. Del caos capitalista debe
surgir lo que llamara “atractores” de valores: valores diversos, heterogéneos, de disenso» (Guattari, 2015, 380).

181 Al decir de Guattari, hay «una enorme potencialidad de rechazo de este sistema de valorizacién dominante». Su
prondstico es que las practicas moleculares de produccién de subjetividad, «todas estas practicas microscopicas
conjugadas entre si van a desembocar en mutaciones de universos de valores» (Guattari, 2015, 166).

182 la totalidad de los medios técnicos y humanos disponibles debe permitir el establecimiento de un verdadero sistema
de retroalimentacién entre los oyentes y el equipo de transmision, ya sea a través de la intervencién directa por teléfono, a
través de la apertura de “puertas de estudio”, a través de entrevistas o programas basados en casetes de oyentes, etc. [...].
Nos damos cuenta aqui que la radio no es mas que un elemento central de toda una gama de medios de comunicacién»
(Guattari, 2009a, 74-75).
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habitos de pensamiento, que formatean los comportamientos y las relaciones; una era que se ocupa
de la proliferacién de una subjetividad maquinica procesual, colectiva, heterogénea y maquinica.!8?
Para Guattari, la constatacion de que hoy la subjetividad esta siendo coproducida por todo tipo de
operadores semioticos, constituye a la vez una oportunidad histérica para enriquecerla con nuevos y

multiples agenciamientos colectivos de enunciacién.'84

Guattari concibi6 la necesidad de una evolucién postmedios durante los asios de invierno, un tiempo
en el que el pensador y activista se desilusioné por el abandono de los movimientos radicales
posteriores a 1968, asi como por un gobierno Mitterrand (1981-1995) que prescindié de reformar
de una sociedad devastada por el capitalismo cuando tuvo una oportunidad de hacerlo.!8> Sus
escritos de esta época entroncan con el espiritu del mayo del 68 en la reivindicacién de la liberacién
del desco, en el involucramiento de las luchas de los grupos minoritarios y en el llamamiento de una
era postmedios en la que los medios de comunicacién masivos perderfan la hegemonia del control
de las nuevas tecnologias de comunicacién e informacion en beneficio de una reapropiacién de los
medios de produccién de subjetividad. Las evoluciones tecnocientificas pueden contribuir a
materializar el objetivo de la ecosofia, esto es, descentralizar y autonomizar la produccién de
subjetividad de los operadores semidticos, para involucrarse en la refundaciéon de las practicas
sociales. Este descentramiento y esta autonomizacion de la subjetivacién en ningin caso
corresponden a un repliegue en los territorios del yo o a un abandono de todo compromiso propio
de la posmodernidad. No se trata de responder al estado de cosas mediante una conciencia de
oposicién que ejerza una critica como negacion. Existe una opcion ético-politica a favor de trabajar,
con los materiales de los que disponemos, en una critica en tanto que afirmacién que se preocupara
por forjar un futuro sostenible. La cuestién primordial consiste en reinventar las practicas sociales,
institucionales y politicas mediante un renovado sentido de la responsabilidad hacia la supervivencia
de las entidades humanas y no humanas que venga acompafiada de una nueva solidaridad hacia el
otro. Nos encontramos ante todo con un compromiso de producir la existencia individual y

colectiva de otro modo.!86

Como hemos sostenido, el ser no es una categoria que precede al atributo, sino que es primeramente

autoafirmacién, existencia en relaciéon con la alteridad. El para si'y el para otro es una relacién que no

183 «Una salida de la era actual de los medios de comunicacién masivos y un acceso a lo que yo llamo una era postmedios
podria imaginarse desde una perspectiva proxima, dadas cuatro series de factores: 1) desarrollo tecnolégico previsible; 2)
la redefinicién necesaria de las relaciones entre productores y creadores; 3) el establecimiento de nuevas practicas sociales
y su influencia en el desarrollo de los medios de comunicacién; 4) el desarrollo de noticias» (Guattari, 2002, 18).

184 A su parecer, en la actualidad, «la mayor parte de las antiguas instancias de comunicacién, de reflexién y de
concentracién se han disuelto en provecho de un individualismo y de una soledad con frecuencia sinénimos de angustia y
de neurosis. Es en este sentido que reivindico —bajo la égida de un tipo inédito de articulacién entre ecologia
medioambiental, ecologfa social y ecologia mental— la invencién de nuevos agenciamientos colectivos de enunciacién,
concernientes a la pareja, la familia, la escuela, la vecindad, etc.» (Guattari, 2015, 377).

185 En 1986 se public6 en lengua francesa el compendio de textos de conferencias, articulos y entrevistas que abordaban
temas como la politica francesa, el racismo, el tercer mundo, el psicoanalisis, el neoliberalismo, el arte, la literatura y los
medios de comunicacién. Véase Guattari (1980), Les années d’hiver: 1980-1985, Paris, Amsterdam.

186 «Ia evolucion de las tecnologfas introducird nuevas posibilidades de interaccién entre el medio y su usuario, entre los
usuarios mismos. La confluencia entre la pantalla audiovisual, la pantalla telematica y la pantalla informatica podria
conducir a una auténtica reactivaciéon de la sensibilidad y de la inteligencia colectivas. La actual ecuacién (medios =
pasividad) desparecerd quiza mucho mas rapido de lo que imaginamos» (Guattari, 2015, 377).
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es exclusivamente humana, sino que se extiende al mundo de las interfaces maquinicas. En este
contexto, la representacién del ser que secuestra el proceso creador, es desplazada por practicas
existenciales heterogéneas y complejas. Los maquinismos subjetivos que van a proliferar en las
coordenadas del nuevo paradigma estético cristalizan segun dos pliegues autopoiéticos cuyo
desarrollo describe un proceso de caosmosis que no oscila entre el ser y el nada, entre el desorden y
el orden, sino que irrumpe y emerge de forma inmanente de cualquier cuerpo. En primer lugar, en
el establecimiento de un puente entre caos y complejidad, y, en segundo lugar, en la instauracién de
una interfaz que incorpora territorios existenciales finitos y universos incorporales infinitos. Este
segundo pliegue es el que brinda la estabilizacién, la consistencia, engendra limites, regularidades,
leyes, etc. (Guattari, 1996, 136). Esta toma de conciencia de la capacidad autocreadora de los
maquinismos es la que permite el engendramiento de multiples vectores de singularizacién que
fomentan una proliferaciéon de las practicas sociales, artisticas y analiticas que podrian engranar una
nueva historicidad alejada de las mediaciones capitalistas. L.a era postmediatica sera liderada por
aquellas modalidades existenciales que consigan reapropiarse de los fines de los medios de
comunicacién y orientarlos hacia la disidencia subjetiva propia de una ecologia de la singularizacion.
Guattari diagnostica que la esterilizacién de la instancia politica podria verse transformada por
tomas de conciencia emergentes, por el declive de modelos estalinistas de luchas sociales, por una
democratizacién de las tecnologias de la comunicacién que podria implicarse en una reconstruccion
de los procesos de trabajo tanto en el plano individual como colectivo (Guattari, 1990, 41). A su vez
pronostica que los avances tecnocientificos en ambitos como las biotecnologias o la informatica
inaugurarain la emergencia de nuevas subjetividades maquinicas desterritorializantes que
desestabilizaran las coordenadas mentales y, por tanto, podran servir como punto de partida para

nuevas configuraciones existenciales.!87

Guattari crefa que la miniaturizacién de las tecnologias de la informacién podria facilitar la
proliferacién de usuarios moleculares —esto es, sujetos que no se rigen por las l6gicas impuestas de
las representaciones y las relaciones molares—, los cuales se relacionarfan mediante nuevos modos
de organizacién y nuevas maneras de formar alianzas entre ellos y con los equipamientos
colectivos.!88 Los grupos minoritarios estin convocados a orientar la evolucién postmedios porque
sus devenires consiguen conectar la contaminacién medioambiental, social y mental con las
innovaciones tecnolégicas: «la futura revolucién postmediatica debera tomar el relevo [...] de los

grupos minoritarios». Al parecer de Guattari, estos son «os unicos, aun hoy, en haber tomado

187 «lLa vida humana estd metida [...] en una carrera de velocidad con el retrovirus del sida. Las ciencias bioldgicas ganaran
la lucha contra esta enfermedad |...]. Asimismo, la inteligencia y la sensibilidad son objeto de una verdadera mutacién por
el hecho de que las nuevas maquinas informadticas se insindan cada vez més en los resortes de la sensibilidad, del gesto, de
la inteligencia. Asistimos actualmente a una mutacién de la subjetividad que es quiza adn mas importante de lo que fueron
aquellas de la invencién de la escritura o de la imprenta» (Guattari, 2015, 383-384).

188 «E] surgimiento de estas nuevas practicas de subjetivacién en la era postmedios se vera facilitado en gran medida por
una reapropiacién concentrada de las tecnologias de comunicacién y de procesamiento de datos, en la medida en que
gradualmente haran posible: 1) la promocién de nuevas formas de acuerdo colectivo e interaccién y, al final, una
reinvencién de la democracia; 2) a través de la miniatutizacién y personalizacién de la maquinaria, una resingularizacién de
los medios de expresién mediados mecanicamente; a este respecto, se puede presumir que la extensién de los bancos de
datos a proporciones de la red ofrecera perspectivas sorprendentes; 3) la multiplicaciéon ilimitada de las “palancas
existenciales” que permitirdn acceder a cambiar reinos creativos» Guattari (1996), «The postmodern impasse», en
Genosko (ed.), The Guattari Reader, p. 113.
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conciencia del riesgo mortal, para la humanidad, de cuestiones tales como: la carrera hacia el
sobrearmamento nuclear, el hambre en el mundo, las degradaciones ecolbgicas irreversibles, la
contaminacién mass-mediatica de la subjetividad colectivan (Guattari, 2000, 60). El caricter
rizomatico, de sistema abierto y descentrado de Internet desperté el interés de Guattari, quien lo
defini6 como un espacio libidinal regido por el disenso y por los encuentros. Sin embargo, el
pensador francés no esperaba milagros de ninguna tecnologia y, de la misma manera que con la
produccién de subjetividad, los desarrollos hacia esta o esa direccion dependen de la capacidad de
los individuos y de los grupos humanos de apropiarse de las tecnologias para conferirles una
orientacién conveniente. Desde la popularizaciéon de la World Wide Web hasta las redes sociales
que empleamos y en las que participamos en todos los ambitos de nuestra vida cotidiana,
profesional, amorosa, etc., hemos podido constatar que nuestras modalidades de subjetividad son
capaces de catalizar desarrollos tan represivos como liberadores. Guattari plantea la hipétesis de que
en nuestro mundo contemporaneo la subjetividad esta siendo coproducida por una multitud de
maquinismos, esto es, deviene objeto de «la influencia invasora de la “asistencia por computadora”
de los bancos de datos, de la telematica, etc» (Guattari, 2000, 15), lo que podria estar desplazando
el sujeto trascendental de la razén universal, y dando la bienvenida a una subjetividad posthumana,

colectiva y maquinica.

Guattari es de la opinién que esto no deberfa provocar en nosotros el nacimiento de un sentimiento
de nostalgia que pudiese conducir a reinstaurar los valores trascendentales, o una indiferencia que
simplemente nos lleve a aceptar el statu guno; Guattari habilita una tercera opcién que consiste en
entender que la tecnologfa siempre ha sido inherente a la propia subjetividad, y que la subjetividad
en si misma puede considerarse como una tecnologia —una «tecnologia del yo», al estilo de
Foucault— que se puede orientar a la proliferaciéon existencial heterogénea. La dimension practica y
metodolégica de la inflexién ecosoéfica radica precisamente en la necesaria creacién y puesta en
marcha de dispositivos simultineamente analiticos y productores de subjetividad, los cuales seran
disefiados, en inspiraciéon con el arte y en constante simbiosis con los avances tecnocientificos,
hacia la produccién de singularidad individual y colectiva, cuestionando la subjetividad capitalista
dominante y reorientando los fines de la actividad humana hacia devenires sostenibles (Guattari,
1990, 47). La condicién operativa de la hipétesis de Guattari descansa en dos asunciones
concatenadas: en primer lugar, que las tecnologfas de la informacién y la comunicacién no solo se
limitan a transportar contenidos representativos, sino que coproducen los agenciamientos
colectivos de enunciacién; y, en segundo lugar, que todo sistema, ya sea organico o inorganico,
natural o artificial, humano o no humano, tiene capacidad de autoorganizacién y autoafirmacion; en
otras palabras, es portador de subjetividad. La interseccién entre estas dos hipdtesis permite
postular la existencia de una subjetividad que es al mismo tiempo maquinica, no humana y
colectiva.'® Y la posibilidad no solo de atestiguar la existencia de esta modalidad de subjetividad,

sino de construirla y recrearla, nos la brinda nuestra propia historicidad.

189 Para Guattari, la subjetividad «es la interdependencia de los individuos: su crecimiento, su educacién, su bienestar
material, social, sus relaciones de valores. Mas alld de las relaciones interpersonales, existen también las relaciones con el
medio tecnolégico. La subjetividad no es solamente humana. Es igualmente maquinica. Ella produce, por ejemplo, a
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Diacrénicamente, Guattari ofrece una distincién de la formacién de tres agenciamientos colectivos
de enunciacién, de tres modalidades de subjetivaciéon o de semiotizacién que conviven en nuestro
tiempo: en primer lugar, «la edad de la cristiandad europea», que se caracteriza por una nueva
relacién entre la tierra y el poder; en segundo lugar, «la edad de la desterritorializacién capitalista de
los saberes y de las técnicas», que se rige por la 16gica de la equivalencia generalizada; por dltimo, «la
edad de la informatizacién planetaria», que habilita la posibilidad de una procesualidad creativa de
orden subjetivo (Guattari, 2000, 20). Si la primera modalidad se refiere a una territorializacién de la
subjetividad desde el exterior, la segunda se articula desde el interior mediante desarrollos cientifico-
técnicos al servicio de las semidticas capitalistas. La tercera, contrariamente, se refiere a una
emancipacién de toda sujecién exterior o intetior, y en concreto se refiere a la modalidad de la
«autorreferencia», es decir, es la produccién de subjetividad «autofundadora de sus propias
coordenadas autoconsistenciales» que se instaura transversalmente en lo psiquico, en lo social y en
lo medioambiental (Guattari, 2000, 17). Esta tercera modalidad moleculariza el sujeto en multiples
materias de expresién, ninguna mas importante que otra, que se ofrecen como recursos de una
subjetividad que debe ser automodelada y sostenida. Como hemos visto en el apartado anterior,
esta subjetividad no puede ser captada por la mitad izquierda del cuadrante —los f#um y los flujos
materiales y sefialéticos del conocimiento y la discursividad racional—, sino que solo puede ser
aprehendida por las semidticas afectivas, asignificantes y contingentes del paradigma ético-estético,
correspondientes a los universos incorporales de referencia y a los territorios existenciales finitos. El
referente de la primera modalidad es la Tierra, el del segundo es el capital, y el del tercero, el cuerpo
sin 6rganos, esto es, la entidad «sin figura ni fondo», de la procesualidad de la emergencia creativa

de orden subjetivo.

La era postmediatica estarfa en condiciones de reemplazar la era mass-mediatica, y la equivalencia
generalizada podria verse desplazada por la autorreferencia. Al parecer de Guattari, la conquista de
un nuevo régimen de la procesualidad creativa solo se podra dar en el contexto de la «subjetividad
informatica y telematica» (Guattari, 2000, 19-20). Sin embargo, tal y como advierte, nada estd escrito
de antemano y toda posibilidad debe ser construida por practicas sociales innovadoras. La «edad de
la informatica planetaria» en la que nos encontramos tiene cuatro caracteristicas principales. En
primer lugar, se transita de un paradigma de la comunicacién humana a un paradigma de la
enunciacién mas que humana constitutiva de subjetividad. Esto implica que nuestros modos de ser
son trabajados por las maquinarias estadisticas, publicitatias o cinematograficas. En segundo lugar,
los desarrollos de la revolucién cientifico-técnica podrian aumentar efectivamente los recursos
naturales y energéticos, siempre con la condicién de que los agenciamientos colectivos se
reapropiaran de sus devenires sociales. En tercer lugar, se habilitara la posibilidad de hacer
proliferar una subjetividad maquinica como resultado de los intercambios en las redes rizomaticas
digitales. Por dltimo, el hecho de que la biotecnologia se estd ocupando hoy de una «remodelacién

indefinida de las formas de vida», brindarda una oportunidad para redefinir las coordenadas

través de los medios de comunicacién, de las computadoras, de los sistemas de lenguaje. No es una categoria
superestructural, como lo quertfa el marxismo. La subjetividad es la materia prima de la especie humana, lo que hace que
haya vida individual, vida colectiva y vida a secas» (Guattari, 2015, 253).
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ontoloégicas, ctoldgicas e imaginarias (Guattari, 2000, 26). En nuestro mundo contemporaneo, las
tres modalidades de subjetivacién se imbrican unas con otras. La era postmedios no hace
desaparecer la modalidad territorializada o desterritorializada de subjetividad, sino que comporta su
recreacién y recomposicion. Las antiguas territorialidades basadas en circunscripciones bien
delimitadas en base a la raza, religiéon, sexo, etc., se veran desdibujadas y absorbidas en nuevas

formaciones existenciales complejas y relacionales.

La gestién de los mercados y de las innovaciones cientificas podtia verse apartada de la logica del
beneficio privado y ser redefinida en base al principio del bien comun, transitando de la «puesta en
equivalencia» a una «puesta en igualdad». La tesis principal de la era postmediatica por la que aboga
Guattari es que en nuestra era tecnolégicamente mediatizada, al mismo tiempo que podemos
constatar que nuestra subjetividad estd siendo coproducida por una serie de operadores no
humanos, también podemos orientarla para fines creativos. Es en este sentido que Guattari sostiene
que nuestro mundo nos ofrece hoy el «derecho fundamental a la singularidad» de los modos de ser,
de pensar, de sentir y de actuar (Guattari, 2000, 27). Como hemos visto en los apartados anteriores,
tanto el esquizoanalisis como la ecosoffa constituyen dos metodologias para conferirse un territorio
existencial heterogéneo partiendo de desarrollos ético-estéticos. El creacionismo subjetivo tiene un
caracter politico desde el momento en que implica rupturas con las significaciones dominantes y
con los sistemas de representacién, esto es, con el estado de hechos tal y como aparecen
estratificados en el mundo.'” La implicacién central para la ecosoffa es que cualquier
transformacién del bienestar del planeta parte de una reinvencién de los modos de ser en lo
psiquico y en lo colectivo. La efectividad de la funcién semidtica del capitalismo consiste en un
doble mecanismo, primero de desterritorializacién —una aculturacién de la individuacién
personoldgica que induce la ilusién de libertad de eleccion— y después de territorializacion,
codificando y modelando una subjetividad con representaciones personolégicas en base a la raza,
género, profesion, etc., bien definidos, para mantener un orden social basado en la comercializacién
de todo lo vivo. Con Guattari entendemos que si la opresién de la subjetividad por los operadores
capitalistas es maquinica, su resistencia —Ia proliferaciéon subjetiva heterogenizada por la que aboga

la era postmediatica— debe ser asimismo maquinica.!?!

190 Como hemos visto anteriormente, la creacién procesual objeto de la ecosoffa y el esquizoanalisis tiene una doble
dimension creativa-autopoiética y ética-ontolégica. El maquinismo subjetivo posibilita la existencia de una «materia
de eleccidény, es decir, un posicionamiento ético-politico que es ajeno a cualquier proceso mecanicista. Es en este sentido
que Guattari saca a la luz la cuestién ética de la responsabilidad, la cual no emana de valores trascendentes —como lo
harfa la moralidad—, sino que deriva del acto creador intrinseco a la enunciacién y de su relacién con la alteridad: «El
nuevo paradigma estético tiene implicaciones ético-politicas porque hablar de creacién es hablar de responsabilidad de la
instancia creativa respecto de la cosa creada, inflexién del estado de cosas, bifurcaciéon mas alla de los esquemas
preestablecidos» (Guattari, 1996, 132).

191 Ta]l y como Guattati afirma insistentemente en sus esctitos, las cosas son como son, pero siempre podrian ser de otro
modo: «La subjetividad sigue estando hoy masivamente controlada por dispositivos de poder y saber que ponen las
innovaciones técnicas, cientificas y artisticas al servicio de las figuras mas retrégradas de la socialidad. Y, sin embargo,
otras modalidades de produccién subjetiva —procesuales y singularizantes esta vez— pueden concebirse. Estas formas
alternativas de reapropiacion existencial y de autovalorizacién pueden convertirse mafiana en la ragdn de vida de las
colectividades humanas y los individuos que rehusan abandonarse a la entropfa mortifera caracteristica del periodo que
atravesamos» (Guattari, 2000, 29).
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La necesidad de imaginar una era donde la heterogénesis maquinica de las formaciones
singularizadas reemplace la homogénesis capitalista de las formaciones serializadas parte de la
constatacion de que, hasta la fecha, las herramientas tecnoldgicas han sido monopolizadas por fines
represivos y puestas al servicio del mantenimiento del orden dominante. Se trata de entender
«porqué las inmensas potencialidades procesuales aportadas por todas las revoluciones, informatica,
telematica, robética, burocritica, biotecnoldgica. .., solo desembocaron hasta ahora en un refuerzo
de los anteriores sistemas de alienacién, en una mass-mediatizacién opresiva, en politicas
consensuales infantilizantes» (Guattari, 2000, 26). Como hemos visto, la deriva hacia los sistemas
alienantes se explica por el control que ejerce el capitalismo sobre sus redes y sus tecnologias de la
informacién, en una doble pinza donde la informatizacién de la sociedad y la mass-mediatizacion,
computerizacion y militarizacién, son dos caras de la misma moneda. El oportunismo de la visién
tecnocratica que vela por los intereses del capital y de un orden social determinado, segin Guattari
quedé bien retratado en la gestién del accidente nuclear de Chernébil, de la epidemia del sida o de
la Guerra del Golfo. Estos fenémenos evidencian la necesidad de una gestién colectiva de las
ciencias y de las tecnologias «hacia finalidades mds humanas», reorientando los objetivos y los
métodos de las practicas sociales. En ningin caso implica un retorno a ciertos modelos sociales
arcaizantes o «pretecnologicosy, sino que constituye una voluntad de trabajar sobre un irreversible
«estado de hecho» con actitud afirmativa, trabajando precisamente a pesar de los tiempos,
sirviéndose del potencial desterritorializante de las nuevas tecnologias (Guattari, 1990, 23). Frente a
este influjo reaccionario de la visién tecnocratica que evacda cualquier deseo de transformacién
social, las luchas emancipadoras deberan orientarse hacia la singularizacién mediante la creatividad,
trabajando el deseo y alejandose de la hegemonia de los intereses capitalistas en el contexto de las
transformaciones materiales, tecnoldgicas y de la informacién que atestiguamos. O bien seguimos
dejandonos aplastar por la logica del equivaler generalizado que minimiza nuestra potencia o, por el
contrario, nos involucramos en una proliferacion de nuestras formas de ser en el mundo, con
nosotros mismos y con el otro. Para Guattari no se trata tanto de escoger entre una opcién u otra,
sino de que la insostenibilidad del actual estado de las cosas nos empuja a crear las condiciones para

anticipar otras formas de habitar.192

Es precisamente el modo de proceder maquinico del capitalismo lo que provoca la interiorizacién y
el ¢jercicio del poder represivo del capitalismo incluso por parte de los oprimidos. Esta es la razén
por la cual Guattari considera que se han desactivado numerosas luchas emancipadoras en las
ultimas décadas. Frente a la esterilizacién politica que supuso la institucionalizacién de formas
empobrecidas de clausura subjetiva propias de la posmodernidad reaccionaria, el pensador alienta al
desarrollo de la practica ecosofica social, mental y medioambiental en las luchas feministas,

antirracistas y medioambientales, estando atentos a las relaciones microfascistas entre el capital y la

192 «:Desencantamiento webetiano, correlativo, recordémoslo, a una devaluacién [...] o reencantamiento en todas
direcciones de las producciones de subjetividad por la despolarizaciéon de los universos de referencia colectivos con
respecto a los valores de equivalencia generalizada y en beneficio de una infinita desmultiplicacién de las tomas de valencia
existenciales? Aunque la actual inflacién de las légicas informaticas y comunicativas no parece ir en este sentido, me
parece que nuestro futuro depende, a cualquier nivel que lo consideremos, de la promocién de pricticas analiticas sociales
y estéticas que preparen la llegada de esta era postmediatica» (Guattari, 2000, 243).
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actividad humana instaladas y por instalarse (Guattari, 1990, 30). La tarea de la ecosofia social
consistira en reinventar las relaciones humanas en la sociedad a todos los niveles, estando atenta a la
forma en que el capitalismo ha absorbido la vida social, econémica y cultural del planeta como
nuevos territorios para su expansion, una absorcién con la que consigue infiltrarse en los dominios
intimos del ser de forma imperceptible. La ocupacién de la ecosoffa mental serd la de cultivar
constructivamente el disenso en ambitos tales como la vida cotidiana, conyugal, vecinal, etc., y la de
producir existencia singular, descolonizando las mediaciones capitalistas del registro personolégico
y preindividual. L.a ecosofia medioambiental, lejos de adoptar posiciones tecnofébicas o corrientes
sentimentalistas de retorno a una naturaleza incorrupta, se centrara en reconceptualizar el entorno
segin coordenadas basadas en la complejidad, estudiando los bucles de retroaccién entre
naturaleza, cultura y tecnologia. Con Deleuze y Guattari comprendemos que cualquier
desterritorializacién es acechada por una territorializacién. Guattari nos invita a estar atentos a los
peligros derivados del «aburguesamiento de la subjetividad obrera» y a una multitud de
codificaciones de la vida cotidiana, social y econémica a las cuales estaremos expuestos
constantemente (Guattari, 1990, 42). Cualquier agenciamiento de enunciacién no necesariamente
tiene un caricter emancipador y Guattari ofrece como ejemplo el fascismo de los ayatola, el cual se
ha planteado como revolucién popular en Iran. Por ello Guattari insiste en el elemento creador de
la inflexién ecoséfica, la cual, lejos de reproducir un modelo existente de sociedad, se
responsabilizard del conjunto de componentes ecoséficos en la delineacién de nuevos sistemas de
valot, los cuales, alejindose de los criterios del beneficio y el rendimiento, se centraran en la

produccién cultural, artistica y libidinal (Guattari, 1990, 43).

Parece necesario precisar que cuando Guattari determina que la subjetividad maquinica que emerge
de nuestra existencia tecnolégicamente mediatizada estd en condiciones de anticipar una era
postmediatica, no se refiere a que las tecnologias de la informacién y la comunicacién permiten a
unos pocos transmitir a muchos unos contenidos bien delimitados. Contrariamente a esta visién
mas bien clasica de la funcién de intervencién micropolitica de los medios de comunicacion,
Guattari plantea que las innovaciones tecnocientificas permiten el acceso a otra concepcién y otros
desarrollos maquinicos del ser. Como hemos visto, la maquina precede a la maquina técnica y no al
revés. Partiendo de las ideas de Guattari, el filbsofo Gerald Raunig ha descrito esta nueva
procesualidad creativa del ser desde el punto de vista de una tecnecologia resultante del encuentro
entre la #chné y la ecologia. El presupuesto central de esta concepcidon es que el medio de
comunicacién no es un medio secundario de intervencion, sino que es un medio, un entorno en si
mismo. Los medios de comunicacién «no solo sirve[n] para la mediaciéon de un contenido |[...]. Los
enmedios no tienen que ver con microsocialidades amplificadas y convertidas en algo macro por la
lente de las redes sociales». Para Raunig, las maquinas abstractas no se dividen en multiples y
pequeflas maquinas concretas, sino que nacen al mismo tiempo que ellas. Las articulaciones
ecosobficas entre lo subjetivo, lo colectivo y lo medioambiental no tienen que ser auxiliadas por una
cuarta ecologifa —la tecnologfa— para poder aumentarlas, acelerarlas o simplemente efectuarlas.

Los desarrollos de una ecologia maquinica no reducen a la tecnologia a la cuestién de la utilidad,
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sino que se refieren a una concatenacion de maquinas deseantes con maquinas técnicas, sociales,

econémicas, artisticas, etc.193

La subjetivacién maquinica comporta la emergencia de nuevas modalidades perceptivas, afectivas y
de enunciacién. Los medios de comunicacién social en Internet pueden derivar en una captura
personoldgica que induzca la idea de la comunicacién entre individuos bien delimitados, o, por el
contrario, puede derivar en la conformacién de un ensamblaje maquinico, en una ecologia de
enunciacién entre signos-particula, aquello que Raunig, siguiendo a Deleuze, llama «dividuos».194
Segun afirma Raunig, «con Guattari podemos llamar “era postmediatica” a este giro, pero es mejor
si rechazamos el “post” y vemos aqui una tecnecologia, en la que cosas, rodeos, maquinas y
socialidades se multiplican y concatenan». Para Raunig, la puesta en marcha de esta ecologia técnica
pasa potr construir, en primer lugar, unas interfaces abiertas, inclusivas y funcionales. En segundo
lugar, hay que atender a las relaciones entre los diversos componentes que pueden albergarse en
este dispositivo. En tercer lugar, los modos de enunciacién tecnecolégicos «han de poner en primer
plano lo que se produce en ellos, con ellos y en torno a ellos: en vez de odio, escarnio, envidia,
socionarcisismo, reclusién y aislamiento individualista en plena socialidad, surgen tecnecologias que
producen y preservan el enmedio, el territorio subsistencial, el rodeo». La formacién de los
agenciamientos colectivos de enunciacién no se efectua desde operaciones tecnocraticas, sino desde
la micropolitica de las subversiones suaves, desde «esas cosas sutiles, esos pequefios gestos, esas
afecciones de la situacién de envoltura afectiva [...]. No en forma de tecnofantasfas cada vez mas
reales de penetracion invasiva de la tecnologfa en el cuerpo humano, ni del sentir no organico de las
maquinas», sino, por el contrario, «del rodeo envolvente, que produce y preserva lo social, el
enmedio». Es en nuestro encuentro rizomatico con la tecnologia, como enmedio afectivo y agencial,
que se engendran los modos de enunciacién tecnecolégicos, y es entonces cuando «el enmedio

deviene un widstream torrencial» (Raunig, 2018).

¢A qué se refiere Guattari cuando habla de la necesidad no solo de mapear y producir nuevos
territorios sino también de aportar consistencia a los agenciamientos existenciales, en otras palabras,
de hacerlos sostenibles? ¢Qué distingue esta eco-logica de la retérica de proteccion de las especies y
de los «espacios naturales» de las politicas gubernamentales y de la tecnocracia capitalista? Tal y
como indica Gerald Raunig, equivale a la practica del cultivo y el cuidado, y para enfatizar este
aspecto Raunig ha ofrecido una redefiniciéon del territorio existencial como un territorio
subsistencial: «EI territorio subsistencial es un territorio del cuidado. Aqui subsistencia no alude a la
reduccién a una economia de la necesidad, que nace de la carencia, sino a una ecologia gueer-

feminista del cuidado». Esta ecologia del cuidado no persigue el objetivo de preservar, de mantener

193 [...] cada vez que se lanza un nuevo tecnodispositivo, se concatenan al mismo maquinas afectivas y maquinas
revolucionarias, tiene lugar una intensificacion de los deseos en todos los planos imaginables e inimaginables. Relaciones
amorosas en constelaciones imprevistas; nuevas formas de afeccién; agenciamientos colectivos de enunciacién inéditos;
instituciones de una vida no fascista. Tecnecologia» (Raunig, 2018).

194 «No sujeto, y por ende no enunciado, sino subjetivacién y modalidades de enunciacién. No se trata del enunciado
verdadero frente al enunciado falso, y por lo tanto tampoco se trata de cuan digno de confianza es el sujeto del enunciado,
donde tendriamos la pauta de Merkel, que hace declaraciones serias, que resisten la prueba de los hechos, frente a Trump,
que miente como un bellaco. Los modos de subjetivacién y la enunciacién ocupan el lugar del enunciado y el sujeto. Cada
vez mas en forma de rabia, miedo, odio y escarnio» (Raunig, 2018).
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o de conservar para siempre ninguna «socialidad cuidadora [...], sino que significa cuidar de las
maquinas sociales, de las maquinas mentales, de las maquinas de cosas y cuidar junto a ellas, insistir
en su cuidado, hacerlas persistentes y con ellas devenir persistentes». Frente a una légica aritmética
que asigna a cada uno la misma cosa, nos involucramos en un cultivo singular de las «modalidades
diversas» mediante repeticiones creativas. El territorio subsistencial es el propio entorno o medio
(Unawelf), que Raunig redefine como en medio, como una «ecologfa multiple» (Raunig, 2018). Nunca
podemos ser poseedores del enmedio; por el contrario, somos poseidos por él, «por sus espiritus,
sus ritmos, sus bloqueos crueles, su flujo pegadizo». El enmedio es el plano inmanente de las
interfaces maquinicas, donde todo esta en perpetua emergencia, donde todo esta en permanente
devenir y transformacion.’®> Segun Guattari, es preciso reconstruir los territorios subsistenciales, y
solo la producciéon de experiencias, de practicas innovadoras centradas en la singularizacion
individual y colectiva alejadas de una perspectiva tecnocratica, esta en condiciones de hacer frente al
influjo subjetivador del capitalismo mundial integrado. La consciencia de las operaciones
computarizadas que desterritorializan la subjetividad constituye un punto de partida desde el cual se
puedan producir nuevos territorios existenciales que no estén regidos por una concepcién
reduccionista del ser, sino orientados a explorar la infinidad de modelizaciones por crear: «lLa
potencia de reproducciéon del CMI parece inexorable; pero choca con tantos modos de vida y de
valorizacién social que no parece en absoluto absurdo confiar en que el desarrollo de nuevas
respuestas colectivas —de nuevos agenciamientos de enunciacién, evaluacién y accidn—
procedentes de los mas diversos horizontes, consiga finalmente destituirlo» (Guattari, y Alliez,

2004, 117).

195 «“Sub” en el sentido de cerca de algo, inmediatamente en torno a algo, a veces oculto, escondido detras de algo [...]
subsistente en el sentido de algo insistente, persistente, que ofrece resistencia; subsistencial en el sentido de lo que
deviene, co-forme, condividual, nunca fijado en el ser, nunca confinado en la existencia individual. El territorio es el
enmedio [milien], en el que personas, cosas y socialidades no existen a través de la sangre y el suelo, o de la propiedad, la
ley y la individualidad, sino que subsisten a través de su subsistencia singular. El territorio es subsistencial porque socava
las fortalezas y las estriaciones de todo aparato de estado, su légica de propiedad, ley e individualidad; y al mismo tiempo
socava todo cietre totalizador en comunidades estables (Raunig, 2018). Raunig describe el territorio subsistencial como un
ritornelo fugaz: «es monstruoso y peligroso, al mismo tiempo que precario y vulnerable. No es mas que un ritornelo
fugaz, que en sus repeticiones y en sus modalidades heterogéneas de retertitorializacién y desterritorializacion traza y
diferencia el territorio a cada momento. Es un ritornelo fugaz de los flujos, de la irrupcién, de la desterritorializacién, pero
también trae consigo tierra, la tierra del territorio y la tierra concreta» (Raunig, 2018).
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Capitulo 2. El devenir tierra de la filosofia y del arte. Deleuze, Guattari y la

geofilosofia

Introduccion

En este capitulo nos proponemos esbozar una constelacién de ideas desarrolladas por Félix
Guattari y Gilles Deleuze que son relevantes para el objeto de nuestra investigacion. El encuentro
entre los dos pensadores tras los acontecimientos del mayo del 68 marcara el inicio de una intensa
colaboracién que, sin abandonar la carrera que cada uno tenfa —el primero como psicoanalista y
activista politico y el segundo como filésofo—, fructificara en la publicacién de cuatro libros. Nos
referimos al trabajo en dos volamenes Capitalismo y esquizofrenia —compuesto por E/ anti-Edipoy Mil
mesetas (publicado originalmente en francés en 1972 y 1980)—, a Kafka. Por una literatura menor (1975)
y a 3Qué es la filosofia? (1991). E/ anti-Edipo se implica en una critica del reduccionismo del marxismo
y del freudismo que dominaban el panorama intelectual de izquierdas de la segunda posguerra
mundial en Francia. Kafka, a su vez, puede ser descrito como un trabajo de critica literaria donde los
pensadores despliegan su concepcion del arte menor. En Mil mesetas ponen en didlogo nociones
centrales de Spinoza, Marx y Bergson con investigaciones relacionadas con la teorfa de la
complejidad. En su dltima obra conjunta se proponen delimitar los campos de la filosofia, de la
ciencia y del arte, y sus respectivas relaciones. Las cuatro obras en su conjunto pueden ser definidas
como un sistema abierto que constituye una geofilosoffa. A pesar de que los autores no se
embarcan en una elaboracién conceptual explicita de este término hasta su ultimo libro, se podtia
decir que su proyecto de bajar el pensamiento a la tierra no ha variado a lo largo de las cuatro obras.
Con nuestro breve repaso, nuestro objetivo es triple: en primer lugar, nos interesa mostrar de qué
manera el pensamiento de Deleuze se nutre del pensamiento de Guattari y viceversa.!?® En segundo
lugar, pretendemos proporcionar algunos conceptos clave producidos en colaboraciéon con Deleuze
que facilitan una mejor comprensién de la estética ecoséfica guattariana. Por ultimo, veremos de
qué manera la geofilosoffa ofrece valiosas herramientas para activar una pragmatica ecosoéfica que
nos permita repensar las crisis multifacéticas del mundo contemporineo sin caer en el

ambientalismo tecnocratico o en el ecologismo reaccionatrio.

En términos generales, la geofilosofia es el nombre con el que Deleuze y Guattari se refieren al
pensamiento de lo no humano, esto es, al pensamiento que emerge del mundo material. La
geofilosofia también caracteriza el particular neomaterialismo desarrollado por ambos autores, tanto
de forma colaborativa como individual. Su aspiraciéon consiste en modelar un pensamiento que esta
constantemente sujeto a formaciones y deformaciones andlogas a las de la Tierra, lo que invoca un

cierto tipo de ateismo frente a posiciones trascendentales. Para que el atefsmo sea coherente, la

196 Con esta voluntad, nos sumamos a los autores cuyas recientes publicaciones intentan hacer justicia a la singularidad del
pensamiento de Guattari y a su valor en la conformacién del pensamiento de Deleuze. Numerosos autores se han
embarcado en la inverosimil tarea de intentar diseccionar el pensamiento de ambos autores en los libros escritos
conjuntamente. Alain Badiou incluso ha llegado a afirmar que Guattari fue poco mas que una distraccién para Deleuze, a
quien privé de una propia actividad filoséfica que transpiraba en los libros de los afios setenta. Véase Alain Badiou (1997),
Delenze: El clamor del ser, Buenos Aires, Manantial, 2002.
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humanidad debe cesar de buscar su supuesta autenticidad y es preciso que se involuctre en procesos
esquizoides de devenir animal en permanente contacto con las fuerzas solares y gravitacionales.
Semejante regreso a la Tierra no invoca un territorio mas fuerte, sino una desterritorializaciéon del
ser; no convoca a individuos més fuertes, sino a agenciamientos colectivos de enunciacién que se
involucran en devenires revolucionarios. Nuestros autores parten de la premisa que el pensamiento
es inmanente en la medida que se conecta a movimientos colectivos para crear nuevos territorios y
nuevos mundos. Sin embargo, la dictadura de la opinién que rige en el mundo global suprime
sistematicamente el pensamiento a medida que las subjetividades se codifican por la axiomatica del
capitalismo mundial integrado. Siguiendo a Nietzsche, los autores sostienen que la invenciéon de
nuevos valores, nuevos habitos de pensamiento y «nuevos pueblosy, debe evitar la trascendencia y
la moralidad. Ser fiel a nuestra adherencia intrinseca a la Tierra implica abandonar los mitos de la
esencia y de la substancia. L.a concepcién de la Tierra de Deleuze y Guattari no tiene que ver con
visiones harmonicas con un estado de la naturaleza, sino que se refiere a una materialidad real y
autopoiética cuyas operaciones involucran a todos los campos de conocimiento, incluidas la

filosoffa, la ciencia y el arte.

La geofilosofia trechaza el binomio forma/substancia de la metafisica clisica y entiende que la
materia —también referida por los autores como plano de consistencia— o cuerpo sin 6rganos,

experimenta una doble articulacién simultinea entre contenido y expresién. El primero se refiere a

la articulacién de orden molecular —la sedimentaciéon gradual de la Tierra, el suelo y las piedras—y
el segundo, a la molar —su organizacién en estratos—. Segun nuestros autores, no existen sujetos
preformados, sino multiplicidades, disposiciones o ensamblajes conformados por componentes
heterogéneos. Los organismos, las formas y los conceptos son entendidos desde el punto de vista
de la estratificacién. Al igual que no existe una sola férmula de estructurar la materia de manera que
jerarquice otras subestructuras, el lenguaje, a pesar de sus pretensiones, no tiene nada de universal.
Los signos son un tipo de estrato y pueden entrelazarse con otros estratos; sin embargo, no hay
ningun estrato que sea mas elevado o inferior a otro, ni tampoco pueden ser totalizados en una
unica forma de estratificacion. La modulaciéon del contenido y la expresién implica que cada
estratificacién es singular, destaca porque se ubica en un nivel unico de distribucién, lo que
desmantela la ilusiéon de una expresion unificada, esto es, un alfabeto que pudiera deletrear el ser de

las cosas. La ruptura del binomio forma/substancia por la irrupcién del contenido asegura que

nunca pueda existir una expresion totalizante, sino una multiplicidad de contenidos.

El modelo de pensamiento, accién y relacién que elaboran Deleuze y Guattari, toma como punto
de partida el monismo spinozista del rechazo de la dialéctica hegeliana y marxista de la conciencia y
la otredad. El nuevo andlisis se articula sobre la base de un concepto del poder entendido no como
negativo o restrictivo —potestas—, sino como afirmativo, productivo y empoderador — potentia—, y
un concepto de la critica no como negaciéon (conciencia de oposicién), sino como creatividad
(afirmacién, proposicién). El cuerpo —puede ser un animal, una idea, un cuerpo social, etc.— ya
no se define por su forma, 6rganos o funcién, sino por una relacién compleja entre velocidad y

lentitud, reposo y movimiento —longitud—, y por el poder afectar y poder ser afectado —
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latitud—. La conjuncién de las dos variables mapea el cuerpo y al mismo tiempo constituye la
naturaleza, el plano de inmanencia, siempre variable. Esta concepcién spinozista del expresionismo
de la materia conforma el naturalismo de Gilles Deleuze y la ecologia radical de Félix Guattari. De
acuerdo con la teorfa de los afectos de Spinoza, el individuo se define no como una esencia
inmutable, sino como un grado singular de poder, equipado con la capacidad de afectar y ser
afectado. En lugar de describirse segin el género o la especie, los cuerpos, los hombres y los
animales no humanos son definidos por los afectos de que son capaces. Mientras que la taxonomia
y la clasificacién se refieren a una moralidad asociada con valores trascendentales, la ética se define
como una ctologia, la cual es entendida como una tipologia de modos inmanentes de existencia,
donde lo bueno y lo malo reemplazan la anterior dicotomia moralista sobre el bien y el mal
(Deleuze, 2001, 32-35). Mientras que la moralidad se basa en un sistema de representacion sin lugar
a la deformacion, la ética se entrelaza con la estética, ya que busca inventar nuevas posibilidades de
vida, nuevas formas de existir y experimentar nuevas relaciones con otros cuerpos, nuevas formas

de afectar y ser afectado.

En el caso de la etologfa de los animales humanos, hay dos modos de afecciones: las acciones, que
se originan dentro del individuo, y las pasiones, que provienen del exterior. La capacidad de afectar
o poder de afeccion se define como la potencia de accion, la cual varia en funcion inversa a la potencia de
pasion. Existen dos tipos de pasiones: de alegtia y tristeza, positivas y negativas. Nos afectan las
pasiones alegres cuando dos cuerpos se ponen en una relacién de composicion o
complementariedad, lo que aumenta la potencia de accidén. Por el contrario, el efecto de pasiones
tristes sobre nosotros opera como una substraccio