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RESUMEN

El objetivo de esta tesis es poner en valor la figura de Alfredo Papo y su
actividad en la promocién y la divulgacion del jazz en nuestro pais, la evolucion
de su pensamiento a través de nuevos documentos recientemente encontrados
en su casa Yy la recopilacion de sus escritos y conferencias diseminados en
diferentes revistas, catalogos, prologos de libros y contraportadas de discos.
Esta tesis aporta una nueva interpretacion de la historia del jazz, que hizo posible
gue Barcelona fuera pionera en la musica de jazz, posicionandose a nivel
internacional. Todo esto no hubiera sido posible sin la figura de Alfredo Papo,
su capacidad y dualidad como promotor de conciertos y divulgador de conceptos
fueron esenciales para logarlo. Fue consciente de la necesidad de una
estrategia divulgativa para promocionar el jazz en Barcelona. La organizacion
de un concierto tenia que estar vinculada, a diferentes actividades, unas previas
al concierto y otras posteriores, como las conferencias con audiciones, y articulos
acompafiados de una explicacion, interpretacion y un analisis de su contenido.
Toda la documentacién aportada en esta tesis y su andlisis global, ayudara a
tener una base sdlida para la realizacion de futuros trabajos de investigacion,
junto a la donacion de su fondo documental privado a la Biblioteca del CRAI, que
va ligado a esta tesis doctoral.

Alfredo Papo como humanista tenia interés por la antropologia, la cultura,
la literatura, el arte, el cine, la poesiay teatro. Su mayor pasion fue la musica de
jazz ala que dedico toda su vida. Utiliz6 el jazz como herramienta de transmision
de conocimiento y transformacion cultural y social.

The goal of this thesis is to highlight Alfredo Papo and his activity in the
promotion and dissemination of jazz in our country, the evolution of his thinking
through documents recently found at his residence and the compilation of his
writings and conferences disseminated in different magazines, catalogs, book
prologues and disc back covers. This thesis provides a new interpretation of the
history of jazz, which explain how was possible for Barcelona to be a pioneer in
jazz music, positioning itself internationally. All this would not have been
possible without the figure of Alfredo Papo, his ability and duality as promoter of
concerts and disseminator of concepts were essential to achieve it. He was
aware of the need of an informative strategy to promote jazz in Barcelona. The
organization of a concert had to be linked to different activities, some prior to
the concert and others later, such as conferences with auditions, and
explanatory articles, interpretation and an analysis of concerts, musicians and
different types of jazz. All the documentation provided in this thesis and its
global analysis, will help to have a solid base for the realization of future
research, this with the donation of the private documentary collection to the
CRAI Library, which is linked to this doctoral thesis.

Alfredo Papo as a humanist was interested in anthropology, culture, literature,
art, cinema, poetry and theater. His greatest passion was jazz music to which
he dedicated all his life. He used jazz as a tool to pass on knowledge and
cultural and social transformation.
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I. INTRODUCCION

Alfredo Papo nacié en Millan en 1923, en una familia de origen judio
sefardi del clan familiar de Andriandpolis. Se dedicaban a la manufacturacion
de la seda en una gran fabrica que construyeron en Millan y regentaron
diferentes hoteles en Millan, Roma, Berlin y Paris. Cuando el negocio de la
seda fracasoé y los hoteles les subieron mucho el alquiler, los cerraron todos
excepto el de Paris, al que el clan familiar se trasladara a vivir.

En Paris, de muy joven, Alfredo se aficion6 a la musica jazz. En 1941
su familia se marcho de Paris por la invasién alemana de Hitler y por estar en
grave riesgo, ya que fueron llamados para declarar y controlados por ser
judios. Vendieron las participaciones del hotel de Paris y gracias a diferentes
contactos de la familia pudieron acabar afincAndose en Barcelona.

En Barcelona conocio al presidente del Hot Club de Barcelona y a los
integrantes de Dau al Set, grupo del que él también formara parte, y fue uno
de los criticos de jazz, articulista y conferenciante de nuestro pais mas
reconocido aqui y a nivel internacional; dominaba varias lenguas, fue un gran
activista en la difusion del jazz y un gran promotor de conciertos. Se relacion6
con los Hot Clubs de jazz europeo. Se cas6 en 1954 y tuvo una hija y un hijo
y su actividad alrededor del mundo de la musica de jazz ocupé toda su vida
hasta su muerte en 2013.

Se relacioné con Pere Casadevall, el presidente del primer Hot Club de
Barcelona que se fundd en 1932 y cerré en 1936 por la guerra civil. Juntos,
Casadevall y Papo, intentaron reabrirlo varias veces desde 1944 y 1946, pero
con el nombre obligado por el Gobierno Civil de, “Club de Hot” ya que el
original Hot Club de Barcelona lo consideraban una amenaza sonaba a
extranjero, pero no lo consiguieron hasta 1949, recuperando el nombre Hot
Club de Barcelona. También en el mismo afio se cre6 una seccion la del Club
49, antes de la Guerra Civil Espafiola este grupo tenian el nombre de ADLAN,
después de la guerra crearon la revista Cobalto y en el afio 1949, Cobalto 49,
después de diversas discrepancias con el grupo decidieron entrar como
seccion del Hot Club De Barcelona con el nuevo nombre Club49 del Hot Club
de Barcelona.

Alfredo Papo, poseera el carnet de socio numero 3, del Hot Club de
Barcelona y Pere Casadevall el numero 1 junto con los integrantes de la
seccion del Club 49 del Hot Club de Barcelona, empezaron un gran ciclo de
conferencias, que ayudara a conocer la muasica de jazz y daran a conocer a
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los grandes musicos de jazz y el origen de esta musica en Barcelona.
Casadevall poseia la discoteca considerada en la época la mas importante de
Espafia, que empez6 a finales de los afios veinte. Era muy dificil poder
comprar discos de jazz, los compraba fuera de Espafia, y aun mas dificil
poder traer en directo a los musicos de color de jazz mas importantes del
momento.

Gracias a los contactos internacionales de Alfredo Papo, siendo el mas
importante Hugues Panassié, presidente del Hot Club de Francia, fue posible
traer a Barcelona las grandes orquestas de los afios 50. Con Panassié
proporcionaron y promocionaron las giras europeas de los musicos y
orquestas mas relevantes del momento en el continente. Con estas giras los
musicos de toda Europa consiguieron proyeccion internacional. Ademas de
este logro, Papo y Panassié iniciaron los ciclos de Jam sessions y crearon el
Quinteto del Hot Club con musicos autéctonos.

La relacion de Alfredo Papo con el grupo Dau al Set (1947-1951) fue
mas alla de lo que perduré el grupo. Esto fue debido a la gran amistad con
uno de sus integrantes, J.J. Tharrats, con el que trabajé incansablemente
para y por el jazz. Fueron amigos hasta la muerte de Tharrats. Su relacion
pivotara alrededor del &mbito de la creacidn de paralelismos entre el lenguaje
pictorico, el musical y el literario. De las diferentes acciones llevadas a cabo
para la consecucion de sus objetivos, las mas relevantes fueron la
publicacién de la revista del grupo, la organizacion de los Salones de Jazz, la
Semana de Jazz, los premios a los mejores discos de jazz y al disefio de las
caratulas. La primera exposicion de caratulas de discos de jazz se organizo
junto al Club de Discofilos FAD y Club 49 del Hot Club.

La organizacién de los cuatro Salones de Jazz entre 1951 y 1957, que
desarrollare en el Il capitulo, supuso un punto de inflexiéon en la historia del
arte desde mi punto de vista, siendo una de mis hipétesis: era la primera vez
gue se fusionaban diferentes disciplinas (musica, artes visuales y literatura)
para la creacion de una obra, lo cual los convirti6 en los primeros artistas
performance de Catalufia. No se conocen experiencias anteriores a esta. La
gran influencia de estos salones en la musica y en la ciudad de Barcelona
hizo que surgieran muchos de los que ahora se consideran los grupos y
musicos de jazz mas célebres de Cataluiia.

Ademas, los salones sembraron la semilla de lo que posteriormente
fue el Festival Internacional de Jazz de Barcelona, que tuvo lugar entre 1966
y 1976. El festival fue uno de los eventos musicales con mas proyeccién en
esa década.
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Alfredo Papo Papo, ha sido uno de los mayores impulsores y
divulgadores del jazz en Catalufia gracias a sus escritos en revistas,
periddicos, catdlogos, contraportadas de albumes, su correspondencia y sus
conferencias entre 1942 y 2011. Su figura es capital para entender el jazz en
nuestro territorio.
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Il OBJETIVOS E HIPOTESIS DE TRABAJO

El primer objetivo sera situar la aportacion de Alfredo Papo en la
historiografia del jazz y su papel como organizador e impulsor del jazz en
Barcelona, por su participacion, en la organizacion de conciertos de jazz
como miembro del Hot Club de Barcelona, en la divulgacion y dinamizacion
del jazz a través de sus articulos, conferencias y ediciones de libros.

La posibilidad de tener los textos de las publicaciones y conferencias que
Alfredo Papo realiz6 a lo largo de su vida permitira tener una vision global de
Su trayectoria como, critico, escritor, conferenciante, poeta, y organizador de
conciertos. A través de esta investigaciéon y andlisis de los articulos,
conferencias, catdlogos, programas de concierto, prélogos de libros,
contraportadas de discos, ediciones de libros, correspondencia, programas
radiofénicos, nos daran la dimension de la aportacion de Alfredo Papo a la
difusién, promocién y divulgacién de la musica del jazz en nuestro pais.

En este analisis también confluird con su relaciéon a lo largo de los
afios con diferentes, revistas, personas y colectivos como: los integrantes de
Dau al Set, su relacién con los hot clubs internacionales, con el Hot Club de
Francia, la aportacion del Hot Club de Barcelona, el grupo del FAD, poetas,
fotégrafos, masicos de nuestro pais e internacionales

Todo el fondo documental de Alfredo Papo, con esta tesis sera donado
a la Biblioteca de la UB CRAI, siendo el Unico que se mantiene intacto y
servird como fuente para futuros trabajos de investigacion. Todo el legado de
Alfredo Papo es de incalculable valor para el jazz en Barcelona.

Las hipétesis que nos han movido a realizar esta investigacion,
conducen a plantear la figura de Alfredo Papo como principal valedor y
promotor en Barcelona y Catalufia, de la mdusica jazz, pero también
especificamente de una determinada estética del jazz, el llamado jazz clasico,
naturalmente influenciado por su relacién de amistad y complicidad con el Hot
Club de Francia y con la figura de Hugues Panassié.

Todo su trabajo de promocion, divulgacion y expansion del jazz en Barcelona
y Cataluiia se bas6 en explicar, y difundir la estética del jazz clasico como
principal corriente y base del lenguaje jazzistico, pero sin ser un obstaculo en
la promocion para las nuevas tendencias del jazz que surgiran a lo largo de
los afios como el be-bop.

En este sentido podemos decir también, como se vera en esta tesis, y que
también constituye una de las hipétesis fundamentales, que Alfredo Papo fue
el principal introductor y valedor de las ideas que compartia plenamente con
Hugues Panassié. Esto lo podemos ver a través de sus traducciones, de
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articulos, y libros del autor francés, asi como sus continuas referencias en
sus propios escritos publicados en diferentes revistas, como también su
relacion personal, a través de numerosos documentos: cartas, fotografias etc.

Esta tesis se ha propuesto también descubrir la dualidad que versa en la
figura de A. Papo como organizador de conciertos y divulgador de conceptos.
Alfredo Papo no se plante6 jamas un concierto o una audicion desprovista de
una explicacion, una interpretacion, un analisis de su contenido. EI concierto
o la audicion formaba parte de su estrategia divulgativa, siempre con voluntad
de profundizar en algin aspecto que el relacionaba con una idea global del
jazz que intentaba transmitir al publico. En este sentido, Alfredo Papo como
promotor y como divulgador, son dos caras de una misma moneda que no se
pueden separar ya que en su ideario, una no tendria sentido sin la otra.

Como veremos en los sucesivos capitulos, a través de sus escritos y
conferencias, en cada periodo, su ideario es claro tal como expresadbamos
anteriormente. La ascendencia respecto a H.Panassié es clara. A veces
chocara con las nuevas tendencias que, como en Paris, se abrieron paso en
la escena del jazz cataldn, pero a pesar de ello, Alfredo Papo se mostro
abierto y receptivo, por ejemplo, en relacibn a los conciertos de Dizzy
Gillespie EI 10 de febrero de 19531 y el 19 de febrero de 1980 en el Palau de
la MUsica Catalana o Miles Davis en el VIII Festival Internacional de jazz de
Barcelona en 1973.

G0 419 16

DEL HOT CLUB DE HARCKLONA 1952-53

PRESENTA A

DIZZY GILLESPIE

Y SU ORQUESTA

DIZZY GILLESPIE, trompeta. BILL GRA-
HAM, saxo baritono. WADE LEGGE,
piano. LOU HACKNEY, bajo. AL JONES,
bateria. JOE CARROL, vocalista.

Martes, 10 de febeero de 1933, a las 10 b. 30 de I noche, en el
WINDSOR PALACE

Fondo documental de J.J. Tharrats

Aungue la polémica entre el jazz clasico y el jazz moderno no se vivid con la
misma virulencia que en Paris, los escritos de Alfredo Papo no dejan duda de
Su posicionamiento, pero siempre dentro de una vision abierta y de entender
y explicar el fendbmeno a su publico

1“Ultima Aventura del jazz. Un concierto de Dizzy Gillespie”. En Revista 12-2-
1953.
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Otra de las hipdtesis de esta investigacion, hace referencia a los inicios
de la “performance”, un espectaculo de caracter vanguardista en Catalufia y
en la que se descubre también por primera vez la faceta de Alfredo Papo
poeta, como se vera a través de las ediciones de los Salones del Jazz, de
1951 a 1957, que fomentaron por primera vez la interrelacion de las artes,
pintura, poesia y musica de jazz. Alfredo Papo contribuyo a través de sus
colaboraciones en los Salones de Jazz a la introduccion de la performance
como espectaculo interdisciplinario en Cataluiia.
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lIl. METODOLOGIA Y PROCEDIMIENTO

El primer paso para desarrollar el trabajo, fue recopilar las fuentes
documentales existentes: catalogos, cartas, libros, fondos privados, en el
Centre d’Arts Santa Monica que actualmente se ha trasladado todo el fondo
documental a los archivos del MACBA donde se encontraba el fondo de
J.J.Tharrats y buscar en la hemeroteca de las publicaciones, Destino, Club de
Ritmo de Granollers, Ritmo y Melodia, y la revista Dau al Set, ya que en ellas
podian estar reflejadas las actividades llevadas a cabo.

La segunda fase de la investigacién consisti6 en la consulta de las
exposiciones y archivos de Barcelona: Centre d’Arts Santa Monica, MACBA,
CCCB, IVAM, en Valencia. Para poder hacer una cronologia en donde
encontrar las actividades en las que colaboraba Alfredo Papo.

En la fase de analisis del material, la figura de Alfredo Papo aparecia
insistentemente: en programas de mano del Club 49 Hot Club de Barcelona,
en catalogos de exposiciones, revistas de Dau al Set, en articulos de
periddicos de la época y en contraportadas de discos.

Hice una serie de entrevistas a Alfredo Papo, era una persona afable
dada a la conversacion, pero a la vez muy reservada. Accedié a podernos
entrevistar regularmente y a grabar las conversaciones, pero no podian durar
mas de 45 minutos o una hora, ya que se cansaba bastante. De estos
encuentros fueron grabadas en audio de las que hice una trascripcion
“Conversaciones con Alfredo Papo”, y que serviran para clarificar diferentes
puntos a lo largo del trabajo de doctorado.

Una vez fallecido Alfredo Papo en el afio 2013, apareceran toda una
serie de documentacion, discos, libros, correspondencia toda esta
documentacion, mucha inédita, es la que durante este tiempo he
reorganizado y clasificado, convirtiéndose en el fondo documental privado de
Alfredo Papo. Con todo este material clasificado y fotografiado, es con el que
he podido trabajar para la redaccién de esta tesis.

La necesidad de cubrir lagunas que han ido apareciendo, por falta de
documentacion se ha tenido que consultar fondos privados como los de la
familia de Sixte lllescas, fondos publicos como: el Centre d’Art Santa Monica,
El MACBA, el MNAC, Centro de Estudios Hispanicos, Fundacié Tapies,
Biblioteca Nacional de Catalunya, Arxiu Comarcal de Granollers, Colegio de
Arquitectos de Catalufia (COAC) consulta del fondo fotogréafico de Francesc
Catala Roca. Consulta digital de la hemeroteca de La Vanguardia,
https://www.lavanguardia.com/hemeroteca,
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ARCA, http://www.bnc.cat/digital/arca/, http://cifujazz.blogspot.com.
PROCEDIMIENTO

Archivar y organizar todo el fondo documental del legado conlleva una
gran dificultad ya que esta sin ordenar. La cantidad de material es ingente: el
fondo discografico se ordenara por orden alfabético; en cuanto a la
hemeroteca, se organizaran las revistas de jazz, las de arte y teatro y se
separaran todos los recortes de periodicos, revistas, cartas y documentos que
vayan apareciendo para poder hacer un inventario y el posterior analisis.

Comenceé en la biblioteca de su casa, separando todos los libros de jazz
de los de arte, literatura, filosofia, judaismo, novelas, y también separandolo
por los diferentes idiomas. Fotografié todas las portadas de los libros de jazz
y los libros con dedicatoria del autor a Alfredo Papo. Se tendra que hacer el
inventario de los libros: afio de publicacion, titulo, autor.

Organizar los discos de vinilo, las casetes, CD. y peliculas de jazz.
Primero organizar los vinilos de jazz por orden alfabético y fotografiar portada
y contraportada, algunas escritas por Alfredo Papo. Dentro de las fundas
también aparecen conferencias manuscritas, seguramente porque utilizé esos
vinilos en sus conferencias; también hay fundas de discos firmadas por
musicos. Una vez terminadas todas las fotografias se crean carpetas por
autor y un inventario.

Aparece mucha correspondencia mezclada con diferentes Hot Clubs de
Europa, cartas a Hugues Panassié, cartas de Michel Perrin a musicos,
escritores, contratos de libros y articulos, conferencias manuscritas y
mecanografiadas del periodo del Club 49 hasta 1952. Se separan las de
indole familiar, que se las queda su hija, contratos de la vivienda y las
facturas de suministros de la casa.

Durante el ultimo trimestre del 2016 y el primero del 2017, una vez
ubicado el fondo en la Biblioteca de la Facultad de Geografia e Historia de la
UB, procedi a ordenar el legado, sacando de las cajas ubicadas en el s6tano
los vinilos, libros y revistas y colocandolo todo en estantes en la planta menos
uno, en un espacio compartido con el legado de Oriol Martorell.

Trabajo de investigacion en otros centros: busco fotografias de los
conciertos o de los Salones de Jazz y empiezo a buscar los fotégrafos con los
gue tenia contacto Alfredo en las diferentes épocas. El fondo fotografico de
J.Gomis no se ha podido consultar por no estar archivado (esta en cajas en el
archivo de la Bilioteca Nacional de Catalunya en Sant Cugat). Busco el fondo
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del fotografo Catala Roca que esta en el Archivo del Colegio de Arquitectos y
encuentro diferentes fotografias de conciertos y de Alfredo Papo.

Mucha de la documentacién existente se ha vendido y se encuentra fuera
de Cataluiia. En el IVAM de Valencia pude encontrar revistas de Dau al Set y
peliculas de jazz.

Realiz6 el andlisis y la cronologia del jazz en la revista de Dau al Set, en
la Fundacion Tapies tienen un facsimile de la revista, que tedricamente esta
completa pero al ver las otras confirmo que no es cierto, si que tenian los
programas de mano del Club 49, de los cuales he fotografiado la parte del
jazz, dandome cuenta de que gran parte de las caratulas o portadas son
fragmentos de la revista Dau al Set, y que junto con los del Centro de Santa
Ménica podré tener las conferencias que realizé Alfredo Papo y hacerlas
coincidir con los documentos manuscritos o mecanografiados de su fondo
documental. Por primera vez veran la luz las conferencias realizadas por
Alfredo Papo con el Club 49 del Hot Club de Barcelona.

Dada la dispersién de la revista de Dau al Set, el valor que creo que tiene
por si misma como obra de arte en papel tanto por sus grabados,
maculaturas, collages, acuartelados a mano, manchas de colores hechas una
por una, hace que me replantee mi trabajo inicia. Mi incursion en la revista
era para valorar y ver la produccion de la revista que como grupo hicieron.
Primero esperaba encontrarme una revista hecha por artistas de una cierta
calidad. Pero al encontrarme con la manipulacion manual y la distribucién en
pequefios libros por meses o trimestres hizo que me replanteara el trabajo.
Han desaparecido péaginas firmadas y valoradas como obra Unica, como
afirma J.J.Tharrats en el nimero de las maculaturas del afio 1954. Las
revistas no tendrian que estar en el fondo de reserva, ya que asi solamente
las consideran como revista de texto y no como obra que en cualquier museo
del mundo estaria expuesta como obra Unica en soporte papel.

En el Centro Santa Médnica encuentro todos los archivos privados de
J.J.Tharrats actualmente en el MACBA, clasificados por afios: hay originales
de revista, recortes de prensa de la época que él mismo seleccion6 sobre
Dau al Set, exposiciones de sus integrantes, de él mismo (en Catalufia y en el
extranjero) y programas de mano de las diferentes galerias: Galerias
Layetanas, El Jardi y Sala Caralt. También encuentro los articulos de
periddicos del primer Salon de Jazz en 1951 y del 1l Salon de Jazz; el 11l y el
IV no estan, solo como critica. Encuentro el programa de mano y también
casi todos los programas de mano del Club 49 del Hot Club de Barcelona.

25



Clasificacion el fondo documental de Alfredo Papo:

o Separacion de correspondencia por carpetas: musicos, hot clubs,
organizadores de giras, compras de discos, facturas de articulos,
contratos con editoriales por la edicion de libros y correspondencia
personal.

o Clasificacion de los articulos por afios.

o Clasificacion de las posibles conferencias relaciondndolas con los
anuncios aparecidos en la época y programas de mano para tener
una referencia.

o Clasificacion de las revistas por afos.

o Busqueda de los posibles articulos, resefias de libros, criticas en
revistas y periédicos, escritos por Alfredo Papo o firmados con uno
de sus seudonimos mas utilizados: Santiago Calvet, Carlos Dias y
sus abreviaturas, C.D., A.P. El Reportero Nocturno. El Espectador
namero 52.

o Relacionar los articulos escritos por Alfredo Papo con una breve
presentacion de cada uno.

o Incluir también los articulos que hablan de Alfredo Papo,
entrevistas, cartas al director en diferentes periodicos...

o Andlisis de los articulos y conferencias.

Con todo este material, una vez realizada su cronologia, servira para
poder hacer un andlisis, de como estructuraba, Alfredo Papo sus escritos,
diferenciando los programas de conciertos, los articulos sobre musicos,
grupos o criticas de los conciertos, en los que podremos comprobar si su
analisis es tedrico técnico o mas descriptivo; forma, sonido e influencias.

Las ediciones de libros, historia del jazz de Barcelona, poesia y
traducciones. Las conferencias realizadas por Alfredo Papo, por primera vez
se podran analizar su estructura y el conocimiento que tenia sobre el tema
expuesto.

A lo largo del trabajo de investigacion se podran tener por primera
vez, las publicaciones de los articulos en los diferentes formatos, periodicos,
revistas, programas de conciertos, libros, traducciones, contraportadas de
discos y su prolifera carrera como conferenciante, poeta y organizador de
conciertos, descubriremos cédmo concibe y transmite Alfredo Papo su pasién
hacia la musica de jazz.
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IV MARCO TEORICO, FUENTES Y DOCUMENTACION
MARCO TEORICO

Esta basado en el fondo documental privado, catéalogos, libros de jazz,
discos, correspondencia, entrevistas y revistas de Alfredo Papo.
Obras y autores que han sido referencia para el trabajo de investigacion, son
los libros editados de Hugues Panassié porque seran los referentes estéticos
para Alfredo Papo y que compartira la pasion que les unira el jazz clasico.
Los libros sobre la historia del jazz de su biblioteca privada, su propio libro El
Jazz a Catalunya que es todo un referente ya que sitla claramente los
primeros afios del jazz en Barcelona, los referentes musicales, grupos,
actividades, conciertos en Barcelona.

Los libros de jazz en Barcelona y libros de historia del jazz actual como:

e EIl primer libro fue el de Alfredo Papo Papo, El jazz a
Catalunya, Edicions 62, 1985, en el que Alfredo a partir de
septiembre de 1941 fue parte de la historia del jazz en
Barcelona.

e Lourdes Cirlot. EI Grupo Dau Al Set, Cuadernos Arte Catedra
S.A. 1986.

e José Maria Garcia Martinez con el libro, Del fox.trot al jazz
flamenco: el jazz en Espafia 1919-1996, Alianza Editorial
1996.

e Jazz de la A-Z, Taurus 1990. Guia alfabética del jazz.

¢ Diccionario del jazz, de Philippe Carles, Anaya 1995.

e Guia profesional del jazz, Juan Claudio Cifuentes, SGAE
1994,

e TREPAT, Jazz: una musica classica del segle XX, Laertes,
1994.

e Quasi Autobiografia, de Miquel Jurado, Portic, 1998. Del que
Alfredo Papo escribié un articulo en, La Vanguardia en el
gue no estaba conforme con lo que se decia de él en el libro.

e Joaquim Romaguera i Ramio. El Jazz y sus espejos.
Ediciones de la Torre, 2002. Con prologo de Alfredo Papo.

e Arnau Puig. Dau al Set, una filosofia de la existencia, Flor del
Viento, Barcelona, 2003.

e Jordi Pujol Baulenas. Jazz en Barcelona 1920-1965.
Almendra Music, 2005. Trabajo minucioso, en el que hace 23
referencias en su libro sobre articulos de Alfredo Papo en
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diferentes revistas, programas de mano o de su relacién con
Dau al Set y el Hot Club de Barcelona.

e José Bauza, Jazz, grabaciones maestras. Instituto de Cultura
Juan Gil.Albert. 2008. Discografia comentada de la que se
hicieron cuatro voliumenes.

e Catélogo de la Exposicién, Dau al Set: Joan Brossa, Juan
Eduardo Cirlot, Modest Cuixart, Joan Pong, Arnau Puig,
Antoni Tapies. Primer numero De La Revista. Editorial,
Fundacion Fran Laurel, Barcelona 2009

e Jaume Carbonell i Goberna El jazz clasic i la seva historia,
des dels seus origens a la Segona Guerra Mundial,
Galerada, 2011.

Alfredo Papo defendi6 a lo largo de su vida sus lineas teodricas e
ideologicas primero en el origen del jazz, en su conferencia Antes de Jazz, el
23 de enero de 1953, define claramente con que antropologos, etnélogos,
historiadores 0 musicologos estd en contra de sus teorias y con quien
secunda sus tesis, como Néstor Ortiz Oderigo o Ernest Ansermet en el
articulo sobre el jazz escrito en 1919 confirma de forma clara su origen “La
musica negra es ante todo espiritu y el espiritu negro, forma a su imagen todo
lo que toca”. En contraposicion y de forma antagénica a André Curoy que
negaba la procedencia africana anteponiendo a la influencia europea y Rudi
Blesh da prioridad a la aportacion africana, pero niega la influencia europea.

Néstor Ortiz Oderigo, escritor, musicélogo, ensayista, investigador del
origen de la musica de jazz y la cultura africana, participd en la revista de
Ritmo y Melodia con diferentes articulos y continuo la relacién con Alfredo
Papo como lo demuestran las cartas y los diferentes libros dedicados en su
fondo documental. Néstor Ortiz contesta a una carta de Alfredo Papo fechada
el 27 de abril de 1993 donde le solicitaba informacién precisa el origen de la
musica de jazz y su relacion con otras musicas. Des de 1952 que Ritmo y
Melodia cerrd sus puertas Alfredo Papo insiste en seguir investigando en los
afos 90 en los origenes y sus diversas influencias en otras musicas, siendo
frecuente su relacion epistolar y el intercambio de conocimientos, libros
revistas y grabaciones entre ellos:

Respecto a la pregunta que me formulas, quiero
subrayar algunos breves conceptos. El jazz nacié en
determinada regién de los Estados Unidos porque alli gravito
fundamentalmente la cultura Angola-congolefia. Si ta
escuchas mdusicas provenientes del Congo y de Angola,
advertirds similitudes sorprendentes y encontraras el famoso
2/4 que esta no solo en el jazz sino en distintas musicas
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afroamericanas o fuertemente influidas por los negros,
incluido el tango. Sobre este Ultimo problema he escrito un
libro hace veinte afios, inédito por causa de la situacion de
las editoriales titulado Latitudes africanas del tango.

Fondo documental de Alfredo Papo

Alfredo Papo configura asi su teoria del origen y se mueven a través
de la ideologia jazzistica del jazz clasico de Hugues Panassié con su libro en
1934 Le Jazz Hot ya sentd las bases en la esencia del jazz, aunque tuvo
momento a los inicios de dudar entre Bix y Nichols, como el mismo Panassié
lo reconoce en su libro de recuerdos Douze années de jazz de 1946 cuando
nos dice que durante bastante tiempo dudaba entre uno o el otro. Perfilo una
linea tedrica clara como especifica en el articulo “Le Jazz”, en la revista Le
Point N.° XL Souillac de 1952 “El jazz es esencialmente un arte colectivo”, “La
importancia del swing en el jazz basta comprender que esta musica es
esencialmente musica de baile”.

Panassié fue el responsable del renacer del estilo Nueva Orleans, con
las grabaciones en el sello que creo Swing, con el que grabara a Mezz
Mezzrow, Tommy Ladnier, Sidney Bechet. Esto se reflejara en sus diferentes
acciones al frente como presidente del Hot Club de Francia, en sus articulos,
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criticas, programas de radio, organizacion de conciertos, de giras europeas,
en la creacidon del Festival de Niza y en la edicién de libros, en los que no
incluira ninguna fusion y ningun otro estilo.

Hugues Panassié fue seguidor de los estudiosos del jazz en estados
Unidos como Frederic Ramseny, en 1930 estudio la musica folklérica, blues,
country de todo el Sur de estados Unidos, fotografiando la vida cotidiana de
los negros, esta accion ayudo a restablecer la cultura afroamericana
recopilando en la grabacién Music From the Soulth. Ramseny y Charles
Edward Smith editaron el libro Jazzmen: la historia del jazz hot contra la vida
de los hombres que la crearon, este ultimo cornetista de la orquesta de King
Oliver que explica su propia experiencia.

Alfredo Papo tendrd estos mismos conceptos la recuperacion de la
cultura afroamericana y la abolicion de la esclavitud de la que surgira el
origen de la musica del jazz puro el jazz clasico y serd el embajador y
divulgador de esta teoria ideoldgica y jazzistica trasladandola de Europa a
Catalunya.

Toda esta pasion por la musica pura y autentica del jazz clasico se ve
reflejada en todas sus acciones y articulos, pero también en las entrevistas
qgue realizara a los mausicos. En la revista Ajoblanco2 en abril de 1980
presenta una entrevista de A. Amords y Alfredo Papo al musico Archie
Shepp, se puede observar que las preguntas que realiza a los musicos estan
de una forma u otra influenciadas en determinar si es posible que conviva al
mismo tiempo diferentes estilos de jazz incluyendo siempre la prevalencia del
estilo New Orleans:

A partir del bop y luego del Free- Jazz, lo que el jazz ha
podido ganar intelectualmente, ¢cree Ud que lo ha perdido
en popularidad? No me gusta la palabra “jazz” ni tampoco
la palabra “bop”. Para mi todo es uno, es decir, la musica
afroamericana...

Para terminar, ¢ cree Ud en la posible coexistencia, al mismo
tiempo y de un modo valido, de varios estilos de musica,
como el “New Orleans”, el “mainstream”, el “bop”, el “free”?
Desde luego. Es como si no se pudiese admitir que se
tocara hoy dia obras de Bach al mismo tiempo que obras
de compositores contemporaneos.

Cierra el articulo “Nos guste o no nos guste, siempre la musica de
Archie Shepp esta aqui, forma parte de nuestro tiempo musical. Esta vivo y
nos hace sentir vivos”.

2 La revista contracultural y libertaria Ajoblanco se edit6 entre 1974-1980 y
entre 1987-1999.
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En las entrevistas que realiza Alfredo Papo a musicos como Dizzy
Gillespie en su concierto en Barcelona el 18 de febrero de 1980 le pregunta:

Se ha dicho que el Bop conduce al jazz al aislamiento,
haciéndole perder contacto con el gran publico. ¢Qué opina
al respecto? Nunca hay un aislamiento total...

¢ Qué opinidn le merece el Jazz-Rock o el Free, que tocan
hoy los musicos como Miles Davis o Don Cherry? En
realidad, los estilos importan poco...

En febrero de 1984 en el articulo “Jazz” después de muchos afios de
polémicas siendo él un defensor a ultranza y de forma vehemente la esencia
del jazz clasico. Cierra el articulo: “Existe solamente el jazz de cada uno. De
esta forma, todo el mundo tranquilo. Creo que es la mejor manera de evitar
polémicas absurdas que no sirven para nada. Como dicen los franceses “A
bon entendeur, salut”.

Alfredo Papo dias antes de su muerte y como habia hecho siempre,
cada dia escuchaba discos de su coleccién, De los ultimos discos que
escucho es jam session 4, organizada por Norman Granz, critico de jazz,
empresario, y manager de figuras como la de Ella Fitzgerald, Oscar Peterson
y luchador incansable contra la discriminacién racial a la que Alfredo Papo se
sumo a esta lucha manifestandola a lo largo de su vida. Su pasién por las jam
sessions, hizo que organizara a lo largo de los afios estos encuentros de
musicos con el Hot Club de Barcelona, en las que surge la compenetracion
entre los musicos y la magia del swing.

El segundo disco es precisamente el del rey del Be-Bop que es como
lo presento Alfredo Papo en 1953 en el articulo en Revista “La ultima
aventura del Jazz “, concierto de Dizzy Gillespie3, que promovié un sinfin de
discusiones, dividiendo al publico y a los criticos, uno de ellos el comentario
de Tommy Dorsey “ ha hecho retroceder la musica en mas de 20 aios” y
Charles Delaunay su defensor y también director de la revista Jazz Hot, esta
polémica provoco la escision dentro del Hot Club de Francia con su
presidente Hugues Panassié, que cred la revista Bulletin, provocando la
llamada “La guerra del jazz” que estallo en Francia, y fue acufiada asi por el

3El disco de Dizzy Gillespies es una grabacion de 1948 con la contraportada
escrita por Franc Tenot, critico de jazz y Patafisico como Alfredo Papo. Este
movimiento que nacié en Paris en 1948 en contraposicién ironica, a las
academias de arte y ciencia, formaron parte los surrealistas y vanguardistas,
Alfredo Papo fue su divulgador y representante en Espafa.
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historiador Ludovic Tournés en su libro4, New Orleans sur Seine, y nunca
mas se reconciliaron. Alfredo Papo demuestra una vez mas que, aunque
defendié de forma vehemente las tesis y teorias de Hugues Panassié fué un
hombre con la mentalidad abierta.

FUENTES Y DOCUMENTACION

Archivos publicos y bibliotecas
Colecciones particulares y fondo documental de Alfredo Papo Papo

Para poder hacer las grabaciones de las entrevistas el problema era
gue disponia de poco tiempo, ya que Alfredo Papo concedia unos 45
minutos a la semana y no podian ser todas las semanas. Durante el
segundo afio poco a poco establecimos una amistad y una confianza que
duraron hasta su muerte: fuimos a conciertos, exposiciones y compartimos
las diferentes visiones sobre el jazz. La principal problematica fue su salud,
sus ingresos en los diferentes hospitales, sus caidas. Repetimos las
mismas entrevistas varias veces, ya que dependiendo de la medicacion le
fallaba la memoria o no estaba en disposicion.

Del 2013 al 2014, una vez fallecido A. Papo, su hija Ana Papo me pidi6
gue la ayudara y valoramos la posibilidad de poder trabajar fisicamente en
la casa de Papo al ver la cantidad de documentacién y la importancia de
esta. Empezamos a clasificarla, pero el problema surgio al tener que vender
la vivienda. La documentacién tuvo que ser empaquetada y se le buscé una
ubicacion. Después de un afio fotografiando junto a su hija parte del legado
(libros, vinilos) faltaba la clasificacion de los documentos localizados en
archivos y buscar un lugar para la cesion del legado que no separara
vinilos, libros, revistas, C.D, peliculas y archivo de documentacion. Primero
nos entrevistamos con el director del MNAC, la familia Papo, se negd a
cederlo parcialmente.

En la presentacién de mi trabajo de seguimiento en junio del 2015, se
pido al Decano de la UB y a los doctores José Avifioa y Jaume Carbonell,
gue la ubicacion del legado sea en la Facultad de Geografia e Historia de la
Universidad de Barcelona, en la Biblioteca (CRAI), gracias a ellos hoy en
2019 es una realidad.

4 TOURNES, Ludovic, New Orleans sur Seine, Francia 1999, Fayard p.131-168. Historia del
jazz en Francia.

32



V. ESTADO DE LA CUESTION

Sobre la figura de Alfredo Papo no existe ningun libro, si entrevistas,
articulos en revistas, periddicos y en algun libro de historia del jazz que
hablan de su trayectoria en el jazz de Barcelona su relacion con el Hot Club
de Barcelona y que casi siempre se terminan, después de la intervencion del
Hot Club de Barcelona en el dltimo Festival Internacional de Jazz en
Barcelona que organizaron en 1976.

Recibir4 una serie de homenajes de diferentes entidades en los que
inciden en este mismo periodo. Después de su muerte se escriben una serie
necrolégicas que hace un breve resumen de su relacion con el jazz y su
colaboracion como miembro en el Hot Club de Barcelona.

1985 Alfredo papo escribira el primer libro que explicara el jazz en
Catalunya en que también serd el percusor. El Jazz a Catalunya. Por Alfredo
Papo, Edicions 62. Primer libro de la Historia del jazz en Catalufia, des de sus
inicios en 1929 hasta el XI Festival Internacional de Jazz en Barcelona del 10
al 28 de noviembre de 1980. Alfredo Papo realiza una crénica des de sus
propias vivencias y experiencia en el jazz, y de sus conocimientos. Los inicios
del jazz la implicacion en el renacer del Hot Club de Barcelona, la relacion
con los hot clubs internacionales, el Hot Club de Francia con su presidente
Hugues Panassié, cantantes, musicos, promotores y su participacion como
miembro organizador de conciertos. Es el primer libro que aun hablando de la
historia del jazz aparecen diferentes acciones que realiza el mismo Alfredo
Papo. En el documento con la editorial consta que le entregan 30 ejemplares
de la primera edicion y 10 de las posteriores ediciones, la direccion es el de la
oficina de Alfredo Papo, Balmes 129 3-1 y firma por parte de la editorial
Ramon Baltasar Porcel.

Criticas a sus escritos o libros:

- 1975, Diez Minutos, por Alfonso Paso, entrevista a Nuria Feliu a su
trayectoria como cantante y como productora con fotografia de
Alfredo Papo, Anna Turbau y Nuria Feliu.

- Junio de 1975, Imagen y Sonido, por J.M.C. Festival Internacional
de Jazz de Barcelona; Anna Turbau, pag. 18- 25. Elogios a la
fotégrafa con fotografias de la exposicion de los musicos de Jazz.

- 5 de noviembre de 1975, Las Caras de la Ciudad por Juan Poch
Soler. Invitacién de Nuria Feliu como productora al articulista a las
19’30h en la Sala Aixala el 6 de noviembre, en la presentacién del
Libro Jazz Para Cinco Instrumentos.
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8 de noviembre de 1975, Diario de Barcelona, presentacion del
libro. Jazz Para Cinco Instrumentos

13 de noviembre de 1975, Destino, El Jazz en Poema e Imagen,
por J. Moya-Angeler.

14 de noviembre de 1975, Noticiero Universal, por Augusto Valera,
comentario favorable Jazz Para Cinco Instrumentos.

27 de noviembre de 1975, La Vanguardia, Coincidiendo con el X
Festival Internacional de Jazz de Barcelona, se presenta el libro
Jazz para Cinco Instrumentos.

17 de diciembre de 1975, Cambio 16, Jazz en Libro. Referencia del
libro Jazz Para Cinco Instrumentos

27 de diciembre de 1975. EL Mundo, por Carlos Avalloné, Grafica
Poesia del Jazz. Articulo sobre el libro, Jazz Para Cinco
Instrumentos es el resultado del contacto directo con el Jazz, y
relata los escritos por Alfredo Papo.

Febrero de 1976, Flash Photo. Por Alfredo Papo. Explica la
exposicion de Anna Turbau, del concierto IX Festival Internacional
de Jazz de Barcelona, el articulo refleja parte del prélogo del libro,
menciona el Fotoscop inspirado en Joan Prats que eran simples
ordenaciones secuenciales. libro Jazz Para Cinco Instrumentos.
Los escritos de Alfredo Papo a la manera de los viejos blues o
canciones de trabajo.

Abril de 1976. Photo Reportes. Books. Referencia del libro Jazz
Para Cinco Instrumentos en revista francesa.

Marzo 1979. Photo Reporter. Impressions. Referencia del libro Jazz
Para Cinco Instrumentos en revista francesa.

8 de noviembre de 1985, La Vanguardia, Edicions 62 presento El
Jazz a Catalunya, por Alfredo Papo.

14 de noviembre de 1985. Comunicado radiofénico de Radio
Espafia de Barcelona, por el locutor Ramén Amposta, en Radio
Gerona y Radio Lérida. Explicando el contenido del libro El Jazz a
Catalunya, contextualizando la Barcelona de los afios 30 los
personajes, los locales, el ambiente y la historia del Jazz.

31 de octubre 1985 La Vanguardia. Anuncio del libro El Jazz a
Catalunya.

1985, Zona 84, Que no, que si, por Javier Coma. Breve
presentacion del libro, referencia a los dibujantes, Figueras le
comenta al articulista el interés de Alfredo Papo es un gran
aficionado a los comics des de los afios 40.

Diciembre de 1985. Quartica Jazz, Recuerdos suscitados por la
lectura, El Jazz a Catalunya, por Javier Coma. En este articulo
hace referencia a los programas radiofonicos de jazz de Radio
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Nacional de Espafia, Radio Barcelona, Jazz Estudio, con
fotografias.

Enero de 1986, Bulletin du Hot Club de France, por M.P Referencia
al libro publicado por Alfredo Papo el Jazz a Catalunya...

24 de enero de 1986, Le Mon, por Ramon Surio. Referencia al libro,
Jazz a Catalunya. Bibliografia jazzistica de un cronista que ha
vivido los hechos de jazz en Catalufia, vinculado a la intelectualidad
catalana.

Febrero de 1986, Quantica Jazz. Replica, por Alfredo Papo al
articulo de Javier Coma.

27 de febrero de 1986 La Vanguardia, por A.M. Referencia del libro
del Jazz a Catalunya.

Febrero de 1986, Jazz Magazine. “Jazz Impressions”. Referencia
del libro de A.Papo; A la Catalane, del El Jazz a Catalunya por
Michel Laverdure. Revista francesa.

Agosto —setiembre de 1986, STORIVILLE, por Laurie Wright,
referencia del libro El Jazz a Catalunya.de Alfredo Papo

Febrero de 1987, Jazzeto, por J.L. Costa. Referencia al libro de El
Jazz a Catalunya, se le reprocha que no explique le Jazz Jubilee y
el Jamboree.

26 de enero de 1987 Cartelera Turia, Referencia al libro de Alfredo
Papo El Jazz Catalunya.

ARTICULOS Y ENTREVISTAS A ALFREDO PAPO

15 de mayo de1988 Los barceloneses fueron pioneros del jazz. Entrevista Alfredo Papo | La Vanguardia L.Permanyer
CUADERNOS DE

Marzo-Abril de-1999 Del Jazz a Catalunya JAZZ J.M. Garcia

Septiembre — octubre Entrevista a Alfredo Papo. Premio Honorifico, de la Associacio de ;

de 2004 Musics JAZZ BUTLLETI

Primavera de 2006 El Blues esta en las raices del alma negra. Entrevista Alfredo Papo | BLUES MAGAZINE | M. POY

CATALOGOS DE EXPOSICIONES

Dau al Set. El foc s'’escampa 1948-1955. Catélogo de la exposicion
realizada en el Centre d’Art Santa Monica en 1998.Texto Enric
Granell.

Jazz grafico. Disefio y fotografia en el disco de jazz, 1940-1968.
Catalogo de la exposicion del IVAM del 14 de enero al 4 de abril de
1999. Con texto de Alfredo Papo.
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Club 49. Reobrir el joc, 1949-1971. Catalogo de la exposicion
realizado en el Centre d’Art Santa Monica en el afio 2000, con
textos de Pilar Bonet y Marti Peran.

El Siglo del Jazz, Catalogo de la exposicion del CCB el 22 julio - 18
octubre 2009, con texto de Alfredo Papo.

Antes de esta tesis sobre Alfredo Papo, solamente se
encuentran resefias en libros como se ha explicado anteriormente
pero no se ha hecho ningan libro sobre su figura, ni de su
aportacion al jazz. Solo existen criticas a sus libros, pero no hablan
de su figura, entrevistas editadas en algunas revistas y peridédicos
como La Vanguardia otras como la del programa “Montjuic Hotel”
de Radio Nacional de Espafa el 9 de noviembre de 1985, y los
homenajes recibidos por parte de diferentes entidades explicado
anteriormente. Estas entrevistas no aportan nada nuevo, se
centraban sobre todo en la época del Hot Club de Barcelona y el
Festival Internacional del Jazz en Barcelona y de sus libros, Jazz
para Cinco Instrumentos y El Jazz a Catalunya, pero no
profundizaron en su aportacion, se tenia hasta hora una vision muy
sesgada sobre la figura de Alfredo Papo como impulsor del jazz.

Esta investigacion cubre este déficit y aporta una vision mas
global de Alfredo Papo, su aportaciébn en la promociéon y la
divulgacion del jazz en nuestro pais y la evolucion de su
pensamiento. La posibilidad de tener en este momento nuevos
documentos abre una nueva reinterpretacion de la historia que hizo
posible que Barcelona fuera pionera en el jazz, y pasara a formar
parte de la historia del jazz de Barcelona, de Cataluiia y se
posicionard a nivel intencional. Todo esto no hubiera sido posible
sin Alfredo Papo y su dualidad como promotor y divulgador, siendo
una figura esencial en la historia del jazz en nuestro pais.

En este sentido con toda esta nueva documentacion aportada y
su analisis global, ayudara a tener una base soélida para realizar
nuevas investigaciones. Una de ellas serd seguir con la gran
documentacion que existe de correspondencia, pudiendo relacionar
los diferentes momentos o periodos histéricos, aportando o
cubriendo diferentes lagunas que pueden existir y completarlos con
atreves de esta investigacion de su obra escrita: articulos,
conferencias, conciertos.

Presento a modo de detalle parte del extracto de analisis que

he empezado a ordenar de la correspondencia entre 1949 a 1999 y
gue continuaré para la realizacion del libro.
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FRANCIA YANICK
9 de mayo de 1949 Pide colaboracion a la Revista del H.C.F: Le Jazz Hot BRUYNOGHE
FRANCIA YANICK
31 de mayo de 1949 Contestacién a las cartas de A.Papo BRUYNOGHE
FRANCIA YANICK
15 de junio de 1949 Contestacion a las cartas de A.Papo BRUYNOGHE
BUENOS
31 de marzo de 1951 | Recibe el Blues de Dau al Set. Su libro Estética del Jazz AIRES NESTOR R. ORTIZ
CARTA- JUAN EDUARDO
3 de abril de 1951 Cancion POEMA CIRLOT
2 de enero de 1952 Explicacion del viaje y como se instala en Caracas CARACAS ANGELPUIGMIQUEL
BUENOS
4 de febrero de 1952 Pide su opinién del libro " Estética del Jazz" AIRES NESTOR R. ORTIZ
BUENOS
4 de marzo de 1952 Papo escribira un articulo de la Estética del Jazz AIRES NESTOR R. ORTIZ
BUENOS
mayo de 1952 Reclama la Revista de Ritmo y Melodia con la resefia de la Estética AIRES NESTOR R. ORTIZ
3 de septiembre de MICHEL
1952 al 2010 Correspondencia con Michel Perrin y Dominique Perrin FRANCIA PERRIN/DOMINIQUE
3 de noviembre de BUENOS
1952 Confirma no incluye el Bop en el libro Estética del Jazz AIRES NESTOR R. ORTIZ
30 de diciembre de CLAUDINE Y PAUL
1952 al 2000 correspondencia con Paul Andréota y Claudin FRANCIA ANDREOTA
12 de diciembre de BUENOS
1952 Buscan editorial de Mezz Mezzrow AIRES NESTOR R. ORTIZ
6 de diciembre de
1952 Trabajo de dibujante y para Television CARACAS ANGELPUIGMIQUEL
El Origen del Jazz. Preludio (¢,consta en lapiz pag.14 puede formar JUAN EDUARDO
1952 parte?) BARCELONA | CIRLOT
4 de abril de 1954 Telegrama boda entre A.Papo y su mujer Sara Salmona FRANCIA RACHEL MOSSE
Papo ofrece a Mezz Mezzrow unas fechas de concierto este no puede y A..PAPO// MEZZ
14 de octubre de 1954 | ofrece otras PARIS MEZZ
24 de noviembre de BUENOS
1954 Preparacion del libro de los Negros del Brasil para 1955 AIRES NESTOR R. ORTIZ
12 de diciembre de
1955 Concierto de Louis Armstrong en Barcelona CARACAS ANGELPUIGMIQUEL
ALBERTO URECH
18 de marzo de 1956 | Explicacion del Primer concierto de Jazz de L.Hampton en Madrid MADRID RODRIGUEZ
12 de septiembre de Estatutos del Hot Club de Madrid aprobados. Representante Pablo Mensel ALBERTO URECH
1956 del H.C.M MADRID RODRIGUEZ
JUAN EDUARDO
10 de abril 1957 Carta a los organizadores del IV Salén de Jazz a la Sala Gaspar CARTA CIRLOT
CARTA- MERCEDES DE
1957 BOYS (poesia) POEMA PRAT
21 de febrero de 1957 | Felicidades por el nacimiento de Ana Papo CARACAS ANGELPUIGMIQUEL
21 de julio de 1957 Hablan de IV Salén de Jazz CARACAS ANGELPUIGMIQUEL
28 de diciembre de Confirma fechas de concierto del 10 al 15 de febrero deja pendiente del
1957 tema econémico PARIS MEZZ
Confirma fechas y 20.000frc Conferencia con Papo trae grabacion de
10 de enero de 1958 | Jimmy Rushing PARIS MEZZ
9 de diciembre de
1959 Presencia del musico en Europa en el Jazz Festival E.E.U.U. E.BENY
Tete Montoliu i Juan Pedro Bourbon (local Whisky Jazz Club) crean la TETE MONTOLIU /
4 de enero de 1961 Nueva Revista Jazz MADRID PAPO
17 de diciembre de Fragmento de los " Cantos de Maldoror" de Lautreamont.Vampiros
1962 articulo Perucho (poeta, escritor) BARCELONA | PAPO
Que se ponga en contacto con su representante en Londres quiere venir a
1970 Barcelona JAMAICA BUCK CLAYTON
5 de diciembre de Contestacion de Mezz Mezzrow no puede cobrar menos ya que la banda
1970 tiene su cache y fechas PARIS MEZZ
Pide carta de navegacion del cabo de Tosa a Cervera, van con Jimmy GAN- JACQUES
1 de junio de 1971 Rena Palafrugell FRANCIA MORGANTINI
BUENOS
10 de junio de 1979 Confirma que tiene 25 obras terminadas como Antrop6logo AIRES NESTOR R. ORTIZ
YANNICK
27 de marzo de 1981 | Exposicién Mesén Belga en Paris. Adolphe Sax. BRUSELAS | BRUYNOGHE
21 de noviembre de BUENOS
1985//28-12-85 Envia su libro, El Jazz a Catalunya AIRES NESTOR R. ORTIZ
3 de abril de 1986 Benny Carter agradece su estancia en Barcelona y el libro Jazz para LOS BENNY CARTER
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Cinco Instrumentos, que ha recibido. ANGELES

21 de julio de Informacién Oscar Alemany Intercambio de Jazz Argentino por el Jazz BUENOS GUILLERMO I.

1987/19-8-87 Espafiol AIRES OLIVER

01 de noviembre de Informacion de las Orquestas y listado de discogréfica, envia cassettes BUENOS GUILLERMO 1.

1987 grabados AIRES OLIVER

15 de diciembre de BUENOS

1987 30 Afos de Jazz. Fotos Ana Papo texto A. Papo AIRES NESTOR R. ORTIZ
hablan de la Locomotora Negra y los diferentes musicos de Jazz y estilos,

27 de marzo de 1990 | Pide informacién LONDRES STANLEY DANCE
Contestacion a la pregunta de Papo, Origen del Jazz la cultura Angola- BUENOS

27 de abril 1993 congolefia AIRES NESTOR R. ORTIZ

6 de diciembre de BUENOS

1993 Alfredo Papo tenia que hacer un libro de Tete Montoliu AIRES NESTOR R. ORTIZ

BUENOS
15 de febrero de 1994 | La editorial contestacion negativa al Libro de Papo sobre Tete Montoliu. AIRES NESTOR R. ORTIZ
BUENOS

23 de marzo de 1995 | Peticion de Papo de grabaciones de Muisica Afro americana AIRES NESTOR R. ORTIZ

6 de abril de 1995 Butlleti Jazz Club Lausanne SUIZA LUIS ALVERO

21 de abril 1995// 27-

4-95 Carta del presidente del Club CLAUDE PETITJEAN SUIZA CLAUDE PETITJEAN

25 de mayo de 1999/ JACQUES

28-5-99 Carta y boletin del H.C.F. Articulo de J.Tailhefer del Poeta G.Herment FRANCIA TAILHEFER

31 de enero de 1999//

4-2-99 Carta de peticién de informacién FRANCIA J.M MASSE

15 de octubre de JACQUES

1999/ Peticion de informacion FRANCIA TAILHEFER

23 de noviembre de BUENOS A. Papo// NESTOR

1999 Papo Envia articulo escrito en el Boletin H.C.F. AIRES R.ORTIZ

23 de noviembre de

1999 Peticién de documentos sonoros de Dali en radio i televisién FRANCIA A.Papo// REMI

27 de noviembre

1999// 2-12-99 Carta de peticién de informacién FRANCIA J.M MASSE

2 de diciembre de

1999 Contestacién de A.Papo a J.M.Masse FRANCIA PAPO

Una vez presentada la tesis procederé a la realizacion del libro que
contenga toda esta nueva documentacion, la recopilacion de la obra escrita
de Alfredo Papo, articulos, conferencias, poemas, programas de conciertos,
correspondencia para poder proseguir después de su muerte a la divulgacion

de este pionero del jazz. El jazz formo parte de él y le dedico toda su vida.

Cierro con sus propias palabras del libro que no se realiz6 El Blues:

“Work songs, Spirituals y Blues, son el triptico esencial de cuyo bloque surge
el jazz, la gran creacioén colectiva del pueblo negro”.

Al pasar los afios, el jazz se ha convertido para mi,
en un amigo de todas las horas y de todos los
momentos. Es como un refugio en el cual puedo,

cuando quiero, ir

a buscar el

eco de mis

pensamientos, una sonrisa alegre, una mueca triste o

simplemente la exaltacion del sentido creador.5

5 PAPO, Alfredo,” Jazz, viejo y querido jazz...”, Club de Ritmo, Agosto de 1952.
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1.1. Alfredo Papo: origenes familiares judio-sefardies

Los origenes de la familia de Alfredo Papo Papo se remontan a finales
del siglo XV. Sus padres, judios sefardies, originarios de Edirne Andrinopolis,
Turquia, hablaban ladino. Nacieron en una gran metropolis comercial e
industrial antes de la guerra de los Balcanes. A finales del siglo XV, el clan
familiar tuvo que abandonar Espafia a causa de la expulsion de los judios, y
emigraron a Livorno, Italia, y mas tarde a Andrinépolis, ya que el sultan
decidié acoger a los judios con benevolencia, la gran mayoria de ellos
comerciantes. A principios del siglo XX, ademas de comerciantes eran
hiladores de seda natural. EI abuelo materno, Bohor Papo, jefe del clan
familiar, viajaba a menudo por motivos comerciales por toda Europa. Estando
en ltalia estall6 la Primera Guerra y por esa circunstancia lo confinaron en un
campo de concentracién en Milan. Segun Alfredo Papo “no eran campos de
exterminio como si lo fueron en la Sequnda Guerra Mundial’.

Al terminar la Primera Guerra Mundial, el abuelo materno pudo
reunirse con su mujer Fortuné Rodrigue y sus cinco hijos, que ya habian
emigrado de Andrindpolis a Constantinopla, segun Alfredo Papo en la
entrevista realizada para este trabajo 6 “A pesar de todo lo vivido, cuando
llegd explicé a la familia las excelencias de Italia y decidié que tenian que
trasladarse”’.

1.1.2. La familia se traslada a Milan. Nacimiento de Alfredo Papo en
(1922)

Al llegar a ltalia las actividades familiares se dividieron en dos. Por un
lado crearon una red de hoteles en Milan, Roma, Paris y Berlin. Por otra parte
decidieron seguir en el comercio de las hilaturas de seda, e hicieron en
aguella época la mas moderna y grande fabrica de Italia cerca de Brescia,
con los primeros secaderos eléctricos, y organizaron las celebraciones
festivas tras el viaje polar de Humberto Nobile. Esta época dur¢ diez afios.

Del Hotel de la Ville en Milan, uno de los mas lujosos de la ciudad, hoy
nada queda, ya que fue destruido por los bombardeos en 1943. Tenia un
ambiente cosmopolita: alli se alojaban principes como Carol de Rumania con
Magda Lupescu, innumerables aristOcratas italianos y extranjeros, grandes

6 Conversaciones con Alfredo Papo, son una serie de grabaciones que hice
durante varias entrevistas, en las que relata en primera persona, historia de
sus origenes y su juventud en Paris
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industriales, artistas como Diana Galli, el tenor Miguel Fleta y banqueros?.
Las dltimas novedades como el rayon, una fibra artificial, provocaron que la
fabricacion y manufacturacion de la seda dejara de tener salida comercial, lo
que conllevo la quiebra de la empresa.

Fotografia del archivo familiar de Alfredo Papo. Boda familiar en el Hotel Bergéere de Paris de
la familia Papo

Con la red de hoteles tuvieron un grave problema al ser todos los
edificios alquilados y no de propiedad. Al ver su buen funcionamiento, los
propietarios empezaron a pedir mas dinero, y al no poder hacer frente a las
nuevas cantidades tuvieron que abandonar los hoteles de Roma, Milan y
Berlin, dejando solo en funcionamiento el de Paris, el Hotel Bergére, en el
ndamero 34 de la calle homonima8. Este periodo coincide con la gran
depresion de 1929, que arrastra todo el patrimonio familiar en el pago de
deudas y supuso el fracaso de toda una existencia2.

Los padres de Alfredo emigraron a Milan, donde el padre hizo amistad
con el cénsul de Espafia, quien le explicd que tenia que pedir la nacionalidad
espafiola, puesto que el 20 de diciembre de 1924 se publico el decreto del
general Miguel Primo de Rivera que otorgaba la nacionalidad espafiola a
todos los judios sefardies, sin perjuicio de que vivieran o no en Espafia. Fue
asi como los padres de Alfredo Papo obtuvieron la nacionalidad espafiola9.

7PAPO, Isaac, Viaje en el ocaso de una cultura Ibérica. Recuerdos y
reflexiones de un médico sefardi. Barcelona, Tirocinio, 2006, p.69.

8PAPO, Isaac, p.264.

9PAPO, Isaac, Viaje en el ocaso de una cultura Ibérica. Recuerdos y

reflexiones de un médico sefardi. Barcelona, Tirocinio, 2006, p .160-163.
Preguntas que se hace el autor: ¢Quién se acogi6 al decreto? ¢Y por qué?
Nuestro caso se dio con bastante frecuencia en la burguesia sefardi.
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El padre, Jaime Papo Benbasat, en 1920 fue el director del Hotel de la
Ville de Milan. Por entonces ya estaba casado con su prima segunda, Berta
Papo Rodrigue, matrimonio del que nacieron dos hijos: Alfredo Papo Papo,
nacido en Milan el 14 de marzo de 1922 y Victor Papo Papo, nacido el 9 de
marzo de 1927. En 1929 todo el clan familiar se trasladé a Paris.

10 Fotografia del archivo familiar de Alfredo Papo. Berta Papo Rodrigue (madre) y Alfredo
Papo

43



1.1.3. Llegada de la familia a Paris (1927- 1929)

Una vez instalados en Paris en una pequefia casa, el padre llevara
la direccién del Hotel Bergére desde 1929 a 1941. Alfredo, con siete afios,
tuvo que cambiar de pais y de idioma.

11 Foto del archivo privado de la familia de Alfredo Papo.

Curso los estudios de primaria y secundaria en el liceo francés de
Paris. Alfredo Papo confirma en la entrevista como llego el jazz a su vida:
“Uno de mis comparieros de clase del liceo francés en el que yo estudiaba,
(no recuerdo su nombre, solo que era de nacionalidad rusa), al que también
le gustaba el jazz, me dej6é unos cuantos ejemplares de una revista de jazz
que se editaba en Paris en estos anos, llamada JAZZ HOT”. Esta revista la
editaba el Hot Club de Francia, con Hugues Panassié de presidente y Charles
Delaunay. Poco se podia imaginar Alfredo Papo que conoceria a Panassié y
compartirian los dos, el mundo del Jazz Hot y que serian grandes amigos
hasta su muerte.12

Alfredo escuchaba los programas musicales semanales. En uno de
ellos escucho a la orquesta de Raymond Ventura, mas conocido como Ray

11 Foto del archivo privado de la familia de Alfredo Papo. En Paris la madre y
sus dos hijos. De izquierda a derecha: Victor Papo, Berta Papo Rodrigue y
Alfredo Papo.

12 De la serie de conversaciones con Alfredo Papo. En 1945 Alfredo Papo
escribird un articulo en esta misma revista Jazz Hot “Nouvelles d' Espagne”
En 1946 en la misma revista “Jazz et Littérature” son dos de los articulos, en
revistas fuera de nuestro pais en el mismo afio 1945 también escribe para la
revista RITMO. De momento podemos considerar los primeros escritos de
Alfredo Papo los que aparecen en la traducciéon al espafiol del libro de
H.Panassié. “Le musique de jazz et le swing”. Paris, 1943, que confirman que
su faceta como critico de jazz empieza en 1945.
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Ventura, musico judio nacido en Paris el 16 de abril de 1908. Fue un flamante
jefe de orquesta y editor de muasical3. Jugd un papel muy importante en la
difusion del jazz en Francia en los afios 30. Dentro de la orquesta habia un
quinteto o grupo de swing que tocaba musica verdadera de jazz. Segun
Alfredo Papo, cuando escuch6 a Ray Ventura “mi pasion por el jazz nacié de

inmediato”14.
En 1936 la radio se habia convertido en un importante medio de

comunicacioén, y en 1937 Hugues Panassié asesora un programa de radio en
Paris, Jazz Panorama de la R.F. El programa era el mas veterano de la radio
francesa y se ponian discos, se hacia critica de jazz y se difundian los
conciertos que se programaban en Paris.

N k- 7 o 3 Mol L s 1962
2 Panassié : ;
25 ans de Radio, 1.000 émissions, 10.000 disques

E révrier,
L S » Hugues Panassié (cl-con- d'une Infection de la gorge. On lo trans-

i e 20, ST e o Pt ol s S o
:twmmﬁ'ﬁ»-m Panasslé t alnsi un des premiers
"‘:""a‘hrﬂﬂteﬂlﬂhy .h'pt; malades sauvés par les

saxophone. A dix-hult ans, il u:i's:' - Rugby et gastronomie

13 VENTURA, Ray. [Consultado14/3/2017]. Disponible en
http://francofonos.blogspot.com.es/2011/09/recuperar-ray-ventura.html

14 Conversaciones con Alfredo Papo,
15 SENN, Christian, Hugues Panassié Fondateur President du Hot Club de

France. Paris, 1995, p. 252.
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Se produjo un fenbmeno curioso en Francia: el jazz, que era una
musica de interés minoritario antes de la ocupacion alemana de Paris en
1940, se convirtié en un simbolo de reaccion antialemana y mucha gente se
declaré aficionada al jazz. Se hacian muchos conciertos de jazz, y los
jovenes se interesaban por aquella musica, condenada por judeo-negro-
decadente y que representaba también a EEUU.18

16 VENTURA, Ray, [Consultado14/3/2017]. Disponible en
http://francofonos.blogspot.com.es/2011/09/recuperar-ray-ventura.html Caratulas de
vinilos, de Ray Ventura.

17 Fotografia del archivo familiar de Alfredo Papo en 1940.

18RECIO, Manuel, “El Jazz en el Paris ocupado bajo el dominio del nazismo”.
2013. [Consulta 11 de febrero de 2017] Disponible en
http:/elrefugiodelosmusicos.blogspot.es.

Confirma lo que explica Alfredo Papo. En 1931 nace en Paris el Jazz Club
Universitaire. En 1934 Hugues Panassié funda el Hot Club Jazz Hot, que
sirvi6 de plataforma para las Jam Sessions informales. Por esta razon Alfredo
explica que en su juventud no paré de asistir a conciertos de jazz. En 1940
Dietrich Schulz, apodado Doctor Jazz, oficial aficionado a los Hot Clubs,
proporciond refugios temporales a Django Reinhardt durante la ocupacion.
Reinhardt fundé el Nouveau Quinteto of Paris, actuando por toda la ciudad. El
17 de enero de 1942 se prohiben definitivamente los bailes publicos y
privados.
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Fondo documental Alfredo Papo

Durante los afios de ocupacion y guerra el musico mas valorado en
aquella época en Francia era el guitarrista gitano belga Django Reinhardt,
que actuaba en conciertos y en cabarets. En estos conciertos no se permitia
bailar, lo habian prohibido. En 1932 se funda el Hot Club de Francia con
Hugues Panassié como presidente y se creo el Quinteto del HCF de la mano
de Django Reinhardt. El Quinteto del Hot Club de Francia esta considerado
por los historiadores de jazz como la mejor de todas las bandas de jazz
europeo de la época. La primera grabacion es con el sello Ultraphone en
diciembre de 1934. El grupo se disolvi6 en 1939, al estallar la Segunda
Guerra Mundial.

Segun Alfredo Papo, en la serie de entrevistas, 21°...de joven en Paris,
empecé asistir a todos los conciertos de jazz habidos y por haber que pude,
interesandome cada vez mas por la musica de jazz”.

19 Quintette of the Hot Club of France Left to Right: Stephane Grappelli, Eugene
Vees, Emmanuel Soudieux, Django Reinhardt, Joseph Reinhardt. [Consulta 15

de abril de 2017] Disponible en http://www.redhotjazz.com/hotclubfranceinfo.html
20 SENN, Christian. Hugues Panassié Fondateur. President du Hot Club de

France. Paris, 1995. p.71.

21 De la serie de Conversaciones con Alfredo Papo.
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Fondo documental Alfredo Papo

En 1940 entraron los alemanes en Paris. El padre de Alfredo Papo
fue hablar con el consul espafiol, que también era amigo suyo y le consulto
qué hacer, a lo que le contestd que no hiciera nada, y que antes de tomar
cualquier decision le consultara. Los alemanes fueron muy habiles al aplicar
las leyes represivas antisemitas y las aplicaron poco a poco. La primera
medida fue que todos los judios tenian que presentarse en la comisaria de su
distrito. El padre de Alfredo Papo lo consultd con el consul, que le recomendd
que no se presentase. La segunda medida fue que todas las propiedades
judias llevasen una placa de color amarilla con la estrella de David, con la
leyenda “empresa judia”.23

Después de los primeros meses de la ocupacion y al ver las medidas
antisemitas que se estaban aplicando, todo el clan familiar se refugié en La
Baule, donde unos amigos tenian una casa que pertenecia a una familia
judia.

En junio de 1940 mis padres mi hermano y yo estuvimos
refugiados en la pequefia ciudad de La Baule. El bar tenia
una maguina de discos (juke-box) en la que el propietario
ponia discos de jazz, y oi por primera vez al guitarrista
Oscar Aleman, que formaba parte de la Orchestra Musette
Victor con la direccién de Boris Sarbek, y en la tienda de al
lado pude comprar el disco Trio de Oscar Aleman con el sello

22 SENN, Christian, Hugues Panassie. Fondateur. President du Hot Club de
France. Paris, 1995.p. 38, 41,49. Programacioén de los conciertos en Paris por
el H.C.F.

23 Conversaciones con Alfredo Papo de la serie de grabaciones que hice
durante varias entrevistas en las que relata en primera persona la historia de
sus origenes y su juventud en Paris. CD n° 1.
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de Swing en 1941; volvimos a Paris, pero teniamos un miedo
terrible a los alemanes24.

Alfredo Papo en la entrevista realizada por Tomas Morgenstern en
2012 para Mozaika, realata que estuvieron de 1940 a 1941, seguramente
estuvieron en estas dos localizaciones en, La Baulen y en Mont Saint Michel,
contrasta con el articulo que el mismo Alfredo Papo escribe sobre el masico
Oscar Alemany pero por fechas cuadra mas comprar un disco en el mismo
1941 no en 1940. Segun Alfredo Papo en esta entrevista: “Nosotros nos
habiamos refugiado en un castillo, en el Monte Saint-Michel, que pertenecia a
una familia judia. Estuvimos alli cerca de un afio, entre el 1940 y el 1941”.25

26

24 Confirma que estuvieron refugiados fuera de Paris, su interés por el jazz 'y
gue se marcharon a Barcelona en septiembre de 1941. Lo que no concuerda
es que estuvieran un mes. Segun relata se marchan en julio de 1940, pero
creo que es un error y que fue en julio de 1941.

25Entrevista realizada a Alfredo Papo con 90 afios, por Tomas Morgenstern,

articulo editado en la pagina de internet Mozaika 2012.
http://www.mozaika.es/cuando-llegamos-a-espana-nos-dedicabamos-al-cambio-clandestino-
de-divisas-entrevista-a-alfredo-papo/ [ Ultima consulta 1-12-18}

26 En este articulo, sin fecha, falta encontrar la revista que se publicé y que
escribié Alfredo Papo para el musico Oscar Aleman. Confirma que la familia
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Fondo documental Alfredo Papo

En junio de 1941 el consul espafiol en Paris, Bernardo Rolland, llamo
a todos los judios con nacionalidad espafiola para explicarles lo complicado
de la situacion: “llegara un momento en que yo no podré ayudarles, hagan el
favor de hacer las maletas y marchense a Espafia”.27
Muchas personas hicieron caso omiso de estos consejos y segun Alfredo
Papo “hubo varios con nacionalidad espariola que no quisieron moverse,
porque ganaban mucho dinero, y terminaron su vida en Auschwitz o
Buchenwald”.

El padre de Alfredo Papo tenia un paquete acciones bastante
importantes del hotel que dirigia y contacté con uno de los clientes que por
negocios se alojaba en el hotel para vendérselas, acordando que el pago
seria en Espafia a través de un conocido de este.

Una vez mas, la familia Papo cambia de pais, esta vez para salvar la
vida y poder tener un futuro. “Dejamos los muebles a cargo del transitorio del
consulado espafiol en Paris, que los enviaria a Espafia en septiembre de
1941. Mi padre decidié que nos refugidsemos en Barcelona, para no ir a parar
a un campo de concentracion nazi”’28

29 Fondo documental Alfredo Papo

se marcho de Paris en junio de 1940. Hitler invade Francia y entra en Paris:
el miedo atroz de la familia hace que busquen refugio en otra regién y
demuestra su interés por el jazz a sus 18 afios.

27 PAPO, lIsaac, Viaje en el ocaso de una cultura Ibérica, Recuerdos y
reflexiones de un médico sefardi. Barcelona, Tirocinio, 2006, p.170. Confirma
el nombre del cénsul y la situacién en la que se encontrd la familia Papo,
segln explica en las grabaciones Alfredo Papo.

28 Serie de conversaciones con Alfredo Papo.
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29 Fotografia del pasaporte y del documento del Consulado de Espafia en
Paris expedido el 22 de enero de 1941, del archivo de la familia de Alfredo
Papo.
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1.2. Introduccion. Primeros afios de la posguerra en Barcelona.

Una vez finalizada la Guerra Civil Espafiola, Barcelona dejo de ser aquella

ciudad rica culturalmente, artisticamente, pionera en industria y en la

educacion de la Il Republica de 1931, para pasar a ser una ciudad gris y

oprimida.
El 26 de enero de 1939 las tropas franquistas
entraron en Barcelona, lo que significo el drama de
muchas personas que habian puesto ilusion y
esperanza en ganar la guerra. En cambio, otros
saludaban la llegada del ejército franquista. Las
represalias, la opresion y los fusilamientos se
convirtieron en cotidianos. Fue el comienzo del
periodo de posguerra de pobreza y cartillas de
racionamiento. Se abrieron las puertas de la ciudad a
los nuevos amigos, nazis alemanes, fascistas
italianos y  colaboracionistas  franceses. El
gobernador civil cambi6é los nombres de los
comercios y plazas del catalan al castellano, como la
nueva Avenida del Caudillo.30

Escritores, poetas, pintores, mauasicos, cientificos de las mentes
brillantes, se exilian en México, Estados Unidos, Brasil, dejando un gran vacié
en el pais. Llego la represion de la dictadura, la censura, hasta las
actividades ludicas, culturales y a ejercer el control exhaustivo de las

entidades existentes.

En el arte y la arquitectura, la razon de la preponderancia de
unas manifestaciones adocenadas y tradicionales fue mas el
fruto del exilio de nuestros mejores artistas, que de manera
abierta habian optado por la Republica, que el de una
represion.31

La victoria del General Franco en la Guerra Civil, en abril de
1939, proporciond a su régimen la legitimidad para
emprender la reconstruccion de la identidad de Espafia bajo
los preceptos de la tradicidn, el nacionalismo y el catolicismo.
La musica ocupo un destacado lugar en la articulacion de
esa imagen, como parte integrante de la cultura y la raza
espafiola y como medio de informacion y persuasion.32

1.2.1. Llegada de Alfredo Papo a Barcelona (1941)
El padre de Alfredo Papo tenia un primo hermano en Barcelona que
los ayudd a buscar alojamiento. Este primo habia llegado a Barcelona en

30 Exposicién Barcelona en postguerra, 1939-1945. [Consultado el 12 de
febrero de 2017]. Disponible en www.bcn.cat/bcnpostguerra/exposiciovirtual/ca/.

31 TRIADO, Joan Ramon. Arte en Catalufia. Madrid, Catedra, 1994, p. 289.
32 IGLESIAS, Ivan. (Re) construyendo la identidad musical espafiola; el jazz
y el discurso cultural del franquismo durante la Segunda Guerra Mundial.

2010, p.119. [Consultado el 13 de febrero 2017]. Destino en
www.cervantesvirtual.com
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1939 desde Milan, donde residia33. Para cobrar el paquete de acciones del
hotel de Paris el padre de Alfredo Papo viaj6é hasta Bilbao.

El viaje por tren fue duro: dejamos atras todo para salvar
nuestras vidas, pero a medida que nos acercamos a
Barcelona fue tremendo. Las imagenes de pobreza que aln
con el tiempo tengo grabadas en mi mente 34

35 Fondo documental Alfredo Papo

En Barcelona se alojaron en una pension que estaba delante del hotel
Ritz. Tras unos meses encontraron un piso en el 292 de la calle Rosellén,
esquina Bailén y unos meses mas tarde les llegaron los muebles.

Una vez instalados en la nueva vivienda, el paso siguiente fue buscar
trabajo. El padre de Alfredo Papo se dedico a la importacion y exportacion de
mercancias variadas y cambio de divisas, en plena Segunda Guerra Mundial
a través de sus contactos fuera del pais.

En esta época Alfredo Papo alcanzé la edad del servicio militar: los dos afios
de servicio obligatorio se transformaron en tres. A través de unos amigos del
padre contact6 con el coronel jefe de la region de Barcelona y este le coloco
como sanitario en el Hospital Militar, primero unos meses en Granollers, sede
de Sanidad Militar, y luego en Barcelona. Estar en Granollers le sirvid para
poder entrar en contacto con el Hot Club de Granollers, donde iba a escuchar

33 PAPO, Isaac. Viaje en el ocaso de una cultura Ibérica, recuerdos y
reflexiones de un médico sefardi. Barcelona, Tirocinio, 2006, p.169.

34 Serie de conversaciones con Alfredo Papo.

35 Ibid., p.170. Fotografia de Los hermanos Papo Victor y Alfredo en la Plaza Real de
Barcelona el 11 de diciembre de 1941. Esta fotografia confirma que en diciembre ya estan
instalados en la ciudad de Barcelona. Recordemos que, en el articulo de Oscar Aleman, el
mismo Alfredo Papo escribe que en septiembre de 1941 se marchan del Paris ocupado por
los nazis para ir a Barcelona.
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discos de jazz. Alli entablé una estrecha relacion con los integrantes que se
traducira mucho més adelante en la redaccién de articulos para su revista
Club de Ritmo. También volvié como conferenciante.

“Tuve un episodio peligroso en el Hospital Militar con un oficial que era
aleman, creo que de la Gestapo, pero yo no lo sabia en aquel momento.
Luego me lo confirmaron. Me preguntd para sonsacar qué pensaba de los
alemanes y yo por mi juventud contesté sin mas. Desde aquel momento fui
con mucho cuidado con lo que decia por mi condicion de judio, que él
tampoco lo supo”.36

36 Serie de conversaciones con Alfredo Papo.
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1.2.2. Primeros contactos de Alfredo Papo con el jazz en Barcelona:
Pere Casadevall.

Al llegar a Barcelona Alfredo Papo empez0 a trabajar con su padre en
la empresa y a buscar en Barcelona la musica que tanto le gustaba: el jazz.
En Barcelona existian unas matinales en el Coliseum, Doce Diplomaticos y
en el Tivoli. Estos conciertos dominicales de principios de 1940 se habian
convertido en santuarios para los amantes del jazz. La revista Ritmo y
Melodia tenia como uno de sus objetivos organizar conciertos matinales de
jazz-hot, que se celebraban con gran éxito los domingos en cines y teatros, e
incluso se llegd a crear la emisora Hot 24 Radio Jazz con sede en el Teatro
Tivoli y que retransmitia en directo los conciertos presentados por Gerardo
Esteban.

TIVOLI - Matinal. Domingo, 28 ‘
Gran Festival JAZZ-HOT |

QUINTETO NOCTURNOS
ALBALAT Y 8U RITMO TIM y TOM 5

3§, ROVIRALTA | TIVOLI | ORQUESTA
RINA-CEL1 l A Z' OT Domingo | AMAD
|
!

. ORQUESTA PLANTAGION matinal | GRA
Orquesta BERNARD HILDA Org: DOCE DIPLOMATICOS|

Locutor: GERARDO 37 i38

“ag

Confirma lo que explica Alfredo Papo en las entrevistas: a su llegada a
Barcelona, las matinales eran para el publico joven, musica muy comercial,
cantantes romanticos, tangos, musica de baile, pero de jazz casi nada.

El jazz también significaba una forma de vida enfrentada
ideolégicamente al régimen politico y al espiritu nacionalista,
que se identificaban con géneros tan tradicionales en Espafia
como la copla y el flamenco.40

Barcelona en la posguerra continuaba siendo la capital del jazz en
Espafiad4l, contrariamente a lo que afirmaba Alfredo Papo sobre que no
existia el jazz en Barcelona. Es cierto que la calidad de los conciertos que
Alfredo Papo habia escuchado en Paris organizados por el H.C.F. no tenia
comparacion con los de Barcelona. Los musicos y las orquestas en Barcelona

37 La Vanguardia, Edicion del sabado, 27 -11-1943, p.7. [Consultado 13 de
diciembre 2017]. Destino en: http://hemeroteca.lavanguardia.com

38 La Vanguardia, Edicion del martes, 30-111-1943, p.7. [Consultado 13 de
diciembre 2017]. Destino en: http://hemeroteca.lavanguardia.com

39 La Vanguardia, Edicion del viernes, 09-VI-1944, p. 4. [Consultado 13 de
diciembre 2017]. Destino en: http://hemeroteca.lavanguardia.com.

40 PUJOL, Baulenas, Jordi, Jazz en Barcelona 1920-1965. Barcelona,
Almendra Music S.L., 2005, p.70.

41 Ibid., p.71.
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practicaban un jazz straight o melédico. Para Alfredo Papo su sonido era mas
comercial, mas ligero, no tenia la improvisacion del jazz-hot ni el swing.

De musica de jazz en Barcelona de 1941 al 1946 no pasa gran cosa,
segun Alfredo Papo, que asiste a algun concierto de los que se programan en
la ciudad condal. En la revista Ritmo y Melodia de noviembre de 1944 Alfredo
Papo nos confirma en su articulo Club de Ritmo en Granollers que este club,
como el de Villafranca del Penedés y ElI Rac6é de Matar6 con Lluis
Terricabres, programaban cada sabado por la tarde tertulias de literatura,
artes plasticas y musica. Todos nacieron también antes de la Guerra Civil
Espafiola y se truncaron sus actividades en 1936. Todos ellos quisieron
reemprender mas tarde sus actividades y en las comarcas empezaron mucho
antes que el Hot Club de Barcelona, que lo hara en 1946. El Club de Ritmo
de Granollers del que habla el articulo de Alfredo Papo se puso de nuevo en
marcha en 1943 y la revista Ritmo y Melodia dio Vvisibilidad a su
programacion.

En Espafia a principios de los afios cuarenta, el jazz,
entendido entonces como un cumulo de diversos géneros,
formas, practicas y estilos musicales de origen
norteamericano, habia alcanzado en Espafia una
considerable difusion en la radio, las salas de baile, el teatro
y el cine. No es extrafio, por tanto, que se convirtiera en uno
de los principales referentes negativos del régimen franquista
a la hora de definir la raza y la musica espafiola bajo los

preceptos de la tradicién, la pureza, la austeridad y el elogio
del totalitarismo42

42 IGLESIAS, Ivan.: (Re) construyendo la identidad musical espafola; El jazz
y el discurso cultural del franquismo durante la Segunda Guerra

Mundial.2010, p.131. [Consultado 11 de mazo 2017]. Destino en
www.cervantesvirtual.com

Desde 1943, cuando el curso de la Segunda
Guerra Mundial amenazo la integridad del régimen
de Franco y su posicion internacional, las
referencias positivas a la musica norteamericana
en los medios sirvieron, por el contrario, como
ejemplo de la tolerancia, la renovacion y la postura
aliadofila de la dictadura. El jazz no fue un mero
reflejo de las aspiraciones, inquietudes e
incoherencias del franquismo, sino un agente
activo y mediador en la construccion y negociacion
identitaria en un contexto de necesidades politicas
cambiantes y de recepcién de modernidad.
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Empezaba una nueva década y Barcelona, en contraste con
la miseria generalizada, vivia también un periodo de meritoria
renovacion de su vida nocturna, socialmente impulsada por
el enriquecimiento rapido proporcionado por la economia
subterranea y el estraperlo. Las noches barcelonesas
también se vieron favorecidas por el estimulo que representd
la llegada de gran numero de refugiados de la gran guerra
europea. Esto se notaba en la gran concurrencia que
registraban los salones de baile, en los que predominaba el
jazz straight o melédico, que solian practicar la mayoria de
las orquestas.43

En Barcelona habia editoras de discos de jazz de calidad antes de la
Guerra Civil Espafiola, como La Voz de su Amo. El aislamiento respecto al
resto de Europa que supuso la Segunda Guerra Mundial favorecié a las
compafias del pais, como la compafiia Gramé6fono-Odedn de Barcelona, que
sigui6 funcionando a partir de 1939, y la editora Columbia de San Sebastian.
La discogréafica espafiola La Voz de su Amo, publicé en los afios cuarenta
discos de jazz de gran calidad en 78 revoluciones: Fats Waller, Duke
Ellington, Lionel Hampton... Especial mencion a las ediciones del Quinteto
Hot Barcelona. “Yo estaba encantado de poder encontrar discos de jazz”. 44

Los editores de musica de Barcelona solian publicar unos folletos
donde salian las letras de canciones de éxito y algunas noticias sobre el jazz.
En uno de ellos aparece la noticia de la publicacién de la traduccién al inglés
en Estados Unidos de Le Jazz Hot de Hugues Panassié, su primer libro. En
Francia lo habia publicado la editorial Correa en Paris en 1934.45

46

Fondo documental Alfredo Papo

43 PUJOL, Baulenas, Jordi, Jazz en Barcelona 1920-1965. Barcelona
,Almendra Music,2005, p.61.

44 De la serie de conversaciones con Alfredo Papo.

45 SENN, Christian, Hugues Panassié Fundateur President du Hot Club de
France 1912-1974. Paris,1996, p.31.

46 PANASSIE, Hugues, Le Jazz Hot. Paris, Corréa, 1934, Fondo documental
A. Papo.
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En el libro Le Jazz Hot Hugues Panassié diferencia dos tipos de jazz:
el straight, lineal y sin florituras y el jazz-hot como improvisacion. Con el
tiempo solamente quedo el verdadero: el jazz-hot.

Durante la guerra se publicé en Estados Unidos The Real Jazz en la
editorial Smith Durrell de Nueva York y después de la guerra se publico el
mismo libro en francés: La Véritable Musique de Jazz, en la editorial Robert
Laffont de Paris en 1952. La diferencia entre los dos libros es que en el
primer libro daba muchos elogios y adoraba a los musicos blancos y en el
segundo se retracta y cambia de opinidon sobre varios musicos y diversas
cuestiones relacionadas con el jazz, segun explica Alfredo Papo en las
grabaciones.

HUGUES PANASSIE

47
Fondo documental Alfredo Papo.

48

Louis Rovira editaba uno de los folletos mencionados anteriormente
gue recopilaba letras de canciones de moda y también informacion sobre
solistas y orquestas. Se escribia sobre la ediciébn del libro en inglés de
Panassié en Estados Unidos llamado The Real Jazz, la verdadera historia del
jazz. Rovira también era musico y tenia una orquesta de temas bailables.

Le pregunté cémo obtuvo informacion sobre el libro de
Panassi¢ y me comentd que fue por el sefior Pere
Casadevall. Le pedi su direccion para poder hablar con él.
Un domingo por la mafiana ni corto ni perezoso fui a ver al
sefior Pere Casadevall a su casa, sin anunciarme
previamente. Me recibié en bata, con mucha amabilidad y
entablamos inmediatamente una gran amistad que duré

hasta su muerte. 49

Pere Casadevall fundé con unos amigos en 1935 el Hot Club de
Barcelona. Como modelo escogié los Hot Club de Bélgica y de Francia. En el
afio 1936, antes de la guerra, hicieron un concierto con Django Reinhardt y su

47 PANASSIE, Hugues, The Real Jazz. N.Y, Smith & Durrell, 1946. Fotografia del fondo documental A. Papo

48 PANASSIE, Hugues, La Veritable Musique de Jazz. Paris, Robert Lafont, 16 de abril de1952. Fondo documental.
A.Papo

49 Conversaciones con Alfredo Papo. Grabaciones CD2
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conjunto y con un gran musico negro que tocaba el saxo, Benny Carter,
acompafiados de una orqguesta barcelonesa. El éxito fue indiscutible, pero
perdieron dinero con estos conciertos. La junta directiva de Hot Club de
Barcelona fue despedida, estando a la cabeza Pere Casadevall. Sali6 otra
junta, pero sus miembros no eran entendidos sino aficionados. Estallo la
guerra civil y el verdadero jazz paso a las catacumbas50.

Nacié una gran amistad entre Alfredo Papo y Pere Casadevall.
Compartian una aficiéon comun, el jazz. “ibamos a su casa a escuchar discos
muchas tardes. Pere Casadevall estaba casado y trabajaba con su suegro,
que tenia una empresa de articulos pequefios de electricidad. El salario no
era elevado, pero en aquella época cobraba 500 pesetas y le permitia
mantener a su familia y dedicarse a su aficion: coleccionar discos, cosa que
hacia desde 1926. Tenia mucha curiosidad intelectual y no se interesaba
solamente por el jazz, sino también por la musica sinfénica de vanguardia, el
arte en general, la cultura, el cine, etc”. Este interés lo podemos comprobar
con la programacion del Hot Club en los programas de mano y en diferentes
publicaciones de Dau al Set. Su gran coleccion discografica servira para
hacer las audiciones del compositor Joaquim Homs, entre otros musicos, en
el Club 49.

1.3. El Hot Club de Barcelona

El nacimiento del Hot Club de Francia y el de Bélgica en 1932 animan
a Casadevall y a un grupo de amigos a formar el Hot Club de Barcelona. El
Hot Club de Barcelona se credé en mayo de 1935. El principal promotor fue
Pere Casadevall, muy aficionado a la musica desde joven, Casadevall
empieza a interesarse por el jazz en el afio 1926. Poco a poco va adquiriendo
discos desde Inglaterra, Francia, Nueva York, que a través de los afios se
convirti6 en la discoteca mas importante y mejor de Espafia. La idea de
Casadevall y de sus amigos era constituir un club a la inglesa, es decir, tener
un local social agradable, con servicio de bar, discoteca, sala de audiciones,
etc. Las primeras reuniones se hicieron en el local de Barcelona L’ocell de
Foc. Se trasladaron a la izquierda del Ensanche y finalmente abrieron un local
en el Paseo de Gracia. Volvio a desplazarse al Hotel Gran Via y finalmente al
local de la calle Pau Claris, donde la guerra puso fin a su trayectoria.51

La programacion fue extensa ya en sus inicios, y trajeron a Barcelona
musicos importantes, realizaron audiciones de discos en la sede del local con

50 PUJOL,Baulenas,Jordi, Jazz en Barcelona 1920-1965. Barcelona
,Almendra Music,2005, p.61.

51 PAPO, Alfredo, El Jazz a Catalunya. Barcelona, Ediciones 62, 1985, p.
29- 33.
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Antonio Tendes, proyectaron material cinematografico en el Cine Astoria,
organizaron conciertos privados para los socios y para el publico en general y
crearon la Orquesta del Hot Club de Barcelona. Entre otras actividades, el
Hot Club también realizaba con regularidad en la Radio Asociacion de
Catalufia audiciones de discos seleccionados, programaban actuaciones de
musicos locales y editaban la revista Jazz Magazine, con los articulos y
criticas de Antonio Tendes y articulos de arte. También participé en la revista
el presidente del Hot Club de Francia Hugues Panassié con algunos de sus
articulos. Se editaron ocho niumeros entre agosto de 1935 y junio de 1936.
Fue importante para la difusion de la programacién del Hot Club, con la
inclusion también de las actividades de otros Hot Clubs como los de
comarcas y el de Madrid.

Dentro de la programacién empezaron organizando los primeros
festivales, siendo el primero en 1935 en el Cine Astoria, con peliculas de
Duke Ellington, Mills Blue Rhythm Band, el conjunto vocal Mills Brothers y la
orquesta femenina de Inna Ray Hutton. Todo esto se explica extensamente
en el libro de Alfredo Papo El Jazz a Catalunya.

Se hicieron tres festivales: el tercer festival del Hot Club, no coinciden
las fechas del programa 29 y 31 de enero con las que estéan en el libro de fue
el 30 de enero de 1936 en el Cine Coliseum y el 1 de febrero en el Palau de
la Musica, con Benny Carter y la Orquesta del Hot Club de Barcelona.
También intervino el Quinteto del Hot Club de Francia de la mano de Django
Reinhardt52.
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El éxito que obtuvieron de publico fue extraordinario, pero todos los
periodicos de la época como La Vanguardia, La Publicidad, El Noticiero
Universal, La Rambla, El Dia Grafico, y un articulo en La Veu de Catalunya
firmado por Joan Llongueres no se hicieron eco del entusiasmo popular:

Opinem i pensem que tot aixo, en el fons, és una
mena de passa de malastruganca. Tard o d'hora,
ha de desaparéixer. Ja va desapareixent en molts

52 PAPO, Alfredo, El Jazz a Catalunya. Barcelona, Ediciones 62, 1985, p. 31.
53 La Veu de Catalunya, 1-2-1936. p.19. ARCA,
https://www.bnc.cat/digital/arca/ [Consultado 17-2-2018]
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llocs. Nosaltres creiem complir un deure dient que
el jazz es del tot indigne de la nostra civilitzacio; que
no tenim cap necessitat de retrocedir fins aquest
primitivisme salvatge, i que ens cal reaccionar
fortament a favor d’allo que es ben nostre i que hem
conquistat a forca de llargs anys d'estudi, de treball,
i de cultura espiritual. No tota I'anima negra es dins
un saxofon (el més innoble dels instruments
musicals), ja que nosaltres hem sentit cangons
espirituals negres d'un positiu valor i d'una gran
elevacio. Aquesta explotaci6 de l'anima negra a
base de jazz, una mena de modisme musical, ens
sembla una mala acci6 i una cosa que a tots els
europeus, i no dic ja els llatins, indiscutiblement ens
degrada, acceptant-lo. Sobretot, en la forma que,
ridiculament i exageradament, I'acceptem. J. LL.54

Los conciertos del Hot Club, a pesar de su éxito, no tuvieron el mismo
publico esperado que los dos ultimos, lo que provoco un déficit fuerte y el
empresario se marché sin pagar a Benny Carter ni al Quinteto de Francia.
Este incidente cre6 muchos problemas con Pedro Casadevall y sus amigos y
en mayo de 1936 se renovo la junta directiva del Hot Club, cambiando la junta
inicial de Pedro Casadevall y otros fundadores. El nUmero de socios en estos
momentos era de 472.55

Fue importante la publicacion de la revista Jazz Magazine, resultado
de la fusion de otras dos: Musica Viva y Mundo Musical, revista profesional
gue no se ocupaba Unicamente del jazz. Se hicieron ocho nameros, en los
que colaboré asiduamente Antoni Tendes como critico de discos y escritor de
biografias de musicos de jazz. También contaron con la colaboracion de
Hugues Panassié y Charles Delaunay como especialistas franceses. Jazz
Magazine difundia las actividades ejercidas por el Hot Club de Barcelona,
peliculas musicales afines al jazz que se estrenaban en Barcelona y contaba
con una seccion dedicada al arte por J. Aragonés.

54Firmado por J.LI. La Veu de Catalunya 31-1- 1936, p.14. [ Consultado 17-
2-2018]

55 PAPO, Alfredo, El Jazz a Catalunya. Barcelona , Ediciones 62, 1985. p.32-
33.
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Pero en el afio 1936 el Hot Club tenia problemas financieros que
empeoraron por la situacion politica. Dejaron el local del paseo de Gracia y se
trasladaron al hotel de la Gran Via y por ultimo a la calle Pau Claris donde les
sorprendié el bombardeo en plena guerra civil. “El local fue clausurado por las
milicias de izquierdas, llegaron a considerar la masica de jazz capitalista, y
los acusaron de ser un centro de espionaje adicto a las tropas de ocupacion
franquista. Volveran a intentar recuperar el Hot Club a partir de 1940”.57

El panorama jazzistico catalan era realmente esperanzador y es de
suponer que si no hubiera estallado la guerra civil habria progresado y
avanzado con mucha fuerza. Se extendié en las comarcas catalanas y se
cred un Hot Club en Madrid y Valencia, pero en el resto de Espafia no habia
tanta actividad. Es interesante pensar que los Hot Club franceses de
provincias no se crearon hasta después de la Segunda Guerra Mundial.

La Guerra Civil de Espafa y la Segunda Guerra Mundial en el resto de
Europa frenarian de manera considerable el desarrollo del jazz rompiendo la
relacion con Estados Unidos. Una vez terminada la guerra civil, el régimen
franquista impuso una rigida censura a todas las actividades culturales. El
jazz no estaba bien visto, era musica capitalista para los extremistas de
izquierdas, para las derechas era una mausica negroide y extranjera que no
tenia nada de bueno.

El panorama de los afios cuarenta de las orquestas catalanas disponia
de un personal poco estable, cambiaban constantemente de grupo y tanto los
vocalistas masculinos y femeninos cantaban con un estilo endulzado sin
ningun interés.

1.3.1 La participacion de Alfredo Papo en el renacer del Hot Club
de Barcelona en 1946.

56 ARCA, Hemeroteca
57 PAPO, Alfredo, Jazz en Catalunya. Barcelona, Edicions 62,1985, p.34.
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Anterior a la guerra civil el grupo ADLAN (amics de I'Art Nou), fundado
en 1932, tuvo gran importancia para el desarrollo artistico en Catalufia, y se
dedico a difundir el arte moderno uno de los medios fue atreves de la revista
D’aci D’alla, lo integraban: Joan Prats, Joaquim Gomis, uno de los mejores
fotégrafos, el arquitecto Joseph Lluis Sert y Sixte lllescas.

Después de la guerra civil el grupo no podia volver con el mismo
nombre por culpa de la represion franquista. Joan Prats solia reunirse con
unos amigos amantes de la musica y el arte todos los miércoles en el bar
Bagatela, Gomis y su mujer Odette, Xavier Vidal de Llobatera, Ramon
Marinello, escultor y decorador, el escultor Eudald Serra, el arquitecto Sixte
lllescas58 , arquitecto miembro del GATPAC de izquierdas, que disefi6 la
casa de Pere Casadevall en Sa Tuna. La familia de lllescas tiene el fondo
documental de esta época y muy amablemente me la dejaron consultar:
programas del Club 49 del Hot Club de Barcelona y valoraciones de las
puntuaciones del premio del concurso del Gran Premio del Disco de Jazz,
organizado por el Hot Club de Barcelona Club 49 y el FAD de 1957-1964.

Recordemos que desde 1940 Pere Casadevall queria volver a poner
en marcha el Hot Club de Barcelona tras la Guerra Civil Espafiola. Algunos ex
miembros del Hot club de Barcelona decidieron reagruparse. Pere Casadevall
prefiere estar en segundo plano por posibles repercusiones con el Gobierno
Civil ya que este no aceptaba ni en nombre del club por considerarlo
extranjero ni querian a los anteriores presidentes de entidades o asociaciones

siguieran en los cargos.

Los miembros del Hot Club de Barcelona deciden reunirse en
un bar del Cine Kursaal en la Rambla Catalufia. EI ambiente
no era propicio, no se podian traer ni discos de fuera ni
musicos americanos o europeos reconocidos. Las audiciones
de discos en poder de los socios no fueron suficientes y al
cabo de un afio lo dejaron. Pero el secretario general no faltd
desde 1940 a 1946 a informar mensualmente como era
obligatorio en la oficina de asociaciones del Gobierno Civil de
las actividades del Club, es decir, sin actividad. Segun los
nuevos estatutos de sociedades tuvieron que cambiar el
nombre llaméandose Club de Hot59
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58 BONET,Pilar, Club 49 Reobrir el Joc 1949-1971. Barcelona,Generalitat de
Catalunya, 2000, p.11-12.

59 PAPO, Alfredo, Jazz en Catalunya. Barcelona, Edicions 62, 1985, p. 48.
60 La Vanguardia, Edicion del sabado, 03-VI- 1944, p. 11. [Consultado 16 de
diciembre 2017]. Destino en: http://hemeroteca.lavanguardia.com No sera hasta
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Recordemos que la familia de Alfredo Papo llegdb a Barcelona en
septiembre de 1941 y entre 1942 y 1943 entr6 en contacto con Pere
Casadevall y con Hugues Panassié, con el que en 1946 hizo la traduccion del
libro de la editorial Corréa de Paris, La Musique de Jazz et le Swing, en
Espafia por Ediciones Alguerd. Escribio el prologo del libro y en la Revista
Ritmo y Melodia Alfredo Papo inicidé en junio de 1944 una de sus primeras
colaboraciones con la traduccion de un articulo de Hugues Panassié titulado
Louis Armstrong.

Recuerdo que en aquellos  tiempos mantenia
correspondencia con Hugues Panassié. Vivia en Montauban
y no tenia ningun disco americano durante toda la Segunda
Guerra Mundial y quedaba estupefacto cuando Ile
comunicaba la publicacion de las Ultimas novedades de La
Voz de su Amo. Esta discografica espafiola publicé en los
afios cuarenta discos de jazz de gran calidad, en 78
revoluciones como los de Fats Waller, Duke Ellington, Lionel
Hampton etc. especialmente el del Quinteto Hot Barcelona.

A finales de 1946, gracias a un amigo que iba a
Paris, le mandé un paquete de estos discos. El tren paraba
en Montauban a las cuatro de la madrugada y Panassié fue a
buscarlo a esta hora intempestiva con tal de recibir el tan
preciado paquete. 61

En 1946 varios de los antiguos integrantes del Hot Club y Alfredo
Papo, decidieron que habia llegado el momento de reemprender las

actividades:
Pere Casadevall, Antoni Colomé, Felip Garcia Sola, Antoni
Balaguer, Alfred Matas y el mismo Alfredo Papo, decidieron
nombrar presidente del club a Felip Garcia. Empezaron
organizando las matinales jamsessions en el local Saratoga,
en el que naceria el grupo Lirio Campestre, que en su inicio
estaba formado por Francisco Mafiosas al piano, Jordi Pérez
a la guitarra, José Quesada al clarinete, Ramon de Larrocha
(Jerry) al bajo y Enrique Lanau a la bateria. Esta formacién
seria el conjunto del Hot Club de Barcelona y como todos los
grupos tuvieron cambios: Mafosas fue sustituido a su
marcha a Sao Paulo por Pops Sunday (Domingo Freijomil),
Jerry por Paco Marti y Enrique Lanau por Juli Ribera62.
Alfredo Papo ese mismo afio empez6 un programa semanal de Jazz
en Radio Barcelona, “me pagaban doscientas pesetas por programa, los
musicos venian gratis por amor al jazz y por mi amistad con ellos. En el
programa se presentaron discos de musicos y orguestas norteamericanas,

tocaron musicos en directo como Don Byas con Miguel Ramos al piano y

1946 que reaparece el H.C.B. La programacion como podemos comprobar
sigue como mausica ligera aunque la llamen Jazz Hot
61 PAPO, Alfredo, Jazz en Catalunya. Barcelona, Edicions 62, 1985, p.49.

62 PAPO, Papo Alfredo, Jazz en Catalunya. Barcelona, Edicions 62, 1985,
p.60
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Georges Capitaine a la guitarra, ademas del pianista Lle6 Borrell, Juli
Sandaran, el grupo del Hot Club de Barcelona el Lirio Campestre, Salvador
Font (Mantequilla), Eduard Arguedas y la cantante suiza Irene Lépez”, segun
explica el mismo en la entrevista que realice y que forma parte de las
grabaciones.
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El primer concierto después de la guerra civil tuvo lugar en 1947. El
Hot Club entré en contacto con un organizador de conciertos y montaron una
matinal de jazz el 23 de febrero en Las Galerias del Teatro Condal de
Barcelona, con la orquesta Seleccion de Granollers. Fue la primera
presentacion del conjunto de aficionados del Hot Club de Barcelona, Lirio
Campestre, la orquesta belga de Louis Billen, con Vicky Thumus al piano,
José Puertas y su conjunto, George Johnson con Franck Vink al piano.
“Queriamos que viniera Don Byas, pero el propietario del local Bolero donde
tocaba no lo autoriz6”63

Dentro de los documentos de Alfredo Papo aparece un programa en el
que Lirio Campestre, conjunto del Hot Club de Barcelona, en 1947 inicia su
primera presentacibn como grupo y organizaron el primer Festival de Jazz,
del que tengamos constancia hasta el momento. Todos los hot clubs tenian
un grupo que les representaba, recordemos el Quinteto del Hot Club de
Barcelona antes de la Guerra Civil Espafiola y el Quinteto del Hot Club de
Francia,

64
Fondo documental Alfredo Papo

En 1948 se trasladan las actividades al bar Oasis, en la calle Canuda
cerca del Ateneu de Barcelona, donde actuaron Don Byas, George Johnson,
Joseph Puertas, Lle6 Borrell, Joseph Farreras, Ramon Echauz, Vicky Thumus

63 Ibid., p.63.
64 Cartel del fondo documental de Alfredo Papo
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y Tete Montoliu entre otros. Estuvieron tres afios organizando matinales de

octubre a mayo.

En 1949 les ofrecieron gratuitamente parte del local de la calle
Valencia para continuar haciendo actividades y que fuese la sede del Hot

Club de Barcelona.

Este mismo afio entran en contacto con Rafael Santos
Torroella, que editaba la revista de arte Cobalto, que decidira
gue el grupo esta vez se llamaria, Cobalto 49 y que la revista
seria la parte de difusién oficial también del Hot Club de
Barcelona, pero tuvieron muchas discusiones al respecto:
Torroella se retira y deciden asociarse con el nombre de Club
49. Gracias a Enric Prats, sobrino de Joan Prats, decidieron,
para no tener problemas de tipo oficial, que el Club 49 fuese
una seccién del Hot Club de Barcelona que estaba
reconocida oficialmente65.

El Club 49 del Hot club de Barcelona, fue una agrupacién muy
importante en el desarrollo artistico catalan de los afios cincuenta y sesenta.

Se organizaban sesiones semanales, primero en el local del
Hot Club de Barcelona en la calle Valencia, en el de
Passatge Permayer nimero 6 y después en la Sala Gaspar:
exposiciones de pinturas, conciertos en vivo,
representaciones de teatro, proyecciones de peliculas,
organizacién de todos los Salones del Jazz, conferencias de
temas variados, audiciones de discos o grabaciones de
conciertos y conciertos de mudsica contemporanea con
conferencias, proyecciones de fotoscops del fotografo Gomis
y de Prats eran parte de sus actividades66.

En el afio 1949, llamandose Cobalto 4967 se hizo una audicién de
discos del musicélogo Enric Dauner, comentando el Cuarteto nimero 5 de
Béla Bartok. En la misma audicién se pudo oir gracias a Alfredo Papo a Louis
Armstrong. Segun Papo “mientras el publico escuchaba atentamente Tight
like this y West End Blues del gran Satchmo, sentia una gran satisfaccion.
Por fin el jazz entraba por la puerta grande, la musica creada por unos

65 PAPO, Alfredo, Jazz en Catalunya. Barcelona, Edicions 62,1985, p.69,

70,71.

66PAPO, Alfredo, p.92.

67 Citado por Maria Luisa Borras. Joan Prats. Biografia col lectiva, En record
de Joan Prats. Barcelona, Fundacién Joan Mir6, 1955, Recogido en la
publicacién de BONET, Pilar, Club 49, Reobrir el Joc, 1949-1971. Barcelona,
Generalitat de Catalunya,2000 En 1949 se fundé el Club 49, una reedicion
del ADLAN, sociedad antes de la guerra hermana de GATCPAC, dedicada a
difundir el arte moderno, del que Sixte lllescas era miembro, de la que fue
presidente del Club 49 del Hot Club de Barcelona.
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negros, era escuchada con reverencia por unos intelectuales, por la créme de
la créme. “68

En 1950 el grupo Lirio Campestre se disuelve. Con la nueva sede de
la calle Valencia, sera el momento donde El Hot Club de Barcelona empezara
a organizar actividades, utilizando el nombre anterior a la Guerra Civil
Espafiola, Hot Club de Barcelona y no el Hot de Club y a tener un Boletin, en
el que irdn informando de toda su programacion, el renacer del Hot Club y
sus actividades relacionadas con la participacion de Alfredo Papo, esta
explicado detalladamente en el capitulo IIl.

68 PAPO, Alfredo, Jazz en Catalunya. Barcelona, Edicions 62,1985, p.71
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1.4 Primeros contactos internacionales de Alfredo Papo con el
presidente del Hot Club de Francia Hugues Panassié.

Alfredo Papo y Hugues Panassié, en Barcelona 23 de diciembre de 1955.
Fondo documental Alfredo Papo

Alfredo Papo se puso en contacto en 1944 con Hugues Panassié por
correo postal (le dio su direccion el editor de Nueva York, al que solicitié un
ejemplar de su libro). Esta correspondencia con Panassié no pardé, se hicieron
muy amigos y ambas familias compartieron veranos juntos. La
correspondencia se conserva en la actualidad y en ella se puede observar el
intercambio de conocimientos discograficos, sobre mdusicos, orquestas,
nuevas grabaciones, conciertos en gira por Europa. Hugues Panassié
participé en nuestro pais con articulos, primero en Jazz Magazine, revista del
H.C.B. hasta su cierre en 1936 y después en la revista Ritmo y Melodia,
traducidos siempre por Alfredo Papo:

N° 24. Octubre de 1947, Recuerdos de Ricardo Vifiez, pag.5.

N° 26. Diciembre del 1947 enero de 1948 J. Session Don Byas en la pag.6.
N° 27. Febrero de 1948. Cinco meses en Nueva York. pag.1.

N° 28. Abril de 1948. Rex Stewart en Francia. pag.4.por Madeleine Gautier,
mujer de Hugues Panassié.

N° 57. Diciembre 1951 Zutty Singleton, el gran Drummer de New Orleans,
pag.3

En 1943 Panassié en Francia escribio otro libro que es una
conversacion entre un aficionado al jazz y un sefior que no sabe nada del
jazz y quiere saber: La musica de Jazz y el Swing, que Alfredo Papo tradujo
en 1946 y cuyo prélogo redacté.
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Fondo documental Alfredo Papo

69 PANASSIE, Hugues, La Musique de Jazz et le Swing. Paris, Corréa, 1943.
Dedicatoria a Alfredo Papo.

70 PANASSIE, Hugues, La Musica de Jazz y el Swing. Barcelona, Ediciones
Alguerd ,1946. Prologo y traduccién del libro de Alfredo Papo. Fotografia del
libro del fondo personal de A.Papo, en proceso de cesién por la familia a la
Biblioteca de la U.B. Facultad de Geografia e Historia.
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71 Fondo documental Alfredo Papo

Hugues Panassié explic6 todos los pormenores del jazz y
Alfredo Papo hizo la traduccion al castellano y el prélogo. Entonces busco un
editor y lo encontré en Augusto Alguerd, que también era director de orquesta
bailable, editor de musica y fue quien edito el libro en castellano. “Era una
persona con muchas ganas de hacer cosas, no sé cuantas copias del libro se
hicieron, ni si se vendieron muchas”.72

Alfredo Papo, en este prologo del afio 1946, ya marca sus preferencias
sobre el jazz verdadero que no abandonara a lo largo de su vida, el Jazz Hot,
que coincide plenamente con la tesis de Hugues Panassié, en contra del falso
jazz o jazz comercial, como dice en su escrito, “mas facil de digerir pero no es
el autentico jazz... El swing es esta sensacién de vitalidad ritmica que hay en
el jazz bueno, el jazz Hot”.

En 1946 Alfredo Papo colabor6 con un articulo, Jazz et littérature, en la
revista del Hot Club de Francia, Jazz Hot, de la que llega a ser su
corresponsal en Espafia. Esta fue la primera colaboracion de Alfredo Papo en
una revista internacional por lo que sabemos. La primera traduccion y

71 PANASSIE, Hugues, La Muisica de Jazz y el Swing. Barcelona, Ediciones
Alguer6 ,1946. Prologo y traduccién del libro de Alfredo Papo, en proceso de
cesion por la familia a la Biblioteca de la U.B. Facultad de Geografia e
Historia...

72 De la serie de entrevistas con Alfredo Papo.
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colaboracion de Alfredo Papo en una revista espafiola la podemos encontrar
en el afo 1944 en la Revista Ritmo y Melodia, en el articulo Louis Armstrong,
de Hugues Panassié. Recordemos que Hugues Panassié y Charles Delaunay
también colaboraron en la revista del Hot Club de Barcelona antes de la
Guerra Civil Espafiola. En este articulo podemos ver como se reanuda esta
estrecha colaboracion entre los dos Hot Clubs.

Fondo documental Alfredo Papo

73 A.PAPO. “Jazz et littérature”, Revista Jazz Hot, 1946. Revista del Hot
Club de Francia.
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74 Fondo documental Alfredo Papo

La primera vez que Hugues Panassié vino a Barcelona fue en 1955
para presentar un concierto de Louis Armstrong y su All Stars en el Cine
Windsor, pero al ser fechas cercanas a la navidad, y por problemas en el
aeropuerto de Roma se retrasé su llegada, prevista para el 22 de diciembre y
llegaron el 23, y H.Panassié tuvo que marcharse antes. Este concierto fue
grabado por Pere Casdevall.75 Hugues Panassié, como explicaré en el

74 Fotografias del fondo privado de Alfredo Papo. En la que se puede ver en
la primera a Alfredo Papo con gafas y Hugues Panassié con su pipa, en
Barcelona, en la segunda fotografia, mayo de 1951,Sixte lllescas, Pere
Casadevall, copresidentes del Club 49, J.J. Tharrats y Alfredo Papo y locutor
de Radio Nacional en la emisora apunto de hablar del arte moderno y el jazz.

75 Alfredo Papo en la entrevista con Alfredo Papo, explica, que estas grabaciones
magnetofénicas las dejo Pere Casadevall a Juan Antonio Arafio. Una vez muerto Arafio su
familia que no le interesaba todo el material que tenia en su casa, encargo a Alfredo Papo su
venta, hizo un catalogo con todas las peliculas de jazz, visionandolas con un proyeccionista.
Al pasarlas se encontraron unas que solamente eran grabaciones, estas quedaron en un
rincon, el portero de la casa, cogié estos rollos de cinta magnetofénica y los fue a vender al
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capitulo 1l y 1V, volvi6 a Barcelona a realizar conferencias y tuvo una
estrecha y larga colaboracion y amistad con Alfredo Papo.

En el capitulo 1l desarrollare la etapa siguiente de Alfredo Papo, sus
primeros escritos en la revista de Dau al Set, los diferentes articulos del jazz
en la revista, los diferentes salones de jazz y el papel que tuvo en ellos
Alfredo Papo de esta forma podra tenerse una vision cada vez mas amplia de
su aportacion al jazz.

1.5. Revistas publicadas en Barcelona e instituciones en las que
colabord Alfredo Papo anterior y posterior a Dau al Set, antecedentes e
influencias.

Alfredo Papo entr6 en contacto con J.J. Tharrats a finales de 1948 y
pronto el jazz se introdujo en la revista de Dau al Set, como explicaré en el
capitulo Il. Tanto Alfredo Papo como los integrantes que formarian el grupo
de Dau al Set ya participaban escribiendo articulos o fundando las revistas a
las que tenian acceso y tenian una relacion directa.

Las entidades como el Instituto Francés hicieron un extenso programa
de arte, programaron conciertos, exposiciones, obras de teatro de los artistas
de Barcelona, ademas de becar alumnos para poder cursar estudios fuera de
Espafia, lo que se convirti6 en un método de marcharse del pais. Se crearon
diferentes circulos: el Circulo Maillol, dedicado a las artes plasticas; el Circulo
Lumiere, dedicado al cine o el Circulo Manuel de Falla, dedicado a la musica,
todas estas actividades y las programadas por el H.C.B. también se
realizaron en el Instituto Francés en la sede del Colegio San Jorge.

mercado de San Antonio, el vendedor se los ofrecid a un sefior que publicaba discos, Fresh
Sound, es la marca de Jordi Pujol Baulenas, segun Alfredo Papo explica “este no las pago,
por si no le interesaba. Al escucharlas tenia el primer concierto de Louis Armstrong en
Barcelona, que lo ha publicado en su libro Jazz Barcelona 1920-1965, de la editorial
Almendra Music S.L. Barcelona 2005, la segunda grabacion era la del cantante de blues Big
Bill Broonzy pero la familia no da permiso para publicarla.” Una vez visionadas todas las
peliculas de jazz se vendié integramente en Valencia (no especifica donde) ya que en
Barcelona no encontré nadie interesado en compararlas, segun explica Alfredo Papo.
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76
Fondo documental Alfredo Papo.

- D’ACIID’ALLA, 1918-1936

Los directores Joseph Lluis Sert y Joan Prats fundaron esta revista
pionera, ademas del grupo ADLAND para promover el arte de vanguardia,
con artistas que después colaboraran en Dau al Sety en los Salones de jazz,
mantendran contacto directo con los integrantes de Dau al Set. Carles
Soldevila, el director literario, explica en la primera pagina de ese niumero los
motivos por los que se decidieron a publicarlo:

A Catalunya i en Catala encara no s’havia intentat de fer una

sintesis breu i alhora incisiva de les noves tendéncies que
encaeixen fragmentariament i sense ordre les vostres

76 HELIOS “Noticia sobre la revista Dau al Set’, Revista indice de Artes y
Letras, Madrid, 1950. [...] Los dioses estéticos del movimiento propugnado
por Dau al Set son Paul Klee y Joan Mir6; musicalmente los miembros del
grupo hablan con preferencia del atonalismo, y en general, la orientacién es
mas germanica (referencia a Kandinsky, Schénberg etc.) y centroeuropea,
que afrancesada, lo que ya era hora de que sucediera en Espafia y, mas
exactamente, en Catalufa.

Otra de las ramas cultivadas por Dau al Set, hecho demostrado por su
namero homenaje a la magia. Por ahi entroncan con lo mejor de surrealismo,
tanto sus criticos y poetas, como sus pintores... Han colaborado con el
cénsul de Brasil Joan Cabral de Melo. [...]
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publicacions, les vostres coses i els vostres establiments.
Tothom parla d’art modern.77

Josep Lluis Sert y Joan Prats. Joan Prats creé el Club Cobalto 49, que
proporciond la posibilidad de resurgir en 1949, que el Club 49 fuese una
seccién del Hot Club de Barcelona y que se reconociera oficialmente. Muchos
de sus integrantes tendran relacion o seran miembros del grupo Dau al Set.
Esta revista contiene articulos dedicados al fovismo, al futurismo, al purismo,
al neoplasticismo, al constructivismo, al dada, al surrealismo. También incluyé
ilustraciones de grandes pintores, escultores y arquitectos contemporaneos,
dibujos infantiles, obras prehistéricas, manifestaciones egipcias y griegas y
pinturas romanicas y renacentistas. Podemos reconocer gran parte de lo que
seran las publicaciones de Dau al Set.

77 TAPIES, Antoni, “Memoria personal” fragmento para una autobiografia.
Seix Barral 1977, p.213-214.

[..]Segun Tapies: Brossa también descubrid el surrealismo gracias a aquel
famoso nimero D’aci i d’alla. Pero él hizo mas, ya que entro en contacto con
las personas que lo habian dirigido y colaborado I. Localizo primero a
J.V.Foix, el cual le presento a Joan Prats e incluso le llevo al taller de Joan
Miré. Me presento a Prats que fue uno de los fundadores del grupo ADLAN
que en 1937 realizaron el pabellon espariol en la Exposicion Universal de
Paris, lo acompafio como auxiliar Josep Lluis Sert. Sin estos hombres tal vez
no se habrian llegado a exponer el Guernica de Picasso, El Segador de Mir6,
La Montserrat de Gonzalez ni la fuente de mercurio de Calder [...]

78 ARCA. Archivo de revistas catalanas antiguas. Publicada en Barcelona
(1918 - junio del 1936). Aparece mensualmente hasta diciembre del 1931.
Después de una interrupcion de cinco meses, volvera a salir como trimestral
[Consultado 15 enero 2018] Disponible en:
http://www.bnc.cat/digital/arca/index.php?fname=textos/titols.htm.
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- ALGOL, 1946

La revista Algol, precedente directo de Dau Al Set79 fue una revista
que conectd claramente con la vanguardia y puede considerarse como la
primera revista, tras la posguerra, con indicios innegables de innovacion. De
un danico numero, publicada el afio 1947, la integra el escrito La presencia
fuerte de J.Brossa, Tres Poemas Purs, extraidos de una gaceta de catalogos
comerciales y Dades a un Problema, de Arnau Puig. En la pagina final se
explicita quiénes son los colaboradores, asi como el nimero de ejemplares:

En aquest primer ALGOL hi han col-laborat en Mercadé i en
Boadella, dibuixant el primer i segon col-lofé respectivament.
La coberta la devem a Joan Pong,.. (artista de Dau al Set,
también participo en los salones de jazz)... Realitzacio
tipografica d’E. Tormo. S'han imprés 100 exemplars
numerats, sobre paper fi Guarro, més de 10
col.laboradors.80

El grupo de la revista Algol estd formado por Joan Brossa, Josep Pong,
Enric Tormo, Jaume Mercadé, Francesc Boadella y Arnau Puig, que también
colaboro en Dau al Set. La publicacion tuvo un cierto aire demoniaco y
provocativo, tanto por el nombre Algol, que es el nombre que dan los astrélogos

79 PUIG, Arnau, Histéries de Dau al Set 50 anys, Barcelona, Thassalia,
1998, p. 64.

80, “Dau al Set, el foc, s’escampa, Barcelona 1948-1955. Centro Santa
Ménica. Edicions de la Generalitat de Catalunya. 1998 p.48-51

81ARCA, Archivo de revistas catalanas antiguas [Consultado 15 enero 2018] Disponible en:
http://mdc2.cbuc.cat/cdm/ref/collection/algol/id/0O . Revista cultural vanguardista. Solo se editd
un nimero en Barcelona 1947, con escritos de J.Brossa, Arnau Puig, ilustraciones de Joan
Pong, Jordi Mercadé y Francec Boadella. Fue continuada por Dau al Set, estos mismos
integrantes participaron como miembros de Dau al Set.
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arabes al diablo, como por uno de los textos de Brossa, La presencia fuerte,
que podriamos considerar como el manifiesto de presentacion del grupo: una
denuncia del ambiente.

Algol reunia, por tanto, a tres de los posteriores miembros de Dau al Set,
Brossa, Puig y Pong.

- ARIEL 1946-1951

Los integrantes Josep Palau i Fabre, Josep Romeu, Miquel Tarradell,
Joan Triada i Frederic-Pau Verrié, Ariel fue una revista de larga duracion. La
revista hacia una revision del pasado, para demostrar su valor. Destacan tres
etapas: la primera entre mayo de 1946 y abril de 1947, considerada por M.C.
Ribé como la etapa de cohesion; la segunda entre junio de 1947 y julio de
1948, época en que se incorporaron escritores mas jovenes como Alexandre
Cirici, que participara en Dau Al Set y en las conferencias programadas por el
Hot Club de Barcelona y Joan Perucho o Jordi Sarsanedas; y, después de un
periodo de interrupcion (de agosto de 1948 a junio de 1950).

El nimero 16, de abril de 1948, representa uno de los pocos puntos de
contacto entre esta revista y Dau al Set, en la que se publica un soneto de
Joan Brossa, un dibujo de Josep Pong, un articulo de Joan Perucho sobre la
pintura de Ponc y también se habla de Joao Cabral de Melo. En el nimero 21
se da la noticia de Dau al Set, diciendo, “Es una revista constructiva y
conservadora, atraida por lo misterioso y que habla sobre todo de cosas
antiguas y nunca vistas”. Lo cual nos aclara la vision que un grupo tenia del
otro”. &

- RITMO & MELODIA 1943- 1952

En esta revista el joven Alfredo Papo, después de dos afios en
Barcelona, inicidé su trayectoria como articulista, critico y conferenciante de
jazz. Su primer articulo como traductor sera en la revista de junio de 1944 con
Louis Armstrong de Hugues Panassié, presidente del Hot Club de Francia, y
su primer articulo, en la revista de agosto de 1944 con Los hermanos Mills.
Francisco Sanchez Ortega, propietario de una editorial musical Ritmo &
Melodia decidid en 1943 lanzar una revista con el mismo nombre. Se dedico
principalmente al jazz y a la musica llamada seria, el cine y la musica de
baile. Con algunas interrupciones se publico entre 1943 y 1952.

82 PERUCHO, Juan, “driel, una revista historica” , Avui, 22/TV/98
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Como en la revista del Hot Club de Barcelona Jazz Magazine, el motor
fue Antoni Tendes, presentaba biografias de grandes musicos americanos.
Angel Zufiga escribié una interesante historia de jazz en el cine. Alfredo Papo
participd con cronicas, breves biografias de musicos de jazz y mas adelante
también adquiriria seudonimos como Carlos Diaz, Santiago Calvet, sus
abreviaturas A.P., C.D, S.C, el espectador nimero 52, en esta revista y en
otras, en las entrevistas realizadas a Alfredo Papo que se han podido
confirmar. Esto ha servido para poder encontrar los articulos escritos por
Alfredo Papo y empezar a organizarlos de forma cronoldgica, ya que no lo
tenia, ni conservaba la totalidad de sus escritos, la investigaciéon en las
hemerotecas de las revistas de la época y periddicos, ha servido para poder
hallar gran parte de sus escritos aunque seguramente no toda.
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Fondo documental Alfredo Papo

1944 revista de junio. Louis Armstrong, articulo Hugues Panassié, traduccion
de Alfredo Papo. Es la primera colaboracién con la revista.

83 RITMO Y MELODIA. Octubre de 1944. Barcelona. Confirma que Alfredo
Papo esta en milicias universitarias durante tres meses.

84 BUTLLETI n° 44. Caricatura de Alfredo Papo, por el dibujante Llach, la
misma caricatura aparece en el nimero 64 del afio 1951, escrito en la parte
superior por Alfredo Papo.
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Fondo documental Alfredo Papo

1944 revista de agosto. Los Hermanos Mills, primer articulo de Alfredo Papo
firmado.

Fondo documental Alfredo Papo

En el Capitulo Ill, estaran detallados los escritos en los programas de
conciertos, conferencias y contraportadas de discos, encontrados por el
momento. El capitulo VI contendra los articulos escritos por Alfredo Papo en
todas las revistas encontradas hasta el momento, libros, prélogos de libros,
traducciones. Como podremos comprobar su obra es muy extensa: abarca
desde 1944 al 2011, dos afios antes de su muerte en el 2013.

e Otros grupos que sus integrantes formaron parte del Dau al Set y
participaron con el Hot Club de Barcelona del Club 49.

85 PAPO, Alfredo, “Louis Armstrong”, Ritmo y Melodia, 6,1944. Primera
traduccion de Alfredo Papo de un articulo del presidente del Hot Club de
Francia Hugues Panassié.

86 PAPO, Alfredo, “Los hermanos Mills”, Ritmo y Melodia, 8,1944. Primer articulo
de Alfredo Papo
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CLUB 49 8
DEL HOT CLUB
DE BARCELONA 1958 - 59

Presentacién del grupo
EL PASO

Canogar
Feito
Millares
Saura

C io: Joan Tei:

Lunes, dia 12 de enero a las 10,30 de la noche en la
Sala Gaspar, Consejo de Ciento, 323

87
Fondo documental J.J. Tharrats

El Paso se publicé en Madrid de 1957 a 1960. Era un grupo de artistas
plasticos y en El Paso tenian cabida todas las manifestaciones artisticas del
arte de vanguardia del momento, con un importante predominio del
informalismo. Entre sus integrantes destacan Manuel Millares, Antonio Saura,
que participaron en el Il Salén de Jazz del Hot Club de Barcelona. Esto
confirma que no solamente participaban artistas de Catalunya en los salones
de jazz sino de toda Esparfia. Uno de los artistas convocados, Antonio Saura,
contesta en una carta a J.J.Tharrats:

Uno de estos dias enviaré a las Galerias Layetanas dos
cuadros muy pequefios, pintados en 1949 que creo que son
los que mejor van con esa exposicion de jazz. Quiero
indicarte otra cosa que gustaria hicieras en esa inauguracién
de la exposicion, y es que mis cuadros fueran presentados
escuchandose “Mariguana”, orquesta de Duke Ellington con
ese solo fenomenal de Johnny Odies... Si no lo encontrais,
YO creo que si, creo que mis cuadros pueden escucharse con
otro disco de Ellington en el cual se conceda amplio lugar a
un solo de este saxofonista que es mi preferido....88

- El Grupo Lais,
Se presentaron a finales de noviembre de 1949. Los mas proximos son:

Hurtuna y Planasdurd, con Tapies y Cuixart, que también participaron en Dau
al Set.

87 Programas de mano Club 49 del Hot Club de Barcelona. Archivo Centro
Santa Monica

88 THARRATS, J.J. “Dau al Set i la seva época”, Barcelona, Parsifal,
1999.p.238
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JUAN ANTONIO GAYA NUSO

(1) Bn Copdevitay Surroea non anuneien

EAR 89
Fondo documental del MNAC

e Instituto Francés : El Circulo Manuel de Falla 1947-56. Circulo
Lumiére. Circulo Maillol

A finales de los afios cuarenta Pierre Deffontaines, director del Instituto
Francés de Barcelona, abria las puertas de su institucion a mausicos,
geografos, médicos, artistas plasticos, cineastas, escritores e historiadores,
en un explicito trato de amistad y apoyo hacia la cultura catalana.

Situado en el numero 617 de la Gran Via Barcelonesa, disponia del
patio cubierto que se ofrecian conferencias, exposiciones, lecturas de teatro,
sesiones de cine y conciertos.

A la muerte de Falla en 1946 en Argentina, nace en 1947 el Circulo
Manuel de Falla cuyo ndcleo fundador lo integran los compositores Joan
Comellas, nacido en 1913, Juan Eduardo Cirlot (1916-1973),90 que también
participo con diferentes escritos, poesias en la revista de Dau al Set y
también en los salones del Jazz, Manuel Valls (1920-1984), Angel Cerda
(1924) y Albert Blancafort (1928) entre otros. En abril de 1947, aparece la
primera mencion al Circulo Manuel de Falla en el Boletin del Instituto

89 JUAN ANTONIO GAYA NURNO “Medio siglo de movimientos vanguardistas

en nuestra pintura “, Revista Dau al Set. 12, 1950... Fotografia del fondo

documental del M.N.A.C. Confirma la separacion del grupo Lais de los

pintores Rogent, Capdevila y Surroca.

90MESTRES, Quadreny J.M. “Pensar i fer misica”. Barcelona, Proa, la mirada estética,
2000, p. 21-23. Compositor y tedrico musical. Luego, abandonada la composicion y acogido
a Dau al Set, sobresali6 como critico de arte en la Espafia de su tiempo (1949-1972),
defendiendo las vanguardias historicas y las modalidades contemporaneas, especialmente el
informalismo, en el que realiz6 un papel semejante al de Michel Tapié en Francia.
Paralelamente desarrollaba su labor como simbdlogo, que fue una de las que mayor
reconocimiento le dio. Aun asi, su verdadera importancia, su hilo conductor, habia estado
siempre en el terreno de lo poético, que es, quizas, donde su labor resulta -hoy empezamos
a verlo- mas definitiva, porque la poesia es para él sintesis de artes, ciencias y vivencias vy,
desde ese punto de vista, el motor que da vida a toda su obra.
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Francés, en relacion con el primer concierto en el que colaboraron sus
integrantes.91

La actividad del Circulo, que nunca fue formalmente disuelto, acaba
hacia 1955. “El Circulo Manuel de Falla, mas que un grupo con un ideario, fue
una plataforma desde la que se lanzaron los jovenes inquietos que no
disponian de otras oportunidades92

En 1952 fueron creadas en Barcelona las Juventudes Musicales
Espafiolas, que empezaron su propia actividad musical esta nueva
organizacion colaboré con unos conciertos con el Circulo Manuel de Falla,
con lo que la actividad de éste fue disminuyendo ya que iban apareciendo
nuevas iniciativas musicales ampliando la normalizacion de la vida musical
barcelonesa93.

El Instituto Francés se traslad6 al Colegio Mayor de San Jorge, en la
calle Maestro Nicolau. Al estar en una zona peor comunicada la afluencia de
gente fue a menos, pero durante un par de afios se hicieron varias
conferencias y un ciclo de primeras audiciones94, “al representar el Circulo
Manuel de Falla al Centro Mundial de Primeras Audiciones, en Barcelona, en
una iniciativa patrocinada por la UNESCQO”95.

El Hot Club de Barcelona del Club 49, en el programa de actividades
1953-54 Alfredo Papo impartir4 cuatro conferencias que se explicaran en el
capitulo IlI:

— Memorial Django Reinhardt

— Armstrong at Pasadena y Armstrong at Town
Hall.

— London Suite de Fats Waller

— Be-Bop Cocktail

91 Valls, Manuel: “La musica catalana contemporanea”, Barcelona, Selecta, 1960, p.197-207.

92 CONTRAPUNTO, 1 de Mayo de 1950, p. 3. El escrito aparece sin firma.
Los colaboradores que intervinieron en la redaccion de esta pequefia y
efimera revista fueron: José Casanovas, Gerardo Diego, Michael Kitchin,
Fernando Lopes Graga, José Palau, José Pascual, José Roca, y Manuel
Valls.

93 ALSINA, Miguel, El Cercle Manuel de Falla de Barcelona 1947.1957:
L’obra musical i el seu context. Editorial Institut d’Estudis Llerdencs. la
biblioteca del Ateneu Barcelonés, sigla: n® Sala 36/Arm 12/ Est.llI

94 Recordemos que por esta época el Club 49 ya hacia ciclos de
conferencias y audiciones, desde 1952.

95 El Colegio Mayor de San Jorge, que empez6 sus actividades en el curso
escolar 1952-1953, conserva unas memorias de algunos de aquellos afios,
en los que se recogen de manera parcial las actividades organizadas por el
Circulo Manuel de Falla, correspondientes a los cursos 1954-1955 y 1955-
1956 En la memoria de 1956-1957 ya no aparece ninguna mencion al
Circulo.
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Dentro del Instituto Francés también se constituyeron: el Circulo Maillol
dedicado a las artes plasticas. En él se encuentran muchos de los integrantes
y participantes del grupo Dau al Set como M. Aleu, J. Guinovart, A. Puig, A.

Tapies, J. J. Tharrats y J.E. Cirlot.

Arnau Puig, miembro de Dau al Set que fue presidente a partir de 1964, nos
relata que otro miembro del grupo también lo presidié o pertenecieron:

RELACION DE | ANO PERTENECIENTES

NOMBRES

Charles Collet 1947

Alfred Figueras 1948

Josep Hurtuna 1949 Participan con el grupo Dau al Set y el Club 49
Josep M. de Sucre96 1950 Presidente y miembro de Dau al Set

Santi Sur6s 1952 Vicepresidente y miembro de Dau al Set
J.J.Tharrats Secretario y miembro de Dau al Set

J. Guinovart Participan con el grupo Dau al Sety el Club 49
J. Muxart

J.Subira

El Circulo Lumiere de Cine se organiz6 a partir de la temporada 1951-
53 como explica Miquel Porter: La primera junta fue constituida por Francesc
Vicens como presidente y tesorero; Enric Ripio, como secretario; Rafael Julia,
Alexandre Cirici y Miquel Porter como vocales; y Enric Moreu, como
representante del Instituto Francés97

96 “Dau al Set, el foc s’escampa. Barcelona 1948-1955”, Barcelona, Centro
Santa Monica Edicién del departamento de Cultura de la Generalitat de
Catalunya 1998. p. 40. En el catalogo de la exposicion de homenaje a Juli
Gonzalez “Fleurs et Natures Mortes” en 1952 aparecen el comité directivo

escogido.

En Octubre 1951, I'unanimite des Membres du
Cercle nomma le nouveau Comité directeur,
composé comme suit: José M.Sucre Président;
Santi  Surés, Vice-président; J.J. Tharrats
Secrétaire; Membres élus, J.Guinovart; J. Muxart
et J. Subira

97Dau al Set, el foc s’escampa. Barcelona 1948-1955", Barcelona, Centro
Santa Monica Edicién del departamento de Cultura de la Generalitat de

Catalunya 1998. p.41.
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Fondo documental de Alfredo Papo

El Instituto Francés anunciaba anualmente las becas para artistas que
deseasen perfeccionar sus conocimientos en Francia: los contertulios del
Circulo concurren con sus mejores obras. Segun explica Alfredo Papo
también era una manera de poder marcharse de un pais en los momentos
mas duros de la represion y con una dictadura instaurada después de la
Guerra Civil Espaiiola.

El interés por el cine por el grupo Dau al Set se materializ6 con el
namero de mayo de 1949 con el homenaje a Georges Méliés: “Voyage a
traves limpossible” poema en francés por J.J.Tharrats, ilustrado con veinte
fotografias de escenas de peliculas de Méliés, montadas a mano sobre
papeles de colores. Este interés por el cine lo podremos ver a lo largo de toda
la trayectoria del Hot Club de Barcelona en su primera etapa y en la de
después de la Guerra Civil Espafiola, asi como en Alfredo Papo, en sus
diferentes articulos que escribié a lo largo de su vida y conferencias, “Ciclo de
Jazz en el Cine” en la Sala Jamboree. En la etapa del resurgir del Hot Club
de Barcelona, la encontramos en el primer festival de Jazz en 1947, en el que
se programaron diferentes peliculas de Jazz en el Cine Condal por el Club de
Hot de Barcelona.
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Fondo documental MNAC

98 Fotografia del fondo documental de Alfredo Papo.

99THARRATS. J.J. “Voyage a travers I'impossible”. Fotografia de la revista
Dau Al Set. Barcelona, 5, 1949 Homenaje a Georges Méliés , por parte del
grupo Dau al Set.
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El interés es doble: el cine y la magia. Los trucos que Méliés utilizé en
sus peliculas, y el colorear manualmente cada fotograma revoluciond los
inicios del cine. Méliés fue el gran mago y transformista. Una de las dltimas
exposiciones que visite junto con Alfredo Papo fue a finales de junio del 2013
en el Caixa Forum de Barcelona, Georges Mélies.- La magia del cinema, del
5 d'abril al 24 de juny de 2013, que lo transporto al Paris de su infancia,
semanas después moriria.

86



R cou EL GRUPO DAU AL SET
" SUS PRIMERAS PUBLICACIONES
Y LOS SALONES DEL JAZZ







2. Alfredo Papo, el Grupo Dau al Sety el jazz.

En mi trabajo del DEA del 2017, donde hice una relacion del contenido
de la revista de, pude observar la intervencién de Alfredo Papo con el grupo
de Dau al Set, y su estrecha relacion con J.J.Tharrats, que detallare mas
adelante. Los miembros del Grupo Dau al Set, tienen en comun, la antigua
idea romantica del arte total, pudiéndose relacionar con el expresionismo
aleméan con el Almanaque Der blaue Reiter100

El contacto de Dau al Set con el mundo germanico
resulta mas evidente que el que pudiera producirse
con el @mbito francés

Conectando al igual que el almanaque con diferentes tipos de actividades y
tendencias artisticas; desde el arte de extremo-oriente, pasando por el arte
popular, primitivo, naif, art-brut, pinturas infantiles y pintores amateurs,
incluyendo, la musicay la literatura.

También esta idea de arte total, puede considerarse uno de los
motivos de la creacion sin precedentes de los Salones del Jazz entre 1951 y
1957, por parte de Alfredo Papo y J.J. Tharrats, entre otros, donde se
interrelacionaran la poesia, la musica de jazz y la pintura.

Entre las obras del fondo privado de la biblioteca de Alfredo Papo,
podemos encontrar titulos en los que queda patente su estudio y su interés
por el origen de la musica de los esclavos africanos llegados a EEUU, esto
unido a sus origenes sefardies y a un profundo interés intelectual por el
teatro, la literatura, la poesia, la filosofia y el movimiento surrealista, fue
decisivo para entrar a formar parte del grupo francés Pataphysique y su
colaboracion con Dau al Set.

100 CIRLOT,Lourdes, El Grupo” Dau al Set”, Cuadernos Arte Catedra.1986,
p..81.
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101 cartas del Collége de Pataphisiques (Francia 1955 y Londres 1962) de la
correspondencia del fondo documental de Alfredo Papo

R ——

102 Coleccion de sellos, del Collége de Pataphisique

101 Esta correspondencia entre el College de Pataphisique con Alfredo Papo,
gue se conserva estan entre los afios 1955 y 1971, en ellas nos confirman
que Alfredo Papo es el representante de Pataphisique en Espafia y quieren
que vaya a Londres con la compafilia Royal Shakespeare que sera la
encargada de representar la gran pieza de pataphisica con el colaborador
Boris Vian, el 31 de julio "Les Batiseur d’empire”, para dar animos a la
compafiia por parte de los representantes mundiales del que Alfredo Papo
tendra un papel importante.

102 En esta coleccion de sellos se pueden observar las influencias de este
colectivo;

Francois Rebelais, escritor francés 1490-1553, gran referente del espiritu
humanista, defiende la libertad de pensamiento y domina la satira.

Alfred Jarry, 1873-1907, precursor del dadaismo, del surrealismo y del teatro
del absurdo, poeta simbolista, dramaturgo. De su libro péstumo en 1911”
Gestas y opiniones del doctor Faustroll patafisico” en el libro capital parar la
patafisica segin decia; es la ciencia de las soluciones imaginarias.

Julien Torma, fecha de nacimiento no es segura su muerte 6 de abril 1902,
dia que se celebra el cumpleafios del movimiento marcado en su propio
calendario. Fue escritor, dramaturgo, poeta francés que formo parte del
Dadaismo.
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En setiembre de 1948 sale a la luz una nueva revista: Dau al Set,103
este mismo nombre servird para dar a conocer al Grupo que difundira a
través del contenido de sus ejemplares sus reflexiones sobre la renovacion
del arte de vanguardia del momento y que se convertird en la primera
manifestacion del surrealismo en la Espafa de posguerra. La primera edicion
salié el 1 de septiembre de 1948 y el dltimo numero de la revista en julio de
1954. El nombre de Dau al Set se debe a Joan Brossa cofundador del Grupo
junto a Arnau Puig, Modest Cuixart, Joan Pong, Antoni Tapies y Joan Josep
Tharrats este Ultimo tenia la responsabilidad de la confeccion e impresion de la
revista. También colaboraron J.E Cirlot104, Alexandre Cirici Pellicer, y el
poeta J.V. Foix entre otros. Dau al Set marcara una gran diferencia con las
revistas de la época, tanto en su contenido como en su estética.

Alfredo Papo conecta con el Grupo Dau al Set relacionandose
personalmente con sus integrantes: poetas, escritores, musicos y pintores y
fue el precursor de introducir el jazz en la revista

2.1. Alfredo Papo y su participacién en Dau al Set.
Su primera intervencién en la revista fue en el nimero de febrero de

1951 dedicado al Blues, con portada de Joan Ponc y con tres textos de blues:
en inglés, castellano y uno original de Joseph M2 Fonollosa y de Alfredo
Papo.

En junio y julio de 1952 en el niumero dedicado al Il Sal6n de Jazz,
Alfredo Papo participa con el texto: Vitalidad del Jazz, donde también
colaboran: J.V. Foix, L. Romero, C. Rodriguez Aguilera. M. Prat, J.J.Tharrats,

103 idem, p.78, 79. La revista Algol, que se publicé en 1946 y de la se hizo
un solo namero es el antecedente de la revista Dau al Set, parte de sus
integrantes son los que fundaran el grupo Dau al Set,J.Brossa, A.Puig y
J.Pong.

104 Este interés germanico se puede observar en toda la revista con los diferentes
homenajes a Shonberg, Klee, o con este ejemplo: También en el nimero de 1948 con texto
de A.Puig sobre el arte Romanico, el interés por el arte popular se manifiesta en la
publicacién del romance del siglo pasado. En el nimero 1951 se dedica a la fiesta tradicional
como la Patum de Berga incluyendo fotografias de la época. En el nimero de Navidad del
mismo afio se incluyen dibujos infantiles. El interés por la musica en el nimero 1951
homenaje a Arnold Schdnberg que acababa de morir por Juan Eduardo Cirlot quien escribe
un poema:
[...] Y suena la armonia desuniéndose

De dolientes tejidos

De formas funerales,

De luz triste, desnuda en el amor [...]
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Arnald Puig, A.Pinto, Michel Perrin105, J.E. Cirlot, V. Castells, con diversos
poemas y dibujos.

En 1953 se edita el numero dedicado al Ill Salon del Jazz con un
poema de Alfredo Papo, “Rendez Vous d’Avril “y también, poemas de Paul
Andreot, C. Rodriguez Aguilera, J.E. Cirlot, Enrique Sordo, M. Prat, J. Perena
e ilustraciones de J.M. Millares y J.J. Tharrats. La revista Dau al Set y la IV
edicion de los Salones del Jazz fueron muy importantes para la divulgacion
de la muasica de Jazz entre los artistas y pintores.

2.2 Los integrantes del Grupo Dau al Set y su relacion con la musica:

No todos los integrantes del grupo Dau al Set, expresan su interés por
la musica de jazz pero si por la muasica germanica como A.Shémberg
,Webern ,Berg, Wagner.

2.2.1 JOAN PONC

En 1947, con veinte afos participa junto con J.V.Foix, Joan Brossa y
Arnau Puig en la creacion de la revista Algol, de la que s6lo aparece un
namero, explicado al principio, pero que sirve como lugar de encuentro de
una nueva generacion de creadores. Un afio después nace Dau al Set y Joan
Ponc 106 entabla amistad con poetas como J.V.Foix y Joan Brossa, con
guienes comparte vision artistica. Su constante aficion por lo magico le lleva a
interesarse por el surrealismo y su relacién con el mundo del psicoandlisis de
Freud.

Su primera participacion en la revista Dau al Set sera en el nUmero de
noviembre de 1948 ilustrando el texto, “El crim”, de Joan Brossa.

Mi trabajo siempre ha girado en torno a lo mégico y, sin
duda, era lo magico la esencia de Dau al Set107.

Pong¢ participa en el | Salon del Jazz con varias obras, la nimero 9y la
16 del programa. “Beales Street Blues “, pieza de Duke Ellington cuya letra
leyd Alfredo Papo en el | Salén del Jazz y que da titulo al cuadro que formo
parte de este salon Esta obra fue adquirida por Alfredo Papo, acompainandolo
hasta su muerte en 2013 y fue expuesta en mas de una ocasion en
exposiciones en Barcelona.

105 Miembro del Hot Club de Francia
106 PUIG, Arnau, Histories de Dau al Set 50 anys, Thassalia, 1998, p.267.
107 idem, p.269. Joan Pong
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108 Catalogo de la exposicidon Sala Caralt 1951.Fotografies del archivo del MACBA de
Barcelona

2.2.2 JOAN BROSSA

En el afio 1947, gracias a su amistad con Arnau Puig, Joan Pong y
otros amigos, Brossa se lanza a la ventura con la revista “Algol”, semilla de la
futura Dau al Set y él fue quien tuvo la idea en 1948, de crear la revista y
poner el nombre de Dau al Set. En marzo de 1950 se publicé la primera
referencia a la musica de Jazz, “Oda a Louis Armstrong” escrita por Joan
Brossa con ilustracion de Modest Cuixart.

109

108 Catalogo de la exposicién Sala Carlat de Barcelona en octubre de 1951,

Revista Dau al Set. octubre de 1951. En esta exposicién fue la Gnica que

participaron todos los integrantes de Dau al Set, después cada uno tomo su

propio camino, colaborando entre ellos en diferentes momentos como en los

salones del jazz de 1951 a 1957. En el texto de este catalogo nos confirman:
El grupo se formd en setiembre de 1948... tienen en comun
denominador el cultivo de todas las conquistas plasticas y
poéticas contemporaneas. Al principio acaso haya tenido mas
puntos de contacto con el surrealismo que con otras tendencias.
Como grupo, es el mas definido y consciente de los aparecidos
en Catalufia en los diez ultimos afios
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110 Fotografia del archivo del MACBA de Barcelona.

2.2.3. MODEST CUIXART

Miembro fundador de la revista Dau al Set.111 La primera participacion
de Cuixart en la revista, fue en el nimero de noviembre de 1948 con texto de
J.Brossa y dibujos de Pong, Tapies. En 1950 ilustra, L’Oda a Louis Armstrong
de Joan Brossa.

Modest Cuixart, fue el primer artista del grupo Dau al Set que vio
reproducida una de sus obras en un gran magazine extranjero. Fleur
Cowlles112, que dirigia la publicacién Flair, pidi6 a J. J. Tharrats la
autorizacion

jﬁﬂwawA

A. i Atrns

114 Fotografia del archivo del MACBA de Barcelona.

2.2.4. JUAN EDUARDO CIRLOT

109 Catalogo de la exposicion Sala Caralt de Barcelona en octubre de 1951
Revista Dau al Set octubre de 1951

110 Revista Dau al Set, nimero de marzo, 1950. Portada Modest Cuixart,
texto J.Brossa firmado 9-9-48.

111 THARRATS, J.J., Dau al Set i la seva época. Parsifal Edicions, 1999,
p.191.

112 idem. p. 192.

113 Fotografia del archivo del MACBA de Barcelona.

114 Revista Dau al Set, nUmero de marzo, 1950. Portada Modest Cuixart,
texto J.Brossa firmado 9-9-48.
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Juan-Eduardo Cirlot se unié al grupo Dau al Set en el afio 1949, su
primera colaboracion fue en la revista del mes de junio con el texto “Suefos”,
y en octubre de 1950, se edita, “La nueva parabola”, con grabados populares
sobre el tema de la magiall5. Fue uno de los poetas116 mas excepcionales
de la poesia espafiola del siglo XX. Asi mismo sobresalié como critico de arte
entre 1949 y 1972, defendiendo las vanguardias historicas contemporaneas.
Formado como musico en la escuela catalana, heredera de las tradiciones
germanicas, llegd a ser miembro destacado, del Circulo Musical Manuel de
Fallal17 de Barcelona, destacando como compositor, masico dodecafénico y

tedrico musicalll8.

115 Mundo de Juan Eduardo Cirlot, Exposicién, IVAM Centre Julio Gonzélez.

Valencia, 1996, p. 79.

116 THARRATS, J.J., Dau al Set i la seva época, Parsifal Edicions, 1999,

p.213.

Ya fue Unico en su época: empezé siendo
surrealista, atonalista a la francesa y a la
germanica impulsado por André Breton y Vasily
Kandinsky, continu6 como  simbolista vy
experimental bajo el influjo de Marius Schneider y
Arnold Schonberg, y acab6 en el terreno de la

mistica irani, y destacado critico literario.

117 MESTRES, Quadreny J.M., Pensar i fer musica. la mirada estética, Proa

2000, p. 21-23.

118 Mundo de Juan Eduardo Cirlot, Catalogo Exposicién, IVAM Centre Julio Gonzélez.

Valencia, 1996, p.339-347.

Situado en la heterodoxia porque no entré en el debate
oficialista que marcd, en buena medida, la poesia espafiola
de posguerra, Cirlot fue tejiendo una obra poética. Marcada
por el surrealismo y una cosmogonia simbodlica de propios
universos imaginativos, para adentrarse en el misterio de la
existencia humana desde las filosofias orientales, el
gnosticismo, el orfismo, el sufismo, la Cabala, etc., hasta lo
gue significdé la permutatoria y combinatoria bajo el
simbolismo magico y religioso o el hermetismo letrista en su
afan por profundizar en otras realidades mas alla de la
palabra y la verdad.
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pamatmmrrertr 119

120 Fotografia del fondo documental del M.N.A.C

Escribié un texto-manifiesto donde se hacian patentes las inquietudes
del grupo de Dau al Set: simbolismo magico y esoterismo de orientacion

surrealista.

En Espafa... puede observarse que las mutuas influencias
entre artistas y post-ocultistas son especialmente notorias,
como se manifiesta en el conocido Diccionario de Simbolos,
de Juan-Eduardo Cirlot, miembro del colectivo "Dau al set",
grupo de artistas catalanes en cuyo Iéxico observamos
frecuentemente el uso de gran cantidad de metéaforas
alusivas al simbolismo hermético121

J.E.Cirlot participé también en los Salones del Jazz entre 1951 y 1957.
Las siguientes informaciones estan sacadas de la correspondencia del fondo
privado de Alfredo Papo con J.E. Cirlot.

La primera es una cancion en forma de Blues con el titulo, Cancion
firmada el 3 de abril de 1951, donde da instrucciones a J.J. Tharrats para que
sea leida lentamente, para el | Salén del Jazz.

La segunda titulada, El origen del Jazz, probablemente leida por el
mismo Cirlot junto a un cuadro de J.J.Tharrats y con musica de Duke
Ellington, The colthed woman, segun consta en el programa del | Salon del
Jazz con la obra nimero 16. En 1956, el 26 de marzo, J.E. Cirlot, presenta y
lee sus ultimos poemas inéditos: “Introduccion”, “El Caballero Rojo”, “El

119 Fotografia del archivo del MACBA de Barcelona
120 Fotografia del fondo documental del M.N.A.C.

121 MOFFIT, J.F, La fuga de Atalanta de Michel Maier: prologo a la edicion comentada por
Santiago Sebastian, de. Ed. Tuero, Madrid, 1989. p.25.
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Cuarto Canto de la vida muerta”, en la Sala Gaspar. En la carta con fecha del
10 de abril de 1957, que coincide con el IV y ultimo Salén del Jazz, donde
J.E.Cirlot se disculpa por no poder asistir como miembro del jurado.

Estos documentos son la confirmacion de la relacion entre Alfredo
Papo y J.E. Cirlot , en la revista Dau Al Set y los Salones del Jazz.

e

EXPOSICION DE OBRAS SOBRE ‘TEMAS DE JAZZ

SALON ot FIESTAS per WINDSOR PAL

VIERNES, 4 DE MAYO DE 1951, A LAS DIEZ Y MEDIA DE. LA NOCHE
; -
Comentario por ALFREDO PAPO
UNA OBRA DE... CON UN TEXTO DE...
. 1. SANTI SURGS SANTI SUROS
2.+ JOSE HURTUNA SANTI SURGS
3. MARC ALEU VICTOR caﬁmu
4. ENRIQUE PLANASDURA  RODRIGUEZ AGUILERA  TEDDY W
5 SALVADOR AULESTIA - SALVADOR AULESTIA ’
& JOSEP GUINOVART
7. ANGEL PUIGMIQUEL

122 Programa de Dau al Set, Primer Sal6n del Jazz
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123 cartas de J.E.Cirlot del fondo documental de Alfredo Papo

- | | Siea 26

DE BARCELONA| 1955 - 56

Juan-Eduardo Cirlot

loers

sus Gltimos poemas inéditos:
INTRODUCCION

EL CABALLERO ROJO
CUARTO CANTO DE LA
VIDA MUERTA

unos comentarios

MARTES, dia 27 de marzo de 1955, a las 1030 de
Ia noche, en la Sala Gaspar, Consejo de Ciento, 323

124Firogramas de mano del fondo documental de J.j. Tharrats
2.2.5. ANTONI TAPIES

En 1948 Antoni Tapies forma parte, del grupo fundacional de Dau al
Set, junto a jévenes artistas e intelectuales catalanes ya mencionados. El
grupo plantea una opcion artistica y cultural vanguardista, de ruptura con las
corrientes convencionales que se desarrollaban por entonces en Espafia. En
el numero de noviembre del afio 1950 ilustra con su autorretrato, Oracle
sobre A.Tapies, con texto de Brossa.

En 1951, Tapies se separa del grupo Dau al Set e inicia su evolucion
individual. El interés de Tapies por la musica en esta época se dividia entre
Wagner, y los maestros de la moderna escuela vienesa: Arnold Schénberg,
Alban Berg y muy especialmente Antén Webern.

123 Fondo documental de Alfredo Papo. Los tres documentos estaban
mezclados con la correspondencia y reafirman la relacion de Alfredo Papo
con diferentes miembros del grupo de Dau al Set, en este caso con J.E.
Cirlot, a parte de su articulo en la revista de Dau al Set, crea unos poemas
para los salones de jazz.

124 Programa del Club 49 del Hot Club de Barcelona, con texto” Suefios” de
J.E. Cirlot. Programa del fondo del archivo de J.J.Tharrats
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L ANTONI TAPIES 126

= I125,

Revista Dau al Set, fondo documental de J.J Tharrats.

2.2.6. ARNALD PUIG

Creador y fundador de la revista Algol 127en 1946 y Dau al Set desde
1949. Profesor de filosofia en la Universidad de Barcelona. Filésofo y critico
de arte, ha escrito libros sobre filosofia, sociologia e investigaciones artisticas
como: Histories de Dau al Set 50 anys, en 1998., Dau al Set, una filosofia de
la existencia., en, 2003. Ejerce la critica artistica en las principales
publicaciones especializadas.

128
2.2.7. JOAN JOSEP THARRATS

Joan Joseph Tharrats introdujo a Alfredo Papo en el grupo Dau al Set,
relacion que se convirti6 en una gran amistad. Pintor y grabador, miembro
fundador en 1948 del Grupo, fue el responsable de editar y dirigir la revista

125 Catalogo de la exposicion Sala Carlat de Barcelona en octubre de 1951
Revista Dau al Set octubre de 1951.Fondo del archivo del MACBA. Barcelona
126 Revista Dau Al Set, noviembre de 1950.

127 Dau al Set, el foc s’escampa, Barcelona, 1948-1955.Catalogo de la
exposicion en el Centre d’Art Santa Monical998. p. 48- 56. En el 50
aniversario de la revista de Dau al Set.

128 Catalogo de la exposicién Sala Carlat de Barcelona en octubre de 1951,
revista Dau al Set octubre de 1951.
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hasta julio de 1954. Después siguio editando programas para las ediciones
del Gran Premio del Disco de Jazz, y también escribia sobre arte y jazz. En la
revista, hay constantes referencias sobre su interés por el jazz. En 1950
participa en las publicaciones de los programas del Club 49 del Hot Club de
Barcelona.

J.J.Tharrats tras integrarse en Dau al Set se adentré en el mundo del
surrealismo y la abstraccion magica, hasta que lo abandon6 en favor del
informalismo, de grandes manchas, fuerte cromatismo y abundante materia
que caracterizan sus clasicas “Maculaturas” realizadas a partir de 1954, afo
en el que hard una exposiciobn en el programa realizado por €l mismo,
incluyendo un grabado en su interior. En1954 es el afio que se casa Alfredo
Papo con Sara Saloma, y J.J. Tharrats les regala dos maculaturas que
conservo y presidieron su salén hasta su muerte en 2013.

J.J. Tharrats particip6 también en la constitucion del grupo Tahll
(1955) junto a Jordi Muxart, Modest Cuixart, Antoni Tapies y Josep Guinovart,
jovenes pintores catalanes que se movian entre la abstraccion y lo
neofigurativo129.

130

129 PUIG, Arnau, Dau al Set, una filosofia de la existencia. Barcelona,
Ediciones Flor del Viento, 2003, p. 303. Interesado también por el disefio
gréfico, la ilustracion, las artes aplicadas y el mundo de la edicién, Tharrats
participd en innumerables exposiciones tanto individuales (desde 1950) como
colectivas (desde 1948) en las principales ciudades del mundo, y su obra se
expone en pinacotecas como el Solomon R. Guggenheim, el Museo de Arte
Moderno de Nueva York, el Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia de
Madrid o la Tate Gallery de Londres, entre otros. Fallecid el 5 de julio de 2001
en Barcelona.

130Revista Dau al Set. CATALOGO de la exposicién Sala Carlat de
Barcelona en octubre de 1951.
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2.2. Otros colaboradores de Dau al Set: Alexandre Cirici Pellicer,
Josep Viceng Foix.

ALEXANDRE CIRICI PELLICER

Secretario del Circulo Lumiere del Instituto Francés, activista cultural,
escribié articulos para revistas, entre ellas Dau al Set, libros y conferencias.
Participé de forma activa en el Club 49 del Hot Club de Barcelona como
conferenciante titular en los diferentes programas. El 16 de mayo de 1952
participa en La Llanterna Magica, proyeccion de fotografias en colores de
Joaguim Gdémis con montaje de Joan Prats y comentarios de Cirici Pellicer,
como consta en el cuaderno de actividades del Club 49 del Hot Club de
Barcelona 1951-1952.

En diciembre de 1952 inicia el ciclo de conferencias: Antologia de la
pintura Contemporanea, en el Club 49 del Hot Club de Barcelona, el 17 de
diciembre: “I La Resistencia al Impresionismo: Simbolistas, Estructuralistas,
Puntillistas, Prefauvismo y Formalismo”. El 21 de enero de 1953, ‘Il El
Expresionismo: Escuela de Lathem Saint-Martin, EI Grupo Belga, ElI Grupo
Aleméan, El Caballero Azul, Pintura Metafisica, Orfismo.” El 18 de febrero, “IlI
Fauves y Primitivos: Fauvismo, Primitivos y Goético Americano”. EI 11 de
marzo, “V Cubistas y Futuristas.” El 8 de abiril, “VI Abstraccion y Revolucion”.
El 22 de abril, “VII Del Surrealismo a la sintesis: Surrealismo,
Neoromanticismo, Postcubismo, Figurativo, Abstracto-figurativo, Realismo
magico, Neorrealismo y Abstracto-Expresionista”.

Es importante remarcar que todas estas conferencias realizadas por A. Cirici
Pellicer fueron ilustradas con reproducciones del archivo particular de J.J.
Tharrats.

JOSEP VICENC FOIX

El poeta J.V. Foix131 fue muy importante para el grupo Dau al Set por
su aportacion de obras que poseia del surrealismo y su amistad con los
artistas Dali y Mir6 que presento al grupo. En 1950, poco después del retorno
de Dali a Cadaqués, Foix lleva en barca a un grupo de pintores de Dau al
Set, desde el Port de la Selva a Port Lligat para conocer a Dali. Fruto de la
travesia es el poema, publicado en la revista Dau al Set, de octubre de 1950,
“Balada dels cinc mariners exclusius i el timoner”, que era el mismo Foix.

131 PUIG, Arnau, Dau al Set, una filosofia de la existencia. Barcelona Ediciones Flor del
Viento, 2003, p.63-65. J.V.Foix era amigo de poetas como Federico Garcia Lorca o Paul
Eluard, y de pintores como Miré y de Dali. Mentor en los primeros afios de Joan Brossa, que
lo presentara a Joan Prats.
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También participé en el Il Salon del Jazz leyendo su poema, “Tot
alejava, aquella nit entorn del pétals de la Badia...”

En el cuaderno de actividades 1952-1953. J.V.Foix participa el 4 de
abril de 1952 en la lectura de sus poemas con un fondo musical de

composiciones elegidas por el mismo.

En 1954 participa en la lectura de su libro , “On he deixat les claus”.

llegira una tria dels seus poemes

132 Programas de mano del fondo documental de J.J. Tharrats.

2.4. Larevista Dau al Set y su relacion con el jazz.

Este apartado se centrara, en los textos e ilustraciones de los artistas
del grupo que hacen referencia al jazz en la revista de Dau al Set de forma
cronoldgica.

Muchos de ellos, una vez disuelto el grupo, siguieron en contacto
durante la realizacion de los cuatro salones del jazz entre 1951 y 1957.

La creacion de estos supuso la unién de las artes: poesia, jazz,
pintura, escultura, grabado y dibujo, como muestra de la interrelacién de las
artes o “Arte Total”.

2.4.1 Marzo de 1950, “Oda a Louis Armstrong”, por J. Brossa.

La portada la realiza M. Cuixart, impresa a dos tintas negro y rojo. Se
observan elementos musicales como el pentagrama, la notacion, puntos
unidos por lineas, figuras ritmicas como la corchea, una trompeta, y el
grafismo letras sobre el pentagrama. El texto describe el piano como
bandadas de pajaros que arafian el tablero, dividido en casillas blancas y
negras. Labios en el metal del instrumento de viento como la trompeta y el

132 Programa del Club 49 del Hot Club de Barcelona 1952-1953.
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campo negro referencia al color de la piel del musico. Hace una clara alusion
a la represion y condiciones de vida de los descendientes de los esclavos
africanos (posiblemente también de la situacion politica en Espafia), con la
metéfora del sapo dentro de la olla sin poder ver el sol y la luna. Se puede
intuir que la libertad esta representada por el globo.

2.4.2. Julio y agosto de 1950, “Tamar i Amon i Absalom”, de Victor
Castells.
La obra teatral con referencias a la musica de jazz de 8 paginas. El

texto hace mencion a los instrumentos como el arpa de David, el canto, la
danza, la magia de las constelaciones, al final describe la situacién de
opresion y falta de libertad.

iSi yo pudiera pagar para asesinar al caudillo, pero
caeriamos todos! jTan solo sobreviviria el predestinado! jMe
pasa la corriente, jRocas! jRocas! jJazz! jMuerte!

2.4.3. Octubre de 1950, “La Nueva Parabola”, poemas realizados por
J.E.Cirlot,

Las ilustraciones de grabados tradicionales de magia. El texto de 4
paginas, nos presenta Abel como una fuente de nimeros azules y amarillos,
duefio del espacio y de la musica, espiritu que escribia poesia en el aire.
Cain una piedra llena de sangre, pero los dos eran un solo hombre...

2.4.4. Noviembre de 1950, Volumen Il “Exposicion” en las Galerias EIl
Jardi de Barcelona.

El programa de la exposicion de J.J. Tharrats con texto de J.E.Cirlot,
Portada y contraportada con collage de papeles de colores, pintados e
ilustrados por él mismo. En el texto J.E. Cirlot, utiliza el instrumento de la
guitarra como metéfora de la mujer, vision esotérica de la creacion, partituras
de musica de Europa central, la sombra de Schonberg vigila atentamente el
music-hall.

2.4.5. Febrero de 1951, “Blues”, por Alfredo Papo y J. M Fonollosa.

Seleccion de blues en inglés, traducidos al castellano. El dltimo blues es
original de Papo y Fonollosa con portada de Joan Pong, grabado en papel
blanco a dos tintas, representa a un hombre negro con dibujos étnicos, un sol
en la parte central del pecho con signos cosmogonicos, la luna el sol y las
estrellas. Volvera a aparecer en uno de los cuadros de Pong para el | Salén
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del Jazz, del fondo familia r de Alfredo Papo. Esta misma portada sera
utilizada para el | Salon de Jazz con la relacion de obras y su artista, los
poetas, y la musica que acompafara.

En este mismo nimero de la revista se hace mencién de los blues que
posiblemente se leyeron en el salon del jazz, con el titulo de Blues:

" IF YOU SEE ME COMING”

“SI ME VES LLEGAR’.

“CARELESS LOVE BLUES”

“‘BLUES DEL AMOR DESCUIDADQO".

“MEAN OLD BEDBUG BLUES”

“‘BLUES DE LAS CHINCHES VIEJAS Y MALAS”

“‘EL BLUES™:

El Blues es la huida de uno mismo liberando la pena por el
canto. El Blues es la renuncia al bien perdido expresada con
tierna nostalgia. Sentirse cual piedra arrojada del camino y
no perder, no obstante, la esperanza.

2.4.6. Abril de 1952, “67 Versos en Recuerdo a Dada”, por J.E. Cirlot.

Estos versos estan relacionados con la simbologia, la cosmogonia, la
ciencia y la musica. La ilustracion de la portada del libro de Nicolaus Simonis,
Leipzig 1510 y contraportada del libro de Edward Topsell, Londres 1658 y un
dibujo en su interior de un aguila de A.Tapies, en papel rosa y tinta negra, en
el dorso un verso de Lope de Vega.

2.5 Junioy julio de 1952, publicacién sobre el Il Salon del Jazz.

Este salén fue organizado por Alfredo Papo, P. Casadevall, J. Guinovart,
C. Rodriguez-Aguilera y J. J. Tharrats con la colaboracion del Club 49 del Hot
Club de Barcelona del que Alfredo Papo forma parte, se realiz6 en las
Galerias Layetana de Barcelona, del 14 al 30 de junio. Es un catalogo de las
65 obras presentadas en papel de seda rosa y tinta negra. Los ejemplares de
lujo llevaban un aguafuerte a doble pagina realizado por Carmen Serra.
Durante la exposicion de las Galerias Layetana de Barcelona, la obra de cada
artista iba acompafiada de un poema leido en directo, y la audicion de un
disco de jazz seleccionado por el artista. La relacion de los poemas que
conforman la revista del Il Salon del Jazz son las que se leyeron en la
exposicién, segun Alfredo Papo.
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“‘Blues d’'un dia que Sant Francenc d'Assis volgué ésser també un
negre”, numero especial, 1952, de J.J. Tharrats, texto e ilustracion grabados
en color con papel de gran gramaje.

2.5.1. Mayo de 1953 lll Salon del Jazz, exposicion en Galerias Layetanas.
Portada y contraportada de J. J. THARRATS. Dibujo de A.
FERRAR

Este fue un ndmero especial, no se encuentra en ninguna de las
diferentes colecciones de revistas de Dau al Set que se conservan en
Barcelona. He investigado en Casa Ametller, Centro de Arte Santa Monica,
MACBA, MNAC vy los archivos privados de J.J.Tharrats. En la Fundacion
Tapies tienen la coleccion en facsimile. He podido fotografiar, después de
una entrevista con la viuda del hijo de Sixte lllescas, los originales del I
Salon del Jazz que se encuentran en la coleccion de su fondo privado.

2.5.2. 10 de abril de1957 IV Salon del Jazz
No se hizo el programa como en las anteriores ediciones, la revista Dau

al Set ya no se editd, este salon tendra un programa de mano, con la resefia
de los artistas, poetas y la musica que acompafé las diferentes obras.
Recordemos que el grupo de Dau al Set se disuelve a partir de 1951, J.J.
Tharrats sera el responsable de hacer las publicaciones y programas juntos el
Club 49 del Hot Club de Barcelona.

Conclusion : una vez finalizada la cronologia y breve andlisis de cada
uno de los textos e ilustraciones que hacen referencia el jazz dentro de la
revista de Dau al Set , que el jazz se introduce, en la revista, en 1951 por
Alfredo Papo y J.M. Fonollosa con el texto, Blues, este sera el inicio y que
meses después se traducird en una de las manifestaciones artisticas mas
novedosas, que relaciona el interés de los jovenes artistas y poetas por el
arte total, que se traducird en la creacion de los salones del Jazz, que
explicaré mas extensamente en el siguiente apartado de la investigacion, en
la que podremos comprobar como muchos de los artistas y poetas del grupo
Dau al Set seguiran participando, por considerarlo una de las manifestaciones
vanguardistas unicas.

Los artistas de Dau al Set seguiran ilustrando programas o carteles de
los diferentes conciertos de jazz, J.Guinovart es uno de los artistas que
continuaran ligados al jazz, ilustrando los carteles para los siguientes
conciertos: 1951 Mezz Mezzrow en el Casal del Metge, 1952 Bill Coleman en
el Cine Astoria, 1953 Dizzy Gillespie en el Windsor Palace, 1955 Louis
Armstrong en el Windsor Palace,
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J.J.Tharrats, continuara vinculado a Alfredo Papo, confeccionando los
programas de conciertos del Club 49 del Hot Club de Barcelona. De 1957-
1964 realiza los programas para El Gran Premio del Disco del Jazz, en 1964
el cartel para el concierto The Modern Jazz Quartet para el Palau de la
Musica Catalana y también para el Festival Internacional de Jazz de
Barcelona.

A. Papo y J.J.Tharrats, en 1987 dedicaron el numero 19 de la Revista
d’Art i Poesia, con el titulo Negre+Blues, a la figura de Pere Casadevall que
murié en 1985, remarcando la importancia de su figura para el jazz en
Catalunya,.

2.6. Alfredo Papo y su participacion en los salones del jazz.

Segun Alfredo Papo, fue Tharrats quien tuvo la idea ya que compartian
el entusiasmo por el arte y la musica de jazz. Segun mi hipotesis, con esta
accion de interrelacionar las artes: jazz, pintura, escultura, dibujo y literatura y
poesia, fueron en Catalunya, los primeros en realizar una “performance”, si
entendemos por ello, una accién artistica que necesita cuatro elementos
bésicos: tiempo, espacio, la persona que lo realiza y contacto con el publico
en vivo y directo, por esto no hay dos iguales.

Para organizarlo siguieron siempre un mismo patrén, escogian al
artista plastico y al poeta que ya conocian de antemano, y que creian que su
obra se acercaba mas a ese espiritu creador y vanguardista y que también
estuvieran interesados por el jazz. Cada artista plastico escogia una pieza de
jazz con la que tendria que inspirarse para hacer una obra y el poeta tenia
que relacionarse con las dos manifestaciones artisticas. J.J. Tharrats
realizaba para la invitacion y el programa obras originales en las que utilizaba
tipografias, ilustraciones, aguatintas y collages. Pere Casadevall traia su gran
y pesado aparato reproductor de discos y los discos de su fondo privado.
Como explica Alfredo Papo, en su articulo firmado con su seudénimo, Carlos
Diaz, “Prisma del Jazz”. Publicado en la revista Ritmo y Melodia, de mayo-
junio de 1951, N.° 53, péagina 3:

Se ponian un caballete al lado del reproductor de discos,
para colocar la obra que estaba colgada en la pared de la
sala de exposiciones, pedian al publico que se acercara
delante de donde se haria la accion, entonces presentaban el
tema de jazz y lo hacian sonar, el poeta se situaba al lado de
la obra y recitaba, los demas dias de exposicidon solamente
se podian ver las obras expuestas en la pared.

Esto nos hace reflexionar y valorar el movimiento vanguardista
representado por Dau al Set, en un momento histérico reaccionario,
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dominado por el oficialismo y el academicismo. También hubo artistas, que,
aunque no pertenecientes a este grupo experimentaron en la busqueda de
nuevos caminos artisticos y que colaboraron con los diferentes Salones del
Jazz.
También cabe pensar que los artistas amantes del jazz,
encuentran en él, la expresion de libertad y quizas el vehiculo
comun para todos aquellos que quieran manifestarse con
una sola voz contra de la opresion politica y la falta de
libertad de expresion. 133

Se organizaron cuatro salones del jazz, entre 1951 y 1957, la junta
Organizadora la formaran miembros del Club 49 del Hot Club de Barcelona y
del grupo Dau al Set; Alfredo Papo, Pedro Casadevall, Cesareo Rodriguez-
Aguilera, José Guinovart y J.J.Tharrats,

CEUB 49

DEL. HOT CLUB DE BARCELONA
Pasaje Permanyer, 6, torre

ST

El Club 49 organiza, para el corriente afio de 1952, su Segundo
Salén del Jazz. El éxito del primero, celebrado el pasado afic en la
Sala de Fiestas Windsor de nuestra ciudad, ha estimulado la deci-
sién de los organizadores que se prometen superar cuanto en aque-
lla ocasién fué realizado. Precisan para ello la colaboracién de
artistas con espiritu creador e interés por el tema a que el Salén
se refiere.

Con este objeto nos dirigimos a Ud., por la consideracién que
hacia su obra sentimos, y en la seguridad de que si con la misma se
decide a prestarnos su ayuda, contribuird al prestigio de este
Segundo Salén del Jazz.

La exposicién serd de pintura (éleo, acuarela), dibujo y grabado.
Los poetas leerdn, o podrdn dar a leer, sus composiciones el dfa de
la inauguracién, con referencia o en unién de alguna de las obras
presentadas. Al mismo tiempo se audicionardn discos de m\isica
negra; que el poeta-y-el-pintor; previ dos, pued —_—
elegir o indicar.

La fecha de la inauguracién serd el dia 12 de abril; la de clausu-
ra el 2 de mayo. La admisién de obras se realiza en Galerfas Laye-
tanas de Barcelons, Avenida de José Antonio, nim. 613, donde ten-
dré lugar la exposicién, hasta el dia 20 de marzo, si bien quienes
deseen participar, deberdn comunicarlo a la Junta Organizadora,

. antes del 15 de febrero.
Cada artista puede presentar un méximo de tres obras. Si autori-
~ za su venta durante la exposicién, ha de indicar el precio de las
mismas, teniendo en cuenta que la Galerfa percibird el 25 por ciento
del mismo, en caso de venta,

- El tema serd libre, dentro del sector humano que deriva de la
misica de jazz los caracteres, la vida o la sensibilidad del pueblo
negro, sus costumbres, sus fiestas, el drama de su éxodo forzado o ce
su esclavitud, etc.

El Hot Club otorgard un premio a la obra que juzgue de mejor
calidad, dentro del tema y fin propuestos.

! La Junta Organizadora
- PEDRO CASADEVALL, ALFREDO PAPO, CESAREO RODRIGUEZ-
- AGUILERA, JOSE GUINOVART y J. J. THARRATS

k iBl!onlunu, enero de 1952.

133. PUIG Arnau, Histories de Dau al Set 50 anys. Editorial Thassalia, 1998,
pag. 163. Artur Balot antes de la Guerra Civil ensefiaba catalan por la radio
en el programa” Milio” del sefior Toreski
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134 carta a los artistas para participar en los salones del jazz, del fondo documental de
J.J.Tharrats

Esta carta del fondo documental de J.J. Tharrats, confirma que los
Salones del Jazz no estaban organizados de forma aleatoria, buscaban a los
artistas y poetas para poder hacer la interrelacion de las artes, las artes
plasticas, con la poesia, con el acompafiamiento sonoro de un disco de jazz.
En la forma plastica podemos observar grandes diferencias dependiendo
directamente del artista. Hay artistas que utilizan la representaciéon formal
figurativa del pueblo negro y la de los instrumentos que forman parte de las
orquestas de jazz, asi como sus cantantes. Hay otros artistas que, como
A.Tapies, J. Pong, J.J.Tharrats, utlizan la simbologia o el imaginario
magicista en los elementos representados. La linea del sonido, el
movimiento, el cromatismo y los cambios de color y de tonalidad que
investigd J. Mir6 de como representar el sonido en sus, “Constelaciones”, de
1939 a 1941.

Los programas de mano que se repartian para los diferentes eventos
gue organizaba el Club 49 del Hot Club Barcelona, estaban firmados por
artistas del grupo de Dau al Set y artistas del momento, muchos de ellos son
pequefias obras de arte ya que estan coloreadas a mano, otras con collages
y fotomontaje.

2.6.1. 1951. | SALON DEL JAZZ.

134THARRATS, J.J., Fondo del legado depositado en el Centre d’Arts Santa
Monica. Barcelona. Fotografia que realicé de la Carta modelo del Club 49
para solicitar colaboracion a los artistas, para el 1l Sal6n de Jazz, esta carta
nos confirma, como escogian a los artistas para participar de la primera
performance interdisciplinar, muisica de jazz, poesia y pintura, dibujo,
escultura en Barcelona, Catalufia. Por esto confirmo la que fue primero una
hipétesis en mi trabajo de D.E.A del 2007.
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EXPOSICION DE OBRAS SOBRE TEMAS DE JAZZ
COMENTARIO INICIAL POR ALFREDO PAPO £ : 55 |

UNA OBRA DE... CON UN TEXTO DE...

1. SANTI SUROS SANTI SUROS

2. MARC ALEU 'VICTOR CASTELLS

3. SALVADOR AULESTIA SALVADOR AULESTIA
4. FERRAN VENTURA ARNALD PUIG
5. ANGEL PUIGMIQUEL ALFREDO PAPO

6. JOSEP GUINOVART JOAN-JOSEP THARRATS 1O
v :

7. ANTONI TAPIES JOAN BROSSA
8. MODEST CUIXART VICTOR CASTELLS

5. JOAN-JOSEP THARRATS  JUAN-EDUARDO CIRLOT

10. JOAN PONGC BLUES ANWQ .

| 11 RAMON M*MARINELIO JO

135 Programa del fondo documental de J.J. Tharrats

La portada, del pintor Modest Cuixart, es la misma que realiz6 para la
revista en marzo de 1950 y que acompanaba a L’'Oda a Louis Armstrong,
del poeta J. Brossa, esta serda la primera manifestacion de la revista hacia
el jazz, veremos repetir la misma ilustracion para otros programas. La
parte posterior, es muy importante porque da la referencia de que pintores
y poetas participaron y que musica se utilizd, en este programa no se
incluyd el titulo de la obra pictérica, informacién que se incluira en los
préximos salones.

El | Salon del Jazz se presentd en diferentes lugares. La inauguracion
en la sala del Hot Club de Barcelona en el Pasaje Permanyer nimero 6 de
Barcelona, el dia 4 de abril de 1951 y el dia 4 de mayo se repiti6 en el
Salén del Windsor Palace y por ultimo en junio, en el Sal6n de Audiciones
de Radio Terrassa en el Vallés Occidental. Para celebrar dicha
inauguracion, J.Brossal36 lee el texto, “ Negro-spritual, Sentit Heaven”, de
Louis Armstrong con una obra de A.Tapies.

135 Programa del Club 49 del Hot Club de Barcelona 1951 Primer Salén del Jazz

136 J.Brossa no participa en ningun catélogo de los Salones de Jazz.
Solamente en la preparacion del primer Salon del Jazz, acompafié una obra
de Tapies leyendo” Sentina Heaven de Luis Armstrong”, incorporado en”
Poemas entre Zero i la terra” de 1951. Brossa se interesa por el jazz escribe”
Sortija” 1948 incluye” Oda a Louis Armstrong”, la Unica publicada por Dau al
Set en 1950.” Oda a Duke Ellington” y” Oda a Rex Stewar”, se publica” U no
és ningl” en 1950 con "Blues ” todos se publicaron en 1982 en”Ball de sang”.

109



EXPOSICION DE OBRAS SOBRE TEMAS DE JAZZ

SALON ot FIESTAS pee WINDSOR PALACE

VIERNES, 4 DE MAYO DE 1951, A LAS DIEZ Y MEDIA DE LA NOCHE

Comentario por ALFREDO PAPO

UNA OBRA DE... CON UN TEXTO DE... Y UN DISCO DE...

. SANTI SUROS SANTI SUROS JOSH WHITE  Strange Fruit

o

+ JOSE HURTUNA SANTI SURGS BIG BILL Coll n* 13

. MARC ALEU

@

VICTOR CASTELLS MEZZ MEZZROW Za
Out of the gallion
RODRIGUEZ AGUILERA TEDDY WILSON Booly-Ja-Ja

. ENRIQUE PLANASDURA

. SALVADOR AULESTIA SALVADOR AULESTIA CHARLIE PARKER
Night
6, JOSEP GUINOVART J.-1. THARRATS LOUIS ARMSTRONG

. ANGEL PUIGMIQUEL ALFREDO PAPO

. FERRAN VENTURA *

ARNALD PUIG

INTERMEDIO

. JOAN PONG Blues tradicional

). ANTONI TAPIES Negro espiritual
'VICTOR CASTELLS

JUAN-EDUARDO CIRLOT

. MODEST CUIXART

. JOAN-JOSEP THARRATS

.. JORDI MERCADE J.-J. THARRATS

14, JOSEP M* DE SUCRE Blues tradicional
" 15, RAMON MARINELLO 33, THARRATS
16. JOAN PONG ' ALFREDO PAPO -

S
Discoteca: PEDRO CASADEV.

ORGANIZADO POR “CLUB 49" DEL H(

rimer Sa.l()n del Jazz, en el Windsor Palace en 1951, del fondo
documental de Alfredo Papo.

137 Programa del

Alfredo Papo leerd dos poemas segun el programa, uno para la obra
de Angel Puigmiquel, ilustrador de la revista Ritmo y Melodia, con el tema,
“Solitude “, de Fast Waller, y otro para la obra del pintor Joan Pong, con el
tema, “Beale Street Blues”, que es el nombre que puso J.Pong¢ a su obra,
adquirida mas tarde por Alfredo Papo .

1371 Salon del Jazz, revista Dau al Set, 1951. Fondo privado de Alfredo Papo.
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139 Revista Dau al Set 1951 del fondo documental de J.J. Tharrats en el
Centre d’Art Santa Monica.

140 Revista Dau al Set, febrero 1951. Fondo documental de J.J. Tharrats en
el Centre d’Art Santa Modnica.

138 Blues publicado en 1924 por Bessie Smith.
139 Revista Dau al Set, febrero 1951. Fondo documental de J.J. Tharrats en
el Centre d’Art Santa Ménica.

140 A. PAPO, J.M.FONOLLOSA, "Blues”, Revista Dau al Set, febrero 1951.
Fondo documental de J.J. Tharrats en el Centre d’Art Santa Médnica.
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La revista de Dau al Set del mes de febrero de 1951 la realizaron
Alfredo Papo y Josep Maria Fonollosa, con tres textos de blues originales
traducidos al castellano por ellos mismos. El dltimo poema, El Blues, es un
texto original de los dos, inspirado en la tematica del blues

Segun el mismo Alfredo Papo se leyeron los poemas, Blues, que
publicaron €l y Fonollosa. La portada del programa del | Salon del Jazz, como
he explicado anteriormente, fue realizada por el pintor y miembro del Grupo
Dau al Set Joan Pong , este dibujo de la portada habia aparecido en febrero
de 1951 en la revista de Dau al Set, dedicado al Blues, con textos de Alfredo
Papo y Josep M. Fonollosa, juntos realizaron la publicacién Breve Antologia
de Cantos Espirituales Negros, Ediciones Cobalto en1951, Barcelona, antes
de que J.M.Fonollosa se marchara a Cuba y a Nueva York, donde vivié desde
1951 a 1961 afio en el que regreso a Barcelona.

Los blues fueron la cancién de la vida, lo cotidiano, el recuerdo de
otros momentos; la tristeza la desilusion y la afioranza por lo que pudo ser y
no fue en el amor, como gran tema. Todas estas letras tienen un altisimo
valor poético, aparte de contar y cantar cosas corrientes, alegres o tristes en
las que todo el mundo se puede sentir reflejado.

Segun palabras textuales de A.Papo y J.M Fonollosa

El blues, ha sido el mayor acierto de creacion del
pueblo negro norteamericano, en su forma puramente vocal,
desarrollada primero a través de la voz. Afios 20: Bessie
Smith con el tema Careless love blues, es una cancién
tradicional con diversas versiones, la letra puede variar, pero
todas hablan de la angustia por el amor descuidado
terminando muchas veces con la amenaza de matar al
amante.

Afos 30: Jimmy Rushing con el tema Good morning
blues, como su posterior utilizacién en musica pura, desnuda
de palabras totalmente instrumental (afios 20 Louis
Armstrong, West end blues. Afos 40-50 Dizzy Gillespie,
Blues for Bird. Afios 60, Charlie Mingus, Roots of blues) El

blues sigue siendo una forma viva y actuall41.

Una seleccion del este | Salon del Jazz viajara en junio de 1951 a la
sala de audiciones de Radio Terrassa. En la revista editada por el Hot Club
de Granollers, Club del Ritmo, de agosto 1951, numero 64. Alfredo Papo
escribe un articulo, “Triptico”, donde relata del | Salén del Jazz.

141 A. PAPO, J.M.FONOLLOSA,”Amreican Folk Blues Festival, 1968, por el
Hot Club de Barcelona Programa del concierto en el Palau de la Musica de
Barcelona.
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142 Fondo documental de Alfredo Papo

Este articulo confirma que esta primera edicion se hizo tres veces,
primero en el Local del Hot Club de Barcelona, Pasaje Permanyer 6, La
segunda vez en el Salén de Fiestas del Windsor Palace y por ultimo en el
Salén de Audiciones de Radio Terrassa, Se exponen las pinturas, dibujos y
esculturas que los temas jazzisticos habian inspirado a los artistas. Confirma
gue las obras se descolgaban de la pared y se colocaban en un caballete, se
leia el poema acompafado la musica de jazz escogida previamente por los
artistas, se realizaba en un dia y hora concreta, los demas dias podian verse
la exposicion, pero no se podian oir los poemas ni la musica de jazz. Lo mas
importante de este articulo es el contenido de tres de los textos leidos.

142 PAPO Alfredo, Triptico” Club de Ritmo, nimero 64, agosto 1951. Con
este articulo, Alfredo Papo, relata como se realizan las acciones en la
inauguracion del | Salén de Jazz y que de tres poemas leyé el mismo. En el
articulo explica con qué musica y con qué artista se leyeron, para la obra de
Angel Puigmiquel,”Solitude” con musica de Fats Waller con el nombre del
mismo tema, “Did’nt he Ramble”, Para la obra de Pong, que lleva el mismo
nombre y que formdé parte de la colecciébn de obras que adquirid Alfredo
Papo.
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143 Programa del | Salon del Jazz en Radio Tarrassa

Ese mismo afio, se publica en la revista Ritmo y Melodia el articulo,
“Prisma del Jazz, Pictorismo-Pintoresco,” firmado por Carlos Diaz, seudénimo
de Alfredo Papo, que empezd a utilizar en la revista Ritmo y Melodia de
diciembre de 1944 y enero de 1945. Describe lo que supuso el | Salén del
Jazz de Barcelona. En una de las entrevistas que realicé a Alfredo Papo,
presentandole este articulo del fondo de documentacion de J.J.Tharrats que
estd en el Centre d’Art Santa Monica de Barcelona, me confirmd sus
diferentes seudonimos.

Con el recorte de prensa que le presenté a Alfredo Papo, confirmé que
el articulo lo escribi6 él, me explicé que en ese momento utilizaba diferentes
seudbénimos, a parte de su propio nombre, de esta forma podia escribir mas
articulos en la misma revista y en el mismo nimero. Sus seudénimos eran:
Carlos Diaz, Santiago Calvet y sus abreviaturas, C.D, S.C., A.P, también
utilizé: El espectador N.° 52 y El hotman de servicio. Fue a partir de tener
estos datos, cuando pude buscar los articulos escritos por Alfredo Papo en
diferentes revistas y periodicos.

En mi investigacion, estuve buscando documentacion de la revista Dau
al Set, los programas de mano del Hot Club de Barcelona, que realizd
J.J.Tharrats, y los diferentes recortes de prensa que estaban guardados por
afios, recortados y enganchados en cartulinas; algunas veces faltaba el
nombre del periddico otras la fecha o el nombre del critico, cosa que ha
dificultado dar estos detalles. Los articulos de prensa de los Salones del Jazz
y de sus exposiciones, sus programas con los pintores, discos utilizados y

143 Programa del fondo documental de J.J. Tharrats,en el Centre d’Art de
Santa Monica. Barcelona.
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poetas que intervinieron, me ayudd a concretar y precisar la investigacion de
este tésis.

La pintura muy abstracta de Tharrats que se aparentaba muy estrechamente con The
Clothed Woman, de Duke Ellington y con el texto poético de Juan Eduardo Cirlot 144

Carlos Diaz (Alfredo Papo) nos confirma en este articulo que es la primera
vez que se une poesia y pintura con el jazz en Barcelona. Al principio no
tenian que tener una estricta interdependencia, pero termino a los ojos del
publico con una clara interrelacion de las artes, ya que relacionan una obra
completamente abstracta o figurativa con un tema o fragmento de jazz que
acompafia a esta obra plastica, manifestdndola como logradisima.
Recordemos que estamos en 1951 y que el publico esta formado para ver
obras de corte académico, los salones de octubre y escuchar otro tipo de
musica. En ese mismo afio J.J. Tharrats esta realizando sus maculaturas,

144 DIAZ, Carlos "Prisma del Jazz, Pictorismo. Pintoresco”, Revista Ritmo y
Melodia, mayo junio de 1951, n° 53, p. 3. Ahora podemos confirmar que es
uno de los seud6nimos de Alfredo Papo. Archivo del fondo documental de
J.J.Tharrats en el Centre d’Art de Santa Monica.
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totalmente abstractas. A. Tapies, a finales de 1952, abrird la etapa al
informalismo.

En enero de 1952 la convocatoria para el Il Salén del Jazz, enviada a los
artistas, estaba firmada, a través de una carta tipo, por la Junta Organizadora:
Pere Casadevall, Alfredo Papo, Cesareo Rodriguez-Aguilera, José Guinovart
y J.J.Tharrats, bajo el nombre de Club 49 del Hot Club de Barcelona.

n

145 Programa del Il Salon del Jazz en Galerias Layetanas.

Uno de los artistas convocados, Antonio Saura, contesta en una carta a
J.J.Tharrats:

Uno de estos dias enviaré a las Galerias Layetanas dos
cuadros muy pequefios, pintados en 1949 que creo que son
los que mejor van con esa exposicion de jazz. Quiero
indicarte otra cosa que me gustaria que hicieras en esa
inauguracion de la exposicién, y es que mis cuadros fueran
presentados escuchandose “Mariguana”, orquesta de Duke
Ellington con ese s6lo fenomenal de Jonny Hodges... Sino lo
encontrdis, yo creo que si, creo que mis cuadros pueden
escucharse con otro disco de Ellington en el cual se conceda

145 Programa del fondo documental de J.J. Tharrats en el Centre d’Art Santa
Monica. Barcelona.
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amplio lugar a un solo de este saxofonista que es mi
preferido.146.

Es interesante que Saura relacione su obra con el sonido del metal del
saxo; para él, es imprescindible ver su cuadro escuchando el sonido de este
instrumento cuando interpreta libremente su improvisacion.

2.6.2. 1952 Il SALON DE JAZZ

147 Revista Iu de Ritmo, 1952 del fondo documental de J.J.Tharrats.

146 THARRATS, J.J., Dau al Set i la seva época. Parsifal Edicions, 1999,
p.238.

147°El Il Salén de Jazz” Club de Ritmo Granollers. Del fondo documental de
J.J.Tharrats en el Centre d’Art de Santa Monica Barcelona. Se puede
observar en la fotografia, cémo estaban dispuestos los cuadros y el contenido
de las vitrinas, que recogen todo el material publicado en Espafia, referente a
la musica de jazz, anterior a la guerra civil, como la revista El Jazz Magazine,
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En la revista Club de Ritmo148 de Granollers, en el nimero 74, junio
de 1952 se public6 un articulo sobre el 1l Salén del Jazz:

Cuatro vitrinas a la entrada de la sala de exposicién, recogen
todo el material publicado en Espafia, de todos los tiempos,
referente a la musica de jazz y entre lo que se encuentra
nuestra publicacion. Nota simpatica de estas vitrinas, es el
hecho de ver alli reunido un material casi olvidado como el
famoso “Jazz Magazine”, que dej6é de publicarse debido a la
guerra civil; la obra del escritor negro Claude Mckay, titulada
“Casi blanca”, varias fundas de diversos discos “long playing”
como si fueran puestos alli, exprofeso para dar envidia.

Estas fundas de discos “Long playing” posiblemente pueden ser los
encontrados en el archivo particular de Pere Casadevall.

El 1l Salén del Jazz se hizo del 14 al 30 de junio de 1952 en las
Galerias Layetanas, con la participacion de 41 artistas. Del 28 al 31 de agosto
de 1952, durante la Fiesta Mayor de Granollers y con la colaboraciéon de la
revista Club de Ritmo, se exhibié una seleccién de pinturas del Il Salén del
Jazz.

149

del H.C.B. las fundas de discos, podian ser la gran discografia que poseia el
presidente del primer Hot Club de Barcelona en 1935 Pere Casadevall.

148 Revista Club de Ritmo n° 74 junio de 1952.

1491l Salén del Jazz” Programa del Club 49 del Hot Club de Barcelona,
dentro de la revista Dau al Set, 14-6-1952. en papel de seda rosa, Fondo del
archivo de MACBA. En el fondo documental de Casa Ametller es de papel de
seda gris.
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150 Programa y articulo de la revista Dau al Set del | Salén del Jazz 1952, del fondo
documental de J.J.Tharrats

El Il Salon del Jazz, presentado por el Club 49 del Hot Club de
Barcelona se celebro, en las Galerias Layetanas, del 14 al 30 de junio de
1952, con lectura de textos y poemas acompafados de sus respectivas
audiciones. Participaron 41 artistas de Catalufia, Madrid, Santander y
Canarias con 65 obras de gran variedad de técnicas. Muchos artistas del
momento: poetas, pintores, escultores y escritores se inspiraron, para la
realizacion de sus obras, en la calidad profundamente humana de las
creaciones literarias y musicales del jazz.

La revista Club de Ritmo numero 74 de junio de 1952, nos confirma
que una seleccion del Il Salon de Jazz viajé a Granollers, podemos ver en
dicha revista que el reportaje fotografico fue realizado por J. Dalmau. Estas
fotos nos muestran la sala de exposiciones con las obras pictéricas y las
vitrinas en la que se considerd la primera exposicion de fundas de discos, la
proxima que tendremos conocimiento fue en la Semana del Jazz de 1957.

150C. RODRIGUEZ-AGUILERA,” 1l Sal6n del Jazz’ Archivo del fondo
documental de J.J. Tharrats, en el Centro Santa Ménica. C.Rodriguez
Aguilera, también uno de los organizadores de los Salones de Jazz. Se
desconoce la revista o peridédico editado, este es uno de los graves
problemas de este fondo que los articulos cortados estan pegados a una
cartulina y no especifican, la procedencia ni la pagina.
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151 Articulo del Il Salén del Jazz del fondo documental de J.J.Tharrats

En este articulo se hace mencién de la gran afluencia de publico,
especialmente, jovenes artistas, criticos y coleccionistas. La influencia de
estas acciones en los artistas jovenes serd perceptible en las décadas de
los sesenta y setenta en Barcelona.

Con este articulo reafirmo que los discos que se oian en los salones
del jazz y que acompafaban a las obras plasticas y a los textos poéticos,
procedian de la discoteca de Pere Casadevall.

El catdlogo de este Il Salon del Jazz, tuvo su representacion en un
espléndido nimero de la revista Dau al Set, con textos y dibujos de los
artistas participantes. A diferencia del | Salén del Jazz, que en el
programa constaba la intervencion del poeta, el fragmento de musica
escogido y el pintor. En el Il Salén del Jazz, est4 el nombre del artista
plastico y la obra que presenta, pero no consta el poeta ni la musica
utilizada para cada obra. En este programa especial, aparece el texto que
leera cada poeta y lector de ese dia; lo confirmé Alfredo Papo en un
articulo sobre el “Il Salon de Jazz”, en la seccion de Arte, anteriormente
presentado (no consta el nombre de la publicacion). También confirma
que los discos que se pudieron oir, eran de la discografia personal de
Pere Casadevall, musica de Jazz inédita en Barcelona, es posible que la
audicion que se celebré el dia 26 “Musicas de jazz”, en las Galerias
Layetanas, sea la recopilacion de lo que se escuch6 el dia de la
inauguracion, y que consta en el programa de mano del Club 49 del Hot
Club de Barcelona.

151 Saldén del Jazz”, este articulo estaba en el fondo documental de J.J.
Tharrats en el Centre d’Art de Santa Mdnica de Barcelona. No consta ninguna
fecha, pero el articulo hace mencién al Il Salén del Jazz del 1952. Puede
formar parte de un periédico en la seccion Arte.
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152 Programa del Il Salon del Jazz 1952,‘del fondo documental de J.J.Tharrats
AD DEL JAZZ r
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152“ll Salén de Jazz”, Revista Dau al Set 1952. Archivo documental del fondo
documental de J.J.Tharrats del Centre d’Art Santa Monica.
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ALFREDO PAPO

153

154 Programa y texto de J.J.Tharrats de su fondo documental para el Il Salén del Jazz,
“Blues d’'un dia que Sant Francesc d’Assis volgué també eser un negre” que forma parte de
la revista Dau al Set Il Salo del Jazz.

153 THARRATS, J.J. "l Salén de Jazz” Edicién especial. Archivo documentall
del fondo de J.J.Tharrats del Centre d’Art Santa Monica de Barcelona.

154 THARRATS, J.J. en su texto” Blues d’un dia que Sant Francesc d’Assis
volgué també eser un negre” que forma parte de la revista Dau al Set Il Salo
del Jazz, con dibujo de J. Brotat. Tharrats también hizo un pequefio libro
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Breve analisis de los articulos, poemas e ilustraciones del programa
del Il Salén del Jazz:

“JAZZ ES VIDA... “(Louis Armstrong) llustraciones y realizacion tipografica de
J.J.Tharrats. Dibujo de contraportada de S. Aulestia, colaborador de Dau al
Set

“‘VITALIDAD DEL JAZZ", por Alfredo Papo. En el texto explica como la
musica negro americana ha sobrepasado ya el estado de folklore,

No es ya solamente la musica del pueblo negro para el
pueblo negro, sino que es ya la muasica del pueblo negro para
todos los pueblos, es un mensaje musical que se ha hecho
extensivo a todos y cada uno de nosotros gracias a sus
raices profundamente humanas, que calan muy hondo dentro
de nuestra sensibilidad. Cuando sobre una sencilla melodia
de blues un Louis Armstrong a la trompeta o un Coleman
Hawkins al saxo, construyen solos, con el simple apoyo de
una ritmica, una linea melédica henchida de ideas llenas de
originalidad, sentimos lo mucho que debemos a estos
menestrales modernos que han sido capaces de redescubrir
por si solos el camino de la rica sencillez, olvidado desde
hace siglos por el arte europeo.

“TOT ALEJAVA, AQUELLA NIT ENTORN DEL PETALS DE LA BADIA...”,
por el poeta J. V. Foix.

MIS AMIGOS LOS NEGROS DE PERGHISA EN LA ILHA DO SAL”, por L.
Romero. Dibujo de Planasdura y S.Surés.

“LEYENDA PAMUE”, por C. Rodriguez Aguilera. En su texto hace referencia
a la musica nocturna de la selva. Lleva dentro un tigre dormido y una paloma
de masica. llustracion con un dibujo de Guinovart.

“‘NANA DE LA MADRE NEGRA”, por M.de Prat. Con un dibujo de L. Poveda.
El texto hace referencia a un hombre y una mujer cantando, canciones
espirituales, fondo negro con luna.

“BLUES D’'UN DIA QUE SANT FRANCESC D’ASSIS VOLGUE ESSER
TAMBE UN NEGRE”, por J. J. Tharrats, con dibujo de J. Brotat. El texto es

totalmente a mano, con claras referencias a los simbolos pictéricos; amarillo
para el sonido de trompeta (0 saxo), que acompafia al mismo texto
seguramente para leerlo en el Il Salén de Jazz acompafiando una obra de...
y una musica de.... con un poema de...
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claramente una referencia a instrumentos del jazz; el saxo, percusion, y
notaciones musicales.

‘A VOSALTRES, ELS NEGRES”, por A. Puig. “A vosotros musicos y poetas,
a vosotros que todavia os es posible encontrar esperanza cuando nos
mostrais que también sirven para decir las cosas claras las palabras y los
ritmos”. Con ilustracion de Guansé y J. Roca.

“‘LOS NEGROS,” por A. Pinto. Referencia al lenguaje surrealista: suefios,
orbitas, soles” la sangre va temblando en miles de blancos espectadores. El
negro, mientras tanto, se aleja en el camino”. llustracién de J.CIRIA.

“‘LAS HARMONIES DE LA NATURE”, por Michel Perrin (texto en francés).
“‘Podemos admirar que el jazz, musica no escrita, imposible de escribir y de
describir, haya nacido al mismo tiempo que el fonografo, aparato que permite
su conservacion y reproducciéon”. Con ilustracion de A. Saura, las lineas
pueden recordar a un pentagrama y los puntos a las notas.

‘PRELUDIO: EL ORIGEN DEL JAZZ,” por J. E. Cirlot, “Los muslos de la
pélida dormida crecieron en los tibios rascacielos (referencia al lugar del jazz)
El tren se la llevo con las canciones y todo fueron canciones y canciones fue
todo.” (Referencia al blues). Con dibujo de M. Aleu y A.Tapies, persona
tocando la trompeta y con grafica musical.

‘A MAHALIA JACKSON?”, por V. Castells.” A veces me siento como un aguila,
sin ojos y sin lenguaje. Como un aguila. Como un aguila.” (Posible doble
interpretacion, referencia al momento politico de represion y falta de
libertades). Dibujos de Matilde Tarres y J.Pon¢ con clara referencia a los
instrumentos: trompetas, percusién y bongos, entre otros. La ilustracion de
Rogent representa una persona de color cantando en una noche con luna y
estrellas y la de Subirach es mas simbdlica, la blusqueda de la libertad, con
unas manos que claman a la luz de un candil.

Cesareo Rodriguez-Aguilera, uno de los organizadores del Il Sal6on del
Jazz, poeta, critico de arte, jurista y politico escribié, en el numero 19 de la
revista dedicada al 1l Salén del Jazz:

Cuando Louis Armstrong afirma que el jazz es vida, quiere
sin duda alguna, resaltar que en él predomina lo directo, lo
espontaneo, lo improvisado. El jazz no se somete a unos
canones literales precisos. El intérprete es siempre y al
mismo tiempo creador en buena parte. En el jazz lo personal
tiene mucha mayor importancia que en cualquier otra
interpretaciéon de la mdusica. Pero es que, ademas, no es
extrafio que en el jazz nos olvidemos de la musica. Aquello

124



es, ante todo, y sobre todo, una explosién sonora de las mas
internas capas del alma humana. Alli hay gritos, lamentos,
alaridos de dolor o de alegria. Alli hay siempre y esto es lo
esencial un vivo problema humano. Si en la impresion del
disco “Heebie Jeebies”, Louis Armstrong se olvida de las
palabras y las sustituye por sonidos, no sélo queda inalterada
aquella pieza como jazz, sino que resulta alin mas puro jazz.
Las canciones de trabajo, de alegria o de dolor de los
esclavos traidos de Africa negra, maduradas en profundidad
por el drama de la nueva situacién y por el sentimiento
nostalgicamente paradisiaco de expatriados, son la levadura
y la eterna fuerza del jazz155.

156

Ceiiaan - 98

SESION INAUGURAL DEL

I SALON DEL JAZZ

Exhibicién de una sel én de cuadros, lectura de

textos y audicién de discos.

Presentacién de ALFREDO PAPO
Diseoteca: PEDRO CASADEVALL

Viernes, 13 de junio de 1952, a las dicz y media de la noche,
en el local social el Club, Passje Permanyer, 6, torre

La exposicién se inauguraré en Calerias Layetanas, el sébado dfo 14.

DINUIO DR AULRSTIA

155 C.Rodriguez -Aguilera,” El segundo Salén del Jazz”, Revista, 19 junio,
1952.

156“Louis Armstrong and the All Stars in Satchmo at Symphony Hall.”
Programa del Club 49 del Hot Club de Barcelona, 6-61952.Audicion con
comentarios de Alfredo Papo con la discografia de Pere Casadevall, con
motivo del Il Salén de Jazz, en la sede del Club49, pasaje Permanyer.
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Programas del Club 49 del Hot Club de Barcelona, del Il Salon del Jazz en 1952, del fondo
documental de J.J.Tharrats.

a5 22 30

Audicién de misica de jazz en conmemoracién del

II SALON DEL JAZZ

Obras de Louis Armstrong, Duke Ellington, Mezz
Mezzrow, Fats Waller, Sidney Bechet, Dizzy Gilles-
pie, Big Bill Broonzy, Lionel Hampton, cte.

Discoteca: PEDRO CASADEVALL
Jueves, 26 de junio de 1952, desde las 630 hasta las 8 horas en
Galerins Layetanas

DIBUIO DE JOSE M. DE SUCKE

158 Programas del Club 49 del Hot Club de Barcelona, del Il Salén del Jazz en 1952, del
fondo documental de J.J. Tharrats.

Para promocionar el 1l Salén del Jazz, el dia 6 de junio de 1952 se
ofreci6 en la sede del Club 49 del Hot Club de Barcelona, en el Pasaje
Permanyer, una conferencia sobre Louis Armstrong por Alfredo Papo,
concretamente “Louis Armstrong and the All Stars de Satchmo at Symphony
Hall,” ilustrada musicalmente con el fondo discogréafico de Pere Casadevall.

El viernes 13 de junio de 1952, Alfredo Papo hizo la presentacion, en
la sede del H.C.B, de la seleccion de pinturas, textos y temas de jazz
escogidos de la discografia de Pere Casadevall; la inauguracion tuvo lugar el
dia siguiente sabado 14 en las Galerias Layetanas.

El dia 26 de junio, se realizd en las Galerias Layetanas, en
conmemoraciéon del Il Salén del Jazz, una audicion de los musicos de jazz
inéditos en Barcelona, seleccionados para la ocasién de la discografia de

1571l Salon de Jazz. Programa del Club 49 del Hot Club de Barcelona,

viernes 13 de junio de 1952.Sesion inaugural, de una seleccion de obras,

textos y musica en el Pasaje Permanyer, con la presentacion por Alfredo

Papo, discografia de Pere Casadevall, la inauguraciéon al dia siguiente, el

sdbado 14 en las Galerias Layetanas. Archivo documental Programas de

mano del Club 49 del Hot Club de Barcelona del Fondo de la ‘Fundacio A.

Tapies

158 Audicion de musica de jazz en conmemoracioén al Il Salon de Jazz. Programa de mano
del Club 49 del Hot Club de Barcelona. Archivo del Fondo de la Fundacion Tapies. Es muy
posible que la audiciébn que se celebra el dia 26 de musicos de jazz en las Galerias
Layetanas, sea la recopilacion de lo que se escuchd, el dia de la inauguracién, que consta en
el programa de mano del Club 49 del Hot Club de Barcelona.

126



Pere Casadevall, esta recopilacion podria ser la que se escucho el dia de la
inauguracion, ya que no nos consta ninguna otra referencia que la del
programa de mano del Club 49 del Hot Club de Barcelona.

159 Programa de mano acto de clausura del Il Salon del jazz 1952, fondo documental de
J.J.Tharrats.

El articulo “Blues viejos blues... “de Alfredo Papo, en julio de 1952 en
la revista Club de Ritmo, N.° 75, escribe los textos sobre blues que también
se leyeron en el Il Salon del Jazz a parte de los del programa.

160Fondo documental de Alfredo Papo

159 Il Salén de Jazz, Cena de clausura del curso 1951-1952, Club 49 del Hot
Club de Barcelona, 19-6-1952. Archivo del fondo documental de J.J. Tharrats
del Centre d’Art Sant Mdnica.
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2.6.3.1953, Il SALON DEI JAZZ

El Il Salén del Jazz, organizado por el Club 49 del Hot Club de
Barcelona, abre sus puertas el 16 de mayo de 1953 en las Galerias
Layetanas, la participacion fue menor que la del anterior Salon, participaron
33 artistas con una obra cada uno de ellos, (recordemos que en el Il Salén
del Jazz los artistas podian participar con dos o tres obras). El jurado formado
por: A. Cirici Pellicer, Jaime Mercadé, Cesareo Rodriguez-Aguilera, Juan
Teixidor y Xavier Vidal de Llobatera. Los premios: dotados con cuatro mil
pesetas cada uno, fueron para Subirachs, en escultura y para Antonio Tapies
pintura, el premio especial de dibujo es para Tod6 Garcia y el primer accésit
es para Roser Muntafiola, de Panamda. Pocas mujeres artistas podemos
observar en los diferentes Salones de Jazz y menos premiadas, en este Il
Salon del Jazz el primer y sexto accésit fueron para mujeres artistas de
diferentes paises, el segundo accésit para Brotat, el tercero para Manuel
Millares, el cuarto para J. Pong, el quinto para Planasdurd y el sexto para
Fernanda de los Reyes, de Argentina. En el lll Salon del Jazz también
participaron a diferencia de los dos Salones anteriores, artistas de diferentes
paises, Finlandia, Argentina, Panama y Alemania.

160 A.PAPO, “Blues viejos blues...“ revista Club de Ritmo, n° 75, julio de 1952.

128



161 Programa del 11l Salén del Jazz 1953 del fondo documental de Sixte
Illescas

! ‘ | CLUB 4'9 30

DEL. HOT CLUB DE BARCELONA 1952 - 53

I

SALON DEL JAZZ

PINTURAS DE =
Anita Snellman, Esther Boix, Xargay, Brotat,
Surds, ies, Garefa-Vilella, Tod6-
ts, Planasdurd, Casellas,
- Hurtuna, Sucre, Pong, etc. i

i, \ =
162 Il Salén del Jazz, Programa de mano del Club 49 del Hot Club de Barcelona, nimero
extraordinario de Dau al Set, 5,1953, del fondo privado de J.J. Tharrats

161 J.J. THARRATS, Ill Salén de Jazz, Programa del Club 49 del Hot Club de
Barcelona, numero extraordinario de Dau al Set, 5,1953. Exposicion
celebrada en Galerias Layetanas como en el Il Salén de Jazz. Archivo del
fondo privado de la familia de Sixte lllescas. De momento es el Unico original
gue he encontrado.
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El magnifico valor artistico del catalogo hecho por J.J.Tharrats,
explicaria la dificultad para hallar en los archivos del MANAC, MACBA,
visitados en Barcelona, solamente he encontrado el que posee, en su fondo
documental privado, la familia de Sixte lllescas. La Fundacién Tapies posee
un facsimil.

La relacion de los artistas y poetas participantes, asi como la
colaboracion y participacion de Paul Andréota, sefala la internacionalizacion
del 1l Salon de Jazz.

“‘LE JAZZ EST VOTRE AVENTURE *, por Paul Andréota (Novelista, escritor
de guiones de peliculas, Francia), Dibujo J. Brotat.

“LUZ MORENA DE RECIEN ROSA *, por Cesareo Rodriguez Aguilera.

“JAZZ LILITH”, por J.E. Cirlot. Con ilustraciones J.Ponc,

“‘ERA CON VACAS... “, por Enrique Sordo (Periodista, critico literario).
“‘REDEZ-VOUS D'AVRIL”, por Alfredo Papo. Con dibujo S.Suros

‘LA MUCAMA NEGRA”, por Mercedes Prado.

“FOLLS DE POR”, por Josep Perefia. Con Dibujo de Planasdura.

“CUANDO LLEGUE A NUEVA YORK”, por José M2 Millares. Dibujo de
Manolo Millares.

“POEMA DELS CAMPS DE MORT “, por J.J. THARRATS163.

Este numero especial de Dau al Set, dedicado al Ill Sal6n del Jazz, se
ha realizado con papel de gran gramaje y consta de 8 paginas impresas a
seis colores. Los artistas que han intervenido son: Ferrant, Brotat, Pong,
Hurtuna, Subirachs, Aulestia, Garcia Vilella, Anita Snellman, Tapies, Surés,
Planasdura y Millares. La realizacion tipografica de J.J. Tharrats.

Es interesante este programa, porque nombra a los integrantes del
jurado. En las otras revistas esta informacion no aparecia. Los textos son los

162 THARRATS, J.J. lll Salén del Jazz, Programa del Club 49 del Hot Club
de Barcelona, namero extraordinario de Dau al Set, 5,1953. Programas de
mano del fondo privado de J.J. Tharrats del Centro Sant Ménica. Barcelona
163 Entre los textos el poema fonico de Tharrats titulado, "Poema dels caps
de mort” y’Jazz Lilith” de J.E.Cirlot recuerdan a los poemas Dadaistas.
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gue se leeran en la inauguracion del salon, cada uno acompafara una obra
pictérica y esta estard también acompafiada de la musica escogida por el
artista. En el primero y segundo salon del Jazz, en el programa, aparecia la
pieza musical y el poeta o la persona que leia el poema, en este Ill Salon del
Jazz no constaba esta informacion.

Lo que, si sabemos, es que este numero especial se publicé una vez el
jurado otorgd los premios tal como aparece en el programa, fueron los
siguientes:

Primer premio de pintura para Tapies.
Primer premio de escultura para Subirachs
Accésits de pintura:

Primero: Roser Muntafiola (Panama)
Segundo: para Brotat

Tercero: Millares

Cuarto: Pong

Quinto: Plansdura

Sexto: Fernanda de los Reyes (Argentina).

Premio especial de dibujo para Todo6 Gracia.

También se presentaron, fuera de concurso: en escultura Angel Ferrant de
Madrid y en pintura Surés, J.J. Tharrats.

Los organizadores agradecen la colaboracién a: Pere Casadevall,
Editorial Barna, Editorial Luis de Caralt, Ediciones Destino, Editorial Omega,
R. Giralt Miracle y Casa Alemany. Una seleccion del lll Salén del Jazz viajara
en junio de 1953 a “Als Amics de I'Art “de Terrassa.

Se dej6 de celebrar el salon del jazz de 1953 hasta 1957, la primera
hipotesis fue que la mala critica a los salones hizo que los organizadores y
artistas decidieran dejarlo. Tenemos un ejemplo de critica negativa, aparecida
en los periddicos de la época una vez inaugurado el 11l Salén del Jazz, es la
de Alberto del Castillo el 23 de mayo de 1953 en el Diario de Barcelona:

Muestran una preocupacion, obsesiéon casi, de huir del
argumento, considerandolo literario y lo que les hace caer en
una especie de literatura negativa. Este signo llega a tal
punto, que se diria que lo importante es la postura previa, y
lo secundario, la pintura, olvidando que con asunto o sin
asunto, puede lograrse una obra de arte. Buena pintura
puede haber, indistintamente, en un lienzo abstracto y en un
cuadro de Historia. El Salén huele a laboratorio.
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164 Articulo del fondo documental de J.J.Tharrats.

2.6.4. 1957, IV SALON DE JAZZ

Esta sera la ultima edicion de los salones de jazz, es curioso que
cambien la formula de escribirlo, a diferencia de los otros que se llamarén
salon del jazz, este pasa a ser salon de jazz.

No he encontrado mas referencias, al IV Salén del Jazz, que el
programa de mano en el archivo del Centro de Arte Santa Monica,
perteneciente al fondo documental de J.J. Tharrats. El ultimo sal6n de jazz
fue el miércoles, dia 10 de abril de 1957 en la Sala Gaspar. Programa,
editado por J.J. Tharrats, con portada ilustrada con caricaturas de los mejores
musicos y cantantes de jazz del momento que fue organizado por el Club 49
del Hot Club de Barcelona. También encontré una cuartilla en el archivo
personal de la familia de Sixte lllescas, con la relacion de pintores, poetas y la
pieza de jazz que acompafiaba cada una de las obras de la exposicion,
siguiendo asi la misma estructura de los tres anteriores salones de jazz.
Existen también conferencias que pueden estar relacionadas con el IV Salén
de Jazz. Aunque siempre se ha dicho que en 1951 se disgrego el grupo Dau

164 DEL CASTILLO, A,” lll Salén del Jazz en Galerias Layetanas”, Diario de
Barcelona, 23-5-1953.
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al Set, en 1957, muchos de los antiguos participantes colaboraron en el IV
Salén de Jazz, como: Tharrats, Cuixart, Santi Surds, Eduald Serra, M° Jesus

de Sola, Matilde Tarrés

- 29

DE BARCELONA 1956 - 57

Presentacién del

IV SALON DE JAZZ

Pintura, escultura, fotografia, poesia
y audicién de discos

Miéreoles, dia 10 de abril de 1957, a las 10,30 de la
noche, en la Sala Gaspar, Consejo de Ciento, 323.

165 Programas de mano del fondo documental privado de J.J. Tharrats.

Una obra de...

l.
2.
3‘

4.
5.
6.

7.
8.
9.
10.
11.

J. J. Tharrats.
Eudaldo Serra.

M. JesiUs de Solé.

Hsiao Chin.
Santi Surés.

Herndndez Pijuan.

Alcoy.

Jaime Sans.
Matilde Tarrés.
Modest Cuixart.

_Teresa Lézaro.

it AN 1100
166 Programa de mano del fondo documental de Sixte lllescas

Con un texto de... y un disco de...

Andénimo.
Juan Teixidor.

Andénimo.

Andénimo africano.
Santi Surés.

Terri

Santi Surés.
Andnimo.
Georges Herment.
Andénimo.

Santi Surés.

Modern Jazz Quartet: Fontessa.
Opera in Vout.

Rev. Cleophus Robinson: I've got
a new born soul.
Bakari Sissoko: Alalake.

Roy Eldridge: Dale's Wail.

Mahalia Jackson: When the sains
go marchin’ in.
Big Bill: Big Bill's Guitar Blues.

Louis Armstrong.

Quinteto del H.C.F.: Diminishing.
Milt Jackson: Bags Groove.
Baby Dodds: Improvisation n.° 1.

Miércoles, dia 10 abril 1957.

il

165 THARRATS, J.J., IV Sal6n de Jazz. Club 49 del Hot Club de Barcelona.
Programas de mano del fondo documental privado de J.J. Tharrats en el
Centre d’Art Sant Moénica. Barcelona
166 Programas del archivo del fondo documental de Sixte lllescas
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Este salon se organizé conjuntamente con la Associacio d’Artistes
Actuals (AAA). El primer premio de pintura fue para Santi Surds, el segundo
para Miguel Ibarz y el tercero para Cardona Torrandell. El premio de escultura
fue para Eudald Serra 167 y el de acuarela para Eduard Alcoy. El premio de
fotografia fue para Catala Roca y Luis Ferry. El primer premio de poesia fue
para Luis Ferry y F Gali. 168

La relacion de actividades, extraidas de los programas de mano del
Club 49 de Hot Club de Barcelona, se observa que la presentacion del IV
Salén de Jazz forma parte de la organizacién de “La Semana del Jazz”, con
audiciones y conferencias en la misma Sala Gaspar; cine, Jam Session en la
Cupula del Coliseum, como se hizo en los demas salones del jazz.

167 El escultor Eduald Serra, sera el responsable de la figura de bronce que
serd el premio al Gran Premio del Disco de Jazz que empez6 en 1958
otorgando a los discos editados en 1957. Por el Hot Club de Barcelona Club
49y el grupo del F.A.D.

168 BONET,Pilar,Club 49 Reobrir el joc, 1949-1971. Centre d’Art Santa
Monica, 15 de junio al 30 de agosto, Barcelona, 2000.
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169 Programas de mano del fondo documental privado de J.J. Tharrats

Club 49, N.° 29
Del Hot Club de Barcelona Pintura,
1956-57 escultura,
10-1V-57 Sala Gaspar, Consell de Cent,323 Preser]tamon del fotog/rafla,
IV Sal6n de Jazz poesiay
audicion de
discos
Club 49. N.° 30
Del Hot Club de Barcelona
1956-57
24-IV-57 Sala Gaspar, Consell de Cent,323 | Jazz de hoy Audicién
Club 49. N.° 34
Del Hot Club de Barcelona
1956-57 . . . .
25-V-57 Cupula del Coliseum Jam Session Jam Session
Club 49. N.° 36 Proyeccion
Del Hot Club de Barcelona de una serie
1956-57 Como de films
5-VI-57 Cupula del Cine Coliseum complemento de la | cortos con
Semana del Jazz | los mas
famosos
intérpretes

Segun nos confirma el propio Alfredo Papo, la razén de dejar entre el I
Salon del Jazz 1953 al IV Salon de Jazz 1957 cuatro afios.

La organizacion de los salones de jazz, requeria muchisimo
esfuerzo por parte de todos los organizadores, buscar los
artistas, quedar con ellos para coordinar la muasica que
escogerian para su obra, poner en contacto después a los
poetas y pintores y la busqueda de la sala de exposicion, no
siempre facil y no siempre habia la disponibilidad ni el tiempo
para montar los salones, debido a la gran actividad, del Club
49 del Hot Club de Barcelona y sus integrantes en la
organizaciébn de conciertos, conferencias, la Semana del
Jazz y la creacién en 1957 del | Gran Premio del Disco de
Jazz. 1956.

También nos encontramos con un gran cambio, en el Club 49 del Hot
Club de Barcelona, en 1954 deja su sede en el Pasaje Permanyer numero 6,
ya que, segun Alfredo Papo, el alquiler subia de precio y se hizo imposible
continuar en él. En ese momento el Hot Club dejo de existir como club y se
centrO en organizar conciertos y colaborar con otras entidades, como la

169 THARRATS, J.J., Semana del Jazz. Club 49 del Hot Club de Barcelona,
5-6-1957. Sesidn de cortos de cine de jazz. Archivo del fondo de J.J. Tharrats
del Centre d’Art Santa Monica.
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Agrupacion de Discéfilos del FAD junto con la que organizan el Gran Premio
del Disco de Jazz el 11 de febrero de 1957 con la Associacié d'Artistes
Actuals (AAA).

La caréatula de la programacion del Hot Club de Barcelona, demuestra
esta gran actividad, la organizacion de conciertos los musicos internacionales
gue estan de gira europea, la organizacién de jam sessions, conferencias y

peliculas que coinciden con el periodo de los salones de Jazz de 1951 a
1957.

170 Programa de conciertos del Club 49 del Hot Club de Barcelona, del fondo
documental de Alfredo Papo.

Alfredo Papo en esta época, escribe articulos, prologos y libros, da
conferencias y participa en programas de radio. En el VI y ultimo capitulo
gueda relacionada la actividad de Alfredo Papo, durante estos afios, segun
se refleja en los documentos encontrados hasta el momento, en libros,

archivos publicos y privados, hemerotecas y el fondo documental del mismo
Alfredo Papo.

En conclusion, Alfredo Papo y J.J. Tharrats, son el alma de la creacion
de los salones del Jazz, que fue una manifestacion artistica singular y Unica
en la larga posguerra y en la gris y reprimida Barcelona del periodo entre
1951 y 1957. Al interrelacionar la pintura, poesia y el jazz en las cuatro

170 Esta es la ultima pagina de uno de los programas de concierto del Hot
Club de Barcelona, donde se puede ver las actividades y conciertos
realizados de forma cronoldgica.
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ediciones de los salones e inaugurarlos con publico de la mano de un lector-
poeta. Me atrevo a afirmar que fueron los primeros artistas “performance” en
Catalunya. En las diferentes ediciones no solo participaron artistas locales, y
del grupo Dau al Set, sino que tuvieron caracter internacional al participar
pintores, criticos, escritores y poetas de Espafia, Francia, Argentina, y
Panama.

Durante estos afios el grupo y la revista Dau al Set, junto con los
salones del jazz, marcaron las futuras tendencias artisticas renovando la
vocacion vanguardista de la Barcelona de aquella época.
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CN FERENCIAS
DE ALFREDO PAPO







1
3. Alfredo Papo, escritor, conferenciante y poeta. Programas del Hot

Club de Barcelona escritos por Alfredo Papo. Alfredo Papo y la
radio. El cine en el Jazz segun Alfredo Papo.

3.1 Alfredo Papo y sus primeras conferencias

En este capitulo y por primera vez se analizaran las conferencias
realizadas por Alfredo Papo encontradas en su fondo documental, y se
relacionaran con los programas de mano del Hot Club de Barcelona, en su
Boletin editado en 1949 y en las revistas de la época; Ritmo y Melodia, Club
de Ritmo Granollers, que nos proporcionaran el lugar donde se hicieron y las
fechas que se han realizado. Para no descontextualizar las conferencias
repetiré las actividades que en ese mismo afio realiza Alfredo Papo ya que
inicia su carrera como escritor, articulista, poeta y miembro del comité
organizador de conciertos, redactor de los programas y secretario general
socio numero 3 del Hot Club de Barcelona.

En 1949 seguird con su trayectoria personal evolucionando como
escritor y critico Lleva cinco afios escribiendo para las revistas: Ritmo y
Melodia, Club de Ritmo de Granollers y en Francia: Jazz Hot y Jazz Club.

Aparecera por primera vez el Boletin, editado por el Hot Club de
Barcelona, sera un momento importante para el desarrollo de Alfredo Papo
que iniciara su faceta de conferenciante y poeta, como hemos comprobado
en el capitulo Il con el grupo de Dau al Set.

El Boletin, se ha podido consultar y fotografiar gracias a persones
coleccionistas. Hago referencia a 7 nimeros no consecutivos, que ayudan no
solamente a conocer el nivel de actividad del Hot Club de Barcelona, sino
también para la investigacion, elaborando la cronologia de las intervenciones
de Alfredo Papo, y su aportacion en la revitalizacion del Club; siendo
secretario general durante 5 afios contribuyendo a la divulgacion del jazz,
como organizador y promotor de conciertos.

Es importante la relacion de todas las conferencias realizadas por
Alfredo Papo; hasta el momento, solo se tenia una precepcion parcial y no
continuada en el tiempo. Estas no han sido editadas ni publicadas en ningln
medio: revista, periédico o libros. Estaban mezcladas entre su
correspondencia ha sido complicado poderlas clasificar, ordenar y relacionar
con los programas del Hot Club de Barcelona, buscado referencias en
periodicos que anunciaban las conferencias ya que no figuraba ni fecha ni
lugar.
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Las hojas estan mecanografiadas o manuscritas, estas ultimas algunas
son ilegibles y otras son esquemas que utilizaba Alfredo Papo, para impartir
la conferencias. En el andlisis de estas conferencias se pueden destacar una
gran diferencia entre las primeras y las Ultimas. Las primeras estan escritas
con un nivel muy detallado; tanto a nivel histérico como a nivel de andlisis de
los temas de las audiciones y los ultimos esquemas demuestran la seguridad
en si mismo, aungque mantiene la relacion de discos que pondra.

Toda esta documentacion ayuda a entender la gran capacidad de
Alfredo Papo, para transmitir el conocimiento que poseia sobre los origenes
de la musica de jazz y su divulgacion.

Alfredo Papo utilizé toda la informacion que tenia del momento, libros,
revistas, periédicos, para hacerse asi mismo e ir evolucionando, tanto en los
articulos publicados como en las conferencias; domina diferentes lenguas,
gue le permiten poder tener una gran biblioteca personal de libros editados
en diferentes paises como:

-  COEUROQY, André, La Musique Moderne, Le Jazz, Claude Aveline,
Paris, 1926.

- MCKAY,Claude. Gindertown, Harper& Broders, N.Y, 1932.

- ORTIZ,Nestor R. Panorama de la Musica Afroamericana, Claridad,
Buenos Aires,1944.

-  DELAUNAY,Charles. Discografia Hot, Hot Club de Francia, Paris
1943.

-  HUGUES,Lagnston. El Immenso Mar, Lautaro, Buenos Aires, 1944.

- GOFFIN,Robert, Histoire du Jazz, Parizeau, Montreal,1945.

- HODEIR, André, Jazz Introduction a la Musique de jazz, Empire,
Paris, 1945.

- ARQUE, Luis, Defensa de la Mdusica de jazz, ED. Alguero,
Barcelona, 1946.

- MEZZ, Milton, B.Wolfe, Really the Blues, Musicians press, London,
1946.

- BLESH,Rudi, Shinung trumpets, A. History of jazz, Alfred
Knopf,NY,1946.

También estan los libros editados de Hugues Panassié, que Alfredo
Papo tiene en su biblioteca de antes de 1949, y que son los que utilizo para
elaborar sus primeros articulos y conferencias, en donde se puede comprobar
qgue las tesis de Hugues Panassié sobre el jazz clasico el jazz autentico de
los negros de Nueva Orleans, Alfredo Papo serd su acérrimo seguidor y el
divulgador en Catalunya. En la revista Ritmo y Melodia, seccidon de libros,

142



A.Papo realiza la critica de libros editados sobre jazz del momento, que
detallaré en el capitulo VI.

El 1 de agosto de 1946, realiza la primera conferencia “Retorno a
Dixieland”, que se tiene constancia, esta publicada en la revista numero 5 del
Club de Ritmo Granollers de 1946, por Alfredo Papo. Es importante porque
hace referencia al desarrollo de ésta y los discos la acompafaran.

En el N.° 6 del mes de setiembre, hay el articulo firmado por Duke,
seudonimo de Pere Crusellas (miembro de la junta del Club de Ritmo de
Granollers e impulsor de la revista Club de Ritmo) donde detalla como se
desarroll6 la conferencia impartida por Alfredo Papo, dicho articulo es
importante, primero porque lo explica otra persona que asistid, y segundo
porque relata minuciosamente como se desarrolla.

El jazz estilo primitivo, estilo rudo y sencillo pero lleno de
admirable belleza. No gusta siempre al que esti
acostumbrado a las melodias dulzonas de Glen Miller o las
interpretaciones mecanizadas de un Goodman o de un Artie
Shaw, pero con el tiempo se da uno cuenta de que este estilo
es el que mas obras definitivas ha dado. El retorno al
Dixieland que he emprendido esta mafiana con vosotros es
la vuelta hacia una musica sincera y rebosante de vida.
Intercalando entre su dialogo los referidos discos, cosa muy
acertada, ya que mientras hacia el comentario de la pieza, la
explicaba de tal forma, que seguidamente después cuando
era puesta en la gramola, los asistentes nos haciamos mas
capaces de ella.

En el dltimo parrafo del articulo hace mencion de que Alfredo Papo, es
corresponsal en 1946 de una revista de musica moderna en Suiza, de la que
no figura su nombre en el articulo especifica:

Particularmente hablando, antes de empezar la conferencia,
Alfredo Papo me dijo que, en Barcelona, varios amigos
suyos, y también él, aportaban su grano de arena intentando
hacer revivir el disuelto Hot Club, cosa que me alegr6 mucho.
Pero aln hay otra que en mis adentros me satisfizo mas.
Afirmo que éramos el Gnico Club en Espafia que se dedica a
cultivar este género de musica y que, como corresponsal
que es, de una revista suiza de musica moderna, habia
incluido una nota explicando lo que era o es el Club de Ritmo
de Granollers.

Si esta fuera la primera conferencia se hubiera hecho mencién en el
articulo de la revista de Club de Ritmo, o en la presentacion de la misma; por
esto me reafirmo a pensar que esta no es su primera, pero si es la que se
tiene constancia.
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Alfredo Papo empez6 en Ritmo y Melodia con traducciones de los
escritos de Hugues Panassié. En noviembre de 1944 realiz6 sus primeros
escritos en la revista, con una seccion de “Pequefias Historias de los grandes
temas de jazz”, hizo un total de Xl entregas, finalizando en enero de 1946. En
este ciclo desarrolld los temas importantes del jazz, que utilizara para la
redaccion de las conferencias; detallando, el afio que se grabd los temas,
musicos que intervienen, cantantes y orquestas que las interpretan, haciendo
un analisis de la técnica y ejecucion del tema.

3.2 Conferencias de Alfredo Papo en el Boletin del Hot Club de
Barcelona 1949-1950, primera sede en la calle Valencia.

En el Boletin, numero 1 editado el mes de junio de 1949, confirma que
se inaugur6 el 23 de abril de 1949 la sede del Hot Club de Barcelona en la
calle Valencia N.° 168 primer piso, con el nombre original de Hot Club de
Barcelona, con Pere Casadevall, Felipe Sola presidente, Antonio Colomé y
sobre todo Alfredo Papo ayudaron a revitalizar el jazz en Barcelona,
recuperan el nombre originario de antes de la Guerra Civil Espafiola, Hot Club
de Barcelona, la su revista o Boletin, y el Quinteto con el Lirio Campestre,
que representara al H.C.B, al estilo del Hot Club de Francia, que también
tenian; sede, revista y su Quinteto que vino a actuar a Barcelona en enero de
1936, para inaugurar la sede del Hot Club de Barcelona en el Paseo de
Gracia.

En junio de 1949 se inaugurd la sede de la calle Valencia, con un
discurso del secretario general Alfredo Papol171. Como novedad tendran una
nueva seccidn de correo que se contestard en el mismo Boletin, el
intercambio de discos y un apartado de “Discologia” con los discos que posee
el club. En junio presentan Louis Armstrong y en setiembre a Duke Ellington.
El Boletin se edita cada mes con la relacion de las actividades y las diferentes
conferencias semanales, que se haran en la sede del club; los jueves a las
siete y media, en la ultima hoja anunciaran las actividades que se realizaran
el préximo mes.

En este primer Boletin nos confirma que por primera vez se haran
conferencias de discos comentados, y que Alfredo Papo realizara su primera
conferencia. Segun esta escrito en el Boletin del 28 de abril 1949, Alfredo

171 PUJOL BAULENAS, Jordi, Jazz en Barcelonal1l920-1965. Barcelona,
,/Almendra Music S.L., 2005, p.252.

144



Papo es el responsable de inaugurar estas audiciones comentadas sobre el
guitarrista, Charlie Christian172

Durante el mes de mayo de 1949, presentaran audiciones, J.M
Fonollosa, poeta que escribié “Blues” con Alfredo Papo en 1951 para la
revista Dau al Set, Roberto Gabriel, Enrique Prats y Enriqgue Sanz de Madrid
que presentd, Grabaciones inéditas, de 1939 en Nueva York por Hugues
Panassié.

Noviembre de 1949, en el Boletin N.° 5 p.4. Confirman la renovacion

de la Junta Directiva.

Uno de los logros es tener un local permanente,
coémodo, pequefio una buena gramola, una colecciéon de
discos y un bar, crece el nUmero de socios y todos los jueves
en la seccién de conferencias cada vez hay mas publico.
Como presidente de honor Pere Casadevall, presidente
Miquel Matarrodona, Secretario General Alfredo Papo,
secretario adjunto J, Curull, vocal 2 J.M. Fonollosa
(poeta).173

Diciembre de 1949, Boletin N.° 6. Para celebrar los 6 meses de la sede
del Hot Club de Barcelona, realizan la “Gran Semana del Jazz,” con musica
contemporanea y jazz, con la colaboracion de Cobalto 49, (fue una de sus
primeras manifestaciones artisticas). El mes de noviembre, los dias 14 y 15
Cuarteto N.° 5 de Béla Bartok, por E. Dauner y Alfredo Papo Las mejores
grabaciones de Armstrong 174, “Fue un éxito, no se pretendié comparar los
dos estilos, sino reunir bajo “La Musica” dos conceptos diferentes de la
misma’”.

Conferencia extraordinaria sobre Ellington 40 por J. Corull y la
proyeccién de peliculas cortas jazzisticas, El Canario Carmesi con la
inauguracion permanente de proyecciones de peliculas y de Jam sessions en
la Sala Mozart de la calle Canuda N.° 31, “Se inaugura el dia 5 de diciembre
con: Be-bop Trio, Lirio Campestre, Crazy Boy... con sesiones todos los
sabados por la tarde”. 175

172 BOLETIN, Hot Club de Barcelona, junio,1949, N° 1, p.3.
173 BOLETIN, Hot Club de Barcelona, noviembre, 1949, N° 5, p.4.

174 PAPO,Alfredo,p.70.”E.Dauner, musicdlogo hijo de la escritora Elisabeth
Mulder..™

175 PAPO, Alfredo, El Jazz a Catalunya.Barcelona, Edicions 62, p.69-70.
Alfredo Papo explica como Cobalto revista de arte, pasaria a ser un grupo
llamandose Cobalto49, pero discusiones con Santos Torroella la asociacion
decidié llamarse Club 49, Alfredo Papo entro en contacto con ellos por Enric
Prats y decidieron que el Club 49 fuese una seccién del Hot Club de
Barcelona ya que estaba reconocida oficialmente en el mismo afio 1949.
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Fondo documental de O.Ordeig

En los afios 1949-1950 Alfredo Papo que estaba de
secretario general, siguieron organizando durante tres afos,
entre octubre y mayo todos los domingos por la mafiana las
sesiones en el Bar Oasis, una vez inaugurado el nuevo local
seguiran las jam sesion los domingos por la mafiana.177

Es extraio que desde 1946 que aparece la primera conferenciar
“Dixeland”, pasen tres afos sin hacer ninguna otra y una vez inaugurada la
sede nos consta, que hacen una cada semana. Esto nos confirma que no se
tienen todas las conferencias que realizd. Las siguientes que aparecen, no
existe documentacién en el fondo documental de Alfredo Papo, para poder
analizar.

176 Fondo documental de Ot Ordeig.
177 PUJOL, BAULENAS, Jordi, Jazz en Barcelonal920-1965. Barcelona,
Almendra Music S.L., 2005, p.260.
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El 28 de abril de 1949, El Guitarrista, Charlie Christian, por Alfredo
Papo con esta conferencia inaugurar el ciclo estas audiciones
comentadas con las conferencias,

El 2 de junio de 1949, Conferencia del “Be-bop contra New
Orleans”.178

El 11 de agosto de 1949, presenta la conferencia con los volumenes 5
y 6 de Jazz at the Philarmonic. Cambian las conferencias de dia
ahora se haran los miércoles a las 11 de las noches,

En agosto de 1949, Alfredo Papo y J.Corull interesante serie de discos
de 1933, Benny Carter, Dickie Wells, Coleman Hankins...de Spike
Hughes critico de la revista londinense Melody Maker.

El 31 de agosto de 1949, Alfredo Papo presenta las ultimas novedades
gue se trajo de Francia,179 estas novedades se pueden relacionar con
los articulos de su primer viaje a Paris, en febrero de 1949, realiza una
serie de entregas en la revista Ritmo y Melodia con el titulo “Diez dias
en Paris”, que se utilizaron para hacer la conferencia.

El 20 de octubre de 1949, Alfredo Papo presenta una conferencia de
discos inéditos del que no se tiene mas informacién180.

El 14 y 15 de noviembre de 1949, Cuarteto N.° 5 Bela Bartok y Louis
Armstrong, por Enric Daumier y Alfredo Papo impulsado por Juan
Prats. Este cuarteto se compuso en un mes, sefiala la sublevacion del
dualismo cromatismo-diatonismo y constituye una de las mas
importantes obras maestras de Béla Bartdk, segun, Serge Moreux, en
el cuaderno de actividades. Con dibujos de Paul Klee.

El 24 de noviembre de 1949, Cantantes Negros181
El 29 de diciembre de 1949, El Be-bop182

El 16 de diciembre de 1949, Panorama del Jazz Orquestal Negro,
en el N.° 44, de la revista Club de Ritmo Granollers183. Esta
conferencia es la primera que se puede relacionar con el fondo
documental de Alfredo Papo. Son 6 hojas mecanografiadas con
anotaciones escritas en boligrafo, frases afadidas o tachadas. Esto

178 BOLETIN, Hot Club de Barcelona, junio, 1949, N° 1, p.4.

179 BOLETIN, Hot Club de Barcelona, setiembre, 1949, N° 3, p.3.

180 BOLETIN, Hot Club de Barcelona, noviembre, 1949, N° 5, p.3.

181 BOLETIN, Hot Club de Barcelona, diciembre, 1949, N° 6, p.3.

182 idem, p.4.

183 VIDAL, Disertacion de Alfredo Papo sobre el tema” Panorama Orquestal
negro”, Bulleti N° 44, 1949, p.16. Fondo documental de Alfredo Papo. Escrito
en lapiz por él mismo. En el articulo aparece una caricatura de Alfredo Papo
firmada por Llac, artista que participa en el Club de Ritmo de Granollers.
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nos confirma la preparacion previa y los cambios efectuados, antes y

en el

momento de la misma. Estos detalles demuestran el gran

conocimiento que tenia Alfredo Papo en esa época sobre el jazz.

He creido necesario transcribir esta primera conferencia, porque

presenta un modelo que se repetira en las otras conferencias:

Introduccion historica, situacibn musical, presentacion del
conjunto, directores solistas o cantantes, presentacion de los
temas u otros similares y sellos discograficos con fecha de
grabacion y pais.

Audicion de discos; escogiendo el tema y la duracion con
explicacion guiada por Alfredo Papo que ayudara a seguir el hilo
argumental de la conferencia.

Cierra haciendo un breve resumen y con una frase singular, que
repetird en los programas de los conciertos a partir de 1955 el
primero con el Concierto de Lionel Hampton.

Presentacion: en el primer paragrafo confirma que esta

conferencia, es a peticion del Hot Club de Granollers,

La historia del jazz se suele presentar de forma lineal, folk
songs, los cantos de trabajo, los spirituals, los blues, el
ragtime, es estilo New Orleans, el estilo Chicago, las grandes
orquestas, el triunfo de swing y el be.bop.

Del modo que lo explica, nos da a entender que ya ha hecho

bastantes conferencias explicando la historia del jazz, de las que no
tenemos informacion. Situacion musical. “En realidad la historia del jazz es
mucho mas complicada que esto y se entremezclan en ellas al mismo
tiempo varias corrientes complejas”.

Empieza explicando:

En 1890-95 las orquestas negras de New Orleans,
como las de Charles “Buddy” Bolden, cultiva la improvisacion
polifénica, que constituye el jazz méas puro y original, a
diferencia de las orquestas blancas de la ciudad con Jonh
Robichaux, que se asemejaban mas a las orquestas
comerciales del momento, lo que desmonta la comoda

explicacion del lento aumento del numero de

instrumentistas en los conjuntos que hubiera
ocasionado la improvisacion colectiva de arreglo orquestal.

Ni estos ni los “minstrels” no tenian el mas remoto
sentido jazzistico. Todos los grandes conjuntos blancos
tocan temas bailables: mazurcas, polkas, one, two, steps
entre otros pasos entonces de moda. 1920 con “Paul
Whiteman negro” orquesta de Fletcher Henderson, precursor
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de la escuela de Ellington, tuvo en la orquesta a Armstrong,
Ladiner, Coleman Hawkins.

Audicion, después de la introduccion se pasa a la audicion previa
explicacion no ya biografia sino la estética y la forma. Puttin on the Ritz
de Leo Reisman. En el lateral en lapiz “Surge el arreglador”

Volvamos pues a Fletcher Henderson, reteniendo el principio
de la gran orquesta con secciones de metal, de saxo
(secciones melddicas) y seccion de ritmo, iba a descubrir por
si mismo un nuevo camino importante el del jazz orquestal, el
problema era trasladar al arreglo escrito el mismo calor
emocional que emanaba de los soli improvisados en la
polifonia New Orleans. Ademas, esta estructuracion
orquestal no suprimia el trabajo de los solistas, sino que los
integraba en un todo. Fletcher ha sido el percusor de la
escuela Ellingtoniana, para triunfar le han faltado dos cosas,
un lenguaje orquestal verdaderamente rico y original y en
segundo lugar una mayor cohesién orquestal.

Oiremos esta noche dos discos de F. Henderson “The
Stampede” realizado en 1925, es uno de sus mejores discos,
no por su arreglo por cierto bastante primario sino por las
intervenciones de Joe Smith y Rex Stewart a la trompeta y de
Hawkins al saxo tenor. Stewart tiene a su cargo el solo del
principio y del final, Joe Smith el solo central. Es de notar
también el trio de clarinete muy caracteristico de Henderson.

Seguira todo el desarrollo orquestal, presentando las orquestas
negras, sus integrantes acompafadas de las audiciones hasta Duke
Ellington y el grupo be-bop de Dizzy Gillespie y Charlie Parker a su

cabeza.

Parker es un genio comparable a Armstrong o a Bechet, pero
se acerca peligrosamente a la locura. Gillespie es un
formidable técnico y también un admirable farsante, que forjo
su popularidad gracias a sus trajes excéntricos (tacha su
barbita de cabra, no hubiera quedado nada bien) y sus
extravagancias escénicas. El be-bop es casi siempre una
musica deshumanizada.

El ritmo es desarticulado, los solos frios retorcidos, torturados
cerebralmente nos dan una sensacion de angustia que
corresponde en gran parte a nuestra angustia de hoy. En
pequefio conjunto hay obras de Gillespie i de Parker que son
ya definitivas. En gran orquesta, no nos convencen mucho,
oigamos sin embargo “Our Delight” de Dizzy Gillespie, con un
arreglo de Walter Fuller.

Alfredo Papo en esta primera conferencia, especifica claramente qué
es el jazz para él y su postura en contra del estilo be-bop defendido por
Charles Delaunay miembro del H.C.F. que hizo romper su relacién con
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Hugues Panassié, dando pie a la guerra del jazz. Alfredo Papo estara al
lado de las tesis de Panassié a lo largo de su vida, ya que los dos
comparten la esencia del verdadero jazz184. Cierre de la conferencia:

Este rapido panorama del jazz orquestal negro habra podido
darles una idea, aunque imperfecta de la prodigiosa riqueza y
variedad de la musica negra. El jazz ha nacido en Luisiana
hacia 1880, se acerca con pasos agigantados a su
centenario. Tuvo formas diversas, que diferencia entre un
negro spritual y una obra ellingtoniana, que diferencia entre
una improvisada colectiva de New Orleans y un crispado be-
bop de Parker y sin embargo encontrar siempre esta
emocion, esta inquietud especificamente negra y sin
embargo tan universal. El jazz es la mulsica negra y es
también nuestra musica de hoy porque sin proponérselo sus
ejecutantes muchas veces ha podido llegar hasta lo més
profundo de nosotros, porque es ante todo y totalmente una
musica humana, reflejo ilimitado de nuestras penas y de
nuestras alegrias.

El 22 de enero de 1950 en el Sal6n Oasis se celebra la segunda jam
session con la orquesta J. Llosas, el pianista Vicente Montoliu...185, la
explicacion de todos los conciertos realizados por el Hot Club de Barcelona,
el Festival Internacional de Jazz de Barcelona y las jam sessions, estan todas
recogidas de forma cronolégica y minuciosa por Alfredo Papo en su libro, EL
Jazz a Catalunya,186 a partir de la p.60. y en su articulo en Ritmo y Melodia,
de enero y febrero de 1950, N.° 41. Explica esta jam sesiébn con mucho mas

184 CARBONELL, Jaume, El jazz classic i la seva historia, Dels origens a la
Segona Guerra Mundial, Cabrera de Mar, Ed. Galerada, 2011, p.9.

El jazz classic, etapa que abastaria des de I'inicii,
fins als anys al voltant de la Segona Guerra
Mundial, en qué es comengaren a donar les
primeres mostres de canvi cap a un nou llenguatge
que marcaria el que s’ha anomenat a partir
d’aleshores,” jazz modern”. No defugim de cap
manera d’acostar-nos a altres manifestacions
musicals de la cultura negra com ara el blues, el
ragtime o el géspel, com a elements formatius,
atés que son fonamentals per a entendre la génesi
i el desenvolupament d’aquesta musica que s’ha
convertit en universal.

185 BOLETIN, Hot Club de Barcelona, febrero, 1949, N° 8, p.3
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detalle. En el libro de Jordi Pujol Baulenas, Jazz en Barcelona 1920-1965,
p.265, se encuentra la relacibn de los conciertos los musicos, grupos
orquestas en las diferentes salas donde actuaban, este es el motivo por el
cual no especificaré con detalle ni musicos ni salas, ya que no aportaré nada
nuevo, sino por necesidad de enmarcar la conferencia o articulo de Alfredo
Papo, en un momento determinado para que sea mas entendible.

- El 25 de enero de 1950. Novedades que Alfredo Papo trajo de Francia
destacando las grabaciones de Sidney Bechet con Claude Luter, Duke
Ellington y Coleman Hawkins, Body and Soul de Coleman Hawkins187

- El 2 de febrero de 1950, conferencia Poderes del Jazz188

- El 27 de julio de 1950, conferencia “Cocktail veraniego”, con discos de
Louis Armstrong, Duke Ellington, Jimmie Noone, Lonnie Johnson, Jack
Teagarden entre otros

- ElI'17 de agosto de 1950 conferencia “Compés de Espera” 189

3.3 Alfredo Papo critico y miembro del comité organizador de
conciertos, primeros articulos de los conciertos del Hot Club de
Barcelona 1950 - 1954. Nueva sede Pasatge Permayer y primer gran
concierto “The Lion”.

En la revista del Club de Ritmo N.° 48 de 1950, en la p.8. Confirma que
los miembros del Hot Club de Granollers asistieron a la inauguracién el 23 de
abril de 1950, al nuevo local del Hot Club de Barcelona en el Pasaje

Permanyer N.° 6.
El presidente del Hot Club Matarrodona, pronuncié el
discurso inaugural de la nueva sede, que dispone de una
gran coleccion de discos, sala de juntas, café, sala de juegos
con billar, tenis mesa, salon barberia... con un lieno absoluto,
continuo la actuaciéon del pianista Montoliu, el guitarrista
Pérez, y los Clipers, que fueron largamente aplaudidos.

Alfredo Papo en mayo de 1950, en la revista Ritmo y Melodia N.° 44
también escribe un articulo, relatando lo sucedido en la inauguracién y los
actos celebrados, asi como el local.

Dejaron la sede de la calle Valencia por ser un local muy
pequefio, gracias a Alfredo Matas que entro en contacto con

187 BOLETIN, Hot Club de Barcelona, febrero, 1949, N° 8, p.3.Homenaje a
Pere Casadevall con una cena de socios. Presidente de honor y socio
fundador n°1, Alfredo Papo en su carnet de socio tiene el N.° 3.

188 idem, p.4.

189 BOLETIN, Hot Club de Barcelona, agosto, 1950, N.° 14, p.3.
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Penya Solera, que al trasladarse a otro local cedi6 este, al
Hot Club de Barcelona. Fue elegido secretario general Antoni
Colomé y Pere Casadevall fue nombrado presidente de
honor. El presidente anterior Felip Garcia Sole y Alfredo
Papo que actuaba de secretario general durante cinco afios
renunciaron al cargo oficial, pero continuaron ayudando a la
nueva juntal90.

Con la obertura de este nuevo local, se cierra una etapa brillante del
Hot Club llevada a cabo con pocos medios.

Alfredo Papo en 1950 se pone en contacto con los miembros del Hot
Club de Francia, estos estan organizando una gran gira por toda Europa de
Willie Smith, “The Lion”. En el articulo que escribioé Alfredo Papo para Ritmo y
Melodia, en 1950 en el nimero 41 de enero, febrero, primero nos confirma
esta relacion y segundo que Alfredo Papo como miembro del H.C.B. es uno
de los organizadores de conciertos y de la llegada de musicos internacionales
a Barcelona. Termina con una biografia del musico, y cierra diciendo que
espera que pueda venir pronto a Barcelona, cuando ya tenia completamente
cerrada esta posibilidad. Nos reafirma que los articulos de Alfredo Papo, en la
revista de Ritmo y Melodia, son para promocionar las actividades del Hot club
de Barcelona.

En la revista de Ritmo y Melodia, de marzo de 1950, N.° 42, con
articulo de Alfredo Papo y con foto de R.Tort, ilustra la llegada al Aeropuerto
del Prat de Barcelona “The Lion”", se puede observarlo buscado su
inconfundible puro que siembre lo acompafnaral91. Willie Smith “The Lion” el
7 de febrero de 1950, realizé el concierto en el Casal del Metge de Barcelona
siendo un gran éxito.

Esto confirma el contacto de Alfredo Papo con los diferentes hot clubs
europeos, se pondra en contacto con ellos para traer masicos y orquestas
internacionales que estan de gira por Europa para actuar en Barcelona, y su
participacion como organizador, de este concierto no se ha encontrado el

programal92.
Desde el memorable concierto celebrado en 1936 con Benny
Carter, Django Reinhardt y Stephane Grappelly, era la
primera vez que venia especialmente contratada para un
concierto una importante figura del jazz, Willie Smith en el
Casal del Medico”,193 se puede deducir del articulo que las

190 PAPO, Alfredo, Jazz en Catalunya. Barcelona, Edicions 62, 1985, p.65.
191 PUJOL, BAULENAS, Jordi, p.257.Explica con detalle durante la
actuacion el ritual antes de empezar cada tema encendia el puro.
192PAPO, Alfredo, p.64.

193 En la serie Conversaciones con Alfredo Papo. Relata

152



criticas al concierto no alabaron al musico, segun Alfredo
Papo aunque “no todo el concierto tuvo el mismo nivel, su
gran sensibilidad y su interpretacion de diferentes temas fue
evidente, la cuspide del concierto llego con la interpretacién
de tres sprituales...en aquel momento los menos
acostumbrados al jazz, entendieron en aquel momento, que
algo admirable se tocaba. La union, la penetrante
sensibilidad del ejecutante...

En la revista Ritmo y Melodia N.° 42, junio de 1950. En el articulo, “El
Hot Club de Barcelona intensifica sus actividades” No esta firmado pero
puede atribuirse a Alfredo Papo como miembro del H.C.B es el Unico que
escribe del grupo, confirma que las matinales de los domingos se trasladan a
la nueva sede del local del Pasaje Permanyer N.° 6, actia Tete Montoliu, y la

Organizamos un concierto en el Casal del Metge,
en Via layetana, con un miedo cerval a perder
dinero, ademas no habiamos pedido los permisos
a la policia, pero no pas6 nada, el concierto tuvo
mucho éxito. Alfredo Matas nos ayuda porque era
director del Cine Wilson y tiene también contactos
con representantes de artistas en Paris, a parte del
presidente del Hot Club de Francia.

194 CALVET, Santiago, PAPO, Alfredo, Willie Smith: The Lion. Ritmo y
Melodia, Barcelona n°41, enero-febrero 1950, p.3. Santiago Calvet es uno de
los seudénimos de Alfredo Papo.

195 PAPO, Alfredo, Willie Smith, El leén entre nosotros. Ritmo y Melodia,
Barcelona n°42, marzo 1950

196“La estancia de Willie Smith en Barcelona”, Club de Ritmo. Febrero 1950
n°46, detalla desde que llego, hasta el concierto quienes le acompafiaron, su
estancia en el Hot Club de Barcelona la cena y la reunién después del
concierto en el Saratoga.

153



disolucién de Quinteto Lirio Campestre, ya que ha sido imposible juntar los
miembros que lo integraban y que representaba al H.C.B, ahora lo hara el
Cuarteto Be-bop, con Tete Montoliu. Esta afirmacion demuestra la no
imposicion del gusto personal de Alfredo Papo que secunda las tesis de
H.Panassié amante del Jazz clasico y en contra del be-bop, Alfredo Papo se
convierte en el transmisor y divulgador de las tesis europeas del jazz en

Catalunya.

El Hot Club de Barcelona estara representado por el grupo
del Cuarteto Be-bop, que ya representaba en su medida el
trio con Tete Montoliu, era un jazz melddico sin
improvisacion, que no gustaba a Tete Montoliu, pero queria
consolidar al grupo, este cuarteto fue escuchado en 1951
todos los lunes a las 15h por Radio Barcelona con el
programa, Radio Club.

Otra de las actividades interesantes que desarrollaran son las
proyecciones de Cine, la primera que se tiene constancia es la del primer
Boletin de diciembre N.° 6 de 1949, siguen con la programacion de las
proyecciones de cine del 27 al 28 de mayo de 1950, la proyeccion
cinematografica de caracter musical, Louis Armstrong, Count Basie, Ethel
Waters, Beny Goodman, Roy Eldrige, Cab Calloway197.

Alfredo Papo ha demostrado el interés por el jazz y el cine a lo largo de
su vida, nacieron mas o menos en el mismo momento, por esto su interés en
explicar las intervenciones del jazz en el cine, bien sea por la muasica o de
musicos, orquestas que intervienen, en otras porque representan su biografia
o refleja bien o mal la vida de los esclavos negros. Al final de este capitulo se
explica, la programacion del Club 49 del Hot Club de Barcelona y el interés de
Alfredo Papo por el Jazz en el Cine.

Al no tener mas ediciones disponibles del Boletin, editado por el Hot
Club de Barcelona se hace imposible poder obtener mas informacion ya que
no existe ninguna otra fuente para poder consultar, sobre las conferencias
gue hacia Alfredo Papo semanalmente en la sede del H.C.B.

Surge la duda de quién escribia el Boletin, lo mas logico es que fuera
Alfredo Papo segun podemos comprobar en la recopilacion de escritos de la
época en las revistas; Club de Ritmo, jazz Hot, Ritmo y Melodia, gran parte
de sus articulos del Hot Club de Barcelona y después los programas de
conciertos que organiza el H.C.B., los escribe Alfredo Papo, todo nos lleva a
pensar que fue él.

197 PUJOL,BAULENAS,Jordi, Jazz en Barcelonal920-1965.
Barcelona,Almendra Music S.L., 2005, p.266,267.
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Estas primeras conferencias con audicion de discos que estan en el
Boletin, ahora si podemos confirmar que seran la base de la creacion del
ciclo de conferencias en 1952-1953 titulada La Antologia del Jazz.

3.4 Alfredo Papo, poeta, escritor y conferenciante entre 1951-1952
Actividades Club 49 del Hot Club de Barcelonay el gran concierto de
Mezz Mezzrow.

198 Cuaderno de actividades Club 49 del Hot Club de Barcelona 1951-1952, del fondo
documental de Sixte lllescas.

En este momento la informacibn que puedo obtener de las
conferencias realizadas por Alfredo Papo, es investigando a través de los
programas de actividades anuales que edita el mismo Club 49 del Hot Club
de Barcelona, estas son del fondo documental de la familia de Sixte lllescas.
Del primer ciclo que se tiene conocimiento es el de los cursos: 1951-1952,
1952-1953, 1953-1954, sus actividades estan organizadas no es por afo
natural sino por curso, no he encontrado ninguna otra referencia a las
actividades anteriores 1950-1951, que se haya editado en un programa o
cuaderno de actividades como este, si en cambio he podido consultar y
fotografiar el fondo documental del Centre d’Art Santa Monica y de la
Fundacié Tapies, de los programas de mano, editado por J.J. Tharrats, del
Club 49 del Hot Club de Barcelona, que ayudaran a confeccionar esta
cronologia.

En este primer cuaderno de actividades confirma que la composicion
del Club 49 del Hot Club de Barcelona, es la siguiente: como presidente es
Sixte lllescas. Vicepresidente Pere Casadevall. Secretario Joan Prats.
Vocales Sebastian Guasch, Joaquim Gomis, Eduald Serra y Xavier Vidal de

198 Programa de actividades del Club 49 anual 1951-1952.Fondo
documental de Sixte lllescas, del que en estos afios fue el presidente del Club
49 del Hot Club de Barcelona.
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Llobatera, con el mismo local social que inauguraron en 1950, en el Pasaje
Permanyer N.° 6 y que cerraran en 1953 como sede, pero continuaran
haciendo las actividades.

Estos catdlogos de las actividades del Club 49 de Hot Club de
Barcelona, es muy evidente la colaboracion de J.J.Tharrats que en estos
momentos, tiene una relacion directa con Alfredo Papo desde 1948, utiliza la
estética y las ilustraciones realizadas por artistas de Dau al Set y editadas en
la revista de Dau al Set . La relacion de los integrantes del grupo y su relacion
con el jazz y con Alfredo Papo se han explicado en el capitulo 1.

El 6 de febrero de 1951 Alfredo Papo, realiz6 una conferencia en la
Universidad de Barcelona, en la Sala Magna, este acto fue organizado por el
seminario de Musica Felip Pedrell, del Instituto de Estudios Hispanicos, en
conmemoracion del cincuentenario del Jazz. Segun la revista Ritmo vy
Melodia, de marzo de 1951, firmado por el mismo Alfredo Papo, confirma que
realiza una conferencia en la Universidad de Barcelona en el Aula Magna y
en la revista de Club de Ritmo de abril de 1951, firmado por José Luis
Castell4, que consideraba a Alfredo Papo “primera autoridad en la materia del
Jazz en Espafa, para poder sefalar unas directrices que marquen el camino
a seguir”, la conferencia se realiz el 6 de febrero y relata cémo se desarroll6.

Sin el trabajo en principio desinteresado de Hugues
Panassié, Charles Delaunay, Leonard Feather, Orin
Blackstone, George Avakian, André Hodeir y tantos otros, no
seria hoy en dia el jazz lo que es, ni ocuparia el envidiable
lugar que ocupa actualmente entre las artes
contemporaneas”...Y de ellos, nadie como Alfredo Papo
primera autoridad en la materia del jazz en Espafia, para
poder sefialar unas directrices que marquen el camino a
seguir por todos los que se interesan... con palabras de
Alfredo Papo ” El Jazz se siente mejor que no se explica, y
mi mayor ambicién se veria cumplida si al salir de esta Aula
Magna en la cual he sido amablemente invitado por mis
amigos del Seminario de Mdusica Felip Pedrell, algunos
asistentes que desconocian el jazz se interesasen por él.
Una faceta modesta quizas, pero prodigiosamente viva de la
musica de hoy se ofrece a ellos y a todos nosotros; hemos
de saber entender en ella el mensaje musical y conmovedor
del pueblo negro de los Estados Unidos, mensaje que ha
adquirido una resonancia universal, gracias a sus acentos
profundamente humanos.

Angel Puigmiquel dibujante de las tiras de comic sobre el jazz y
creador del personaje de Don Fiscornio, en la revista de Ritmo y Melodia, y
amigo de Alfredo Papo, se puede comprobar por la correspondencia, entre
los dos, cuando Angel Puigmiquel se march6 de Barcelona a Caracas, la
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primera correspondencia es en enero de 1952, afio en que la revista Ritmo y
Melodia dejara de publicarse concretamente en mayo de 1952.

Angel Puigmiquel escribe un articulo sobre esta conferencia con el
titulo, “Sobre la discoteconferencia” de la revista, Ritmo y Melodia N.° 52,
marzo- abril de 1951, hace un breve resumen de la conferencia y una
caricatura del mismo Papo impartiéndola. Este articulo tiene una visidon
diferente de la anterior, que remarca que la explicacion que dio del jazz, fue
de forma didactica, innecesaria para los iniciados, Alfredo Papo situdé la
accion histérica en 1610.

Se produjo un altercado con Antoni Tendes con el seudénimo
del Predicador del Desierto al oir que subestimaba al
trompeta blanco fallecido Bix Beiderbecke en la audicion del
disco salto gritando “Creu t'ho”, Papo continuo sin entrar ni
crear ninguna polémica”, en la que Puigmiquel en su opinion
“fue una lastima que no se realizara un duelo, Papo-
Predicador en el Aula Magna.

Se escucharon piezas de King Oliver, Bessie Smith, Jelly Roll Morton,
Louis Armstrong, Coleman Hawkins, Bix Beiderbecke, Duke Ellington entre
otros que se present6 en la Aula Magna, Papo dijo:

“‘No es necesario que estudiéis el jazz me basta con que lo améis,
¢ hay alguno de los asistentes a los que pueda dar el aprobado?”

5

ondo dcﬁetal de AIfredd Papo

-
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En marzo de 1951 Paul Goth, profesor del Instituto Britanico, presento
alguno de los discos con Alfredo Papo en la sede del Hot Club de Barcelona,
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aprovechando la visita del pianista, arreglista y compositor de Londres,
Reginal Foresythe que se instal6 en casa de Gotch, hizo un concierto el 10 de
marzo en la sede del Hot Club de Barcelona y en el Instituto Britanico, Alfredo
Papo le consiguié una actuacion en Radio Barcelona y en el local del
Saratoga. Segun Alfredo Papo, “su estilo, podia parecer al piano coctel de
Charlie Kunz”, los temas y su interpretacion estan explicados en su libro, El
Jazz a Catalunya, en la pagina 76.

21199
Fondo documental de Alfredo Papo

En este mismo afo, Alfredo Papo y J.M.Fonollosa, publican en la
revista Dau al Set, “Blues “, recopilacion y traduccion al castellano de los
blues méas importantes, el Ultimo es inédito de los dos poetas, estos segun
explico Alfredo Papo se recitaron en el | Salon del Jazz como se ha explicado
en el Capitulo .

Alfredo papo como poeta, el 4 de abril y el 4 de mayo se inaugura el |
Salén del Jazz, recita los poemas que escribe para dicha ocasion, que estan
publicados en la revista, Club de Ritmo de Granollers del mes de agosto de
1951, en el N.° 64, p.13,14, firmado por el mismo A.Papo, y explica como se
desarrolla este | Salén del Jazz, recita los poemas: “ Solitude”, “ Beale Street
Blues”, y “Did’'nt he Ramble”

Alfredo Papo escribe los poemas con J.M. Fonollosa, en setiembre de
1951, en el libro, Cantos Sprituals Negros. Son una recopilacién de negro-
sprituales, que se publican en la coleccién “La Calle Desierta” de Rafael
Santos Torroella en su editorial Cobalto, con una portada de Guinovart (pintor
miembro de Dau al Set), el libro contiene el prélogo de los mismos autores.

El 17 y 18 de diciembre de 1951. El gran acontecimiento fue el
concierto de Mezz Mezzrow en Al Casal del Metge, organizado por el Club 49

199 Programa del Concierto de Reginal Foresythe del 10 de marzo., del
fondo documental de Alfredo Papo.
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del Hot Club de Barcelona, como nos confirma el articulo de Ritmo y Melodia,
del mes de octubre de 1951, Mezz Mezzrow se encuentra de gira por Europa
y esta instalado en casa de Hugues Panassi€, este contacto directo de
Alfredo Papo con el presidente del Hot Club de Francia que organiza giras
europeas facilitara que primeras figuras internacionales del jazz puedan venir
a Barcelona.

Ultimas nulii;d
] .ll\.ll | HOT CLUB DE BARCELONA
S| .

CLUB 49

200 201

Fondo documental Alfredo Papo Fondo documental de Ot Ordeig.

Las Jam-Sessions del Hot Club de Barcelona que antes
estaba representado por el Lirio Campestre, las terminara
representado los tres grandes del Be-bop, Tete Montoliu,
Jorge Pérez, Julio Ribera y Ramén de Larrocha “Jerry.

Dando paso del Trio Be-bop al Cuarteto Be-bop, se pudieron escuchar
en el primer trimestre de 1951, en Radio Barcelona, con el programa “Radio
Club” los lunes a las 15h”, esta explicado mas extensamente en el libro de
Jordi Pujol Baulenas en la pagina 267, esta referencia nos ayuda a seguir la
apuesta de las emisoras por los programas de jazz y su difusion.

3.5 Alfredo Papo intensifica su programa de conferencias, actividades
entre 1952-1953 Club 49 del Hot Club de Barcelona.

De este programa de actividades podremos extraer, las conferencias
gue realiz6 Alfredo Papo, algunas de ellas podremos ver como se refuerza su

200“Ultimas Noticias del Jazz”, Ritmo y Melodia, octubre de 1951 N°55. Puede atribuirse
Alfredo Papo. Confirma lo antes explicado que los musicos que llegan a Barcelona estan de
gira por Europa y con contacto con el Hot Club de Francia y su presidente Hugues Panassié
y este légicamente con Alfredo Papo, como lo confirma la documentacion de
correspondencia entre ellos. En 1951 se realizara el concierto de Mezz Mezzrow y de Big Bill
Broozy en Barcelona en 1953.
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publicidad, con los programas de mano impresos por J.J. Tharrats y que
muchos de los artistas del grupo Dau al Set participaran, en otras se puede
observar que son ilustraciones que ya han salido publicadas en las revistas
de Dau al Set.

- EI 23 de enero de 1952, conferencia Poesia Negra, con recital de Luis
Tarrau, con comentarios de Alfredo Papo. No se ha encontrado, ni
documentacion ni tampoco ningun articulo, sobre esta conferencia.

CLUB 49 ‘lO

DEL HOT GLUB DE BARCELONA

RECITAL DE

POESIA NEGRA
LUIS TARRAU

Presentacién por ALFREDO PAPO

Midecoles, 23 de encro de 1952, » las 10°40 de la nodse,

0 ol foeal sacil de] Club, Paase Pesmanyer, 6, tore.

omwes0 o8 1. 1, eanmaTs

Fondo documental de J.J.Tharrats dle Centre d’Art Sant Monica.

El 5 de marzo de 1952, Poesia y Jazz. Esta conferencia consta de 3
paginas de color rosa mecanografiadas. Cuatro poemas, surrealistas de
Georges Herment inspirados por discos de Duke Ellington y cinco Blues de
Big Bill Broonzy, por Alfredo Papo y la lectura de los poemas de Renée
Montel. Un destacado de la revista Ritmo y Melodia, del mes de marzo 1952,
N.° 52, sin firmar, podria ser autoria de Alfredo Papo anuncia esta
conferencia.

WU - ouas. consigo. A - lo
mejor, los reclusos se nos fu

gan un dia co l
C L U B 4 9 16 i/ on globo
DEL HOT CLUB DE BARCELONA

 POESIA Y JAZZ
POESIA v JAZZ :

1
Cuatro poemas de Georges Herment,
inspirados por discos de Duke Ellington.

Hace poco en el local del Hot
Club y en una sesién reservada a -
los  Papo

o :

1-2. LAZY RHAPSODY (dos versiones). 3. DUCKY
WUCKY. 3. BLACK AND TAN.

n
Cinco Blues de Big Bill Broonzy

1. BLUES IN 1890. 2. HOLLERIN' AND CRYIN’.
3. MAKE MY GETAWAY. 4. BACK WATER
BLUES. 5. IN THE EVENIN'.

Lecurs do los texos por RENEE MONTEL. Comentarios por
ALFREDO PAPO. Discotees: PEDRO CASADEVALL.

Midrcoles, 5 de marzo de 1952, a las 1030 de la noche,
en el local social del Club, Pass Permanyer, 6, torre

- _ P , B
Fondo documental de J.J.Tharrats dle Centre d’Art Sant Monica

Loy

Como he explicado anteriormente y siendo esta la segunda conferencia
de la que se tiene documentacion he creido oportuno reproducir parte de
ésta, por la importancia de la union entre la poesia y el jazz, de la que inspira
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los salones del jazz, resalta las letras de los blues y de los primeros
cantantes.

Esta noche intentaremos una curiosa experiencia, confrontar
unos textos surrealistas del poeta francés Georges Herment,
inspirados por unos discos de Duke Ellington, con unos blues
del cantante y guitarrista negro Big Bill Broonzy. En cierta
manera repetiremos aqui el paralelo que habiamos
establecido hace un par de afios gracias a la iniciativa de D.
Juan Prats entre una obra de Bartok y unas improvisaciones
de Louis Armstrong.

Esta experiencia de una obra de Bartk con la musica de Louis
Armstrong, fue el 14 y 15 de noviembre de 1949, tres afios después, 1952
repiten esta experiencia, con poemas surrealistas y musica de Duke Ellington,
también realizaran este afio del Il Salon del Jazz. G.Herment, es poeta,
novelista y musico de jazz, su estilo de poesia, no es simple, sobre los
instrumentos o el sonido que producen. Ha creado unos poemas tras
escuchar la musica de Duke Ellington, inspirdndose sobre su impresion
sugestiva.

Seguiremos pues el mismo trayecto que Herment,
escucharemos los discos de Duke Ellington y a continuacion
Renée Montel nos leerd los textos del poeta francés. No
pretendo ni mucho menos que sean obras maestras

imperecederas, pero nos dan un curioso ejemplo de la
influencia del jazz sobre la literatura surrealista francesa.

Confirma que el publico tiene los textos de los blues traducidos en las
manos, que se ha repartido previamente. Explica la gira europea de Big Bill
Broonzy, cantante y guitarrista que en su estancia en Paris con Hugues
Panassié ha grabado una serie de discos, que son los que presenta. Alfredo
Papo recuerda que Paul Gotch les presentd un estudio muy completo de la
forma musical y poética del Blues del cual no repetir4, presenta las
audiciones y comentarios sobre estas:

No se leera el siguiente blues, “Moppin Blues”, por
ser menos interesante, relata la vida cotidiana de Big Bill,
“‘encargado de la limpieza de wuna gran universidad
americana. Se dividieron en dos grupos de trabajadores de
escobas de estopa mojadas mops. Tres negros enjabonaban
el suelo siguiendo el compéas de un ritmo fijado, mientras los
otros tres negros les siguen con mops empapados de agua
caliente y para que sigan el mismo ritmo, el jefe o “ janitor” es
decir el mismo Big Bill, canta y toca la guitarra dando la pauta
de este original ballet”.
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” o«

“Hollerin and Dryin the blues”, “es el blues en su total
pureza dura 9 minutos y medio y esta inacabado ya que Big
Bill rompe a llorar en la grabacion, es su propia historia. Un
dia llego a casa y su mujer ya no estaba, marcho sin dejar un
mensaje. Bill no puedo reemprender la grabacion, dijo
cuando se despidié “I don’t want to foot with it anymore” no
quiero mas bromear con eso”.

“Make my getaway”, “Blues favorito de Big Bill, blues
de protesta, rencor por los negros del sur maltratados por los
blancos “ I'm on my way up North now, baby” Me voy hacia el
Norte... es decir lejos de la pesada atmosfera del Sur”.

"«

“Backwater Blues”, “es el méas conocido, el blues de
la inundacion de las catastrofes de la naturaleza, que tantas
veces destruyeron viviendas de los pobres que vivian cerca
del rio en sus orillas “.

Ultimo tema,”In the Evenin”, “muy utilizado por las
orquestas de jazz modernas, letra de humor negro”.

El 6 de junio de 1952, se realiza la conferencia, Louis Armstrong and
the All Stars en Satchmo at Symphony Hall. Con motivo del Il Salon del
Jazz.

El 14 de junio de 1952, se inaugura Il Salén del Jazz, el programa
estara publicado por la revista de Dau al Set. Se realizara una importante
audicion de discos de los mejores intérpretes del Jazz, lectura de poemas
inéditos, con los principales artistas relacionado su obra con la musica de jazz
y la poesia.

El 26 de junio de 1952 dentro de las actividades del Il Salon del Jazz,
se realiza la audicion de obras de Louis Armstrong, Mezzrow, Fats Waller,
Sidney Bechet, Dizzy Gillespie, Big Bill Broonzy, Lionel Hampton...

Del 14 al 30 de junio de 1952 se inaugura el Il Salén del Jazz, en las
Galerias Layetanas, con la participacion de 41 artistas lecturas de diferentes
poetas y también de Alfredo Papo con sus blues204 escritos en la revista Dau
al Set.

204 CARBONELL, Jaume, El jazz classic i la seva historia, Dels origens a la
Segona Guerra Mundial, Cabrera de Mar, Ed. Galerada, 2011.p41.

Tradicionalment es consideraba que l'origen del blues es
remuntava a la fosca época de I'esclavitud. Pero, de fet,
no hi ha cap constancia documental (ni descripcions ni
anotacions) que afavoreixi aquesta hipétesis.
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Del 28 al 31 de agosto de 1952. Con la colaboracién del Hot Club de
Barcelona y el Club de Ritmo de Granollers, y dentro del programa de la
Fiesta Mayor de la ciudad se exhibieron una seleccion de pinturas del Il Salon
del Jazz.

En agosto de 1952 en la revista Club de Ritmo, el articulo “Jazz, viejo y
querido jazz”, por Alfredo Papo, confirma que Pere Crusellas le hizo el
encargo de escribir un articulo, y en él explica por primera vez, como hace el
andlisis de los discos, no le gusta, el tecnicismo, ni contar los coros, ni
compases. Pere Cruselles fue una de las figuras importantisimas para el jazz
en Granollers, el Hot Club de Granollers se cre6 en 1935 como una seccion
del Hot Club de Barcelona. Alfredo Papo se relaciona con el Hot Club de
Granollers en 1943 cuando realiz6 las milicias Universitarias, en esa ciudad.
La relacion con el Hot Club de Granollers y Pere Cruselles hizo que Alfredo
Papo pudiera escribir para la revista del club, Club de Ritmo Con los afos
reemprendieron la colaboracion en organizacion de conciertos, conferencias y
exposiciones.

Prefiero como mucho, intentar recrear para mis lectores y
para mi mismo la genuina atmosfera jazzistica. Sé que es un
intento harto dificil, y no sé si lo he logrado muchas veces en
el montén de articulos que llevo escritos sobre el viejo jazz,
pero por lo menos siempre he disfrutado escribiéndolos y
espero que con ellos, no habré aburrido a mis pacientes
lectores.

Al pasar los afios, el jazz se ha convertido para mi en un
amigo de todas las horas y de todos los momentos. Es como
un refugio en el cual puedo ir cuando quiero a buscar el eco

de mis pensamientos, una sonrisa alegre, una mueca triste o
simplemente la exaltacion del sentido creador.

Alfredo Papo expresa lo que para él es el jazz, un espacié de creacién
y reflexion, de donde surgen las emociones.

En mayo de 1952, revista de Ritmo y Melodia, N.° 59.p.15, el articulo
“Dixieland 53”, (sin firmar), es un espectaculo a modo de fantasia musical que
se realizara en el Teatro Capsa. Esta sera la ultima publicacién de la revista

Ritmo y Melodia.

Se realiz6 hace unas semanas un espectaculo a modo de
fantasia musical, organizada por los miembros entusiastas
del Hot Club de Barcelona que estos también actuaron en
algunos nameros comicos, y la actuacion del conjunto del
Cuarteto Be-bop y los blackshirts.

El joven artista Jorge Sagales realiz6 unos decorados muy
sugestivos 'y Pere Portabella ideo un excelente
acompafiamiento musical proveyéndose en las discotecas de
Alfredo Papo y Pere Casdevall... La revista gusté mucho al
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publico que llenaba la sala y fueron aplaudidos los cuadros
titulados, “Camprubi” actuaba Juan Camprubi, “lci Radio

Montecarlo”, “Liberty Blues”, con el vocal de Pim Guitart y

Harlem Nocturno.

En el libro de Jordi Pujol Baulenas p.273, afirma que se hizo la primera
fantasia musical, “Dixieland”, el 25 de enero de 1952, en el programa de
mano, se presenta como su tradicional espectaculo, podria ser una tercera
vez si consideramos que la edicion del espectaculo de mayo en el articulo de
Ritmo y Melodia, pudo ser la segunda.

HOT CLUB DE BARCELONA

PRESENTARA
PROXIMAMENTE

SU TRADICIONAL ESPECTACULO
MUSICAL

Fondo documental de Alfredo Papo

3.5.1 Alfredo Papo, Actividades entre 1952-1953, Conferencias y
Concierto de “Bill Coleman and his swing Stars”.

205

Fondo documental de Sixte lllescas

En este programa anual se refleja claramente las actividades del Club
49, como seccién del Hot Club de Barcelona, musica contemporanea,
exposiciones, excursiones y las actividades artisticas, muchas de ellas se
organizan conjuntamente con el Hot Club, como los salones del jazz entre
otros. En el programa de los conciertos de jazz solamente aparecera como
organizador el Hot club de Barcelona. En el programa de actividades de este
curso, destacan dos antologias, la de A. Cirici Pellicer con “Antologia de la
pintura Contemporanea” desde la “I Resistencia - Impresionismo” hasta “VI
del Surrealismo - Sintesis”, explicada con detalle en el capitulo II.

205 Programa de actividades del Club 49 anual 1952-1953.Fondo
documental de Sixte lllescas
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En este programa destaca el Ciclo de conferencias mas importantes
realizadas por Alfredo Papo, Antologia del Jazz, organizado por el Club 49
con colaboracion del Hot Club de Barcelona, se inicia el 23 de enero de 1953
con: | Antes del Jazz hasta el 1 de mayo de 1953, terminando el ciclo con
Xlll Raices Siempre Vivas, con la discografia de Pere Casadevall, Paul
Gotch, (profesor del Instituto Britanico) 206 y la de Alfredo Papo.

Estos activistas culturales transmitieron su suefio a través de estas
conferencias y las diferentes acciones que realizaron par abrir las mentes a
los jovenes para conseguir la libertad en la creatividad y en la forma de
pensar. Es interesante ver la necesidad de estos afios de explicar los
origenes tanto del arte pictérico como el musical, como medio de divulgacion
hacia los jovenes artistas.

En general, la juventud espafiola vivia una época de falta de
inquietud cultural en que la creatividad artistica y literaria era
considerada poco menos que una utopia, propia de unos
pocos sofiadores... cada vez eran mas los jovenes que se
iban liberando de la rigidez y estrechez de ideas impuestas
por la doctrina del régimen. Una reaccién que tenia muchos
puntos en comin con el existencialismo francés, pero que
ademas se apoyaba en una fuerte conviccién de caracter
politico contra la dictadura.207

El 19 de noviembre de 1952 se realiz6 el concierto de “Bill Coleman
and his swing Stars”, unico concierto en el Cine Astoria. El programa incluye
una portada de Guinovart artista del grupo de Dau al Set, no esta firmado,
pero creo que se puede atribuir a Alfredo Papo ya que como iremos viendo
con los programas de conciertos y articulos el Unico que escribe es él.

En este mismo programa viene anunciado el concierto del dia 1 de
diciembre de Mahalia Jackson, que se anulé por enfermedad de la cantante.

206 PAPO, Alfredo, Jazz en Catalunya. Barcelona, Edicions 62, 1985, p.76.
Segun Alfredo Papo, Reginal Foresythe toco el 10 de marzo de 1951 en la
sede del Hot Club de Barcelona, después les consiguié el mismo A.Papo la
posibilidad de tocar en directo en Radio Barcelona y en el Saratoga.

207 PUJOL, BAULENAS, Jordi, p.266.

El Jazz en Francia era un fenédmeno social entorno
al que se habia producido un intenso movimiento
cultural, bohemio e inconformista alentado por
Jean Paul Sartre, Juan Cocteau y Boris Vian,
maximos representantes de la vanguardia
existencialista.

165



Alfredo Papo en su libro nos confirma que la escuché en Paris en la Sala
Pleyel, un poco antes de este concierto, del que escribié un articulo en
Revista, el 27 de noviembre de 1952, “Mahalia Jackson o la voz profunda”,
que explica con detalle, que Alfredo Papo estuvo en la Sala Pleyel,
escuchando a Mahalia Jackson.

En cuanto empezé a cantar, fue como si una corriente
eléctrica hubiera pasado por Pleyel, y la atmdsfera se caldeé
de un modo indescriptible”, su repertorio religioso negro-
sprituals, su técnica vocal de concierto, utilizada por Maria
Anderson, mantiene intacta la herencia musical de sus origen
de las iglesias del sur, la compara con Bessie Smith aunque
Mabhalia tiene un timbre mas profundo, es interesante el final
del articulo la comparaciéon, “en unas improvisaciones
vocales recordaban muchisimo las de las “ cantaoras”
andaluzas.

3.5.2 Viajes de Alfredo Papo a Ginebray Paris.

En 1952 Alfredo Papo viaja a Paris y Ginebra convirtiendo el viaje en
un articulo, que se publica en la revista del Club de Ritmo de Granollers, en
diciembre de 1952 N.° 80, Alfredo Papo nos confirma su viaje a Ginebra para
asistir al concierto de Louis Armstrong y en Paris el 24 de octubre, donde el
dia 26 en la Sala Pleyel oird a Mahalia Jackson, asisten al concierto Hugues
Panassié, Mezz Mezzrow y la de Charles Dalaunay.

En la misma sala, y sin ningn problema los dos
bandos estilo New Orleans y el be-bop estan juntos para
escuchar a una gran cantante, tuvo un gran éxito los dias de
concierto el 26 y el 27.

El articulo concluye con un interesante recorrido por diferentes salas
de jazz de Paris.

Las criticas recogidas por el concierto de Bill Coleman en la prensa del
momento, Destino, el Diario de Barcelona y La Vanguardia, todas valoraron
de forma favorable este concierto animando al Hot Club de Barcelona a
continuar. En este momento aparecera una nueva revista en la que Alfredo
Papo escribira sobre jazz y los conciertos, la Revista, fundada por
J.J.THarrats y por Albert Puig i Palau.208

El articulo en Revista del 13 de noviembre de 1953 “Tres grandes del
Jazz Coleman, Zutty y Wells” p.4 por Alfredo Papo, confirma que en este

208 PAPO, Alfredo, Jazz en Catalunya. Barcelona, Edicions 62, 1985, p.78.
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articulo fue escrito seis dias antes del Concierto de Bill Coleman, relata
minuciosamente los integrantes de la orquesta, su estilo, remarcando que es
una agrupacion de musicos completamente negra y que debutd hace pocos
dias en Paris, llenando la Sala Pleyel, anima a los aficionados de Barcelona
asistir al concierto ya que podran escuchar por primera vez a Bill Coleman en
nuestra ciudad. Con este articulo nos remite de nuevo al contacto con el Hot
Club de Francia que organizaba las giras de musicos internacionales por
Europa.

Los programas de mano de los conciertos del Club 49 del Hot Club de
Barcelona, se daran a conocer: el musico, cantante o grupo, el dia del
concierto, la sala y los integrantes del grupo, en el segundo programa de
mano del concierto serd para hacer una audicion, del concierto grabado con
cinta magnetofénica. Alfredo Papo confirmd que lo hacia el mismo Pere
Casadevall, mas adelante podremos comprobar que hicieron una audicion
previa al concierto, con discos y biografia del artista. De un concierto
organizado por el Club 49 del Hot club de Barcelona a parte de la
organizacion de este, podran, proponen dos sesiones; una previa al concierto
y otra posterior.

== 6D —

HOT CLUB DE BARCELONA
v CLUB 49

nesenTAN A

BILL COLEMAN
ANG e SWiNG STARS

LA

s:.

209
Fondo documental de Alfredo Papo.

209 Fondo documental de Alfredo Papo.
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210 A. PAPO.” Mahalia Jackson o la voz profunda de un pueblo negro”,
Revista, 27-XI1-1952. Fondo Documental de Alfredo Papo.

211 A. PAPO,” Mahalia y Louis”, Club de Ritmo, n°® 80, diciembre de 1952.
Fondo Documental de Alfredo Papo.

212 A.PAPO."Tres grandes del Jazz Coleman, Zutty y Wells”, Revista, 13-XI
1953, p.4.Fondo documental de Alfredo Papo.
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213|Fondo J.J.Tharrats del Centre d’Art Santa Monica
3.6. Alfredo Papo y la “Antologia del Jazz”, primer Ciclo de conferencias
de las que se conservan los escritos originales. 1953, Concierto de
Dizzy Gillespie. Concierto de Big Bill Broonzy.

En el programa de la Antologia de Jazz aparecen los musicos y los
temas que acompafan la conferencia, he creido conveniente incluirla en vez
de detallarla en el escrito ya que estd acompafiada por la caricatura, de Vic
Oliver de los musicos mas importantes del jazz. Estas caricaturas también
formaran parte del programa de mano para el IV y ultimo Salon del Jazz en
1957.

215 Fondo J.J.Tharrats del Centre d’Art Santa Monica

Para presentar este ciclo Alfredo Papo, hace una extensa presentacion
y deja muy claro las fuentes de las que se nutre: musicélogos para poder
explicar con seguridad y convencimiento el origen del jazz.

En la primera | Antes del Jazz, Alfredo Papo explica como surgi6 el
jazz con quien y que objetivo persiguen estas conferencias con audiciones:

Despertando a una hora tempranisima a Pere Casadevall
ademas sin conocerle de nada. Desde entonces he vuelto alli
muchas veces para compartir la alegria de oir a este viejo
jazz, en compafia de verdaderos amigos que podian
entenderlo y disfrutarlo tanto como uno mismo. Nos ha
parecido sin embargo que esta actitud era un poco egoista y
gue quizd no seria mala idea el dar a conocer a otros

aficionados algunos de estos tesoros que viven en un

213 Programa de mano de las actividades 1952-1953 la n°6, con portada de
Subirachs artista de Dau al Set. Del fondo documental de J.J. Tharrats del
Centre d’Art Santa Monica.

214 Fondo J.J. Tharrats del Centre d’Art Santa Monica.

215 Fondo de J.J.Tharrats del Centre D’Art Santa Monica Barcelona.
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piso del a calle Balmes. Y este fue el embrién que se
materializo en este ciclo de conferencias o mejor dicho
de audiciones ya que tanto en esta primera sesion, como
en las siguientes hablaré lo menos posible, primero porque
como todos los que me conocen algo lo saben, soy muy
perezoso de naturaleza y en segundo lugar supongo que la
inmensa mayoria de ustedes han venido aqui para oir
musica”. (Y no para oir una charla aburrida esta tachado).
Nos costd bastante trabajo realizar esta seleccion entre los
millares de discos que estaban a nuestra disposicién, sin
embargo creo que, aunque no satisfaga a todos, ha sido la
mas objetiva que podia ser, algunos de los discos que se
oiran conectan en la relacion Unicamente por su valor
histérico y documental, pero hemos creido que era
indispensable, en presencia ya que sin ellos el panorama del
jazz, hubiera quedado incompleto y desfigurado. Desde
luego, quiero ante todo dar las gracias en nombre de Pere
Casadevall y mio, a nuestro amigo Paul Gotch, quién nos
ayudo a escoger los discos de varias sesiones, cediéndonos
ademdas algunos discos, que aunque parezca mentira,
Casadevall no tenia. También hemos de agradecer la
colaboracion de mi joven amigo el drumer francés Don Garry
a quien se debe por completo la seleccion y los comentarios
de la documentadisima sesién dedicada al bop al cool y a los
progresistas. Ya termino este indispensable preambulo,
podemos entrar ahora de lleno en lo que nos ocupa hoy es
decir el periodo prejazzistico.

Con este claro preambulo tanto Alfredo Papo como Pere Casdevall,
transmiten de forma clara la idea y la necesidad de poder compartir todo el
conocimiento que poseen. Transciende en el escrito su amistad de la que
Alfredo Papo siempre confirmd. En esta parte del texto de la conferencia
podremos apreciar las fuentes de Alfredo Papo para explicar el origen del
jazz.

Se ha discutido mucho sobre el origen del jazz. Algunos
music6logos como André Coeroy han negado su
procedencia africana, apoyando su tesis sobre la presencia
de la temaética europea en la muasica primitiva prejazzistica y
en los spirituales, otros como Rudi Blesh216, dan una
importancia primordial a la aportacion africana y niegan todo
valor a la influencia europea. Hemos de quedarnos entre
estos dos polos opuestos se ha podido comprobar gracias a
los discos realizados en Africa por algunos etnologos y
musicologos que la ritmica africana es la que ha dado

216 Rudi BLESH,”Ragtime the true Story”, Alfred A. knopf,New York 1950,
Alfredo Papo en su fondo documental tiene un libro de este autor que utilizara
para soporte documental para esta conferencia.
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nacimiento a la ritmica jazzistica, ahora bien es dudoso que
el jazz se hubiera desarrollado en la forma que lo ha hecho
sin el abundante material melddico que los negros
americanos fueron a buscar en la inmensa cantera de cantos
populares de origen europeo, de cantos religioso, traidos por
los misioneros etc. Sin embargo, hemos de subrayarlo aqui
de una vez para siempre, todo lo que los negros se han
apropiado, lo han transformado de tal forma que ha quedado
como algo suyo. Ernest Ansermet lo dijo de modo muy claro
en un admirable en el articulo sobre el jazz escrito en 1919.
“La musica negra es ante todo espiritu y el espiritu negro
forma a su imagen todo lo que toca”. Durante muchisimo
tiempo, el continente negro y las poblaciones que lo habitan
han sido considerados por el vulgo como “una tierra de
salvajes”. No es nada extrafio si consideramos que los
hombres de cultura occidental han sentido siempre cierta
repugnancia, salvo honrosas y contadas excepciones, por
todo lo que no fuera de la cultura europea. Con el adjetivo de
“salvaje” todo quedaba resuelto y relegado en la lejania. Sin
embargo, a consecuencia de los trabajos realizados por
algunos estudiosos como el Padre Tempels, Marcel Griaule
(Antropologo y etndlogo del pueblo Dogon), Herskowitch, se
ha puesto a la luz del dia unos cuantos hechos: el Padre
Tempels ha analizado la fisionomia de los negros Bantus y
gracias a él sabemos hoy que no tiene nada que envidiar a la
sabiduria antigua. Por Marcel Griaule sabemos que la
cosmogonia de los Dogén que viven en la altiplanicie del , es
de una belleza y de una profundidad sobrecogedoras,
gracias a muchos otros descubridores hemos podido admirar
las esculturas y las estatuas del Golfo de Guinea que en
buena parte ha inspirado a los maestros de nuestro arte de
hoy, y también hoy sabemos que durante la Edad media,
existia en el mismo Golfo de Guinea, un potente y floreciente
Imperio Negro que fue destruido por los invasores del Norte.

En estos paragrafos se reafirma en su interés y busqueda musica y
arte van juntas en la cultura de los pueblos. Por esto Alfredo Papo en su
biblioteca se encuentra libros que tratan de estos temas aparte del de Blesch,
también de Néstor R. Ortiz Oderigo, escritor, musicologo, estudioso del jazz,
el folklore y la cultura africanas, escribira articulos para Ritmo y Melodia y
compartiran una larga correspondencia con Alfredo Papo, fue autor de:
Musica y musicos de Ameérica, Perfiles del jazz, Historia del jazz,
Diccionario del jazz, Panorama de la Musica Afroamericana, de 1944.
Alfredo Papo escribira en abril de 1953 un articulo en Revista, sobre el libro,
La Cabafa del Tio Tom, novela de la escritora Harriet Beecher Stowe. La
esclavitud es el tema central relata los esclavos del campo en el mismo
momento que esto ocurria, esta realidad palpable y la realidad de las
vivencias, cultura que transmite la novela, marcard el interés de Alfredo Papo.
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En los pueblos africanos la musica ha sido y es siempre una
parte misma de su vida cotidiana. La musica vocal y ritmica
ha sido y es participe en todos los actos de su vida, alegrias,
penas, ceremonias religiosas y civiles, guerras, mensajes,
todo ha sido motivo para que se oigan sus voces a través de
la selva y que resuenen los tambores a larga distancia. Se
sabe hoy con toda certeza que la mayoria de los negros
americanos son procedentes de la costa del Golfo de Guinea
y muchos de ellos pertenecian al grupo Yoruba que poseia
uno de los mas altos grados de cultura africana.
Audicion:

Oigan ustedes en primer lugar “Orin Muritala Alhaji” con
caracteristicas que se aportardn mas tarde al jazz,
persistencia al ritmo y la misma armonia que en el negro
spirituals y la utilizacion de la escala pentatonica.

Sigue la audicion con cada una de las piezas que estan escritas en el
programa. A partir de este momento, por la importancia de este escrito
presentare la introduccion sobre estas conferencias.

HOT CLUB 1
DE BARCELONA 39053

ANTOLOGIA DEL JAZZ
L. ANTES DEL JAZZ

o sl Al

Fondo J.J.Tharrats del Centre d’Art Santa Monica

El 30 de enero del953, Il New Orleans. La conferencia con Jelly
Morton, Kid Ory, King Oliver, Sidney Bechet, Johnny Dodds... consta de 6
paginas con anotaciones manuscritas y 3 paginas mecanografiadas.

En la conferencia presenta la ciudad de New Orleans, su situacion
estrategia y politica, fue espafiola, francesa y de Estados Unidos.

Esto le dio una caracteristica muy personal luego con la
llegada de los esclavos africanos, de Haiti y de las demas
islas antillanas. Se cre6 poco a poco la clase de negros
libres, los criollos de color que tuvieron también esclavos
negros en el siglo XIX, formando una sociedad elegante, que
mando sus hijos a Francia para estudiar, formaron su propia
orquesta sinfénica. Esta tolerancia en New Orleans se
tradujo en que, en el Congo Square, esclavos traidos de
Africa cantaran y bailaran. Llego el mestizaje y los barcos
eran mas que un gran medio de transporte del Mississippi
era parte de la vida espiritual, simbolo de una evasién hacia
otras ciudades y latitudes. El siglo XIX fue testigo del
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esplendor de la tradicion del Caranval de New Orleans, el
martes por la mafiana llegaba en su yate New Basin Zulu, rey
de los africanos, desfilaba por la ciudad con su sequito de
musicos, tocando “High Society, Getttysburg, Panama, “If |
ever cease to love” incomparable ritmo sincopado y elastico
propio de los musicos negros.

Presenta las audiciones que constan en el programa con explicacion
cada una de ellas. Nos centraremos en el punto en que abandona la ciudad
hacia el final de la conferencia.

Los musicos de New Orleans abandonaron poco a poco las
ciudades, tocaban en los riverboats y subian hacia la ciudad
de los vientos de Chicago e iban a servir de tela de fondo a la
gran epopeya del libro de Milton Mezzrow, “Redly the Blues”
Oigan a una de estas orquestas de riverboat, la de Dewey
Jackson con “Capitol Blues” casi todos los musicos son de
Saint Louis, excepto el bajo Pops Foster.

HOT CLUB 1
DE BARCELONA 1952.58

ANTOLOGIA DEL JAZZ
ORLEANS

2WI°

-

T [T

Fondo J.J.Tharrats del Centre d’Art Santa Monica

El 7 de febrero de 1953, Ill Chicago negro y blanco. La conferencia
con Louis Armstrong, Earl Hines, Frank Melrose, Bix Beiderbecke, Charles
Pierce... consta de 5 paginas con anotaciones manuscritas y 1 pagina
mecanografiada. En lapiz, Lionel Hampton.

Con las diferentes audiciones de esta conferencia, resaltan las
caracteristicas del estilo Chicago, ritmo mucho menos agil que el ritmo New

Orleans, confirma;:

La utilizaciéon del saxo es casi desconocida en los conjuntos
de New Orleans, con excepcion de Noone, desarrollo de los
solos y utilizacion de los rifs, pequefias frases ritmicas que se
repiten y la ausencia casi absoluta del trombén en los
conjuntos de Chicago y la destruccién casi total de la
polifonia New Orleans”.

“¢ Qué juicio merece hoy dia el estilo Chicago? En los 32-34,
Panassié la le daba gran importancia, después volvié sobre
su juicio y le negé todo valor. No iremos hasta alli, los
Chicagoans fueron los primeros blancos en querer hacer jazz
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de verdad, si exceptuamos a Bix, se opusieron sinceramente
a la escuela de los negros y desdefiando ventajosos
contratos y el espejuelo de la vida facil en las orquestas
comerciales se lanzaron en una musica dificil pero la mayoria
de ellos creyeron que habian logrado crear una musica dificil
pero la mayoria de ellos creyeron que habian logrado crear
una musica propia y se pararon en mitad de camino que
habian recorrido. El Unico que supo ver claramente que no
habian llegado al término y que penetré verdaderamente los
arcanos de la musica negra fue Milton Mezz Mezzrow, lo
volveremos a encontrar mas tarde en la sesion dedicada el
renacimiento de New Orleans.

Otro tipo de musica complemente negroide es el estilo de
piano llamado boogie woogie y que se desarroll6é plenamente
en Chicago en los afios 20 aunque fuera originario de New
Orleans, segln parece sin demasiada seguridad. La base del
boogie woogie, el origen de la apelacion es desconocido es
la de variaciones percusias y melddicas sobre un ritmo
obstinato en el bajo. El boogie woogie es una musica muy
sobria, dificil.
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Fondo J.J.Tharrats del Centre d’Art Santa Monica

20 de febrero de 1953, IV BLUES, Blind Willie Johnson, Bessie Smith,

Lornie Johnson, Big Bill Broonzy, Josh White... En el fondo documental no
consta esta conferencia escrita, una de las posibilidades es que utilizara
escritos de las publicaciones que ya habia hecho. En lapiz Louis Armstrong 3-

4-22.

HOT CLUB v
DE BARCELONA o

ANTOLOGIA DEL JAZZ
IV. BLUES

< ALFIEDO FAPO
Dacotces: PEDRO CASADEVALL y ALEREDO PAPO

o 1953, a las
en o bocal social del Clab, Pave Peemanyer, 6. torre.
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Fondo J.J.Tharrats del Centre d’Art Santa Monica
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El 7 de febrero de 1953, V Primeras grandes orquestas. Con Paul
Whiteman, Fletcher Henderson, Duke Ellington, Don Redman, Cab
Calloway... Esta conferencia consta de 3 paginas mecanografiadas.

Las grandes orquestas, del momento eran con muchos
violines, cellos, piano, contrabajo, tocando mazurcas, polkas,
valses y popurris de operetas, musica ligera. Como la bautizo
King Oliver “Cigar boxes” cambio poco a poco con la
influencia de las orquestas negras, las bandas militares como
la de John Philip Souza que tocaba al aire libre en las
principales ciudades de la Unién.

Las grandes orquestas comerciales blancas a la cabeza de
ellas, Paul Whiteman se unio luego una larga hilera de
conjuntos americanos y europeos se dieron por tarea hacer
digerir el jazz al gran publico, el jazz verdadero, el jazz de
King Oliver o de Louis Armstrong, el jazz menos puro pero
aun honrado de los N.O.R.K. y de los Chicagoans era
demasiado &spero y duro de tragar, se apoderaron de
algunos temas de blues, afiadieron un enorme repertorio de
melodias ramplonas y azucaradas con abundantes locales y
se bautizaron “ reyes del jazz” .

Los hechos reales estan patentes, se reeditan continuamente los
discos de King Oliver grabados en 1922, ya han pasado al mas completo
olvido los discos de los grandes musicos y conjuntos blancos de la época.
Con este inicio Alfredo Papo presenta los primeros discos, desarrollando toda
la evolucion de las orquestas hasta los afios 30.
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Fondo J.J.Tharrats del Centre d’Art Santa Monica

En este mismo afio, se presentara el concierto en el Windsor Palace
por el Club 49 del Hot Club de Barcelona, y por dos de sus miembros Antonio
Coloméy R. Tort.

El 10 de febrero de 1953, Concierto de Dizzy Gillespie, Rey del Be-
bop, y su Orguesta. Organizado por el Hot Club de Barcelona y el Club 49
en el Windsor Palace. Este concierto se organizé con el ciclo de “Antologia
del Jazz”, después de este concierto la siguiente IV New York contra
Harlem, conferencia que contrapone el jazz blanco contra el jazz negro. El
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programa con portada del artista del grupo de Dau al Set, Guinovart.
Recordemos la polémica entre los partidarios y adversarios del be-bop, uno
de ellos el mismo Alfredo Papo, que explica que consiguié que a todos les
gustara, al margen de sus gustos personales el jazz clasico.

Los dos articulos estan editados en Revista, en abril de 1953, el
articulo de Alfredo Papo “Dizzy Gillespies entre nosotros”, este articulo es de
antes del concierto, hace una biografia del masico y anuncia su llegada a
Barcelona, organizado por el Hot Club de Barcelona. Es interesante remarcar
que, aunque Alfredo Papo no era partidario del Be-bop, podia programar
estos conciertos por la calidad del musico o el grupo, la programacién que
realiz6 el Hot Club de Barcelona fue variada en relacion a los estilos de jazz.

El siguiente articulo “La ultima aventura del Jazz, “Un concierto de
Dizzy Gillespie” segun tiene marcado en la parte superior de la hoja es del 12
de febrero de 1953. Alaba, el trabajo de la organizacién de conciertos de
Pere Casdevall y Alfredo Papo, trayendo a Barcelona las grandes figuras del
jazz. Explica la polémica con Delaunay con su revista Jazz-hot, partidario del
be-bop y la de Hugues Panassié con la revista Bulletin del Hot Club de
Francia, partidario del auténtico jazz-negro el jazz casico. Alfredo Papo
seguira escribiendo sobre la biografia mas detallada del musico, “Dizzy una
constante del Jazz Moderno” donde detalla sus antecedentes.

CLUB 49 1

1952-53

DIZZY GILLESPIE PRESENTA A
¥ U OvauEsTA

DIZZY GILLESPIE

¥ SU ORQUESTA

LECGE,
ajo. AL JONES,
alista.

G LU B, 49 22

DEL HOT CLUB DE BARCELONA 1952 - 53

AUDICION DE LA GRABACION EN CINTA
MAGNETOFONICA DEL CONCIERTO DE

DIZZY GILLESPIE

celebrado en el Windsor Palace el 10 de febrero
Comentarios: ALFREDO PAFO

Midecolen, 25 do maceo de 1953, » s diex y medin de s moche,
en el local socal del Clab, Passie Permanyer, 6, tare

217 Fondo documental de Alfredo Papo y Fondo documental de J.J.Tharrats del Centre d’Art
Santa Monica

217 Fondo J.J.Tharrats del Centre d’Art Santa Monica.
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LA ULTIMA AVENTURA DEL JAZZ
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Fondo documental de Alfredo Papo

El 6 de marzo de 1953, VI New York Contra Harlem. Conferencia con
Joe Venuti, Red Nichols, Ted Lewis, Willie Smith, The Lion, Fats Waller.
Consta de 4 paginas mecanografiadas. Es interesante la introduccion de esta
conferencia, presenta los dos libros: uno de Charles Delaunay y el otro de
Hugues Panassié, del Hot Club de Francia.

Si hojeamos una de las antiguas ediciones de la “ Hot
Discography “ de Charles Delaunay, realizadas entonces por
orden histérico, podriamos ver que las orquestas blancas de
New York ocupan un numero respetable de paginas y que
casi siempre los mismos nombres de los solistas aparecen
bajo las denominaciones mas diversas de orquestas original

218 Fondo documental de Alfredo Papo
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Memphis Five, Sam Lanin’s, Serenaders, Cotton Pickers,
Tennesee Tocters, Napoleon’s Emperors, Redheads, Five
pennies, Louisiana Rythm Kings, Charleston Chasers,
Arkansas Travellers, Goofus Five, etc.etc, mas de veinte
nombres diferentes y con ligeras variantes encontramos a
Red Nichols, Joe Venuti, Eddie Lang, Miff Mole,Arthur Schutt,
Vic Berton y Adrian Rollini y otros musicos blancos quienes
durante largos afios ejercieron una especie de dictadura en
los estudios de grabacion de New York. Casi todos sus
discos pertenecen a la chatarra hoy dia y solamente algunos
coleccionistas ingleses maniaticos como Ralph Venables
coleccionan montafias de estas ceras. El jazz del grupo de
blancos neoyorquino que tuvo sus afios dorados entre 1925 y
1930 ha perdido casi completamente el color negro, si Venuti
y Lang a veces nos sorprenden con algin solo inspirado,
Nichols Rollini y compafila nos dan wuna imagen
completamente desviada del vigoroso arte negro y quiza la
invasién de estos discos de seudo jazz por Europa en los
afios 30 hizo que los aficionados europeos tardaran tanto
tiempo a darse cuenta de la verdadera esencia del jazz. El
mismo Panassié lo reconoce en su libro de recuerdos “Douze
annes de jazz” cuando nos dice que durante bastante tiempo
vacilaba entre Bix y Nichols.

Presenta asi los discos desarrollando hasta Fats Waller del que hace
una breve biografia final. En esta conferencia, remarca su posicionamiento al
lado de las tesis de Hugues Panasieé, el auténtico jazz de las orquestas y
musicos negros, en contra de Delaunay, orquestas y musicos blancos y el be-
bop.

HOT CLUB Vi

DE BARCELONA 195254

ANTOLOGIA DEL JAZZ
VI. NEW YORK CONTRA HARLEM
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Fondo documental de J.J. Tharrats del Centre d’Art Santa Monica

13 de marzo de 1953, VII Ellingtonia. Con Duke Ellington la
conferencia de 4 péaginas mecanografiadas. La introduccion a esta
conferencia esta bien resumida por Alfredo Papo.

Si queremos simbolizar esquematicamente las diferentes
facetas del jazz con algunos nombres, podemos decir sin
temor a equivocarnos que el jazz colectivo de New Orleans,
tienen a su maximo representante con King Oliver, el jazz
individualista con el solista en plena libertad a Louis
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Armstrong, y el jazz de gran orquesta llega a su total
esplendor con Duke Ellington.

Después de esta presentacion seguira una extensa biografia de
Duke Ellington. Ellington, tenia claro que él y su orquesta tocan masica
popular negra. Cred un lenguaje orquestal original, en sus discos
utiliza como base, un tema de invencion suya o escrito en colaboracion
con un solista de su orquesta, y raras veces un tema tradicional o una
cancion de moda.

Sobre el tema se construye a menudo durante las sesiones
de ensayos, un arreglo que se utilizan, bajo la forma libre, un
solista frente la orquesta, bajo la forma de “solos” sucesivos,
de diferentes instrumentos, enmarcados dentro de un cuadro
orquestal general, a veces unas suites que se evaden de la
forma puramente jazzistica y se acercan a la mdsica
sinfonica moderna como B.B.B. “Liberian Suite, Perfume
Suite”.

Confirma que han tenido un gran problema para escoger los discos de
esta sesion, ya que la orquesta de Duke Ellington, tiene grabados en discos
diversas épocas en las que confluyen diferentes musicos.

HOT CLUB Vil

DE BARCELONA 1952-53

ANTOLOGIA DEL JAZZ
VII. ELLINGTONIA

wr

Fondo documental de J.J. Tharrats del Centre d’Art Santa Ménica

El 20 de marzo de 1953, VIII Musica y palabras. Con Ethel Waters,
Jack Teagarden, King Cole, Ella Fitzgerald, Billie Holiday... Conferencia de 4
paginas mecanografiadas. Alfredo Papo se remite a la primera conferencia
del ciclo, donde se determina como nace el jazz instrumental, nacido de la
adaptacion del estilo vocal negroide por los muasicos negros, utilizando
instrumentos de origen europeo y también se remite a la conferencia del
Blues, tradicion esencialmente vocal que habia persistido a través de todas
las épocas y de todos los estilos del jazz.

Todas las melodias blancas y negras fueron interpretadas
por legiones de vocalistas de los dos sexos y de ambos
colores. Hemos hecho una seleccién de los vocalistas para
darles un panorama lo mas variado posible del jazz vocal,
desde luego aqui excluimos a los cantantes especializados
en el blues y en los sprituals que se han oido y se volveran a
oir en otras sesiones.
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Seguidamente detalla cada uno de los discos, sus integrantes, el afio
de la grabacion, analizando diferentes momentos, e intervencion de alguno
de los musicos. La ultima cantante que presenta es Sarah Vaughan, llamada
“divina Sarah”, considerada la mejor cantante moderna superando su periodo
manierismo bop, utilizando su voz como instrumento.

HOT CLUB Vil

DE BARCELONA 1952-53

ANTOLOGIA DEL JAZZ
/I MUSICA Y PALABRAS

Fondo documental de J.J. Tharrats del Centre d’Art Santa Monica

El 27 de marzo 1953, IX Swing Blanco y Negro, con Benny
Goodman, Tommy Dorsey, Gene Kruppa, Count Basie, Lionel Hampton...
Conferencia de 2 paginas con esquema discografico, el manuscrito es un
esquema con las obras que se escucharéan, los tiempos de duracién y en el
orden que se pondran. No contiene introduccion del tema ni desarrollo ni final
tenemos que suponer que lo hizo a través del esquema de la audicion.

HOT CLUB IX

DE BARCELONA 190

ANTOLOGIA DEL JAZZ

Fondo documental de J.J. Tharrats del Centre d’Art Santa Monica

El 10 de abril de 1953. X Grandes Solistas Modernos. Coleman
Hawkins, Dicky Wells, Bill Coleman, Art Tatum, Django Reinhardt, Don
Byas... La conferencia de 3 paginas y con esquema discografico todo
manuscrito. Alfredo Papo sigue como en la anterior utilizando un esquema
para presentarla, es de dificil lectura, con una parte esquematica de
introduccién, con Armstrong, el estilo New Orleans, grandes orquestas,
pequefios conjuntos; Harlem, 52 Street, y los solistas
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HOT CLUB X
DE BARCELONA 195253

= [ ./A’//l/ /‘ 2 e
Fondo documental de J.J. Tharrats del Centre d’Art Santa Monica

El 17 de abril de1953, XI Renacimiento New Orleans. Con Mezz
Mezzrow, Sidney Bechet, Kid Ory, Claude Luter...

Consta de 4 paginas manuscritas: esquema de las audiciones, por

orden numerada y los temas que se escucharan

HOT CLUB XI
DE BARCELONA Uoi )

ANTOLOGIA DEL JAZZ
XL RENACIMIENTO NEW ORLEANS

Fondo documental de J.J. Tharrats del Centre d’Art Santa Monica

El 24 de abril de 1953, XII El Bop, el Cool y los Progresistas. Con
Dizzie Gillespie, Fats Novarro, Charlie Parker, Woody Herman. Stan
Senton... La conferencia con 12 paginas con introduccién y desarrollo y
esquema discografico manuscrito. A diferencia de las otras conferencias este
manuscrito esta escrito integramente en francés. Antes del Jazz se presenta
el 23 de enero de 1953, Alfredo Papo explico que la elabor6 con la
colaboracion del drumer francés Don Garry, “a quien se debe por completo la
seleccion y los comentarios de la documentadisima sesion dedicada al “bop
el cool y los progresistas”, por esta razén creo que Alfredo Papo y Garry la
escribieron integramente en francés.

Hemos de agradecer en gran manera la amistosa
colaboracién de Paul Gorch que nos dio juiciosas consejos
para la selecciébn de varias de nuestras sesiones y la
inesperada y valiosisima ayuda que nos prestd el joven
“drumman” francés Dom D. Garry durante su corta y reciente
estancia en nuestra ciudad. A él se debe por completo la
seleccion de la sesién Xl “Las nuevas corrientes del jazz
desde 1942”, y los agudos comentarios que acompafian esta
sesion.219

219 PAPO. Alfredo, p.80.
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Fondo documental de J.J. Tharrats del Centre d’Art Santa Monica.

El 1 de mayo de 1953, Xlll Raices Siempre vivas. Con Louis
Armstrong, Mahalia Jackson, Big Bill Broonzy, Spirit of Menphis Quartet,
Lionel Hampton, Duke Ellington.

Consta de 3 hojas mecanografiadas, sigue el esquema de audiciones
del programa. En su explicacion argumenta, que esta es la ultima audicidon de
discos, es un ejemplo de porgue el jazz existe y existird siempre al margen de
las modas.

Los discos que oiremos esta noche son como el tronco
potente de un arbol a veces escondido detrds de las
brillantes flores y hojas, en la oscuridad de la selva pero que
sigue existiendo, robusto y vivo.

Durante este ciclo confirma que se han podido escuchar musicos,
orquestas de todos los estilos y épocas, desde sus origenes africanos hasta
el bop, el cool.

Al final de la conferencia da el agradecimiento a Don Garry, Paul Goth
a Juan José y Juan Gabriel Tharrats por la realizaciéon de los programas,
confirmando que los crearon e imprimieron. Agradece particularmente a Pere
Casadevall que gracias a él fue posible esta Antologia por su fondo
discografico.

' HOT CLUB XIV
DE BARCELONA 1952-33

ANTOLOGIA DEL JaZZ

XIIL RAICES SIEMPRE VIVAS

220

Fondo documental de J.J. Tharrats del Centre d’Art Santa Monica

220"Antologia del Jazz "Programa del ciclo de 13 audiciones y conferencia de
Alfredo Papo, actividades del Club 49, de enero a mayo de 1953.Fondo
Privado de la Familia de Sixte lllescas.
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11 de mayo de 1953, Concierto de Big Bill Broonzy, organizado por el
Club 49 del Hot Club de Barcelona. Alfredo Papo en este programa no
escribié ningun texto del musico, empieza directamente con el programa de
los temas de concierto de Louis Armstrong, el texto de explicacion del Hot
Club que normalmente acompafa al programa podria ser autoria de Papo.

Los programas de mano del Club 49 del Hot Club de Barcelona el N.°
28 presenta el concierto y en el N.° 32, la audicion de la cinta magnetofénica
del concierto de Big Bill Broozy, todas las grabaciones segun Alfredo Papo
fueron grabadas por Pere Casadevall.

El primer concierto de blues autentico, el gran cantante y
guitarrista actué durante dos horas en Teatro Capsa,
después fueron a casa de Paul Goth donde contindo
cantando. Escuchar a Big Bill Broonzy y sus blues fue una
verdadera delicia y de todos los conciertos que he escuchado
en los que he asistido, este estara siempre en mi memoria”, y
asi fue Alfredo Papo siempre ha recordado este concierto y a
Big Bill Broonzy221.

I HOT CLUB DE BARCELONA v CLUB 49
| sosEnTAN A anista

BIG BILL BROONZY

UNICO RECITAL DEL GRAN CANTANTE
DE BLUES ¥ GUITARRISTA

BIG BILL BROONZY

10 e e 953, o 5 i b b
TEATRO C.A.P.S.A.
Vi Loy, s s rvge)

221 La Societat de Blues de Barcelona, otorgo el Premio Big Bill Broonzy 2018 a Alfredo
Papo por su trayectoria en la difusién y promocidn de la muasica del jazz.

222 Fondo documental Ot Ordeig.

223 Fondo documental de J.J. Tharrats del Centre d’Art Santa Monica.
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Fondo documental de J.J. Tharrats del Centre d’Art Santa Monica.

El 16 de mayo de 1953 se inaugura el Il Salén del Jazz, con un
programa especial con poemas de Alfredo Papo “Redez —Vous d’Abril”, con
dibujo S.Surés y de otros poetas escritores y artistas que intervienen.

El 19 de mayo de 1953, Algunos Aspectos de la historia del jazz,
conferencia de Alfredo Papo, a peticion de las Juventuts Musicals de
Barcelona, en el que presento segun el libro de Alfredo Papo, El Jazz a
Catalunya en la pagina 79, algunos discos, pero no detalla nada mas. En su
documentacibn se ha encontrado la conferencia de 11 paginas
mecanografiadas.

Empieza explicando que, en el Boletin, el titulo no es el correcto y no
quiere explicar la historia del jazz, sino explicar que es el jazz.

Ante todo, ¢ qué es el jazz? Bajo la etiqueta de estas cuatro
letras malditas se han presentado tantas mercancias
averiadas que el profano siente con algo de prevencion
cuando se le vuelve hablar de esta muisica. En realidad, la
definicién del jazz es muy sencilla: musica popular de los
negros de Estados Unidos. Casi siempre basada sobre el
ritmo de cuatro tiempos, se ha desarrollado desde fines del
siglo pasado sobre la base de la improvisacion libre sobre
temas folkléricos y luego populares, improvisacién que podia
ser de una voz, o de varias, de un instrumento o de un
conjunto de instrumentos, a medida que pasaron los afios, se
adoptd en buena parte la forma orquestal, eliminando por lo
tanto gran parte de la improvisacién, quedando esta
reservada para alguna intervencion de un solista. Oiremos
esta noche algunos ejemplos caracteristicos de las diversas
formas bajo las cuales se nos ofrece el jazz o mejor dicho la
musica negra de los estados Unidos.

Empieza con las audiciones de discos, haciendo un andlisis
de la intervencién de los musicos y del solista, traduce las
letras de los sprituales y de los blues, con un total de 12
temas. Y con este disco daremos por terminado este corto
viaje al Pais del jazz. Ya sé que este panorama dista mucho
de ser completo, pero he intentado y espero haberlo logrado,
dar a mis oyentes una idea de lo que es el jazz y sobre todo
darles ganas de profundizar su conocimiento de esta musica,
de esta musica que segln Honneger ya no se puede discutir
y que Ernest Ansermet ya en 1919, llamaba la ruta del
mafiana.
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224 Fondo documental de la familia de Sixte lllescas.

3.7 Alfredo Papo, Actividades, 1953-1954, programador de conciertos y
cierre de la sede del Hot Club de Barcelona.

Este cuaderno de actividades del curso 1953-1954, es el dltimo que se
encuentra editado con este formato, a partir de este momento sus actividades
se difundiran a través de los programas de concierto y con los programas de
mano.

Se cierra la sede del Hot Club de Barcelona del Pasatge Permanyer, y
siguieron con la de organizacion de conciertos. Segun Alfredo Papo:

Un club de jazz tenia razén de ser, cuando la audicién y
adquisicién de discos era dificil y cuando los conciertos de
jazz eran inexistentes. Una vez se normalizo el mercado de
discos y se organizaban conciertos, el club de jazz ya no
tenia sentido.225

Se realizé el Il salon del jazz en 1954 y no se hara el siguiente hasta
1957.Durante estos afios la programacion de audiciones y conferencias de
musica contemporanea del Club 49 del Hot Club de Barcelona; han pasado

224 Fondo documental de la familia de Sixte lllescas. Este catdlogo con
portada de Paul Colin, en su interior, caricaturas de Vic Oliver, de las
primeras figuras del jazz que formaran parte de cada conferencia, que son las
mismas que ilustran la caratula del programa de mano del IVSalén del Jazz
EN 1957, también impreso por J.J. Tharrats.

225 PAPO, Alfredo, Jazz en Catalunya. Barcelona, Edicions 62, 1985, p.81.
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ilustres musicos como Montsalvatge, J. Homs, criticos, escritores como Cirici
Pellicer, en cine, Joan Prats, Joaquim Gomis, Miquel Porter entre otros. En el
cuaderno de las actividades confirman que, si no tiene un lugar fijado en el
programa, se realizaran en la Sala Gaspar, (sala de exposiciones que
colabora con el club con la realizacion de: conferencias, exposiciones y
proyecciones de cine, con comentarios previos).

Noviembre de 1953. Con el articulo “Jimmy, Lover Man, Davis” en
Barcelona, editado en el Club de Ritmo, N.° 91, por Alfredo Papo.
Compositor, pianista y cantante, autor de temas importantes, le dio la fama
los temas “Lover Man”, con Billie Holiday, “Blue Valley” entre otros. Relata en
el articulo que recibid una carta de él, y que organizaron para aprovechar su
estancia una sesion privada en la sala de audiciones de Radio Nacional. La
segunda parte del articulo se centra en la biografia del artista. En este
articulo se empieza a ver la estructura que seguirdn sus escritos en los
programas de concierto que empezaran en 1955 con el programa del
concierto de Lionel Hampton.

' HOT CLUB I
DE BARCELONA 1953-5+
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226 Fondo documental Ot Ordeig
Alfredo Papo siguio las conferencias por orden cronologico:
El 18 de diciembre de 1953. Jazz Time Paris Lionel Hampton.

Conferencia que se hizo en Radio Nacional de Espafa en Barcelona. No se
ha encontrado el texto en el fondo documental, pero relacionandolo con los

226 Fondo documental privado de Ot Ordeig
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articulos escritos por Alfredo Papo, en el mes de diciembre en el Club de
Ritmo de Granollers, en la revista N.° 91, p.5., entre otros articulos escribio
“‘Jazz Time Paris”. En este articulo con fotografia de Will Macket, y una frase
en francés de L.G.Damas “Position”, “Les jours meme ont pris la forme de
masques africains”, (Incluso los dias han tomado la forma de mascaras
africanas). Relata que ha recibido tres discos de la serie “Jazz Time Paris”,
son siete grabaciones para el sello Vogue supervisado por el presidente del
Hot Club de Francia Hugues Panassi€, cuatro de ellas con el Trio Hampton,
William Montgomery y Billy Mackel, las restantes con el conjunto. En el
articulo relata los temas. Hampton reunié una serie de muasicos escogidos por
él, entre ellos Mezz Mezzrow.

La serie “Jazz Time Paris” de que nos ocupamos ahora, el
“Hamp” se ha superado aun mas. Sus frases sencillas o
complicadisimas, languidas o térridas, estan cargadas de un
swing casi inaguantable. La inspiracion fluye como un rio
impetuoso, sin desfallecer un solo instante. Hampton nos
demuestra una vez més que se sitla al lado de Louis
Armstrong, como una de la figura gigantesca del Jazz.

Es interesante ver que no recurre a la biografia del masico, como
hacia en los primeros articulos, sino en valorar y analizar musicalmente las
grabaciones.

' ' HOT CLUB 15

DE BARCELONA

JAZZ TIME PARIS

LIONEL HAMPTON

227Fondo docugental de J.J.Tharrats del Centre d’Art Santa Monica.

227 Fondo documental de J.J. Tharrats, Centre d’Art Santa Monica
actualmente en el MACBA.
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Fondo documental de Alfredo Papo

El 8 de enero de 1954. Conferencia Memorial Django Reinhardt. Se
realizd6 en el Instituto Frances, Colegio Mayor de San Jorge. No se ha
encontrado entre su documentacion ningun texto con este titulo, pero si un
articulo de Alfredo Papo, en Revista, el dia 7 de enero de 1954, un dia antes
de realizar esta conferencia esto hace pensar que lo utilizo para realizar la
conferencia. También tras el fallecimiento de Django Reinhardt el 16 de mayo
de 1953, Alfredo Papo escribe un articulo en el mes de junio de 1953, en
Club de Ritmo de Granollers en la revista N.° 86, a primera pagina “Django,
aun vivo”, confirmando que le llego la noticia de la muerte del musico. Para
Alfredo Papo fue uno de los primeros musicos que admiré en materia de jazz,
al escuchar sus discos le transportaban a su juventud en Paris, pero también,
a los momentos sombrios de la ocupaciéon alemana. Compara las dos razas,
la negra y la gitana unidas por el “duende”, en este escrito aparece de nuevo

Alfredo Papo poeta.

El nombre de Django Reinhardt brillaba como una hermosa
estrella solitaria en el cielo casi vacio del jazz europeo. Su
musica tenia un sello personalisimo, un sabor muy peculiar
fruto de la conjuncion musical de dos razas lejanas en la
geografia y en el aspecto fisico, pero sin embargo muy
cercanas gracias al “duende que habita a las dos y que les
permite el genial desarrollo de la improvisacién meldédica...
Pero a pesar de las modas de las escuelas, nadie puede
negar que Django Reinhart tiene wuna importancia
considerable en la historia del jazz. Su portentosa facultad de
improvisacion, su sentido de la melodia, su incomparable
talento de acompafiante ritmico228.

228 Alfredo Papo a lo largo de su trayectoria como escritor y conferenciante, alude muchas
veces al “Duende”
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MEMORIAL

DJIANGO REINHARDT

Conmsits, ALPREDO PAP)
Dlemen| FEDBO CASADEVALL

Fondo documental de J.J.Tharrats del Centre d’Art Santa Monica.

) Browss,
' Swimgy  tantos otres que ean

Fondo documental de Alfredo Papo

Se Inicia un ciclo de conferencias en el Instituto Francés, esta
institucion compartio parte de la programacion con el Hot Club de Barcelona
como lo demuestra este ciclo, pero no aparece en el programa de mano, la
mencion al Club 49, esto también confirma que las actividades que
organizaban unos u otros quedara reflejada en los programas pudiendo
discernir cuando lo hacian conjuntamente o por separado como es este caso.

Alfredo Papo interviene en la conferencia el del dia 5 de febrero de
1954. Armstrong at Pasadena y Armstrong at Town Hall. Se realiz6 en el
Instituto Francés del Colegio Mayor de Sant Jorge, no se ha encontrado esta
conferencia.

Refiriendose a la concepcién de la interpretacion subliminal a
la creacion que desarrollo el poeta, Federico Garcia Lorca en
su teoria estética, donde despliega sus ideas acerca del
proceso de creacion artistica: “El teatro y la teoria del
Duende", conferencia dictada primero en Buenos Aires y
luego en La Habana, en el afio 1933. Aqui, Lorca manifiesta
que el gran arte depende de un conocimiento cercano de la
muerte, de la conexidn con los origenes de una nacion y de
un reconocimiento de las limitaciones del raciocinio. El
“Duende”, para los andaluces, alude a la interpretacion
subliminal de la tauromaquia (el arte de los toros) asi como
de cualquier otro fendmeno como el baile o el cante.
http://www.literaterra.com/federico_garcia_lorca/la_teoria_del
_duende/ [consultado 10 junio 2017]
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Fondo documental de J.J.Tharrats del Centre d’Art Santa Monica.

18 de febrero de 1954. London Suite de Fats Waller. Se realiz6 la
conferencia en el Instituto Francés del Colegio Mayor de Sant Jorge. Pere
Casdevall y Paul Gotch aparecen en el apartado de discografia, no como
conferenciantes, podria ser que lo hiciera el mismo Goth o Alfredo Papo.
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Fondo documeatal de J.J.Tharr;ts del Centre d’Art Santa Monica.

WALLER.

FATS
LONDON SUITE

El 18 de marzo de 1954. Be-Bop Cocktail. Se realizé en el Instituto
Francés del Colegio Mayor de Sant Jorge. Pere Casadevall como en la
conferencia anterior aporta la parte discografica, en ninguna de las
conferencias ha sido el conferenciante por lo se podria suponer que también
la impartiera Alfredo Papo.

HOT CLUB IX

DE BARCELONA 1953-54

BE-BOP COCKTAIL

Fondo documental de J.J.Tharrats del Centre d’Art Santa Monica.

El 8 de abril de 1954 Después del Be-Bop. Se realiz6 en el Instituto
Francés del Colegio Mayor de Sant Jorge con discografia de Pere Casdevall
y los conferenciantes; Mariano Cuesta y Ramon Cot. Se puede confirmar que
las anteriores han sido impartidas por Alfredo Papo, esta sera la ultima
conferencia del ciclo.

229 Fondo documental de J.J.Tharrats del Centre d’Art Santa Monica.
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Fondo documental de J.J.Tharrats del Centre d’Art Santa Monica.
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El 26 de mayo de 1954. Musica sin notas de cualquier parte. Ciclo
de dos conferencias. Musica y Ritmos de los pueblos, organizado por el Club
49 del Hot Club de Barcelona. Texto de 6 paginas, 4 de mecanografiadas y 2
manuscritas, (posible traduccion pagina 505. Volumen | “Music of the World’s
Peoples”). Con poema de Nicolas Guillen, “Balada de las dos Abuelas”. En
este programa presenta las audiciones que se podran oir, con ilustraciones
de discos de Folkways, New York, edicion de J.J.Tharrats.

CLUB 49 26

DEL HOT CLUB DE BARCELONA 1953 - 54

MUSICA ¥ RITMO DE LOS PUEBLOS

1. Misica sin notas, de cualquier parte...

i 13, Tibee
15, Blandu. 16, Espaiia.

a: PEDRO CASADEVALL

Mircoles, dia 26 de mayo de 1954, « fas 10°30 de Ia nache,
en 1a Sala Gaspar, Consejo de Ciento, 323.

r —— ——— 230
Fondo documental de J.J.Tharrats del Centre d’Art Santa Monica.

El 6 de mayo, junio del954. Panorama del Jazz Orquestal Negro.
Texto de 5 paginas mecanografiadas. Se repite esta misma conferencia; la
primera vez el 16 de diciembre de 1949, lo confirma el articulo en la revista
Ritmo y Melodia N.° 43 de abril de 1950, por lo que no volveré a reproducir
ya que se ha explicado anteriormente.

El 6 de mayo de 1954. Jazz Musica Viva. Conferencia de 8 paginas, 6
mecanografiadas y 2 manuscritas. Falta el programa.

Alfredo Papo en esta conferencia presentara el origen del jazz, ira
desglosando desde los inicios hasta 1935. He creido oportuno transcribir gran
parte de esta conferencia primero por su importancia, al poder tener por

230 Fondo documental de J.J.Tharrats del Centre d’Art Santa Monica.
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primera vez desde 1953 la conferencia en su totalidad, y las audiciones que
la acompafan y segundo porque en ella se encuentra la esencia del origen
del jazz que Alfredo Papo defendera siempre.

La compra del primer lote de esclavos africanos en 1619 por
Mr John Smith y en 1865 que se proclama la supresién de la
esclavitud. Llegaron esclavos des de las Costas Occidentales
de Africa”, explica detalladamente la llegada en barco de su
cultura el Unico instrumento que traen era su voz y su ritmo.
“Les esperaba duras tareas de campo en las plantaciones,
les autorizaron los cantos de trabajo “Work songs” porque
eran mas productivos marcaban un ritmo y cuya melodia al
principio no tenia interés, el Unico el efecto hipnético de la
repeticion. Mas adelante se recurrié por los duefios de las
plantaciones a la religién, esta fue acogida ya que les parecia
mejor que los dioses africanos”. Explica la diferencia entre
“White spritual”, himnos traidos de Inglaterra y Escocia, que
pronto los negros transformarias en el “negro spritual” ““La
importancia del ritmo siempre presente, la complejidad de
este sostén ritmico, la extrema importancia de la sincopa el *
fondu” como dirian los franceses, de los grupos vocales,
nunca igualado por los blancos , un concepto horizontal de la
armonia y sobre todo este estilo vocal negro inconfundible,
incomparable.

Empiezan los primeros temas y el primer disco de Mahalia Jackson
“Let the power of the holy ghost fell on me”, “Los work songs y los negros
sprituals son las mas antiguas muestras de la muasica afroamericana. “Al
llegar la tan ansiada liberacion a mediados del siglo pasado, los negros
pudieron dedicarse también a otras formas de musica profana”. A
continuacion, explica con detalle la aparicion del “Blues”.

Basado sobre un ritmo permanente de cuatro tiempos, tendra
seis, ocho, doce o diez compases. La forma mas tradicional
es la del blues de doce compases en la cual la primera frase
se repite y donde la tercera sirve de conclusion tanto del
punto de vista arménico como del sentido de la letra.

Hugues Panassié y su mujer M. Gautier en el libro Dictionaire du Jazz
Francia 1971, p.49. “Blues, es una composicion musical corta de 12
compases, que se dividen en tres partes de cuatro compases cada una,
explican la secuencia harmonica y la diferencia entre los blues es la melodia
inscrita sobre los acordes”, esta definicion Alfredo Papo no pudo incluirla ya
gue este diccionario no aparecera hasta 1971. Podemos imaginar que antes
de este libro, la amistad que tenia Alfredo Papo con Hugues Panassié en la
gue compartian las dos familias dias de vacaciones de verano, habian
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hablado extensamente del jazz, sus musicos, y sobre todo del blues. Alfredo
Papo seguird explicando;

El cuadro arménico del blues es muy sencillo, esta basado
sobre una modificacion de la diaténica en la cual la tercera y
la séptima nota son casi siempre rebajadas de medio tono.
Estas notas alteradas se llaman “Blues notes” y dan la
melodia unas caracteristicas que traducen un estado de
tristeza. La mayoria de los blues se interpretan sobre un
tiempo lento, pero esta regla sufre excepciones, (escribe a
mano escala). Los blues cantados servian de vehiculo
musical popular para la expresion de los sentimientos mas
variados, el amor perdido, los celos, la justicia o la injusticia,
la libertad, el trabajo, la alegria, las desgracias colectivas de
la raza negra. Los primeros blues cantados eran
improvisados y casi siempre por cantantes ambulantes que
recorrian los campos y ciudades, acompafandose ellos
mismos por la guitarra y en la ciudad por el piano”. Seguira
con una audicion de Bessie Smith, la Emperatriz de los
Blues. “Su voz extremadamente potente y ductil hizo mella
durante muchos afos en el alma de sus oyentes negros para
quien fue madre, amante y hermana. Los blancos que han
sabido comprender su mensaje la consideran también como
la mas grande de las cantantes de blues.

Poco a poco los temas y las formas se fueron fijando y
pasaron del campo puramente vocal al campo instrumental,
tocdndose ya los blues por los pianistas o las orquestas del
Sur de los Estado Unidos.

Desde luego, es un poco arbitrario situar el nacimiento del
jazz en 1900 y festejar asi su cincuentenario, ya que la
ausencia de documentos certeros nos impide dar una
seguridad completa, sin embargo, no antes de 1880 y no
después de 1900, estas son las dos fechas maximas.

Su exposicién sigue como los negros son tratados mas libremente en
New Orleans y con blancos ricos herederos de la cultura francesa y espafola.

La musica culta tenia mucha aceptacion en la ciudad del
Delta y su Opera fue durante afios una de las mas
importantes de los Estados Unidos”. Explica la relacion
dentro de esta ciudad, los locales, los entierros acompafado
hasta el cementerio por una banda tocando sprituals y temas
funebres y temas inspirados por las canciones europeas. “El
barrio de Storyville donde abundan las linternas rojas, los
“profesores” asi llamaban a los pianistas negros, tocaban
ragtime... las orquestas tocaban temas de baile pero la
llamaban jazz, formulas musicales negras, mezclado con los
anterior, canciones europeas, fragmentos de O6peras, todo
ello tocado en el ritmo de cuatro tiempos”. El cierre del
Storyville por parte del Departamento de la Marina, al entrar
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la Primera Guerra Mundial, para proteger la moral de sus
marinos con base en New Orleans, “Esta decision como
medida sanitaria iba a decidir la expansion mundial del jazz
limitado por aquel entonces al sélido Sur.

En 1918 las madames abandonan los burdeles y los muasicos
con ellas, buscando trabajo en los riverboats, que subian el
Missisipi hacia el norte, llegando a Saint Louis y Chicago. Las
orquestas importantes se instalaron en Chicago, ciudad de
los vientos que abrigo entre 1920-1926 la Edad de Oro del
Jazz. En los primeros tiempos la tonica de las orquestas fue
mas o menos la misma. En Chicago fueron grabados los
discos de Jelly Roll Morton y King Oliver que oimos antes.
Pero poco a poco la personalidad de Louis Armstrong rompi6
el molde de casi estricta improvisacion colectiva de New
Orleans, dando un papel preponderante a los solos. Louis
Armstrong ha dado al jazz un gran esplendor, porque
principalmente gracias a €l, se permitio al solista expresarse
con completa libertad, improvisando sobre un motivo dado.
Es aqui el admirable “Tight like this” de Armstrong que da
una perfecta idea de su genio: imaginacién insuperable,
técnica perfecta.

Seguird con diferentes audiciones el desarrollo de las orquestas de

Chicago

Pero en nuestra esquematica historia del jazz nos ibamos
apresurando un poco en efecto Henderson y Ellington
representan ya el periodo del jazz. Con la tremenda crisis de
1929, los negros de Chicago quedaron muy empobrecidos y
las mejores orquestas tuvieron que emigrar a New York para
ganarse el sustento. La gran urbe americana habia tenido ya
conjuntos propios blancos y negros, pero a partir de los afios
30, iba a volverse el verdadero centro jazzistico ostentado
desde entonces lo que habia pertenecido a New Orleans y
luego a Chicago”. En 1935 la orquesta de Benny Goodman,
antiguo Chicagoan iba a desencadenar el “swing craze” la
locura del swing, siguiendo el camino orquestal trazado por
Henderson y Ellington, pero sin llegar nunca a la dinamica
soltura y a la pureza de expresion de los conjuntos negros
contemporaneos. Es interesante por ejemplo comparar una
ejecucién de una gran orquesta negra como la de Count
Basie : “9/20 Special’ con una ejecucién de la orquesta de
Goodman. La vitalidad negra es algo mecénico en la blanca.

El 6 de junio de 1954, Blues For Ever. Texto de 5 péaginas

manuscritas. Alfredo Papo en esta conferencia explica claramente que
fue presentada anteriormente el blues y no repetira lo ya explicado, por
esto empezara con una definicion del blues diferente. “El gran cantante
folklérico Lead Belly, dio la definicibn hace unos afios una pintoresca
definicion del blues: Ahora les diré algo sobre el blues a todos los
negros les gusta el blues, ¢ por qué? Porque han nacido con el blues”
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Larga definicion y los diferentes estados animicos que
acompafian las letras de blues. Es interesante tener la relacion de discos
gque acompafian las explicaciones de Alfredo Papo y los discos
seleccionados.

Las audiciones que acompafan:

1 “Brownie McGhee cantante y guitarrista con “Rising Sun”
este blues es tal como lo cantaban los cantantes que
recorrian los pueblos pobres del Sur”.

2 Bessie Smith con “Down Hearted Blues”, cantante con
estilo depurado muy racial”’, Alfredo Papo traduce el blues
para leerlo a los asistentes.

3 Muddy Waters con “Honey Bee”.

4 Dinah Washington con “Long John & Trouble in mind”, "Es
una cantante de blues moderna, es decir canta con el estilo
de ciudad”.

5 Count Basie con K.C. Organ Blues”, “Este blues es
instrumental Count Basie utiliza el 6rgano eléctrico conserva
un acento muy puro”.

6 Sonnie Parker con Lawdy, Lawdy, “todos los que ha
asistido a los recientes conciertos de Lionel Hampton
recordaran con agrado al excelente cantor de blues Sonnie
Parker, este tema también lo canto en el concierto”.

7 Edmind Hall-Sidney de Paris con “Night Shift Blues”, grupo
instrumental.

8 Jam Session con “Funky Blues”,

“Como les decia al empezar, el blues no ha dejado nunca de
ser prodigado por los cantantes y musicos negros de mas
diversos estilos. He aqui por ejemplo “Funky Blues”, una
interpretacién realizada por un grupo de saxofonistas
reunidos por el organizador Norman Granz, los saxos altos
Jokny Hodges, Charlie Parker que ha muerto hace pocos
dias, y Bennie Carter y los saxos tenores Ben Webster y Flip
Phillips, acompafiados por una seccion de ritmo. Esta
grabacion esta realizada segun la férmula favorita de Granz,
es decir una sucesion de soli por los diferentes
instrumentistas, abre un sencillo tema de blues.

El 9 de junio del954. II El latido negro en ambos continentes.
Segunda conferencia del ciclo “Musica y Ritmos de los pueblos”. Texto de 6
paginas mecanografiadas. Esta conferencia esta estructurada con la
traduccion de las paginas 401, 402, 403,406. Volumen | “Music of the World’s
Peoples”.

195



231Fondo Privado de la Familia de Sixte lllescas

232 Fondo Privado de la Familia de Sixte lllescas
Alfredo Papo, paralelamente a las conferencias y conciertos, sigue
colaborando con articulos en diferentes revistas, (recordemos que Ritmo y
Melodia, dejo de publicarse en 1952), uno de los ultimos articulos de Alfredo
Papo en esta revista es en el mes de mayo de 1952, N.° 59, con los articulos

siguientes:
- “Mahalia Jackson o la Fuente viva”. Firmado Alfredo Papo
- “Discos, seleccion” . firmada por Carlos Diaz
- “Estética del Jazz”. Firmado por A.P.
- “El Jazzy los libros”. Firmado por S.C.
- “Poesiay Jazz”. Alfredo Papo lectura y audicion de discos en el
H:C:B
- “Johnny Dodds” . Figuras del Jazz, p.14. Firmado por Santiago
Calvet
Seguira escribiendo en Revista, Club de Ritmo Granollers, y a partir de

ahora en 1955 encontraremos escritos de Alfredo Papo en los programas de

231 Programa de actividades del Club 49 del Hot Club de Barcelona, anual
1953-1954.Fondo Privado de la Familia de Sixte lllescas

232*Musica y Ritmos de los Pueblos” Programa de actividades organizado
por el Club 49del Hot Club de Barcelona, dos audiciones y conferencias de
Alfredo Papo, mayo junio de 1954.Fondo Privado de la Familia de Sixte
lllescas
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conciertos, en los anteriores solamente anuncian el concierto como en 1951
Mezz Mezzrow, en 1952 Bill Coleman, en 1953 Dizzy Gillespie, 1953 Big Bill
Broozy.

3.8 Alfredo Papo 1955 y la realizacion de los programas de los

conciertos del Hot club de Barcelona.

19 de Enero de 1955. Lionel Hampton y su Gran Orquesta Primer
texto de los programas de concierto, que escribe de Alfredo Papo, a partir de
este momento comprobaremos que siempre sera el responsable del Hot Club
de Barcelona en redactarlos. Casi siempre utilizara la misma estructura:
presentacion, breve biografia, breve andlisis del muasico, cantante o grupo y
casi siempre nos ofrece una frase para cada uno de ellos. Como también
escribira para la revista Club de Ritmo de Granollers, nos encontraremos en
algunos casos que repetira el escrito del programa del concierto en el articulo
de la revista.

Para el programa de concierto en el Windsor Palace. Considera a
“‘Hampton uno de los musicos mas completos, maestro del vibrafono, bateria,
piano cantante director y de orquesta con gran fuerza de swing, con 16
musicos, dos cantantes, Sonnie Parker y Bertice Reading y un bailarin -
drummer, Curley Hamner. Alfredo Papo en su libro pagina 80, relata los
musicos que lo acompafan, “Hampton” en el concierto se apoderaba del
espectador. Realiz6 dos conciertos y su inicio siempre con las cortinas
cerradas al abrirlas aparecia Lionel Hampton, el pablico aplaudié y grito, hizo
gue el concierto durara media hora mas, bajando los musicos al final tocando

en platea.
Preparese, se oye ruidos de instrumentos detras de la cortina
dentro de pocos minutos, aparecerd el mago Hampton y
dejard que penetren, maravillados y a legres, en su mundo
musical en donde viven avispas de diamantes.233

El suplemento del Club de Ritmo N.° 105, el texto es totalmente el
mismo que el programa.

En la revista del Club de Ritmo, del mes de febrero N.° 106, Alfredo
Papo hara dos articulos uno con fotografia de Catala Roca, gran fotografo
catalan que asistia a los conciertos de jazz, como lo demuestra su fondo
fotografico. En el archivo se encontraran fotos con su mujer Sara Salmona, y
con Louis Armstrong y de diferentes conciertos. Este articulo se hizo después
del concierto, A. Papo comenta que no entra en detallarlo ya que Pere
Crusellas del Hot Club de Ritmo de Granollers ya lo ha hecho. Papo relata
después del concierto y antes del concierto. Por la noche mientras fueron a
cenar le hizo, una serie de preguntas a Hampton sobre el jazz, y éste le
contesto: “El jazz que vale es el que exterioriza el corazén. “El bop ha
muerto”, afiade vigorosamente “Estos chicos jovenes que tocan bop, tocan

233 PUJOL,BAULENAS,, p.295. Foto de Alfredo Papo con Lionel Hampton,
Pere Casadevall, Antonio Colomé, Alfredo Matas, Ramon Ferrér entre ortos.
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sin alegria, y sin alma” ... tiene poca simpatia al estilo Stan Keton como lo

esta haciendo ultimamente Duke Ellington... su mejor disco Blue Star de la

discogréfica Vogue’.
Hampton llego de Perpifidn sin dormir para hacer los dos conciertos
de Barcelona en un dia, sin demostrar sintoma de cansancio alguno
ni en la conversacion ni en el escenario, el Gltimo concierto de la
noche el mejor. Hampton acepto la invitacién de los socios, de copas
y de charla con Antonio Colomé por la madrugada pidi6 tocar solo el
vibrafono en el Windsor Palace.

El segundo texto es un suplemento especial también de Alfredo Papo,
hace referencia al estilo de Hampton y en la segunda hoja repite el texto del
programa del concierto, también escrito por Alfredo Papo del Club 49 del Hot
Club de Barcelona.

En los programas de mano del Club 49 del Hot Club de Barcelona, en
el N.° 11 presenta el concierto, en el N.° 13 conferencia con audicion de la
cinta magnetofénica de la primera parte del concierto y en la N.° 16 la
segunda parte del concierto de “Lionel Hampton and his Orchestra”. Este
formato se va repitiendo en casi todos los conciertos, normalmente es con la
audicién de una sola grabacién, en este caso hacen dos sesiones, en prensa
y en revistas no trasciende estas actividades o criticas de estas, por lo que se
suponer que ya estaba programado y se entregaba el programa de mano a
los hot fans el dia del concierto.

ﬂun:[ ,)(.lmr'm,

Lionel Hamptan

LIONEL. HAMPTON

AND WIS ORCHESTRA

AND 1S OBCHESTRA

celebrat en of WINDSOR

Fondo documental J.J. Tharrats Centre d’Art Santa Monica.

234 Fondo documental Alfredo Papo
235 Fondo documental J.J. Tharrats Centre d’Art Santa Monica.
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Fondo documental Alfredo Papo
El 16 de noviembre de 1955. Conferencia Folklore U.S.A. Rojo,
blanco y negro, se realiz6 en la Sala Gaspar por Alfredo Papo, de esta
conferencia no se ha encontrado ninguna referencia, ni en la documentacion
ni en la prensa.

CLUB 49 8

DEL HOT CLUB
DE BARCELONA 1955-56

MUSICA Y RITMOS
DE LOS PUEBLOS
Segunda Serie

FOLKLORE U.S.A.
Rojo blanco y negro

Discoteca: Pedro Casadevall
Comentarios: Alfredo Papo

Miercoles, dia 16 de noviembre de 1955, a las 10'30 de
la noche, en la Sala Gaspar, Consejo de Cienlo, 323

Fondo documental J.J. Tharrats Centre d’Art Santa Monica.

El 22 y 23 de diciembre de 1955. Louis Armstrong ande his All
Stars, en el Windsor Palace, con portada del artista de Dau al Set Guinovart.

236 Fondo documental Ot Ordeig
237 idem.
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Texto del programa escrito por Alfredo Papo, se han podido recopilar dos
articulos uno en Club de Ritmo y otro en Revista.

El Club 49 del Hot Club de Barcelona edita unos programas de mano,
en estos programas podemos comprobar, que para cada concierto
organizaban una o dos sesiones, una conferencia antes del concierto con el
programa el N.° .11, anunciando el concierto en el N.° 13 y una vez finalizado
el concierto, el dia 1 de febrero escucharan el concierto grabado, el
responsable de hacer estas grabaciones fue Pere Casadevall y Alfredo Papo
realizaba las audiciones comentadas.

El texto del programa confirma que se ha tenido que esperar a 1955
para traer a Louis Armstrong de la mano del Club 49 del Hot Club de
Barcelona. Desde 1935 el Hot Club de Barcelona, queria presentar algun dia
a la méas grande figura del jazz en la ciudad de Barcelona. Tenia previstos la
realizacion de cuatro conciertos en el Windsor Palace como anuncia el
programa y vendido todas las entradas, como dice Alfredo Papo en su libro
pagina 83 y también explicado por Jordi Pujol Baulenas en su libro pagina
304. Este fue el primer incidente como entidad organizadora de conciertos del
Hot Club de Barcelona,( esta explicado con detalle en el libro de Papo por
esto no lo reproduciré), el dia 22 se anularon los dos conciertos previstos
para este dia, con la consecuencia que Hugues Panassié habia venido para
escuchar este concierto y tuvo que marchar y el dia 23 organizaron un
concierto suplementario a las cuatro de la tarde, repartiendo asi al publico los
gue quisieron se les devolvid el dinero de la entrada Realizaran las dos

sesiones previstas para el 23.
Satchmo, con muy mal humor por tener que hacer tres
conciertos en un solo dia, pero una suculenta paella en su
camerino entre el segundo y el tercer concierto y los
frenéticos aplausos del publico le hicieron olvidar el
cansancio.
El articulo del programa del concierto hace una breve biografia de
“Satchmo” y del excelente conjunto de solistas y en el ultimo paragrafo nos
deja siempre una frase para cada musico que ira adquiriendo importancia a lo

largo de los programas.

Hasta los mas insensibles a la musica de jazz admiran a este
gran artista que personifica para el mundo entero toda la
profunda belleza de la musica negra. A pesar de las modas
de los nuevos estilos que surgen cada dia, la musica de
Armstrong no envejece, queda siempre como ejemplo de una
indomable vitalidad, como el testimonio de un arte
inmutablemente joven, libre y humano.

Alfredo Papo escribe un articulo en la revista de Club de Ritmo de
Granollers del mes de noviembre de 1955, nimero 115, si comparamos con
el escrito del programa es exactamente el mismo, en un destacado podemos
ver el precio de las entradas y que se realizaran dobles sesiones tarde y
noche los dos dias.
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El 6 de noviembre de 1952, Alfredo Papo escribié un articulo en
Revista, “La vuelta de Louis Armstrong”, se referia a su vuelta de gira por
Europa, entre ellos Francia, pidiendo que empresarios en nuestro pais se
animaran a traerlo En este texto hace referencia a la reticencia por parte de la
direccion del Palau de la Musica en la programacion de Jazz.

Después de verle oido, estamos seguros de que
desaparecerian los absurdos perjuicios que existen en
nuestro pais, contra la muisica de jazz, evidenciados, por
ejemplo, con la terminante negativa de la direccion del
Palacio de la Musica cuando, en una ocasion, el Hot Club de

Barcelona quiso alquilar dicha sala para dar un concierto de
jazz.

Nos confirma el recelo con el jazz en nuestra ciudad. Cierra con una
magnifica frase,” la musica negra como mensaje universal de fe en la misma
vida”.

HOT CLUB DE BARCELONA &“5514*‘“5‘“““4

Y
CLUB 49

PRESENTAN AL REY DEL JAZZ

Louis Armstrong

AND HIS ALL STARS

Fondo documental O.Ordeig

239 Fondo documental J.J.Tharrats

238 Fondo documental Ot Ordeig
239 Fondo documental J.J. Tharrats del Centre d’Art Santa Monica.
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240 Fondo documental Alfredo Papo
Fondo documental O.Ordeig

3.8.1. Alfredo Papo 1956-1957.

La Vanguardia, 3-1I-56, p.16. Este es uno de los pocos articulos que
podemos encontrar en la prensa que relata como transcurrian estos coloquios
conferencia, en las que participaba Alfredo Papo,

240A. PAPQ.” Louis Armstron viene a Barcelona”, Club de Ritmo, noviembre
de 1955, n° 115.Fondo documental Alfredo Papo.
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Un interesante coloquio sobre la musica de jazz ayer, a las
siete y media de la tarde, se celebr6 en el sal6n de actos del
Ateneo Barcelonés el habitual coloquio semanal de la
Escuela de Periodismo, titulado “La locura del jazz”, en el
que intervinieron, presididos por el secretario de la Escuela,
sefior Sdenz Guerrero, don Alfredo Papo y don Antonio
Colomé, del Hot Club de Barcelona; don Juan Guarro,
Raimundo Tort y don Alberto Llorach, de la Agrupacion de
Discofilos del Fomento de las Artes Decorativas; don Pedro
Crusellas y don Esteban Colomer del Club de Ritmo, de
Granollers y don Juan Corull y don Jaime Secanell, de la
emision ,"Jazz Panorama”, de Radio Espafa de Barcelona.

Tras unas palabras previas del presidente para centrar el
motivo del coloquio y la razén de su enunciado, intervino el
sefior Papo, en nombre de las personalidades que le
acompafiaban en el estrado, quien traz6 un esquema
histérico y musical del jazz, situando perfectamente sus mas
significativas caracteristicas, tras lo cual comenzo6 el coloquio
propiamente dicho, en cuyo transcurso, y a través de las
manifestaciones del publico, se puso de manifiesto un vivo
fondo polémico, reducido finalmente por las explicaciones de
los coloquiantes, que hicieron gala de un profundo
conocimiento de todas las facetas de la musica de jazz en
sus aspectos mas diversos.

Reunién interesantisima, el coloquio de ayer contribuyé a
colocar en el lugar que indiscutiblemente merece la musica
de «Jazz» en sus variantes mas considerables y
representativas, discriminandose sus calidades y valores
artisticos de una manera convincente y documentada que
complacié grandemente al auditorio, el cual aplaudié con
satisfaccion varias preguntas y respuestas, asi término de la
velada.

1956,” Lionel Hampton y su Gran Orquesta” Cuatro unicos Conciertos
el 12 y 13 de marzo, organizado por el Hot Club de Barcelona Club 49, en el
Windsor Palace. Alfredo Papo escribe el texto del programa, en €l explica el
exito que tuvo Hampton en 1955 en Barcelona y por esto no dudan en traerlo.
En los siguientes paragrafos presenta a los integrantes del grupo que los

acompanaran y cierra el texto.

Sus improvisaciones al vibrafono son unas verdaderas joyas
musicales que no han sido igualadas por nadie, sus
intervenciones a la bateria o al piano desencadenan una
tempestad ritmica que hacen subir la temperatura al rojo
vivo, en resumen, se puede decir que Lionel Hampton es el
mismo “swing convertido en hombre...una musica viva y
generosa, llena de este soplo vital, indispensable elemento
del verdadero jazz.
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Lionel Hampton
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241 Fondo documental 0.0rdeig
Alfredo Papo, en Club de Ritmo febrero N.° 118 escribe “Vuelve Lionel

Hampton”. Este texto, esta escrito antes del concierto, confirma el contacto
directo de Alfredo Papo con Hugues Panassié considera que el nuevo
conjunto de Hampton es mejor que el del afio anterior y Papo que el Windsor
Palace se ha transformado en el “Templo del Jazz”, presenta con todo detalle
a los integrantes del grupo.

Segun Alfredo Papo en su libro y en sus entrevistas y Jordi Pujol
Baulenas en su libro p.308 a 314.Tete Montoliu que el dia 12 se encontraba
tocando en una sala en Barcelona asistio al final del concierto de Hampton, y
al entrar en la sala la gente gritaba su nombre. Hampton hizo parar a la
orquesta, al final del concierto los dos musicos fueron presentados y
empezaron a tocar una balada que termino en jam sesion, con los aficionados
y miembros del Hot Club de Barcelona. Esto hizo que en el Ultimo concierto
del dia 13, Tete Montoliu subiera como pianista de la orquesta, su brillante
interpretacion, e improvisaciones de temas hizo que Hampton considerara a
Tete Montoliu, como uno de las grandes del jazz europeo del momento,
proponiéndole ir con él a Estados Unidos.

Alfredo Papo en su fondo documental sonoro, tiene el master de los
conciertos 1955 y la de 1956, esta en la coleccidn consta de 3 discos a doble
cara, sin caratula ya que son master y que no se ha publicado. Son en directo
de los Conciertos de Lionel Hampton de 1955, el de 1956 con Tete Montoliu y
Lionel Hampton y la jam sesion que organizaron el Hot club de Barcelona
Club 49:

o Disco 1, caral: Concierto de Lionel Hampton 1955., How high
the Moon, Moonglow, The Man | Lov.

o Cara 2, Concierto de Lionel Hampton en 1955. High and Mighty,
Lawdy, lawd’.

o Disco 2, cara 1. Jam- Session Hampton-Tete 1956, High and the
Migthy, Lullaby of birdland, Just jou just me.

o Cara 2: Jam Hampton y Tete Montoliu 1956, “Tenderly”, “ Lady
Be Good”.

241 Fondo documental Ot Ordeig
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o Disco 3, cara 1: Concierto Hampton con Tete Montoliu 13-11-56,
“Oh Lady Be Good”, “Tenderly”.

o Cara 2 : Concierto de Lionel Hampton 56,”"Hamp’s boogie”,
“‘Midnight Sun” ,"Blues”.

Tete Montoliu esperé la llamada de Hampton para incorporarse a la
orquesta Hampton hizo un concierto en Madrid en junio del 25 al 27, llamoé a
Tete Montoliu y este marcho el 30 de junio para grabar con €l en Madrid para
RCA, en formato quinteto tres temas saliendo un disco meses mas tarde
titulado Jazz Flamenco. El 12 y 13 de julio de 1956 organizado por Pedro
Balafd, en la plaza de toros la Monumental, concierto de Lionel Hampton con
Tete Montoliu no genero tanta expectacion como el del Windsor Palace del 12
y 13 de marzo.

242

243

244 Fondo documental Alfredo Papo

242 Master de la grabacion en directo de Lionel Hampton y Tete Montoliu,del
1955 Disco 1, cara 1: Concierto de Lionel Hampton 1955.,”"How high the
Moon”,"Moonglow”,”The Man | Love”. Fondo documental sonoro de Alfredo
Papo

243 Méaster de la grabacion en directo de Lionel Hampton y Tete Montoliu, del
dia 12- 111-1956, Disco 2 cara 1.” The High and the Migthy”,” Lullaby of
birdland”,” Just jou just me”. Fondo documental sonoro de Alfredo Papo.
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Los programas de mano del Club 49 del Hot Club de Barcelona
seguirdn el mismo patrén que el concierto de Louis Armstrong, preparacion
del concierto N.° 22, presentacién del concierto N.° 24 y “Lo que no se oyo
del concierto de Lionel Hampton” a través de la grabacion del concierto. En el
Libro de Jordi Pujol Baulenas p.321. Confirma que estos masteres fueron
grabados con un magnetofon portatil y posteriormente para documentar el
duelo Hampton Tete Montoliu, el Hot Club de Barcelona hizo que se editaran
un nimero limitado de LP, que distribuyo entre los socios de la entidad.

Por el momento solamente hay los de Alfredo Papo y por otra fuente
me han confirmado que también Jordi Sufiol. Pero la version no es
exactamente la misma, las grabaciones siempre se hacian en conciertos
importantes con el magnetofon al menos las primeras con Pere Casadevall,
para después volverlas a oir en sesiones programadas, tal como he explicado
anteriormente. La cinta original la tiene alguna de las personas que formaron
parte durante todos estos afios, se hizo alguna copia en LP que no contienen
toda la grabacion.
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246 Fondo documental J.J.Tharrats
El 28 de abril de 1956 Alfredo Papo da una conferencia previa al
concierto de Sammy Price, organizado por la Agrupacion de Discofilos
del F.A.D. en la Cupula del Coliseum, en el libro de Alfredo Papo en la
pagina 82, explica que esta agrupacion reemprende las actividades de

244 Master de la grabacion en directo de Lionel Hampton y Tete Montoliu,del
dia 13- 111-1956, Disco 3 cara 1.”0Oh Lady Be Good”, “Tenderly”. Cara 2,
concierto de Lionel Hampton 56, “Hamp’s boogie”,” Midnight Sun”, “Blues”.
Fondo documental sonoro de Alfredo Papo.

245 Fondo documental Ot Ordeig

246 Fondo documental de J.J.Tharrats den Centre d’Art Santa Monica,
actualmente en el MACBA.
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conferencias y audiciones de discos una vez cierra la sede del Hot Club

de Barcelona.

El Fomento de las Artes decorativas F.A.D. tenian un local en
la Copula del Coliseum, sala amplia y cédmoda, y crean
dentro de su entidad diferentes agrupaciones una de ellas,
creada en 1954-1955, fue la Agrupacion de Discofilos, como
directivos Joan G,Basté y Raimon Tort”. Primero presentaron
discos diversos hasta que se centraron en el jazz, crearon
“Jazz Controversia” presentaban una vez al mes discos de
jazz de sus socios acompafiado de un debate final. En 1957
ya que el Hot Club de Barcelona no hacia todas las
actividades que realizaba anteriormente, Enric Vazquez,
Javier Coma y Luis Guarne, fundaron Jubilee Jazz Club, que
se limitd a discos comentados, con sede social en el Colegio
Mayor Monterols en la calle Corinto 3, mas adelante se
incorpora el critico Juan Segarra.247

Estamos en 1956 recordemos que la sede del Hot Club de Barcelona
cierra en 1954 como club, pero siguen con la organizacion de conciertos,
como se ha podido comprobar a través de los programas de mano y con el
programa de actividades, se irdn haciendo conferencias en diferentes salas
como la Sala Gaspar, Ateneu Barcelonés, Cupula del Coliseum...

4 de mayo de 1956, Alfredo Papo escribe el texto del articulo en el
programa del Concierto de Sammy Price, en el Cine Astoria, por Club 49 del
Hot Club de Barcelona. Confirma con este concierto, cierran la programacion
de la temporada 1955-1956, sigue con una breve biografia del musico y cierra

con un pequefio analisis, del magnifico pianista de blues.
Posee una riqueza de imaginacién, un don de la melodia
realmente inigualable y su estilo que esta poseido de esta
nostalgia particular a los surefios, todo lo cual da sus solos
de piano un encanto muy personal. La musica de Sammy
Price y de su orguesta es verdaderamente el jazz en toda su
pureza. Sin limitarse a un arcaismo “reconstruido” ni tampoco
extraviarse en dudosos modernismos, nos dan una musica
viva, jugosa, llena de ese acento negro, de este “swing”
portentos.
Los programas de mano del Club 49 del Hot Club de Barcelona
seguiran el mismo orden, preparaciéon del concierto N.° 31, presentacion del
concierto N.° 32 y después del concierto, Audicién de cinta magnetofénica del

concierto de Sammy Price” N.° 34.

247 PUJOL,BAULENAS,Jordi, Jazz en Barcelonal920-1965. Barcelona,
Almendra Music S.L., 2005, p.319.
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SAMMY PRICE

Miecsln, di 16 do mero da 1936, @ las 1030 de
1 noche, an o S Gaspar, Coneio de Ciawe, 373

: s il 2T e 249
Fondo documenta J.J.Tharrats

“Sammy Price entre nosotros”, articulo editado por el Club de Ritmo,
marzo N.° 119, por Alfredo Papo con este texto, amplié, el escrito que realiz6
para el programa del concierto. Con una introduccion se remite a explicar los
integrantes del grupo y los diferentes estilos que interpretara Sammy Price y
Su conjunto, que va des del estilo New Orleans al Middle Jazz, pasando por el
estilo Kansas City, “con el swing siempre presente, no ocurre lo mismo en las
orquestas modernas”. Como podemos comprobar en cada articulo aprovecha
para remarcar su posicionamiento claro contra el jazz moderno. Esta es una
apreciacion de los gustos de Alfredo Papo que no es partidario de be-bop.
Cierra haciendo un resumen de los artistas internacionales que se han podido
escuchar en Barcelona, organizados por el Hot Club de Barcelona Club 49,
con Armstrong, Hampton, Price y no confirma el concierto de Count Basie,
pero empezaran la nueva temporada 1956-1957 con Count Basie el mes de
octubre.

248 Fondo documental Alfredo Papo.
249 Fondo documental de J.J.Tharrats Centre d’Art Santa Monica
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Fondo documental O.Ordeig Fondo documental Alfredo Papo
El 2 y 3 de octubre de 1956, Alfredo Papo escribe el texto del
programa de concierto de Count Basie, en el Windsor Palace. En este
programa Alfredo Papo empieza, con el objetivo clave del Hot Club de
Barcelona que es traer a las grandes figuras del jazz, han traido a Louis
Armstrong, Lionel Hampton, ahora Count Basie, y esperan traer Duke
Ellington. Sigue con una breve biografia de su carrera, o considera uno de
los mejores pianistas a la altura de Fats Waller y de Earl Hines y descubridor
de artistas como: Joe Jones, Lester Young, Don Byas, Buck Clayton entre
otros. Presenta a los solistas que forman la orquesta. “No dudamos que
Count Basie y sus musicos conquistaran al publico barcelonés con su jazz
auténtico y vigoroso”.
Este concierto fue un fracaso econémico para los organizadores del
Hot club de Barcelona por la falta de asistencia de publico y por el resultado
del concierto que no gusto al publico asistente. Dentro de la programacion no
hay ningun programa de mano para poder escuchar la grabacion del
concierto. Se hace extrafio que Alfredo Papo no escriba ningun articulo
hablando de este concierto. No se he encontrado en La Vanguardia, tampoco
en Destino una critica al concierto, y no sera hasta 1957 en Club de Ritmo de
julio N.° 133, que Alfredo Papo escribe “Reflexiones Veraniegas a Pere
Crusellas” en este articulo, hace una critica al concierto de Count Basie, por
sus ausencias en el escenario y tocar temas de mambo que no gusto, fue un
fracaso econdémico para el Club 49 del Hot club de Barcelona. Critica a las
discograficas:
Fallan en la traduccién de los temas en inglés de jazz”, falta
crear nuevos hot fans o mantener los que ya hay, pone como

ejemplo: “Muskrat Ramble”, se convierte por arte de magia
en “Ratas voladoras”.

Pide también que en la contraportada se escriban datos importantes
como la fecha de la grabacién, detalles de los musicos y de la orquesta, datos
gue pueden interesar a los aficionados. Alfredo Papo en 1956 empezara a

250 Fondo documental Ot Ordeig.
251 Fondo documental Alfredo Papo
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escribir estos datos en las contraportadas para el sello Belter con el disco de
Mahalia Jackson

PRESENTA

count
basie

y a4 famesa gran

s El 57 cumpleaiior de Louis Armitrong

Dios 2 y 3 de octubre de 1956, tarde y noche, en el
WINDSOR PALACE

253 Fondo documental J.J.Tharrats 254 Fondo documental O.Ordeig

El Club 49 del Hot Club de Barcelona, después de este concierto de
Count Basie y del fracaso econémico que supuso para la organizacion, toman
la decision de suspender la contratacién de figuras internacionales de jazz,
pero no su actividad jazzistica y anuncian en el mes de febrero de 1957 junto
con la colaboracion de la Agrupaciéon de Discéfilos del F.A.D. la creacion del
Gran Premio del Disco del Jazz, premiando al disco publicado por una
discografica espafiola el afio anterior 1956. En cada edicion se realizaran,
conferencias, exposicion de fundas de discos de jazz y un concierto con las
grandes figuras del jazz, de esta forma, el Club 49 del Hot Club de Barcelona
podran seguir con la promocion y difusion del jazz en Barcelona.

Para explicar con profundidad las ediciones del Gran Premio del Disco
del Jazz, sus actividades y conciertos, he dedicado todo el capitulo IV, que
comprende desde 1957 a 1964, por considerarlo de gran importancia, por las
actividades y por la participacion de Alfredo Papo, como miembro de la
organizacion y del jurado, escribiendo los textos de los programas con el
mismo formato que los programas de conciertos editados hasta el momento,
por el Club 49 del Hot Club de Barcelona.

Para finalizar el afio, con la decisibn de no programar conciertos,
hicieron el 28 de noviembre en la Sala Gaspar la conferencia de El Jazz, en

252 Fondo documental Ot Ordeig
253 Fondo documental de J.J.Tharrats del Centre d’Art Santa Monica
254 Fondo documental de Ot Ordeig.
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sus diversos aspectos, el 12 de diciembre en la misma Sala Gaspar la
conferencia Recordando las ultimas actuaciones a Barcelona de las
grandes actuaciones de jazz. De estas dos conferencias no se tiene la
documentacion ni se ha encontrado ninguna mencion publicada en revistas o
periddicos de la época.

3.8.2 Alfredo Papo, 1957, conferencias en el FAD

En 1957, el Club 49 del Hot Club de Barcelona conjuntamente con la
agrupacion de Discéfilos F.A.D, organizaron el mes de febrero, el primer Gran
Premio del Disco del Jazz y el 10 de abril de 1957 el ultimo IV Salon del Jazz,
que se inauguré con las lecturas y audiciones el n la Sala Gaspar organizado
con la Associacio d’Artistes Actuals (AAA). explicado en el capitulo .

Se inici6 el Ciclo de seis conferencias concierto impartida por diversos
conferenciantes entre ellos Alfredo Papo en el Instituto de Estudios
Norteamericanos y Casa Americana Panorama actual de la Mdusica
Norteamericana.

El 31 de marzo de 1957, dentro del Ciclo participd con Negro
Sprituals, por Alfredo Papo, contiene un error en el programa anunciando a
Sebastian Papo, no se ha encontrado en la documentacién esta conferencia
pero si que pudo utilizar sus articulos que escribié en 1952, sobre la cantante
Mahalia Jackson que tenia un concierto en Barcelona organizado por el Hot
Club de Barcelona y no pudo asistir por enfermedad, un mes antes A.Papo la
habia escuchado en la Sala Pleyel de Paris.

Los articulos ya mencionados anteriormente son: “Mahalia Jackson o
la voz profunda de un pueblo negro”, Revista, 27-XI-1952, y “Mahalia y
Louis”, en Club de Ritmo, N.° 80 diciembre de 1952. Estos articulos estan en
el fondo documental de Alfredo Papo. También escribié los textos en las
contraportadas de las fundas de los discos de esta cantante, editados por las
discograficas de Belter y Discophono que en 1959 recibira el Gran Premio del
Disco de Jazz con Newport Jazz Festival editado por la discografica, Philips.

En este articulo es interesante porque relata como imparte la
conferencia Alfredo Papo, La Vanguardia, 29-XI-1957, p.17. “Don Alfredo

Papo, en el Instituto de Estudios Norteamericanos”, no esta firmado.

Dentro del ciclo Figuras del Jazz y de la musica ligera en los
Estados Unidos, don Alfredo Papo ha presentado el
interesantisimo tema de “Mahalia Jackson”. Comenzd con
una definicion de los llamados negro spirituals canto popular
religioso de los negros norteamericanos en el que convergen
los ritmos africanos y los temas biblicos y seguidamente
esbozo la biografia artistica de la extraordinaria cantante
negra. Se refirio a la espléndida voz de Mahalia Jackson, y
comentd la audiciéon de quince interpretaciones de Mahalia
Jackson. Al finalizar esta audicion-conferencia, el sefior don
Alfredo Papo fue muy aplaudido.
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CONFERENCIAS-CONCIERTO
INSTITUTO DF esTuDiOS
NORTEAMERICANOS

Y CASA AmEri
sy Marso, dia 24

“Facelas del Jazz"

PANORAMA ACTUAL
DE LA MUSICA
NORTEAMERICANA

255 Fondo documental O.Ordeig

El 24 de abril de 1957, “Jazz de Hoy” en la Sala Gaspar, no hay
mas informacion, aparece una audicién de discos conferencia, pero en
su fondo documental no existe ningun texto.

o tor i 30

DE BARCELONA 1956 - 57

JAZZ DE HOY

Miércoles, dia 24 de abril de 1957, a las 10,30 de la
noche, en la Sala Gaspar, Consejo de Ciento, 323.

Fondo documental J.J.Tharrats Centre d’Art Santa Moénica

El 13 de noviembre de 1957. Conferencia de Alfredo Papo, organizada
por la Agrupacion de Discofilos del F.A.D, en la Cupula del Coliseum,
patrocinado por la Fabrica de Discos Columbia, S.A. Recordemos que Alfredo
Papo, escribié los siguientes articulos en la revista Club de Ritmo en 1955: en
noviembre “Louis Armstrong” y diciembre “Armstrong entre nosotros”. En este
album de Louis Armstrong, Alfredo Papo realiz6 el prélogo del libreto que
acompafa el Album de Satchmo Autobiographie Musical y la traduccion
del ingles al castellano de la biografia, que es la que utilizé para realizar esta
conferencia. Este album ganaria en 1958 el Gran Premio del Disco 1957. En
el prologo hace primero referencia, a la dificultad de escribir algo nuevo sobre
Louis Armstrog que no esté escrito, y tampoco su biografia ya que se incluye
en este libreto la de Louis Untermeyer. A.Papo pretende dar un tono mas de
admiracién hacia Louis Armstrong como persona y musico por su relacion

255 Fondo documental Ot Ordeig.
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personal con él. “Con este album se puede repasar la trayectoria de Satchmo,
artista unico, que con su musica nos deja un mensaje universal’.

Hace referencia como lo hizo en enero de 1954 con el articulo “Django
Reinhardt” en Revista, la “Teoria del Duende”, o “Teoria y Juego del duende”,
de Federico Gracia Lorca, conferencia que este hizo primero en Buenos Aires
y después repitio en la Habana en 1933, decia:

No es cuestién de facultad, sino de verdadero estilo vivo; es
decir, de sangre; es decir de viejisima cultura, de creacion en
acto.

Lorca manifiesta: “El arte depende de un conocimiento de la muerte, de la
conexion con los origenes de una nacién”.

A. Papo relaciona el duende con swing y los origenes de una nacion
con los origenes de los esclavos negros, reivindicando que el jazz es una
musica de baile vital, y lo aplica al arte que Louis Armstrong. Confirma que su
traduccion de la charla de Louis Armstrong la ha hecho de una forma literal.

A Musical Autobiography

y mwmvium'
‘Edmond Hall
Billy Kyle
Squire Girsch
Barret Deems

Geo Barnes
Velma Middleton

Fondo documental Alfredo Papo

3.8.3 Alfredo Papo 1958.

El 5 de mayo de 1958, Concierto de Don Byas en el Teatro Comedia.
Este concierto no esta organizado por el Hot Club de Barcelona ya que no
aparece en el programa y tampoco en el libro de Alfredo Papo como
conciertos organizados por ellos. En el programa del concierto con texto de
Alfredo Papo “Carlos “Don” Byas”, recuerda que en 1947 mientras en el
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Saratoga se realizaba una “Jam Sesion”256 Alfredo Matas anuncié la llegada
de Don Byas con la orquesta de Bernard Hilda.

Don participa de todas las “jams” que organizamos y durante
horas, embelesados y entusiasmados, oiamos las volutas de
su saxo magico. El agua de Canaletas sabiamente mezclada
a un cofiac casi homonimo, hizo que Don se quedara durante
largos meses con nosotros.

Sigue con una breve biografia del muasico y explica con detalle su
estilo, influenciado por Louis Armstrong, Coleman Hawkins y de Hershall
Evans. “Byas es uno de los mejores saxos de hoy, por la riqueza de su
imaginacion, la pureza de su sonoridad, y su magnifica musicalidad”.

Demuestra en este paragrafo el gran conocimiento de Alfredo Papo en
detallar la similitud del sonido de Byas.

En el libro de Jordi Pujol Baulenas p.324-325. Relata los componentes
de Don Byas y del Cuarteto de Tete Montoliu. “Lo importante es la segunda
parte del concierto que Don Byas toco con el Cuarteto de Tete, no gusto al
publico segun diria Tete tres afios después en la revista, ARIA Jazz’,

Contrasta con la critica de La Vanguardia del dia 6 de mayo, en la que
se limita como fue en global el concierto y no menciona nada sobre esta
referencia.

256 Alfredo Papo explica en la conferencia,” Algunos Aspectos del jazz” del

afio 1953,y una “jam session,”
Es la reunidn de varios solistas que improvisan uno
tras otro sobre un tema dado en un local publico.
Al principio estas jams eran privadas y los musicos
las organizaban entre ellos y para sus amigos,
después de las horas de trabajo en los cabarets
para poder tocar mas libremente, sin las
concesiones de tipo comercial a las cuales estaban
obligados. Pero pronto se dieron alguna cuenta
que algin sector de publico gustaba oir estas
improvisaciones sin trabas, y algunos empresarios
organizaron estas sesiones publicas, reuniendo
grupos de solistas mas o menos afines en estilo y
espiritu. Muchas de estas sesiones fueron
grabadas en disco.
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257

Fondo documental O.Ordeig

‘TEATRO COMEDIA. - El saxofonisfa «Don» Byas

Log apagionados del ejazze, gue, [uer- | Villagrasa » el gullarrlestz elecirdnien
zn es reconoserio, forman en reelona | Jost Ballesier. Para todos hube inass-
legidn, no desperdiciaron  la  ocaslin | bables demostracionez de adhesion, —=
gue ancche ge les brindaba en el Co-) U, Fo ZANNL
media de volver a escuchar, después de -
bastantes afios, al saxofonisty de color
Carlos «Dong Byas, uno de los instro-
mentistas gue mds han contribuide a
imponer tel elase de musiea. Llenaron
por eompleto el teatro, ¥, satisfechisi-
mas, N cesaron en sus aplausos, gri-
tos, silbidos ¥ demds muestras de enlu-
siasmo oue van siempre aparejadas a
laz audiclones de ajazze.

El entusiasmo - quedd en esia -upol‘tu-]
aldad  plenamente  justifleado, porque
wDons Byaz. es realmente un saxofonis- |
ta admirable, Admira por suo poderosc !
nlignte, gue 1o permite sostener pon fi-
cilidad toda clase de flocituras, por @

cfi
nplesa del sonido, por la muosicalidad.
;fm' el estiln, vario v preciso. Su suxd-
ono tenor e: fuenie de arrolladores rit-
maos, de ntimas sxpresiones, En colabo-
racién ¢on el eonjunto de Tete Mohtoliu
interpretd una- serie de composicicnes
sjuzzistase. algunas de ellas o pelicién
del piblico ¥ en fodas ellas fue, como
hemos diche, ‘camorosamente  ovacios
nadao : ,

La welada, consagrada por entero al |
wjmzze, logréd - también  enardeeer los
animos de los oyentes en la primera

rig, donde tuvieron una actuacion

flantizima dos eopjuntos que agui tie-
nen innumerables seguidores: el gue!
forman  Fronciseo  Boreull,  vikeafono: |
Pedro Farré, plane: Jorge Coll, bateris: |
Juan Paste, contrabujo, v Asupito Tu-
trens, saxo-tenor, ¥ el del pianista Tete
Montolin, a guien secundan ¢l baverista
Homdin Farran ol eimtesbaiiong Joime

258 Fondo documental de Alfredo Papo
El 18 de febrero de 1958, programa del Concierto, Recital de Negro-

Sprituals y Gospel Songs, por Sister Rosetta Tharpe, en la Sala de Actos
del Colegio de Abogados de Barcelona. Este concierto esta dentro de los
actos del Gran Premio del Disco de Jazz, explicado con detalle en el capitulo
IV. Alfredo Papo en su texto, en el primer paragrafo, remarca la importancia
como en 1953, presentaron en Barcelona, a Big Bill Broonzy, “Puro
representante del blues genuino” y con Sister Rosetta “gran cantante de

257 Fondo documental Ot Ordeig.

258 U.F.ZANNI.” Teatro Comedia el saxofonista Don Byas” 6-V-58,p.42. En
este articulo relata los componentes de Don Byas y del grupo de Tete
Montoliu.
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negro- sprituals y gospel songs, con ellos son, dos de las formas mas
auténticas del arte vocal negro-americano”. Sigue con una breve biografia de
la cantante y termina con una de sus frases que da a cada artista:

Vive sus interpretaciones de tal modo que su presencia en
escena da una sensacion de plenitud, siendo en ella el swing
tan visual como auditivo... acérquense con ella a las riberas
del Rio Sagrado.

RECITAL DE NE|
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|TUALS Y GOSPEL SONGS
ANTE Y GUITARRISTA

tta Tharpe

£L PROGEAMA SERA ESCOGIDO.
ENTRE 1OS SIGUIENTES TEMAS:

s Mallo
Cipuln

-t 259
Fondo documental Sixte lllescas

3.8.4 Alfredo Papo 1959.

En 1959, se realizara el Gran Premio del Disco de Jazz de Barcelona
1958, “Cootie Williams”, Alfredo Papo escribe un texto para el Programa del
Gran Premio del Disco del Jazz 1958, celebrado del 2 al 10 de febrero de
1959, organizado por el Hot Club de Barcelona Club 49, y dos articulos del
concierto en la revista del Club de Ritmo. En enero “Cootie Williams”, Club de
Ritmo, N.° 153, y en la misma revista el mes de febrero, “Conciertos de
Cootie” con el N.° 154,

Es interesante remarcar que el texto del programa y del articulo del
Club de Ritmo N.° 153 es exactamente el mismo, no varia en nada el texto
original del programa que salié con anterioridad a la revista. En este texto
confirma que tenian previsto el concierto con Duke Ellington, por problemas
no pudo venir, fue por causas ajenas al Hot Club, por esto cambian la
programacion y en su lugar hara el concierto Charles Melvin, conocido como
“Cootie”, Cootie Williams y su conjunto, el texto incluye una breve biografia

del musico.
La sonoridad, la belleza de las frases, el swing que emana de
sus solos hace que una audicion de Cootie consigue a
siempre entusiasmarte, Con su conjunto, Cootie interpreta un
jazz vivo, lleno de sangre fresca.

259 Fondo documental Sixte lllescas
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En el articulo del Club de Ritmo N.° 154, es un analisis del concierto.

Por Alfredo Papo, analiza profundamente a Cootie Williams:

Aunqgue todos los trompetas su origen es armstrogniano, la
de Cootie aun viniendo de la misma orquesta de Armstrong,
tieneun e

estilo mas personal. Naturalmente, su origen lejano viene se
Armstrong, como el de todos los trompetas, pero no se oyen
en sus solos continuamente frases claramente
armstrognianas como ocurre a los mejores herederos del
maestro. Cootie toca con un estilo muy personal, sombrio y
cargado de fuerza que, en algunos momentos nos recordaba
quizas a Ladnier. Con la trompeta tapada, hizo maravillas y
sigue siendo el mejor intérprete del estilo wa wa” 260

Alfredo Papo analiza los temas del repertorio y a cada uno de los
integrantes. En el dltimo paragrafo.

Algunos criticos de radio barcelonesas han comentado que
fue muy malo y que musicos barceloneses lo habrian hecho
mejor, estas extravagantes afirmaciones no merecen
comentarios.

cooftie williams ros sonorenror o€

COOTIE

B s

261 £ : 262 N il
263Fondo documental Alfredo Papo.

Dentro de la Semana del Jazz, en el Gran Premio de Discos de Jazz
1959, Alfredo Papo presento; Recordando a los mejores conciertos de
jazz celebrados en Europa en 1958. Realizara la presentacion de esta
conferencia gracias a la informacion que obtiene de las diferentes giras

260 El efecto wa wa, es un término jazzistico, aproximadamente desde 1920,
por el sonido producido con el uso de sordina en la trompeta.

261 A,PAPO.” Cootie Williams”, programa del Gran Premio del Disco del Jazz
1958, celebrado del 2 al 10 de febrero de 1959, organizado por el Hot Club
de Barcelona Club 49.

262 A.PAPO.” Cootie Williams”, Club de Ritmo, n° 153,enero de 1959.Fondo
documental de Ot Ordeig.

263 A.PAPOQ.” Los conciertos de Cootie”, Club de Ritmo, n® 154 febrero de
1959.Fondo documental de Alfredo Papo.
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europeas de los mejores musicos y orquestas internacionales por sus
contactos con los hot clubs europeos y por su importante coleccién de vinilos
para la audicion.

El 17 diciembre de 1959, la Agrupacion de Discofilos del F.A.D264,
presenta, Harlem Story del poeta Langston Hugues. Libro traducido por
Alfredo Papo. Es la historia de una familia negra, de Harlem, explicada por la
abuela con la proyeccion de fotografias del libro que hizo E.Carava, ésta
presentacion fue acompafiada con discos de jazz y la lectura de los poemas
por Francisco Vieta, la seleccion musical fue escogida por Alfredo Papo y R,
Tort. En el libro de Alfredo Papo en la p.87, explica que esta sesion se repitio
en el Hot Club de Ritmo de Granollers.

Jueras 17 du dicieabin de 1939, o fas 2230 hares

265

Fondo documental Alfredo Papo

3.9 Alfredo Papo. Década de los 60. 1960-1961.
En la década de los 60, estd enmarcada por una clara necesidad de

cambid, nace el movimiento de los jévenes Fans y la “beatlomania”, el pop y
las discotecas. Alfredo Papo seguird con la organizacion de los conciertos del
Hot Club de Barcelona, escribira los programas de las figuras internacionales
mas importantes del jazz que actuaron en Barcelona, seguird realizando
conferencias, y escribiendo articulos para Aria Jazz, Club de Ritmo de
Granollers.

En 1960, el 27 de mayo programa del concierto de Quincy Jones, en
el Windsor Palace. Programa del Club 49 del Hot Club de Barcelona, siguen
presentando en el Windsor Palace todos los conciertos. Siguiendo la misma
estructura que los anteriores programas.

En 1961, el 27 de abril Concierto Buck Clayton and his All Stars,
organizado por el Hot Club de Barcelona, en el Windsor Palace. Programa del

264 PUJOL, BAULENAS, Jordi, Jazz en Barcelonal920-1965. Barcelona,
Almendra Music S.L., 2005, p.322. Agrupacion que se constituyé en 1954 por
Ramoén Bargués, sus actividades estaban dedicada a todo tipo de musica
grabada, a partir de 1955 se organizan semanalmente los jueves,” Jazz
Controversia” se presentan de grabaciones que una vez escuchado se hacia
un amplio debate. Como podemos comprobar con el programa de 1959 sus
actividades fueron ampliandose, lectura de textos acompanados de musica,
conferencias, reemprenden o complementan las actividades del Hot Club...
265 Fondo documental de Alfredo Papo.
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concierto con texto de Alfredo Papo. Explica dos conceptos: “middle-jazz” o
“maintream” “tiene a favor al gran publico en vez de las imitaciones del “New

Orleans” o de las extravagancias modernistas”. Sigue con una biografia de
Buck Clayton. Dentro de la tradicién “armstrogniana”, segun Alfredo Papo
Buck es uno de los mas imaginativos y potentes solistas de la trompeta.

AD

BUCK
cLAYTON

EMMET BERRY,
#axo tenor; EARL WARREN,
0; GENE RAMEY,

¥ ¢on el sensacional cant s
en dos unicos conclert

i MUSICA DE JAZZ
¥ _WINDSOR PALACE

#l da 27 do abrll, farde & las 45 ¥ noche a lus 1045
Vente de localidedes en taquilla del Windsor Palace

267 con la colaboracién de PEPSI-COLA 268
Fondo de J.J.Tharrats Centre d’Art Santa Monica.  Hemeroteca La Vanguardia

oy WITHERSPOON
o

3.9.1. Alfredo Papo 1963-1964.

En 1963 Concierto de Menphis Slim, no se ha encontrado el
programa del concierto, por esto se hace imposible determinar si hizo un
texto para el programa, tampoco se han encontrado articulos en La
Vanguardia. En la revista Destino, el articulo de “Memphis Slim”, febrero
1963, p.43 por Alberto Mallofré. Alfredo Papo no consta que escriba sobre
este concierto hasta 1986, en la revista Solo Blues. “Gran pianista, aunque se
acerque al boogie —woogie, es un gran intérprete de blues al estilo clasico, su
voz es caracteristica de los cuarenta del blues de estilo Chicago”.

Confirma que el concierto de 1963 fue organizado por el Hot Club de
Barcelona en el Jamboree. Seguramente este programa podria tener texto de
Alfredo Papo.

266 Fondo Ot Ordeig.
267 Fondo de J.J.Tharrats Centre d’Art Santa Monica.
268 La Vanguardia.” Buck Calyton”, 25-111-61, p.25.
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Hemeroteca Destino (ARCA)  Fondo documental Alfredo Papo

El 14 de octubre de 1964, concierto de Mainstream Jazz Group, en el
Palau de la Musica, Organizacion del Hot Club de Barcelona una Produccion
de Newport Jazz Festival con el programa realizado por Alfredo Papo.

Es uno de los mejores grupos que haya venido a
Europa por la calidad de sus componentes y representa la
tendencia mas viva y duradera de nuestra musica de jazz

Por primera vez vemos en un programa de conciertos que Alfredo
Papo, hace una reflexibn sobre el momento musical y los gustos o
movimiento social. En este caso, contrasta, el movimiento de los jovenes
Fans y la “beatlomania”, ante el “seudo jazz” envarado y congelado.

Es reconfortante poder aplaudir a unos musicos que nos
demuestran con su arte vivo y entusiasta que el verdadero
jazz no es alimento para una juventud estlpida ni tampoco
una musica anémica y pretenciosa, sino que sigue siendo
una musica fuerte, llena de savia, y desbordante de swing.

269 A. MALLOFRE."Memphis Slim” Destino, febrero 1963.
270 A.PAPO. "Memphis Slim”. Solo Blues,1986. Fondo documental de
Alfredo Papo
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272 Fondo documental Alfredo Papo

El 30 de abril de 1964, programa del concierto de Modern Jazz
Quartet en el Palau de la Mdusica, por Alfredo Papo, organizado por el Club
49 del Hot Club de Barcelona dentro del Gran Premio del Disco del Jazz de
1963. Este programa de mano de las actividades realizadas 1963-64, es de
las dltimas que he podido encontrar, la relacion de los préximos conciertos
sera con los programas del Festival Internacional del Jazz de Barcelona, en la

271 A. MALLOFRE.” Cinco grandes del Jazz en Barcelona”, Destino,
setiembre de 1964.p.60. En el articulo también menciona el concierto de hace
unos meses del Modern Jazz Quartet.

272 Fondo documental de Ot Ordeig
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que el Hot Club de Barcelona organizara del IV al Xl, explicado por su
importancia en el capitulo V.

El programa de conciertos con los textos biograficos de los musicos
solistas y con la colaboracion del artista invitado; el guitarrista Laurindo
Almeida, uno de los mejores artistas brasilefios.

Con un estilo marcadamente diferente por su gran
imaginacion, su brillantez y soltura.
Para Alfredo Papo le recuerda al gran guitarrista Django Reinhardt. “Como él,
ha sabido dar a este fragil y delicado instrumento que es la guitarra, una
fuerza de expresion innegable”.

La critica de La Vanguardia del concierto, es de un estilo totalmente
diferente, ya que habla de formas musicales y de acordes, que denota
conocimientos musicales y teéricos, a diferencia de Alfredo Papo que no es
tan técnico, es mas auditivo, sensitivo, y no teoriza.

A. MENENDEZ ALEYXANDRE. Articulo “Modern Jazz Quartet’ la
Vanguardia, 3-V-64, p.51.en el Palau de la MUsica.

El Modern Jazz Quartet que nos han presentado el Hot Club
de Barcelona y el Club 49, es hoy uno de los maximos
representantes de un nuevo estilo que podriamos definir
como intérprete de aproximacion a la musica tradicional. A
nuestro modo de ver, no se trata de apoderarse de esta
muisica para «traducirla» a jazz, sino al contrario, de
entregarse poco a poco a ella, aportandole los elementos
caracteristicos del jazz: la improvisacion, la sincopa, el
«swing» y los acordes de séptima y suprimiendo otras tan
bésicos como los instrumentos de viento y con ellos el estilo
«hot» y buena parte de los de percusion. Prueba de ello son
algunas de las obras de su repertorio: «Fugas en do menor y
la menor», de Bach; Bacchianas brasileiras, de Villa-Lobos;
Blues milaneses, de J. Lewis.

El Modern Jazz Quartet ya no es una estridente orquesta
moderna, sino una agrupacion de jazz de camera, integrada
por piano, contrabajo, vibrafono y una bateria muy reducida.
Sus componentes, todos de color, son musicos de amplia
formacién, recia personalidad y brillante historial profesional.
John Lewis, pianista y compositor, fundador de la «Modera
Jazz and new classical music society» y de este Cuarteto y
director de la Escuela de Jazz de Lenox; Milt Jackson,
improvisador excepcional y virtuoso del vibrafono; Fercy
Heath, asombroso contrabajista y Connie Kay, habilisimo
baterista y swigmen.

Interpretaron gran ndmero de composiciones, muchas de
ellas originales o arreglos de John Lewis y en algunas
intervino el guitarrista invitado Laurindo Almeida, buen
técnico y muy identificado con el estilo jazzistico. Las
ovaciones que le tributé al Modern Jazz Quartet un auditorio
apasionado, fueron ensordecedoras, pero prescindiendo de
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ese apasionamiento, es preciso reconocer que estos artistas
merecen el mas calido tributo de admiracion.

-

GRAN PREMIO DEL DISCO DE IAZZ

HOTCLUBDE BARCELONA CLUB 49

MODERN JAZZ QUARTET

modern jazz quarlel

HOT CLuB
DE BARCELONA 1 5

CLUB 49

GRAN PREMIO DEL DISCO DE JAZZ 1963

PRESENTACION EN SESION UNICA

 “MODERN JAZZ QUARTET"

Fondo documental Alfredo Papo

3.9.2. Alfredo Papo 1965-1966.

El 31 de octubre de 1965. Programa del concierto American Folk
Blues Festival 1965. Programa con texto de Alfredo Papo. Presenta a todos
los cantantes genuinos del blues que han actuado, Big Bill Broonzy, Memphis

Slim.

Este grupo de 11 solistas de la més pura esencia del
folklore negro de los Estado Unidos. El blues sin adulterar sin
mistificaciones”. Presenta a los solistas con unas breves
biografias. En el segundo texto es especial lo construye a
base de preguntas un total de 7 preguntas ¢Qué es el blues?
Termina.” Que es, sino el grito desgarrador que rompe las
cadenas a través de la risa y a través del llanto.

Volveremos a encontrar este mismo articulo, pero en francés, afios
mas tarde en la revista, L’Ingénu, N.° 5, primavera, de 1980, p.16.No consta

ninguna critica después del concierto por parte de Alfredo Papo.
FErRRRRERR
o -]

Fondo documental Alfredo Papo
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A. MALLOFRE, escribe un articulo de este festival en La Vanguardia,
29-X-65, p.26,” Blues Festival’. Pone énfasis en que es la primera vez que se
organiza en Espafia de estas caracteristicas por la empresa promotora
alemana Lippman & Rau, que organiza una gira europea con las figuras mas
importantes del jazz.

Consiste en uno agrupacion de intérpretes genuinos
del blues folklérico negro americano. Todos los afios varia el
elenco, y el préximo domingo, en el Palacio de lo Musica,
toda la tropa de la actual version dard por primera vez un
concierto en Espafia. El espectaculo encierra un interés muy
considerable, primordialmente porque estos cantos asperos,
expansivos, tiernamente atormentados, de intimo expresién
racial primitiva, han ejercido una poderosa influencia sobre la
moderna cancién popular en todo el mundo, y ver en accién
a un grupo y sus exponentes mas puros sera sin duda una
experiencia de gran efecto. Sobre todo, considerando el
caudal de novedad que ello representa para el publico de
Barcelona, aun teniendo en cuenta que ante él han actuado
ya aisladamente, intérpretes de la talla de un Big Bill Broonzy
y un Memphis Slim. El cartel del Festival de este afio esta
encabezado por John Lee Hooker, uno de los bluesmen mas
conocidos273.

A. PAPO. en el articulo “Ese viejo Wody” ARIA JAZZ, 1966. Critica la
eleccién de esta orquesta y el alto precio de las entradas de la que hizo huir a
los fans, el resultado que en sus dos sesiones no llené ni media sala del
Palau de la Musica, no encuentra acertada la eleccion de la orquesta de
Woody Herman, el nombre del musico no ha atraido al publico y el alto precio
de la entrada mucho menos. Detalla la actuacion de la orquesta y los arreglos

de N. Pierce bien concebidos al estilo Count Basie.
Los solistas mediocres e inseguro el bateria Ronald Zito, la
orquesta con poco swing y en cierto modo en regresiéon. Joan
Rossell6 que escoja mejor cuando organice nuevos
conciertos. Nadie se quejé de los precios de Duke Ellington y
Ella Fitzgerald.

A. PAPO. “Prologo al Festival 3 conferencias”. Valora la conferencia de
Javier Coma, por tener las ideas claras. Explica como ha evolucionado el
swing en el jazz. Discrepa en que el swing fue inexistente hasta 1925 entre
ellos los discos de King Oliver. A. Papo afirma que los discos del 1923 de
este musico habia swing, “Oliver es el punto culminante de estilo New
Orleans”, no como afirman J.Coma y A.Mallofré que dicen que pertenece a la
prehistoria. “Armstrong, cambia el rumbo del jazz, por esto Oliver concluye
una época clasica”.

Después del éxito del concierto de Duke Ellington y Ella Fitzgerald,
Joan Rossell6 trajo el 15 de marzo de Woody Herman y su Orquesta este fue

273 A, MALLOFRE, La Vanguardia, 29-X-65, p.26.
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el preludio al Festival que se celebr6 del 3 al 6 de noviembre en el Palau de la
Musica274.

275
Fondo documental Alfredo Papo

276

Fondo documental Alfredo Papo

274 A.PAPO, ARIA JAZZ, noviembre de 1966, p.7

275 A. PAPO.” Ese viejo Woody”, ARIAL JAZZ, abril de 1966, p.18.Fondo
documental de Alfredo Papo.

276 A. PAPO.” Prélogo al Festival 3 conferencias”, ARIAL JAZZ, noviembre.
p.7. Fondo documental de Alfredo Papo.

277 A. PAPO.” Il Festival de Jazz”, ARIA JAZZ,
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Alfredo Papo realizara para este concierto el programa y un articulo
para la revista Aria Jazz. El 25 de mayo de 1966 programa del concierto de
Eral Hines, por Alfredo Papo, organizado per Hot Club de Barcelona
realizado en el Palau de la Mdusica. Sigue con la misma estructura con una
breve biografia del pianista,

Gracias a la gira europea con el Hot Club de Francia en 1965
dio de nuevo a conocer a una de las mas grandes estrellas
del jazz. Su estilo inspirado a la trompeta de Armstrong con
una gran imaginacion originalidad. Volveremos a las fuentes
del jazz puro.

C.DIAZ. articulo “Earl Hines...”. Seudénimo de A.Papo, confirma que
Hines, es mejor musico de lo que ya era cuando formaba parte del “Hot Five”
de Armstrong y asegura que hubiera podido hacer una carrera de cantante
con su timbre de voz con swing, al estilo King Cole. Asistid al concierto Tete

Montoliu, reconociendo la maestria del gran veterano Hines.

Después de la actuacion de Eral Hines en el Palau de la
Musica, que no se llené del todo, ya que este mismo dia
coincidia, un recital de Aznavour, un encuentro de futbol y el
concierto por Claudio Arrau. Earl ha dado una gran leccion a
los pianistas “mancos” de hoy. Les ha demostrado que un
pianista puede tocar completamente solo, sin seccién ritmica,
siempre y cuando tenga una mano izquierda, “piano stride,
es un estilo vigente con imaginacion siempre viva y
fresca.278.

Fondo documental Alfredo Papo

278C.DIAZ, ARIA JAZZ, mayo de 1968
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279 Fondo documental Alfredo Papo
El 1 de diciembre de 1966, programa del concierto Sister Rosetta

Tharpe por Alfredo Papo en el Palau de la Mdsica de Barcelona. Incluye una
pequefia biografia de la cantante y guitarrista, donde explica sus giras por
Europa. Nos confirma que estas giras estan organizadas por el Hot Club de
Francia y una vez mas corrobora que Alfredo Papo era la persona que
mantenia el contacto para la organizacion de los conciertos y el contacto
directo entre los dos Hot Clubs compartiendo las giras europeas de las

grandes figuras de los jazz internacionales
Su primera que actuaciébn en Barcelona en 1958, en el
Colegio de Abogados, en 1960, en el Festival de Antibes y
ahora la segunda gira organizada por el Hot Club de Francia.

De ella en el programa valora dos facetas, la vocal e instrumental,
“constituyen un todo musical de gran calidad... Bienvenida Sister Rosetta,
contigo iremos en este tren y llegaremos animosos cerca de Rio”.

En el articulo de ARIA JAZZ del mes de diciembre del mismo afo
Alfredo Papo, hace referencia al primer concierto de 1958, que a diferencia
de éste ha aumentado el publico de 300 en 1958 a 900 espectadores. Esto
puede deberse a la aceptacion de la musica negro-americana. “Su estado de
Salud en el concierto demostraba su fatiga por la gira y un gran resfriado,
pero que no bajo la calidad del concierto ni de sus interpretaciones”, al dia
siguiente grabo seis composiciones para T.V.E que se emitirian en el
programa navidefio.

279 C.DIAZ.” Earl Hines...” ARIAL JAZZ, Mayo 1966, p.21. Carlos Diaz es
uno de los seud6nimos de Alfredo Papo. Fondo documental de Alfredo Papo.
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gospel, inme-
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Mahalia. _ )

En efecto, Rosetfa no tiene la majes-
1ad de Mahalia Jackson, esa grandiosi-
dad que nos sobrecoge, pero posee
en cambio ese sentimiento intimo, ese
calor fraterno, que hacen que répida-
mente nos sintamos con ella como en
familia.

SISTERROSETTA

Rosetta ha cantado con ese swing
innato en ella y ha focado la guitarra
de modo soberbio. En seguida ha sa-
bido captarse la simpatia del publico,
accediendo a todas las peticiones que
éste le fué pidiendo.

La velada fué, pues, estupenda. He-
mos de decir tambien que al dia si-
Quiente Rosetta grabd unas seis com-
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la stencién de los aficionados ya e,
ofrecia la actuacién de I mds grande

280 Fondo documental Alfredo Papo

3.9.3. Alfredo Papo 1967-1968.

En el programa de la Locomotora negra del 12 de marzo de 1967,
confirman que Alfredo Papo realiza la conferencia Xicago, anys 20 y que
esta serd la segunda vez que hace una conferencia para la programacion de
actividades de la Locomotora Negra. La primera vez que Alfredo Papo
participa es el 25 de febrero de 1965, hizo una conferencia sobre La Historia
del Jazz, confirmando que fue acompafiada por una extensa seleccion de
discos. Estos programas de mano y estas actividades fueron organizados por
Joaquim Gil Moros, arquitecto y editor, amante del jazz clasico. A través de la
amistad que surgié en Calella de Palafrugell donde veraneaba con la familia,
conocio al pianista Jimmy Rena y a su mujer la guitarrista Mano, alumnos de
Hugues Panassié en Montauban. Joaquim Gili primero empez6 en su piso en

280 A.PAPO.” Sister Rosetta”, ARIAL JAZZ, diciembre de 1966,p.18. Fondo
documental Alfredo Papo.
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1963 con unas sesiones matinales de discos, trasladandolas al local de La
Cova del Drac, desde de 1965 a 1971.

El boletin que él mismo editaba, incluia el programa de la sesién de
discos comentados, noticias de nuevas publicaciones de discos, libros y los
proximos conciertos en Barcelona. Su labor de difusion de la musica del jazz
a los jovenes de Barcelona fue muy importante. En 1971 se formé el Quinteto
de la Locomotora Negra con sus hijos Ricard, Carles y Toni Gili, junto con los
hermanos Trepat Lluis y Cristofol, convirtiendose mas adelante en una
orquesta, tocando para el Festival Internacional de Jazz de Barcelona en
1974 y 1981, en el Festival de jazz del Vendrell en 1975, Sitges en 1976 y
San Sebastian 1977, Victoria 1979, en el Festival del Hot Club de Francia en
Montauban en 1983,1985 y 1991, en 2002 reciben la distincion de la
Generalitat de Catalunya con la “Creu de Sant Jordi”, siguen actuando en la
actualidad. Publican discos y CD en los que Alfredo Papo281 escribira los
textos de las caratulas, explicados en el capitulo VI.

En abril, 1967 programa del concierto de Ray Charles. The Genius.
Raelets, por Alfredo Papo. Grupo Coral de Swing que realiz6 4 Conciertos en
Barcelona en el Palau de la Musica, organizado por el Hot Club de Barcelona
presenta los componentes de las Raelets y orquesta. “Ray y sus huestes se
apoderaran del alma y el corazén de los espectadores”, especifica porque le

llaman “The Genius”:
En Estados Unidos es el mejor vocalista y uno de los mejor
pianistas, compositor y arreglador a parte del saxo
puntualmente. Gusta a los amantes del jazz clasico, del blues
y a los fanaticos del jazz moderno y a nifios ye-ye. La voz de
Charles encierra todos los poderes magicos del blues, su
piano sintetiza las esencias del jazz puramente negro.

o
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Fondo documental AIfedo Papo
En el articulo de Alfredo Papo publicado por ARIA JAZZ en abril 1967.

Confirma que solo habia escuchado a Ray Charles en sus discos, y también
su amistad con el belga Yannic Bruynoghe gran especialista en blues. En su
critica especifica que, aunque utiliza técnicas modernas en el piano se
mantiene entroncado con el puro jazz. Presenta los temas que tocaron la
primera noche, aunque fue mas apotedsico swing la segunda noche.

281 PAPO, Alfredo. El jazz a Catalunya. Barcelona, 1985.p. 101-102.
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La orquesta suena conjuntada y los arreglos suenan al estilo
Quincy Jones, las Raelets estan muy entroncadas al gospel,
Billy Preston, pianista, bailarin y cantante ocupo el sitio de
Ray, toda la primera parte, la direccion del Palau de la
Musica se escandalizo con la bailarina”,

Interesante la reflexion que hace Alfredo Papo en el texto en contra de
los criticos que no difunden los conciertos ni los artistas pero que después
lanzan duras criticas.

Por rencillas personales, o por intereses creados, se
abstienen totalmente en sus crénicas antes de los conciertos
de la préxima llegada de tan importante artista, y luego, en su
crénica, descargan su veneno y su odio de un modo
totalmente inadmisible. Comprendo que un critico tenga
perfecto derecho de no gustar de cierto musico o cantante,
pero sus apreciaciones deben expresarse siempre en un
tono comedido y educado y basarse en razones musicales y
no personales.

No he encontrado de este concierto ninguna critica que no fuera la de
Alberto Mallofré, que aun compartiendo la misma vision y gustos como
presento mas adelante en La Vanguardia, del dia 23-I1I-67, p.57, A.Mallofré,
hace una critica al concierto de la parte técnica, especifica los problemas de
la amplificacion del sonido y que en algunos momentos se tapan, esto A.
Papo no lo comenta, tienen similitud en los temas interpretados por Ray, la
orquesta y Raelets siendo Mallofré en sus crénicas mucho mas especifico en
sus andlisis estéticos o de forma.

Alfredo Papo, en sus articulos es mas especifico; color del sonido,
analisis de forma, también mas relacionado con las figuras del Jazz y la
historia. Comenta en el texto de abril de 1967 para ARIA JAZZ, “Ray Charles
en Barcelona”, que traer el concierto de Ray Charles, para la organizacién
(H.C.B.) sin &nimo de lucro y con resultados econémicos adversos no es
nada facil, pide mas consideracién hacia a ellos, y agradece publicamente a
Radio Barcelona, Radio Nacional y Radio Juventud por su magnifica y
desinteresada colaboracion en la difusién de los discos de Ray Charles.
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Tenia curiosidad por ver a Ray Charles en persona.
Sus discos dan a veces una impresion de «fabricadoy,
sus paroxismos grabados suenan en algin caso a artifi-
cial, como me lo hacia notar no hace mucho mi buen
amigo belga Yannick Bruynoghe, gran especialista del

blues.
Felizmente, esta impresién se disipé totalmente des-

pués de los cuatro conciertos dados por el Genius en Bar-
celona. Ray empieza a cantar en un tono bajo, reposado,
y se va animando poco a poco, de un modo completa-
mente natural. Su voz sigue siendo una de las mas be-
llas del jazz; su musica al piano, aunque utilizando a
veces maneras muy modernas, sigue entroncada con lo
mas puro del jazz.

Ray nos ofrecié unas interpretaciones vibrantes como
«What | say», «| can't stop loving you». Su tiernisimo
«Ceorgia» nos recordd en cierto modo a su primer mo-
delo King Cole, pero con mas garra, desde luego. Ray
llegé a darnos una plenitud de swing que llegé a alturas
insospechables, sobre todo en el concierto de la segunda
noche.

La orquesta estd muy bien conjuntada, toca con una
envidiable precision bajo la direccién del saxo Curtis Amy.
El saxo baritono, cuyo nombre no recuerdo ahora, me
gusté mucho; el mismo Amy nos dio unos cuantos solos
al tenor, muy eficaces. Los demas solistas, aunque muy
correctos, no tienen nada de particular. Los arreglos son
interesantes, muy al estilo de Quincy Jones, y sospecho
que varios entre ellos debian ser de su pluma.

Las Raelets son realmente encantadoras. Cantan y
se mueven con un swing muy comunicativo. Su estilo
estd muy entroncado con el gospel y sus intervenciones
con Ray fueron excelentes. El pianista-cantante-bailarin
Billy Preston, que ocupé el sitio de Ray durante tcda la
primera parte, es un buen instrumentista y canta y baila
con mucho swing. En cuanto a la bailarina, muy guapa,

RAY CHARLES

Fondo documental Alfredo Papo

‘EN BARCELONA

que tanto escandalizé a la Direccién del Palacio de la
Modsicay*paso sin pena ni gloria.

En resumen, he de decir que los cuatro conciertos de
Ray Charles fueron altamente satisfactorios. Dentro de
este panorama actual del jazz americano, bastante fa-
nebre, en medio de los horribles gritos angustiosos de la
«New Thing», Ray nos recuerda que auin existen artistas
que nos hacen palpitar, cuya musica no es una terrible
pesadilla, sino un reflejo vivo del hombre, con sus as-
pectos sombrios y sus aspectos risuenos. Gracias, Ray

Por fin quisiera decir que varios criticos y comenta-
ristas barceloneses siguen portandose con un totai des-
precio hacia el publico. Por rencillas personales o por in-
tereses creados, se abstienen totalmente de mencionar en
sus cronicas —antes de los conciertos— de la proxima
llegada de tan importante artista, y luego, en sus créni-
cas, descargan su veneno y su odio de un modo total-
mente inadmisible. Comprendo que un critico tenga per-
fecto derecho de no gustar de cierto musico o cantante,
pero sus apreciaciones deben expresarse siempre en un
tono comedido y educado y basarse en razones musica-
les y no personales. El tremendo esfuerzo econémico rea-
lizado por Hot Club de Barcelona para traer a Ray Char-
les, sin animo de lucro y con resultados econémicos real-
mente adversos, deberia merecer de estos sefores un poco
mas de consideracién y de respeto.

Por otra parte, en nombre de mis companeros del
Hot Club y mio, quisiera dar pablicamente las gracias a
Radio Barcelona, Radio Nacional y Radio Juventud por
su magnifica y desinteresada colaboracién. Gracias a es-
tas estaciones de radio, el nombre y los discos de Ray
Charles sonaron continuamente durante varios dias, y es-
toy seguro de que los llenos muy honorables obtenidos
durante las dos sesiones de noche fueron debidos en gran
parte a su amistosa colaboracion.

Alfredo PAPO

Fondo documental Alfredo Papo.

A. MALLOFRE, “Los Conciertos de Ray Charles”. La Vanguardia, 23-ll-
1967 p.57¢

Ray Charles dio sus anunciados conciertos en el

Palacio de la Mdusica Catalana, al frente de su nutrida

orquesta, y obtuvo con creces el éxito ya esperado. Aunque

(en el primer concierto de noche) su labor vocal no tuvo un

sobrado relieve sonoro, por problemas de amplificacion

eléctrica, y a menudo se perdieron matices, unas veces
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porque el artista se apartaba del micr6fono y otras porque le
tapaban los «tutti» de la orquesta, su voz rocosa, fresca y
natural como saliendo de un agreste manantial en la montafa,
ilumind el recinto con destellos de genialidad y penetré en la
piel del auditorio, tan poco permeable en ocasiones.

Ray Charles monté su espectaculo”® con elementos
de. variada condicién. Cant6 él desde el piano, y con apoyo
del cuarteto vocal «The Raelets», se produjo abundantemente
la orquesta sola (dirigida por curtis Amy) con gran despliegue
de efectivos y llevando los focos de atencion a los distintos
solistas, algunos de los cuales son ciertamente notables.
Pana redondear el programa, actud hasta una bailarina. Una
gracil bailarina de bella constitucion, vestida con muy sucinto
ropaje la inesperada aparicién de la cual coincidiria (no es,
dificil, adivinarlo) con un estremecimiento de dolor en la
sensibilidad de algunos patriarcas del venerable Palau. Ray
Charles actué solamente en la Segunda parte del
espectaculo. Sin embargo no se mostré corto en la exhibicion
de su arte pues mientras, permanecié en escena estuvo
siempre plenamente en accion como protagonista. “Muy bien
respaldado por su Orquesta, interpreté magistralmente toda
una -gama de temas de diverso estilo, incluyendo blues,
standarts americanos, gospel montados como pregunta-
respuesta con las Raelets, vibrantes creaciones
propias,’rhythm-and-blues” genuino y trepidante y hasta
improvisaciones festivas como en el caso de la pieza “| feel
good tonight”.

Asi, su caracteristica peculiar, su dindmica creadora,
su expresividad eficacisima, edificada sobre un vasto juego
de su voz descarnada y anti-académica, rica en inflexiones,
en matices que van desde el susurro sugerente al grito
estrangulado, tuvo una espléndida exposicion, rubricada con
los aplausos entusiastas del auditorio...En la primera parte
actu6 ampliamente la orquesta, sin Ray Charles,
admirablemente conjuntadas y muy bien secundadas por la
seccién ritmica. Muy estimable también la labor del pianista-
cantante, cuyo nombre al parecer es Billy Preston. En
resumen, el espectaculo Ray Charles fue muy completo y
merecio sobradamente el ruidoso éxito que obtuvo”.

El 15 de febrero de 1967, programa del concierto de Ella Fitzgerald y
el Trio de Jimmy Jones, por Alfredo Papo, organizado por el Hot Club de
Barcelona, en el Palau de la Musica. Empieza con una biografia esta vez mas
extensa que con otros musicos toda una pagina, con una breve relacion de
sus grabaciones, recuerda, que en 1966 en su gira por europea actuo en
Barcelona con Duke Ellington gracias a Juan Rossell6. En este concierto Ella
Fitzgerald actta con el Trio de Jimmy Jones. “Podremos escucharla, disfrutar
de su maravillosa diccién, de su swing impecable, de su desbordante
invencion... “Festival Ella”.
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HOT CLUB DE BARCELONA

prasenta
una produccion NORMAN GRANZ

EUA ELLA
pa3 Ny FITEGERAD

PALACIO de fa MUSICA

Fondo documental O.Ordeig

A. MALLOFRE. en su articulo hace un resumen de los conciertos
organizados por el H.C.B. en “Jazz en Barcelona Resumen Anual de 19667,
La Vanguardia, 7-1-67, p.51.

El Hot Club Barcelona no estuvo inactivo tampoco,
aunque solo ofrecié dos conciertos y los dos con artista Unico
en escena.

El primero, al caer el mes de mayo, con el pianista
Earl Hines, que demostré hallarse en muy buena forma e
hizo lamentar al aficionado no poder seguir paladeando su
jazz pianistico y sus personales condiciones de
«showmanship» a lo largo de una actuacion mas prolongada,
en algun club local.

El segundo concierto del Hot Club tuvo lugar el dia 1
de diciembre, en el Palacio de la Musica, como el anterior, y
con la actuacién de Sister Rosetta Tharpe, que dio un buen
recital de géspel y spirituals, acompafiandose a la guitarra.
Parece que el Hot Club va a reemprender sus actividades de
promocion en este afio de 1967 con inusitado brio y tiene ya
en cartera nuevos conciertos y no precisamente de una sola
figura ya que va a apadrinar la actuacién de Ray Charles,
con una orquesta de veintisiete miembros, incluyendo a las
Raelets. Y también traera el Hot Club a Ella Fitzgerald, por
segunda vez en el Palacio de la Mdusica, en una fecha del
mes de febrero.

En el capitulo de discos, es de celebrar la prolusion,
comparativamente considerable, con que la compafia
«Hispavox» ha editado obras de jazz importantes,
principalmente del sello «Impulse», con las que se ha
enriquecido positivamente la discografia espafiola. También
cabe dar la bienvenida a un sello nuevo «Hit», dedicado
monograficamente al jazz, segun parece, bajo el que se han
editado numerosas obras de gran valor. Otras compafiias,
como Fonogram, Gramofono y Columbia, han editado
también varios discos de importancia, especialmente la
Ultima de las citadas, que ha puesto en circulacién un buen
numero de reediciones de obras muy valiosas. Si en materia
de conciertos el afio 1966, fue el que contuvo mayor y mas
fecunda actividad, en cuanto a decir de discos también
encontro el aficionado abundantes motivos de satisfaccion.

Si a ello sumamos el hecho palpable de que el jazz
esta ganando prestigio en nuestras latitudes, a medida que
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va siendo méas conocido, el saldo global de 1966 no puede
ser sino de signo francamente positivo.

1968 Il Festival Internacional de Jazz de Barcelona. Articulo “Muddy
Waters, Stars of Faithe, Earl Hines” de Alfredo Papo en ARIA JAZZ en
diciembre de 1968, p.12-13. Considera que ha sido el mas interesante y ha
compartido los conciertos con Juan Carlos Cifuentes, Ebbe Traberg, Marcel
Carles. Reflexiona por la retirada de Joan Rossell6 de la organizacion de los
festivales en la segunda parte del escrito, hace una critica a cada concierto
excepto el de la misa que no pudo asistir y comparte la critica de Alberto
Mallofré, sobre Earl Hines, en Destino.

No solamente “Fatha” Hines es el gran
showman de siempre, sino que nos ha demostrado

una vez mas que es uno de los mas grandes
pianistas de jazz de todos los tiempos, un buen

cantante y un gran director de orquesta.
Alfredo Papo cree que seria mas interesante un solo conjunto u
orquesta como Hines, Basie, que se bastan por si solos. Cierra esperando un

IV Festival en 1969, que al final realiz6 el Hot Club de Barcelona.
o T m—

1

T MUDDY WATERS
" STARS OF FAITHE
EARL HINES

Por Alfredo PAPO

282 Fondo docum_ental Alfredo Papo
1968, 17 de octubre, programa de concierto American Flok Blues

Festival, por Alfredo Papo. El texto de “El Blues” de Alfredo Papo y J.M
Fonollosa, era para un libro en preparacién que no se llegé a realizar. Este
texto serviria para el prélogo del libro, el que tendria articulos ya editados por
los dos escritores sobre el blues, sus traducciones de estos y sus obras
poéticas inéditas. Alfredo Papo, escribe para ARIA JAZZ, en octubre de 1968,
la critica al Festival. Empieza con la palabra Folk y sus significados, y el
publico tan diferente que asistio al Palau de la Muasica. No puede entender
gue la suciedad tenga que estar ligada a la protesta politica o filoséfica.
Realiz6 una propuesta a los productores Lippmann & Rau, para que reduzcan
el numero de participantes y lucir mas a las grandes figuras, terminando en

282A. PAPO.” Muddy Waters, Stars of Faithe, Earl Hines”, ARIA JAZZ,
diciembre de 1968, p.12-13. Fondo documental de Alfredo Papo.
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dos grandes momentos del concierto el de John Lee Hooker y T-Bone
Walker.

HOT CLUB DE BARCELONA

presenta:
una extraordinaria produccion de
LIPPMANN & RAU kod

Fondo documental Alfredo Papo

) Fondo documental Alfredo Papo
3.9.4. Alfredo Papo 1968-69

A partir de la temporada 1968-69 el Hot Club de Barcelona organizara
las ediciones del Festival Internacional del Jazz de Barcelona, los programas
del Festival estan explicados detalladamente en el capitulo V. En este
capitulo es interesante para seguir un orden cronoldgico, incluir los
programas a modo de orientacién de los conciertos realizados por dias y
meses, ya que el Hot Club de Barcelona programo otros conciertos al margen
del Festival durante el mismo afio. En la documentacion de Alfredo Papo en

283 A. PAPO. "American Folk Blues Festival” ARIA JAZZ, diciembre de 1968,
p.7. Del fondo documental de Alfredo Papo.
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relacion a conferencias al no estar con fechas y no constar en los programas
de mano que realizaba el Hot club se hace dificil encontrar si hizo otras
conferencias. Al no encontrar en 1968 ninguna he revisado en la prensa, y en
La Vanguardia, se describen dos conferencias que tendran lugar en la Sala
Jamboree, y en Club Mundo.

e La Vanguardia, 21-111-1968, p.53. conferencia Las diez mejores
obras de la historia del Jazz (1920-1945), por Alfredo Papo, en la
Sala Jamboree, Jazz Cava. Anunciado hoy a las 10’30h, conferencia
ilustrada con grabaciones musicales a cargo de Alfredo Papo. A las
11’45 actuacion del Cuarteto integrado por Roda, Miralles, Ponsay
Tuduri, seguidamente de recital de “negro-spirituales “por las
cantantes de color “The Balld Singers”. En el fondo documental existe
un recorte del periédico, es el que nos confirma la conferencia, no se
ha encontrado el texto de la misma, pero viendo la relacién de las otras
conferencias realizadas y la conservacion de los textos con la relacion
de los discos utilizados, es de suponer que utilizé este material al
margen que en estos momentos Alfredo Papo es toda una institucion
con las ideas muy claras sobre los mejore discos de jazz editados en
este periodo.

Hemeroteca La Vanguardia

La Vanguardia, 29- XI-1968, p.24. “Perspectivas del Jazz” No esta
firmado. Articulo que anuncia la conferencia Perspectivas del Jazz, por
Alfredo Papo.

Don Alfredo Papo, diserta, en Club Mundo, hoy a las
siete y media de la tarde, don Alfredo Papo pronunciard una
conferencia, sobre el tema, “Perspectivas del Jazz.

El sefior Papo es miembro de la Direccién del Hot
Club de Barcelona, y autor de numerosos ensayos sobre
jazz. Acompafiara su exposicion con grabaciones de Louis
Lee Hooker: Shake it baby; Duke Ellington: Blak & Tan
Fantasy; Ella Fitzgeralt: A Tisket a tasket; Mahalia Jackson:
Elijah Rock; Ray Charles: Lonely Avenue; Count Basie: Lil
Darlin; Seingle Singers, Fuga de J.S. Bach entre otras.

4 de diciembre de 1968, Concierto de Buddy Tate i la seva orquestra
del “Celebrity Club”. Concierto organizado por el Hot Club de Barcelona en
el Forim Vergés. La informacion adicional que se ha conseguido, en el
programa del concierto del 12 de junio de 1968, en el Palau de la Musica, Milt
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Buckner y Jo Jones. Alfredo Papo al final del escrito del programa,
menciona que este concierto, esta dentro de la programacion de la
temporada 1968-69 por el Hot Club de Barcelona.

Fondo documental Alfredo Papo

La Vanguardia del 7 de diciembre de 1968 en p.54. En la seccion de
“Jazz Activo” hay una referencia al Concierto del dia 4 de diciembre de
Buddy Tate i la seva orquestra del “Celebrity Club”.

En sesion privada, en el Férum Vergés, el Hot Club
de Barcelona presentd a sus amigos al gran conjunto
americano Buddy Tate y su Orquesta del “Celebrity Club”,
integrada por: Buddy Tate (saxo tenor), DubBascomb
(trompeta), Dicky Wells (trombdn), Ben Richardson (saxo
sito), Skip Hall (6rgano), John Williams (contrabajo) y Willy
Stewart (bateria). Esta orquesta habia, venido a Barcelona
para grabar un programa de television y el Hot Club arregld
este concierto extraordinario, de modo gratuito, como
gentileza para los aficionados. La sesion tuvo un gran éxito “.

En el mismo afo el 12 de junio de 1969 el Hot Club de Barcelona
organiza el concierto de Milt Buckner, érgano Hammond y Jo Jones,
bateria. En el Palau de la Musica, el programa del concierto con texto de
Alfredo Papo, el pianista y sobre todo organista Milton Buckner lo compara
con Fats Waller:

Tiene el mismo poder dilatante, la misma alegria de vivir, la
misma fuerza contagiosa”. El bateria J.Jones es uno de los
mejores de la época moderna, sin malabarismos y sin
vanguardismos.

Esto nos demuestra que Alfredo papo puede ser objetivo en la critica y
no anteponer, el jazz clasico al que él llama autentico. “La mezcla de los dos,
en esta gira ha suscitado la afluencia de publico y el interés de la televisiéon
francesa, por su musicalidad y su espectacularidad del “middle jazz"284.

Finaliza explicando que este concierto cierra la temporada 1968-69

marcadas con las actuaciones de Buddy Tate y Jackie Davis.

284 Estilo de jazz practicado por musicos, fieles a la tradicion del jazz de los
afos 30y 40, por oposicion al jazz tradicional y moderno.
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Fondo documental Alfredo Papo

A. MALLOFRE. La Vanguardia 14 de junio de 1969 en la p.60.

El concierto de Milt Buckner y Jo Jones en el Palau
Milt Buckner y Jo Jones, casi llenaba el Palacio de la Misica,
en el dltimo concierto organizado por el Hot Club de
Barcelona. Milt '‘Buckner, antiguo: pianista de Lionél Hampton
y primer especialista en la técnica de los «block chords» (a
causa de sus brazos cortos, segun alguien asegura), fue uno
de los precursores de la actual profusion de organistas en el
dominio del jazz (y fuera de él). Con un 6rgano un hammond
espléndido, muy completo, y no con piano, se presentd Milt
Buckner por segunda vez en el Palacio de la Mdsica,
Anteriormente le habiamos visto, en el Il Festival
Internacional de Jazz de Barcelona, acompafiando al piano a
un conjunto de All Stars,

Incluyendo el lujoso apoyo ritmico de Jo Jones, pudo
el artista explayarse a su gusto y sin restricciones, y lo hizo,
también tan a gusto del auditorio que las ovaciones
crepitaron, frecuentes y espontaneas. El recital quedé muy
completo, la teméatica sumamente variada y cada pieza fue
tratada por los dos musicos con tacto y buen gusto en lo
artistico y con maestria evidente en lo técnico. Después dé
un prolongado ayuno jazzistico, el aficionado barcelonés
pudo paladear un guiso excelente. Tanto, que se le ha
despertado el apetito para més platos suculentos. ¢Tendra
que esperar mucho?”.

En 1969, del 8 al 24 de noviembre, IV Festival Internacional del Jazz
de Barcelona, el primero que organizo el Hot Club de Barcelona, programa
del concierto por Alfredo Papo, The Saints & Sinners. Durante la misma
temporada que el IV Festival de Jazz de Barcelona el Hot Club de Barcelona
organizara dos conciertos.

3.9.5. Alfredo Papo 1969-70.

El 26 de febrero de 1970 Concierto del Quinteto Charlie Shavers, en el

Palau de la Musica, con texto de Alfredo Papo, “Charlie Shavers”, concierto

que abrira la nueva temporada organizado por el Hot Club de Barcelona.
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Alfredo Papo presenta a “Shavers” como un gran virtuoso de la trompeta,
dotado de mucha sensibilidad, gran creador de improvisaciones y delicado
compositor y arreglista, detalla los integrantes del grupo y con quien han
tocado anteriormente.

Fondo documental Alfredo Papo

A. MALLOFRE. La Vanguardia, 1 de marzo de 1970 p.35.

El Quinteto de Charlie Shavers, en el Palau hubo un
buen concierto de jazz en el Palacio de la Mdusica,
protagonizado por el quinteto de Charlie Shavers organizado
por el Hot Club Barcelona, Unica entidad que por el
momento, sigue sosteniendo la actividad barcelonesa en esta
especialidad musical. El concierto tuvo interés y los
espectadores que acudieron no en nudmero suficiente para
llenar el local, pero si para prestarle clima salieron dando
muestras de satisfaccion...Charlie Shavers acusé en la
primera parte una notable falta de precision y de coherencia,
pero, en la segunda mitad del concierto dejo entrever buena
parte de su antiguo esplendor. Su labor, en general, no
despertd en el auditorio un entusiasmo remarcable, pero
estuvo «n todo momento refrendada por evidentes muestras
de aprobacion. Fue especialmente apreciado su estilo
exuberante y su humor Irrefrenable. En conjunto, el concierto
represento una buena ocasién para nutrir el culto al jazz
genuino, que afortunadamente no decae.

A. PAPO, La Vanguardia 11 de julio de 1971 p.56.

Nueva York. Charlie Shavers, compositor Yy
trompetista. Falleci6 el pasado dia 8 después de ver
cumplido uno de sus dltimos deseos: que su trompeta fuera
enterrada con su idolo, Louis Armstrong, fallecido dos dias
antes. Shavers, de 51 afios de edad, era neoyorquino, y
compuso varias canciones que adquirieron gran resonancia,
entre las que se encuentran “Undecided” y “Pastel blue”.
Comenzo6 a darse a conocer como solista de trompeta con el
sexteto John Kirby del que formo parte entre 1938 y 1944,
Posteriormente actud con el quinteto Raymond Scott para la
cadena de television “Columbia Broadcasting Systera”. Fue
también solista de la orquesta de Tommy Dorsey y formé su
propia agrupacién, con la que viajo por diferentes paises
europeos. AP — EFE.
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El 25 de abril de 1970 Concierto de “John Lee Hocker con el Cuarteto
de Carey Bell’, en el Palau de la Musica. Programa con texto de Alfredo
Papo. Estan de gira europea con el conjunto de Carey Bell que es uno de los
mejores grupos de blues de Chicago. Hace una breve biografia y lo presenta
como uno de los genuinos representantes del country blues, el blues primitivo
del campo, mas puro que el blues de ciudad. La tremenda llamada ritmica de
su canto, la eficacia de su acompafiamiento a la guitarra y hasta el prodigioso
beat que crea, haciendo ritmo con su pie.

Fondo documental Alfredo Papo
Del 7 al 26 de noviembre programa del V Festival Internacional de

Jazz de Barcelona con texto de Alfredo Papo The Stars of Faith of Black
Nativity. Cierra el afio con dos conciertos, en febrero, abril y los conciertos de
noviembre del V Festival Internacional de Jazz.

3.10. Alfredo Papo. Década de los 70. 1970-71.

Esta década se intensificaran la organizacion de conciertos y estara
marcada por el Festival Internacional de Jazz de Barcelona organizado por el
Hot Club de Barcelona del 1V al XI en 1976. Alfredo Papo seguira escribiendo
articulos, pero con menos intensidad dedicandose de lleno a la organizacion
de los conciertos y los programas, hasta 1978 segun Alfredo que se realizara
la organizacion del altimo concierto por parte del Hot Club de Barcelona.

El 14 de marzo de 1971, Concierto de Lionel Hampton and his all Star,
Jazz Inner Circle. lllinois Jacquet Milt Buckner Valerie Carr, en el Palau de la
Musica, organizado por el Hot Club de Barcelona. Programa con texto de
Alfredo Papo. Empieza con una frase ya utilizada anteriormente en el
programa del Hot Club de Barcelona también por Alfredo Papo en 1955 la
musica de Hampton “era como un avispero de diamantes” frase que segun
explica es de un comentarista de radio francesa. El texto es diferente a los
anteriores en eéste especifica su técnica, gran pianista y también su
peculiaridad de tocar el piano con dos dedos como el vibrafono que, “lo utiliza
como un fantastico generador de swing y melodia”, especifica que lo
acompafian once musicos en la gira europea.
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HOT cLup DE BARC ELONA

LIONEL }

LIONEL HAMPTON

Fondo documental Alfredo Papo

Fondo documental Alfredo Papo
4 de mayo de 1971, Concierto de SLIM&SLAM. Slim Gaillar, Slam

Stewart, Milt Buckner, Jo Jones. En el Palau de la Mdsica. Con texto de
Alfredo Papo, destaca el humor. Considera a Slam Stewart uno de los mas
grandes solistas de contrabajo, “Creé un nuevo método, cantando mientras
tocaba creando asi un nuevo instrumento”. Grabaron muchos discos juntos y
tuvieron su incursioén en el cine.
Con “Hellzapoppin en 1941” Bule Gaillard conocido
como Slim Gaillard, guitarrista, pianista, compositor
de jazz se convirtid en una gran estrella de la radio,

nos recuerda que el jazz es una musica viva en
donde el humor tiene un papel importante.

HOT CLUB DE BARCELONA
presenta el célebre Cuarteto
BLIM & SLAM

Slim Gaillard
Slam Stewart
Milt Buckner
Jo Jomes

Fondo documental Alfredo Papo

El 31 de octubre a 30 de noviembre de 1971.Programa de conciertos
del VI Festival Internacional de Jazz de Barcelona, con el texto de Alfredo
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Papo, L’Aventure du Jazz y Dexter Gordon. En el que presenta el
documental del hijo de H. Panassié Louis Panassié y su mujer Claudine,
sobre los méas importantes musicos internacionales del jazz.
3.10.1. Alfredo Papo. 1971-72.

El 19 de mayo de 1972, Concierto de John Mayall con su Grupo de
Jazz Americano, en el Palau de la Musica, organizado por el Hot Club de
Barcelona, creo que este texto no puede atribuirse a Alfredo Papo, hacia
textos mas estructurados, no especificando tanto su biografia y acentuando
mas el estilo, su técnica y su aportacion al jazz, y en el texto con una frase
para recordarla.

HOT CLUR DE BARCELONA

285

Fondo documental Alfredo Papo
Aporta la nocibn de grupo a una musica de
individualidades como es el jazz. Por otra parte, la
musica “pop” empieza a estar sumida en un
marasmo, porque la voluntad no puede suplir la falta
de técnica, y el jazz es su Unica tabla de salvacion
para enriquecerse en todos los terrenos.

4 de mayo de 1972, Concierto de Wild Bill Davis y su conjunto,
organizado por el Hot Club de Barcelona, con texto de Alfredo Papo. Empieza

con una breve biografia del musico.

Es el primer organista de renombre en el jazz,
abriendo la puerta a Bill Dogget, Milt
Buckner...Participo en el concierto de Duke Ellington
en Barcelona. De gira europea con Su nuevo
conjunto, en este punto nos remarca que, en 1972,
siguen compartiendo las giras europeas para traer a
las grandes figuras del jazz a Barcelona, su
portentosa imaginacion su swing torrencial y su
concepcion orquestal del érgano les haran disfrutar
otra vez.

285 idem

242



Fondo documental Alfredo Papo
Este articulo analiza el concierto organizado por el Hot club de

Barcelona de Wild Bill Davis por D. CARBONELL. La Vanguardia, del 7 de
mayo de 1972, p.59.

Ultimo concierto de jazz realizado en el Palau, bajo
organizacion del Hot Club de Barcelona, debe partir de un
trio de ritmo, acaudillado por el organista Wild Bill Davis, con
las intervenciones del saxofonista Buddy Tate en una parte
del programa, mas que como la actuacién de un grupo
compacto de cuatro musicos...Sus Unicas tablas de
salvacion fueron la belleza de su sonoridad y el mucho oficio
acaudalado durante largos afios. Fue, en resumen, un
concierto algo manido, pero se paso revista a un programa
muy acertado de grandes temas clasicos del jazz, y no falté
el espiritu joven y vibrante entre estos veteranos que se las
saben todas. Digamos que resulto divertido, lo cual también
se agradece.

Del 10 al 29 de noviembre de 1972, programa del VII Festival
Internacional de Jazz de Barcelona, organizado por el Hot club de Barcelona.
Con texto que puede atribuirse Alfredo Papo, firmado por el H.C.B.

3.10.2. Alfredo Papo. 1972-73

El 11 de mayo de 1973, programa del concierto de Sy Oliver y su
orquesta, por Alfredo Papo. Breve biografia del musico y su estilo
remarcando que se convirtid en uno de los directivos de Decca des de 1947.
Sigue con la presentacion de los miembros de la orquesta.

Melvin James “Sy” Oliver, polifacético, trompeta,
cantante, compositor, arreglador, bailarin y director de
orquesta. Su personalidad hace recordarle a Benny Carter,
por transmitir su personalidad a la musica de jazz

Sy, considerado uno de los mejores arregladores de
jazz junto con Ellington y Benny Carter, uno de los mejores
grupos de hoy dirigido por uno de los Grandes del Jazz.
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Fondo documental Alfredo Papo

La vision del concierto por A. MALLOFRE. La Vanguardia, del 13 de

mayo de 1973, p.55. Que siempre aporta una vision detallada.

El publico que asisti6 al concierto da Sy Oliver
abandoné el Palau muy complacido, no sin haber retenido a
la orquesta en el escenario con sus cerradas ovaciones, para
gue ofrecieran un prolongado bis de lucimiento de los solistas
gue acrecentd aun mas el entusiasmo imperante. Y con
razon, pues Sy Oliver y sus huestes desarrollaron una
exhibicion del méas puro calibre jazzistico clasico, como rara
vez nos es dado contemplar en nuestros dias. La orquesta
formaba con dos trompetas, dos trombones, dos saxofones,
un piano, un bajo, un bateria y un cantante solista. Cantante
gue a menudo formaba un conjuntado trio vocal con el lider
Sy Oliver y uno de los trombonistas.

En la primera parte del concierto desfilaron una serie
de temas muy antiguos y por lo mismo muy conocidos que
fueron ejecutados con elegancia bajo unos arreglos
instrumentales simples y equilibrados. En la segunda mitad
abundaron los temas ellingtonianos y de estilo middle jazz y
entonces la orquesta adquiri6 mas fuerza, mayor vibracién
emotiva y se mostré ajustadisima con arreglos de mas
profunda enjundia. Sy Oliver supo entrar en la sensibilidad
del auditorio y sus ejecuciones, amenas y variadas en el
detalle, encontraron siempre una célida respuesta,
exteriorizada con el crepitar de los espontaneos aplausos.

Fue en verdad una prueba de cémo establecer un
nexo de intercomunicacion entre el escenario y la sala y
mantenerlo, acrecentandolo con firmeza, mediante la aguda
disposicion del repertorio. De este modo fue una satisfaccion
escuchar lo que tenia musicalmente que decir esta gran
figura del jazz de todos los tiempos, que es el veterano Sy
Oliver, actuando por primera vez en Barcelona. Y si su
lenguaje no ha evolucionado mucho, sigue siendo tan
positivo y tan valido como lo fuera en sus primeros tiempos
de gloria, ya demasiado lejanos. Porque la musica, cuando
es arte puro, verdaderamente vivo y profundamente popular,
no envejece tanto como envejecemos NOSotros.

Del 25 de octubre al 14 de noviembre de 1973. Programa del VIII
Festival Internacional de Jazz de Barcelona, organizado por el Hot Club de
Barcelona. Con texto de Alfredo Papo, Bill King.
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3.10.3. Alfredo Papo 1973-74.

A. PAPO. La Vanguardia, del 25 de mayo de 1974, p.21.

Muere Duke Ellington, Gran compositor, pianista y
director de orquesta”. La muerte de Ellington es una pérdida
Irreparable para todos los que aman a la musica sin
distinciones de estilo o de época. La musica de Ellington
hunde sus raices en lo mas profundo de la tradicién negro
americana, ya que el Duke ha bebido siempre en la fuente del
«blues», pero ademas nos ha demostrado ser un compositor
de gran talla y un director de orquesta como ha habido pocos.
"., La belleza tematica de las Innumerables composiciones de
Ellington sera + recordada por todos y para siempre. El
dramatismo de «Black and Tan “Fantasy”’, la suave nostalgia
de “Solitude”, et dinamismo de “Cotton Tall”, la arquitectura
sonora de su “Liberian Suite” o de sus otras suites como “Such
sweet thunder”, todo ello queda Imborrable en nuestra
memoria. Igualmente son de sefialar los conciertos sacros que
ha escrito en estos Ultimos afios y de los cuales hemos podido
oir varios ejemplos en el Incomparable marco da la basilica de
Santa Maria del Mar. Pero Duke no era solamente un eran
compositor, no era solamente un excelente pianista.

Era sobre todo un gran director de orquesta. En
realidad, su musica hacia cuerpo con su orquesta y adquiria
su forma definitiva, una vez Interpretada por ella. Ellington
tenia siempre consigo unos solistas de gran valla vy
acomodaba sus arreglos orquestales a cada uno de ellos,
encontrando para cada uno el momento adecuado para
enmarcar dentro del arreglo escogido. Ademas de ser un gran
musico, Duke era también todo un gentleman. Se le habia
apodado “Duke,” el duque por su exquisita elegancia personal.
He tenido ocasion de tratarlo en sus varias estancias en
Barcelona y pocas veces me he encontrado con un hombre
tan poco divo, tan humano y tan bien educado como Ellington.

Era una alegria para nosotros y casi una costumbre
adquirida ver y escuchar al Duke cada dos afios. Ahora no
veremos ya bajar su alta silueta del avién, no le veremos llegar
con su paso cansino, con su aspecto cansado que trocaba
bruscamente en escena por la silueta del eternamente joven
Ellington. Nos embarga la pena. Un gran amigo, un gran
artista, se ha marchado. All4 arriba se encontrard con su
compafiero Louis Armstrong y quizd puedan proseguir su
dialogo. Duke, Louis, se van los grandes maestros, pero queda
para nosotros el eco inmarcesible de su musica”.

4 de abril de 1974, Concierto de Art Blackey y sus Messengeres en
el Palau de la Musica Catalana, organizado por el Hot Club de Barcelona.
Programa con texto de Alfredo Papo, Presenta una breve biografia, Art

Blakey que se encuentra de gira por Europa.
Produjo uno de los cambios importantes a mediados de los
50 este drumer uni6 el jazz joven con las tradiciones del jazz
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clasico con su conjunto des de 1955 “Jazz Messengers” los
integrantes han ido variando con los afios, pero conservan,
una musica llena de swing y repleta de audacias.
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| Aiaies THAT TANES A MEL LEWIS

Fondo documental Alfredo Papo

B

El 4 de julio de 1974, Concierto de Thad Jones, Mel Lewis en el
Palacio Municipal de los Deportes, organizado por el Hot Club de Barcelona,
programa con texto de Alfredo Papo. Es uno de los primeros conciertos que
se realizaran en este lugar, normalmente programados en el Palau de la
Musica.

El tandem Thad Jones trompetista, cornetista,
compositor y arreglista con drumer Mel Lewis, musicos que
tocaban en diferentes orquestas y en 1955 deciden formar
una nueva orquesta, hasta el momento, se mantenian las
existentes, Duke Ellington, Count Basie, Buddy Rich, Woody
Herman, Stan Keton, pero no surgian de nuevas, los
aficionados se preguntaban si una vez desaparecidos estos
grandes conjuntos, no iba a morirse el jazz orquestal por falta
de combatientes.

Alfredo Papo hace una relacién por las orquestas que han tocado y los

solistas que forman parte de esta orquesta.

HOT CLUB DE BARCELONA

THAD JONES-MEL LEWIS

Fondo documental Alfredo Papo

A.MALLOFRE. La Vanguardia 6 de julio de 1974 p.47.

En el Palacio Municipal de Deportes. Bajo el punto de
vista musical, la presentacion, por primera vez en Espafia, de
la gran orquesta americana de Thad Jones y Mel Lewis, fue
un gran éxito. En cuanto a respuesta popular, no. A la
convocatoria acudid muy poca gente y entre tanta grada
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vacia y tanta luz abierta, se produjo una especie de
anticlimax que puso a la orquesta las cosas muy dificiles. Sin
embargo, aquella maquina de hacer musica se puso en
funcionamiento y acab6 convenciendo plenamente. Se
exhibi6 una concepcion jazzistica muy nueva, con
instrumentaciones riquisimas, con armonizaciones muy
modernas, trabajadas por piezas y por bloques
alternativamente, logrando efectos de gran belleza timbrica y
hallazgos estupendos, como empastar la sonoridad de dos
saxo-sopranos entre saxo-alto, y saxo-tenor y saxo-baritono,
dando a toda la cuerda un efecto sorprendente, o montando
un solo combinado de contrabajo y trompeta, tapada sobre
un tenue ritmo cambiante, 0 combinando inteligentemente los
cambios de tiempo con un fin arménico claro y preciso, sin
ninguna gratuidad, o usando de la paleta sonora de la
orquesta con una agilidad pasmosa, pasando de una
pincelada de radiante colorido a un tutti rotundo y categdrico,
con facilidad admirable, y siempre al servicio de una idea
motriz perfectamente definida...

También la orquesta fue forzada a un bis y aln
después del mismo se prolongaron los aplausos largo rato. A
pesar de la frialdad del local los espectadores asistentes
despidieron a la orquesta con inequivocas muestras de
entusiasmo, fue lastima por los espectadores que no
hubieran acudido en mayor nimero; la orquesta es nueva, no
era conocida aqui y parece que mucha gente es refractaria a
las novedades. Prefieren el loco conocido que el sabio por
conocer, segun el viejo dictamen de la sabiduria popular.
Bueno, ellos se lo han perdido, esta vez.

1974, IX Festival Internacional de Jazz de Barcelona en el Palau de la
Musica y en la Basilica de Santa Maria del Mar Barcelona, programa con

texto de Alfredo Papo Blues Musica Eterna.

3.10.4. Alfredo Papo 1974-75.

14 marzo de 1975, Concierto de Mercer Ellington The
Internacionally Famous Duke Ellington Orchestra, en el Palau de la
Musica, programa firmado por H.C.B. pero se puede atribuir la autoria a
Alfredo Papo ya que sigue su pauta habitual; presentacion, breve biografia,
presentacion de solistas del grupo u orquesta y frase destacable. En el primer
paragrafo da un reconocimiento a la figura de Duke Ellington, palabras que
podemos encontrar en el escrito de A. PAPO. La Vanguardia, del 25 de mayo
de 1974, p.21. Muere Duke Ellington. “Para todos nosotros, sus amigos, un
gran gentelman y un hombre de corazén”.

Su hijo emprende una gira europea, relata a los solistas importantes de
la orquesta, Presenta Mercer Ellington primer trompeta, manager de la
orquesta de su padre y excelente director de orquesta.
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HOT CLUB DE BARCELONA

THE INTERNATIONALLY FAMOUS
DUKE ELLINGTON ORCHESTRA

MERCER ELLINGTON

Fondo documental Alfredo Papo

Del 9 al 18 de noviembre de 1975, X Festival Internacional de Jazz de
Barcelona, organizado por el Hot Club de Barcelona. Programa firmado por el
H.C.B. con autoria de Alfredo Papo. Dentro de este festival se presentara el
libro Jazz Para Cinco Instrumentos, con poemas de Alfredo Papo y
fotografias de Anna Turbau producido por Nuria Feliu.

La Vanguardia del 22 de noviembre de 1975, p.51.Jazz Para Cinco
Instrumentos. Coincidiendo con el X Festival Internacional de Jazz de

Barcelona,

El conocido aficionado, promotor y escritor jazzistico, Alfredo
Papo, ha publicado en edicion de lujo, numerada, una
coleccion de versos, impresiones y vivencias intimas
relacionadas con el jazz, a guisa de sonata para cinco dedos,
aunque tratandose de jazz se ha convertido en cinco
instrumentos.

El Libro, lujosamente impreso por Gréaficas Layetana,
se enriquecido una sucesion de fotografias, de Anna Turbau,
gue constituyen en si mismas una coleccion realmente
espléndida. Es admirable como Anna Turbau ha conseguido
captar no sélo la plastica externa del jazz sino su misma
esencia, y plasmarla graficamente, en apenas un afio, desde
que se interes6 por el Jazz, a raiz de una exposicion de
fotografias del Festival de 1974, para la Sala Aixela, que le
encargd  expresamente Nuria  Feliu Produccions.
Precisamente alli, en la Sala Aixela, nacié la colaboracion
entre Alfredo Papo y Anna Turbau y le materializacién de
esta obra conjunta, que es también una produccion de
N.F.P., segun consta en la primera pagina.

El interés de la lectura y la generosa abundancia de
fotografias de arte y de muchos Jazzmen conocidos, ademas
da a esta produccion un atractivo irresistible. Su titulo es el
mismo del presente comentario. Jazz para cinco
instrumentos.
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3.11. Festivales de verano. | Festival Internacional de Jazz del Vendrell.
1975 a 1977.

Del 17 al 20 de julio de 1975 | Festival Internacional de Jazz del
Vendrell. Se realiz6 en Comarruga, organizado por La Cova del Drac y
colabora La Locomotora Negra y el Hot Club de Barcelona.

Se intentd crear festivales estables en fechas veraniegas, pero no
fructificaron el del Vendrell con una sola edicion y el de Sitges del 22 al 26 de
1976 y la segunda edicion del 14 al 19 de julio de 1977, promovidos por
Josep Vadell pianista de Sitges i Jordi Sufiol, segun Alfredo Papo, “Sitges era
uno de los mejores lugares para un festival de verano en la costa
catalana”.286 El texto del programa nos remite a los Festivales de Jazz de la
costa europea como Niza, Antibes, San Sebastian, para completar el Festival
Internacional del Jazz de Barcelona que se realiza en invierno, presentan a
los conjuntos y musicos. Con una frase, “4,por qué no? A una seleccion de los
mejores grupos amateurs de nuestra region”, hace una clara referencia al de
San Sebastian”.

. % |
r

287
Fondo documental Alfredo Papo Hemeroteca La Vanguardia

Xl Festival Internacional de Jazz de Barcelona, organizado por el Hot
Club de Barcelona, con texto del programa firmado H.C.B. con autoria de
Alfredo Papo, explicado en el capitulo V.
3.12. Alfredo Papo 1977-1978.

Este afio el Hot Club de Barcelona estaba programando el que seria el
Xl Festival Internacional de Barcelona, que como se ha explicado en el
capitulo V, se trunco por falta de soporte del Ayuntamiento y la finalizacion
del programa de Jazz de T.V.E. en consecuencia del soporte de R.T.V.E. No
se ha encontrado el programa de este concierto, ni la critica, por lo que no
puedo tener conocimiento si Alfredo Papo escribié en este programa.

286 PAPO, Alfredo, Jazz en Catalunya. Barcelona, Edicions 62, 1985, p.118-119.
287 Fondo documental de Alfredo Papo
288“Jazz en unas noches de verano”, La Vanguardia, 8/VI11/1976.
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289 Hemeroteca La Vanguardla

El 6 de febrero de 1978, Concierto de Harlem Swing and Tape
Dance, Oliver Jackson “Real Jazz Exprés”’. En el Palau de la Musica
Catalana, organizado por el Hot Club de Barcelona. Alfredo Papo escribe el
articulo en catalan y castellano para el programa del concierto “Els
protagonistas del concert”, dedicado a uno de los grandes drumer del middle-
jazz, Oliver Jackson, da referencias de los musicos integrantes del “Real Jazz
Exprés” y resalta la participacion de uno de los grandes “tap-dancers” del
bailarin Brunny Briggs, con la colaboracion del Patronato de la Invencion del
Fondgrafo, segun Alfredo Papo este sera el Gltimo concierto organizado por el
Hot Club de Barcelona 290.

\ i e
IND! FICA
ESP, i g

Fondo documental Alfredo Papo

289 LA VANGUARDIA. 8-11-77, p.31.” Harry Sweets Edison Eddie Lockjaw
Davis y su conjunto,” Al no encontrar ningin programa del afio 1977
buscando en las diferentes publicaciones sale anunciado el concierto
organizado por el Hot Club de Barcelona en el Palau de la Musica,
patrocinado por el Ayuntamiento de Barcelonay R.T.V.E.

290 PAPO, Alfredo, El Jazz a Catalunya. Barcelona, edicions 62,1985, p135.
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3.13. Alfredo Papo. Relacién de ultimas conferencias de 1979 a 2011.

El 18 de febrero de 1982. Fotografias de Jazz, exposicion de
fotografias de Ana Papo en la Cova del Drac con la presentacion por Alfredo
Papo. Exposicion fotografica de los musicos de jazz que han actuado en
Barcelona.

El 26 de febrero de 1986, conferencia Jazz Cine y Literatura, y
presentacion del libro Grabaciones Maestra J.Bauza. Conferencia por
Alfredo Papo y J. Sufiol, en ACAM Cultura Alicante. De esta conferencia no
se tiene la documentacion, pero en diciembre de 1986 Alfredo Papo realiza
un articulo para Jazz Club, presentando el libro y la importancia de este
remarcando que es en estos momentos es el mas detallado

El 8 de mayo de 1987.” 12 Exposicion Internacional de Carteles de
Jazz de los diferentes Festivales” en el Jazz Club Granollers. Alfredo Papo
cedera obra para realizar la exposicion.

El 18 de enero del995, conferencia La naissance du jazz a
Barcelone. Para el Jazz Club de Lausanne, en la que es invitado Alfredo
Papo e hizo la presentacion.

En marzo de 1995. Conferencia La naissance du jazz a Barcelone,
organizado por el Hot Club Neuchatel, por Alfredo Papo, en el que rinden
homenaje a Hugues Panassie. Este club nombra a Alfredo Papo el Hugues
Panassié de Espafa.

En julio-agosto de 1998. Dentro del L'OFF FESTIVAL97. Se realiza la
conferencia El Jazz en Catalunya, dividida en dos partes: sus principios (12
Parte”. Conferencia impartida por Alfredo Papo, recogida en, Jazz Butlleti, N.°

291 ALFREDO PAPO,” Centenario del Fonoégrafo™ Los protagonistas del
concierto”, Patronato del Fonégrafo., 6-2-1978.Archivo del fondo documental
de Alfredo Papo.
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37. Organizado en Casa Elizalde de Barcelona. Segunda parte se realizé en
septiembre-octubre de 1998, en L'OFF FESTIVAL97. El Jazz en Cataluya:
sus principios (22 Parte). Conferencia impartida por Alfredo Papo, recogida
en, Jazz Butllei, N.° 38. Organizado en Casa Elizalde de Barcelona

El 17 de octubre de 1999, conferencia Prehistoria del Jazz, por
Alfredo Papo, incluida en el Ciclo de “Coloquios sobre el Jazz” organizado por
CAM Cultural Alicante. No se tiene la documentacion de esta conferencia,
pero como en las anteriores, recordemos que guarda en su fondo documental
los articulos y conferencias impartidas como: el 22 de enero de 1953 ya
realizé la conferencia Antes del Jazz, el 25 de enero de 1965 Historia del
Jazz. Todo este material lo sigui6 utilizando para realizar sus conferencias.

Ya entrados el afio 2000 hasta su muerte en el 2013 seguira
participando con articulos e intervenciones, presentacion de libros escribira
prélogos para estos y realizara pocas conferencias. En el afio 2001, Alfredo
Papo realiz6 la conferencia en el Primer Seminario de Jazz en Lérida, en la
organizado por L’Escola de Musics de Barcelona, Alfredo Papo, en su
conferencia explicO: sus propias experiencias cuando a principios de los afios
60 contrataba en Barcelona a las figuras internacionales del jazz mas
representativas de este género como el bluesmen Big Bill Broonzy. “Claro
qgue por aquel entonces Gary Moore no habia editado todavia Still Got The
Blues y este género no se conocia apenas en nuestro pais, era algo solo
para minorias”.

El 13 de noviembre de 2008. Conferencia por Alfredo Papo, 1969-
1976: Los festivales del Hot Club de Barcelona” 40 Aniversario, en el
Jubilee Jazz Club del Instituto de Estudios Norteamericanos. En el fondo
documental de Alfredo Papo estd escrita la conferencia 9 paginas
manuscritas con los diferentes musicos y temas que se escucharon. Alfredo
Papo dentro del 40 aniversario explicara el origen de las diferentes ediciones
del festival remarcando la etapa de la organizacion de estos por Hot Club de
Barcelona des del IV al Xl y su participacion.
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Fondo documental de Alfredo Papo

Es muy posible ya que no aparece ninguna fecha en el cartel de la
conferencia realizada por Alfredo Papo llustres Desconocidos () forme
parte de un ciclo que nos muestra el siguiente cartel del 27 de mayo del 2010,
conferencia de Alfredo Papo The lllustrious Unknown Jazz Greats (lll),
organizado por Jubilee Jazz Cub (Fundacion del Instituto de estudios Norte-
Americano) En su fondo documental no se tiene ningin documento filmado
de estas conferencias o soporte fotogréfico.

Fondo documental de Alfredo Papo

El 19 de mayo de 2011. Conferencia” realizada por Alfredo Papo The
Blues, organizado por el Jubilee Jazz Club del Instituto de Estudios
Norteamericanos. No se tiene documentacion.
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Fondo documental de fed Papd

3.14. La Radio como medio de difusion del Jazz, Alfredo Papo vy el
Hot Club de Barcelona.

La radio fue muy importante para la difusién de la musica de jazz, ya
en Francia Hugues Panassié presidente del H.C.F. desde 1937 asesora la
emision de “Jazz Panorama” en mas antiguo de la R.T.F. con presentacién de
discos, comentarios sobre discos publicados y critica. Recordemos que
Alfredo Papo aun viviendo en Paris su primera incursion en la masica de jazz
fue con la programacién de jazz en la radio.

En Barcelona, Radio Barcelona E.A.J.15, desde su inauguracion el 14-
11-1924 emitia un programa llamado “Radio-Jazz”’. En estos momentos
gracias a las actividades relacionadas con el jazz , los conciertos y los
musicos de nivel internacional que vienen a Barcelona, la radio se sumara a
la difusién de esta musica, Radio Espafa con el programa “Los Reyes del
Jazz” con el locutor Francisco Sanchez Ortega, en Radio Barcelona con “Club
de Hot” con el locutor Alfredo Papo que en 1947 trajo en directo al musico
Don Byas donde toco con la orquesta de Hilda, El Lirio Campestre, Irene
Vuichoud, Juli Sandaran, Miguel Ramos, Lleo Borrell, Salvador Font
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“Mantequilla”292 y Radio Miramar emitia “Quince minutos con los solistas de
jazz” con J.M.Fonollosa,293 toda esta actividad entre 1946-1947 .

En el primer Boletin editado por el Hot Club de Barcelona en 1949, nos
confirma que sigue el programa, ahora como Hot club de Barcelona, sera un
medio de difusibn muy importante, para crecer como club, para que las
empresas discograficas apuesten por la publicacién de discos jazz y para los
jévenes musicos, que no tenian la posibilidad de comprar discos por
problemas economicos, o porque habian discos cuyas grabaciones no
llegaban a nuestro pais y la Unica posibilidad era en la radio, por los
programas emitidos con comentarios y seleccion de discos.

Estas sesiones en la radio se realizan semanalmente, en un programa
de jazz todos los viernes por la tarde, con audicion de discos comentados en
la emisora de E.A.J 1, Radio Barcelona. en el boletin N.° 3 del mes de
setiembre de 1949, piden que los socios hagan cartas a Radio Barcelona294,
para que vuelvan a emitir el programa de jazz, del Hot Club de Barcelona. En
el Boletin del mes de octubre N.° 4 de 1949, agradecen a Alfredo Papo su
intervencién ya que ha hecho que se reanudara de nuevo el programa, ahora
con un cambio los sidbados a las 4 de la tarde con una duracién de 15
minutos, pudiendo presentar las principales figuras de todas las épocas del
jazz: Dizzy Gillespie, Bessie Smith, Sidney Bechet, Duke Ellington, volumen 8
de la famosa serie de Norman Granz, “Jazz At The Philarmonic”, en el Boletin
de agosto de 1950 informan de que vuelven a cerrar el programa de jazz.

En la revista, Ritmo y Melodia. Octubre de 1950. N.° 44. Nos confirma
el programa de radio, " Este es mi disco” por antena de E.A.J. 15. Radio
Espafia. Por Jaime Cabello, las actividades en la radio y esta vez la
intervenciéon de Pere Casdevall, Alfredo Papo y Joan Corull, con temas
escogidos por ellos, esta es la primera parte, en el articulo comenta que
habr4 una segunda vez.

Se pudo escuchar por la radio al Quarteto Be-bop, el primer trimestre
de 1951 en Radio Barcelona con el programa “Radio Club” los lunes a las

292 ROMAGUERA, Joaquim, El jazz y sus espejos (*), Madrid, Ediciones de
la Torre,2002, p.117. Comenta que Alfredo Papo condujo el programa de
Radio Barcelona y también Radio Espafia de Barcelona,

293 PUJOL, p.228.242.

294 PAPO, Alfredo, El Jazz a Catalunya. Barcelona, Edicions 62, p.62. En su
libro Alfredo Papo nos confirma que el presupuesto de Radio Barcelona para
el programa de jazz, trayendo a los musicos para tocar gratis en directo, cree
recordar que le pagaban 200 pesetas por programa.
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15h, explicado mas extensamente en el libro de Jordi Pujol Baulenas en la
pagina 267, esta referencia nos ayuda a seguir la apuesta de las emisoras
por los programas de jazz y su difusion.

En diciembre de 1954, apareceria por las emisoras, un nhuevo
programa de radio en EAJ-1 Radio Barcelona “Jazz y sus intérpretes” que
duro toda la temporada y se retransmitia todos los domingos a partir de las
11’30 de la noche, con la colaboracion de los miembros del Hot club de
Barcelona como Jorge Martinez y era dirigida y preparada por Alberto
Llorach295.

Romaguera en su libro hace una extensa explicaciébn con una cronologia de

los programas emitidos por las emisoras hasta los afios 90 de la p.115 a la

125.
¢, Qué queda sobre el papel de las innumerables
sesiones con las que nos ha deleitado y nos han
instruido expertos solventes como Pepe Palau,
Albert Mallofré, Enric Vazquez, Xavier Coma, Juan
Carlos Cifuentes, Rafael Fuentes, Pio Lindegaard
o Paco Montes? Tendria que haber afiadido a los
percusores del Hot Club de Barcelona

3.15. Alfredo Papo y el Jazz en el cine.

El Club 49 del Hot Club de Barcelona, realiza una serie de
proyecciones a lo largo de su vida activa, proyecciones de peliculas, dibujos
animados, linterna magica de Gomis y J. Prats. No solamente peliculas con
relacion al jazz, sino también la proyeccion de peliculas que no podian pasar
en la gran pantalla. El Club 49 del Hot Club de Barcelona proyecto peliculas
en sus diferentes sedes y también en la Sala Gaspar. Podemos obtener la
informacion de la programacién a través del programa de actividades y de los
programas de mano.

295 PUJOL, BAULENAS, Jordi, Jazz en Barcelonal920-1965. Barcelona,
Almendra Mdasic S.L., 2005, p.291
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Fondo documental de la Fundacié Tapies, Barcelona y de J.J. Tharrats
Centre d’Art Santa Ménica.

Alfredo Papo se intereso a lo largo de su vida por el jazz en el cine, en
la revista Ritmo y Melodia, encontramos articulos que escribe en las revistas
un ejemplo es “Jazz en el Cine”, en la revista del mes de marzo-abril de 1951
N.° 52, en la que Alfredo Papo esta en el Consejo de Redaccion, escribe
sobre la pelicula Furia Secreta, en la que se encuentra una de las mas
logradas secuencias jazzisticas filmadas hasta el momento. Con el guitarrista
Dave Barbour, con todo un grupo de muasicos, que Papo no ha podido
identificar, tocan una musica “lazy”, tranquila, completamente “relax”, tal como
es la musica de jazz cuando se llega a un clima completamente conseguido.
“La atmosfera de esta jam session, es realmente excelente”, firma como El
Espectador 52.

Alfredo Papo se interesd por la incursion del jazz en el cine a lo largo
de su historia ya que las dos artes el jazz y el cine comparten su nacimiento.
Alfredo papo fue a lo largo de su vida amante del cine y asiduo cada semana
como también asistia a los ciclos de la Filmoteca de Barcelona.

Alfredo Papo relata, en el articulo de la revista Ja¢ N.° 12 del 2006,
“Jazz y Cine”, nos da su opinion clara de lo que ha representado el jazz en el
cine en su mas de 100 afios.

Curiosamente nacieron el mismo afio el Jazz y el
cine. El jazz es una misica muy visual ya que los musicos no
estan inmoviles se acompafian con el cuerpo al tocar el
instrumento, movimientos que acompafian muchas veces el
ritmo o ayuda en la parte melédica, en comparacion con los
musicos de una orquesta de musica sinfGnica que estan
estaticos. Hay muy pocas peliculas de jazz buenas, algunas
son biograficas de solistas de jazz o de grandes figuras,
Louis Armstrong, Benny Goodman, Glen Miller, suelen ser

relatos amables de sus vidas, tiene poco interés y tienen
poca calidad.
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Segun Papo remarca unas excepciones Saint Louis Blues de 1929
con Bessie Smith. Bird, de Clint Eastwood que relata la vida de Charlie
Parker y de Bertrand Tavernier. Round Midnight en la que interviene Dexter
Gordon como actor y saxofonista. Una de la peliculas que intervendran
grandes solistas de jazz Jammin' the Blues de Gjon Mili y The Sound of
Jazz, de Jack Smigt: Count Basie, T. Monk, R.Stewart, R.Allen,C.Hawkins i
Lester Young con Billie Holiday, con esta pelicula Alfredo Papo inicia un ciclo
de proyecciones americanas de jazz, en el Jamboree del 28 de diciembre de
1994 al 29 de enero del 1995, es interesante como en la segunda mitad de
los 90 siga el interés por la relacion cine-jazz.

En 1995 seguird un nuevo ciclo en la misma Sala del Jamboree, con
Alfredo Papo y Juan Antonio Arafio que ha recopilado a lo largo de treinta
afos, 100 horas de proyeccion entre cortos de conciertos, peliculas de jazz y
documentales. Alfredo Papo en la serie de entrevistas relata que cuando
murié Juan Antonio Arafio, la familia le pidié que visionara las peliculas, Papo
contrato a una persona para gue viniera a la casa para proyectarlas, mientras
Alfredo Papo las visiono y clasifico, segun nos explica, en Barcelona no
intereso a ninguna entidad publica y se vendieron integramente a Valencia,
no determind a quien. Es en estas sesiones cuando aparecieron cintas
magnetofénicas que son los conciertos de Duke Ellington, Lionel Hampton
entre otros, que el portero del edificio cogid estas cintas y las llevo al Mercado
de Sant Antonio, donde venden libros, vinilos de segunda mano y terminaron
adquiridas por Jordi Pujol Baulenas.

Alfredo Papo remarca que una de las mejores peliculas documentales
es la pelicula que hizo Louis Panassié el hijo de Hugues Panassié y su nuera
Claudine. L’aventure du jazz, un documental de las grandes figuras del jazz
como: Louis Armstrong, Duke Ellington, Lionel Hampton, Buck Clayton, Zutty
Singleton, Sister Rosetta Tharpe y John Lee Hooker y el bailarin Lou Parks
entre otros.
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Conferencia de Alfredo Papo, JAZZ-CINE, disco NEW ORLEANS,
Louis Armstrong, Billie Holiday. Dentro de la funda de este disco, he
encontrado la conferencia manuscrita de cuatro paginas, sobre el jazz en el
cine, estructura la conferencia con una breve introduccion el titulo de la
pelicula y los musicos:

- Bird, de Clint Eastwood 1988 que narra la vida de Charlie Parker, destaca el
solo.

- The Sound of Jazz, de 1957 Count Basie.

- Jammin' the Blues, es un cortometraje estadounidense de 1944 en el que
varios destacados musicos de jazz se juntaron para una rara sesion de jam
sessions filmadas. Cuenta con Lester Young , Red Callender , Harry Edison, Marlowe
Morris, Sid Catlett, Barney Kessel, Jo Jones, John Simmons, lllinois Jacquet, Marie

Bryant, Archie Savage Y Garland Finney. Barney Kessel es el Uinico musico blanco
en la pelicula, fue dirigida por el fotografo Gjon Mili.

-RoundMidnight, Pelicula estadounidense-francesa musical-dramatica de
1986 dirigida por Bertrand Tavernier y protagonizada por Dexter Gordon, Frangois
Cluzet Y Herbie Hancock. La historia, que narra la vida del saxofonista Lester
Young Y el pianista Bud Powell, y estd basada en la biografia sobre
ambos. Oscar a Mejor Musica en 1987.

- L’Aventure du Jazz, Dirigida por Louis Panassié y su esposa
Claudine durante varios viajes entre los Estados Unidos y Francia en 1969-

296 LA VANGUARDIA.” El Jamboree acoge a partir de hoy un ciclo de films
sobre el jazz” 28 —XI1-94 p.p39.

297 1. GARCIA CASALS.” Cinefilia Jazzistica”, La Vanguardia,27-1V-95,
Revista.5
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1972, En la encrucijada de Blues, Gospel y Jazz, es el alma de la Gran
Musica Negra que se reune aqui, Louis Armstrong, Duke Ellington, Count
Basie, George Benson, Philly Joe Jones, Milt Buckner, John Lee Hooker,
Rosetta Tharpe ...

- Ball Of Fire, 1941. Es una comedia estadounidense de 1941 dirigida
por Howard Hawks y con Gary Cooper y Barbara Stanwyck como actores
principales. La pelicula juega con la fabula de Blancanieves y los siete
enanitos, En la pelicula Barbara Stanwiyck interpreta el tema Drum Boogie
acompafada por la banda del bateria Gene Krupa. Posteriormente podremos
ver una pequefia escena en la que el mismo Krupa interpreta el mismo tema
usando dos cerillas como baquetas y como instrumento una caja de cerillas.

Fondo documental Alfredo Papo

Fondo documental Alfredo Papo

- New Orleans”, es una pelicula romantica musical estadounidense de
1947 con Billie Holiday Yy Louis Armstrong como director de orquesta; Durante una
cancion, presenta los grandes del jazz clasico, incluyendo el trombonista Kid
Ory, el baterista zutty Singleton , el clarinetista Barney Bigard , el guitarrista Bud
Scott, el bajista George "Red" Callender, el pianista Charlie Bealy el
pianista Meade Lux Lewis. También actuara en la pelicula el corista Mutt Carey y
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el director de orquesta Woody Herman, fue dirigida por Arthur Lubin. Siguen
diferentes peliculas todas con el mismo formato, al ser manuscrita esta
conferencia, es de dificil lectura.

Falta programa y fecha, podria pertenecer al Ciclo de Cine en la Sala
Jamboree, del 28 de diciembre de 1994 al 29 de enero de 1995, en la que
estaba a cargo de Alfredo Papo, no lo confirma las fechas de algunas de las
peliculas tiene que ser a partir de 1988, si cogemos de referencia el articulo
de Alfredo Papo en la revista Jag, N.° 12 ,del 2006, “Jazz y Cine”, relata estas
mismas peliculas, confirmando asi que esta conferencia se realizo.

CONCLUSION CAPITULO IlI

En este capitulo Alfredo Papo demuestra su gran capacidad como divulgador
de la historia del jazz a través de sus conferencias des de 1946 a 2011,
primero como miembro del Hot Club de Barcelona y después seguira
individualmente pero siempre con la misma finalidad la de explicar los
origenes y la evolucion de la musica del jazz, sus musicos, cantantes y
orquestas. Esta divulgacion del jazz en Cataluiia se le suma su faceta como
miembro organizador y promotor de conciertos con el H.C.B, y de la
realizacion de los programas de estos de 1951 hasta 1978 afio en que el Hot
Club dejara de organizar conciertos.

Otra de las facetas de Alfredo Papo serd la de locutor en las

diferentes emisoras de radio. La primera referencia se encuentra en Radio
Barcelona con “Club de Hot” con el locutor Alfredo Papo en 1947, en 1950
con el programa " Este es mi disco" por antena de E.A.J. 15. Radio Espafia,
participara Alfredo Papo. En las diferentes emisoras se promovio la difusion
de la musica de jazz a Barcelona y Catalufia, través de diferentes programas
con musicos en directo, entrevistas y la audicion de discos.
Su aficién al jazz hizo que también estuviera enmarcada en otra de las artes
gque se complementan el cine realizando con el Hot Club de Barcelona
proyecciones de peliculas donde el jazz estaba presente por la intervenciéon
de musicos, cantantes u orquestas 0 por representar sus biografias. Realizo
diferentes articulos sobre el cine y el jazz, asi como conferencias. Como solia
decir Alfredo Papo, “Es a través de estas peliculas donde se puede ver y oir a
las grandes figuras de los jazz internacionales que ya desgraciadamente no
podremos ver nunca mas en un escenario”.
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" GRAN PREMIO DEL DISCO DE
JAZZ DE 1956-1964







v

En este capitulo Il presentare de forma cronologia las diferentes
actividades en las que interviene Alfredo Papo vy relacionar sus
intervenciones, con los diferentes articulos que va escribiendo en revistas En
los programas de los conciertos comoescritor, organizador y jurado del Gran
Premio del Disco de Jazz. La documentacién ha sido especialmente dificil de
encontrar ya que no esta en ninguna entidad publica, solo la he encontrado
en fondos privados.

4 Gran Premio del Disco de Jazz, 1957-1964.

El mismo afio que se organiz6 el ultimo Salon de Jazz, y el | Gran
Premio del Disco de Jazz, este premio nacio con la intencion de fomentar la
edicion de discos de Jazz de calidad publicados por los diferentes sellos
discograficos de Espafia. Los integrantes del Club 49 del Hot Club de
Barcelona, organizaron los dos eventos, junto con la agrupacion de discofilos,
del Fomento de las Artes Decorativas F.A.D, deciden crear el Gran Premio
del Disco de Jazz entre 1957 - 1964; los directivos mas destacados son
Raimon Tort y Joan G. Basté, que establecen su local social en la Capula del
Cine Coliseum, Esta agrupacion reemprende las actividades que realizaban
en su local social el Club 49 del Hot Club de Barcelona, presentacién de
discos y conferencias, en las que Alfredo Papo también participara con
“Musica sin notas de cualquier parte” el 6 de junio de 1957.

Fondo privado de la familia de Sixte lllescas
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Todas las ediciones estan extensamente explicadas, con detalles de
los musicos y de los conciertos, en los que intervinieron, por Alfredo Papo en
su libro El Jazz a Catalunya desde la pagina 86 a la 91. En la Cuapula del
Coliseum se organizaron diferentes conciertos con el Club 49 del Hot Club de
Barcelona, el 22-23 de diciembre de 1955 con “Louis Armstrong y las All
Stars”298.

El jurado segun podemos comprobar, en diferentes periddicos y en la
revista del Club de Ritmo de Granollers, fue: Pere Casadevall Roca,
presidente del H.C.B. Club 49, Alfredo Papo Papo del H.C.B, Antonio Colomé
Plantada, secretario del H.C.B. Juan G Basté secretario de la Agrupacion de
Discofilos y vicesecretario del F.A.D, Alberto Llorach Ventura,299 vocal de
A.D. Alfredo Matas Salinas vocal del Club 49, Raimundo Tort Alemany
secretario con voz y voto vicepresidente de la F.A.D.

El premio es una figura de bronce fundido realizado por el escultor
Eduald Serra, ganador del premio de escultura en el IV Salon de Jazz, que
también participd en los diferentes Salones de Jazz anteriormente
mencionados. Esta figura se exponia, antes del premio, en establecimientos
de ventas de discos o sellos discograficos.300

4.1. 1957, 12 de febrero. | Gran Premio del Disco de Jazz, editados en
1956

Del primer Gran Premio del Disco de Jazz, al mejor disco publicado en
Espafia en 1956, otorgado en 1957, no se ha encontrado, el programa de
mano ni ninguna referencia, solo la que consta en el libro de Alfredo
Papo301, El Jazz a Catalunya y en la revista del Hot Club de Granollers, Club
de Ritmo302, numero 130 del mes de febrero, el articulo es de Alberto Llorac,

298 Estaban previstos cuatro conciertos, dos cada dia, pero por problemas
con el mal tiempo en Roma llego el avién el dia 23, se anularon los del dia 22
en que Hugues Panassié y su mujer Madelaine Gautier, vinieron
expresamente de Montauban para asistir el dia 22 al concierto, no pudieron
quedarse y se saludaron en el mismo aeropuerto de Barcelona con Alfredo
Papo y Louis Armstrong este hizo tres conciertos en un dia.

299 Tanto Alberto Llorac y Juan G. Baste, colaboran, con su articulo, en la
revista de Granollers Club de Ritmo, los mencionaré varias veces, ya que
recogen lo sucedido en las ediciones del Gran Premio del Disco de Jazz,
conciertos etc.

300 Gran Premio del Disco de Jazz, miércoles 3 de enero. La Vanguardia
pag. 25.

301 PAPO, Alfredo, El Jazz a Catalunya. Barcelona, edicions 62,1985, p.86.

302 La consulta de la documentacion sobre la revista Club de Ritmo, Jazz Club, solamente
puede consultarse en la Hemeroteca Municipal, en el edificio del Arxiu Comarcal del Vallés
Oriental, en la calle de I'Olivar n® 10 de Granollers.
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con el titulo “Panassié y el Gran Premio de Discos de Jazz”, donde explica
con detalle como fue el proceso en las diferentes votaciones ,los discos
presentados por las discograficas que participaron. También podemos
observar en las fotografias que acompafan, tanto la portada, el articulo son
imagenes de la conferencia de H.Panassié, la votacién y la entrega de
premios.

El premio se celebr6 el 12 de febrero de 1957, en una cena, en el
Hotel Coldn, este formato se repetira en las préximas ediciones, conferencias,
conciertos y en la cena, tras la votacidbn se otorgan los premios. La
conferencia, con la presentacion de discos en la Cupula del Coliseum, fue a
cargo del presidente del Hot Club de Francia Hugues Panassié.

303
Fotografia de J. Manén, cedida por Antoni Tort. Fondo documental de O.Ordeig

De izquierda a derecha: Hugues Panassié, su esposa Madelaine
Gautier, Alfredo Papo, que sostiene en sus manos fotos de H.Panassié, para
gue este las dedique, Raimon Tort, Albert Llorach de la Agrupacion de
Discéfilos del Fomento de las Artes Decorativas y Joan G. Basté de la
Agrupacién de Discofilos del FAD.

En la revista del Hot Club de Granollers, Club de Ritmo, N.° 130
paginas 4 y 5, articulo firmado por Alberto Llorach, se relata el proceso de
seleccion del disco. Después de la cena el jurado, se retira, a deliberar, con
los discos presentados por las diferentes casas discogréficas, el jurado
seleccién 29 grabaciones, se realizan hasta seis votaciones, sin que haya
acuerdo. En la sala, mientras, se realiza una jam session a cargo de Tete
Montoliu, Bolau y Ferran, la version que hicieron de Django Reinhardt fue
muy aplaudida. Segun relata el articulo, en la sexta votacion es para Ellington

303 Fotografia de J. Manén, cedida por Antoni Tort. Posiblemente esta foto
se realiz6 en el Hotel Colon donde siempre se realiz6 la cena de entrega de
premios, el 12 de febrero de 1957.
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con “Creole Love Call”, con 7 votos y Hampton con “Stardust” con 4, una
dltima votacion da como claro ganador a Ellington.

4.1.2.1958, del 10 al 18 de febrero. Il Gran Premio del Disco de Jazz,
editados en 1957.

Articulo de Alfredo Papo en la La Vanguardia, viernes 24 de enero de
1958, en la secciéon de Vida de Barcelona, “Il Gran Premio del Disco de Jazz”,
relata una pequefia biografia de la guitarrista y cantante Sister Rosetta
Tharpe, elogia la extraordinaria cantante de “negro-sprituals” y “gospel-
songs”, describe que el “Swing” esta en su voz y en su interpretacion, auditiva
y visual. También recuerda que en 1953, se pudo escuchar en Barcelona a
Big Bill Broonzy, como el genuino representante del “Blues”, la actuacién tuvo
lugar en el Colegio de Abogados, de la que no he encontrado ni valoracion ni
resefia de este concierto, tampoco en el libro de Alfredo Papo ni en el de
Jordi Pujol Baulenas “Jazz en Barcelona 1920-1995". Es posible que el
motivo sea el lugar del concierto, nada habitual.

A.Mallofré, en La Vanguardia del sabado 26 de noviembre de 1966,
pag.67, nos hace una relacién de los conciertos que la cantante hizo en
Barcelona, sobre todo, explica que en enero del 1958 actu6é en un club
nocturno de la ciudad, el cabaret Emporium y en febrero actu6 para el Gran
Premio del Disco de Jazz, nos sigue relatando que en 1966, Mahalia Jackson
no pudo asistir, por enfermedad, al Festival Internacional de Jazz de
Barcelona, del mes de noviembre y que el publico tuvo la oportunidad de
volver a escuchar, el 1 de diciembre, en el Palau de la Musica a Sister
Rosetta Tharpe, segun A. Mallofré, en su articulo.

Posee la fuerza del ritmo ancestral y se traduce al lenguaje
expresivo y espectacular de una artista con el irresistible
poder comunicativo del swing innato, intenso, vibrante,
arrebatador y misterioso.

Después de la busqueda en diferentes ediciones y publicaciones, he
encontrado en el semanario Destino, de febrero de 1958, el articulo firmado
de A.M, Alberto Mallofré, “El Jazz en ebullicién” en donde se relata el Gran
Premio del Disco de Jazz y la valoracion del concierto de Sister Rosetta
Tharpe.
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Fondo documental de Alfredo Papo

Alfredo Papo, su articulo sobre el programa del Gran Premio del Disco
de Jazz de 1957, menciona a Sister Rosetta Tharpe, que el dia 18 de febrero
de 1959, actuara en la sala de actos del llustre Colegio de Abogados.

== y =
304 Hemeroteca DESTINO. ARCA

304 A.M.Destino, El Jazz en ebullicién, febrero, 1958. Hemeroteca, ARCA
http://mdc2.cbuc.cat/cdm/fullbrowser/collection/destino/id/255321/rv/icompoundobject/cpd/255
325/rec/2 [ Consultado junio de 2018] Sister Rosetta Tharpe.

La actuacion de Rosetta Tharpe en el programa de
actividades de la Semana del Jazz, fue una sorpresa,
sobre todo para los que esperaban escuchar una
traductora mas o menos temperamental o sofisticada
de «negro-spirituals» y «Gospel songs».
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Esta segunda edicion fue para los discos publicados en 1957 que,
segun los organizadores, fueron unos noventa discos, una mejora sustancial
comparados con los 40 presentados para el premio de los discos editados
1956, en esta tuvo mucho que ver la difusion del primer premio, también la
programacion de jazz en Barcelona y al prestigio de los sellos discograficos y
las mayores ventas.

En Barcelona y por primera vez en Europa, Sister
Rosetta ha cantado sola, acompafiandose de su
guitarra eléctrica, de la que arranca una prodigiosa
variedad de timbres y ritmos. Su manera de decir las
melodias y en especial los «blues» alcanza un
caracter intenso y persuasivo que no es facil que lo

superen muchas artistas de su especialidad.

El ritmo es la fuerza misteriosa que imprime Sister Rosetta a
todas sus interpretaciones. Un ritmo misterioso, enervante, que a
veces expresa con un sibito levantamiento de los brazos, una
pausa sincopada en el canto o un gesto minimo de su cuerpo.

Las canciones que esta artista de color anima y transfigura han
producido a los que las escucharon tanto a los «fans» como a los
no iniciados la sensacion de un arte directo.
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El gran premio anual del disco

de «jazzn

Lag entidades «Mot Club de Barcelonay «Club 48» y «Agri. |
pacién de Discdfiloz del Fomento de las Arteg Decuralwasa.-
han eonvocado el concurse para el ¢«Gran premic anual del
disco de jazze, en el que se debe calificar el mejor disea de
wjazzy suléntico editado en Espana: Este conourso, que tuve
lugar ya e! pasado afo con gran exito, ha side ampliady
con la inelusidén de otro premio para e disco que registre el
mejor solista. La concesién de ambos se efectuard en la pri-
mera quincena del proximo febrero y estari, precedida de
una semuna del «jazze», para la que se estdn organizande acti-
vidades gue culminardn en un &gape colectivVo que reuinira
aficionados, criticos, productores v distiribuidores de izs mar-
cas nacionales, ssi como log especialistas de prensg y radio

Posee el ejazzy sus clisicos reconocidos unversalmvente v
dentro de su espiritu procuran encsuzar su criterio los orga
nizadores del mencionado certamen, valorando como es debi-
do laz buenas grabacicnes & interpretaciones jue en nuestra
patria se produzean, :

Ulteriormente serén hechos piiblicos los’ detalles de los
diversos aclos que se proyeclan enire los que figurard una
exposicién de tundas para discos de «jazzs, con el correspon-
diente premio, cedido por el FAD., y un concierto por una
figura de primera categoria iniernacional.

Es base Importante del concurso el qua s: abstengan de
acudir al mismo los industrisies productorss, realizdndose la
votacién a base de plblicas eliminatorias, lo Que presupone
una g‘nranﬁm 305

Hemeroteca. La Vanguardia.

CLUB 49 Il
DEL HOT CLUB
DE BARCELONA 1957 - 58

SEMANA DEL JAZZ

Lunes 10. lnuugurcdén de una Exposicién de
discos de lun y Colo-
gul de jazz, en la
X Gpula dd Coliseum.
Martes 11. Conferencia o cargo de jan-
dro Cirici Follur:gzn .Wm:c“l‘l&-
tica de las fundas de disco.
Jueves 13. Milton «Mezz» Mezzrow hablaré
de El jazz y los hombres que lo
crearon, disertacién ilustrada con gra-
baciones lmnieuhs.
Viernes 14. Cena s salones del Hotel Co-
1én y adludncnd&n del Gran Premio
del Disco de Jazz 1957.

Martes 18. Recitl do Negro spiritualss
Cospel Songsn por porl:':l,lobnugz
umn Y itarrista Rosetta
Tharpe.
R

r-m«m‘-

Fondo documental de J.J. THARRATS Centre d’Art Santa Momca

Los diez dias previos al premio, estuvieron marcados por toda una
serie de actos dentro de la programacion de “La Semana del Jazz”. La unién
de mdusica y arte plastico, en este caso, las portadas de las fundas de los

305“El Gran premio anual del Disco de Jazz”, La Vanguardia, 24-1-1958,
p.13.
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discos, quedo reflejada en la exposicion que se inaugurd el lunes 10 de
febrero. Nos recuerda la primera exposicion de fundas de discos, que se
celebro, en el | Salén de Jazz en 1951, en la Sala de la revista Club de Ritmo
de Granollers. En la portada del numero 74, de junio de 1952, de la
mencionada Revista, aparece una fotografia de las vitrinas que contenian las
fundas de discos.

El martes 11 de febrero de 1958, Alexandre Cirici Pellicer, (1914-1983)
critico, historiador de arte, activista cultural, senador en la democracia y
grafista publicitario, da una conferencia, dentro de los actos de La Semana
del Jazz, en la que plantea la inclusiébn del arte en las portadas y
contraportadas de las fundas de disco. Esta conferencia sobre La plastica de
las fundas de disco, es la primera sobre este tema, que tengamos
conocimiento. En la evolucion de las fundas de disco, primero, dieron
importancia al grafismo, acompafiado de ilustraciones, para hacerlas mas
atractivas para su venta, después se acentuo la importancia de los musicos,
primero con ilustraciones con tipografia y después, con fotografias de los
musicos solistas en la portada. En la contraportada también hay diferentes
etapas, primero, publicidad de los discos editados, después, aparecera con
fuerza el articulo biografico del musico y de los integrantes del grupo, por
citricos especializados. Otra de las conferencias la realiz0, el gran clarinetista,
Milton Mezzrow sobre El Jazz y los hombres que lo crearon.

Conferencias y coloquios contaron con la presencia de invitados, como
J. Tharrats, Ana Maria Matute, Montsalvatge, Terré y Camilo José Cela entre
otros. En la revista Club de Ritmo de marzo, numero 143, pagina 3, en un
articulo, Juan G. Baste, critica, precisamente, estos coloquios; el poeta Juan
Perucho no pudo asistir, pero mando por escrito sus opiniones:

Al no tener mucho tiempo para exponer todas las opiniones,
a lo largo de la sesion, se formula una idea general que
abarque las sugerencias e hipétesis que se introdujeron y
permita establecer un saldo favorable a la sesién. Le sigue la
participacion de un oyente que quiso dar una definicién de
jazz muy desacertada, que en otro momento hubiera
levantado una gran tempestad, querian seguir escuchando al
Doctor Obiols, Lujan, Subirachs, que con mucha inteligencia
ayudan a entender ese velo que se levanta entre el fondo del
hombre y el fondo del arte.

En el Hotel Coldn, el viernes 14 de febrero de 1958, se otorga el
premio. El jurado estaba formado por: Pere Casadevall, Antonio Colomé,
Juan G. Basté, Alberto Llorach, Alfredo Matas, Alfredo Papo y Raimundo Tort.
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Durante la cena se sortearon varios discos, a Mezz Mezzrow, le toco el disco
del musico que él vio nacer musicalmente Eddie Heywood.

El Premio Especial lo gano Ella Fitzgerald, por su grabacion “Lullabies
of bird-land”. Segun los propios organizadores el objetivo final de estos
premios, es que el interés por el auténtico jazz crezca y los sellos
discograficos editen buenas obras.306

307Fondo privado de la familia de Sixte lllescas.

306 F. DAUNIS,” Barcelona premia a los negros”, revista GARBO, Esta con
boligrafo en el margen derecho, no aparece la fecha puede ser el mes
siguiente en marzo o abril de 1958, al hablar de los premios es una vez
finalizado, la entrega de premios en la cena en el Hotel Colén, con unas
doscientas personas. Archivo del fondo documental de J.J. Tharrats, del
Centro de Santa Monica.

307 Programa del Gran Premio del disco de Jazz 1957, Organizado por el
Club 49 del Hot Club de Barcelona y el Grupo de Discoéfilos de Barcelona
FAD. Archivo del Fondo privado de la familia de Sixte lllescas.
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308
Fotografia del premio escultura en portada. Fondo privado de la familia de Sixte lllescas

La cena, en el Hotel Coldn, el 14 de febrero de 1958, contd con la
presencia de mas de doscientas personas, para la entrega del Gran Premio
del Disco de 1957, la actuacién de Salvador Font “Mantequilla” y de Tete
Montoliu y su conjunto dieron relevancia musical al acto. Es importante que,
en el mismo programa, esta la presentacion del album de cuatro discos de
Satchmo A musical Autobiography of Louis Armstrong, realizado por el
sello DECA RECORDS, con fabricacion y distribucion de Columbia S.L. en el

308 Programa del Gran Premio del disco de Jazz 1957, Organizado por el
Club 49 del Hot Club de Barcelona y el Grupo de Discéfilos de Barcelona
FAD. Archivo del Fondo privado de la familia de Sixte lllescas. En la portada
podemos observar el premio, la figura de bronce del escultor de Eduald
Serra.

274



gue, en su interior, esta el libro con prélogo y traducciéon de las notas
biograficas y discogréficas, realizado por Alfredo Papo.

Por primera vez, podemos ver la puntuacion del jurado, del Gran
Premio de Discos de Jazz de 1957, gracias al que fue, presidente del Club 49
de Hot Club de Barcelona en1951, el arquitecto Sixte lllecas que, en su fondo
de documentacion privado, conserva las cartulinas editadas con todos los
discos presentados por diferentes sellos discograficos, como podemos
observar.

310

Fondo privado de la familia de Sixte Illescas

309 Documentos originales de la valoracion para” El Gran Premio de Disco
de Jazz 1957”. Fondo privado de la familia de Sixte illescas
310 Documentos originales de la valoracion para” El Gran Premio de Disco
de Jazz 1957”. Fondo privado de la familia de Sixte illescas.
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311
Fondo privado de la familia de Sixte lllesca

S vor s 25

DE BARCELONA 1957 - 58

Visita comentada a la
Exposicién de Arte Japonés
con audicién de mésica

Miércoles, dia 11 de junio de 1958, a las 10,45 en
punio de la noche . Palacio de la Virreina .

Fondo documental J.J. Tharrats del Centre d’Art Santa Monica

En el programa de 1958, podemos ver la influencia de los Salones de
Jazz, en la parte formal de la exposicidén y en la unién entre el arte plastico y

311 Invitacion a la Cena en el Hotel Colon y entrega del Gran Premio de
Discos de Jazz 1957 Fondo privado de la familia de Sixte lllescas. Portada
por el artista Aguilar More en 1958, del que en el 1986 se hara un libro con el
titulo, 30 afios de Jazz vistos por Aguilar Moré, editorial Nauta S.A.,
Barcelona, del que Alfredo Papo y J.Sufiol, participara con un articulo en su
interior, con fotos de J.Sufiol y Ana Papo hija de Alfredo Papo, pinturas y
textos. Alfredo Papo y J.Sufiol realizan una conferencia en el Aula de Cultura
de Alicante en 1986.

312 Invitacion a la Cena en el Hotel Colon y entrega del Gran Premio de
Discos de Jazz 1957Fondo privado de la familia de Sixte lllescas. En la parte
inferior izquierda podemos ver escrito en lapiz su nombre. Al igual que en el
archivo del fondo documental de J.J.Tharrats los documentos estdn pegados
con cola sobre papel o cartulina. Esta invitacién es importante porque nos
confirma que se hicieron diversas y diferentes caratulas por diferentes
artistas, esta portada realizada por el artista, Rojas 1958.
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la musica. Esta exposicion, de arte japonés, comentada y con audicion de
musica, evidencia el interés por la cultura y el arte, de otros paises, del Club
49.

4.1.3. 1959, del 2 al 10 de febrero, Il Gran Premio de Disco de Jazz
editados en 1958.

313 Fondo documental J.J.Tharrats del Centre d’Art Santa Ménica

Esta fue la segunda exposicion de fundas de discos de Jazz, la
primera fue la realizada el afio anterior y sin tener en cuenta la del | Salén de
Jazz en 1951. En la exposicidon se pudieron ver las fundas de los discos mas
importantes de Jazz del momento.314 A diferencia del afio anterior esta vez
se acentla la importancia de la imagen fotografica y su relacion con la

313 Semana del Jazz. Organizado por el Club 49 del Hot Club de Barcelona y
el Grupo de Discéfilos del FAD. Programa de mano de las actividades
realizadas previo al Gran Premio de Discos de Jazz publicados en 1958.
Archivo del fondo documental de J.J Tharrats en el Centro de Arte de Santa
Monica, Barcelona.

314 Se supone que las funda seran de la coleccion de la discografia mas
importante de la época y de Espafia como la que tenia Pere Casadevall que
coleccionaba vinilos desde 1926.
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musica, explicado en la conferencia de CiriciPellicer, Musica y Fotos, del dia
3 de febrero del 1959 dentro de la programacion de la Semana del Jazz.

En Barcelona, fotografos como Catald Roca, documentaron algunos de
los conciertos de jazz que se realizaron, junto a Joaquim Gomis, del grupo
Club 49, y otros como Ricard Terré, Ramon Masats, Xavier Miserachs, Oriol
Maspons, Joan Colom, Leopoldo Pomés, Colita, Eugeni Forcano, Francesc
Esteve o Josep Buil que en las décadas los 50 y 60, revolucionaron el
lenguaje fotogréfico. El redactor jefe de la revista Jazz Magazine, Frank
Ténot, realiz6 una conferencia sobre fundas de discos de jazz, el dia 5 de
febrero, en la Cupula del Coliseum, con el titulo de “Jazz
59’

Fl‘..‘v‘liﬂ acl ‘_.(_:"

- -

315 Fondo documental de Sixte lllescas.

Alfredo Papo realizd, un articulo biogréafico, sobre el musico Charles
Melvin,” Cootie” Williams y su conjunto de Harlem, (ex solista de la gran
orquesta de Duke Ellington), con el cantante y guitarrista de blues Larry Dale,
en la revista Club de Ritmo de Granollers, antes de su concierto, del dia 6 de
febrero, en el Windsor Palace, dentro de la Semana del Jazz.316

315 Xavier Miserchas, Felicitaciéon de Navidad de 1959 a Albert lllescas.
Activo del fondo documental de Sixte lllescas.
316 PAPO, Alfredo, El Jazz a Catalunya. Barcelona, edicions 62,1985, p.87.
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317
Fondo documental Alfredo Papo

El dia 10 de febrero, se realiza la cena de entrega de premios, igual
que en afos anteriores, en el Hotel Colén. En el programa de la Semana del
Jazz, como novedad, se incluye el premio al mejor escaparate de discos. En
el archivo personal de Sixte lllescas, he podido encontrar el programa de la
cena y también el programa de valoracion de los diferentes discos de jazz
publicados en 1958. El Gran Premio fue para el album “Louis Armstrong, una
autobiografia musical”, editado por Columbia, por la gran calidad de las
grabaciones, por la presentacion y por ser la obra mas completa, el album
consta de cuatro discos con un libro interior del que Alfredo Papo, hace el
prélogo y la traduccion.

318

Fondo documental Alfredo Papo

El jurado otorgé dos premios especiales, a dos discos, por ser los
mejor clasificados en el apartado de la mejor funda de disco de Jazz a:
Django, Modern Jazz Quartet, editado por Belter, portada hecha totalmente
en Espafa, ilustrada por Riera Rojas y al disco de Louis Armstrong, Plays

317 A. PAPO,” Cootie Williams” revista Club de Ritmo, enero de1959 nimero
153. Archivo del fondo documental de Sixte lllescas. Este articulo escrito por
Alfredo Papo se realiz6 antes del concierto en Barcelona dentro de la
Semana del Jazz en la programacion del Gran Premio de Discos de Jazz
1958. Revista Club de Ritmo de Granollers del mes de enero de 1959 nimero
153

318 Fondo documental de Alfredo Papo.
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Handy, editado por Philips. La portada del programa del concierto, la realizo
J.J.Tharrats

319
Fondo privado de la familia de Sixte illescas

320

Fondo privado de la familia de Sixte illescas

319 Fondo privado de la familia de Sixte illescas
320 Documento original de” ElI Gran Premio de Discos de Jazz de 1958”
Fondo privado de la familia de Sixte Illescas
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321

Fondo privado de la familia de Sixte lllescas

4.1.4. 1960, 15 de marzo, IV Gran Premio de Disco de Jazz de 1959.

En la revista del Club de Ritmo de Granollers, de 1960 del mes de
marzo, namero 167, en la pagina 3, un articulo de Alberto Llorach que
también formo6 parte del jurado, nos confirma que el jurado selecciond, de
todos los discos presentados, 79 para su votacion, apreciando un descenso
en relacion a los afios anteriores tanto en la cantidad de discos publicados,
como en su calidad

El jurado de este afio estd formado por Pere Casadevall, como
presidente, Alfredo Papo, Antonio Colomé, Alberto Llorach, y Alfredo Matas
como vocales, y Raimundo Tort como secretario. Se hicieron siete votaciones
para otrogar el Gran Premio del Disco de Jazz al disco de Louis Armstrong y
Earl Hines, con los temas: Wets- End Blues, Fireworks, No One Else But You
y Saint James Infirmary, publicado por Philips, el Premio Especial fue para
Mahalia Jackson con Domingo en Newpor, también publicado por Philips. El
premio como en todos los certAmenes, fue una escultura de Eduald Serra.322

El préximo martes, dia 15, por la noche, se adjudicara, como
es, ya tradicional, el Gran Premio del Disco de Jazz, 1959,
durante el transcurso de la cena, en los salones del Hotel

321 Programa de la cena del Gran Premio de Discos de Jazz de 1958,
celebrado 10-2-1959 en el Hotel Colon.

322 “Concesién del Gran Premio de Discos de Jazz 1959”, La Vanguardia,
17.3.1960, p.30.
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Colén. El mejor disco de Espafia de musica de jazz sera
galardonado con el premio instituido por Hot Club de
Barcelona, Club 49 y Agrupacién de Discéfilos del Fomento
de las Artes Decorativas, tres entidades que son en
Barcelona las difusoras con mayor acierto, mediante
conciertos, audiciones y conferencias, de esta musica, que
ha merecido la méaxima, atencién de Europa. Las principales
casas editoras de discos sortearan lotes de sus' principales
éxitos entre los asistentes323

324

Fondo documental de Alfredo Papo.

1325
dia

1961 concierto de Buck Clayton and his All Stars en el Windsor Palace
el 27-4-1961, llegaron, a Barcelona, con el critico musical Jean Marie Masse,
que los acompafo, en autobus, desde Clermont Ferrand (Francia) donde
habian tocado la noche anterior, miembros de la orquesta, que venian por

323 El Gran Premio de Discos de Jazz 1959, La Vanguardia, Barcelona 10-3-
1960, p.21.

324 Fondo documental de Alfredo Papo.

325 El Gran Premio del Disco de Jazz, La Vanguardia, 18-3-1960, p.29,
Confirma los premios.
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primera vez a Barcelona, repetirian su estancia para realizar conciertos, como
Charles Thompson o Oliver Jackson.326

Del Gran Premio de Disco de Jazz 1960, no aparece ninguna
referencia ni en el libro de Alfredo Papo, El Jazz a Catalunya, ni tampoco
como notas de prensa en los periodicos de la época, la busqueda por internet
tampoco ha dado resultados.

HOT CLUB DE BARCELONA
yDISCOFILOS DE F. A. D.

BUCK CLAYTON

and Ins ALL STARS
CKY WELLS, tromhon; BUDDY TATE
TR GH.AI(LL% THD}D’K
IVER JACKSON, bater

o JIUDIE  WITHE) nsruov

ﬁ MUSICA DE JAZZ 7
w WINDSOR PALACE

el dfa 27 de abril, tarde 4 las 615 ¥ noche a las 1045
Venta de localidades en taquilla del Windsor Palac

con la colaboracién de PEPSI-COLA 327

Hemeroteca La Vanguardia

4.1.5.1962. V Gran Premio de Disco de Jazz de 1961.

Segun Alfredo Papo, fue un afio con pocos conciertos y actividades del
Club 49 del Hot Club de Barcelona, Unicamente, cabe resaltar a raiz del Gran
Premio de Discos de Jazz, la presentacion de la pelicula Jazz en un dia de
Verano, en el Windsor Palace, en la que se veian las actuaciones de Louis
Armstrong y Mahalia Jackson en el reciente Festival de Newport, recordemos
el premio ganador del afio 1960 fue el disco de Mahalia Jackson Newport.

En La Vanguardia, del 8 de febrero de 1962, en la pagina 32, hay una
referencia de que en la Sala Aixela, de Barcelona, Alberto Mallofré ofrece una
conferencia sobre la publicacién de discos Jazz en 1961, esta conferencia
también puede ser parte del gran Premio del Disco de Jazz.

En la revista Destino, de marzo de 1962, en la pagina 56, confirma que
la Concesion del Gran Premio de Disco de Jazz 1961, se hara, en la cena en
el Hotel Coldn, donde se reuniran las compafias editoras de discos, personas
vinculadas al mundo del espectaculo y musicos de jazz, presididos por el
trompetista Bill Coleman.

326 PAPO, Alfredo, El Jazz a Catalunya. Barcelona, edicions 62,1985, p.89.
327 La Vanguardia, 25-4-1961, p.25.
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A PETICION DE NUME-

ROSO PUBLICO QUE NO

PUDOGC ASISTIR A LA
ANTERIOR SESION

WINDSOR PALAGE
HOT GLUB DE BARGELONA

PEESENTAN EN
SESION UNICA
MANANA VIEENES, dia 6,
a las 10°L5 noche

pTm s s

e

328
Hemeroteca La Vanguardia

Hu vuelte o Barcelona
el famoso frompeta
Bill Coleman

Hz reaparecido en nuestra eindad el
famoso lrompeta norteamericano  Bill
Coleman, ¥ su acluacidn inicial en el
wJamboree Jazz Cavar resulld brillante
¥ entusiasta, siendo ovacionade, silbade
(pues silbar tambidn es una forma mo-
derna de aplausa) o jnterrumpido con
sclumaciones durdnte In interpretacidn
de =13 nimeros musicnles,

Bill Coleman, gue s¢ halla cn osplén.
dida formes, demosted una vez mas su
dominio instrumental, ¥ lo mismo con
strompeta graver como con strompeta
fluidaw realizéd admirables interpretacio-
nes del ejazzs tradicional, gque no tiene
nada que ver con lo gue muchos aplau-
den hoy. Sobresalicron sus Interpretacios
nes de ebluesy ¥ -eslows, especialmente

e los titwlados wAlL right O, you Wiee
alemories of vous ¥ en &l got a rlget
to sing the bluess.

El gran éxito de Bill Coleman fue

compartide por el eoniunto de Tele

Montoliu, que scompaild al gran trgm-

peta de eolor, cuva agrupacion musical
la camponen, ademds del pianista, Tete
Montoliu, ¢ clorinele  Idok
(norieamericanod; el saxo Dicl Spenecr
{danés); el contrabaje Peter Trunes y
¢l bateria Alfons Bledses, ambos alema-
nes. — M. .

Spenger

CLUB 49

RECOMIENDA EL FILM
PRESENTADO POR HOT CLUB
DE BARCELONA

JAZZ EN UN

DIA DE VERANO

(Newport Jazz Festival)

Fondo documental Centre d’Art Santa Mdnica

|

|

JAZZ-CAVA

P. Real, 17

Uitawes acivagiones
del mago de la trompeta

SILL COLEMAN

TARDE Y NOCHE

328 “Jazz en un dia de verano”, La Vanguardia, 5-4-1962, p.32.

329 En 1960, el empresario Joan Rossellé convertia el bar Brindis, situado en
el nimero 17 de la Plaga Reial, en una cava de jazz,”; el critico Javier Coma
propuso el nombre de Jamboree, palabra en zull que significa “reunion de
tribus. Esta sala se realiz6 para ampliar las sesiones de la entidad Jubilée
Jazz Club, que como el Hot Club de Barcelona Club 49 promovian la difusion
del jazz en Barcelona. Documental 50 afios del Jamborée, las primeras

declaraciones son

las de Alfredo Papo que explica sus

inicios,

https://www.youtube.com/watch?v=Y76 THEWEXfs.
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330 Hemeroteca La Vanguardia

CINEMATOGRAFIA

Ciclo de conferencias sobre
temas cinematograficos

Continuando el ciclo de conferencias
culturales iniclado a principios de tem-
porada, la Sale Adxeld celebrard durante
el, mes dea febrero los siguientes actos:
el dfa 9, don Juan Francisco de Lasm
dizertars sobre el tema «Oscars, oscari-
tos otroa premioss: el 13, don Emi-
Llies sch prosegulird gus charlas scobre
miisies cldeiea hablando de «La época
del eclasicismos; el 14, don A. Garcia
Segui continuard sus sesiones sobre cEl
oven cine espafiols; el 23, don - Juan

rancisco de Lasa comentard ¢La actua-

lidad cinematogréficas, ¥ el 27, don
Alberto Mallofré hablard sobre eLa
produceién de, discos de jazz en 1081x.

Ademss, todos los jueves se celebra-
rédn en dicha sala lag spsiones de Cine-
Club  Infardtil ' gue dirige don Miguel
Paorter.

331 Hemeroteca La Vanguardia

4.2.1963, el IV Gran Premio del Disco del Jazz 1962.

No se encuentran por el momento ninguna referencia ni en programas
ni en periddicos sobre la edicion del Gran Premio del Disco de Jazz 1962. La
Unica referencia es la programaciéon del Hot Club de Barcelona, que
aprovechod, que el cantante de blues Memphis Slim, acompafante durante
cinco aflos de Big Bill Broonzy, considerado el heredero de este, esta en
Barcelona actuando, el 3 de enero, en la Cava de Jazz de la Plaza Real
“Jamboree”, junto con el guitarrista Matthew “Guitar” Murphy, con un gran
éxito. Para conmemorar este éxito, el Club 49 del Hot Club de Barcelona,
organiza una actuacion en sesion privada, en la sala de audiciones de Radio
Barcelona, segun Jordi Pujol Baulenas, en su libro, Jazz en Barcelona 1920-
1965, en la pag.429. “Este guitarrista es el representante del nuevo estilo de
blues, que se practica en Chicago”.

330 M. P. "Ha vuelto a Barcelona el famoso trompeta Bill Coleman” La
Vanguardia, 8-2-1962p.32.

331 “Ciclo de Conferencias de temas cinematogréficos”, La Vanguardia, 8-2-
1962p.26. Alberto Mallofré da unas conferencias en la Sala Aixela el 27-2-
1962, sobre la produccion de discos de Jazz de 1961, esto podria estar
enmarcado dentro de la programacién del Gran Premio del Disco de Jazz de
1961, ya que no se encuentra ningun programa especifico como en los otros
afios y no se encuentran otras resefias
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El 3 de marzo dieron un concierto matinal en el Hot Club de Granollers,
que, por problemas debido al retraso de los musicos, el publico abandond la
sala.

332Hemeroteca DESTINO. ARCA

4.3.1964, el Gran Premio del Disco del Jazz.

Se interrumpe el Gran Premio de Discos de Jazz, segun Alfredo Papo,
la organizacion del evento, era muy complicada de montar cada afo.
Empieza la relacion con George Wein, promotor americano, con el que el Hot
Club, traera, a Barcelona, los mejores grupos y solistas de E.E.U.U. Este afio
actuo, el grupo Mainstream Group333.

332 ALBERTO MALLOFRE,” Memphis Slim”, DESTINO, febrero-1963. Arxiu
de la Biblioteca Nacional de Catalunya.
http://mdc2.cbuc.cat/cdm/ref/collection/destino/id/267117/rec/202

333 PAPO, Alfredo, El Jazz a Catalunya. Barcelona, edicions 62,1985, p.90.
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DE BARCELONA 15

CLUB 49

334Fondo documental de J.J.Tharrats Centre d’Art Santa Monica.
El Hot Club de Barcelona a partir de este momento hasta 1976, iniciara

la programacion de conciertos en el Palau de la Musica de Barcelona y se
responsabilizara de la programacion del IV al XI Festival Internacional del
Jazz de Barcelona explicado en el siguiente capitulo V.

334 Fondo documental de Ot Ordeig
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\%
PROGRAMACION DEL FESTIVAL INTERNACIONAL DE JAZZ DE
BARCELONA 1966-1976 Y LOS PROGRAMAS POR ALFREDO PAPO

5. Festival Internacional de Jazz de Barcelona, 1966-1976.

Este apartado es para sefialar la participacion, de Alfredo Papo y el
Hot Club de Barcelona, con el Festival Internacional de Jazz de Barcelona,
después de su intervencion en la programacion del Gran Premio del Disco de
Jazz de 1957 a 1964, explicado en el capitulo IV. Alfredo Papo siguio
colaborando con el Hot Club de Barcelona, como miembro de este y del
comité organizador, sus escritos y colaboraciones nos dan la pista para tener,
por primera vez, una relacion y valoracion de sus textos. La continuacion
cronoldgica, de su actividad, queda explicada, una vez encontrados los
programas de conciertos, asi como, su participacion en el Festival
Internacional de Jazz de Barcelona, del IV al XI.

El precedente del Festival Internacional de Jazz de Barcelona, para
Alfredo Papo es el creado y organizado por Hugues Panassié, el Festival de
Niza en 1948. Este es el modelo de festival que promovera con el H.C.B. en
su IV edicién en 1969, en el que confluiran exposiciones, conferencias junto
con los conciertos de primeras figuras y grupos de jazz.

En Espafia, el primer festival que se organizo, fue el Festival de San
Sebastian en junio de 1966, pero, su programacién estuvo compuesta por
musicos y grupos aficionados al jazz, nada que ver con el programa de los
cuatro conciertos, de los dias 3 y 6 de noviembre, que presentd el | Festival
de Jazz de Barcelona, este festival se considerd, de una categoria
internacional, al nivel de los Festivales de Newport, Monterrey, Antibes y
Comblain-la-Tour.335

Estos primeros festivales no los organizo el Hot Club de Barcelona336,
el I y el Il fueron organizados por Joan Rossello, creador y promotor a
principios de 1960 del Jamboree Jazz Cava, en la Plaza Real de Barcelona y
su contenido sera con una estructura parecida a la organizacion del H.C.B.
con el Gran Premio del Disco de jazz, concierto con conferencias.

335 La Vanguardia, 11,10,1966, pag.46

336 Segun confirma Alfredo Papo, en una de las entrevistas que realicé en su
casa fue el proveedor de musicos hasta 1976 el promotor americano George
Wein que también organizaba las giras europeas con el H.C.F.
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Para celebrar el sexto aniversario del local, J. Rossell6 organizd, un
concierto extraordinario el 25 de enero de 1966 con Duke Ellington337, su
gran orquesta y la cantante Ella Fitzgerald, era la primera vez que actuaban
en Espafia en el Palau de la Musica de Barcelona y fue un éxito rotundo, los
dos conciertos, fueron grabados por TVE338. Este éxito le anim6 para
plantearse organizar el | Festival Internacional del Jazz de Barcelona, al no
recibir las subvenciones oficiales que esperaban para cubrir un presupuesto
deficitario, tuvieron que reducir el numero de conciertos, a cuatro conciertos
por la noche y dos por la tarde.339

El 11l Festival tenia que estar organizado por Joan Rossell6, pero este
renuncio y el Ayuntamiento de Barcelona dado el renombre que consiguio el
Festival, pidio a los propietarios del Parque de Atracciones de Montjuic utilizar
su auditorio y que se hicieran cargo340.

Del IV hasta el XI, Festival Internacional de Jazz, fueron organizados
por el Hot Club de Barcelona, de 1969 a 1976, con la colaboracion del
Ayuntamiento de Barcelona para su difusién y la retransmision de T.V.E.
Durante los preparativos del Festival de 1976, T.V.E. comunic6 que suprimia
su programa semanal de jazz, que realizaba con las filmaciones vy
grabaciones de los festivales y conciertos organizados por el H.C.B341. La
retirada de financiacion, que permitia tener una taquilla razonable y cubrir
gastos, obligd, al Hot Club de Barcelona, a renunciar a la organizacion de los
Festivales ya que el riesgo econdmico era muy grande342. La edicion Xl
tardo cuatro afios, en 1980 fue organizada por Zeleste, jazzbird y Bol
Records, en 1989 Barcelona se compromete de nuevo en la reedicion del
festival, manteniendo las actividades de conferencias y exposiciones,
proyecciones de peliculas como en sus inicios con Alfredo Papo y el H.C.B.

En 2002 la marca Voll-Damm se convierte en el principal patrocinador
convirtiéndose hasta nuestros dias en un referente mundial por la labor de
estos pioneros que les movid el amor por difundir y promocionar el jazz en

337 Duke Ellington actuara en Barcelona de la mano del Hot Club de
Barcelona, el 24 de noviembre de 1969 en Santa Maria del Mar con la Coral
Sant Jordi, en el Palau de la Misica

338 www.rtve.es/filmoteca/no-do/not-1208/1470809/

339 La Vanguardia, 11,10,1966, pag.46 - Un gran acontecimiento musical: El
| Festival Internacional de Jazz de Barcelona”.

340 PAPO, Alfredo. El Jazz a Catalunya. Barcelona, 1985,p.111.

341 No se encuentran estas grabaciones en los archivos de T.V.E. ya que las
cintas fueron reutilizadas

342 PAPO, Alfredo p.118
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Barcelona, con un gran trabajo y dedicacion, en proporcionar los musicos de
nivel internacional, nacional y mundial més importantes del jazz.

5.1. 1965, Programacion del Hot Club de Barcelona.

Este afio empieza la relacion del Hot Club de Barcelona, con dos
organizadores alemanes Lippmann y Rau, su dominio de la escena europea
del jazz se hizo evidente con las giras que organizaban cada afio de
“Bluesmen”. Con ellos el H.C.B. organiza en Barcelona el 31 de octubre en el
Palau de la Musica343, “American Folk Blues Festival”, el programa estaba
formado por grupos muy variados: instrumentistas, cantantes de Chicago y
cantantes de blues surefio. Con este festival se abri6 una de las mas
importantes facetas del jazz en Barcelona, la organizacion de los Festivales
Internacionales de Jazz. En el programa del festival, Alfredo Papo, escribe el
articulo: “El Blues...” en formato de preguntas sobre ¢Qué es el Blues? 344

343 PAPO, Alfredo p. 91
344 A. MALLOFRE,” Clausura del Festival Internacional de Jazz’, La
Vanguardia, 8-11-1966.
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EL BLUES .

o colos |

0 que q rga
pan de amorgo sabor, 8l 20poK0 oo,

5n deshilochado.

ites s
1o, esio y lo que sigue.. L5 :::.
asos del Notte, ¢ halodo Michigar,

ylaqul!mm...::‘::ﬂ::

i lucha sordo © 3

esconde delrds de U piel, m‘“ hufd«

los pequedas humillociones © gre " .
Qué es el Blues? Que e sin0 ol grito dugor"‘““ e rompe

5 delorsay® trovés

cadenos, @ 1foves o

2Qué es el Blues? Esto, esto

Fonao documental de Alfredo Papo

En el articulo “Balance retrospectivo, Buen Jazz en Barcelona 1965,
de Albert Mallofré, publicado en La Vanguardia, el dia 8 de enero de 1966,
concluye que los aficionados han tenido una programacion estable, con
actuaciones diarias y con las primeras figuras internacionales del jazz
contemporaneo.

5.2. 1966, del 25 de octubre al 6 de noviembre | Festival Internacional de
Jazz de Barcelona.

En el | Festival Internacional de Jazz de Barcelona, se mantiene el
mismo formato que pensé y utilizd Alfredo Papo y el Hot club de Barcelona;
en el Gran Premio del Disco de Jazz o en la Semana del Jazz, como se ha
mencionado al principio, siempre estaban precedidos por una serie de
conferencias, que comprobamos en los diferentes programas que se
realizaron en el Palau de la Musica, en Barcelona, del 3 al 6 de noviembre.

Las conferencias, tuvieron lugar los dias 25 y 29 de octubre. El 25 en
el Instituto Francés, con la conferencia “Le sens des valeurs dans les Jazz et
Hors du Jazz”, por Andre Hodeires, autor de varios libros sobre mdusica
contemporanea y compositor de obras para conjuntos como el de Modern
Jazz Quartet, también realiz6 musica para peliculas, fue director del Jazz
Club de Paris, redactor jefe de la revista “Jazz-Hot”345 en la que Alfredo

345 PAPO, Alfredo, “ Jazz et Littérature”, Jazz Hot, octubre de 1946
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Papo escribe articulos y también es presidente de la Academia del Jazz de
Paris346.

El 29 de octubre, en el Instituto de Estudios Norteamericanos de
Barcelona con la conferencia Jazz Past and Present, por Willis Conover,
director de las emisiones de The Voice of América.

El 2 de noviembre, en Radio Barcelona se dio la conferencia La
evolucion del swing en la historia del Jazz, por Javier Coma, que fue junto
con Enrique Vazquez realizador de los programas de jazz de Radio Nacional
de Espafa, desde 1958 hasta 1962, siendo este ultimo también, secretario
ejecutivo de este Festival.

ET—
I Festival sy < 7
de Jazz de Barcelona

PALACIO de la MUBICA Za8 Noviembrs 1966

PROGRAMA DE ACTOS
col

ENCIAS

L o

13487

346 La Vanguardia, 11,10,1966, pag.46

347“] Festival Internacional de Jazz en Barcelona” La Vanguardia, 11-10-
1966, p.46.

348 Programa del | Festival Internacional de Jazz en Barcelona, La
Vanguardia, 23-10-1966, p.60. Organizado por Juan Rosselld,

349 A. MALLOFRE,” Jazz en Barcelona, Resumen anual 1966 La
Vanguardia, 7-11-1967, p.31. Resume perfectamente todos los conciertos
que se realizaron durante este afio y las criticas del | Festival de Jazz. En el
articulo confirma que el | Festival Internacional del Jazz en Barcelona estaba
promocionado por el Ayuntamiento de Barcelona y Radio Nacional, en el
programa del festival no aparece Radio Nacional
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En la prensa, en este caso en La Vanguardia Espafola, se publica el
programa de actos, con las conferencias que los preceden al | Festival
Internacional de Jazz, (se puede observar claramente “Juan Rossello
presenta”). El articulo més importante publicado es el de Alberto Mallofré,
donde resume los conciertos del afio y la situacion de la industria discografica
con la muasica de jazz, con referencia a diferentes sellos discograficos;
Hispavox, Impulse, Hit, Fonogram, Gramoéfono y Belter, sello este ultimo
donde Alfredo Papo, participa escribiendo prélogos y pequeias biografias,
también colaboro con el sello Columbia, que ha reeditado obras muy valiosas
de jazz350.

“MUSICA, TEATRO Y CINEMATOGRAFIA

PERSPECTIVA CRITICA ANTE EL PRIMER
FESTIVAL INTERNACIONAL DE JAZZ |igor Markevitch, con la la RTVE, consiguié un
Mebems DurwWesbecksn | brillontisimo éxito en el octo de clousura del Festival
Internocional de Masica

Hemeroteca La Vanguardia

A.Mallofré, critica el ciclo de conferencias del | Festival de Jazz
Internacional de Barcelona, de las que dice, que no aportaron ninguna
informacion o punto de vista novedoso a los estamentos jazzisticos de la
ciudad. Sobre las actuaciones destaca el jazz apropiado de Dave Brubeck,
para la gala inaugural, califica de agresivo el jazz de Max Roach Quintet, Bud
Freeman con Uptown Swing All Stars, con cinco de los grandes del “jazz hot”.
El dltimo dia con la actuacion del unico jazzman espafiol Tete Montoliu, que
presenta su nuevo Trio fuera de programa, le acompafa Elia Fleta cantante
de jazz, que también ejerce de presentadora del festival. A Stan Getz, lo
acompanfo el vibrafonista Gary Burton.

350 A. MALLOFRE, La Vanguardia, 7-1-1966, p.43.
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Resumen en este | Festival Internacional del Jazz del 25-X-66 al 6-XI-
66 se realizaron351:

Conferencias: André Hoider, Willis Conover y Xavier Coma

Actuaciones de los musicos: Dave Brubeck Quartet. Max Roach
Quintet & Sonny Rollins. Bud freeman & Alex Welsh Orqguestra. Uptown
Swing All Star. Tete Montoliu Trio. Stan Getz Quartet & Astrud Gilberto.

5.2.1. 1967, del 8 al 12 de noviembre. Il Festival Internacional de Jazz de
Barcelona.

peeitet Chopin

el pamist |
RUBINSTEIN |:

' Ty ——
COMPANTIA ADHA GUAL

AQUESTA NIT
SEM

Fondo documental de Ot Ordeig Hemeroteca La Vanguardia

En este Festival, también, organizado por Rosselld, se utilizo, a parte,
del Palau de la Musica, el maravilloso espacio de la Basilica de Santa Maria
del Mar. En su libro, Alfredo Papo353, hace una clara referencia a la
utilizacién de los mencionados espacios y critica al Orfed Lleidata que ofrecid
en la Basilica, una interpretaciéon de “ Negro-sprituals” muy floja. La actuacion
de Oscar Peterson y su Trio, no dejaron un buen recuerdo, destacando el
declive personal de Coleman Hawkins y la desaparicion mitica, el dia antes

351 PAPO, Alfredo., El Jazz a Catalunya. Barcelona, 1985,p.145.

352 A.MALLOFRE,” Il Festival Internacional de Jazz en Barcelona” La
Vanguardia”,14-11-1967,p.51.

353 PAPO, Alfredo, p.111.
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de Miles Davis. En el articulo para el Boletin del H.C.F. en una carta de
marzo de 2004 “ Souvenirs d’un vieux routier du Jazz”, de Alfredo Papo, hace
referencia a este incidente y afiade que los dos dias anteriores a su
actuacion, estuvo en diferentes aalmacenes de ropa, y que no dio nunca,
ninguna explicacion de su huida.

En el articulo firmado A.M. ( A. Mallofré) “ El Il Festival Internacional de
Jazz, los conciertos de Oscar Peterson’354, coincide plenamente con la
critica que hace Alfredo Papo; Mallofré, expone, con mas detalle, como
transcurrio el concierto de Oscar Peterson y la interpretacion de los diferentes
musicos del trio, sefialando que su actuacion se decantd, por el lado mas
comercial de su repertorio, para atraer la atencion de un publico poco
cultivado, ademas de un pretexto para construir sobre una base melddica
conocida, toda una nueva estructura mas personal. Termina este articulo con
la decepcionante actuacion de Coleman Hawkins, que fue incapaz de
coordinar una sola frase musical, fallandole la respiracion, esta situacion puso
en valor la actuacion del Trio de O. Peterson.

En el siguiente articulo titulado “La fuga fraudulenta de Miles Davis
produjo un final inesperado”, firmado por Alberto Mallofré355, expone igual
que Alfredo Papo la huida de Miles Davis que estando dias antes en
Barcelona y cobrando su actuacion anticipadamente, el dia del concierto se
marcho sin decir nada a nadie, su quinteto que se qued6 en cuarteto que
tocaron en formato jam sesion.

El enfado del publico al saber que no tocaria Miles Dauvis, lo
demostraron al no marcharse del concierto, se sentaron y
escucharon a los musicos que aplaudieron calurosamente, la
organizacion volvié a pagar esta vez a los muasicos

Resumen del Il Festival Internacional de Jazz de Barcelona del 8 al 12 —XI-
1967356.

No se realiz6 ninguna conferencia relacionada al festival

Actuaciones de: Orfed Lleidata, Big City Blues, Albert Mangelsdorff Quintet,
Sonny Grey Big Band, Miles Davis Quartet, Dusko Goykovic International
Quintet, The Oscar Peterson Trio, Coleman Hawkins, saxo tenor, Rolf y
Joachim Kuhn Quartet, Wayne Shorter Quartet.

354 A.MALLOFRE, La Vanguardia, martes, 14 —XI-1966, p.51.
355 A, MALLOFRE, La Vanguardia, 14-XI-1967, p.51.
356 PAPOI, Alfredo, idem p.145.
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5.2.2. 1968, del 7 al 10 de noviembre. lll Festival Internacional de Jazz de
Barcelona
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Fondo documental de Ot Ordeig Hemeroteca La Vanguardia

El 11l Festival se realizd, del 7 al 10 de noviembre, de 1968, lo empez6
a organizar Joan Rosselld, pero lo dej6 al no garantizarle el Ayuntamiento, la
subvencion econdmica apalabrada para la organizacion de los Festivales. El
[l Festival, lo organizé el Parque de Atracciones de Montjuic y se llevo a cabo
en el Auditorio del mismo Parque al aire libre. Destaca el conjunto de blues,
de Muddy Waters es la Unica edicion del Festival, organizada por el Parque
de atracciones.

El Ayuntamiento de Barcelona, contacté con el H.C.B. para pedirle que
se responsabilizara de la organizacion de los futuros Festivales, con soporte
del Ayuntamiento de Barcelona y la participacién de T.V.E, que esta, se nutria
para sus programas sobre el jazz, de los musicos que venian al festival, estos
percibian una cantidad, por derechos de retransmision. Segun confirma Albert
Mallofré.

El Hot Club tenia experiencia en promocién de conciertos, lo
conformaban cuatro personas, Pere Casadevall, Raimon
Tort, Albert Mallofré y Alfredo Papo que trabajaron, con
ilusibn y entusiasmo, pero, sin proteccién y jugandose
personalmente su dinero, eran entusiastas del jazz, pero no
profesionales del mundo del espectaculo, esto durd hasta el
XI Festival, en 1976, después sin ayuda del Ayuntamiento ni
de TVE tuvieron que dejarlo. 357

357 A. MALLOFRE, “1966-2008 Festival Internacional de Jazz Barcelona,40
Edicions d’un Festival unic”, p.45. A. Mallofré escribi6 en diversas revistas del
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5 wgr 1 FESTIVAL INTERNACIONAL
I e @@ DE JAZZ DE BARCELONA

por Parque de de en
con el Festival de Jagz de Newport
Con el alto patrocinio del Ayuntamiento de Barﬁlona. R N.de E,
TVE. y el Centro de Inieiativag y Tdrismo
PALACIO DE LA MUSICA
Hoy sébado, a las 1045 de la noche
SALENA JONES and her trio
Salena Jones wvocal
Brian Lemon plano
Spike Heatley contrabajo
John Marshall baterfa
EAEL HINES ALL STARS
Budd Johnson saxo-tenor y soprano
Bobby Donovan saxo-alto, flauta
Booty Wood trombén
Money Johnson trompeta y fluegelhorn
Earl Hines . piano y lider
Bill Pemberton contrabajo
Qliver Jackson i

Localidades a la venta en el Palacio de la Musica 359

Hemeroteca La Vanguardia

Resumen Il Festival Internacional de Jazz de Barcelona del 7 al 10-XI|
de 1968.360

Actuaciones de: The Stars of Faith of Black Nativity, Muddy Waters
Blues Band, Horace Silver Quintet,Juan Carlos Calderon Jazztet, Salena
Jones and her Trio, Earld Hines All Stars, Frank Foster Quartet, Gran
Orqguesta de Count Basie, Phil Woods Quartet.

5.3. 1969, del 8 al 24 de noviembre. IV Festival Internacional de Jazz de
Barcelona. Empieza la organizacién del Festival por el Hot Club de
Barcelona.

Este IV festival, es el primero, que organiz6, el Hot Club de Barcelona
con la colaboracién del Ayuntamiento de Barcelona, segun Alfredo Papo, este
pagaria la publicidad y los autocares para los musicos, “al final ayudo en la
publicidad, pero mucho menos de lo que nos prometi¢”, T.V.E, grabara, hasta

mundo del Jazz como Ritmo y Melodia, fue periodista y critico de La
Vanguardia entre los afos 1964,1994. Trabajo en la revista Destino. De 1959
a 2005 colaboro en emisiones de radio con programas dedicados al jazz.

358 A. MALLOFRE, Ill Festival Internacional de Jazz en Barcelona”, La
Vanguardia,9-11-1968,p.57.

359 Programa del Il Festival Internacional de Jazz en Barcelona, La
Vanguardia,9-11-1968, p.59. Confirma que esta retransmitido por T.V.E que
junto con el Ayuntamiento de Barcelona y el Centro de Iniciativas y Turismo
son los patrocinadores del festival, la venta de las entradas no se hace en el
Jamboreé, ahora se haran directamente en el Palau de la Mdsica.

360 PAPO, Alfredo, El Jazz a Catalunya. Barcelona, edicions 62,1985, p.144.
Hay una extensa y detallada relacion de los grupos y mdsicos que
participaron en todos los Festivales
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1976, cada uno de los festivales como se ha explicado anteriormente. La
buena aceptacion de este festival serd determinante para la continuidad de
los futuros Festivales. La larga trayectoria y experiencia del Hot Club de
Barcelona desde antes de la Guerra Civil en 1935 en la organizacion y
promocion de conciertos, y su capacidad para traer primeras figuras,
orquestas y grupos internacionales de jazz, fue basica para que el
Ayuntamiento de Barcelona, le confiara la organizacion del Festival. Los
organizadores del Hot Club de Barcelona eran cuatro. Pere Casadevall,
Alfredo Papo, Raimon Tort y Alberto Mallofré, que también escribira articulos
en La Vanguardia y la revista Destino refiriéndose al festival, es importante
para poder tener constancia de los musicos que intervinieron en los diferentes
festivales y cudl fue la aceptacion del publico, también Alfredo Papo escribira
alguna de las criticas de los festivales.

Alfredo Papo, escribi6é todos los programas del Festival y estard hasta
el final en el comité organizador de estos, por sus contactos fuera de Espafa
con los promotores con el H.C.F. con el que compartiran musicos y grupos
gue vendran para las giras europeas, como también estara Alfredo Matas,
director del Cine Windsor, por sus contactos con George Wein que continud
como promotor de los musicos y grupos en gira. Alfredo Papo también fue el
presentador de todos los festivales, le recuerdan en el escenario presentando
los conciertos del Palau de la Musica.361

En el programa: “The Saints & and Sinners”, Santos y Pecadores
formado por Ruddy Powell, saxofonista y clarinetista con Fats Waller, Ray
Charles, Laverne Baker, Jonah Jones y Jimmy Rushing, también, Dan Mastri
contrabajista blanco de Pittsburg, excelente solista, George Reed, “drummer,”
con Wilbur en Paris, Henry Allen y Max Kaminky. Entre todos destaca por su
importancia el concierto en el Palau de la Muasica de Barcelona de Duke
Ellington362, y el concierto de musica sacra “Second Sacre Concert” en la
Basilica de Santa Maria del Mar con la Coral Sant Jordi dirigida por Oriol
Martorell, tuvieron que hacer diferentes ensayos ya que nunca habian
cantado con ritmos sincopados.

Destaca la cantante que acompafiaba a la orquesta de Duke
Ellington, la soprano Alice Babs en “ Freedom” el cantante

361 CARARACH, J.Anton y VIDAL, Guillem, 1966-2008 Festival Internacional de Jazz de
Barcelona 40 Edicions d’un Festival tnic, p.19.

361 D, CARBONELL, La Vanguardia, 26.X1.1969, p.44. En 1963 realiza el primer concierto
sacro en la Catedral de Sant Francisco, el segundo en Nueva York en la Catedral St. John
the Divine, el mismo programa se hizo en la Basilica de Santa Maria del Mar, dentro del IV
Festival Internacional de Jazz de Barcelona.
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Tony Warkins, destacaron, Cootie Williams con la trompeta
de J.Hodges entre otros. 363

Resumen del IV Festival Internacional del Jazz de Barcelona del 8 al 24-XI
1969

Actuaciones de los musicos: Paterson Singers, Slide Hampton Quartet, Gary
Burton Quartet, Sarah Vaughan Trio, The Saints & Sinners, Wild Bill Davis,
Coral sant Jordi, Duke Ellington y su Orquesta con la cantante Alice Babs.
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Fondo documental O.Ordeig.

5.3.1. 1970, del 7 al 26 de noviembre. V Festival Internacional de Jazz de
Barcelona.

Alfredo Papo escribié una reducida biografia sobre Milt Buckner, en la
gue confirma que ya estuvo en Barcelona el afio anterior, donde obtuvo un
gran éxito en su actuacion en el Palau de la Mdsica, y no dudé en traerlo de
nuevo. Tocaba el vibrafono y el 6rgano “Hamond” con su estilo “block
chords”. Segun Alfredo Papo, se le ha comparado, muchas veces, con Fats
Waller, “los dos han dado una musica prodigiosamente viva y de una riqueza
incomparable”

A.Mallofré, En su articulo “El V Festival Internacional de Jazz de
Barcelona, Milt Buckner, Tiny Grimes y Jay McShann”, describe la
intervencion de los musicos en el festival.364

Estas fueron las figuras mas destacadas de la tercera sesion

del Festival, en un Palau de la Musica Catalana repleto,

363 La primera vez que actué en Barcelona fue el 25 de enero de 1966 con
Duke Ellington, su gran orquesta y la cantante Ella Fitzgerald, era la primera
vez que actuaban en Espafia en el Palau de la MUsica de Barcelona. El 24 de
noviembre de 1969 es la segunda vez que actia Duke Ellington con el
segundo Concierto Sacro, con la Coral Sant Jordi dirigida por Oriol Martorell
en la Basilica de Santa Maria del Mar

364 A. MALLOFRE, La Vanguardia, 17 —XI- 1970,
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algunos espectadores encontraron a faltar, en Milt Buckner,
en la primera parte, el refinamiento estilista, obtuvo la
segunda parte, en la que participd con el guitarrista Tiny

Grimes, con “swing” natural. Sigui6 el pianista Jay McShann

Segun A.Mallofré, su gran actuacion, se recordara como “una viva
leccidén de sensibilidad, en su interpretacion de los blues”.
En la misma edicion de La Vanguardia, el articulo de Daniel Carbonell, hace
referencia a la actuacion espectaculo de Sun Ra:

Un especticulo insolito y fascinante a cargo de la
Intergalactic Arkestra de Sun Ra “ relata, cémo la actuacion
espectaculo de Sun Ra, sorprende y escandaliza al publico
del Palau, durante la actuacion, hubo silbidos, pero también
aplausos, hubo quien abandoné la sala; quedd claramente
reflejado, el rechazo y la division de opiniones de los que
defendian un jazz mas convencional.

Alfredo Papo en su libro365, relata con cierta ironia la actuacion de
Sun Ra y sus musicos, “todos, manchados de colores con vestidos chillones
pseudo orientales, en escena, un bailarin ejecuta su baile, acompafiando la
proyeccion de una pelicula sobre creencias misticas, inspiradas en el Antiguo
Egipto”. Alfredo Papo termina su reflexibn de forma positiva, teniendo en
cuenta su inclinacion por el jazz mas ortodoxo (clasico), esto refleja su
capacidad, en sus criticas, de dejar de lado sus gustos y ser objetivo, no
menciona el abandono de la sala por el publico ni los silbidos. “Sun Ra nos
dio una musica solida con buenos solistas y con arreglos de corte moderno”.

El segundo articulo que aparece en el programa, es también de
Alfredo Papo: “The Stars of Faith of Black Nativity” empieza explicando el
contenido de los temas en referencia a la esclavitud del pueblo de Israel,
comparandola a la del Pueblo Negro de los Estados Unidos, es lo que se
llamé “negro-spirituals”, sus letras evolucionaron pasaron de temas que
hablaban del Antiguo Testamento a temas de Jesus. Explica la evolucién de
la forma musical.

Estas canciones pasaron de ser Unicamente vocales, a estar
influenciadas por el jazz y el “rhythm and blues”. “La musica
religiosa se transform6 en mas ritmica, acompafiada por

piano, bateria, guitarra, trompetas y saxos...

365 PAPO, Alfredo, p.113.
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Sigue una biografia del grupo, cdmo se form6 y sus conciertos,
recuerda que participaron en el programa del Ill Festival Internacional de Jazz
de Barcelona dentro de sus giras por Europa y Estados Unidos. En Barcelona
obtuvieron un gran éxito en su actuacién en la Basilica de Santa Maria del
Mar.

A. Mallofré, en su articulo hace referencia a esta primera actuacion en
Barcelona en 1968 de The Stars of Faith fue en la misa solemne de la
Basilica de Santa Maria del Mar, “Fue un acontecimiento importante de muy
bella significacion jazzistica, espiritual y ciudadana”. Posteriormente actuaron
en el Palau de la Musica366.

A.Carbonell, en su articulo titulado: “Solemne Clausura del V Festival
Internacional de Jazz de Barcelona, The Stars of Faith, en la Basilica de
Santa Maria del Mar” Confirma que el lleno fue absoluto y explica que fue el
poeta Langston Hughes, quien cred el espectaculo Black Nativity en el que
The Stars of Faith, “cantaron de forma mas emotiva y sincera, con la
participacion entregada del publico’367.

Alfredo Papo en su libro solo comenta escuetamente que actuaron The
Stars of Faith y Jazz Quartet sin ningin comentario al respecto368.

Alberto Mallofré escribe, en la misma pagina de La Vanguardia, que A.
Carbonell con su articulo “Broche de Oro con el Modern Jazz Quartet”,
confirma el apoyo del publico de Barcelona en todos los conciertos del V
Festival. Actuaron en la Basilica de Santa Maria del Mar, abarcé diferentes
épocas dentro de su jazz clasico, “sin swing trepidante”, analiza en su articulo
la interpretacién de cada miembro del grupo y termina afirmando: “fue un
concierto elegante y refinado, digno final para un festival importante, que ha
tenido un poco de todo...” El programa del Modern Jazz Quartet y cartel lo
realizé J.J. Tharrats.

366 A. MALLOFRE, La Vanguardia del sabado 9 —XI- 1968, p. 57
367 A.CARBONELL,La Vanguardia, 28 —XI- 1970, p. 59.
368 PAPO, Alfredo, p.113.

304



THE STARS OF FAITH OF BLACK NATIVITY

MILT BUCKNER
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Resumen del V Festival Internacional del jazz de Barcelona del 7 al 26-XI-
1970.

Actuaciones: Buddy Rich y su Gran Orquesta, Anita O’Day Trio de Geroges
Arvanitas, Earl Hines y su Conjunto, Milt Buckner, Tiny Grimes, Sun