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JNTHODUCCIO

Amb aquest estudi em proposo formular,a partir d'una

lectura sLs t.erná t í.c a de tots els articles que va publicar .Ioan

r-Iaragall al Diario de Darcelona, una teoria poética. He esco-

11it aquests articles perque crec que constitueixen un pensa­

mont fore;n. unitari, donada la regularitat do producci6 i de

p6blic, A m6s, en estar escrits en castella, conotitueixen

probablemente un deIs aspectes m6s coneguts arreu cl'Espal1.ya

no només de l'obra maraga11iana, sino també del momen'!:; culturn

catala. Les correlacions entre la cultura castellana i la ca-

t a l.aria resul ten, s o r-pr-onon tmen t, un toma poc desenvolupat;

aquost traball no pot pretendre dodicar-s'hi pero �rec que pot

donar-ne a lgurie s orientac í.on s , Un al tre es tudi qua poc1ríom ini­

ciar {)s el de les c o í.ricLdbn cLe s entro 015 p r-e s aupo s t o n c r-f t í.c e

de �!aragall i els deIs seus contemporanio arrou d'Esponya. Al

final d t
e.qu oat trebal1 he intentat demostrar com 11i ha rnés d t u ,

punt de coincidencia entre el cr!tic catala i, per exnnple,

Clarín o aItres crítics de la Restauraci6. E:> interessnnt tam­

bé veuro l'exactu sensibilitat que mo s t r-a �laraG'all en :il1tJar

els sous contomporanis: del balane; que fa a .la literatura.cas­

tellana, en d c s r ao a els autors "noventayochistas" quo t o t s co­

neixcm i relega a un lloc secundari <}'altres avui cOlllp]atament

oblidats. El matoix es podria dir ulllb el qua Carnor anornana

els autors arnb o o td l.s "Victorbalaguer!vols" que ¡.raragall c oLs-Lr

ca en el lloc adequat.

Ara, aban s que tots a.qu.o s t a o s tud I s , en ve un,
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crec jo, primordial, i és averiguar quins són exactamont

aquella pr-o s eupo s t o a pob t
í

c s de que parlavom: que crou el crí-

tic qu o cal ox f.r.Lr- al po o tin , narrador o c1ramatllr{,;; <l1lP. ;d_ l in

do consurablG, en cada cas; en que s'lla excodit; quins valors

ressalten. ll'una manera inductiva poc.1om arribar a establir

una s�rio dG f'actors positius i neeatiu� per f'er accoptable

una obra i, cosa que és m�s importan t, una L'lLs ta del s o Lernen t

que, al parer del crític, motiven 01 f'en�men literari.

l�s per aix� que no he elaborat una p00tica a partir

deIs Elogis, por exomple, sino quo ho pref'orit partir do la

practica, do I text maragallia pr-óp í.amon t c rf t í.c , l-odr-í a , evi­

dontment, haver consultat altres textos, publicuts en altres

'revistes, tant catalanes ("LtAveng" ••• ) com ca s t o l Lane s ("La

Lectura" ••• ). No Iro he f'et,ref'iant-f11C, c om deia al c oraono nme.n t

do la unitat que suposa un mateix mitja, i po r: tant un ma t oLx

pl�blic, L a1110ra d ! una regulari tu t de prop de ·tren ta any:.5, amb

dues intorrupcions importants,'cal dir-ho.

riaraG'all no només parla do ] i teratura 0.11. e1:3 seu:;

articlos; los disquisicions, quo !;ón basj qucs en o L �¡OU (lis­

curs, el portan a tractar ternos m�s Gcnorals, com pot Hor l'ar

Es per aixo que al.3un cop esmento una 'tooria cstcticn', pero

en tot cas intento restringir el camp d ! ostucli a La literatu­

ra i no parlar de f'enomens art!stics. Tampoc no parlo ele po­

lítica o de sociologia o de dret. Els articlcs sobre Carlyle,

per exemple, queden aix! redui ts en el 1l10U cstudi en una mora

exposició d'aquells postulats seus quc més inf'luejxen, al mcu
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paror, en la teoria propiamont po�tica. Aquesta contínua <1oli-

mitació croe que ora perl!lct conyir-me a un tema concrct, tot i

que rnalauradamen t hagi de sobreen t ond r-o ! n tan ts el 'al-::'i:'os.

Circumscrit clones al camp de la literatura, no em

podia limitar tanmateix a la poesía. Quan parlo de teoria po�-

tica en ref'oreixo a allo que la Gran Enx;j clopedia Catalana do-

f'ineix d'una manera un xic enrevessada CO!l1 "sistomn. tcoric cs-

peculatiu ref'ercnt a la natura i realitzaci6 de la poosia, on-

tesa c orn a f'llnció creadora oporant on tot md s s a t go vo r-b a l. i li·

" '.'

terari, sigui versif'icat o no." Es evident poro que la quant1-

tat el' artic.1 O�; quo ¡'Iaraeall dedica als poetes &5 �;uporior a la

que dedica als narraclors o als dramaturgs.

A l'hora de llegir aquests articlos, pero 30hretot

(.1' es tudiar-los i el' exposar-los calia seg'uir un ordre: croe que

el cronoloGic, que 6s el que he o s co.l l.L t, resul ta 1I10n)'s arl'Í-

trari que el tematic, que �s el que usen eIs editors elo les

Ol-¡res Complete::; (Selecta, 1961). Un cop seleccionats o I.n arti-

eles que cl'una manera o altra es ref'ereixen al f'ontlmen Jitera-

ri, 01s o s t rrb Lo Lx o en quatre npar-t a t s , tot man ton.ín t dLn s: ca-

da un cl'o11n, l'ordre cronol�eic.

Elf3 autors han estat o Lars sLf'Lc a t s en quatre ,c",T1.1PS:"

escriuen en. c a s t oLlá , au t.o rs c as t e Lf.ans (o c a l.d r-La cUr, au-

au to r-a c a t.aLan s que escriuen en c a ta lá , autors c a t al.an a que

tors cspanyo.1 s que escriuen en can tolla) i au t o r-e o n t r-anrje r-s ,

La distinció entre el s�gon i el tercer 6s de{�da a la propia

t.e or-La de r:aragall: tanmateix no cree que e11 rra teix c1uht6�; mai



en considerar o Ls segons c orn 'catalan:.;' i tots pler:ats COlll 'es-

panyol r-;' •

Els autora estan estudiats en tres apartats: poesia

(3), teatre (l�) i rmr-r-a cLó (5). Dins cl'aquent dnrrer 11i ha tam­

bé Lrrc Lo s o s els a.s s ag-l.e t o s , Puix que J.!aragall solia estudiar

varis autors en el mateix artic1e, pot �er quo aquest os repe­

teixi en diversos apartats. Donat el caire [';el1.eralitzador que

molt sovint pron el seu text, n'he extret Jes disquisicions

quo fa sobro el f'oriómen 1i torari, quan aixo ha os t a t po n s I b Lo

(co� per exeqple anili la poesia (3.2.) i 01 teatre (4.1.)). Al

final do cada apartat he intentat una c oncLu o
í ó m�::; o mony n

e í.a t ema t f, t.z ada del que lIarac,-all nxigeix de cada [':�'nere 1i tera­

ri. Aque o t e e c ori cLu s Loris les he contras tados aml. los ob tín srud o .

pels r¡oun c r-f tLc s (3.l¡..), tot aplicant el r.in teLx o s quoma , por

veure f'Lns a quin. pun.t el meu troball corrobora o di o s ont o Lx

del que oLLa han di t.

COIi1 que elf, poetes prodominon ele mol t s ob r-o 01:, nar­

r-ad o r s i oLn c1raJ:lturG�" he exp1icat b r-oumon t J1opoca on que In

ma j o r-La el'ol1::> es :¡itueu: 01 r'odornj_�;¡;¡c (3.1.). �';ón GC'l1oral.itn

que, a G'rans trets, os podon t amb
ó

aplicar a.J.n au t o r-s qn o no

eren po e t e s , D'aJ_tra banda he intentat vcure 01 que :lnragall

diu sobro el mat o í.x I·íodernisme i compa r-ar-cho a��11) e] que en di u­

en els estudioson (6).

El t r-obaL'l, os·t� p r-o c od L t d ! una explicació ss o b r-o

1.' o s t ada de l!aragall al !1iarj_o de rarcelona. Aquí, r.16:J que in­

vo s tLga.r-, el que he f.n t onta t for ��, rs
í

r.t.omntl uz a r- les d ru l o u qi i
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estaven disperses en varis estudis �onocr�fics molt jrre�lalrs

s ohr-o 01. ��.� i el q110 o] s ld oGrn:f!-1 ele ;·iarar;a J."I o xp 1. iquen.

Es a.qu.oat U11 ::l�)pocte qu o JIU o a t a t poc o n t i u lLa t: i .qu o ,
. c r-o c ,

és molt s Lmp t omá tLc d t un momon t en quo la prcmsa va aclqnI r-í.n t

una Gran importancia iclcoloeica i en que l'intel-lectual té

un paper ambieu i tens i, alhora, r-oLl ovan t (cap(tol 1). Clou

01 troball tm ca.pI t o.l. (c. 7) on e xpo s o les concLu s íon n a .1 os que

ho arribat: 6s possible sistematitzar aquella teoria, (, , .

.. �

resumir on una Borie de punts i COIn 6s conseqilent amb 3a seva

epoca aquell que Carner considera "Gener6s conseller de la ....

cLu t adaní.a , LridLap on n o.b Lo eneora t .iad o r- do t.o t a al t a olllprnsa,

administrador de somnis col-lectius, otic redre9ador de sonys

i do voLun t at n s
"

Nota.- Les Obros Completes de 1.' Edi torial �:;electa �;6n· (1)rcvia-

eles C01:1 OQI po L primor vo l.um , i. OCII po L :>o[,'on. Cada articlo

és citat per la paGina inicial, o les pñc;ino!-; inicial", si es

tracta <.1' articles que publica se[,ui ts.

Tal1lh� ho consultat Artículos (1893-1903) ]mp.Cir6

narcnlona, 1901�.

Les anotacions entre doble parontesi s6n totos moves.
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1.- ��RAGALL PERIODISTA

1.1- El Diario de Barcelona (1)

Quan Haragall entra a treba1lar al Diario de Barcelona,

l'any 1890, manquen dos anys per que es celebri el centenari

de la seva �undaci&. En e�ecte, el Diario havia estat �undat

l'any 1792 per Pedro Pablo Husson de Lapezar�n, súbdit d'ori-

gen italia que havia ja dirigi t un diari a J:.[adrid, i que havia

aconseguit el privilegi i el monopoli de l'exp1otaci& de l'ú-

nica publicaci& diaria a Barcelona. Durant la invasi& �rance-

sa al 1808, el Diario �ou practicament ocupat per l'exercit

invasor. Valent-se d'aixo, un altre impressor de diaris, An-

toni Brusi i l\1irabent, aconsegueix, el 28 d'Octubre de 1809,

la�rancesat'. Poc desprSs de 11alliberament de Barcelona, en

que li sigui atorgat el privilegi de pub1icaci& per la Junta

de Reconstrucci& Provincial, tot desposselnt-ne a Husson per

Brusi posa en practica la llicencia, el 6 de Juny de 1814, pe-
•

ro mor uns pocs anys m�s tard, el 1821, El seu gendre, Pau So-

ler, hereta el carrec de director, mentre que la propietat se-

gueix en mans de la �amIlia. Pau Soler no aconsegueix aixecar

el diari de la progressiva decadencia en que ha caigut d'en�a

que ha perdut el monopoli i ha aparegut la competencia. La �a-

mIlia avisa el net dlen Brusi, Antoni Brusi i Ferrer, que es

t�oba viatjant par Europa. L'entrada d'aquest,home de món i

cu1tivat,permet de revi�ar l'empresa i el diari esdev� llargan
"

del partit moderat, gracies a una discreta i progressiva poli-

tització, i el de�ensor deIs interessos catalans, tot mante-

nint-se �erventment monarquic.
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El Diario admet la col-laboraci& deIs prohoms de la Re­

naixenga: A. de Bof'arull, Rubio y Ors, Pau Pif'errer, Hila y

Fontanals; En Brusi es sap rodejar d'un equip ef'icient: Pau

Pif'errer li ha estat presentat per en Cortada (director 1ite­

rari) i en Semir 1i presenta en �Iañ� y Flaquer, que comenga

l'any 1847 com a crltic literari; en Col1 y Vehl f'a de traduc­

tor.

En Brusi def'ineix el seu ideari aixl: "�ste (( el Dia­

rio» nunca puede abandonar la bandera del orden, libertad y

religi&n del cual hemos llegado a ser portaestandartes y que

constituye la base del partido liberal cat&lico de Europa."

(Ibis.) Poc a poc anira delegant el seu poder a Han', el qual

hereta el carrec de director el 1865, tot deixant-ne la pro­

pietat a en Brusi.

"En la hist�ria del moviment catalanista s'ha f'et m�s

cas de La Renaixen9a i del Diari Catala que del Diario de Bar­

celona perque aqulls representen una llnia dirlem m�s pura.

Per� qui s ! atingui al nombre de lectors de :r-'lan� y Flaquer i

al ress6 deIs seus �xits a totes les llars barcelonines podra

f'er una valoraci6 exacta de la in:flu�ncia del pensament del

director del Diario."(2). De f'et un deIs problemes amb que s'er

f'ronta Mañ' tot just entrar com a director �s la indecisi6 po­

lltica en que es troba el diari davant la revoluci6 del 68.

"Su ((del diari» regionalismo moderado no 10gr6 convencer a

todos los burgueses y adem�s, el Drusi no sabla como respon­

der a la llamada multitudinaria de las masas.II(3) Hañ� ho in­

tenta amb una s�rie de mides no nom&s polltiques sino tamb&
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tecniques: tot just entrar"l...na de les seves grans preocupa­

cions fou donar als lectors una visi& amplia i intel-ligent

deIs esdeveniments europeus mitjangant un bon equip de corres­

ponsals.II(h) El nou director sera un deIs protagonistes del que

Ma Lrre r- defineix com "el nuevo periodismo", fenomen que es dona

contemporaniament a tota Espanya i que �s degut a una serie

de causes: els avengos tecnics en la confecci&, l'augment de

la capacitat informativa i la creixent demanda d'orientaci6

política per part del pdblic.(5) Es en aquest sentit que la

frase inicial de Vicens i Vives adquireix el seu significat:"

Mafi' 's un home poder&s.

Haragall' passa doncs a ser secretari de qui porta ja

vint-i-cinc anys com a director i que encara hi romándra per

onze anys m's; d'un home molt conegut en els medis period!s­

tics i polítics de Barcelona, amb una ideologia que es definei�

per dues coordenades: el consevadorisme ("el mentor del con­

servadorisme localll(6» i el regionalisme (7). A la llarga,

aconsegueix fer del Diario "1' organ tradicional de la gran t.ur­

gesia local barcelonina, catolica, moderada, temorenca i es­

pantadissa."(8)

1.2.- Dades biogr�fiques

Maragall entra a treballar com a secretari de Hafi t;, l' arr;

1890, i publica al Diario notes crítiques de concerts fins el

1892, en que comenga a comentar 'l'actualitat política i li­

ter�ria, firmant les seves croniques, privilegi no gens f�cil

d'assolir: a l'epoca "soIs la plana major deIs redactors pu-
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blicava :firmat un article cé...da setmana"(9). El 1901 mor Hañ�

i l' any següent �laragall comenga a tenir prob1emes amb la

direcci6 del peri�dic. La patria nueva (article publicat 1'11-

IX-1902) li val un proc�s i es tem un empresonament que no sial

riba a produir. Una aLt r-e article, San ,Torge, patr6n de Cata-

luña (23-IV-1903) l'enemista de:finitivament amb la direcci6

A l'any 1905 hi ha un canvi a la direcció. Segons

i deixa de publicar. Dos anys m�s tard, �laragall comenta a p�-

rez-Jorba que va deixar el diari "per discom:formitat amb els

cri teris deIs llavors directors. ,,( carta del .�2 -IV-19Q5 ) (10)

Mar-a.g'aLl, explica en una carta a J. Conangla i Fon tanilles "ha-

vent-se'n casat la publilla, renyiren amb l'oncle que regen-

tava el peri�dic i se'n sort! del tot, nomenant ella director

( 11)
al.'Oliver." Niquel deIs Sants Oliver sera dones el successor

de Baró i cridara en Maragall. Per� no resisteix gaire: Oliver

marxa i. amb ell l'equip que :formaven, amb d'altres, Bonaventu-

ra �assegoda. E.Amengual i Maragall. Aquest, despr�s de la se-

va segona sortida, a:firma que "greus coses haurien de succeir

dintre el Diario, grans canvis radicals i de:finitius i s�lids

perque a mi m'estigu�s b� el tornar-hi a escriure." (carta a

E.de Fuentes, 1906)(12)

De :fet aquests canvis succeeixen el 1911 tot i que

els quals, "amb alg& m�s (procedencia C!rcol Conservador)" li

no semblen tan radicals com Maragall exigia cinc anys abans;

en aquesta epoca l'autor rep l'arribada de tres personatges

anuncien que han invertit diners al Diario a condicicS que "els

marquesos ((de Casa Brusi)).es quedessen a casa i ells hi po-
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sessen un nou director (en Soler i Casajoana, maurista) apar-

tant-ne a en Bar&."(carta a E.de Fuentes, 20'VI-19ll)(13) En

carta a Pijoan, l-laragall especif'ica que els tres pe r-s orra tige s

eren Josep Monegal, Arquer i Peira, i que el diari soguir� la

l:lnia de Maura i de Camb& (17-V-19ll) (14). Haragall és conse-

gUentment sol-licitat un altre cop i ell renova el comprom:ls

i hi escriu f'ins a pocs dies abans de la seva mort, el 20 de

Desembre de 1911. Davant E.de Fuentes es justif'ica aix:l: "hi

tinc una retirada com a casa pairal del meu publicisme i no

m'he sabut negar."(lS)

1.3.- Relacions f'.1aragall-Diario de Barcelona

"Les relacions de Naragall amb el "Drusi" «ref'lectei­

xen)) les contradiccions i la conf'usi6 a que fou sotmés el

poeta per la societat del seu temps." diu Pla (16). En efecte,

la tr�jectoria de l'autor no és facil. De fet aix� Js normal,

donat l'enf'rentament d'ideologies i ell s'ho espera de bon
•

principi: en carta a Roura (22-X-1890)(17) explica els seus

dubtes a ingressar al diari, a causa, diu, de "la f'alta d'af'i-

nitat entre les meves idees i les del Diario",tot 1 que fi-

nalment es docideix a entrar-hi perque "idees, allo que se'n

diu idees jo no en tenia gaires i lo mateix Diario no es po-

dria assegurar que en tingu�s mas ses. " La ironia de l-laragall

amaga un error d'apreciaci6 que li costar� bastantq maldecap�.

¿Per que ho escu1l? E�890, el1 ja t� trenta ahys: deu

anys abans havia rebutjat l'of'erta de treba1lar a la fabrica

del seu pare i havia decidit de dedicar-se a les lletros; du-
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rant aquest periode s'ha cultivat, ha apr�s idiomes (franc�s,

alemany (17 bis», m&sica, i, com que ha acabat la carrera d'ad

vocat, fa de passant en un despatx. Pero no ha publicat cap

llibre, i tot i qu.e despr�s critiqui en molts deIs seus arti­

eles, la pressa per publicar de molts joves, l'alternativa

que ha pr�s davant la seva família no sembla gaire consistent.

La possibilitat de treballar en un diari, encara que sigui d'i­

deologia diferent, �s temptadora. M&s difícil 's saber per qu�

el contracta Hañ� y Flaquer¡ segons Pijoan n( (en :Haragall»

contava que en Hañ� el va provar el primer dia fent-li es-".

criure una carta i es va quedar parat de 10 meravellosament

que se n'havia sortit en :t-Iaragall ••• n(18).

De bon principi "les passions intel-Iectuals de

Maragall ( ••• ) no s'adeien gens amb els motIles encarcarats

del Brusi."(19) Pero, tot i que les difer�ncies ideologiques

entre director i secretari haurien d'haver creat dificultats,

el cert sembla ser que, i en ai�o els biografs es posen d'a-

c o r-d , Naragall va quedar fortament impressiona t per ?,Jañ& i que

aquest, al comen<;ament, gui� quasib& tots els passos del seu

secretari: segons JI!iquel S.Oliver f'Ln s i tot proposava els te­

mes a tractar, "el asunto que con frecuencia le indica don Jual

Hañ&"; i aquell no sembla oposar-se, sobretot en "sus artícu­

los de principiante, cuando obedece todavía las indicaciones

del director."(20)�

El cert &s que, si va haver-hi tcnsions, aquestes

no van sortir mai a la superfície en vida de Mañ� i nom�s a

la seva mort comen<;aren els vertaders problemes. S'ha parlat
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de censura (21), pero nom�s en tenim una prova clara: Hañ� va

exigir que un article sobre Niet�he pass�s la censura ecle­

siastica. "Ya he f'et l'article de Niet�che, diu en una carta

a Soler i Niquel del l-VI-1893, ya estl impr�s de probes pro

are me'l f'aran passar pel cedls de la censura eclesiastica.

Aix� a la llarga em cansa ¡que tantes camandules!"(22) Aquest

"a la llarga" f'a suposar que havia hagut cassos anteriors, pe­

ro el f'et &s que Haragall s'hi resignl. L'article no va ser

acceptat i :r-'laragall el va haver de publicar tradui t al ca ta­

II i amb el seudonim "Pamphilos" a L' AvenQ -tot i que en Le s ":

comOCII de SeLec ta consti en castella amb la data II-1893-, I
nega aquestaha demostrat Valentí i Fiol (23). J.Pla, en canvi,

possible censura: segons ell, al Diario, "}�ragall hi .dispo­

sa d'una llibertat magníf'ica: en sembla que«aixo» no t& el

m�s lleu dubte."(24)

Els biograf's de Naragall expliquen diverses an�c­

dotes sobre l'estat d'esperit en que escrivia aquests articles:

segons el mateix Pla, quan l'acabava "f'eia una cara f'atigada

i trasmudada."(25) Pijoan explica com "baixava amb els ulls

extraviats, la cara esbarrJiada i m�s vermellor a les gaItas

del que convenia."(26)

Nalgrat les tensions, segueix endavant i adquireix

un cert renom. Tot i que segóns alguns autors la publicaci&

del seu primar llibre Poesies (1890) �s el que decideix Ha­

ñ� a deixar-lo f'irmar els articles m�s regularment (27), a la

llarga resulta m�s coneguda la seva obra de peiodista que la

de poeta: "la seva tasca d'articulista al Diario de Barcelona
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( ••• ) l'havia situat en una posici6 destacadíssima dins la so-

cietat."(28)

El 1901 mor :r-Iañ� i cal elegir un nou director: mol ts

s'imaginen que sera Haragall, com per exemple Cortada ., que

ja el 1893 proposa la seva candidatura O1tm article a L'Aven!i.

(29). En un homenatge fet el mateix anY'de la mort de Nañ�,

pronuncien discursos en Rafael Marraz , en Soler i Casajoana

(director en funcions), en Mdqtre L S.Oliver (que sera nomenat

director el 1905) i en Maragall (30). Es dones un nom que "so-

na" com a possible sustitut. Per�, com diu Serrah�ma, "les

idees que manifestava als seus articles li f'eien perdre punts

davant deIs nous propietaris."(3l) I �s que al 1891 hi havia

hagut un canvi de propietat: l' ha'vda heretada Naria .Io s epa

Brusi, per� durant la seva minoria d'edat n'era propietari

el seu oncle Josep-Antoni Brusi i Natar6 •. (Veurem más tard

com l'arribada a la propietat de la neboda reporta uns canvis

•

tan soIs superf'icials en el taranna de l'empresa.) Les intri-

gues deIs amos f'an director en Teodor Bar6, mediocre autor d'o-

bres teatrals, que "no tuvo la iniciativa ni los arrostos su-

f'icif. nt e s para encabezar c.omo Hañ� los movimientos cul tarr-a í.e s ,

espirituales y políticos de su tiempo en Catalufia."(32) I.a

direcci6 de Bar6 resultara un desastre: la tirada baixara dels

Els enf'rontaments a partir d'aix� seran continus

9000 exemplars de 1895 als 7000 de 1905 (33).

f'ins la sortida de Maragall el 1903. De resultes d'aquesta

sortida, uns quants amics li dediquen un llibre on s'cdita un

recull deIs seus articles m�s signif'icatius: Artículos (1893-



1903) surt l'any 1904, amb 'Lna "Endressa" sense f'irma. En ella.

es presenta f-1aragall com "un poeta que tingue l' humili tat d ! ei­

xir del castell" i de davallar a una IIclotada ((on» hi viven

els vells al abrich de les tramontanes." Llarribada del poeta

ho destarota tot. Fins i tot gosa parlar de "Sant Jordi mata­

dor ( ••• ) Car, abans dlanarsen de la va�l, havía volgut obrir

la f'inestra de bat a pat ••• " (34) Llanonim autor sembla insinu­

ar una certa premeditaci6 en Naragall. ¿Preveien potser ambd6s

una possible expulsi6? (35) Es dif'.ícil sab ez-s-ho , R.l-1iquel i PLr.

nas dodica al llibre una article a Joventut, tot donant-ne les

escasses dado s bibliograf'iques: "1 vol. en 4
t
de 300 pag. impré�.

per Gir6." ( 36) El f'et que no ens quedi constancia que rtaragall

li· ho comentes (com a mínim en alGUna carta) ens f'a suposar

que el mateix Soler es un deIs autors de la recopilaci6, i que

per tant llautor no considerava necessari agrair-li-ho per es­

crit. Podr.íem af'egir els possibles noms d'altres co-autors: ll(

mentat Niquel S.Oliver; E.de Fu'entes, que sombla seguir molt d(

prop el cas, por la correspondencia; Pijoan, amic íntim •••

Despres de l' article del 23 d ! abril, 1-1aragall seF-Ueb.

escrivint a diverses revistes: Torrent i Tasis destaquen el f'e1

que, durant aquest lapse de temps, l'autor rebutges col-labora­

cions f'ixes en d'altres diaris (37). Els segiients retorns a

la redacci6 ,en canvi, no reportaren tants problemes.

Al 1905 hi havia un cert esperit dlequip entre redac

ci6 i direcci6; els problemes en tot c�s deurien sur�ir entre

redacci6 i administraci6 i Naragall no en deuria ser el prin­

cipal protagonista. Ell mateix comenta com Oliver ahandona
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"cansat de tantes intrusion5 i intervencions de la direccieS."

(carta a E.de Fuentes l2-VII-1906)(38) En carta a Lluís Lluís

explica que Oliver anava en total desacord amb Elias de Rogent,

marit de la propietaria Maria Josepa Brusi. D'altra banda, Ba-

reS, el director destituit -per les causes ja esmentades- tot

i que, com especi:fica agudament Naragal�, qued�s "pospuesto a

Oliver en jerarquía", despr�s de la seva distitucieS "no cejeS

en su odio al catalanismo ( ••• ) ni en su empeño en hacer del

Diario el instrumento aquí de Horet que es gran amigo suyo."

(18-VI-1906)(39). Ara b�, Horet era el que havia :fet votar,

el 20-III-1906, la llei de Jurisdiccions, que diversi:ficava la

JurisdiccieS militar de la civil i que havia provocat la reaG-

cieS que mena a la constitucieS de la Solidaritat Catalana "con-

tra la agresicSn simbolizada en la Ley de Jurisdicciones."(40)

Aixo deuria provocar fortes discussions al sí del Diario, que

finalitzaren amb la -negativa de l'administracicS a adherir-se

al moviment, cosa que segons algun autor, provoca la dimissieS

d'Oliver: Nolist, per exemple, opina que la manca d'adhesicS

ocasiona al diari lIel ser víctima de una :fuertelcampaña en con­

tra, que llegeS a poner en grave aprieto al Diario,sobre todo

por la dimisi6n de Niquel S.Oliver, discon:forme con la polí­

tica de ( ••• ) Ellas de MOlins."(41)De tot aix� va derivar el

que Naragall preveu en la mateixa carta: l'adveniment d'lIun

( ••• )¡Pobre Diario!" I e:fectivament arreu es desferma una :for-

Eliasdemolinismo pomplicado con BareS que podría ser :fatal.

ta campanya. �laragall aconsegul impedir que E.de Fuentes publi­

qu�s un article sobre el tema a Joventut pero no va poder pa-
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rar els peus a La Veu de Catalunya i se'n queixa al mateix

Fuentes, lino 5015 pe1 mal que fa al Diario sino també perque

em sembla una cosa, qu� li diré? poc noble." (carta de 1906)

(42). De fet, 1906 �s una data basica pels noucentistes: ¿hi

veia ell en tot aix� un cert intent d'autopromoci&?

En 1911 Naragall és un personatge important i ningú

no gosaria censurar-li res: segons alguns crítics aix� explica­

ria que en els articles de la darrera �poca "no trobem rastre

d'inhibició per part de l'esciptor, gens de reticencia en

exposar el propi parer."(43) Certs autors veuen en la seva

tornada un plantejament polític: no soIs hi ha l'afecte o els

canvis de personal (i de relacions de poder) sino que potser

"hi veia una tribuna neutral enfront deIs sectors catalanis­

tes contraposats.II(44) D'altres expliquen aquest retorn com a

conseqüencia de la seva ideologia: per a Fuster, "aquell po­

sit anarc�ide es va disoldre en criteris cada vegada més 'as­

senyats' i: 'ortodoxos'"(45); per a Ma.r-f'any , l'autor "s'integra

en el corrent ideol�gic conservador i tradicional de la burge­

sia catalana."(46) Benet, en canvi, parla d'un silenci volun­

tari: vist el fracaSde la Lliga i les conseqüencies de la di­

visió catalanista a les eleccions de maig del 1910, "Nar-a.gaLk

entenia que era temps.de silenci." I afageix que e�darrer ar­
ticle propiament polític haya estat al novembre de 1909, per­

que els del Diario "tenen un valor distint."(47) Ara bé, totes

aquestes raons no ·expliquen la forta reacció que els seus ar­

ticles seeueixen provocant entre el p&blic, com veurem amb

Vuelta al cuos (cf.2.1�.1.). Aquesta r-o ac cd
ó

el fa arribar fins
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i tot a haver-se dejustificar davant deIs seus amics; arran

de El rapto de la Gioconda, que comentarem m�s tard (3.2.),

rep una suposem que sorpresa carta de Rahola i ell es disculpa

aix[: "Nom�s li dir� _" \fQst� ja ho haure. observat- que els

meus articles d'aquests �ltims temps tenen molt poc de raonat�,

no tracten de co�vencer, s�n l[rics; no representen m�s que

una vaga i general posici� d'esperit ••• "(carta del 19-X-l91l)

( 48)
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2.- PRODUCCT6 CR.1TICA LITERARIA

Exposar6 aquí la llista deIs articles que he comentat de

entre e1s que Haraga11 va publicar al Diario i intentar� des­

pr6s f'er un breu estudi sobre la llengua i l'estil emprats.

2.1.- Articles comentats

1892 22 i 29-X El Paraguay

lO-XII Un enemigo del pueblo

1893 22-II Las representaciones de filme. Judich en Cuaresma

26-II La nueva generaci6n (&)

II i 11-III La vida regional

22-IV Alrededor de un drama (&)

29-IV La reforma electoral en n&lftica

lB-VI La democracia

12-IX La "Festa l\1odernista"

20-XTI Prof;reso y Miseria

1894 3 i 7-T Progreso y Miseria (cont.)

13-II Los anarquistas y la prensa

l2-IX En las alturas

3-XI Crispi el dictador (&)

1895 23-1 i 1-II El derecho:nuevo

24-III Hilitares y paisanos

10 i l7-XII Contra el socialismo

1896 lh-I

29-I

st.Francesc y Flors de Calvari

Anant pel .l\l6n

l2-VI Un poeta leridano
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lo-VTI Ohras de Dona Concepción Arenal

20-VII f�!bertad, IGualdad, Fraternidad

28-VIII Un libro de socioloffla

1897 4-VI1I Filologla catalana

l8-XII La enerela nacional

1898 26-1 Un :folletln de Ma.x Nordau

5-I1 Los males de la prensa

l2-I1 Un libro nuevo

l8-II1 .Jo s
é

Soler y Hiquol ( &)

ll-X La Neurastenia

25-TX El delito inmanente (te)

1899 8-III Vicente CuylÍs y La Fatllcchiera

lB-TII Hamlet (&)

l4-VI Santa Eularia

21-VI "Estudis" de Enric de Fuentes

28-VI Tres libros nuevos

29-VII Lecturas veranie,r;as

7-VIII Alma contemporlÍnea

l6-VITI Goethe (&)

27-IX Los "Segadors"

8-XI Tristeza literaria

23-XI Una mala inteligencia (&)

6-XII ¡lagner :fuera de Alemania (&)

1900 4-1 "Poesies" de Casas y Amig6 y "Sepulcros Rlancs"

de Brossa

8-11 Ruskin



22-II La libertad y la decencia

lS-III Problemas del día

l7-III "Poemes de }lar" de Apel-Ies Hestres

23-ITI Poesías de don Nariano AguilcS

20-IV

2S-IV

S-V

La obra de Santiago Rusiñol

La poetizacicSn de la �lerza

Bibliografía regionalista

26 i 28-V Notas bibliográficas

3l-VII Alma Castellana

l6-VIII Un poeta nacional

19-IX

29-IX

22-XI

1901 24-I

3l-I

7-II

l4-II

2l-II

28-II

7-III

13-III

3-IV

24-x

7-XI

14-XI

21-XI

28-XT

S-XII

Federico Niet2]?he (&)

Lecturas piadosas

Un buen estímulo

víctor Balaguer

Poesía catalana

La dltima lamentacicSn de Ndfiez de Arce

Thomas Carlyle y la democracia

Campoamor

La joven escuela castellana

Amor y letras

Arte y patria (&)

Novalis

Prosa catalana

Poesía de noviembre (&)

Enfasis literario (&)

Verso y prosa

Un acontecimiento literario

Traducci.ones

20-
'
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12-XII El ismo (&)

19-XII Un premio al idealismo

26-XII Canci6n de Navidad (&)

1902 9-1

2-1

16-1

23-1

6-TI

El nacionalismo de"Lós Pirineos"

Economía pSico16gica

Prosa y verso (&)

Un libro de historia

El :fakir

13-I1 Poesías de Ignacio Iglesias

20-III Dos libros pr'cticos
3-IV

8-V

15-V

5-VI

p-e la pureza en poesía (&)

A prop&sito de un poema

Flors de Maria

Por el alma de Cata1ufia (&)

18-VI Jacinto Verdaguer (&)

26-VI Un libro

3-VII Amor y Pedagogía

28-VIII Guía de las montafias

18-IX Las lenguas :francas (&)

9-X Libros nuevos

l3-XI Un libro :fuerte e incompleto

20-XI Un libro piadoso

27-XI El pre�mbul0

4-XII ",Tochs F1ora1s" de 1902

ll-XII Amadeo Pag&s de Puig

lB-XII Poesías de D.R.Per�s
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Sobre Novelas

8-I El libro ideal (&)

25-I Un libro estimulante

19-II Po�sía de ot�o tiempo

26-II Poesía viva

l2-III Artículo sentimental (&)

26-I"II i 2-IV Ruskin en e a talán

1905 l-VIII Agosto

8-VIII Examen de conciencia

l7-X Fruta de invierno

24-x ,Tos� Pijoan y su "CanGoner"

l2-JX La sardana y el g�nero chico

3l-X Sensaciones de Otoña

l4-XI Dulce ley

l2-XII La obra y el título

1906 l3-II La bella Victoria

24-IV Galería de catalanas hermosas

7-V La Marsellesa

1911 13-VII Preparad los caminos

3l-VII El rapto de la Gioconda

S-X Catalunya i avant

19-X R�plica
26-x otro rapto

Els articles marcats amb un senyal (&) són els que tam­

btS apareixen a l'antologia que 11 van publicar els seus amics:
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Només abarquen dones els pub1icats entre 189) i ]90).

Aixo �a un conjunt de 122 articles que queden re­

partits així;)1 entre 1892-1898; 75, entre 1899-190); 11,

entre 1905-1906, i 5 en 1911. Ca1dria �er un estudi de tots

els artic1es per veure sí �s unQconstant� pero tanmateix re­

sulta curi6s observar com e1s que hem escol1it nosa1tres (i

per tant aquells on creiem que s'acumu1a més 'in�ormaciól teo­

rica) es troben quasi bé tots en els primers mesos de l'any:

gener, f'ebre r- i mar-c (45 articles, cosa que fa un )61 5�'O o en

els darrers (26, pn 2111%). D'a1tra banda, la major part deIs

articles comentats es va publicar entre 1899 i 190) (75, o si­

gui un 6l14¡b); aixo no �s tan curiós si considerem que aquests

anys són, com ja hem vist, l'auge del Nodernisme i alhora el mo

ment d'in�1exió i de preparació de nous corrents.

2.2.- La llenGua de Maraga1l

Haragal1 no s ! amaga mai,' i al f'drra.L deIs seus dies hi

insistí molt, que per e1l escriure en castella significava tra­

duir. Ho declara espec!ficament en un artic1es que després co­

mentarem: Catalunya i avant, adre<;at a Unamuno. �ra, sempre

és difícil demostralsi Naragall escrivia malament el castella,

sobretot si les catalanades no són gens abundants. En aquest

punt, no gaire estudiat, cal dir-ho, e1s cr!tics dissenteixen.

Pla, per exemple, opina que "Haraga1l escrivi4..correctament el

castella, un castella, sempre, de tota manera, una mica pobre,

traduit i enravenat."(l) J.Marco, en canvi, creu més aviat el

contrari: "Cuando utiliza el castellano 10 hace con un particu-



lar sentido expresivo. Atiel�e principalmente a las ideas y

maneja la frase con ironía. ( ••• ) Haragall no concedi6 otro va-

lor a la lengua que el instrumental. El castellano le ofrecía

una tradicieSn, unas formas establecidas a las que no era difícj

amoldarse. La utilizacieSn del catalán en la prosa cotidiana exj

g:!a una actividad verbal creadora hacia la que �1araga1l no se

sintieS atraído." Crec que les coses van més per aquest canteS,

tot i que no veig que la ironia fos el seu fort. El que és ceri

és que el nive11. d'&s d t ambdd s llenguatges era molt diferent:

gueriana ni la nova generaci6 modernista no s'adonaven de les

ho reconeix Serrahima quan diu que "ni la generaci6 po s t-sve r-da-

insuficiencies de la llengua literaria 'en la qua1 produien to-

El nostre cr:!tic, en escriure, usa tot de fieures
•

convencionals: hi ha al-1i teracions , ,com quan parla de "la voz

viva de mi espíritu" (pag� 225); ,iuga sobretot amb les paradoxe�

"la lengua oficial la entendemos, demasiado bien" (par:. 234) i

'amb les antítesis, com veurem, per exemple, quan oposa poesia

viva i artificial (pag.2l2) o art minoritari i majoritari (pag.

250). Tamb4, pero molt menys sovint, usa po1isemies i de fet,

tota la seva explicaci6 sobre la paraula viva es fonamenta en

els possibles usos de la 'vivacitat' oposant-�a a 'mort' i al-

hora a 'academicisme'.

De vegades trobem en :r.laragall un procés de raonamont
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que mostra clarament les pr�caucions �le prenia en escriure al

Diario. S6n frases pIones de matisacions per explicar contra-

diccions que ell creu nom�s aparents. Un exempl� el trobem en

el comentari que segueix l'afirmaci6: "el instinto popular pro-

pende·siempre al goce de la vida". Evidentment la frase és uno.

mica f'orta pel que t� d'exaltaci6 lÚdicE_t. Ell comen<;a, poro,

mostrant-se lleument favorable: "todo esto :rarece hermoso por-

que es vago"; segueix una afirmaci6 en aquest mateix sentit,

pero en forma d'anacolut: "no se puede negar en absoluto"; i

després fa una af'irmaci6 en sentit contrari: "pero tampoco ha ....

·bré{ quien de ello l&gicamertt afirme la participaci6n que al

espíritu popular debe darse en la direcci6n concreta y reflexi-

•

va de cada pueblo"; la resoluci6 és una tautologia:
. "el instin-

to popular tiene raz6n... cuando después resul ta que la tenía. ,.

(pag.356) El vitalisme que hi ha a les idees, tretes de l'Ib-

sen, es d íjs o I en, 1& f'orma exposi tiva: el crític potser no té

dubtes pero no gosa eXPQsar cap' idea de f'orma gaire conven<;uda

i tot es dilueix en un joc d'af'irmacions contraposades on sem-

Un metode d'associaci6 d'idees t!picament simbolist

bla voler adelantar-se a les acusacions de la direcci6.

apareix a Sensaciones de otoño. Naragall parla d'una olor que

provoca la sensacicS d'un lloc llunya, i com a conseqü�mcin,
"de todo un pedazo de vida, y de toda su felicidad". JIi ha

doncs l'associaeicS record d'una olor � record del seu context

i posteriorment una ref'lexicS sobre la immediata abolicicS de la

sensacicS de temps que aixo produeix: "nos damos cuenta de que

somos siempre aquellos mismos cuyo nombre era diminutivo y es-
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tant en la seva obra periodística "el autor adivina y supone

al interlocutor muy presente"(5)

Pero potser m�s interessant que aquestes figures reto­

riques concretes, sigui veure coro raona en exposar les seves

propies teories. No cal dir que el primer que e11 sempre s'em­

penya en manifestar �s que no segueix cap retorica ni cap m�­

tode concret, com ja veurem.

Abans que res trobem nombroses metafores que podríem

anomenar'fisiologistes' , o m�s ben dit, on la fisiologia n'?s
el "vehic1e" en el concepte de Richards( 6) • Per oxomple,

quan defensa el fonament natural del ritme: lila frase po�tica

( ••• ) sera siempre cadenciosa naturalmente, fisiol&gicamente.1I

(pag.Sl). Ieualment, traduir implica un proc�s semb1ant a la

transplantacic:S: la bona traduccic:S aconseguiria "la exprosic:Sn

( ••• ) desgajada, pero viva, con todas sus raíces, dispuesta a

ser transp1antada a nuestro sue¡o y a nutrirse con nuestro sol

y nuestro aire para que la savia siga corriendo vivaz y conti­

n�e floreciendo su encanto."(pag.166) El jove poeta, diu en un

a1tre lloc, �s com un nen: aix:! com aquest es porta a la boca

tot el que troba, aque11 porta a la inte1-1igencia tot el que

se li presenta (pag.190). Seguint aquesta imatge, si,�s una

frase feta que la Renaixenga �s el bressol de la nostra lite­

ratura, podem dir que ,arob el l\1odernisme l'infant s'ha fct nene

(pag. 2(0)

De veeades les metafores sc:Sn 'm�diques': por solu­

cionar els ma1s de la premsa hem d'aguditzar les soves contra-
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ta sensaci6n de permanencia nos deleita como una eternidad."

(pag.490). Es un tipus dlimat'ge que despr&s un autor com PrOUSl

Cap al comengament de la seva producci6 crftica usa

portara a les seves dltimes conseqüencies.

molts gal-licismes: parla del "frisson nouveau" (pag.80), de

les "poses" deLs nous poetes (pag. 9l�), d o L "gros pubLd c" (pag.

ll�7) •••• Aixo �s caracterfstic de l'epoca,com ha mostrat Nar-

f'arry , citant exp1.fcitament algdn article de !-Jaragall: "una de

les manifestacions.m�s cIares d'aquest mimetisme «amb Franga))

�s 11 ds abusiu i pedant de paraules i expressti.ons en f'r-anc
é

s ;"

(4 )

La crisi que es comenga a manifestar a partir de la se-

gona entrada al diari j, que sera mol t clara al final de la e evr

-

vida es manifesta per una serie de recursos com s6n les J2..�-

guntes retoriques adregades a si mateix o al lector i que indi·

quen alhora dubte i voluntat d'acquiescencia per part del pu�
•

blic: "¿No os dije que no creo en ello y que creo en otra cosa

que me parece muy buena? ¿Por qu&, pues, si no quer�_'is ir por

mi camino, esa pretensi6n de llevarme por el vuestro?"(pag.761)

Tamb& usa, amb mt$s i m&s insistencia, el jo narratiu: "Dicen

que predico un individualismo an�rquico ••• " comenga dient a

Preparad los caminos (pag.755), tftol de cIares ressonancies

bfbliques. Alhora, sladrega tamb� di�ectament al lector: "Ob-

servad ••• ", "vosotros ••• " Per alguns autors aixo no �s gens

sorprenent, sino el resultat d'una determinada concepci6 del p(

riodisme: segons 'Marco, per exemple, "l-Iaragall no s610 &s, si-

no que representa una particular concepci6n est&tica", i per



Un altre tipus de metafores tUllen. relació amb el cli-

diccions, perque " a veces la Naturaleza produce por si misma

las n�useas que liberan el organismo de 105 venenos que contie-

ne."(pag.542). D1altra banda, aix.! com el cos no avan<;a mit-

jan<;ant les operacions quirúrgiques, taIilpoc les societats no

avancen amb les revolucions (pag.679).

ma i la geografia. Els grans poetes classics són com muntanyes:

com m's altes eón, m6s se les veu. Els classics no tan impor-

tants són, en canvi,lIcomo pequeñas lomas". (pag.2ll) La rela-

ció entre clima i cuLtu r-a �s innegable : la "zarzuela" do s en t o-.

na en una vall entre altes muntanyes, mentre que la sardana hi

encaixa perfectament (pag.697). Tot va lligat amb el quo ell

anomena "la ley de las cosasll: si IItodo lo encerrado so pretri-

fica y muere, o al menos se corrompe si su fuerza vital le per-

mite resistir a la rnuertell, �s perfectament comprensillle 1les-

tat de la llengua catalana, que IIperrnaneció viva en su sopul-

ero, pero sufrió los efectos de su estancamiento secular."

(pag.166) També �s possible descubrir relacions entre el sexe

i llescriptura: de Concepción Arenal, per excmple, diu que té

un "sentido ju1!dico ( ••• ) de mujer"; intenta precisar COlll 6s:

licuando una mujer se pone a aprender sentido ·jur.!dico en los

libros, lo profesa as.!, cerrado"; aixo suposem que vol dir que

una dona, pel fet de ser-ho, es creu 1II01t el que Ll.o geLx o SI]lO

pren mol t al peu de la 11etra. Doña Arenal f'a un crítica s ever-o

a les execucions públiques , pero "qué bien se transparenta el

corazón en estas frases que quieren ser duras 1" (pag.l�88). Amb

aquesta mentalitat, no �s estrany quo no oncertés el sexo do
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l' au tor que s' amagava darrera el p�ldonilll de Víctor Ca tala.

Una altra autora que ell analitza un cop, poro que cita de pas-

sada mol t sovint, �s Hme , S,.¡etchine, regular corresponen t a la

Revue des Deux r-londes, que acaba de publicar unes Obras esco-

aidas. Maragall ja comenga per presentar-la com una excepci6:

"la mu.jer escritora es siempreuna sinGUlaridad". Les caracte-

de l'estil 'femen!', "la esencia femenil" les explicita ITI�S

ara: "delic;:uJoza", "suti.leza de rJcil ponntraci6n", "caridad

más suave", lIf'e más tierna", "sonoridad del estilo". Tots

aquests elements consti tueixen avantatges que té la dona per"

a escriure temes religiosos, com fa }�e. Swetchine.(phg.6l0)

Ara bé, seria interessant d'estudi.ar d'on prové

aquest m�tode de raonament. Aixo ens al.lunyaria del nostre es-

tudi, pero voldriem apuntar dues possibles fonts d'inspiraci6:

l'organicisme, un' deIs corrents derivats del positivisme, que

de:fensava que "la sociedad humana se estructura y comporta de
•

un modo parecido a un organismo bio16gico." Ferrater ]\Jora par-

la d t uri contemporani de }[aragall que "estima que no hay n íngurir

identidad entre los procesos bio16gicos y los sociales, pero

hay una homogeneidad entre ellos que hace posible a:firmnr el

car¡{cter 'supero�gánico' de todo 10 social."(7) També el vita-

lisme, que defensa "una interacci6n dltre 10 que se halla dentre

del cuerpo ogránico y 10 que se halla fuera en el espacio y en

01 tiempo y 10::> organismo superiores a gran distancia."(8)

2.3.- Funci6 de la crítica

Harae'all, a mida que va escrH/int articles, intenta
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definir 01 seu paper com a periodista, el mitja quo usa i el

pÚblic al qual es dirigeix. Estudiaré en tres apartats aquests

cllo nuevo (2J-I i l-II) compara la decadencia de la
...

seva epoca

tres elements de comunicaci6.

Naragall no sembla preocupar-se del seu paper fins que

no adquireix una certa anomenada i so�retot des que se n'adona

deIs conflictes que aixo crea en la seva propia persona: és per

aixo que només trobem una presa de postura clara arran de la

seva primera sortida del diari.

De tota manera, el problema de la prelOsa en sí ju el ve

preocupant des del comen<;ament i a partir d'aqu:Í :fa algunes ob-

servacions generals sobro els periodjstes. El 1895, a El dere-

(un deIs elements definidors del Nodernisrnc) amb la d'altres

moments historics (Grecia, sobretot) i observa com en aquestes

situacions la figura de l'heroi' esdevé impossible i 6s substi-

tuida per la do l' orador. Ambd
ó
s pnposen models de vida pero d o

manera diferent, quasi bé oposta perqné l'activitat i la rauxa

de l'un s6n ben distintes de la passivitat i la refloxi6 do

l' al t r-e , A la nostra epoca jo. no hi ha pLn t a f'o rmo a pols o r-ado r-r

pero hi ha la premsa que "es un aspecto de la oratoria."(9)

L'articulista d'opini6 (el periodisme tal com �laragall 01 prac-

ticava) seria el nou heroi.

Pero la figura en qüesti6 no el conven<;. Poc despréa

de la seva primera sortida, comenta a Víctor Catala: "Ara cm

sento, encara que adolorit, lliure i més pur: jo. soc només que
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jo mateix; ja no soc period:..sta, no s oc crític ••• Ja no haig

de mirar e1s fets o les idees amb els cristalls deforllladors

del jutg-e pel pÚblic ••• "(IO)

Com ja hem vist (1.3.), els seus amics, arran d'a­

questa sortida,ei publiquen una recopi1aci6 deIs articles que

mé s renom h:avien tingut en el su momorit , aLg'un s deIs qual s co­

incideixen amb els que nosaltres havíem escollit. A part 1'a­

nonima "Endressa" que ja hem comentat, h1 ha un "Fr610go11 del

mateix lIaragall en el qual comenta el papar del periodista.

Parla primer de la relaci6 públic-autor: lIon eso de escribi r· pt'

ra el público se establece una misteriosa relaci6n entre el es

critor y los lectores, que hace que �stos cooperen en la inspi­

raci6n de aqu6l, sin verle ni hablarle, y que aqu�l crea escri

bir, y escriba, en real.idad, con especial eficacia, para per­

sonas bien determinadas, que le son, sin embargo, completamen­

te desconocidas.1I Aixo concorda forga amb el que hem vist quan

parlavem del seu estil, sobretot en els darrers articlcs: pre­

guntes retoriques o no, ús del jo narratiu, adreces constants

al lector, etc. Parla tamb� del perqu� del seu propi ofici:

lIaquella ilusi6n que asalta al hombre de treinta años, ele in,..

fluir segÚn su vocaci6n en el medio social que le rodea", "el

hondo deleite de sentir difundido el propio pensar en el espí­

ritu público". Aquí Haragal1 es presenta com algÚ que haeu6s

entrat a l'o:fici per inter&s propi,quasi bé. r·lalgrat aixtJ, sa­

bem els dubtos i la inquietud que li causñ la seva entrada al

periodic. El cas és que insisteix en la idea de la influ�ncia

directa sobre el públic. Un altre punt d'interés pel periodis-
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ta &s 11 aquel sabor que uno .cr-aba¡a en 1110. teria viva." ¡\ixo ma­

teix &s el que ell troba lloable en JOYOS periodistes meritori:

com E.d'Ors. Finalment, insisteix en a110 que .ia hom 'vist que

anava dient en els seus artic1es: "aquella hermosa embriaguez,

en fin, del poriodista, tan semejante a la del orador."(ll)

Ara b&, no &s fins el 1905, poc'despr�s de tornar al

Diario, que Maragall es defineix com un d'aquel]'s oradors, que

havia mig rebutjat durant la primera etapa. Sota un títol sig­

nificatiu, Examen de Conciencia (8-VIIT) es presenta com pert�

yent a "] os que hacemos oficio de escribir para el público. 11':''-

6s a .dir, es professionalitza. En fer-ho, es pIanteja una se­

rie de punts proe;ramatics: tot realitzant una autocrítica deIs

seu per:Code anterior, anali tza la tasca i els perills que 1,' es­

peren. Sembla com si l'autor, en retornar al treball pei6dístic

despr6s d'una separaci6 forgada, se n'adon&s que aquest ser a

l' ofici que .j a defini tivament el caracteri t z ar
á

davant el púhU

i que, per tant, no el pot tractar d'una manera tan 'dilettan­

te' com fins aleshores havia fet. QuInes s6n dones les ohliga­

cions.del periodista professional? En l'autocrítica se les plan

teja: "¿He cuidado siempre de atender a la voz viva de mi espí­

ritu y en el bien y en el mal que mis palabras podrían causar?"

(12) Semblen destacar-se dos punts: l'oblie;aci6 de seguir la

inspiraci6 -i amb aixo ens apropem a les obligaciones dol poeta

com veurem més endavant (cf.3.2.)- i la rosponsabilitat moral

que 11.001 adquiroix on escriure. En efecto, el periodismo té un

perill molt cIar: "porque demasiada ciega es la re de nuestro

tiempo en la letra de molde y demasiado socorrido el oficio de
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periodista para que, a cuantos por una u otra causa vamos a pa

rar a él, se nos tenga por profetas." :0-Iaragall insisteix en la

sava professionalitzacic:S i sembla resignar-s'h!: hi ha anat

a parar perque és "un oficio socorrido"; el que no vol fer

és assumir ell aquell paper d'heroi-orador, de profeta, que

uns anys abans des tinava als articulis t.o s , i que s emb l.ava ac-

ceptar en el "Prc:Slogo" a Artículos.

Uns mesos després proposa un model particular de

periodisme: la gran revelacic:S de l' arry , Eugeni d ! Oz-s , XEmius

és periodista "en el m�s bello sentido de la palabra" perque

"siente la actualidad de las cosas que el tiempo va dando, en

relacic:Sn con su profunda eternidad." (Galería de ca taltmas ller

mosas 4-IV-1906)(13). Tot i que la seva posicic:S envers les ide-

es de d'Ors no és tan elogiosa, trobem aquí una nova proposta:

el periodista ha de connectar actualitat i eternitat, i aixo é:

el que fa la seva professic:S tinica en el camp de les lletres •
•

Si arran de la seva primera sortida del Drusi Na r-a-.

gall havia adoptat una postura conscient envers la seva tasca

de periodista, a conseqUencia de la segona sortida es torna

hipercrític i contesta d'aquesta manera algunes acusacions;

"Dicen que predico un individualismo an�rquico y la disolucic:Sn

social y la positiva vuelta al caos ((Vuelta al caos era pre-

cisament el títol d'un article publicat la setmann anterior,

el 6-VIII-1911)). Son nombres todo éso. Qlle me digan si estoy

en 10 vivo, o si están ellos más que yo, y tal vez nos entel1-

damos." (PreEarad los caminos 13-VIII-19l1) ( ll�) Aquest to exci-
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model de seny �. calma, per� no desentona gens dins del conjunt

deIs art�cles publicats a la darrera epoca de l'autor. Aquesta

resposta matisa també la �nvo1uc�ó �deolog�ca que alguns crí­

tics creuen observar en els darrers anys de l'escr�ptor, com

per exemple J.farfany: "�·Iaragall es c orrvo r-t f en el tomhant de

sec;le en el capdavanter, n� que fos involuntari i contrad�c-

t or-d , d t uri a nova reacció anti-lnodernista."(15) gl que a.qu f ens

�nteressa és veure com la clau de l'ar€';Umentac�ó no és la ne­

gaci& de les a cu s a.cd on s sLrro la f'dd e Ld, ta t a la pr�pia causa:'
o

el "estar en lo vivo" o no, la qual cosa coincideix m6s o meny�

amb la teoria po�tica que el1 defen�a. Amb tó dcspectiu rebut­

ja com a simples "nombres" (i no "paraules vives") ·unes afini­

tats ideol�c:iques molt comprometedores per a una persona del

seu prestigi social i en una �poca molt moderada: la de ]Inu_

ge noucentista. Si l'epoca li exigeix abandonar aquell compro­

m:f.s adquirit, és a dir "estar en lo vivo", el per�odiBlile no li

serveix.

D'altra banda les seves inquietuds personals llallun­

yen progressivament deIs diaris; per aixo en un deIs darrers

articles que escriu, es replanteja de nou el seu paper de pu­

blicista: aquesta crisi coíncideix amb la crisi (;eneral que té

c oru a poe t a L home; s o gons Valen t:f. i Ji'i 01, lila mo r-t; sorprenf,"tlé

Hararsall en un obscur esta t de crisi espiri t.ua.í , la complexa

c r-Ls L cl'un Irouie de cinquanta anys.lI(ltl) També ,T.Dünet recorda

com el poeta, lIen aquells dos darrers anys de la seva vida ( •••
entra en una etapa d1intensa vida interior, en lenta pero cons-

tant
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ascenció espirituaJ.• "(17) A HeE_lica, per oxemp I e . (19-X-19ll),

l'autor OpOf;U ols interessos de la prel11�a i els propis: "la

Prensa es hoy la plaza pdblica, el mercado de todas las empre­

sas y la feria de todas las vanidades"; d'altra banda, "para

mi espíritu, para mi inter's no existe otra cuestión que la dü

la reforma individual." (18). Les po a tu r-o s s ombLen irrcconcilin

bIes: esta mndurnnt un nOll plantejat:lellt que truncarñ la 1lI0rt.

2.3.2.- El canal: la premsa

Tot i que Harac:all tarda vari� anys en definir-se com,a

periodista, no 1i costa discutir el problema periodístic on sí

des de bon comenc amen t , Per que e11 Id veu un problema: j a en

189LI., comenta la publicitat que reben els autors de les hombes

que en aquella �pocu comencen a explotar a Barcelolla; la prem­

sa, opina, "está haciendo a los anarquistas un reclamo que pu-

rece providencialll, i els incita m�s encara perque "halaga la

vanidad de los militantes" i "shgestiona a los neófitos". Cita

al respecte una serie de criminologistes (LombroBo, (;uónond ••• )

que ho ratifiquen en llurs estudis (Los anarquistas y la Prenso

l3-II-189h)(19). La premsa t' dones una responsabilitat llloral

que no pot eludir. ¿Quines solucions hi ha per evitar aquest

mal?

La censura podria oferir-ne una. En un articlo poste­

rior comenta l'arrasa·;lont d'una impressora fet per uns rm Ld t a r-s

que es sentiren ofesos per una publicació. L'article acaha amb

una :frase imponent: "si todos nos sintiéramos un poco milita­

res, tal vez los procedimientos militares nos ocandalizarían
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menos, porque tendríamos m�s confianza en nosotros mismos que

en vanas fórmulas y abstracciones, y con ello seríamos más rea]

mente hombres. 11 (T>Jili tares y paisano�;¡ 2l�-VII-189S) (20) • r·lara-

gallo sembla recolzar l' acció deLs mili tars; amb tot, una. lec-

tura atenta e.n.s permet observar COIl1 es plantegen una serie d ! 0-

posicions: acció/llei ("vanas fórmulasllj; militars/paisans,i

un ideal: ser més realment homes. Aquestes declaracions, més

que a una apologia militarista, s'apropen a l'exaltaeió de la

vida i del superhome que, segons veurem, són ref'lexe de les se-

ves contemporruLies lectures deIs vitalistes alcmanys.

La vertadera solució, per�, no és f�cil de trabar, i

segueix sent una obsessió. Los males de la Prensa (S-TT-l898)

és el títol d t uri alt.r-o ar-t LcLo , Tot recol.lint les afirmacions

(.'1' una enquesta f'e ta a Franc;a entre cIiferen ts ide�legs, r-larngalJ

es d o f'LneLx per una postura conseqiient amb la de tres anys

abans: la resposta que "pone el dedo en la llaga" és la quo fa
•

l'anomenada "Unión para la acción moralll que, desprós dp. desvi<

les culpes de la premsa en sI cap al p6blic, adelanta que la

solució "sólo puede salir del exceso do mal; a veces la Natu-

raleza produce por si misma las náuseas que liberan al argani.S1!

de los venenos que cantiene.II(2l). Aix� podria haver ostnt es-

crit per Naragall mateix, p�rque aquí 11i ha resumidos algunos

de les seves principal s teories: rocerca de l'home (ens hem

d'autoacusar IIvirilmentell), i enfrontamcnt amb el mal :'cnsc es-

quivar-lo: sOL'Uim en les pautes del vi t aLd srno , Fins i tot l' 08-

til s'hi assembla; així�veurem en una analisi del seu estil

com Haragall sovint ampra un argument fisiol�gic aplicat a l'a
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nalisi social

En aquell proc6s d'autocrítica iniciat 01 1905 que ja

11em esmentat, l'autor precisa tamb� el paper de la prelllsa, i

mJs que res, el seu perill principal: el poder excnssiu sobre

les masses que resulten irresponsables des del moment que elles

mateixes l'hi atorguen. Consegüentment, ola soparaci6 entre els

interessos del publicista i els de la premsa 's cada cop m�s

progressiva,cf.R�plica).

2�3.3.- El receptor:el pdblic

Maraca1l no parla gaireOsovint del pdhlic per� sí que

especifica for9a b& la seva opini6 sobre el que &8 el poble.

Així, en un deIs seus primers ·articles firmats, El Paraguay

(22 i 29-X-1892) considera el poble "el perpetuo nilio, 01 per-

petuo humano, el perpetuo incapacitado." Fins i tot el dife-

rencia del non perque el poble "nunca llegará a la mayoría de
•

edad" (22) •. 1::n un altre article, Crispi, el dictador.(3-II-

1894) especifica que "el pueblo cree ser potento cuando no os

más que fecundo". La distinci6 &s important perque, alesllores

¿qu:! pot parlar, si no &s ell? Els herois, "las nuevas fuerzas

que ha de rogirle personificadas en determinados individuos."

(23) Aquest aristocraticisme li permet rosoldre la complexa ox�

plicaci6 del desordre popular. Si es tiren bombes (fet que mo-

.tiva un article: El cleli to inmanen to) no �s culpa del poblo,

sino que"la culpa es de los que no saben o no pueden ya Gober-

narle." ¿La soluci6? "Devu&lvase al pueblo 15U aristocracia pri-

mitiva ( ••• ), que tonga una fe concreta, corp6rea que comuni-
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car, una superioridad que hacer sentir, una fuerza que hacer

pensar ( ••• ) que pruebe .ia desigualdad na tnral de los hombres."

( 25-IX-1898) ( 24). Aris toc r-ácLa "primi tiva" ,no l' actual, f'o rmad«

per arribistes poc menys d�bils que el poble, els herois han

de proporcionar tres coses: fe, superioritat, f'or9a, i si els

nous herois es manifesten a trav�s do 1r.c premsa, aixo �s el que

aquesta haurb. de proporcionar al púbLf.c , Ar-a b6, ¿qUl:� determi­

nava aquella desigualtat "natural"? u!i;l clima, el modo de vi­

vir, un cierto temperamento general colectivo, y mu c ha s otras

cosas" són el que fa diferenciar les races tot i que, esquivant

lleugerament el problema, opini que no es pot parlar de tipus

etnografics pura (Problemas del día l5-III-1900)(25). Pero que

hi ha diferencia entre grups, aixo sembla indiscutible: "las

aptitudes mentales de los pueblos en conjunto, es decir, como

tales pueblos, son desiguales." diu en un altre articla (Eco­

nomía pSicolóe;ica 2-I-1902) ( 26). De la ma teixa manera a cada

poble li corrosponen unes manifestacions culturals dif'erents

i aixo també queda justificat pel clima i altres olements; per

exemple, a Catalunya, "en este dulce país tan verde y suavement

mon taíto s o u
, una música com la de la "zarzuela" resul ta "una ho­

rrible profanación." En canvi, �s molt adequada en d'altres

llocs perque IItiene un sabor, y bien vivo y bien de su tierra."

Aquí rau un deIs problemes del poble catala, porque com que

tot .iu s t lIest� empezando su vida ele pueblo moderno", 6s encara

d�bil, i per tant, esta indefens davant d'altres manifcstacion�

culturals, IIque pueden vaciar para siempre la fuente de su vi­

da.1I (La sardana y el género chico l2-IX-1905)(27). Aquesta teo
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ria entronca amb la que 1-Ja�any veu com característica d o L rege-

,neracionisme de l'�poca: "el medi ja no era vist com un conjunt

de determinants físique::; i químiques, sino com una orografia

( ••• ) engendradora ( ••• ) d'unes certes estructures essencials

a tota reali tat de qualsevol ordre enquadrada en el seu ruubi t. 11

( 28)

Aquest raci::;me que Naragall ha anat cxposant no ha de

sobtar en un autor tan ilfluit pels vitalistes a1emanys i situat

en un moviment amb tendenices aristocrati tzants COI11 és el Mocl e r

nisme, que ja all.alitzarem més endavant (cf.J.l.). A partir d'a­

questes teoríes de pobles desiguals i de pobles debils podrem

comen¡;ar a entendre el plantejarnent que fa e11 del públic. Si

el poble no pot ésser redentor sino que ha de ser redimit, sem­

blantlllent, el públic ha de ser ajudata sortir d'aqllell domini

a que l'llavia sotmés la premsa mateixa.

Aquesta concepci6 es 'Va olaborant a poc a poc. A 1'i­

nici Mar-ag'a.L'L rocolzava un tipus d ! acci6 violenta per part del:

lectors en glossar l' atac deIs mili tars a La impressora que

els llavia o f'e s os , �_;i aquells no reaccionaven quan, es sontLon

ofesos no era per respecte de los llois ni per confian�a en

els tribunals, sino perque "no sentían a su alredJ:>r el apoyo

incondicional de una masa, porque no tuvieron valor para hacor-

10."(Hilitaros ••• ). Fallen doncs dos punt fonamentals per a

1,' aci6: la mas s a :i el valor. Es aquest mateix públic el c au s an t

de tot, segons els autors francesos que Haraga11 citava (�
lIIa1es ••• ), i éS,011 el que s'ha do corregir: "más valiera acu-
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sarnos virilmente a nosotros mismos." Ja ostudiarem més tard

les propostes que fa l'autor per a solucionar el problema de Ir.

immoralitat de l.'art (el teatre concretament) davant la passi­

vitat de l'espectador. Pero de fet es poden aplicar els seus ce

mentaris a tots el públics en general:per exemple, en front de

les escandaloses representacions teatral.s fetos per la Compan­

yia :1>1arini, comenta indienat el cr:!tic que, puix que "el pú­

blico ha perdido esta facultad de rebelarse ante 10 intolera­

ble", ha de ser el. [;overn "el que tome a su cargo la tu tela de

una opini6n pública menor de edad o quien sabe si ya d orna s Lado

servil." (La libertad y la decencia 22�II-1900)(29). Aquesta

"opini6n pública" fa tant referencia a l'espectador com a la

premsa que no l' ajuda , Dins de lo. correlaci6 de f'o r-c o s per a

defori s ar- la r0.6 i lo. moral de l' espe c t.ad o r- �s aquest el que

ocupa l'últim 110c, precedit de la premsa i, abans quo nineú,

del G'overn.
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3.- LA POESIA SEGONS HARAGALL

3.1.- Panorama po�tic de l'�poca

3.1.1.- Delimitaci& cronol�gica
------------

Si ens atenim a les dades proposades pels crítics, 1'0-

bra periodística de Haragall al Diario de Barcelona s'inscriu

en una epoca que inclou l'esplendor i la decad�ncia deL Ho-

dernisme i els inicis del Noucentisme. A.Yates (1), per exem-

ple,'proposa pel moviment modernista dues dates límit: 1888

(primera Exposici& Universal de Barcelona, índex de la puixa��

<;a de la industria catalana) i 1911(mort de Haragall i de No­

nell). Entremig, Yates distingeix un trienni (1898-1901) on

es donen una serie de f'ets (desastre colonial, creaci& de la

L1iga i exit en les eleccions de 1901) que f'aran de f'rontisa

entre dues etapes dif'erenciades • Durant la primera (1888-

1901) es posen de manif'est les tensions basiques del Hodernis-

me: posi tivisme vs , idealisme, 'realisme vs , roman ticisme, na-

tura1isme vs. simbolisme; durant la segona (1901-1911) aques-

tes tensions es decantaran primer cap a un costat (el natura-

Carbonell et al. (2) coincideixen en la classif'ica-

1isme) i despr�s cap a un altre (els corrents irracionalistes).

ci& per� no en la seva qualif'icaci&. Inicien el' moviment amb

la primera f'esta modernista (Sitges, 1892) i el f'ina1itzen en

una primera etapa amb la desaparici& de" Catal�nia" (.1900). Se-

gons aquests autors en aquest periode predomina el simbolis-

me. La segona etapa s' inicia amb la publicaci& de IIJoventut"

(1900) i f'inalitza tamb�, com proposava Yates, amb la mort de
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Nonell i de Haragall: el que predomina ara �s el vitalisme, el

nacionalisme i la concepci6 messianica de l'artista.

Un altre autor, ,T.Castellanos (3), endarrereix la data

de naixen9a del moviment i la fa cotncidir amb l'aparici& de

,1 �
.

,LJAven9 (1881) tot i que no �s fins el 1891, amb l'entrada de

Jaume Brossa a la revista, quan "totes aquelles actituds es

Aquests autors, i podrlem citar-�dlaltres no con-

configuraren en un moviment conjunt, conscient, amb un progra-

ma i uns objectius." Castellanos hi distingeix dues etapes.
11 11

(. )La primera, que s'acaba amb la desaparicicS de L'Ave�9 1894 i

,.

la separaci& deIs seus protagonistes, inclou dos corrents dife-

r-encí.ate , "potser, millor, dues grans actiutds, m�s que grups

c ,ncrets": els defensors de l'Art per l'Art (amb gent com flu-

siñol, Caselles, "i fins i tot, momentaniament" Naragall) i

els regeneracionistes (Brossa, Coromines ••• ) La segona etapa
.. .

s'inicia amb la revista pataloni� (1898) quo inclou, a part

deIs autors esmentats, d'altres.mc5s joves com Alomar o P�rez

Jorba. A parti� d'aqul s'obriria tamb� un doble front entre el�

partidaris d'una'rol:ltica cultural que passava a travt$s de la

potenciaci& del catalanisme d'esquerres", i uns altres que

"anaven preparant una versi& assimilada i no inc�moda" del

moviment. D'aquests darrers sortira, cap al 1906, el moviment

triomfador posterior, el Noucentisme; de totes maneres, durant

tota aquesta etapa ja es manifesten els dos "pols extrems en-

torn deIs quals gira tota la creaci&: llespontaneisme ( ••• ) i

l'arbitrarisme".

tradictoris (3 bis), malgrat llurs diferencies semblen coin-
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cidir on una �;crio do pun ti]:

a) es distinGoixcn dues etapes 1888-].898/1901-191.1

1381-1.893/1898-]906

b) oLs darrors arry s dol Hodernismo es vallen mar-c a t s por la pu-

ja:la d t un altro movfmon t (que, c om cn.c e r-t ad amori t romarquon

l-íar-f'arry i tal!lb6' Ca u tollanos, sor[';oix del mn t o
í

x ¡.lodorni�3me):

01 Noucon tLamo , el naixement del qua L os ��i tna cap a 1906 (pri-

meres "Glossesll d'E.d'Ora a liLa Veu de Catalunya"; Pz-Lmo r- Con-
.

"

rrr6s Internacional do la LLerrgua catalana; :fi de la publicaci6

do II,-Tovontutll). D'aquí s t oadeví.nd r-á una tensió clara entre "du-

os mentalitats irreconciliables: una Ld o o l.og.l n do cri:d. i una

iCleólogia do pcrf'occionisme."(h).

El i'ioc1ernisme ha esta f'o r-c a estudiat; nO!l1�s cal rccor-

dar que 01 SOU' nom 1i ve m6s ,;ustif'íca t por 1 a seva
, .

r-ommcaa

als modes tradicionals i la sava rocerca de la novotat que no

pa s pcr l'estahlil:lont do rrou s va lo r-s e 1I1'ohertura vo r-n :l'nctual

�s conveniont, saludable i vitalitzndora.II(5)

L'oriGon del norn no &5 tianma t oLx li tarari; O�:; va apli-

car en un principi a un moviment religi6s de caire pro.:-;rossis-

t a , Segons J.i:·iarco, "podríamos p r-ogun t ar-no a si, ele alc;ún modo,

01 I lod e r-nd amo :forma parte de otro moví m íeri to r:l�S amplio que

alcanzaría todos los rrí.vo es y que tendría su origen en ] a tir-an

:formaci6n ro]i{�io::;a que rs o opera duranto o n t o n niío:,.1I(6) Nornó a

a ta11 d ! an
ó

ccl o t a obsorvem que el t.o r-mo s ! 11"a on t t· t• • .�<. ,� nquns, son J.

ja cntrat 01 negle XX. Quan tln.Clascar, c ono o r- ocl e�;iñstic



4l�- .

• 11 11
.

"1. 1ofic1al de La Veu, elimina a L'Esg1esia Cremada de �Jara�a 1 un

fragment en el qua1 aquest demanava l'11s de la llengua verna-

cula a la missa, 1i comenta en una carta al poeta: uCom ja

veura, he tret allo que duia del llatí, perqué �s una afir-

maci6 que l'han gastada molt els protestants i els modernistes.

(7) Maraga11, doncs, resulta doblement modernista: pels cen-

\' \\
sors eclesiastics i pels lectors seg1ars de T.a Veu. L1aspec-

to religi6s dol movimont ha estat prou ostudiat por Vnlont!

Fiol. Segons e1l, va ser condemnat pels documents pontificis

l'any 1907, �s a dir dos anys abans de l'esmentada carta.

Pero torn�t al concepte tal com aquí l'utilitzarem,

veiem com els Hodernistes tracten d'omplir el buit que no va

poder omplir la RenaixenC;fmPlantant aquí "els resultats d'una

cent&ria d'innovacions i exploracions art!stiques", dos del

romanticisme fins al decadentisme, passant pel simbolismo i

el naturalisme (8). Alguns au t oz-s inclouen el J>.Yodernisme dins

d'un moviment ideologic global que �s el regeneracionisme, el

qual proposa una serie de solucions,no espec!ficament pol!ti-

ques sino culturals i morals, a la decadencia de l'�poca, i

que inclouen, a part la ja vista obertura del país a les in-

fluéncies europees, un retrobament de l'esséncia col-lectiva

del país i una transformaci6 moral comuna t9). Aquest abando-

nament del provincianisme l' observa tamb� un altre cr!tic, mo-

dernista ell mateix: Pere Corominas, segore el qual "
••• amb la

mort del provincialisme s'extingeix definitivament l'esperit

xaro i passa a segon terme el folklorisme."(�O)
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Tot aixo implica una concepcieS nacionalista nova. "Com

pero crear una art, una literatura, una cultur��utenticamer!na-

cionals? Trencant amb el localisme estret i reclosit i obrint

Ca.talunya a les idees m�s noves, m&s potents, més aeosarades

de l'Europa ContemporMia."(ll)

Europeisme, anti-provincianisme,·regeneracionisme, na-

cionalisme ••• Junt amb aquests punts fonamentals, podem com-

pletar la llista4"mb els que proposen al tres a.u t o r-s , Segons Ya-

tes, cal destacar la rebel-lia moral; una patologia indivi­

dual, manifestada en un masoquisme deIs senti ts i un.mistici's�

me sensual; sinceritat; entusiasme idealista (12). Narfany in-

sisteix en la nova concpci� del que és l'intel-lectual i l'ar-

tista, que esdevenen "professionals" i la contradiccieS que su-

posa el fet de ser producte d'una burgesia contra la qual xo-

caran molt sovint, perque "és un part difícil i traum�tic."(13)
Fuster parla d'unes "aspiracions clau" com seSn: liquidació de

•

la Renaixen9a, crftica al pairaIisme i al naturalisme; un idea­

lisme generalitzat,ja sigui nihilista, espiritualista o cris-

ti� (14). Finalmont, ens sembla interessant la insi�tencia de

VaIentí Fiol en recordar que, característic de tot modernisme

"és la indiferencia'b�sica (encara que sogoi inconscient) per

la subst�cia de les novetats; aquestes només tenen valor pel

profit que reporten a l'entitat que interessa 'modernitzartll(l:

En poesia aix6 es remarcar� pel repudi deIs Jocs

Florals (promogot precisament per la g�neracieS'que havia nas-

cut amb ells, és a dir, vers 1865) i la recerca de la inspira­

cieS"més enlla deIs P;irineus" com alternativa a la poesia pe-
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ninsular que no deixa, per aixo, de ser apreciada (11). Entre

aquests escriptors, estrangers, els que m�s destaca Fuster s6n

Shelley, Heredia, Reine, �laIlarm', D.G.Rossetti, Lecont� de
..

LisIe, "junt amb els'quatre mestres' fonamentals: Ruskin, �1ae-

terlinck, Insen � N�etzche."(16)

3.2.-La crítica de Maragall

Intentarem ara d'esbrinar quins s6n eIs plantejaments de

Maragall, resseguint els articles que hem considerat m�s re-

presentatius.

De bon comengament, l'autor sembla basar-se en una con-

cepci6 molt sol�da del que �s i el que no �s ver"tadera poesia.

En un deIs seus primers articles, d�st�ngeix dos sentits de

poes�a: l'un �s un sent�t "maliciosamente vago" i destaca as-

pectes com l'hab�litat, l'artific�, 1'entreteniment; l'altre �s

el de la frase po¡t�ca "expresadora de una real emoci6n." A

partir d'aquí es dona la distinc�& entre "vers�f'icador" � poe-

ta: "el que busca un s en.tLd o e s t
é

t Lc o de la emoción",lunt amb

"una intu�ción del lenguaje emoc�onal.ItDe fet, tot aixo �s

molt vague pero hi ha una s¡rie de constants que m'agradaria

reco1lir: la intuic�& i l'emoció són va10rs positius, contra

la f'abricació ("hacer versos") i l'habilitat. Tot intentant

definir la frase po¡tica, l-1aragall observa com aquesta "siem­

pre ser' cadenciosa naturalmente, fisiol&gicamente." Aixo ho de

mostra el cas personal que esta tractant en aquest article, uns

poemes de Magf Norera � Galfcia que narren diverses commocions

(la mare que ha perdut el fill, el patriota en un moment crí-
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tic ••• ): aquestes commocions causen en l'autor una alteraci6

del pols i del ritme de respiraci6 que l'obliguen a :fer "pausas

a cada cierto ndmero de sílabas que pronuncia". A més, aquesta

mateixa commoci& di:ficulta el poder escollir les paraules ade­

quades i aixo origina "un rítmico balbueco ( ••• ) por las le­

yes del propio organismo." El :fonament '!:fisiologic" i per tant

"natural" dol ritme qUAda doncs domoRtrnt. Aquost rnon8mont

de tipus positivista és molt :freqUent en Haragall que vol fó­

namentar cientí:ficament les seves asseveracions. Un altre as­

pecte que m'interessa ressaltar és el "balbuceo" propi al poe';;'

ta, perque aquesta idea i aquesta nomenclatura s'aniran repe­

tint constantment.

El procés de creaci& segueix uns passos molt determi­

nats. Primer, el poeta sent unes "emociones literarias"; des-

prés, so:freix la suggesti6 d'un gran model, i :finalment inten­

ta "emular en viveza y brillo e).. :foco deseado" -que en el cas

de :t-t.l'-1orera és Campoamor-·. Fixem-.nos doncs en el' :fet que no

qualsevol emoci& pot ser tramesa: cal que sigui "literaria."

Remarquem també la import�ncia deIs "modelos" a seguir. Naragal

acaba donant uns consel1s per a la :formaci6 del poeta: cal que

es reculli i que escolti "la santa voz de la emoci6n" i que la

transmeti "aunque sea balbuceando" (Un poeta leridano 12-VI-

1896)(17)

Ja tenim doncs definit des de molt aviat la funci6

i el metode del poeta: buscar i expressar una emoci6 traduInt­

la de la manera més directa i natural possible: el "balbuceo

rítmico"; aixo comprén tant l'estructura (ritme i rima) com
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el lexic (vocabulari). Poc aespr�s es reafirmara en aquestes

afirmacions. En un article de 1898, tot comentant un llibre

de dret d'un jove prometedor, E.Prat de la Riba, distingeix

la "poesfa en mal sentido" i la "poesía verdadera". La primera

�s "una superposici&n de adornos ret&ricos, de afeites que em­

pañan y desfiguran la natural expresi&n.del pensamiento", men­

tre que la segona �s "aquella que brota de la consideraci&n in­

tensa y penetrante de toda realidad, siendo como un esplendor

de ella." Cal remarcar el ·to pejoratiu amb que �s tractada la

retorica fadjectiu de "adornos" o de "afeites") i el vocabula ....

usat en la segona definici& ("brota", "esplendor") que sugge­

reix una aparici& "natural" de la poesia. La poesia no es mani­

festa nom�s en el poema: analitzant un text tan arid com l'es­

tudi d'una llei (la "Ley Jur:ídica de la Industria") observa

l'autor que "de todo el lenguaje del libro se desprende como

un aroma de ciencia-poesfa." Fixem-nos finalment en l'aparici&

d'un nou element natural: "aroma". (Un libro nuevo 12-11-1898)

( 18)

En un artfcle posterior trobem un nou element: la gra­

daci& qualitativa del text. Per fer aquest judici �!aragall pro­

posa un matode: observar les reaccions obtingudes per la lec­

tura. Si en sortim contents i amb voluntat de millorar sera un

llibre bOj en canvi, si no n'obtenim cap estfmul el llibre

sera insignificant. Algd m�s caut s'aturaria aquf pero ell se­

gueix: els llibres que ens produeixen "inquietud" i "desconsue­

lo" s&n dolents.Apareix dones, com haviem vist en el cas de la

premsa�la idea deIs texts nocius i,de rebot, la responsabili-
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tat de l'intel-lectual. Un signe d'excel-lencia quedara ma­

ni:fest quan el llibre "prende en seguida": una imatge roman­

tica (:flama-poema). (Sta.Eularia 14-VT-1899)(19)

Pero l'article m�s important d'aquest tipus �s 'Al-

ma contempor�nea, on estudia un manual d ! estetica de :t-f.Llanas

y Agularedo. Aquí ens trobem amb una contradicci& que aparei­

xera en d'altres moments: d'una banda, Haragal1 ataca la lite­

ratura contemporania; de l'altra, les caracter:!stiques d'aques­

ta epoca expliquen millor que mai la seva concepci& de la poe­

sia, tot originant aquella literatura que e11 critica. De :fet,

que retreu Haragall als seus contemporanis? Que :facin una lite­

ratura "pobre y retrasada"; que estigui mancada d'ideals :forts,

perque aixo origina una debilitat nerviosa i un exhibicionis­

me histeric que permeten que s'imposin "ideales :fugaces". Ara,

aquest re:finament nervi&s demostra d'altra banda que la poesia

nomé s pot ser "estremecimiento"., que ha de consistir en"comu­

nicar ingenuament la propia m�sica interior". Tot aixo no exime

ix l'artista d'una :funci& moral. No es pot abandonar a l'impres

sionisme super:ficta1 i a l'atac de nervis; el que ha de buscar

�s "lograr un excelsior para sí y para los demás". Excelsior

com balbuceo �s una paraula clau en fllaraga1l. (Alma Contempo­

ránea 7-VIII-1899)(20)

En d'altres artic1es segueix de:fensant la impor-'

tancia del pressen�ment o de la intuici6, aconseguida amb me­

todes ine:fab1es: "el presentimiento, misteriosamente ilumina­

do" �s a1lo que ha de "cantar" el poeta. (La Jltima lamenta­

ci6n de N&ñez de Arce 7-II-1901)(2l)

�,
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Comentant un tema senpre present en la literatura,cata­

lana com c$s la predominancia del s po o t e s sobre els prosis t,es,

Jl.1aragall se' n lamenta. "5&10 ciertos hombres en ciertos mo­

mentos de su sensibilidad pueden sin cometer pecado de arti­

ficio, abandonarse al santo balbuceo de la poesta y a sus mis­

teriosas cadencias." (Prosa catalana 2l�-X-190l) (22) Aixo :fa

del poeta no nomc$s un ser escas en nombre sino tamb� en pro­

ducci6 perque, com diu en un article posterior, li cal "aguar­

dar pacientemente su visi&n emocionante«de la realidad de la

vida) ) ." (En:fasis literario l4-XI-190l) ( 2)) Tornant a la :fra,�

se anterior, observem una sacralitzaci& de la :figura del poe­

ta, en una :frase tan catec:(smica com "cometer pecado de arti­

:ficio", o en el balbuceig "santo". Remarquem tamb6 l'origen

imprec:(s del ritme: la "misteriosa cadencia". La idea de l'ex­

pressi& ing�nua i in:fantil reapareix en l'article ja esmentat

(En:fasis ••• ) quan demana al poeta que es deixi de "periodos r-Ln.

bombantes llenos de interrogantes y admirativos" i es preocu-

pi m�s de dir les seves impressions "como un niño".

Aquestes idees es van repetint a d'altres articlesl

la :fugacitat de la creaci&: la poesia �s�roducte d'una tensi6

que dura "un corto momento sublime"; la necessitat de prescin­

dir de la retorica:' el poble tan soIs "balbucea" els versos del

poetes que aprecia; la sacralitzaci6 del paper de la poesia:

si llegim massa estona "cesa el in:flujo santo de la poes:(a";
el paper de la inspiraci6: 'el poeta actua "anonadado por la

potente delicia de la inspiraci6n." Reapareixen, a,l'article

que estem comentant (Verso y prosa 2l-XI-1901)(24), la distin-
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ci& que ja havíem vist entre prosa i poesia (cf'.Prosa Catala-

na), i combat la creen�a popular segons la qual la poesia no

�s m�s que una manera bonica de dir les coses que tamb� es diu

en. en prosa, "como una caligraf'ía del lenguaje". Evidentment

el que dif'erencia prosa de poesia no �s aixo sino dues carac-

terístiques basiques: l'estat en que slQscriu, ,com ja deia en

un anterior article, i llexpressi& que �s rltmica, "obedecien-

do a un ritmo misterioso que hay en el fondo de las cosas."

En un article que va tant dedicat al poeta com al pe-

riodista, critica "els professionals"de la paraula: "¡Qu� gran

aberraci&n!" Nom�s hem de parlar quan tinguem alguna cosa a

ddr , "Cuando tiene «el poeta» dentro de su alma que ex-

presar a los dem's 10 dice; pero si nada tiene, se ¿alla." 1

allo que en1:fa dir coses es la inspiraci&: "don misterioso cu-

ya gloria y cuyo provecho pertenece al esplritu' humano en ge-

neral". (El derecho de hablar 30-I-1902)(24 bis)
•

La poesia no nom�s sloposa a la prosa sino tamb& a 1[1

falsa poesia, com �s per exemple "la poesla de ideas", que fa­

,lla per la base, 's a dir', no estareta a partir d � aquell estat

innocentllal aire libre de la realidad inocente", sino amb un

punt de vista pre-determinat "ba,jo la influencia de un deter-

minado concepto de la vida." Falla tamb� l'expressi6, Ja que

les idees "son aspectos fragmentarios mientras'que la poesla
es la vida misma toda ella palpitando en armonía"; en fragmen-

tar la realitat, s'ha perdut aquell ritme inherent que tant ens

costava de captar (cf.el "ritmo misterioso" a Verso y prosa).
La conclusi6 �s clara; nom�s es pot f'er poesia "en estado de
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poes!a, es decir, en estado de emoción desinteresado de todo

fin conocido y balbuciente con armonía." (Poesías de Ignacio

Ielesias 13-III-1902)(25)

Aquest criteri tan rigurós, si exclou de l'ambit de

la poesia tan tes composicions que pretenen ser-ho, hi inclou

d'altres textos que no ho pretenien, per exemple aquell assaig

jurídic de Prat de la Riba (cf. Un libro nuevo) o b� un estudi

sobre l'ametller fet pel senyor N.Vall�s i Vall�s que segura­

ment nó esperava tanta gloria: fa poesia senzillament perque

"todas estas cosas est�n dichas de una manera tan sencilla y

tan viva que su autor resulta un poeta." (Dos libros pr'cticos

20-111-1902)(26). "Sencillall i IIviva" s&n paraules que podrien

semblar banals en d'altres autors pero que aquí es justifiquen

per tota una concepció de la poesia que, com anem veient, es

fonamenta en uns resultats(vius) i un estil (senzill).

Haragall va definint en una serie d'articles.e1 que

no �s poesia. Per exemple ¿que pot fer-la fallar?: "la preocu­

pación filosófica o histórica", o b� el tema "que el poet* se

ha impuesto" resultaran materies que "enfrían la emoción y el

encanto desciende a esferas de sonoridad enturbidad por voces

extrañas." L'estat necessari no s'aconsegueix i per tant l'ex­

pressió falla. Tamb� les influencies i les escoles de vegades

f'an errar. En c anvd , el poble "purifica". Haragall segueix re­

cordant-no$com no es pot aconseguir un bon poema "sino en es­

tado de emoción desinteresada de toda enseñanza"; ens cal ser

"un nifio-poeta". Aquesta preocupació per la puresa l'apropa�.

ria als parnasians pero sean desmarca perque aquests nom�s han
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pogut cantar "con una pureza hija de la f'rialdad": no els f'alla

ltexpressi� pero els f'alla l'estat emocional. (De la pureza en

la poesía 3-IV-1902)(27) Maragall intenta buscar donds el po­

eta superant escoles o títols. Hi ha, diu, tres tipus de pos-

sibles poetes: els homes que es troben "en estado de poesía pIe

na" que s6n pocs; els�omés "pueden hahlar en momontos do poe-

S;(l" que s�n m6s nombrososf ols que "son sonBihlos a la oxpro-

si�n ajenall pero que mai seran "h�biles para la propia." Aquest

naturalesa po�tica els marca: resulta "pecado salirse de ella"

i alhora és inutil escriure poemes "antes de que la palabra

les sea dada". La sacralitzaci6 és aquí molt més f'orta i aquel]

"misteri6s" origen de la inspiraci6 sembla situar-se en una

regi6'divina: "la poesía es un destello de la aureola divina

que circunda a la naturaleza humana" ha dit al comen9ament de

l'article que estem estudiant (Un libro piadoso,20-XI-1902)(28)

La recerCa de Maragall es reflecteix en articles

que duen t:!tols signif'icatius com El libro ideal (8-I-190J).

Aquest llibre ideal es definit així: "cuanto menos perturbe,

cuanto m�s intensifique la serena contemplaci6n de mis sentidoti

en su libertad actual ( ••• ) cuanto m�s se asemeje a un niño,

a un hombre, mejor ser<Í." Una altra dada que tenim �s que la

poesia ha de ser realista, observadora i el m:!nim transformado-

ra possible de ia realitat; f'ins i tot el millor llibre davant

la naturalesa 'tino sé que tiene de muerto.'" (29)

Davant aquesta visi6 de la poesia, els classics

juguen un paper important:en e11s destriem el que hi ha de va­

riable en un poeta (ltestat del llenguatge, el corrent litera-
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ri, la "manera personal") i el que hi ha d'immutable: "la ins­

peracic:Sn del alma del mundo." El classic genial t� un paper im­

portant: "los grandes genios personifican una .spoca tanto m�s

extensa cuanto m�s lejana y mayor fue la altura de ellos." En

ells l'immutable hi predomina; pero fins i tot els classics Sü-

cundaris, petits, tenen un paper import8,nt: els grans sc:Sn com

"c&spides de la cordillera" i els petits seran "una pequefia

loma." (En aquest cas concret, Haragall es refereix a un "petit

c Lá.s sd c e Jordi de Sant .lordi). Pero a la llarga, de tots n' ob-

tenim la mateixa 11�cc:S: "viendo 10 que cae y 10 que permanece·

de la poesía leJana podemos aprender a mejor sentir la, voz

eterna." (Poesla de otro tiempo 19�II-190J) ( JO) J-Iaragall no

precisa qUin��S aquesta "voz eterna": suposem que &5 aquella

misteriosa font d'inspiracic:S.

Un altre adjectiu que aplica sovint: "viva" &s ob.1ec-

te d'estudi en comparar la poesla"viva" amb la poesia "artifi--
. ,

cial": la primera es definida amb els termes de costum: "expre-

si6n balbuciente de puro emocionada de la realidad que palpita

en el fondo de nuestra inconsciencia." Es interessant comparar-

la amb la definici� de la segona, l'artificial: "frase rltmi-

camente construIda sobre un sentimiento que ha pasado ya por

nuestra inteligencia" perque observarem unaserie d'antítesis:

"expresic:Sn/frase, balbuceo/construcci6n, palpitar/ pasar por,

conciencia/ inteligencia". :r-1�s tard ens parla de com rrorné s " sem-

blem" poetes quan "embriagados por pensamientos sentimentales

acertamos a fundirlos m&tricamente al calor superficial de una

elocuencia escogida." (Poesía viva 26-II-1903)(Jl). Aquí els
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adjectius són paradoxals amb els substantius i els adverbis

amb els verbs:":fundir/m�tricamente, calor/super:ficial, elo-

cuencia/escogida". Aquestes séries de les quals el primer ele-

ment �s el positiu i el segon �s el negatiu ens il-lustren el

camp connotatiu del text maragallia.

Quan Naragall torna al Diario "de Barcelona,el 1905,

el movimen,modemista que ja.esta a les acaballes té davant seu

dos t:fronts' cu1turals :el Noucentisme, que, com ja hem indi-

cat abans, tot just comenc;a a mani:festar-se, recolzat per la

burgesia liberal; i un altre, propiciat per les :forces m6s

conservadores, que es mou entorn del Cercle Art{stic de Sant

Lluc encapc;alat per un líder indisoutible: el bisbe Torres i

Bages. El Cercle havia estat :fundat el 1893 "per a contrarres-

tar certes tendéncies de la pintura i l'escultura modernista";

el seu líder "def'ensava l'estetica escolastica neoplatonitzant

que subordina els valors estetics als morals i religiosos."

(32). Estan per e$diar e1a punts en comú que poguéssin tenir

les teories del Cerc1e amb les noucentistes, donada l'estreta

relaci& entre Torres i algtin prohom com Bo:fi1l i Na tes o J.

Camer. El cas �s que el púb1ic del Diario es deuria moure més

aviat prop del Cercle; d'a1tra banda, el mateix Naragall era

reconegut amic del bisbe. Quan aquest pronuncia al Cerc1e un

discurs amb el signi:ficatiu títol de "La L1ei de l'Art", Nara-

gall es troba amb el problema de ressenyar l'exposició d'unes

idees que, d'entrada, no s'adiuen gens amb les pr�pies, pero

que provenen d'agd amb prestigi que, ultra ser amic seu, �s

mo1t apreciat pe1� c1ients de 1'empresa. El resu1tat �s un ar-
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ticle, escrit (suposem) amb aquelles dificultats narrades

pels seus biografs, on amb gran p r-udárrcLa intenta de no trai,r

als seus ideals. El mateix t:!tol de la conferencia esvera Ma­

ragall, perque segons la seva propia est�tica �s paradoxal;

ell n'intenta suavitzar la paradoxa amb l'antítesi: "Dulce

Ley". Segons Torras i Bages cada cosa t& la seva llei que �s

la seva ra& de ser; l'articulista t� ganes de tranquil-litzar­

nos (i alhora ranquil-litzar-se)': la llei no lliga sino que

"la libertad natural de las cosas era lJa ley." Notem l'ú5 del

passat "era": un cop acabada la c onf'e r-errcLa i reflexionant-hi'

veu que potser no n'hi ha per tant i que allo que ell a primero

vista creia tan dogmá t Lc es pot arreglar. 'fIl�s endavant Torras

indica que la llei artística il-lumina i guia el talent artís-

tic i que l'anatema caura sobre que no la seguaixi; ara Hara­

gall no pot far més que enriure-se'n: "el anatema seguía ro­

zando nuestras cabezas ( ••• ), creíamos vernos en aquellos cír­

culos infernales de la anarquía c:trtística." Fa intents desespe­

rats per seguir-lo: "nos parecía que el Obispo mismo nos echa­

ba el puente de redenci6n" que resulta ser "ver en el sino de

la mayor anarquía la busca ardiente de la ley." Pero aixo no ho

ha dit el bisba, aixo ho diu l'articulista, que acaba conclu­

int que la llei artística �s dol<;a perque "no es otra que el

impulso íntimo de nuestra naturaleza." (Dulce Ley l4-XI-1905)
(33)Sagons Narfany el final de l'article "�s una il-lustracicS

claríssima de fins a quin punt el desig maragallia de sotme­

tre's i integrar-se a l'ordre i a la moderacicS ideologica de

la seva burgesia catalana eXigia d'ell un asfor<; d'autodomini

i de sacrifici de les seves més íntimes tendencies."(34) Per
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exemple, aquell "impulso Intimo" 's tot el contrari del que

el Bisbe i qualsevol assistent a la conferencia entenia per

'llei'. Aquest recurs 's comentat par Valentl Fiol i, m's con-

cretament referit a aquest article, per Harfany el qual observa

com ":r.1aragall ailla una idea secundaria dins l'argumentaci�

d' un al tre, una idea amb la qual ell CO!l�brega, i la converteix

en idea central del seu propi comentari, que acaba duent-lo

per camins que l'altre no hauria mai somiat de seguir."(J5)

Maragall aqul nom's fa que reafirmar.se en les seves teories

cosa que, donat el context advers, ,la 's suficient.

Aquesta teoria .que hem anat estudiant, l'anira apli-

cant despr&s a tot l'art. "Yo creo, diu en un article posteri-

or, que la sana obra de arte es engendrada en una impresi�n de

la realidad que produce la emoci�n artlstica." El pas dones

s'estableix aixi: realitat � impressi� -+ emoci� -+ obra d'art

El lexic "impresi<Sn, emoci�n" 's t{picament modernista; en can-

•

vi, aixo de "sana" 's m's aviat de collita propia i esta moti-

vat pel context general de l'article. En parlar d'autors roman-

tics com Villiers de l'Isle Adam o G'rard de Nerval els consi-

dera "grandes espiritus" pero "enf'ermizosll, i a m's amb un .

"torcido concepto elel arte", perque creien que l'obra d'art

anava de l'ideal al real, torc;ant evidenment aquell esquema

que hem senyalat. (La obra y el'titulo l2-XII-1905)(J6). Im-

pressionisme, dones, pero no misticisme.

Els dI tims articles que pt�blica, arrel de la seva

tercera tornada al Brusi, s&n segurament els m's personals; tot

el to canvia; ara els temes s�n sempre excuses per digressions
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i de vegades no hi 'ha ni tetlla; predomina l' tis de la primera

persona; les.exclamacions i els interrogants; els conceptes

abstractes, les formulacions generals i les definicions.

A El Rapto de la Gioconda (3l-VII-19ll)(38) def¿n

sorprenentment el robatori (ni.tan soIs el qualifica aixl)

que s'havia produit recentment a Parls.·Els museus no pcrmeten

d'apreciar les. obres d'art; l'admirador es troba "atacado, por

la pesadez del medio oficial, de súbita impotencia". l�s una ac­

titud pre-dada que argumenta usant una tesi nit2fcheana: "¿QuES

importa aquello del mayor bien posible para el mayor m1mero
.. '

posible al lado de unas pocas y grandes individualidades para

levantar hasta las. estrellas el mismo nombre?" Sembla una opo­

sici6 radical al "vinga museus, vinga biblioteques" de la glos­

sa d'E. d'Ors "Vers l'humariisme"(38). De fet, Naragall sembla

reclamar, davant l'auge noucentista, una art personalista, in­

dividualitzat: "es menester la apropiaci6n individual ( ••• ),
el asumir un s6lo hombre toda la 'representación humana", pro­

tagonit�at per aquest home superior que escapa de la massa

("el mayor número posible"). Es un projecte anarquitzant.

Maragal1 es reafirma en les seves teories en

aquests darrers articles: l'art es produeix, diu en l'un d'e1lb

quan "aparece el arcCÚlge1 de la inspiraci6n y tu sientes el

deslumbramiento de su luz en los ojos de tu alma"; ESs alesho­

res quan s'obt� l'art pur: "entonces tu arte es absolutamente

puro porque es desinteresado". Aquest concepte d'art pur no ha­

via aparegut encara en e1s seus articles. Com tan sovint fa ,

per aclarir aquest concepte l'oposa al d'art que es rendeix al
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public: ," el �úblico es una cosa impura e impurif'icadora", si

ens posem a servir-lo "al f'in tu mente ya no consistirlÍ sino

en una diestra combinaci&n de mecanismos." (otro rapto 26-x-

1911)(39). Cal no rendir-se a l'�xit, �s la típica lli9& del

que ja l'ha obtingut, pero f'ixem-nos en les conegudes oposi­

cions "inspiracitSn y deslumbramiento / qiestra combinaci&n de

mecanismos, arte desinteresado / cosa impura".

Intentem sistematitzar ara tots els conceptes que

l'autor associa a la poesia.

Hi'ha dos tipus de poesia:

a) la que �s producte de l'emoci6 (12-VI-1896). A ella van lli

gats els conceptes de suggesti6 (12-VI-1896)
intuici6�(12-VI-1896)
produir alegria (14-VI-1899)
emulacitS etica (14-VI-1899)
"prende en seguida" (14-VI-1899)
impressionisme (14-XI-190l)
ser viva (2p-II-1903)

no-a) la que es producte de l'artif'ici (12-VI-1896). A ella

van lligats els conceptes de

f'abricaci6 (12-VI-1896)
retorica (12-II-1898)
"af'eites" (12-II-1898)
mal sentit de la poesia (12-II-1898)
causa indif'erencia

inquietud

desconsol (14-VI-1899)
"rimbombancia" (14-XI-1909)
artif'icial (26-li-1903)

a.l.) Hi ha dos tipus de poeta: el poeta com a tal (12-VI-1896)
,el versif'icador (12-VI-1896)
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b) Hi ha un proc�s de creaci6 poética que segueix l'esquema:

commoci6 � alteraci6 fisio1ogica (respiraci6 ••• ) -+

dificultad en esco11ir � "rítmico balbuceo" (12-V1-1896)

c) Rea1isme: la poesia �s una "consideraci6n interna y penetran

te de la realidad" (12-I1-1893)

d) La poesia es pot mani:festar tant en el poema com en la pro-

sa (12-11-1898, 20-111-1902)

no-d) Es un error no diferenciar poesia de prosa (21-X-1901)

e) El Nodernisme �s criticable perque �s

pobre
endarrerit

mancat d'idea1s :forts

dominat per les idees fugaces

exhibicionista (7-V11I-1899)

f) e1s elements configuradors de la poesia s6n

�stremiment (7-VITT-1899)
comunicaci6 de l'intern (7-VI11-1899)
ingenuitat (7-VI11-1899)
exce1sior (7-VIII-1899)
pressentiment (7-I1-1901)

no-f) la llei impideix de desenvo1upar-s� tots aquests e1e-

ments (14-X1-190S)

g) La poesia imp1fca que1com de sagrat (24-X-1901; 21-XT-190l;

20-XI-1902; 26-x-19ll)

h) La poesia nom�s es pot escriure en un moment d'inspiraci6;

d'aquí la necessaria escassedat de la producci6 poetica

(14-X1-1901; 21-X1-1901)

no-h)Escriure quan no �s el moment �s característic de la
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poesia d'idees (13-III-1902) i

no permet d'escollir els temes adequats (1-IV-1902)

i) La inspiraci& Ss elemont fonamental (21-X1-1901; 30-1-1902;

26-x-19ll)

j) La poesia �s obligadament r:ltmica (12-VI-1896, 2l-XI-190l;

lJ-III-1902)

k) Cal· aspirar a la puresa per� no a la fredor (3-IV-1902j
2ó-X-19ll)

no-k) La impuresa es dones un element negatiu. L'afany de no-

torietat pot ser-ne causant. (26-x-19ll)

1) Els c1assics permeten destriar entre el variable i l'immu-

table (19-II-1903). Per exemple, els romantics tenen d'immuta­

ble l'impressionisme, i de variable el misticisme (12-XII-1905)

Aquesta analisi ens permet dones observar com el plante-

jament de Maraga1l es basa sobretot en l'exposici6 d'una s�rie

d'elements positius als qua1s s'oposen, amb una finalitat

normalment didactica, una altra s�rie'd'elements amb connota-

cions negatives (no-a; no-dI no-f; no-h; no-k). Aquest es un

procediment que, pom hem anat veient, empra sovint l'autor dins

de la mateixa definici&. Es interessant observar l'�poca en que

sorgeixen certs conceptes. Aix:l l'oposici6 entre les dues con-

cepcións de la poesia es planteja des deIs primers articles

i es mante durant tota la primera �poca. El desglossament del

. proces de creaci& poetica el planteja a la primera epoca i el

reprSn a la segona, amb poques variacions, a part l'aparici6

del.concepte "impressi6" que abans anava incluit amb el mes

vague de "commoci&". Precisament la idea d'''inspiraci6'' junt
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amb la de "realisme" entren molt endavant (1898 i 1901); donat

que es considera, sobretot el primer concepte, basic en el plan

tejament de la seva poetica, estranya que arribi tan tarde De

�et, a la segona �pcoa no s'introdueix cap idea nova, si no

�s la d ! "impressicS" i tamb� el rebuig, més o menys velat perú

que ja era de preveure, a la idea d'una,possible "llei". Ara

b�, els anys 1905-l906.scSn, com hem vist, basics en el desman­

tellament del moviment modernista, i per tant no �s rar que

aquests dos conceptes entrin amb �or�a. Les darreres col-labo-

racions scSn una rea�irmacicS d'alguns aspectes concrets: la "sa-

crali tzacicS", la "inspiracicS'�, la "puresa", que podr:!em veure

com a continuacicS del que es plante java a la segona �poca.

Ara, f'.1aragall sembla plantejar-se amb m�s intensi tat

una possible teoritzacicS (amb totes les reserves del cas) du-

rant els anys 1901-1902, que �bviament coincideixen amb els

anys deIs quals n'hem extret m�s articles (17 i 22, respecti-
•

vament). Per� com m�s amunt hem comentat, aquests scSn tamb�

anys di in�lexicS pel moviment modernista i i'laragall hi partici­

pa amb les seves pr�pies aportacions sobre el qu1ra de ser la

literatura.

3.2.1. Un aspecto parcial: la poesia popular

La poesia popular rep un tractament especial. Popu­

lar sera tota poesia de caire tradicional, an�nima o no, cone­

guda i cantada, i tes seves caracter!stiques serviran per a

justi�icar les teories de l'autor.
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Arran d'una polemica iniciada per La Veu de Catalunya,

sobre la necessitat de renovar la lletra de l'himne "Els Se­

gadors" :lv1aragall comenc;a a de:finir-se. Segons ell, t$s cIar que

la lletra resulta anacronica pero si agrada �s "por uno de esos

misterios del alma popular", perque "un canto nacional, un

himno patricStico ( ••• ) es el alma de un.pueblo." A m�s "la

obra de arte popular ( .••• ) suele ser tan comple ja como la vida

del pueblo que la produce, adaptando y adapt�ndosela." Ens

trobem, d'una banda, amb la impossibilitat d'explicar, a cau­

sa del misteri; d t urra altra, amb la impossibilitat de modi:fi .... ·

car, a causa de la compenetracicS total poesia-poble. Les ini­

ciatives individual s no serveixen, nom�s podem basar-nos en

l'espontaneisme: himne popular sera "10 que .espont&neamente

propague y generalice." (Los "Segadors" 27-IX-1899)(4o). Tenim

doncs un nou concepte per afegir als elements con:fi�lradors,

que no resulta tanmateix gaire estrany. Aquest espontaneitat no

implica simplicicitat : hi trobem complexitats i paradoxes, per

exemple en la nadala El Rabada : "El pueblo ha demostrado un

maravilloso instinto del clarobscuro al crear en medio del can­

cionero de Navidad ( ••• ) ese tipo suspicaz del rabada ( ••• );
es(un tipo popular." (CancicSn de Navidad 26-XII-190l) (41)

Interessa d'altra banda l'estudi deIs cants populars

perque aixo ens permet la recuperacicS de la "catalanitat", un

deIs objectius deIs Hodernistes: "con la di:fusicSn de los can­

tos populares del campo y de la montaña nuestra alma se ha in­

tegrado en 10 m�s puro de la tierra catalana", diu a Por el

alma de Cataluña(5-VI-1902)(42).
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La poosia no nom�s e� troba en el poema sino tamb� en

segons quina prosa, per exemp1e en e1s noms de les coses: "¡QU

( ••• ) de maravillosa poesía evocan en imaginaci6n y hacen de­

sear en realidad esos nombres inyentados por los pastores. de

nuestra tierra ••• " diu a Guía de las montañas (22-VIII-1902)

(43). La toponimia �s una manera com una altra de reivindicar

el pats, com ho feien paral-le1ament amb Caste1la ee�com Una­

muno, amb el seu poema "lvila, Nálaga, Cáceres ••• "; pero a m�s

cal observar com els noms del país s6n alhora significadors

i significants de la rea1itat. L'origen �s indiscutibl.ement

popular: han estat inventats pels pastors •••

L' espontaneisme apareix no riomé s en e1s himnes pa­

tri�tics sino tamb� en els revo1ucionaris; amb motiu de la

f'e s tia del Le r-, de Haig, f.laragal1 sent c om 01 pobI.e canta: "Pe_

ro ¿qu�.canta? No se detuvo a escogerlo: espntáneamente se al­

z6 do su pecho el canto que le han enseñado como de su rodon­

ci6n social ya que la f'Le s ta era de rodenci6n social. 11 (La J'oIar­

sellesa 7-V-1906)(37). Evidentment no pot mancar-hi un cort

to rodemptor: el poble fa el que li ensenyon i destria el que

�s bo no raonadament sino de manera instintiva, De la mateixa

manera, el poblo �s manipulable •. En un deIs seus d ar-r-e r-s i mes­

si�nics articles, Haragall clama contra l'embrutiment que supo­

sa l'aparici6 de la tecnica en tots els camps: "toda invenci6n

material es seguida,por de pronto, de una agravaci6n de la bes­

tialidad."; les m�quines introdueixen l.'esclavitud a les fa­

briques; els explosius apareixen arreu "por un prurito sangui­

nario1l; la fotografia i el cinema suposen una "difusi6n de la
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vulgaridad y de la indecencia." Pero orfillor es veu la mani­

pulacicS a la que esta sotm�s el públic 6s en el retorn del

IIdram&n", que t6 �xit entre un públic motivat "por su rapidez,

por su funesta baratura." De la mateixa,manera que .Juan de !-Iai­

rena atacava el cinema perque no permet de reflexionar prou,

perque �s massa f'acil, aixl Naragall crítica el "dram&n" per

la a eva vba r-a tarr-a " (Pellcula espiritual l2-X-19ll){ 44). En re­

sum e1s valors que confirmen les tesIS del crltic s&n: espon-

taneItat, instint, creativitat i puresa.

3.3.- Els poetes segons Haragall

Es durant la primera epoca de la seva col-laboraci&

en el Diario que Maragall estudia amb m�s re�ularitat la pro­

duccicS poetica contemporania; el gru�x deIs Seus est�dis es

situa entre l'any 1899 i el 1903; abans no tenia prou segure-

tat i, sobretot, no podia usurpar el lloc a en Hiquel i Dadia,

que mor el 1899 i al qual succetix. A la segona epoca, es dedi-

ca preferenment a l'analisi d'assaigs i d'autors entre els que

predominen els estrangers, els quals li permeten exposar amb

m�s amplitud les seves teories estetiques, sense especif'icar-

les en obres concretes. A la tercera epoca, i com ja hem indi­

cat abans, ni tan soIs parte ix de les idees d'altri: preferix

discorrer basant-so en qualsevol an�cdota.

Entro ols poetes catalans que Haragall estudia, desta­

quen Victor Catala, a qui dedica 2 articles; Enrie de Fuentes,
tamb6 amb 2; Rusifiol, amb 3; Evel-ll Doria, amb 3; Verda�ler,
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amb 4; Apel-Ies Nestres, amu 5. (45)

En un deIs primers articles, parla de Verdaguer i hi

exposa dos punts fonamentals del seu propi sistema est'tic:

].., autopoeti tzacicS i la Lmpo r-táricd a de la llengua ve r-n.ácuLa ,

L'auto-poetitzacicS es presenta com a "poetizacicSn de su pro-

pia llama" que Naragall destaca en els llibres que esta comen-

tant: St.Francesc i Flors del Calvari i que troba en canvi a

faltar en Roser de tot l'any, on els seus sentiments han que-

dat convertits en "un externo fervor religioso." Remarquem

l'ant!tesi usual: intern/extern. Pel que fa a la llen�la vern�­

cula, la declaracicS .5s significativa pero no gaire compromete­

dora: la llengua catalana "con ser la de Hos�n Jacinto Verda-

guer basta para que nos enorgullezcamos de que sea tan�bi�n la

nuestra." (St.Francesc, Flors de Calvari 14-I-1896)(45 bis).

Más tard amb motiu de la publicacicS de Santa Eul�ria del mateb

autor, despr&s de fer una serie d'observacions sobre com-dis-

•

tingir la bona i la mala qualitat d'un llibre, i que ja hem .

anotat, comenta els canvis d'estil en Verdaguer, com passa de

descriure la innoc'ncia de la santa a la fortalesa del temple

de Júpiter. Pero �'article encara parafraseja massa els textos

de Verdaguer i la ressenya resulta exclusivament laudatoria.

(Sta.Eularia l4-VI-1899)(46)

El seu esperit crític destaca en canvi quen comenta

El Llibre d'Hores d'Apel-les Mestres: el llibre impressiona pe­

ro no provoca pressentiments ni anhels: les seves poesies "con_

cluyen en si mis_mas: son paganas. ti Tenim doncs ja una condemna

moral que implica tamb.5 una condemna estética: les imatges han
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d'anar m�s enlla del poema si realment pretenen una validasa.

Pocs poemes hi arriben: nom�s algunes "hores" aconsegueixen

"un enternecimiento y un mirar m�s all� que parecen s�&licos".

Es aquest simbolisme que permet trascendir la experiencia ex-

plicada, el que :fa concloure al crític que en Mos tres s' es ta

revelant "algo nuevo en �l y nuevo ascendiendo." Aix� ens mos-

tra un conegut tema del cr!tic: la tasca del poeta com una ele-

vacieS, un "excelsior". (LLibre d'Hores de Apeles Nestres 12-

IX-1899)(47). Aquest tema el seguira en un article posterior

on analitza els Poemes de Har del mateix autor i apunta que

"el poeta todavía asciende." (Poeme� de :t-lar l7-III-l900)(48).

Dos anys m�s tard, comentant un recull de poemes del mateix

Me s t r-e s , anomenat Croquis Ciutadans, amb el tema c omú de l' am-.

bient ciutada, hi observa una personalitat menys intensa que

en d'altres obres, í1.ns a veure-hi "algÚn retroceso a las ti-

nieblas." (Libros nuevos 9-X-l902) (l�9)
•

L'obra d'una altre poeta modenista, Evei-lí D�ria,

De sol a sol,li permetera comentar un t�pic de la literatura

de l' epa ca: la tristesa. Haragall observa com hi ha una contra-

diccieS entre el dolor real, "su :forma externa natural" i la ma-

nera de sentir-lo, que es caracter!sticá de cada literatura.

Aquesta distinci& entre sentiment patit per l'individu (i per
tant etern, universal ••• ) i expressi& d'aquest sentiment pels

di:ferents corrents literaris li permetra apro:fondir en l'estu­

di de la literatura modernista i veure'n les seves principal s

motivacions, com m�s endavant analitzarem (c:f.6)(Tristezas li­
terarias 8-XI-1899)(SO).
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Potser és Casas i Ami[;6 qui millor representa un dols

tipus més característics del moviment: el poeta amb un "deli­

cadísimo, casi en�ermizo sentimiento de la vida", mort en ple­

na joventut, als 28 anys. Amb motiu de la roedici6 de la seva

obra Poesies (l! edicicS: 1888), Naraga1l l'ana1itza i en des­

taca l'espontaneitat; el sentit de la cad�ncia i de la proso�

dia; la in�luencia de "ios maestros de nuestro renacimiento

literario"; pero també la tristesa i l'excés d'enterniment.

Haragall comen�a a deixar aque1ls artic1es exclusivament lauda­

toris i �ins i tot el judici �inal és un xic sever: aquesta

poesia és criticable perque "toda poesía debe f'orta1ecer",

element de judici moral que ja li hem vist en d'altres artic1es

(Poesíes" de Casas y Amig6 ••• 4-I-1900)(5l).

Radica1ment oposades resulten la vida i l'obra de Nario

Agui16, poeta de l'esco1a mallorquina i contribuidor important

de la Renaixen9a. �n ell Maragal1 hi troba una �erie d'e1e­

ments positius que 1i serveixen per a a�ermar les seves teories

abans que res, el llenguatge. Agui16 el domina per�ectament pe­

ro no resulta "un �río estilista" gracies al seu "temperamento

poético" i també a que sembla, aquest llenguatge, reco11it "del

�ondo vivo de la poesía popular." Dos elements, temperarnent i

tradici6, li permeten esquivar el temut esti1isme. Pero no �s

nom�s el tractament que li dona sino tamb� la concepci6 que en

t�: segons Agui16, el dia1ectema11orqu!noésta1si.no "esa

misma lengua, conservada en su pureza entre las olas del mar."

Maragall sembla vo1er esquivar la po1emica: "nosotros se la

'aceptamos «aquesta teoria») desde luego al o!rsela de�ender."



L'estudi deIs mestres de la Renaixen�a alterna amb el

Despr's veurem com de fet el crltic mateix &s partidari d'un

dialectisme que ara hom ,jutjaria immoderat perque rromé s el tri-

omf de les tesis noucentistes ha posat un final momentani al

debate

A part de la llengua, hi ha la concepoitS del m6n: "su

pensamiento es un pensamiento de viejo dentro de una sensibili-

dad joven"; hi ha dones debilitat, placidesa, majestat de pers-

pectives, plenitud poética. En conjunt Naragall valora positi-

vament, ultra la riquesa del llenguatge, la intensitat de l'ex-

,
,"

pressi6 i la passi6, pero en critica el desequilibri: "sensi-

bilidad exaltada f ... ) voluntad d'bil ( ••• ) perenn�esfalleci­
miento" stSn factor� que impideixen aquell enfortiment que exi­

gi�el poeta. Tot aixo, 's cIar, es justifica per tepoca, pel

"idealismo de la corriente rom¡{ntica de la &poca" &s a dir

1840-1850. (Poesías de Don M.AguiltS 23-III-1900)(52)

deIs joves poetes. De Joan M.Guasch, per exemple, jove guanya-

dor de l'Englantina deIs Jocs FIorals de 1900, diu que nom&s

indica de manera incipient senyals d'adult, i que tot i les in-

fIuencies, "ecos que vagan alrededor suyo", es deixen ja sentir

caracterlstiques futures (Notas Bibliográficas 26-v-1900)(53).
Es una anotaci6 molt poc comprometedora perque evidentment el

poeta no deu donar massa de si.

Prou conegut 's en canvi Víctor Balaguer, del qual

en comenta l'obra amb motiu de la seva mort. L'autor de A la

Verge de :t-"1ontserrat,de 1857, era un poeta romantic que forma-
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va part de "la juventud dorhda barcelonesa de los años 1840 y

tantos." Encarna doncs·les inquietuds de la seva epoca: ($s

progresista y nacionalista, i m�s concretament catalanista. lo1a­

ragall comenta encertadament: "Eso de que un poeta catalán se

excuse con la Virgen (y con la Virgen de Mori b s e r-r-at ] al diri­

girse a ella en lengua catalana pinta de un solo trazo todo el

estado de ánimo social y literario de una �poca" -tal com ja

havien fet Rubi6, Aguil6 o Aribau-� Fou a m&s a m6s l'lnima

deIs Joc� Florals. La seva poesia no es lliura, per aix� de

les crItiques de f-faragall: per exemple, en e1l les Ln f'Luán cLes

-que tan importants s6n per la formaci& del poeta- s'imposen

sobre la propia personalitat:Balaguer no sap assimilar i acaba

en una imitaci6 superficial deIs trobadors. Haragall veu molt

b� que en ell com en tants d'altres autors, l'important no �s

com escrivien sino que escrivissin: "toda la gloria de Bala-

guer consiste en haber trovado mucho en catalán cuando más con-

venía hacerlo". No s� si el pobre'Balaguer hi estaria gaire

d'acord i en tot cas no �s pas molt per un deIs prohoms de la

literatura catalana del XIX, pero els modernistes tenian for­

�a clara la seva tasca de dilucidar tot el que hi havia ha-

gut de treball per la cultura i tot el que quedava de treball

en literatura.

Un altre autor que ja hem comentat altres vegades, Apel

les !>1estres, sí qu� reuneix en canvi, les quali tats per ser

un bon poeta, les que configuren una personalitat "idílica":

"visi&n clara y precisa de la Naturaleza",' uamor a 10 externo

de ella", "expresi6n correcta y :transparente". Me s t r-e s ha su-
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perat a m�s els pecats de joventut: "frialdad", "trivialidad",

"vacilacieSn"; gracies a una "misteriosa evolu®n del esp:lritu"

ha assolit la ":fundamental unidad de la vida art:lstica" i se­

gueix per tant en aquell signe que .ia li havia adjudicat en

articles anteriors: " la ;"'scensicSn inde:finida". Unitat �s aquí

el mot clau: entre la visieS de la Natura. i_l�expressieS.

En el mateix artic1e, Maraga11 comenta un nom descone­

gut en les lletres catalanes del moment: V!ctor Catala. Segons

e1l, aixo �s un pseudonim perque no es pot tractar d'un prin­

cipiant: deu ser "a1gt1n ya reputado autor" o b� "un poeta que

ha aguardado sabiamente la madurez de su inspiraci&n para mos­

trarse"; si �s aix:l "aplaudimos sinceramente su conciencia ar­

t:lstica" que l'impideix de presentar-se com certs autors que

publiquen "por pueril vanidadll• Aquest �s, no ho oblidem, el

cas del mateix Maragal1, pero el que cal observar aqu:l 's la

seva intuicieS: e:fectivament era un seudonim d'algÚ que tenia

ja 32 anys, que encara no havia publicat res i que no va ser

realment conegut.f'ins ltany segfient que va publicar Drames ru­

�. Ara, el que ja resu1tava m�s dif':lci1 �s que hi vei�s una

autora :femenina, i que d'aqu:l n'esbrin's el perqu� del seudo­

nim que havia de f'er servir Catarina Albert si rea1ment vo1ia

publicar. A proposit de la cr:ltica que Haraga11 va f'er d'aquest

darrer 1libre es va iniciar una correspond�mcia entre els dos,

la qual ens revela que el1 no conegu� la vertadera persona1i­

tat de l'autora f'ins a f'inals de 1902. I quan ella li ho diu,
el1 contesta que aixo .ss "una mostra de consideraci& que em

concedeix al reve1ar-se'm ans q1le a ningÚ personalment." (car-
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ta del 29-XII-1902)(54); de fet, l'autora mantindria encara

durant un cert temps el seu incognit. Pero, ¿que havia vist

Naragall en El Cant deIs 1-lesos, els poemes de Víctor Ca tala qur­

li han revelat un autor de categoria? Uns requisits com "la

vibraci6n arm6nica de la emoci6n" o "la fraganciall que no que'!!ll

den del tot satisfactoris per culpa del.seu conceptualisme i

del"artificio un poco frío." La conclusi6 resulta una mica

eclectica: "arm�nica sLncer-t dad pa�ana un poco artifici.osa".

Aparcixen doncs una serie d'elements ncgati.us -pap:anisme, for­

malisme-, al costat d'uns altres de positius -harmonia, sereni�

tat-.

El darrer autor que comenta Haragall en el mateix arti­

cle ds jove' i tampoc gaire conegut: Ramon Suriñach; CO"Tl en el

cas de Guasch, el crític t� una certa prevenci6 en jutjar-lo.

T� e1s defectes comuns a1s autors joves: "falta de individua­

lidad propia", "imitacicSn difusa de los autores favoritos";

pero en canvi no dissimu1a com d'altres que "afectan firmeza,

( ••• ) ahuecan la voz y el sentimiento" sino que accentua les

seves "notas de ingenuidad". Així arriba a l'art vertader:

"esto es poesía parque es vida", i no ós com La id e "tantos

otros que pierden mucho tiempo fabricando fuegos artificialesll.

La crítica contra l'autor jove, que ja hem vist -per contrast­

en el cas de Víctor Cata1a, queda superada per la lIingcnuttat"

i la "vida" que es contraposen a la "f'abricaci6" i al ,factor

"artificial". (Poesía catalana 31-1-1901)(55)

D'una manera diferent, tambó Evel-lí Doria �s poeta
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perque "hace olvidar la manera del eénero que trata y comunica

la emoci6n pura por encima de la moraleja, llev�ndolo todo a

las m�s altras regiones." (Prosa y verso l6-T-1902)(56).'Aquí

hd . ha dos punts importants: la n.ec e s s áz-La :fusi6 :fons (morale-

ja)/forma (IImanera") i la recerca de l'ascensi6, l'excelsior.

La censura feta a Ignasi Iglesias ja l'hem vista: :fa

"poesías de ideas ( ••• ) r�veries :filantr6pico-socio16gicas en

verso" i no IIpoesías fuertes, verdaderas." I :fins i tot quan

n'intenta una d'aquest clarrer tipus, resulta que lIel poeta,

viciado en abstractas re:flexiones, vuelve a ellas«les idees)')
matando la esencial continuidad de la vibraci6n po�tica." Un

exemple molt cIar el tenim en el poema "La pomera vellall, on,

a partir d'una descripci6, Iglesias re:flexiona sobre la vida

i obt� "abstracciones, conceptos, es decir, po�ticamente nada.1I

(Poesías de Ignacio Iglesias 13-III-1902)(57)

Apel-les fllestres, autor que sombla agradar mol t Nara-
•

eall, resulta en canvi criticat per un poema narratiu, En �1i­

seria, sobre un modern heroi que al moment d'en:frontar-se a

l'ideal el rebut.1a per por del perill i segueix el seu camí.

El poema és criticable per dues raons: l'irrealisme de la si-

tuaci6 i l' erronia interpretaci6 del vi ta1i ane.' La si tuaci6

,no �s humana perque tot home que,renega de l'idea1 "deja con

ello de pertenecer a la humanidad anhelante de un m�s all¡(1I i

per taItt el poema"no es po�tico porque no es humano". D'altra

banda, Mestres no ha entés el vitalisme: "ese vitalismo que

implica una renuncia y desp:J:'ecio de un ideal no satis:face ••• n,

cal buscar un vitalisme com el de Niet�he i tot i que "es muy
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probable que Apel-les Mestres no haya pensado para nada en el

superhombre niet*heano", aquest li serveix per denunciar aquel

(A prop6sito de un poema 8-V-1902)(58)

Verdaguer, en canvd , no de c epoLorra ma.í , Amb motiu de

la publicaci6 del seu darrer llibre, Flors de Maria. Maragall

en destaca la 'senzillesa, a la qual contribueix 1 'ús del llen­

guatge popular, i la bellesa irracional: "la razón se rinde de

pronto anegada por la oleada de belleza." (Flors de Mar-La 15-

V-19026559) El poeta mor poc temps després i, amb aquest mo­

tiu el crít'ic :fa un repas de tota la seva obra. L' Atlemtida és

"el monumento del catal� moderno"; el Canigó ens és m.$s pro­

per i t.$ més ambient popular; Idil-lis i cants místics són

una mostra de la "delicuescencia" :franciscana i del prodomini

del temperament epic. Per� totes tres obres s6n massa imperso­

nals; ni tan soIs el tercer llibre: "tampoco se muestra en

ellos (els Tdil-lis ••• ) toda su alma". El crític sembla inte­

ressar-se més pels darrers volums: a Roser de tot l'any Ver­

daguer re:flecteix l'angoixa del que comen�a a perdre la sereni­

tat; a St.Francesc vol superar la tribulaci6; a Flors de Cal­

vari els crits de rebeli6 semblen o:fegar les oracions. El crí­

tic sembla que tingui una visi6 linial de l'obra. del poeta i,

contra el parer general, pre:ferix les darreres obres pel que

tenen de més personal i no tan epic. (Jacinto Verda�ler 19-VI-

1902)(60)

Els estudis sobre autors consagrats i sobre d'a1.

tres menys coneguts segueixen a1ternant-se. Arran de la sor-
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tida de Boires Baixes de Josep M. Roviralta, el crttic lloa

"la visi6n po�tica de un idealismo vago y delicado"tot i la

seva excessiva "abstracci6n", o el seu "amanerami�nto de escue-

la", l'autor resulta interessant perque"algo vivo palpita en

su voz". Les crítiques s6n les habituals en les que fa ala au-

tors joves: inexpreriencia, amaneramentc abatracci6. Boires

Daixes t ambé val la pena perque �s una mos t r-a de la col-labo-'

raci6 interdisciplinaria entre les arts de l'epoca� els poemes

s6n musicats per Granados; els dibuixos s6n de Lluís Bonnin,

i la impressi6 d'Oliva i l'enquadernaci6 de Conrad Hart{ han"

estat especialment acurades. (Libros Nuevos 9-X-1902)(61)

Ara b�, algun d'aquests amanerats "versificadors"

pot esdevenir poeta: aquest �s per exemple el cas d'Alexandre

de Riquer, que tot i tenir l'habilitat d'''agrupar palabras con

cierta música exterior" no n'abusa. Fixem-nos en l'''agrupaci6''

de paraules -que no arriba a "frase"- i en l'origen "exterior"
•

de la música -perque si fos "interior seria l'adequat, el "rit-

mo" tan buscat-. En Enyorances, el llibre de Riquer, els resul-

tats realment bons s'obtenen quan la inspiraci6 &s nom�s moti-

vada per fets reals, com la mort de l'esposa: aleshores "la

fuerte realidad le ha hecho poeta". En canvi, de vegades les

influencies literar�es destaquen massa, i aixt, del conjunt

de poesies, "no puede decirse que sean todas ellas poesía pu­

ra", perque a part del "dolor vivo" apareixen "las aficiones

meramente literarias de Riquer." Torna: l'ant!tesi entre ins­

piraci6 � i imitaci6 � models externs. (Un libro piadoso

20-XI-1902) (62)
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Amb motiu deIs Jocs Florals de 1902, �raragall :fa un

repas deIs, principal s corrents que hi participen, perque en

ells "podría decirse que est� re:flejado todo nuestro movimen-

to literario desde su origen." Morts els principals represen-

tants de la generacieS romantica (Nila, AguileS, Balaguer, Ru-

bieS) queden alguns seguidors seus com Ubach y Vinyeta, autor

de poesia religiosa, inspirada tamb6 en el recentment desapa-

regut Verdaguer. D'altra banda hi ha els catalanistes, com

Hatheu, que :fa el discurs presidencial, o Rahola, autor d'una

reivindicacieS de la llengua. Amb ells entronquen els naturall.s-

tes, com Planas, Bor! y Fontesta o Haria Vayreda. D'altres au-

tors m�s joves, i encara no assimilables a cap corrent, aparei-

xen, com Josep Carner, autor de poesies simboliques, m!stiques

o humor!stiques. �laragall prefereix les d'aquest darrer tipus,

i tamb� Carner tendira a descartar aquelles. Dos grans autors

destaquen sobre els altres: t-tn.Costa y Llobera i J.Ruyra. El

cr!tic :fa una s.rie de consideracions sobre els Jocs que des-

pr�s ana1itzarem; de moment, cal remarcar que no s'hi troba cal

representant d'aquella primera generacieS modernista, que havia

abjurat del joc:floralisme i co�,en canvi, els m�s joves se n'a-

pro:fiten pe1 seu llen�ament, com Carner. (Jochs Florals de 190�

4-XII-1902) (63)

La mort d'Anicet Pag�s de Puig 1i serveix per estu­

diar la seva :figura, potser m� interessant que la seva obra.

En efecte, Pag�s t� una biogra:fia difícil de coneixer, cosa

que ajuda a "componernos el tipo ideal de poeta". En la seva
..

obra cal distingir la produccieS inicial de la posterior. Entre
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la primera destaca el seu poema sobre el Comte Amau, tema prol

interessant: "no hay poeta cataléÍn a quien no haya fascinado";

a mtSs Pag�s ha sabut fer servir menys la filosofia i m�� la
, ,

seva intuici& poetica, i aixo admira 1-1aragall, que no ha sa­

but prescindir de les reflexions i ha introduit la "filosofía":

�s el pecat que "hemos hecho otros de m.;nos fibra que �l." Les

relacions entre l'obra de Haragall i Pag�s de Puig han estat

estudiades (cf. Harfany (64»; el que aquí volem remarcar �s

aquesta humil actitud davant el poeta "amb fibra" que ell, ho­

nestament, no es reconeixia. La segona epoca de Pag�s (inicia·...

da 20 anys desprtSs de la primera id' una llarga estada a ,Ha­

drid) �s menys interessant: s6n poesies "más exteriores, más

floralescas". Pag�s, a m�s, ha sabut estudiar els personatges

catalans destacant-ne llur caracter arrauxat: forma part d'a-

quella escola que "diríamos (un poco bárbaramente) gruesista

del lenguaje y del sentimiento catalanes" i que s'inc10uria

en el corrent iniciat per Ba1aguer i prosseguit per Guimera i

Natheu i de vegades, Verdaguer. Es un aspecte parcial del ca-

racter catala que a :r.iaragall sempre fascina mol t. Pere Coromi-

nas ho remarca en les mem�ries sobre el seu amic: segons ell

m�s d t uri cop 1-1aragall li havia dit: "Els homes d t ac c.í
é s&n mo-

guts per estímuls profunda 'que jo no c orre c , Per aix� m' interes-

sen i m'atraucn.(6S)(Aniccto Pag�s de Puig 11-XII-1902) (66)

Dins la campanya de recuperaci6 deIs classics a la

que la Renaixen-;;a va donar tanta importancia, es publiquen en

1903 les Obres Poetigues de Jordi de Sant Jordi, editades per

}Iass6 i Torrcnts. E1s c1assics, com hom vist aban s , s6n les
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muntanyes que marquen l'horitz& del poeta; Jordi de Sant Jordi

�s "una pequeña loma" comparat arnb algÚ com Ausias 1>larch que

seria "la cdspide de la cordillera." (Poesías de otro tiempo

19-II-1903)(67)

El darrer assaig que Maragall dedica a un poeta con-

cret �s el que fa el 1905, durant la seva serrona estada al Dia­

!:!2: tracta d'un llibre de Pijoan que porta a m�s un proleg

del ma teix Naragall: tot t� un aire de co:npromís m�s que de f'un

cieS periodística propiament dita. Pijoan �s un vertader poeta

perque "no habrá lector que no sienta el escalofrío que da el

verbo po�ticoll; per� resulta molt prolífic, cosa que esdeve"su

riqueza y su miseria". A partir d'aixo, el cr{tic inicia una

de les seves disquisicions típiques de la segona i sobretot de

la tercera epoca: critica "esa pseudo-poesía de las odas al va-

por, a la electirfcidad o al problema social, que aleunos con-

sideran la verdadera poesía moderna." Es evidentment un atac
•

contra els corrents vanguardistes, pero Naragall no especifica

pas de qui parla. (Josep Pijoan y su Canqoner 2l�-X-1905) (68)

3.3.2.- EIs autors catalans en castella.

Les escasses ariá Ld sLs que :f'.1aragall dedica a aquests au-

tors aporten una idea no pas nova pero que veurem enfocada des

de varis punts de vista: el problema de la llengua vernacula,
que ja ha estat esmentat en el cas de Verda�cr (cf.3.3.l.) i

que tambe' s' esmentara. en el cas de Gabriel y G 1 e.: ( .&- 3 3 3 )a a.I1 CL. • • •

,i en cas del Nodernisme (cf.6). Així,parlant de D.R.Per&s, au­

tor de Husgo, compara el seu cas amb el de Cabanyes: hi podem
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trobar, �s cIar, "un no s� que de austeridad catalana en el se

timiento y de noble sobriedad en el lenguaje", pero aixo "a

expensas, sin embargo, de la emoci6n poética, que s6lo brota

palpitante y comunicativa cuando el poeta habla en vivo, esto

es, en su lengua materna." (Poes:(as de D.R.Peres l8-XII-1902)

(69). L'esf'org no compensa i tot queda en una traducci6 pcr-

que "la retama i la ginesta ser�n siempre cosas equivalentes

hasta cierto punto, pero no m�s que hasta cierto punto: hay dos

almas de por medio." Tot aix� enllaga amb el problema de la

traducci6, que ja veurem m�s tard (cf'.6); observem de tota

manera c om �laragall adelanta ja una qüestió que després sera

molt discutida. Aquest problema l'havia vist tambe en l'obra

de 1>lagí Horera i Gal:(cia, emmarcat en la teoria de les inf'lu-

encies que rep l'autor. En el cas de les Poes:!� de Norera, h:f,

ha un mestratge indiscutible de Campoamor, causat per tres cir-

cumsHmcies: "la sugestión del maestro, ( ••• ) la af'inidad de

temperamento" i el canvi de llengua. Aixo últim "deja la' subs-

tantividad del propio talento m�s indef'ensa ante las inf'luen-

cias exteriores ••• " (UI" poeta leridano l2-VI-1895) ( 70)

3.3.3.- Autors en castella
----------

Tres poetes interessen molt Haragall: Gabriel y Gal�n,
Núñez de Arce i Campoamor. Aixo ha estat escassament observat

pels seus estudiosos: Pijoan ho esmenta de. passada (71); tam­

b� Fuster ho indica:' "Jos� M.Gabriel y Balán i Vicente Nedina

interessaven encara Maragall - Maragall mai no escriv:! el nom

de Rimbaud, nomes dues vegades el de Baudelaire i el de Ver­

laine."(72) ni ha un to ce&ment crític en el "mai" oposat a
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l'''encara'': era un lector endarrerit, per dir-ho d'alguna mane-

rae Ara b�, per que aquests autors?

Ndfiez de Arce �s, segons el crftic, un resum de la lf­

rica del segle XIX: QuiI?-tana, Espronceda, Arolas, Zorrilla s6n

els poetes que Haragall considera representatius d'aquest se-

gle. En Núfiez veiem com "sus cantos ( .... ) son la lamentaci6n

de una rebeldía nunca triunf'ante." La seva obra os l'expressi6

de "una duda atormentada" que no �s més que "la rebeld{a del

espíritu racionalista de su siglo contra el dogma. La razón

desencadenada ni quiere rendirse a la fe ni puede vivir sola

en el misterio de la vida ••• ": típica crítica del positivismo

del XIX des de la perspectiva del nou seg1e. "La trágica caí-

da de España" (suposem que el 98) li deixa ben poques coses

al. poeta:· lila fe en un cielo enturbiado, el amor a una tierra

que se hunde bajo sus pies, la música de un 1engua,je: ésta ú1-

tima 10 único positivoll• Remarquem la simbo10gia i les antí-
•

tesis: el cel (creen9a religiosa) / la terra (creen9a patrio-

tica); pel primer hi hall fe 11 pero resta "enturbiado", pel segon

Ilamor" pero IIse hunde". Haragall estableix una evolució des de]

segle XVIII, quan la poesia és "entretenimiento"; passant pel

XIX, en que os "grito de combate de ideas, discurso sonoro",

f'ins arribar al XX, en que .ss "balbuce� de las recÓnditas armo-

nías del alma". Si Núñez es dedica al "grito" i no al ,ibalbu-

ceoll; a les "ideas" i no al lIalma"; al "discurso sonoro" i no

a les "rec6nditas armonías" en deduireni que "resume la lírica

espafiola del siglo XIX" pero que no pot pert�nyer al XX. Per

tot. el que hem anat veient no podem dir que el crític admiri
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"encara" els poetes del XIX, ans al contrar:!,sap situar-los

molt b� dins la seva epoca. Pero és que a més Núñez.de Arce,

molt decimononic, té una confianc;a il-limitada en el progrés

i aixo el fa oblidar que a Deu cal buscar-lo "no por el conoci-

miento sino por el sentimiento." (La última lamentaci6n de

Núñez de Arce 7-XI-1901)(7.3). Aquí es distancien totalment el

poeta i el crític.

De manera semblant, aquesta distanciaci6 també es

produeix amb Campoamor. 1'1aragall certament l' admira, i com no

havia de fer-ho, si és l'autor que inspira els primers poemes

de futurs prohoms del Modernisme castella, com Rubén Daría?

'Ell �s doncs "el poeta de mlÍs substancia de la Espafia del si-

glo XIX", tal com sona, pero aquesta afirmaci6, una mica forta

per la sensibilitat actual, no l'impideix formular algunas cr!-

tiques: el seu "conceptismo filos6fico" resulta antipoetic;

"la naturalidad" flrriba a la "trivialidad"; tot aixo forma un

•

saguit de "caídas lamentables" perque "la preocupaci6n fiiosó-

fica ofusca por completo ante sus ojos el po�tico resplandor

d� la realidad." La inspiraci6 �s substituida per la intenci6:

primera impuresa. La segona impures��s obvia: la seva intcn-

cionalitat el porta a "un prurito de jugar con el vocablo" de

la qual cosa en sur una "expresión trivial". La tercera ve per

un altre camp: el de la moral. I abans de condemnar, l'laragall

adelanta que, és cIar, alguna cosa falla des del momcnt que ca]

parlar de moral, que aixo �s "cosa ociosa en los grandes poe­

tas puros", perque aquesta, el que fan �s que "se limitan a

intensificar la vida expres�ndola". La immoralitat de Campoamor
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consisteix en que "deprime la fe en la definitiva bondad de

la vida" .i tamb� en una· corta "impiedad". I arribem al pr-ob Lemc

del públic: amb aquesta moral,li sortira, com era d'esperar,

un públic de "clases modias (las de fortuna, las de la inteli­

gencia y las del cora�ón)"; en resum: "un grOS public de buena

fe". (Campoamor ll-XI-1901)(74). Observom dones el triple front

amb el que s'acusa Campoamor: manca de relevancia de la inspi-

ració, expressió iIliustificada i moral discutible. 'I'o t aixo

contrasta. for�a amb les afirmacions inicials: si tenim en comp-

te que l' ar-tLc Le
'

esta escri t a la mort del poeta, podem SUpOS'B.l

que el crltic en part no gosa aixecar-se tota1ment contra un

autor de mo1t renom i que certament l'ha influit tamb� a e11,

i que en part no es vol pas enfrontar amb el gros public (Ii

aquest sí que nl�s unl) del Brusi.

Un cas ben divers �s el de Gabriel y Gal�n; aquest

autor li serveix per fer una llarga disquisió sobre lleng{ies
•

i dia1ectes. La 1lengua oficial, diu :r.Iarar;all, amb el seu "ma-.

noseo" i la seva "mustiez de palabras y giros" �s necessaria,

no hi ha.dubte, pels expedients, els discursos, la bona socie­

tat o la premsa, pero �s absolutament inútil per la poesia: no

sthi poden expressar "cosas vivas, ingenuas." Cal aleahores

buscar el dialecte, perque en ell "la palabra queda en una· va-

guedad donde cada cual puede percibir lo que su espíritu anhe­

la en aquel momento". La llengua oficial "la entendemos dema­

siado"; a m�s, "el alma del pueblo es esencialmente dialectal".

Contra el "manoseo" i la "mustiez" i l'oficialitat, �s a dir,
contra el desgast,cal oposar l" d. .... a vague ad" del dialectalisme
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i la creativitat, ambdues expressions de l'�nima popular. Ai-

x� ho demostra el cr{tic amb exemp1es de l'estranger: Dickens,

Bu r'ns, Kipling; o del país: Gabriel y Gal�n o Hedina. Perque

aquests darrers escriuen en la vertadera llengua espanyola,

"la única viva", que ser� "la de las mil lenguas diversas( ••• )

ricamente significativas en sus matice.s." Es cIar, tot aix� no­

m�s s' ent én si es t� cIar el que �s la poesia: "vago presen-

tLnrí en t o de la realidad fundamental que nos hace vibrar ( ••• ),

balbucear." (Poesía viva 26-II-l903)(75)Tornem-hi: la r-eal Lt a.t,

no �s una qualsevol, sino la "fundamental"; la percepci6 no

pot ser clara: �s un "presentimiento" i a m�s "vago"; l'expres-

si6 no ha de ser masaa arrodonida: ha de quedar en un "balbu-

cear". Tot aix� encaixa molt m�s en el dialecte extremeny que

empra Gabriel y Gal�n a Extremeñas que no en la llengua o:ficial.

Aquesttrecorca d'un nou castella pot situar-se dins els intents

de combatir la ret�rica oficial fets.per la generaci6 del 98

a Castella. La defensa del dialecte contra la llengua oficial

JI 11
oposa el cr{tic als intents del grup de L'Avenc de normativit-

zar l'idioma, nom�s tres anys abans del ler. Congr�s de la

Llengua Catalana.

3.3.4. Autors estrangers---------

Pocs poetes estrangers s6n alnalitzats, perque interos­

sen m�s al crític ola assagistes i perque, com veurem, t� una

certa provenci6 contra les traduccions de poesia. Dos d'aquests

autors s6n molt previsibles: Goethe i Novalis. Hi ha tamb' un

exemple oposat, �s a dir, el que no és un vertader poeta: Sul-



Shakespeare o llomer, on "la pluma del genio va siempre m&s

ly prudhomme. Despr�s hi ha l' arrá Ld s L de dos na r-r-ad ors IIpOe­

tics" queveurem m�s tard (c:f.4.J.4.).

L'excusa de l'article sobre Goethe 's la celebraci&

de l50�. aniversari del seu naixement, :festejat no nom�s per

tots els alemanys, sino tamb� per "todas las gentes cultas, i

ja aixo el di:ferencia d'altres genis mcnys universals, com

Cervantes, V.lIugo o Wagner. De Goethe, f.laragall en -do s t a c a dues

caraterístiques basiques: el sentit conscient de la seva obra

literaria i la seva personalitat com poeta-educador. No produe­

ix de manera instintiva "como el pájaro su gorgeoll• sino que"

"conscientemente asciende por el camino de la belleza"; com

Dante, es distingeix d'aquesta manera d' altres poetes com

allá del genio mismo", segons ens recorda el crític que digu'

Heine de Cervantes, "Goethe siempre sabe lo que hacell pero ai­

xc. nosaltres no ho veiem d'antuvi: la Humanitat "ir& descubrien

do y descubrir& «cosas)) como conscientemente sentidas y pues­

tas por el poeta."

Dlaltra banda, la seva :filosofia, en ser constructi­

va,. o sigui, un "naturalismo trascendental que se resuelve con

gran optimismo", fa dlell "un educador perpetuo", di:ferent de

l'"inflamador de muchedumbres que canta la libertad" com }Jugo

o Lamartine, o del "poeta a la moda de una epoca" com Byron.

(Goethe 16-VIII-1899)(76)

Apro:fitant tamb' un centenari, el de la mort de No­

valis (25-III-1801), escriu Maraga1l un artic]o commemoratiu.
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Es un autor d'obra escassa, poc concguda, no gens divulF,ada,

pero tot i així �s m�s contemporani nostre que :fill del XVIII.

Segons Mme , de llYZeva," crític de l1nevue des deux :rotondes,'
'fagner esta mc$s in:fluit per Novalis que no pas per Weber o

Schopenhauer. Naragall a:fageix pel seu compte que, a més, "ha

impreso car&cter a toda la actual evoluci6n idealista europea";

junt amb Emerson, Ruskin o Carlyle "son padres de un neo-idea-

lismo y hasta de un neo-misticismo." A part de la seva moderni-

tat, un altre valor té Novalis i és que resulta un "poeta in-

tegral ( ••• ). Todas las cosas y sus diversos 6rdenes oparente�

los consideraba dentro de'la sola realidad po�tica" i per aquí

arriba a una total identi:ficaci6 amb la seva obra: "su obra es

�l mismo." Finalment hi ha la vessant :filoso:fica: tot i ser

protestant, "su alma de poeta tendía irremisible hacia los lu-

ces del catolicismo." Novalis és doncs recuperable per tres

raons: la important in:flu'ncia sobre e],s corrents intel-1ectu-

als más moderns� la seva concpci6 de la poesía com dedicaci6

plena, la soYa moral, docont tot i sor pagana. (Novalis 3-1V-

19(1)( 79)

Si tot aixo ens uneix a Novalis, la manca d'aquestes

qualitats ens separen de Sully Prudhomme, :flamant promi Nobel

de Literatura de 1901. Es un poeta de la "generación realista"

que es caracteritza pel seu "enternecimiento", la seva "moral

estoica" i la descripció de la mort com "una vaga metempsíco-

sis absolutamente anodina". Aixo s'oposa aIs vertaders valors

del poet-a: "emoción ( ••• ), bondad ( ••• ), anhelo importante del

alma.", respeCtivament. La memoria del tribunal Nobel ressal ta
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en prudhomme "el doloroso análisis, ( ••• ) la melanc&lica sim-

pa tía, ( ••• ) el espíri tu inves tigador y observador"; Ma r-a.gaL'l,

no hi esta eaire d'acord:"no son éstas precisament las cua1ida-

dades esenciales de un peta". El Tribunal creu que l'obra pre-

miada �s IItestimonio del destino sobrenatural del hombre."

Maragall no hi troba aquest testimoni, perque no sent palpitar

"en la realidad viva el impulso sobrenatural del alma". No és

un poeta idealista i "apenas puede llamarse poeta en el pleno

senti9.o dé la palabra." (Un premio al idealismo 19-XTI-190l)(8(

Sistemati tzant una mica tots e1s conceptes tant de"

caire positiu com negatiu que han anat sortin, i comparant-los

amb l'esquema obtingut de la sistematització deIs articles m�s

generals (c�.3.2.), veurem una serie de coincidencies:

a) L'emoció és un deIs elements més importants. Es troba en la

poesia de V.Catala i d'Evel-11 noria i manca en la de Prudhom-

me. Altres elements s6n:

l'emulaci6 etica exemplaritzada en la poesia de Goethe i que

tamb� podem trobar en Novalis;

la vida, en l'obra de Surifiach i Ndfiez de Arce.

b) El"balbuceo rítmico", conseqü�ncia del.proc�s de creació,
tal com veiem en la de�inició de la poesia en l'articles sobre

Núñez de Arce.

e) El realisme que és �onamental en l'obra d'A. Hestres (i tam­

bé, quan manca, causa del seu �racas) i en la de Roviralta;
és el �onament de la'poesia de Nova11"Q, ]1� perque en e .a hi con-

verteix tota la roalitat.



p) La maduresa 6s requisit indispensable per publicar amb

ta decencia: pocs el segueixen, llevat de Víctor Catala.

A aquest esquema cal oposar el deIs elcment:s rrega t Lu:

cer-
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f) la comunicaci6 de l'intern, que assoleix sovint Verdaguer;

la ingenuitat de Suriñach;

el pressentiment de N&ñez de Arce;

l' excelsior, f'L ta que va assolint A.f,lestres a mida que va pu­

bl.i,cant i que tamb6 hem vist en E.Doria i en Goethe que "as­

ciende por el camino de la belleza": tots aquests s6n elements

fonamentals.

1) Els classics, com models que inspiren Casas i Amig6, s6n

tamb6 basics •.Jord! de Sant Jordi, com poeta menor, i NovaLd s:

com poeta primordial, seran dos exemples a seguir.

Cal remarcar les escasses al-lusions fetes a la impor­

tancia de la inspiraci6 (i): de f'et Maragall hi fa referencia

quan parla deIs poetes que no la segueixen. Apareixen en canvi

altres elements que no havíem inc16s en l'esquema del punt 3.2.

m) l'espontaneitat, basica en els :;oves poetes com Casas i Ami­

g6 o Evel-lí Doria.

n) L'&s de les 11e:nfíÜes nadiues que fa apreciar molta part de

VerdaL-ruer, i que salva practicament l' obra de Ralaguer. Tamb&

65 essoncial per comprendre la gracia de Gabriel y Galán.

o) La trascendencia que obliga que el poema simbolitzi m�s que

no dir,'tli, com passa en A.l'1estres.
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no-a) L' artif'ici que perjudica la primera obra de V.CataHi o

de Roviralta; en canvi, al mancar-hi, incrementa el valor de

l'obra de N.Aeui16 o de Suriñach;

la"rimbombanciall que es :fa palesa en el "discurso sonorol! de

Núñez de Arce, o en la llmúsica exteriorll de Riquer;

la tristes.a que provoquen Casas i Amif.':6·0 Prudhomme �s condem­

nable; la serenor de l\I.Af,Ui16 en canv
í

, ens redimeix;

la immorali tat que es dedueix del "par:anismoll de r·lestres o de

víctor Catala, o de l'''estoicisme'' de Prudhomme;

la versi:ficaci6, que no es pot conf'ondre amb la creaci6: allo

&s el que fa Riquer quan simp1ement "agrupa parau1esll i no ar­

riba afer frases Sino nom�s versos.

no-e) L'irr�alisme del tema proposat per Mestres a En �!is�ria

ja condemna tot el poema.

no-:f) L'exterioritat, Is a dir, el no deixar traspuar la sen­

sibilitat interna perjudica l'obra de Verdaeuer, la :fa "imper­

sorral '"j d éria 11 :frialdad 11 al' obra del ,jove :t-1es tres, i convertei»

e1s darrers poemes de Paf,'�s de Puig en "exteriores".

no-h) La poesia d'idees �s característica deIs que no escriuen

en el moment de la inspiraci6 i par tant produeixen de tot meny

poesia. Aquest �s t.'origen del "conceptualismo" de Víctor Cata­

la, I.Iglesias o Campoamor; el de les "abstracciones" de Rovi­

ralta; el de 11aparici6 de temes no poetics, que el fan "pro-

Riquer; el del positivisme de Prudhomme, massa proocupat per
la "investigaci6.11
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no-k) La impuresa produida per l'afany no poctic perjudica Huge

convertint-lo.en un mer "inflamador de muchedumbres", o Byron,

quo queda en "poeta a la moda".

no-l) La imitaci& �s el parany. deIs que van massa lluny en la

inspiraci6 deIs classics; aixo �s el que passa amb molts poe-

tes joves com Guasch o Suriñach, o amb d1aItres no tan Jovos,

pero massa obssessionats per un s�l model, com �s el cas de

Balaguer amb els trovadors.

no-n) L1ús de 11engUes no-maternes perjudica autors com D.R.

Per�s, perque 1i treu fluidesa o l\Iag:! l\1orera, quo quoda massa

sotm�s a la influencia d'autors,com Campoamor, la llengua -i

no nom�s la eenialitat-·dels quals els domina.

no-o) La triviaIitat �s conseqüencia del plantejainent de la

poesia de manera massa superficial: �s el que passa amb els

primers poemes de Me s t r-es o amb part de llobra de Campoamor.

no-p) La manca de maduresa delata la jove:r::ttut de Guasch o de

Roviralta.

3.4.- Estudis cr:!tics sobre la· teoria poctica de t-Iarap'"all

3.4.0. Panorama bibliografic
-. - - - - - - - - - -

Entre l'extensa bibliografia sobro Haragall, els estu­

dis que van m�s enlla del paneg:!ric indiscriminat o de l'aneo-

dotari insustancial no s&n gaire abundants. Per estudiar la

teoria poctica he escollit els.que m'han semblat m�s generals,

per d'altres apartats he deixat els m�s concrets que tracten

la visi6 maragalliana del ?>lodernisme (cf. 6), del tea tre (cf. 5)
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i la narrativa (cf.4),que ell va analitzar.

La: bibliografia escollida segueix un proc6s gaireb�

linial i forga indicatiu. Fora d'uns quants llibres publicats

immediatament despr�s de la mort del nostre poeta, i que m�s

que estudis s6n impressions o memories, com per exemple el

proleg de Miquel S.Oliver a les Obres c6mplctes (s�rie castella

na) (ed.19l2). el llibre de Corominas Del meu comer$' amh en

Joan :t-Jarag-all (1935), i, abans, el de Pijoan El men don .Toan

Maraga1l (1927, l'edici6 primera no porta data); fora �'aixo,

dones, no trobem res de nou fins els anys 50, per causes ob-

vies: rebuie; m�s o menys velat deIs noucentistes i desastres

posteriors. Una excepci6 a aquest rebuig, o si m�s no, una

forma matisada n'�s l'article de CarIes Hiba "Les cartes de

Joan :r.Jaragall a Antoni Roura" publicat a Per comprendre •••

(1937), pero que 6s originari de l'any 1930. El mateix Riba

ser� el que repreridr� l'estudi crít�c i seri&s a partir del 50

amb Per qu� he votat' ,Toan Maraga1l i el 54 amb el pro1ce; al' Al!

tologia po�tica. pero de fet els anys 50 veuen només l'aparici6

d'una s�rie d'estudis for�a dispersos, alguns més aviat testi-

monia1s, com 65 el volum d'Homenot� (sisena s�rie) de Joscp

Pla, del 56, molt ampliat despr6s a Tres bio�rafies (1968);
d'a1tres m�s sistematics, pero molt fora de context. com l'ar-

tic1e de Gabriel Ferrater "El núcleo de naragall" (1953). S&n

els anys 60 i6l els que marquen realment 1'inici d'una preocu­

paci& por Haraeall que no slapaga fins 'recentment. L'any 1960

apare ix el proleg a Vida escrita, ,recu11 d1articles del nostre

poeta, publicat a Nad r-Ld , fet per Riba, i l' articlc de r-laria
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Hanent "La po6tica de Haragétll". La Diputació de Barcelona or-

ganitza un homenatge al poeta fent coíncidir amb una extranya

carambola cronologica el centenari del naixement (1860), el

cinquantanari de la mort (1911) i una visita del generalísimo

a Barcelona: de les conferencies que es fan riomé s ens Ln t e r-e s-«

sa la de Valverde: "Maragall y las idea� est�ticas". Un proleg,

un article i una conferencia no són tampoc gaire,. pero indique}

una inquietud que es manifesta p1enament l'any següent en ltho­

menatr.;e que dedica la revista 11Sorra d ! ot' al cinquantanari

-aquest cop sí- de la mort del poeta: 11i publiquen articles ',"

Jordi Carbonell, A.Cirici Pellicer, J.Teixidor, t-!.Serrahima

(que esta preparant una biografia sobre el nostre autor), J.

Benet (que adelan'f;a part de la seva monografía sohre la Setma-

na Tragíca i el poeta) i J.Molas, entre d'altres. I.'any 61,

també hi ha el peti t estudi de Valentí Fiol "l'1aragall y los

clc!sicos", publicat al 64; i el 62, del mateix autor, liLa go-
•

nesi del Cant Espiritual". Tot aixo indica l'auge deIs estudis

maragallians. L' any 6) A. Terry publica La poesía de ,Joan Ha­

rap.:alI; l'any 66, Serrahima, la seva biografia; tamb� d'aquest¡

epoca són els estudis de Narfany aplegats arnh el títol de As-

pectes del r'Iodernisme (1975).

Pero ja a meitats deIs 70 s'observa un declinar en

aquests estudis, i el nom de Mara�all apareix nom&s en llihres

més generals, com són les histories de la literatura. Aquests

són els casos de Literatura Catalana Contemporania (1972) de

Fuster, -que provoca una crítica forga dura de Harfany, pero
que no trascendí a pol&mica-; de la Introducción a la Jen{j\la
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y literatura catalanas d'A.'l'erry i J.Rafel (1972, traducci&

catalana de 1977); o b� de Literatura Catalana (1979) de Car-

lJonell, Espadaler, Tayadella i Llovet. Per una ra& o l.'aItra,

aquell inter�s que havia suscitat el poeta durant els anys

60, declina durant els 70. Caldria analitzar el perque d'aquent

alts i baixos, per� aix� seria objecte �e tot una altra clas-

se d'estudi: la receptivitat de Maraga11.

3.4.1. La poetica de Maraga1l segons els crítics

Intentarem ara veure que diuen els crítics sobre les

teories del poeta (no sobre la seva poducci& com a tal) tot

comparant-ho amb el que nosa1tres hem cregut veure· enp1s seus

articles.

a) Els dos tipus de poesia: aquesta distinci6 en la que tant

va insistir el1 ha estat una mica obviada pels cr:!tics. De fet.

en concentrar llur atenci& sobre un tipus (a) han considerat

. .

que l'estudi de l'altre (no-a) perdia el seu inter�s. Nom�s do�

autors ho recorden. L'un, Niquel S.Oliver, era company del poe-

ta i �s molt probable que escrivís seguint m&s els records que

no pas les lectures: la poesia segons la veia Maragall, cns dil!

era "una transfigu:I"aci& emocional i mística (que) ve a separar

l'art de la paraula en dues porcions": "l'art leeítim i viu, i

( ••• ) la literatura considerada com ofici, m�tier".(8l) L'al-

tre autor, J.Pla, basa el seu llibre en records personals,

sens o d'amics mutus com Pijoan o Pu j oLs , Pla cita textualment 11.
(amb totes les reserves.que puguin suscitar les 'textualitats'

de Pla) Maragall i 1i fa dir d'una poesia de Gabriel Alomar:

I
�

1,
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"Aquests versos no tenen re� a veure amb la poesia: s6n una pu-

r.a declamacieS, un laboricSs treba11 art!stic fet en fred, des­

proveit de tota emocieS, situat al maree de tot sentiment, sen-

·se batee cordial, una cosa perfecta, ma.rrnó r-La , gebrada. La poe-

sia 's una altra cosa, al meu entendre. ( ••• ) 1.a retorica m'o-

fega." Algunes expressions com "declama<?ieS","desprovist de to-

ta emocieS", "sense batec cordial" potser seSn maragallianes, la

resta 's .Jo s ep Pla qu!micament pur (82).

L' emocieS. Pla, aquest Cap transcrivint dec.laracions de Pujols,

parla de la importancia de la "titil-lacieS emocional" i del
'.

pape� d'aquesta en la propia vida del poeta. "Si Maragall ex-

ternament fou un conservador, un burgés Lmpá vLd ( ..... ) intorna-

ment sofria una confusieS inextricable" (83). Pero potser és

:Maria Han.ent qui més directament toca f'ons en definir la poe-

sia de f-Iaragall com d t urra "restituci6 religiosa de la beutat

de l'Univers emmirallada en l'emocieS de l'home".(84) L'emoció

I
recull la bellesa de la realitat: és l'element activador inici-I

ha prou: per aixo Osvald Cardona, tot citant una' carta a Urramu= l

I1I

al del poema. Valent! i Fiol matisa aquesta de:finici6: "�1ara�at

identif'icava la poesia amb l'emocieS produida per una experi�m-

cia, de tal manera que aquesta emoció venia a formar part de

l'experiencia mateixa", en intoroduir l'element "experiúnciall

que Nanent potser abviava. No és pero una emoci6 qualsevol.

Valent! acosta el poeta el poeta al romanticisme, com veurem

despr&s pero le'n separa per un grau d'intonsitat: a dif'eren­

deIs romantics més t!pics, ell prefercix lila contencieS al lliu-r

re desf'oe:amcnt emocional."(85) Ara, amb 1'emocieS sola no n'hi
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no, parla de lila conjunció de l'emoció i la potencia ( ••• ).

No par for�ar e1s be11s moments emotius ni recercar expressions

sonores i vanes.II(86) El matéix estudiós lliga aquest concep-

te amb el de la intuició, "un mot que ell potser no empra mai,

perque se 1i confon amb la inspiració que �s un tot t1nic.u(81)

No estem pas gaire d'acord: �1araga1l, ultra usar m&s d t uri cop

aquest mot, com ja hem vist,. destria fórs;a b� ambdues idees.

La intuicicS. Segons Cirici, el poeta "reacciona contra el me-

canicisme racionalista del positivisme ambiental d'aquest mo-

ment. Per aixo l'interessa tant la intuíció, el sentit de la

natura, el vitalisme i la coratjosa forc;a de Nietzche." (88)

Despr�s.veurem el que hi ha de discutible enaquest enfoc tan

"antipositivistall pero �s cert que la intuicicS, n'es un.ele-

ment pertinent. Terry �s potser qui m�s ha insistit en aquest

aspecte. Segons e1l, Maragall va a la recerca de veritats uni-

versals, i no intenta descubrir-ne de ,noves sinD IIveure les co-,
ses antigues amb m�s de fpescor". Aquesta &s una IIsaviesa" que I
nom�s es troba amb la intuició: "Tata la tendencia deIs Elogis

id' al tres assaigs semblan ts �s d ' avivar les percepci.ons del

lector a for�a de dirigir la seva atenció (m�s exactament-re-

dirigir-la) sobre certs objectes o prob1emes, de manera que

s'adoni d'aspectes que abans desconeixia."Terry recorda tamb�

com aquesta in�stencia en la intuició �s el que m�s se li va

retreure.(89) En una altra �nalisi, el mateix cr!tic diu:"su

m�todo �� composición, en apariencia c�sual ( •• ,) se basa en

la fe en el poder de la intuición." (90)

La redempció. La poesia 'producte de l'emoció era la t1nica que
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ens podia incitar a una emulaci6 etica. Aixo ho rcpeteix Ni-

quel S.Oliver quan diu que gracies al concepte de la paraula

viva "l'art torna a caure dins l'es:fera de la moral."(9l) 'l'ot

recordant El comte Arnau, Riba observa com l'autor no s'hi

identi:fica pero tampoc el rebutja del tot: al :final "el rescatal
del seu errant in:fern", així com"alluny3. Nausicaa del suicidi"

gracies al poder redemptor de la paraula viva (92). Serrahima

es basa en l'Oda In:finita, una de les'primeres obres del poe-

ta, perque "en ella hi ha l' estética maragalli_ana i el :fona-

ment meta:físic en el que s'apuntala": Deu com "revelament de"

la natura" i "la virtut redemptora de l'Art."(9J) 'l'erry rela-'

ciona aquest veure la poesia com "instrument etic" amh el pen-

sament :finisecular.

b] El proc�s de creaci6 poetica. Aquest aspecte al que Jlfaragall

dedica una certa importancia ha estat poc desenvolupat pels

cr:!tics. Nom�s dos estudiosos s'hi han :fixat. CarIes Hiha ano-

ta que el proc�s �s: "haber visto hermosamente"� esperar amb

"humildad" la inspiraci6 � tenir "anhelb de reproduciril, amh

la qual cosa "la palabra r:!timica ( ••• ) acudircr por si sola"

-+ actuar amb "sinceridad" per a "saber esperarla" i "distin-

guirla con el ritmo original"(94); �s un esquema que coincide­

ix m�s o menys amb el primer deIs proposats per Haragall. Hanenl
destaca en aquest proc�s dos elements: el positiu i el negatiu.¡
El positiu �s la necessitat d'est:!muls: tila recerca, el desig

de la poesia": aixo ell "ho admetia pe�o una mica � contracortl

perque de :fet el que reclamava era "la indispensable passivi-

tat del poeta." L'element negatiu és "1'acci6 de la voluntat i
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la intel-liffencia••• en sentit negatiu." La voluntat "repri­

meix tot desig prematur di expressió"; la intel-ligemcia per­

met coneixer "les paraules vives" entre' les altres.(9:5) Hemar­

quem que, positius o negatius, ambdós elemants actuen. L'ana­

lisi de Hanent �s m�s esquematica i reuneix m�s elements i ba­

sics de la teovia ,maragalliana.

c)El realismc. Si l'emoció davant la Natura era un clerncnt ba­

sic dins la creaci6 poetica, �s per que aquesta es basa en el

reflexe de, la realitat: �s en aix� que vol insistir Riba quan

diu que la poesia, segons Haragall, IIcon el sentimiento del

poeta, debe reflejar la belleza de las cosas, acercarnos a

ella distray�ndonos de nuestros sueños: no crea precisamente

la belleza en un ob.jeto de arte, nos la muestra en la realidad

y en la vida" (96). Segons Cirici, aquest realismo cal precisa:r

lo: "el pensament estetic de Maragall se situa clarament dins

la posició nominalista. La seva realitat no es pas la deIs rea

listes, sino la de l'art objecte.1I Una definició del que es

el nominalisme potser ajuda a comprendre aix�: el nominalisme

IIposaria a primer terme els fen�mens i no veuria en les idees

sino una superestructura heurística bastida al damunt d'ellBII•

(97) La def�nició 's precisa per� no aporta gaire a la com­

prensió de l'asserei6 anterior: de fet, en situar el poeta din!

el eontext eseolastie, el que fa Ciriei suposem que �s indicar

que no ereia en generes sino en individualitats i que per tant

no estava por un realisme elassifieador que intentes eneaixar

els fenomens observats en teories mes o menys generals. Aixo

ve a ser el que afirmava Riba: no abstraure de la bellesa deIs
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objectes la idea de l'art sino buscar-la arreu. Aquesta con­

cepci6 la relaciona Fuster amb la de Novalis "la poesia 'és la

realitat absoluta" i la veiem també en l'article Novalis, que

ja hem comentat(cf.3.3.4.)(98).

'd)Poema i prosa. Aquesta dualitat que Maragall veia com no-an­

titetica, perque era possible trobar en'ambdues la "poe�ia",
l'estudien els crltics en la seva propia obra, en canvi, cap

deIs autors consultats no la considera com a concepci6 teorica

del poeta mateix. Un deIs primers en parlar-ne és Gabriol Fer-

rater, que en l'assaig publicat el 53 critica fortament molts

deIs poemes de �1aragall, exposant que "son sencillamente artl-

cUlos de periódico que s6lo un acrecentamiento de vehemencia

que en ellos puso el gran escritor impidi6 que, en efecto, se

transformaran en colaboraciones para el Brusi."(99) Aixo és

contradir de tot en tot la teoria dél mateix �Iara�allt pel

qual hem vist que era pecat greu confondre eIs temes que s'ha-
•

vien de tractar en un article amb els que es podien tocar on

un poema. Riba també ho diu, de manera més atenuada; "Versos

y oración suelta fueron para él medios de comunicaci6n parale-

la de un mismo mensaje y de una misma doctrina. Y sin embarg-o,

jamás los confundi6: ni sus artlculos y ensayos son poemas,

ni sus poeslas, con 10 ciudadano, coloquial y gráfico, hasta

impuro, del idioma que empleó,degeneran nunca en discursos."

(100) J.Carbonell s'oposa, a partir d'un cert punt , a la teo-

ria exposada per Riba. Segons ell la dualitat vers-prosa s'es­

tén al contingut ideologic, el 'missatge' expressat: "Un hom

troba sorprenent la divergencia entre el to realista, en contac
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te no evitat amb els esdeveniments contemporanis, de la seva co

respond�nica i els seus escrits periodístics i la tematica eva-

siva, allunyada deIs problemes roal� de la vida catalana, de

rtuasi tots els seus escrits literaris." El mate ix Carhonell

proposa una explicació a aquesta divergencia: IIFont un esforg

.men t.a.L que obeia al dictat de la .. seva con s cLánd cLa , Haragall

podia escriure articles i cartes; en canvi, donada la seva par-

ticular teoria literaria ( ••• ), el que no veiés els p�oblemes

obrers com a cosa propia havia de dificultar-li forga aquesta

La solució de Carbonell &s suggerent i cree que com-

pr&n millor que Riba aquest aspecte de la teoria de Haragall:

&s un error no diferenciar les doctrines que cal tractar en

prosa de les que espoden tractar en poesia (no-d).Si Riha vol

I

dir només que J11aragall no usa en uns poemes el que ataca en rrn s
'

articles aloshores sí que estem d'aco�d:no hi ha contradiccion�

pero, com precisa Carbonell Carbonell, tampoc no té coincid�n-

cies. Aixo, que Riba precisa amb claredat en el nivell formal,

queda massa vague en l'estudi deIs continguts.

El desconeixement d'alguna de les tesis del poeta ha

dut alguns cr!tics a no considerar prou els seus assaigs: per

exemple Serrahima, que en d ! al tres punts &s prou lúcid amb l' 0-'

bra i sobretot amb la persona del poeta, opina que "va escriu-

re poc" i, a més, que "l'obra essencial que va deixar no és pas

. gaire extensa", i ·.d' entre els seus· escri ts en cas te Lí
á

, lila

meit�t ben b& no és essencial en la seva obra."(I02) Ara, pel

que hem anat veient, no nom&s gracies a molts d'aquests arti-
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eles en castella podem recoris�ir la teoria estet±ca del poe-

1

',1
ta sino que, en aquesta teoria, veiem com ell considera els ar-

ticles diferents per� no inferiors al treball del poema. '

'f) Els elements configuradors.Per resumir tots aquell::; concep­

tes que v�dem de comunicaci6 de l' intern, ingenuitat, estremi-

men t , pressentiment ••• els crítics usen .mo L t un mot que Haragal

usa molt poc, almenys als articles del Diario (m�s,en la seva 1,
11

tothom hi t6 alguna cosa o altra a dir per� em temo que la di- I
vulgaci6 del vocable es deu m�s a la crítica noucentista que'a

correspondencia i als Elogis): l'espontaneitat. Sobre aix�t

les intencions del mateix Haragall. Un deIs primers en proposar

la teoria de l'espontaneisme 's Riba, que ja el 1930 la consi-

dera un aspecte primordial en la seva obra: comen�ant la recent

aparici6 ele la correspondenica entre el poeta i el seu amic ROl�

ra consedera que "hi apare ix ( ••• ) el conflicte
I

íntim d t ori ha.v
í '

¡ 1de vibrar tota la seva obra i que, al nostre entendre, havia

•

de donar-li aquell desequilibri .ja constatat des deIs primers

estudis de la seva psicologia: volem dir precisament el con-

flicte errt r-e l'espontaneitat i la senceritat ... La sinceritat lj
,

causa "descon:fian9a" i 6s motiu "per estimar-se, a1menys en e1 :,que dlell volia preservar i indefinidament millórar." A aix� 1.

I

s'oposa."l'espontaneitat del seu �sser pLe de salud, tot Ln s t Ln 1
de dominaci6 i fI(íment de les necessitats naturals."(l'03) Qua- ,11

I
si trenta anys de s p r-é s , Riba torna a exposar la mateixa teoria 11

per� sense aclarir-la gaire: "lo capital es que lITaragall, siem-' I
pre a vuel tas con su íntimo problema, el de la conciliaci6n de 11,h
espontaneidad y sinceridad, a1 preguntarse qu& era 1a poesía ¡I

Il
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y cuiles las ocupaciones del poeta, crey6 mis efectivo el cami-

no que po;r 10 et�reo conducía a efectos mis luminosos; y se

arrob6 con ellos y con las confirmaciones en que se tranquili-

zaba."(104) Si hem ent�s b� aix�, el que vol dir Riha �s' que

llespontaneitat que el poeta defensava (o almenys els lectors

llhi imaeinaren) li resultava dif.:!cil de conciliar amb una part

de la seva personalitat, la part dlell que "voliar preservar i

indefinidament millorar", i queli afIorava quan posava en joc

la sinceritat: d'aquí seln dedueix un conflicte prou amagat,

"íntimo", per� perdurable, que "vibra en tota la seva ohra."

Sempre segons Riba, aquest conflicte el resol el poeta pel camí

de "10 et�reoll, �s a dir rebutjant, en la teoritzaci6 (al "pre_

guntarse qu�,era la poesía"), el cam! no -eteri que deu ser,

suposem, la preocupaci& per l'aspecte formal i la creaci6 cons-

c.ient: en definitiva, exaltant llespontaneitat.
1"

1.1
A partir d'aqu!, el terme es va extenent entre els crí-

tics: Terry parla de :t-1aragall com escriptor "neo-romantic" on-
1.

tre dIal tres coses perque creu 11 en l' orie:en espon tani de la po e
.

,

sia" (105); :3errahima, en comentar les crítiques deIs noucentis-

tes, les justifica en part pel temor que, enfront de l'obra

puradora, la teoria de l'espontaneitat seria utilitzada per

servir el mot o l'expressi6 incorrectes i, encara pitjor, els ,

1I

publicada el 68,

serviria dlexcusa."(106) En la seva refundici6 deIs Homenots ,

,111
11

I11
Pla parla de "la convicci6 -que molt conei-

xedors d'aquesta poesia mantenen-U que la propia producci6 de

Maragall es feu "dluna manera pr�cticament espont�nia i natu-

ral!ssima.II(107) Tamb� ho plantegen així Carbone11 et al.:

II
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"Maragall creu que la supren:a missi& de la poesia �s expres-

sar de manera espontania la vida" i situen aquesta concepci&

dins el Hodernisme "contra el seu corrent m�s esteticista."(108

D'altres remarquen en canvi en el poeta el segon terme

de l'oposici& exposada per Riba: la sinceritat. Així, Valverde

opina que el mateix Haragall"distingue v.arios grados ( de sin-

ceritat)): desde el mero decir lo que se piensa por voluntad de

decirlo, pero con indiferencia respecto al modo de espresarse,

hasta el supremo arado de sinceridad po�tica, en que no sólo

se necesita una forma determinada de lenguaje, sino tambi�n un

ritmo, que ya no pertenece al fondo del alma del poeta." (109) ,1

1I
I

Aquesta, �s cIar, resulta una manera prou habil de solucionar

un problema que es planteJaria immediatament: si el poeta in-

sisteix que no es preocupa pel mode d'expressió i que nom�s es

I
basa en la sinceritat, d'on surten el llenguatge poetic, la ri-

I
• J

ma, el ritme? La distinció entre varis (5raus seria perfectament
•

acceptable si. no fos pel fet que, segons l'1araGall ,el ritme sí

pertanyal f'ons de l'animadel poeta, com ,ia hem viste De tota

manera 6s cert que Haragall t� ben cIar que no 6s el mateix xer-

rar o confessar-se ni que sigui a.llb tota la sinceritat del m&n

que escriur poemes. Un altre autor, A.Yates, uneix ambd&s con-

ceptes en una sola defini.ci&: segons el1, oposant-se a l'lIar-

tifici treballat", típic de l' escriptor simbolista, :t-Iarac-all

exalta "la sinceritat poetica de l'expressió espontania 'divi-

nament' inspirada."(llO) Ara, pel que hem llegit a Riba, aixo

resul tava difícil: si hom volia expressar-se espondmiamen t,

no hi havia lloc per a la sinceritat, que impulsava � una au-
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to-re�lexi6 continua.

De �et, crec que la disjuntiva plante jada per Riba, si

la interpretaci6 que n'hem �et �s correcta, segueix actual i

que els altres'crítics o b� hi af'ageixen matisos (Serrahima,

Valverde, Carbonell et al n o b� La obvien (Yates) pero no la

solucionen.

g) La sacralitzaci6 en que tamb� insisteix molt Nara�all no �s

gaire valorada pels autors consultats; quan parlem de la visi6

romantica veurem com al�lns nom�s l'esmenten de passada. Potser

únicament Osvald Cardona ha tocat aquest punt i ha insistit en I

la seva desvirtuaci6 per "alguns panegiristes de la inspiraci6.'

En e�ecte, les paraules potiques s6n intocables, sagrades, pero

no tot el text pot estar �ormat per paraules sagrades perque

aquestes "s6n poques"; per tant, "caldra ajuntar-hi altres pa-

raules ( ••• ), caldra re�er aquests versos secundaris perque si-

guin dignes deIs primers4"(111) Aquest pensament, així exposat

en Maragall potser no l'hi trobariem mai, pero no resulta gai-

re xocant; d'altra banda, aixo ens reporta a l'aspecte de la re·

elaboraci6, que ja examinar�, i també n la �amosa carta a Pi-

joan (30-V-1903), en la qual s'indigna davant la dita de Goethe

segons la qual 1 t art serveix per emplenar .01s bui ts de la ins- 1I
I

piraci6: aquesta indignaci6 contrasta amb la c01ncidencin entre

Goethe i el comentari d ! O.Cardona. En que qu ed ern , dones? J!:s di-

Ifícil precisar: Maraga1l resulta molt obscur en aquest punt
I
lj

I

-segons uns autors- o massa cIar -segons els m�s crítics.

h) Sobre la necessitat de trobar el moment adequat i por tant
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la necessaria escassedat de la producci6 poética hi tornarem

en parlar de, la paraula viva (m).

i)La inspiraci6 és estuli ada sobretot per H.Hanent. Aquest

meten l'existéncia de la inspiració i els que la neguen.1I Ara,

"les relacions de la intuició creadora i el poeta són molt va-

riables i per �ix� és arriscat d'elaborar com feu Maragall una I

teoria basada gairebé exclusivament en una experiencia única. 11

(112) l'lanont observa aleshores -.ia ho l iorn citat aban s (cf.b)-

un fenomen curiós: el poeta defensa en el procés de creació

una absoluta passivitat, un lliurament total a la inspiració,

pero ha de reconéixer la necessitat d'obeir estímuls com "la

recerca, el desig de poesia", i a més l'acció de la voluntat

i la intel-li�encia. Aixo ens porta encara a una altra conclu-

sió: Haragall opinara que el text no cal revisarlo mai; el

mateix Hanent ens recorda que si ens atenim a aquesta teoria
•

lino pot haver-hi un moment cr:ltic positiu" i que aixo porta a

negar la revisió del text.

Alexandre Cirici troba en aquosta teoria una doble

assercic:S: negativa i positiva. Haraeall noga el valor "deIs qU(

s'expressen per voluntat de dir el que pensen" i confirma lIel

valor d'allo que és dit per una forta necessitat d'expressar-

se"; aixo comporta una mena d'''automatismo'' que considera ne-

gativa l'acció de l'enteniment i la voluntat (113). Pero aixo

no colncideix amb el que deia Manent: segons el1 la voluntat i

la intel-ligencia treballaven, si bé en sentit negatiu. Tot i
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que lI-faragall no s ! acab é
s de de:finir sobre aquest t e.na , no cree

que :fos gaire partidall'i deIs automatismes; no els considerava

implícits a la inspiració.

Fuster adelanta la idea de 1:'"adul teració ( ••• ) con-

·tra la veritat d'una paraula que nasqu�'sagrada" (c:f.g) i que

es produiria en cas de qualsevol modificació "per aprensió es-

tetica" i "per adequació a una metrica convencional."(114)

Terry intenta resumir en una sola de:finí.ció el que ell conside-

ra els dos punts :fonamentals de la poetica de Hara�all: la ins-

piració (i) i el ritme (j): "todo el concepto marae-alliano de

poesía hace resaltar el car'cter :fragmentario de la inspiración

po
é
tLc a y la idea de que el conten1.do de un poema debe venir

diciado por 10 que �l denomina 'ritmo'''. (115)

j) El ritme, com element imprescindible en la vertadora poesia,

perque �s conseqUéncia natural de l' emoció, va lligat al prOblPj!
relacions forma-contingut. '.ma de les

Un deIs primers que estudia els aspectes :formals de]

penaalilent
1

(i no rrornés l'obra) del poeta �s H.Hanont: Ha r-aga.Ld ,
¡

diu, crou que l'autorlls'ha de desinteressar de tot el que no

sigui :forma" perque el que ha de pretendre �s IIcrear una emo­
I

ció purament estética", i per tant descartar altres interessos

com la pietat, l'amor, la justícia ••• Ara, hi ha una serie d'e-

lements impurs que són tanmateix "indispensables a la croació

poetica": aquesta �s una antítesi que _ia Hanent havia trobat

en el pz'oc
é

s de cr�ació. Aquests elements impurs són: "el plan-¡,
tejament deliberat de l'obra i el concurs de preocupacions i
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sentiments (.,.) que, sembla, haurien d'emboi.rar la contempla-

cicS inspirada, e spontán í.a s s ¿" .Ia ho hem di. t abans: la 'inspi-

racicS' pot quedar contrarrestada por 'preocupacions i senti-

ments'; 'l'espontaneitat', pel 'plantejament deli.berat', Pero

tots quatre elements scSn indispensables, Cal diferenciar donc�

aquest 'plantejament' -mal necess.ari- d'.aquella1formal -element.

imprescindible-, Naragall, segueix Marren t, reconeix "la uni ta t

de mat�ria i forma" i aix� "comporta fonamentalment una (",)

afinitat íntima amb el ritme de les coses", és a dir "el ritme

del cosmos". I aquí tornem a la qüesticS original: el· que }!ara-

gall critica, tot resignant-s'hi, és la planificació de l'obra;

difícilment podria combatre la forma quan és ella la portadora

del ritme i el ritme és l'element indispensable del poema, El

que cal és veure la Itpossible adequació" de formes po�tiques

a les "secretes lleis d'un ritme natural."(116), Cirici sembla

seguir aquesta opinió, pero de manera menys matisada, quan oPi-1
na que "la mat�ria no s'organitza a partir d'unes formules de-

11

liberades, sino que la forma .neix del ritme mateix, de la tex-

tura matei�a de la mat�ria treballada,"(117)

Aquesta distinció no esta tan clara en d'altres autors

Per exemple, Valverde, tot parlant d'un neo-romanticisme en el

poeta, el justifica perque en ell hi ha una rehelicS contra les

formes:. "aparece en principio ese af�n de una forma sin límites

una forma sin forma, una lírica que no deja nada fuera y que

no se sujeta a nigÚn límite."(118) Pla ·va molt més enlla i es­

tableix d'una manera radical l'oposicicS fons-forma; segons ell. I
l

el poeta era "mol t més apassionat per les qUestions de f'ons que I
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1
I

per les formals ( ••• ). Preteni-a que aquestes qüestions de for­

ma, d'estil eren la mort de la paraula viva."(119) Evidentment

el problema rau en el fet que no tots parlen de 'forma' ente':"

nent el mateix i que, m6s particularment, els que no fan la dis

tinció proposada per Hanent i posen en el mateix sac la 'pla­

nificació' del poema i 'l'estructura' del vers tendeixen a

dissoldre la qüestió.

El millor sea doncs usar el l�xic del mateix Naragall:

insistir en el "ritme". Aix:(, Serrahima veu .ia en l'Oda Tnfi­

� "l'afirmació que la paraula poetica, la que revela la bel]

sa de la vida i de la mort, porta par forga en ella mateixa un

ordre i un ritme i que en el moment que es desvetlla en el poe­

ta el desig ,d'expressió, el mateix desig fa neixer les paraulc

amb un ritme propi".(120) Tamb& Harfany insisteix en aquest

punt: "Els poetes no diuen mai res de nou sino que rcpateixen

les mateixes idees basiques en situacions emocionals diferents

que són les que creen les diverses formes·r:{tmiqucs."(121)

Resumint, veiem que gaireb� tots els cr:(tics troben en

Maragall una preocupaci<S per la necessi tat de fer coincidir la

idea amb la paraula i el ritme, de manera a constituir una uni­

tat indiscUtible: un canvi en l'un ha de portar una variació

en l'altre. Aixo és, en part, una manera de superar el proble-

ma do la forma, o d'esquivar-lo, si es vQl, pero no h1 ha un

intent real d'enfrontar-la amb el fons.

k) La puresa. No ha estat gens estudiada la pretensió de Mara­

gall -cal dir que molt vagament formulada- de buscar una ·poesia I
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pura. De �et, la major part deIs autors prefereixon centrar

tota l'atenci6 en la idea de la paraula viva que inclouria la

de puresa com m�s endavant veurem.

1) El paper deIs classics l'estudiem en el 3.3.4.

m) La paraula- viva. l'Iaraga11 parla escassament de·1a paraula

viva en als seus artic1es del Diario de Darcelona, sec,urament

perque creia haver-:-ne parlat prou en d'altres 110cs i porque

no era el tipus de co1-1aboraci6 que hom li demanava en aquest

diari; tot i així, els seus cfítics s'hi refereixen perque c?�­

sideren que �s una pedra de toc per a comprendre la seva poo­

tica. Nosaltres esmentarem aquests estudis des del moment que

resulten molt sovint un resum de les teories que els mateixos

crítics han estat elaborant.

Ja hom vist com Riba considerava 1 'actitud redemptora

de la poesia (cf.a) un deIs e�ectes de la paraula viva, idos

exemples d'aixo n'eren el rescat del Comte Arnau, i l'allunya­

ment de Nausicaa del suicidi. �l�s tard ma tisa el que en tén per

'paraula viva' i tot considerant les aportacions crítiques fe­

tes �ins el moment (1954); opina que IIsovint es va, invocant­

la, m�s enlla de la intenci6 del mateix }laragallll, perque el

que hom acaba �ent tSs lIuna utilitzaci6 de la tesi maragalliana

contra la guia t�cnica gracies a la qual, i nom6s amb la qual,

slha de revelar possible la creaci6 d1un catala escrit comú."

EVidentment, Riba esta enf'adat contra els que ell creu que mani

pulen el poeta i el f'an capdavante� del moviment antif'ormalis­

ta i f'ins i tot antinormatiu; si Haragall, diu Riba, hagu�s
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tingut "un llenguatge preparat amb correcci6 ( ••• ) la inspi-

raci6 i el ritme creador «fixem-nos en els dos conceptes ba-

sics: i i j) haurien posat en moviment un idioma correcte, de

l'estat convencional, a la primera, teorica·condici6 natural

que �s la poetica; sense alterar-ne la fesomia ni l'estructura

ans fent-la organicament coherent i ultr.ant totes les seves

possibilitats esprossives." La paraula viva "no '5 ni ha estat

al capdavall altra cosa."(122) f.laragall p r-e t en í.a que estava ac-

tuant amb una llengua normalitzada i volir fer-la retornar al

seu estat primitiu,no gastada(la "teorica condició natural")"

perque don�s tot el seu fruit. No pretenia doncs alterar la

llengua sino treure'n totes les possibilitats, donar-li 'vida',

pero, sempre segons Riba, aixo no hauria estat ben ent�s i la

teoria de f..!aragall s ! hauria pr's com un rebuig de la campanya

normalitzadora que tot just aleshores s'estava endagant. Des-

pr's analitzarem la posici6 del poeta davant el Hodernisme i

tornarem sobre el;. problema de la llengua, pero de moment ade-

lanto que, al meu parer, Riba planteja de manera f'o r-c a clara, i'

un corrent interpre- 1:alhora voluntariament polemica contra tot

tatiu, el que ell ent'n per paraula viva.

Hanent veu la qüesti6 des d'un altre punt, no conflic";'

tiupero amb el de Riba: d'entre les qualitats humanes, diu,

consíidera :t-1aragall que la paraula 's "el suprem do natural de

l'home", i la poesia, "la flor natural de la paraula." De la

mateixa manera que. la me-elica tradicional 's rebutjable perque

sovint "els motIles tradicionals" no responen a un ritme natu-

ral sino a una rutina, tamb' pot haver-hi "una paraula :forta

que trenca el motliell.'Poesia'doncs� no va tan llir.:at a 'estro-
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fa' o 'vers' com a 'paraula', i per tant la paraula viva

no implica nom�s mot sino tamb� poema. D'altra banda, en la

,paraula viva"no ens fascina el signe sino l'objecte en la se-

�a realitat envaidora."(12�). D'una certa manera, Manent

repe-¡
teix la idea de Riba: Mar-agal L vol superar el sLrmLf'Lcan t i

'

quedar-se amb el significat, retornant <: un suposat origen na-

tural de la paraula i per tant als origens de l'idioma; arri-

bar fins quan la paraula era encara 'viva'. Un exemple del ma-

teix Maragall ens ajudara a comprendre-ho: en l'article titulai

Agosto, parla de l'origen d'aquest mot, el mes dedicat a l'em-

pe r-ado r- August. Durant la RevolucicS ¡¡'rancesa hi ha l' intent de

de canviar el mot per un de m�s racional, que su�gereixi l'es-

'tatde1 clima: Thermidor. Aquest intent fracassa perque "cuan-

do el nombro y la cosa se juntan casual monte, disparatadamente,

el sentido parece más intensament propio que cuando la razón

humana tiene la pretensicSn de dar el nombre adecuado. 11 (_t\ e;o s to
•

l-VIII-190S)(124) En aquesta defensa de l'arbitrarietat del

signe lingiiístic, }laragall defensa un origen del llenguatge no

racional (corn el deIs revolucionaris francesos) sino intuitiu.

BIs altres autors no afegeixen gran cosa més a

aquests estudis. Serrahirna ha analitzat la paraula viva respec-

te a la reacció que provoca aquesta teoria entre els noucentis-

tes, i justifica la reaccicS que provoca oxplicant que la teo-

ria del poeta no va ser entesa i que tampoc la situació de la

llengua literaria es podia permetre segons que.(12S) Pla se­

gueix mISs o rnenys la mateixa pauta: justifica les idees de Ha-

raga11 a) corn una reaccicS contra el retoricismo i l'academicis-
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me; b) com una logica conseqüencia del seu amor per la vida,

que li inspira Goethe, i �i�ment c) coro una teoria, en molts

aspectes "certa" pero que no tinrru6 en compte una serie de

Imnts coro par exerople que "l'anarquia dialectal" da�ensada pel

poeta hauria acabat �ent inservible el catala.(126)

Fuster s'interessa per la paraula viva sobretot coro

originadora del poema: "el poeta, d'aleuna manera, esdev� un

tansmissor passiu de la vida que el posseeix, de la intensitat

amb que la viu." Cal aconseguir un "estat de gracia" que es pot

presentar quan "una crispaci6 interna -la vida-pue;na per obj�é­

tivar-se en paraula i ho aconsegueix sense trair-se. Aquesta

paraula �s la 'paraula viva'."(127)

En canvi aitres crítics ressalten la teoria de la pa­

raula viva no tant com originadora del poema sino com caracte­

ti tzadora d ! un llengw. tge po
ó

tLc , en el senti t doncs que li

havia donat Hiba: així, segons Terry,.el que interessa Haragal�
m&s q�la crítica, �s "una rede�inici6n de ciertos t&rminos

claves -palabra, canci6n, inspiraci6n, pueblo- que cree est�n

en peligro de convertirse en clich�s."(128)

Per veure en que va insistir m�s �1aragall quan par- ,

lava de la paraula viva, si en la �or9a que origina el poema

o en la llengua que el caracteritza hauríem de repassar tot

d'articles que no entren dins de la competencia del nostre

treball. De tota manera. segons que hem vist en els 'nostres'

articles, la idea �e vida va m�s urtida a les connotacions de In
I

llengua poetica -a)�) ••• - que al proc�s de creaci6 en si -b)-.
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L'afirmaci&, repetim, �s en tot cas discutible perque no te­

nim prou elements de judici. D'altra banda, i en aixo col..nci­

dim amb O.Cardona, creiem que en parlar de .'paraula', Naragall

fa m�s aviat refer�ncia a "tota expressi& parlada, el lleneuat­

ge enter."(129)
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l�. E, TEATl1E SEGONS J.1AHAGALL

4.1.- La cr:Ctica de !-laragal1

I�ara[:;all 1'0. e s c a s s e s c r-f t.Lquc s de reprosentacions tea­

trals perque no 6s aquost el seu lloc dins del <liari: ]l0.r ui­

x� no pot dosonvolupar-hi les soves t00ries sobre o] f'on�m0.n

dramñtic. UD totes maneros, alguna cosa podelll esbrinar a tra­

v�s d'uns pocs artic1es. De bon comengament, insisteix en un

aspecte que ja li hav:Cem v;i_st en d'hltres articlos: la 11I0rali­

tat no c o s sár-La en tot espectacle. El crític s' o s carid aLd t.z a d'a.:..

vant els que ha f'et una tal Hme.Judich durant la Quaresm.:l., que

són "los mas verdecillos del afioll• Aix� en part esta f'onwntat

pe1. públic que pr-Lme r: Id assisteix i després va fent d o predi-

cador de moralitat arreu, sobretot "a aquellos para quienes

todo el rulo es forzosa y dur:Csima Cuaresma." Fixem-nos com un

comentari que es presentava com un pa.uf'Le t moralista -!;Ce1.lra­

JIlont suggerit pel director, puix que Naragal1 porta poc tomps

al diari- va r!erivant lleument cap a punts que interessen més

l' autor: si Nme , Judich t6 exi t no riomé s es deu a la Lr-r-o apori-.

sabi1itat del públic sino també a que "dice de una manera tan

deliciosa ( ••• ). Se mueve tan bien en las tabla::;, es tan mo­

derna ••• " Haragall se'n riu, és cIar, pero .in veiem apuntar­

s'hi uns quants elements positius: d'una banda, dicció, p r-e s bn­

cia i modernitat; de l'nltra, moralitat. De fet, l'article té

un·aire de "gazeti1la" total i, tot i que el1 porti jo. més d'Ul

any firmant, aquest no ho esta, segurarnent perque aqucst tema

no entrava dins de les seves compe tón c
í

e s (Ln�l' represen tncio-
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nes de Hme.Juc1ich en Cuaresma 22-11-1893)(1)

El crític aprofitarl sovint el comentari d'obres no

directament toatrals,.poro s! relacionades, .per proposar les

seves teoríos c1ramfitiquos propios. Així, al costat r]'llnn cr!-

tica de Casas i Amigó, n'introdueix una altra de f'opulcros

Blancs de Br-o s s a , Aquest �s autor de "dramas-libro", "G(�noro

de modall; ell ell, hom t� una concepció m�s abstracta que on

el teatre: aixo fa que "la lectura" hi domini sobre "la p1as-

ticidad". A m�s, normalment es tracta do "d r-nma s de toSi!jll (no-

menc1atura derivada do la 'novel-la de tosj' naturalista) i

quan es representen resulten un fracas, perque por ser represen

table, calen dos qua1itats a una obra: aptitud por a lilas ide-

as generales" i per a "una concepción plástica de la vida" •

.Aixo es troba a pocs autors: a Dumas fill, per exomp l o , ti man-

quen les Ld o c s ¡ Lb son , en canv
í

, reuneix "s610 en ciertos mo-

men t o s " ambduo s : condLc.í.on s , ("Poesias" do Casas i Amir;(S y "Se- I

pulcres Blal1.cG" de :3rossa 1�-1-1900)( 2)

Un tema ja vist, els problemes de les 1lenGÜes minori-

taries, en aquest cas concrot, el f�amonc a Delgica, 01 porta

a teoritzar un cop més sobre el teatre. A Bolgica, díu, hi ha

abundancia suficient de representacions en flamenc, i aixo 6s

una 11
gran lecci6n para nosotros los ca talanes." l-o r-qu o el tea t r j

lIes la forma literaria que m¡{s directa y extensamente influyo I
en la gran masa del público, la que más trascendencia social

tiene." Per seeuir' l'exemple flamenc cal seguir un pro[';rama,

anar a la recerca d'un ideal comú, dominant el personalismo,

basant-nos en una oducació propio. i Lrebal.lant mo I t , (Un Iluon

r

I[
I
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estímulo 22-XI-1903)(3)
.

, �Un a spo c t e me s concrot do l' art d r-am el tic, la represen-

taci6, el tracta en El F'akir. Amb a.qrre s f tLt o L ridiculi tza la

manera d'intorpretar que impera a l'opoca i que el1 troba mas":'

sa espectacular. Tamb' critica els decorats o ola efectes es-

pecials pel �aper massa rellevant �lO adquireixcn: l'ossoncial

del drama no consisteix en "las almohadas que aho�an a Uesd'-

mona", ni en lila tos de la dama de las camelias", ni on "la pa-

rc{Jisis cerebral de Espectros", sino en "l.o a e f'ect o s y pnsLorio o

que son el alma de la acci6n." Aixo, com veurem després, és

culpa del Naturalismo; el teatre modernista ha intentat solu-

cionar-ho. El cas 's que el públic, a la llarga, silla doixat

enredar i hom s'explica, per tant, l'exit d'obrcs COIl1 La Car-

cajada o La corte ele Napole6n clavant "drama:] rn�s al tos", sirn-

plcment porque aquests darrers sallan represontat "mal vesti-

dos". T �s que hom no ha acabat d'ent�ndro el vortnc1nr sir,nifi-'

cat del drama: "el arte dr-amá tLc o o a eminente 'lente Sintético";

es basa en la "intcnsif'icaci6n" i en la "eran realidad. inter-

"la furia celosa de otolo" resultaria un espectacle insoportn-

na"; els clecorats tenen dones poca importancia. (El Fakir 6-
I

TI-1902) (l�) En un al tre article especifica aIxó de In gran rea-I

litat inerna. El·teatre, diu, no és la realitat. Per exemple,

blo si fas rcpresentat de manera realista: "el genio artístico

( ••• ) penetra aquella realidad y nos la muestra llena do armo-

nía sin por eso aLt e r-ar-La s no es una mutacLón sino una trasfi-

euraci6n." Per tant "es la realidad artística, el sentido de

la degollaci6n «do Desclemona» 10 que· nosotros 10 pedimos «a
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llautor)) y 10 que más nos complace." (La bella Victoria 13-

II-l906)(5)

4.2.- Els autors catalans

Només dos au tors tracta NaragalJ_ arnb certa profundi tat:

Brossa i V!ctor Balaguer.

Sepulcros Dlancs és un drama "ibseniano, porque el resor-

te de
. ,

su aCCl.on es la individualidad, y feminista, porque la

individualidad que 'lucha ( ••• ) es una joven." L'acció és pro-

fundament immoral i per tant condemnable. Ara, com que "la ohrn

es prototipo de la influenica ibseniana, hoy tan poderosa en

nuestra literatura, y del modernísimo drama-libro con tesis,

hemos cmdo deber sefíalar su aparición." La moralítat doncs

és un valor que fa condomnables obr�s que només par ]a Beva

modernitat (la modernitat que interessa el crític: la ibsenian-

na) resultarían Lnt e r-e s s ant s , (IIPoasies"de Casas i /Ullí{';Ó •••

4-I-1900)(6)

De Víctor Dalaguer en parla amb motiu de la sova mort,

com ja hcm vist abans (cf.3.3.1.), i repassa, junt amb la sova

obra poetica, la dramatica; en fa una crítioa for<;a sovera: el

tema és d ! un "patriotismo grandilocuente�'; 01 ca tala que usa

éso "incorrecto pero vigoroso" i tot queda, en resum, en un

"cantar al{:,Uo hueco de una libertad un poco vaGa". Un nou aspee

te condonmable, doncs ,és la superficinlitat. Afegim-hi ctospr��

la grandiloqnencia i un'xic d1immoralitat,que apnreix por exem-
.

I
I

p l.o en "el erotismo literario", que Dalaguer imita d o Ia traba-

dors pr-overic a í.s (Víctor Balab'Uer 24-I-190l)( 7). Un cop mor t
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Balaguer, s'estrena un drama seu amb música del mostre Fe­

droll: Los Pirineos. Pret�n ser una exaltaci6 nacionalista,

pero queda ma s s a amb
í

jrua e no 6s ni o spnrryoLn, ni I'r-rm c o s n , ni

catalana. Por tal de clonar sentit i consistencia al drama s'111

ha introduit uns personatges i el cor, pero to t s quod on v s í.n

consistencia real y sin tampoco fuorza :�imb61ica": eJ resultat

�t; que 01 conjunt queda fals i incomprensibl0. nealisne i sim­

bo] Lamo s h an do combinar en una :formula ad oquadn por donar va-, I

lor al conjunt (El nacionalismo de liT os ririneos" 9-J-19()2) ( 8) •

4.3.- Autors estrangers

Entro els autors que �s estudia i-laragall es troben Tb­

sen i llagner. J)'Ibsen precisament tracta un d eLs pr-Lme r-s art:C­

eles que firma: Un enemigo del pueblo,t:Ctol de l'obra que comer

ta. L' autor norueg &s un poeta "en que palpi t a ele verdad toda ( ,

alma moderna". El fons de l'obra 6s "la conquista del idoal",

i aixo s'oposa a "cierta concepci6n materialista de la vida":

aquella 68 "una forma rnodern:Csima" del nou teatre. L'autor

escuIl un personatge-s:Cmbol que s'enfronta a "capas más ba:...;tas,

intelcctuélment hablando." Dues idees es plantegen a l'obra en

forma dé parac1oxa: "la verdad de ayer es la mentira do hoy" i

la minoria "siempre tiene raz6n y la mayor:Ca nunca". La primen,

oxpressa l'ovolucí6 de l'home cap a la veritat. La ser;�na "se

refiere no a las gran,des y profundas co r-r-J en tos de ideas que

imprimen carácter a up pueblo y marcan su direcci6n, sino a

los movimientos superficiales y desp6ticos de las turbas quo

( ••• ) se lanzan a aplastar brutalmente ideales que no pueden

comprender". A la coneguda an tf t e s í, "pueblo/turba" (c:f.2.l�.3.)
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s'hi a:fageix ara la de "pro1'undas corrientes / movimientos su­

perficales": el fons elitista de l'intel-1ectual davant les mas

!os que "no pueden comprenller'" secueix sent el mateix. Vist ai­

xI, os cOlllpr6n C]ue Jbllcn,pueui ser considerat artista: ell fa

"gran Arte, arte trascendiendo a la vida eterna". A mós ,és uu

futur Ld e
ó Le g perque "los poetas y los filósofos suelen ser Lo s

precursores de los grandes movimientos"; i és que Ihsnn ós un,

autor modern: "de la tendencia del mismo a los dramas de Victor

I-Iugo hay ya una gran diferencia." (Un enemigo del pueblo 10-

XII-1892)(9). Unes idees conegudes, doncs: el po r-s oriat ge-s s ím.;.. ,

bol, l'oposici6 poble/massa, l'art trascendente J.a idea de mo­

'dernitat s'expressa aquí mitjanc;:ant l'oposici6 ideal/material.

Arnb motiu de l' estrena de l' obra, �¡arnr.-all escriu un

altro a r-t.Lc Lo , ]�l púbIic ha rosultat "nrinado, inteligento y

nervioso al'mismo tiempo". El tema té un plante,jamont "descon­

solador" (els més llestos dominen sempre els intel-ligents de

bona fe), pero és l'únic camí que "conduce a planteo.r el gran

problema entre el pensamiento y la acci6n, la inteli�uncia y

la voluntad, las minorias aristocráticas y las turbas gro!j(�ra!j

e instintivas." 1 també aquest plantejament permet trabar una

soluci6: hem d'aconseguir "las multitudes Gobernadas por los

fuertes", amb la qual cosa "los inteligentes son los que s(] apol
deran del pueblo" i així li donen una direcció "que se atribuye

falsamente al espíritu popular." Al fin�l , "el hombre fuerte

viene cuando ha de venir a dar sentido 'a las cosas." (Alrede­
dor de un drama 22-IV-1893)(lO). Queden plantejadeB aquí a1eu­

nes de, les c on s tants de la f'd.Lo ao f'd a ibseniana, interpretada pe
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f-íaraeall, i que a grans trets colncldeix amb 01 pensament fini-

secular arreu d'Europa: la realitat vista com una lluita d'o-

postos on ambd6s elements juguen un papero No podnm clones deduj
I

que per l'autor siguim 'millors' la voluntat que la intol-li-

gencia o les minories que les "turbas": simplement d6na m�s

rellevancia a les primeres perque ell creu que no li havia esta

prou reconeguda per altres pensadors. D'aqu:! seln doduoix tam-

b� l'elitisme, l'aristocracia deIs intel-ligents i tamb6 la

recerca del super-home. Quina part hi ha dlIbsen i quina de

Maragall no 6s facil de dir i en tot cas no entra elina l'esq�é-

ma del nostre treball. De tota manera cal ressaltar els conti-

nus subterfueis del cr:!tic per que res no se li pugui atrjbu-

ir exp l.f cLt ament , com ja hem analitzat (cf.2.2.) Remarquom com

el públic, entre altres valors, t6 el de ser "nervioso"; aquest

6s un f'et que després veurem quan parlem del Modernismo: el

nerviosismo i la neurast�nia com valor estetic positiu. El ma-

•

teix Ibson ser� recordat en moments molt diversos; on un pas-

seig per les muntanyes, per exemple, r·laragall diu que ]_ 1 alpi-

nista 1i suggereix "la s Lrnb
é l.f.c a figura de Halvard �30lnoss, de

Ibsen.1I (En las alturas l2-rx-189h)(11)

Maeterlinck és presentat durant la primera f'esta mo-

dernista (que, com precisa Nafarry ,
,,�s la q n o a poste:i'iori f'ou

batejada com a segona."(12)), amb La intrusa, traduit per Pom-

pou Fabra, i interpretat entre dlaltros actora por CasolIaa i

Rusifiol. Sobre aquesta represontaci6 s'ha escrit C�r�a (cC. Va-

len t:! o Narfany) i també sobre les c on s oqü án c Lo s que tj n{';Ué

pel Modernismo tant en l'aspecte do·la rocuporaci6.do la 11011-

CUa (cf.carta a Houra del l5-IX-1893) com en 01 teatral. Pero I

!
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veiem el que en diu el propi r-íaragall. La t r-aduc c Ld és iuo Lt;

lloablo perquo Fahra ha 1l10strat "la devoción de un filólogo-

artista capa� de transportar los nerviosi�mos de un i<lioma a

los nerviosismos de otro idioma." Dostaquom aquí Hn altre cop

el caracter positiu del "nerviosisme" i tamb� el fet de parlar

del catala com un "idioma". Pel que fa � l'obra en si, al crí-

tic irnprossi opa sobretot "aquella var,:u poe s fa ( ••• ), aquell a

poesía orrfe r-m í.z.av , i t arnb
é

"01 s o b r-o c o r-od o r- f Lnal que lovantó

« 01 pl'tbJi.c)) en una norviosa aclamación." (La "�""'o�,ta l'lodornis-

ta " 12-IX-1893) ( 13). I'-laragall des taca com Lmp r-e s sLorran t s , ca':";'

ractorístiques de la poesia tals com "vaga" o "enfermiza", pro-

pies d '
un Nod e r-nd sme el qual ell dcsprés corid e-una r-á parci almen t

precisament por alGUna d'aquestes caractor1.stiques. Fixem-nos

en l'ampli ds �e 'nervi' que tant sugrrereix 'ritmo' com 'passió

Amb Uagner es presenta ele hell antuvi un prohloma

de c ornpr-ens í.ó , i per comprendre '1 millor Maragall onn e rrn una

campanya en el Diario de Barcelona amb dos a r-t Lc lo s , l' anv 1R99

i amb un tercer, l'any 1901. En el primer article, titu]at si[';-

nii'lcativamont Una mala inteliGencia, i motivat per una repro­

sentació del Tristán, inicia una petita d.í.vu l.r-ac Lé de \[a.n;nor.

Aquest autor veu la mdsica "sólo como un medio de intensificar

la expresi&n" i por tant l'interés de l'ohra rau tant en l'ac-

.,
.

C10 com en la paraula. Tot va dirigit a que davant els perso-

natc-os, el públic "además de ver todo lo qne éstos hacen, en­

tienda sin perder palabra todo lo que dicen": l'illlportunt és

"el eí'ecto de c on jun t ov ¡ per tant e1s interprets lrari ele repro-

sentar i dir més que cantar. Naraeall d e.s t.ac a dorrc s el 11i:\.{,;ncr
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poeta, fa <.101s cantants uns Lo c t o r-s l. valora el c on jun t, Ara,

a Espanya es :fa, <..liu e11, una cosa absurda: es representa no

en aLemany , amb la qual cosa s t aco pLar-La la lletra a La . Ilúsica,

ni en IInuestro Ldd orna " (no especifica quin) amb la qu a.L cosa

almenys s' cntcndria, sino en Lta Ld.á que ni s ! acopla ni Si on1:6:1

i, el que �s pitjor, amb cantants d'opcra j_taliana que canten

i no declamen. El resul tat �s un disbarat; el pÚlJlic -n omé s' se-

gueLx la música i .rio entén res: IIse aburre durante las tres

cuartas partes de la velada" pero dissimula. La única cosa que

tot plagat s ! obt� �s "matar la santa o spon taneidac1 artí s ti ca' ..

que, activa o pasiva, es la cosa m�s sa[\'radn." El reml1 tat és

que Uagner queda com un autor d'opera qualsevol on el tema és

sempre igual; la música consisteix en "melodías que sllJo tradu­

cen el sentimiento eeneral de cada pasaje, siendo hasta Oierto

punto indiferentes las palabras que expresa ••• 1I La conclusi6

6s l'eterna incomprensi6 del �úblic que ha de "esforzarse en

compr-eride r- como 6peras 10 que no son I:Speras." (Una mala in te­

lir:encia 23-XI-1899)(14). Pel que hem anat veiout, .in. podem

c orupr-orid r-o Lmmod.í.a t.amon t quins s6n o Ls 'pecats' cl e Ls que re­

presenten orroniament llaL'iler: eliminen l'espontaneitat (per

cert, aquesta é.s una de les poques vegades·que usa el mot, en

el Diario almenys), i la sacrali tzaci6 queda profanada. ,\ més

destrueixen una de les condicions del ritme que és la'natural,

i per tant porfecta, colncid�ncia entre paraul.es i mÚ!iicn. Tot

aixo, daixant da banda, 6s cIar, la pol�mica sobro la correcta

comprenf3i6 ele \/aguer. Perque hi ha una (moderada) po l.om.i ca. 11..

11 La Veu de Cataluny�', !:3unyol li ohjecta, en paraules del ma t o í.x
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Haraea1l, "que en toda reprosen taoLén de obras a r-t f s t f.c ao ( ••• ),

cada cual sor;ún su apti ta;l percibo 10 que quiere y que los que

la entienden menos se inclinan ante el entusiasmo de los que

la. entienden m�s"; r<laraGall respon arib un al tre articlo: },Tap,-_

nar fuera de Alemania.

ComenlSa adelantant una teoria: "la esencia del arte

teatral con s
í

s to en impresionar d.í.r-o c t ar.ie.n t;o y por conjuntos."

Repetint una afirmació de l' article o.n t.e r-Lo r , ;!ara{:;all presen­

ta una alternativa: o representar l'autor alemany en la sova

llen[,sua original, i obligar el públic a llegir i per tant a

perdre's'1.lespectacle, o traduir-lo a l'idioma del públic, i

aleshores s ! aprecia 1.' espectacle pero es perd '101 t mé�3: el

"conjunto" llenguatge-m\.1sica: "e1 Lenrtua j o resulta martirizado

y desfigurado (y por tanto antiartístico) y con ello tampoco

la expresión melódica queda satisfecha." ¿C¿uina és 1 a s o l.uct d?

Descubrir en ¡iaguer, no l' autor d ! un tea tre universal, que no

ho pot ser des del moment que resta inca npr-en sLbLe al púb í.f.c

no aLernarry , s; no "un .j o f'o de escuela" que Lrnpu l s L e Lu nostres

QU tors a "producir obras inspiradas originariQiIlon te en .s u ] en­

(Sua,ie respectivo y en las que la música !:Jea un modio de oxpre­

sión, de Lnt en s Lf'Lcaodéri de aquel lenguaje y sobre todo del

ospíri tu d o L pueblo que lo habla y lo sien te ( ••• ). �-jer cada

uno ( ••• ) un \,-agnor do su propia patria." El tea tre ha do ser

un art nacional perque 6s l' art por les mu I ti tud s (\!a''',11.0r :fue­

ra de Alemania Ó-XJI-.L899)(15). lJues idees cal rcssaltar. Pri­

mer, la concepció del teatre com impressió el' un con .jun t (en

aquest cas concret ml�sica i l1etra, on aqué.La �s "intcnsi fi-
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c acLén prosódica" d ! aquest) i tal'lh� COIn art popular"pnra las

muLt L tudos u
, j)asprés, la reivindicació d ! un ta� t r-o (i el' un

art) nacional contra ]_' nrt tradu1 t o importa t: ")Iacne-c no s ! ha

d'adaptar, el que salla d'adaptar �s la sava idea.

Sobre aquest aspecte 'nacionalista' de l'art, l'estrena

de quo Vaclis? al teatre Novetats li pcrniot introduir un autor J

d t aquo s f ca í.r-o , el polac Sienckimvicz. Quo Vadis�, abrrnrs de ser

té "la vocaión irresistible de autor nacional". En aquast sen-

tit t� publicades una s�rie de novel-les sobre la hist�ria de

Pol�nia i concretament sobre les lluites deIs polacs contra

.me sUyzewa, a la Revue des deux Morrde s , Ara, 01 patriotimnc de

l'orelre teu tón í.ca , Eviq.entment� tota aquo s t a Ln f'o r-macLé ;·Iara-

gall la t& de sogona ml, concretament grlcies a uns articlas de

Sienckiewicz interessa Maragall perquc �o 6s un patrioti�me

de tesi sino un "estudfo cariñoso y e s c r-upu.l.o s ovd eLs personat-

ges i llur epoca. No l� predica rebelió ni resignació al seu

poLle sino que vol "despertar su conciencia de raza, haciendo

revivir los héroes de ella, y revelando las ctraLf.d nd o s qu e hay

en el fondo de la naturaleza polaca." El crític u s a una llIotñ-

foro. qllC, COTa pa s s a sovint en el seu e aa es prolonga ILn s ,1 ..

ro com sabrem si és un sol llevant o porre.n t P t "Para Lo s pue-

fer-ne una alogoria: el poeta és un sol a ras d'horitzó. Pe-

b l.o s que despiertan a la propi.a conciencia nacional ( ••• )

los grandes poetas son también solas muy baj o a ( ••• ). El pue-
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blo a quien despiertan emprenderá animoso un nuevo camino o

caer' otra voz en tenebroso suefio; pero la belleza del sol sioni

pre es la misma." (Un pocta nacional 16-VI'IT-1900)(16). Cad\c- I

ter me s s Lán í.c de l' artista, certament, pero t amb
é

exp1 ici ta t

d'una manera no gaire comprometedora: siGUi quin Si�li el seu

rsultat la bellesa romandra; l' articic10 �s de cornon<:¡:amonts

de segle quan moltas esperances moclernistos s'esf'ondrcn. Ob-

servem el projecte de l'art nacionalista: af'ermar la consci�n-

c í.a de ra<:¡:a buscant eLs seus herois i les seves quali ta t s , Ii�s

una mica el projecte del mateix �Iaragall a Visions i cants:

com Nar:fany precisa, a les llegendes que ell volia reviure,

Naragall "cercava ( ••• ) els atavismes anc o s t r-a Lu de la no s t r-a 1I
I

col-lectivitat tal com apareixen a trav�s de la creaci6 popu-

lar d'uns mites." T m�s endavant a:fageix: "els regeneracionis-

tes critiquen la concepci6 historicista, rOJ1lantica 00 la na-

cionalitat i en detensen una de racista, en el Rcntit m�s au-

tEmtic del moto ,,( 17)

Pero el c r-f t Lc torna sobre el problema de Ha[;nor

i, concretament, sobre la seva traducció o adap t a c
í ó

, Traduc-

ciones és precisament 01 t:{tol d'un article on comenta la de

El capvospre deIs DeUs :feta per Jeroni L.ann�� i Antoni tU b e r-a ,

L publicada per l! As s oc La.cd
ó

\Jagneriana. ¿Que Ira pa s s a t aquí?

El que preveia el cr:{tic dos anys abans. Els traductors enduts

'1

pel s eu entusiasme' han volgut retransmetre el continc,ut i l' ac-,�
"

ció, d I urra banda, i el ritme e la manera exterior, do l'altra,i 1
ha resultat que "el genio de nuestra lengua queda sacrificado

a la casi li teral correspondencia con el texto de Ha[;nor." ¿Pel'

.�
, j
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que? Perque l'esperit aJemany "conceptuoso y ahstracto" 5'0-

posa al c a ta l a "r:lás bien plástico"; cal huscar una traducci 6

IIjnforlllntlor:\", (��¡ n clI r- "c'xnctn pnro OH IdrltnxiH cal,alann";

q\10 �H!lia mo l I: 111Ó�J pr-o t'Lt.o s a po r' C()JIlIH'(�Ij(lrn o l dr(llll�l \,'il,",lIl'riñ.

:1
problema: si adaptem 1I'at:ner ma s s a .l I t.o r-u lmon t , ni el divul{':uem �

rol: :;(lI�'llilll ruul . o I mal.(·ix

es troba en 01 drama escrit per Balagller i l11usicat per Pedrell

ni contribuim a la :forrnaci6 de la llengua. La solució potser

i que abans hem vist criticat f'ortament per d'altres raons: on:

ref'erim a Los Pirineos, acceptable dos del momen t que s a.p se�"

guir la teoria wagrie r-Larra ja que "la realiza más adecuadamente

que con las obras genuinamente alemanas del maostro do l!ayreutl

en paises donde no pueden ser bien sentidas." T �s que ha sahul

busca t "un asunto nacional propio" i "una llIilSi ca popu 1 a r- reve­

ladora dol genio l:lrico de la raza." (El nacional Lsmo de "Los '1
Pirineos" 9-�\ -1902) (19). Nacionalismo i racismo són d o nc s ols

dos aspectes a explotar.

Un deIs darrers articles publica ts al ran s de 1 a s ova

seeona sortida del Diario �s un repas mós o menys genoral del

teatre europeu. eomenga per una tesi: "la bondad .fundamental

de una obra consiste ep la conf'ormidad con !:;u naturalezall: una

Gim:fonia no és per sor escenif'icada ni una obra de teatre és

per ser llegida. Aixo és el que passa per .exemple amb I,'ran-

cesca da Himini de D'Annunzio, on el valor literari �s superi-

or al teatral i on el quadre historic supera la proscntnci6

esc�mica. ¿Quina �s dones aquesta "naturaleza del teatro"? Cal

que sif:,'Ui "drama teatral, e s c érid c o , plástico, s fn t e s í

s de la
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vida humana que ontre por los ojos y los oídos.1I Aplicant aque:

motIle a ].])son, os veu que li manca lIí�uerza plásticall; en e1l,

la s fnt e s L és "puramente espiritual":, resulta lIun gran teatro

de los espíritus y un seudo-teatro.1I A Haeterlinck li manca

lIuna completa integridad de la vida humana" i Ji sohra aquella.

plasticitat que mancava a Ibsen. Potncr,s6n JIauptmnnn i Suder- i
mann els que millor equilibri han consel.';uit entre els dos pols

anteriors. Echegaray, en canvi, fabrica "conservas" i per tant

lIen toda Europa es 10 que más se parece a 1..lM toatro nacional

como un fantasma se parece a un bombre." El Cyrano de ])err,;erac

de Rostand, queda com "reflejo romántico del teatro." (Fruta

de invierno 17-X-1905)(20) La síntesi espoctncJe-text sO{',1.leix

sent .1. valor b•• icI p.r� .ltres valor. com el nacionalism.

pe-�Isen prou por relagar Echegaray al museu. ¡

tic al llar deIs artic1es examinats, veurem un corijun t ele con-I

Conclusions.- Si repassom les afirmacions 1 nogac1011.o (lel crí-

dicions quo el1 sembla exigir a les obres per atorgar-lcs va-

lidesa.

tici tat (4-1-1900)) i li teraria, o bé de L'I.on rrua t{;O i 1;1\�sica.

a) El teatro ha de ser na s:{nt� d ! oxp r-e s s f
é
vI nua l (1 a plas-

llart que improssiona per conjunt (6-XJI-1899), i més ¡arel com

1
J.

:1:com
�

�
,�

�

1
'�

El 1))11. actor ha de reunir dicci6 i presencia: és aixo o L que

explica ll�xit de la immoral ��le.Judich (22-II-189J). Ilara{3'all

oxigeix IIerecte "de conjunto" i considera {';'reu defecte la

inadequaci& 1letra-música (23-XI-1899); defineix el teatro

art síntesi (6-II-1902), i -més concretament s[ntesi ontro
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�ll i oida: ha de tenir forga pllstica (en aix� fal�].bGcn)

i f'o r-c a li tararia (i en aixo falla :¡.ja:::terlinck) ( 17-X-19(5) •

:b) El t eat r-e no pot ser vu l.ge.r-men t roalista: ha de t.r-as c eridLr-

soriat ge.s no tencn consist�ncia real ni forga sin�\olica (9-1-

1,811. de sor: ·1
I

j
:[

la reali tat c om urr simbol; els seus persona tges 110

aquest és un deIs valors d'Ibsel1. (lO-XII-1892) i és all� que

manca precisament a l'obra de Berengllor'i Pedrell, on els pcr-

1902). L' art d r-amá tLc intensifica la realitat Ln t o r-na (6-TT-

1902), la trunsfiG�ra (13-II-1906).

c) El teatre a m&s té trascendencia social (22-XI-1900). Va

dirigi t al poble pero no a 1.a mas s a , la turba (lO-XTI-1892 1.

11
22-IV-1893). En. aquest sontit l'artista f6 un prrp e r' me s s

í ánLc , �

de �lia, com Sienckiewicz (16-VIIJ-l900): cal. evitar el nacio-

tre 68 cl onc u un art nacional i popul ar' «(Í-Xrr-l 8�)9) •

11
I

tea-

r�
nalisme amb írru COla 01 de Dalaguer i. Pedrell (9-I�1902)" In

u) El pun t anterior oxpl ica l' exigenc'Í.a el' una �!,a li taL que no]

maLmon t eles taca per la seva ab sbric í.a , COlll en L o a r-o p r-o s on t.a c L»-

ons de IJ:;1C.Judich (22-II-1893), o en la pz-o t agond s ta f'omonLna ,1I
de Hr-o s a a (h-I-J.900) o en l' e r-o t Lsme ; c o pia t d o Ls t r-ob acl o r-s

pr'o'von c aLs , ele Halaguer (2L�-I-l90l).

, In ! és portaveu Tb son (lo-XII-1892), i que por desgracia, ga- l'

111
I �
1

mod e r-n gracies als seus "dramas-libro" (L�-I-l90o) i en canvi 1)

Echegaray o E. Ro s tand queden de :finitivumcn t arxiva t s (] 7-X-190:.. j
Una particularitat do

t

La 'modernitat' és el Nerviosi�¡:nc qu o ,ij
:�

�
.¡

e) Altres clements exigibles 5ón: la modernita�, de 1.a que

ranti t z a l' exi t de Hme .Judich (22-II-1893). llrossa resul tu
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trobem en. el p-&blic que aplaudeix Un enemigo del puehlo (22-

IV-1893) o La Intrusa (12-IX-1893). 1I
La defensa de l'ospontaneitat i la sacralitzaci6 de la

I
de la ra�n (16-VII1.

I
paraula poetica (23-XI-1899) o l'exaltaci6

19006 ja havien estat estudiats abans.
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5. LA NAnnATJ VA SI�GONS HARAGALL

El crític no dedica cap articl0 a tooritzar sobre la

5.1. - 1 a crítica de �Iarar,:a11

prosa o la narraci6; les seves opinions les dedllirem a partir

de les crítiques que fa a obres concretos.

Un deIs primers prosistes analitzats 6� TIusifioJ
,

5.2.- EIs autors catalans

i el seu llibre de narracions Anant pel m6n. Es un volum que

ja dos de la mateixa cobertura "tétrica" adivinem el �eu con-

cal llegir "a la menguante claridad de una. tarde de nov Lornb r-ov ,

1

I
amargura". Husiñol relata "impresiones y recuerdos 11

que r-o su l s- I�

1.1

tingut "triste, atormep.tado", que ens provoca una "sonrisa de

presiva"; els records d'un amic mort, COI1l el crític Yxart,
Iten-

ten "de una sensibilidad d oLo r-o s av , Hi ha dLve r-s o s tomos no

gaire dif'crents uns deIs altres: la. vida social, exemp1if'icada
¡

en un mestro pobre, un organista ex-nen procligi, un "011 ca-

vall de toros; la natura, reflectida en les supersticions que

suscita; ll�nima, per� nom6s en I'estados de emoci6n vn{� y de-

yits"cle tristeza y de sombras"; i alguns estudis, COIn el que

dedica a La Tntrusa on exalta l'art oposant-Io a les petiteses

de la vida r-o aL, En c;eneral, Ru s Lñ o 1. r-ovo J a "una pe r-s on a L Ldacl

artística muy moderna aparte de al gtmo s resabios r-omán t í

c o s s
" Il

(Anant eel .6n 29-I-1896)(1). Ara, si extraiem lo. connotacion,l
de tot el que ens ha explicat �Iarac;all 'veurc,m com aquo s tes qua-l
si sempre impliquen tristesa (foscor, capvespre, tardor, ombra) �

docad�ncia (voll organista, vell cavall), irracionalismo (5U- �
,
�
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porsticions), inconformisme (ostatr.; dopro;-;sius, ac1miració pe1

y formar,. A m6s, F'u en t e s es basa on la con tompLac
í é

, i

11
,[

j

��
ve el seu valor com text perque "la vida del artista verdadero r

�

persollatgo do La Tntrusa). Són topics do l'opoca que trabarem

despr6s COI1l protat:!pics do la "personalidad art!�tica mocler ....

na".

En un volum de narracions, aquest cop sobre un toma m�s

concret, llerotisme, Naragall hi troba \:!11ll0rit que llautor,

Enric de lvueri tes, no elimini "su ca t LcLsmo cata] 6.n do fondo

di aquí

es un excelsior continuado e inacabable, una tensión progresi�

va hacia el misterio de la belleza de I
1�

1,1 obra narrativa di aquests dos au t o r-s sera so,":ujcia por.

Las cosas." ("Estuclisll

de Enric de Fuentes 21-VI-1899)( 2).

tres. La publicaci6 de El ,jard! ahandonat de Ru s
í ñ

o l no aporta
,

1,laragall en una serie di articles su.c c e esius; 65 e 1 que Iiavf cm

vist fer-li amb l' obra de poetes com Vercla{;uer o Apo 1-1 (>5 r;es-

gaires sorpreses. Hi veiem apar'ixer els temes do sempre -"tri:

teza", "vibraciórt nerviosa excesiva", "sentimentalismo enfer-

mizo"- que poden fer-li assolir algun cxit,I perque 11 tienen pa- 1�
�
r
j

J

ra el pdblco, el atractivo de una patología artística." Hi ha

certament en l'obra una correlació amb la pintura del. mateix

autor (per exemp1e, amb e1s seus Jardines de Espafía). En re-

sum, "la tristeza y la muerte son en �l cosas naturales, son

la expresión de su vida, que tiende a transfigurarse en bolla

idea pura." "DelIa idea pura" perque hi ha diDtinció, 11i ha

refinament, i hi ha idealisme. En Husifíol no trobom c on t r-n s t s '#,

ni vacil-lacions: a.í.xó és s:Cmptoma quo en s trohom en ] a "] í-
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SantiaGo nl1�dñol 20-IV-1900) (3). Fdxom-cno s corn tri s t e s a , excés

nea recta definitiva del talento de un autor." (La ohra de

norviÓs, i. osperit mnlaltís no indiquen res dolent o censura-

ble i c orn a més té exi t entre el públic que, pel que s omb La ,

aprecia "la patología artística". F'Lns i tot, �,[aragall uomb La

instaurar Ru s í.ño l, com un c l.á s sLc que o s- trobi ja en :1 a tínia

Una novel-la nova, Els sots fcrestecs de TI. Casollaa,

del "talento definitivoll•

impressiona i. alhora desagrada el crític. L'impressiona, per

comengar, pel sol fet de ser una novel-la. En e�ecto, 015 11i.-

b r-e s en prosa o s tan desapareixent i nomé s 11i ha t r-a. '1cf6 en

"el medio popular (rural o ciudadano) dorido Lo e nomb r-o u Y. [¡Uf>

cosas tienen algo de perenne." La de Casellas és una novel-la

rural, de carrtctor opic: el pr-o t agont s t a <Ss col-lectiu i o s t
á

als porsonatges. Ara, no hi ha dul·te.que l'óbsorvaci6 é� im-

dominn.t poL fatalismo: aixo ja trou imlividualitat i r-o l Leu

pressionant: "este mundo de Non tmarry ha sido visto por Ca�jC-

LLa s con tanta penetración de la realidad que, a Lo o oj o r: del

lector, toma. un va.10r de símbolo." Aixo indica una "f\lerte

individualidad artística" pero també una visiÓ parcial, incom-

pleta de la vida. lli manquen els contrastos: l'heroi, Hn.Llat-

zer, resul ta "demasiado vajjo Y bo rr-o s o " i. la L'l.u
í

t a entro "el

principio redentor" i la tlfatalidad de la materia" rosulta

l
I�mente, pesimista, y en este sentido, inmoral, es decir de obra

�
I

f
�
,�
I

"closiL'Ual". La conclusi6 �s "la improsi6n <lo con .jun t o , clepri-

artística LncompLe t a s

" El conjunt és un f'r-ac
á
s
, tot i que ols

elements parcials sir,uin bons. PoI que fa.a la prosa c1n Case-
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llas, no &8 del tot pura, perb I

rcnacimien t o " �I
prosa catalana (PrOfJa Catalana 24-X-190l)(1�). Els ole- I
que considera Haraeall negatillS, CO"JI la Lrmio r-a 1 ita t, pro_[

és IIvigorosall i "vi vi ficado-
.

r-a
" de manera que pot lIompujar podorosamente el

de la

ments

duc te del pessimi sme, o la vi sió deprimen t, ens !;ón c on e g'u ts

oni d t aLt r-o s generes, com el teatre o .la i po o s f.a , pero no l'hom �
trobat en la prosa fins ara:' Rusiñol tamb6 ho ora ele po s s f.m

í

s-,

tu i no resultava condenmat.La manca do c ori t.r-as t o s , el s per­

sonatges borrosos i la irrealitat del conflicte podr/elD tro­

bar-los t ambé COI;J factors cri ticablos en els o s tud La del s nl:'_' j
tres c;eneros. Els elements positiu::i �Óll méH oric;inuls, sobre-

tot la innistencio. en la necessitat d'un simbolislllo producte

d'una observnció IIpcnefrantellde la realitat.

La campanya de recuperació deIs classics ompreHu

durant la Runadxorrca és recolzada por }Iara{::all, e o m :in hay/cm

vist amb mo t í.u .de la reedici6 de les poesías d o.Jo r-d I de Saut

.Io r-dL, La reedició d o L Curial e Güelfa és ressali:ada p o I crI-

tic en dos s on t f, te: p oL paper que .11.1[;en oLs cLá s s í.c s i por 1 a

I
I

rcnvinclicació de l! idioma qua aixo ropresenta. Els cl�fj�:;ic�;

indiquen la porsist�ncia deIs sentimonts humans i deIs Liobils

de les accions sigui quin sigui l' esconari on que aqu o s t s Q�

dosenvolupon, por exomple l'Edat Hitjana, considerada com una

realitat tan cliferent a la nostra. Pero és que, a més, la no-

vel-la catalana �efleeteix la realitat historiea i el sentimoni

popular mol t m�s .que no pas los na.r-r-ac Lons eavallerosques en

al tres llengiiés, i per tan t resul ta mol t m&s actual. n' al tra �
banda, la publicaeió del Curial dosrnenteix a.que s t s c a t.a Luns �

¡
f
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tan ignorants que consideren "nuestro idioma ( ••• ) gro!Joro

por naturaleza e inadecuado para la expresión de elevados o

refinados sentimientos .... La conseqüoncia ós que "nuestro' rena-

cimiento literario va promoviendo ya un renacimiento en las

costumbres. (Un acontecimiento literario 28-XT-19<H)(S). Ro a-«

lisme i recreació de l' o upe r-L t popular r.ri. tjangant l' idioma 11.0.-

diu [;ón dones les grans quali ta ts el' aquesta novo Ls-J a.

Enrie de Fuentes, que ja havfeiu ví.a t aria l d t zan t i

tractant el tema de l'erotisme, el tornem a trobar narrant,

�Ial volum de .contes Aplec, temes com la .joven t.u t , l' amor, la

dona, nmbientnts on medis ciutadans i sobretot entre llurs.

c1asses mitjunes i en "los productos m&s genuinos de In ciudad

sin llegar nunca al cosmopolitismo de arriba ni de abajo."

I tornem a Rus Lñ oLj que en rl poble r:ri::.;. r-o pr én uri

(Prosa y verso 16-I-1902)(6). El realisme matisat, sonso exage-

racions, se{!.Ueix sent un valor positiu.

tema ja conegut en ell, en mostrar-nos com"odia n r-t f s t f.camon t o

su espíri tu ciudadano" el poblet mediocre i c-ri:3. ¡\ ixo t� :.¡ mo rs-«

t a d'un o:Jper�t "no precisamente cat aLdn s í.no b n.r-c o l onés !' ln- rl

flu'i:t pel "rnerrc s t r-aL Gongorismo de ·:::;e;aft·l�ito.rra" i Ol'lIliriS_�¡�mo delicado de Alfre de I-lu s s e t v , En general, Lo s nu r-r-a c í.on s do

I

.

I

RuuLñ o L tonen "calor artístico" i "piad."I" poro encara hi m"n- ¡.
ca. "p10ni tud

"

porque os fixa massa en dotall f¡ do:·;a,r::rndnbJ e ss

(Libror; NuevoD 9-X-1902)(7). Veiem dones en Rusiñol la influ-

�ncia deIs rOlllantics francesos i també do la tradició salno-

tosca del país, ,junt amb detalls ria tur-aLd s t o s ox c o n s Lu a ,
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Víctor cntall 6s el darrer deIs narrndors analitzats

al Diario. Alllb els seus Dramcs Hurals, Víctor Catalñ ofereix

Le. s ova visi6 <1'U11 cruup IIhondamente s on t Ld o t'
, <11:1b un proposit

bcn detorminat, �)ogons Haraeall: IIrevolar s610 lo du r-o v
, l-o r-

tant aquosts dr-amo s no c o s s áz-Lamori t resultaran "Hiniestrosll al

ser narra tt; arnb "una piedad casi crucJ de puro oxa I tuda." Ai-

xo no pot agradar a al[;Ú preocupat corn el1 per la responsabili-

tat de l'ascriptotdaVant el pdblic, i per J,a neccssitat con-

segi1ent de mantenir una moral irreprotxable:. "nccesi tamos pro-

testar de estas revelaciones fragl1lentaria�;;." Efoctlvnnwnt l,'arl

té un as op t ec
11 social'!, i per tan t exerceix una corta influon-

11cia sobre "espíritus débiles en formaci6n.1I El procedilllent

"fra¿;montario" no és honest,�s "antiartísticoll por-quo "e:l arte
I

sano o s todo él' pomposici6n, inteeración, :�íntcsj.s" i tó una

finali tat primordial: "debe de .iar el aLrna aligerada." ,Ara, no

11i ha dubte que I el' narrador té personali ta t: "le aUI?;l1ramos

gloria" pero, aixo sí, cal que "olvidado de que escribo, escu-

che s6:1.0 la Longtra viva que las (realidades de la vida) enun-

cía en su intorior, y se despreocupo do componor el cuad r-o s
"

El títol ma toíx ós ,ja mo L t explici t: Un libro fuerto e Ln c om-.

pleto (13-Xl-1902)(S). Aquí hí ha una seríe d'ídees conec,udos:

el deure moral de l'escriptor í la despreocupaci6 por la com-

posici6. Pero sobretot una ens sorpr6n voure-]a canviada de

context: la de l'art corn s fri te sL, que cr?dem riomé s a.p lLc abLe

al t,'atrej �s que aquí sintesi vol dir uní6 -"intec,-raci6n",

"composici6n", en un sentit doncs molt di:ferent al que normal-.

mori t; usa; uni6 de t o t s els elements de la realitat, tan t el s
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bons com elD dolents.

5.3.- Autor� cantellans

LeD ana1i�ds d ! a.quo s t s au t ors no ::;ón c-aire aburidrm t s

pero hi pod orn trobar aLgun s elemen t o r-eve l.ado r-s •. í-o r- oxomp.l.o ,

en. l'obra de l'usturia Uchoa, autor do TTn alma de Dios i pos-. -

toriormont do Los senoros de JTormida, publicada nquosta c1arro-

r-a arnb un proleG de Leopoldo Ala:3,· el c r-f t í.c Id traba "el re-

poso y la seriedad observadora del homhre del Norte, un sen-

timion to do la Naturaleza profundo cual no su oLo encontrarse

on los t cmpo r-aruon tos meridionales. 11 l\.ques ta c oa.n c f.d en
í

C<1 cli-

ma-tomporamont-cul tura ja l' huvf om vist en aquelJ c s tud L sobre

l'adcquació de la rs a.r-daria
'

al clima c a t aLá i. de In s ar-nuc La al

cas t o L'l.á (cf.3.2.1.). D'un altre escriptor, I�ico].ái; r;ar·!a 1.ó-

pez, o s bucl f.a t en 01 mateix articlc, autor ele Trinto:r,a nndnlu-

z a i J�n;·;j_orrCl :i:'Tovada, Naragal1 en d o a t ac a unos rol a cLon s sem-

blant s , },._ los narracions de En Siorrrn. Novadrt 11i 118. humor, 11 sen-

sihler!a sin llegar al, lloriqueo" i tambó "coce alor;ro de la

Na t.ur-n.Lo zu u
, Poro Nd c o Lá s Har:(a Lópoz 65 s ob r-o t o t Lnto r-o o s an t

porque ós l' a.u t
ó

r- d o L proleg a les CClrtas Finla11.cle�;a�; d' .\.11.¿;el

C·anivot. ·;'�n n.qtro a t; prolog, hom 11i d íf'o r-orrcLa ]., 0::;c01a c:ranadi-

na de l'o.ndalusa. Aquesto. ós "sobrecargado. ( ••• ), paradójica

( ••• ), de un uensuaLd amo apasionado ( ••• ), de trn cLa r-ob o cu r-o

excesivo." Aquella t6 en canv í, "luz m��_; i[�'la] y serena ( ••• ),

expresión mar; c l.nr-a y sobria ( ••• ), Gracejo morio s r-ot o r-c í.d o s

"

Aquesta diforencia·ci6 es deu a nlgü.na c o s a , Coric r-o t amon t, apun-

ta Haragall, a "cierta especialido.d de lo. raza 11 i t amb
é

él. 1110[5
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reflejos de nieve soleada": tot pleC'at "comunica ( ••• ) uri ca-

rácter singular!simo" a les obres de l'oscola granadina. (No-

tas biblioGr�ficas 26 i 28-V-190n)(9). �6n les toorios da N.H.

1IL6pez pero Naraeall les fa seves entusias�at.

1 "l" ( ) tOlO ( ) tO
o

"e, seu c aSJ_Cl.smo • • • es l. a smo • • • cas l.C1 srno ; linos es-

Amb el tomb del segle, �,-¡aragall d e c Ld o í.x f'o r- una re-

visi6 general deIs nous corrents litoraris en la literatura

castellana. Prcviarnen t fa una divisió entres gc::m�)racj on s r La

primera, en la que inclou Valera i Pereda; ] u seg'ona, amb Cla-

r:Cn, Palacio Valdés, Unamuno, Altamira; la tercera, amb i'lart:!-

nez Huiz, Candamo, Baroja. La primer<l: es caracteritza por "la'

insinceridad de la expresión", "la frialdad", "la fa I tu do vi-

da". De Valera, per exemple, diu que "estamos cansados ele oir

torba siempre" la sova afectació, "pecado mortal literario".

Pereda el salva en front d'altres moguts com e11. por la febre

del "cervantismo", que ha resultat ser "una verdadera calami-

dad". Contra tots aquests autors de la primcra {,:cneració post-

romantica s'alga la figura de Larra, atacat pnr poc custís i

afrancesat, quan de fet tenia un casteLla "simple, claro, 1n-

tenso". La segona generació té "mayor naturalidad en la expre-

aión" i per tan t '1el lector recibe la información, de primera

mano"; "su música del lenguaje ( ••• ) es una sola cosa con la

idea-sen timionto. 11 }i'inalment, la tercera es caracteri t z a por

"un esfuerzo de sinceridad" pero necessita "sutraerse de ]a

sugesti6n" que la rodeja: per no caure' en els perills de "se-

quedad ( ••• ) cxtravagancia ( ••• ) amaneramiento negativo"; tot

i aix:C, "el simple intento, siendo de buena fe, mereco alahan-

•
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za y est!mulo." En el Diario de un enfermo do f.lart:(ncz Huiz,

hom hi troba una "vigorosa sensibilidad" i una "sobriedad de

estilo"; a ]es Estrofas de Bernardo G.de Candamo hi h1molta
imitació pero tamb�·lIa:finidades". pío Ba r-o j a

i

a Vlelas �;omhrlas

mostra encara mas sa t r-Ls te s a pero "o mucho nos en,n;;:úí:t el deseo

o la reacción ha empezado"; La Casa de) ,., i zr�orrj (!�, too o s c r-L tu

amb "pureza de líneas arm6nicas" i a�b "visión espiritual de

la realidad palpitante"; s'hi remarquen a mé� les inilucncies

d'Ibsen i tiaeterlink. En resum, en tots aquests nous autors es

veu una "evoluci6n saludable ( ••• ) hacia la sLnc e r-Ld ad , hacia"

la expresi6n directa y viva del sentimiento." (La, .joven es-

cuela castellana 28-II-190l)(lO). Les crítiques als post-roman-

tics s'acumulen: insinceritat, f'redor, manca do vida, afecta-

ció, excés de casticisme, classicisme. estilisme. En front

d'ells s'alga la llengua d'un romantic, simple, clara, :intensa;

la de la generaci6 previa al 98, natural i amb porfecta con-

co r-dán oLa f'ort s-s f'o r-ma , i la de la rna t o Lxu generaci(S 0.01 98, �in-

cera, sobria, sensible, pura, espiri t.uaL, •• Un s pon s i b 1 ()�; ex-

cessos podrien ser l'abús de la tristosa, 'la soquedat, ] 'extra-

vaG�ncia, l'wnaneram6nt.

Un autor quo ja havia ostudiat ?·Iaro.r;all abana, Unamu-

no, �s prosentat ara com "un gran aci taclor do ideas". i:n �

y Pedacrocr!a apare ix una novel-la que no ho �s dei tot, porque

en agues t autor el genero t� poca Lmpo r-t ánc í.a , Ó�3 "moro porto.-

voz de un espíritu inquieto". Hi ha abstraccions, en efecto,

pero s6n "vivas"; els porsonatges s6n ombres, pero "de f,Tan

realidad humana"; i quan es constitueix0.11. en s!mhol no rlcixen
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de sor"palpitantas". Por tant, tot i s ombl a.r- una novel-la do

tesi esta prou "dramatizada" com per prov()car IIpasiones". (Amor

LPedngoí�:Ca 3-VIJ-l9(2) (11) La supo r-acLé del p r-ob Lor.m narratiu

queda insinuada'aquí, caldria fondro noval-la de tesi i novel-

la, psicologista (abstraccions/vives, ombres/de gran rea1itat,

s frnbo I sipalpi tan ts, tesildramati t zad a ] •.

i\mor v l'oda:,:o("ía va ser publica t po r' una o d L torial

barcelon?sa mol t activa: llorrr-Lch , d í.n s la col.c-Le c cLó "Tli1-,1 i 0-

teca de novelis t a s del siglo XX 11. :i'-lara:'5all fa un r-opá s en un

artic10 posterior, a la producci6 d'aquesta editorial i Ans

1110:'; tra com �s una-ele les capdavan torés elel pnLs , [�n puhli ca t

d'Unamuno aquoJl lIostuclio sobre la educaci6n"quo ja 1i cOlloi-

xen): tot i ser de tesi, a la novel-la so li veu un sentit de

la v í.d a i cort enginy; el comentari en tot c n s s omb l a rnorry s

a.pa s sí. oria t que el d ! uns mesos a.ban s , ])e Timotco Orbe, l lon r-Lc h

ha publica t Guzmán el Na l.o , una novel-la man s a ex ompl.a r-, p I ona
•

de d Lsqudad cí.ons s oc í.oLbg-í.que s , on ols po r-s oria t;',·o� ::;611. In6s

aviat "onte�3 portadores de ideas". Az o r-En , amb la Voluntad,

ha presentat una Luoub r-ac Lón sohre cosas muy d
í

vo r-s a s �r a1)s_

t r-ac t as " poro el 11ihre AS salva de ser mas s a po c coric r-o t. per-

que hi ha lIuna sombra ele acci6n entro s ornb r-a s de p e r-s onnj e s
"

,.

c o s a que no tenia Orbe ni: t� Zoznya, autor <10 La Ilictaclllra,

quo es queda en up. "estudio endeble pef.c o-c t e r-r-o r-Lf'Lc o a lo

::;tendhal." Aquo s t s llibres s6n tnostra de "01 maI que adolece no,
s610 la novclá, no scSlo el teatro sino toda la literatura ( ••• )

la dmpur-e'za , la hibridez, una especie de impotoncia artística

que busca :fuerza :fuera del arte o doclina la quo tuviora on
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preocupaciones que no son para artistas ••• II• Do f'o t el qlli' pas­

sa �s que aquests autors no veuen que el novel-lista no ha de

ser ni f'iloso.f ni moralista ni crític: "el arte bello lleva

en s:l toda su f'inalidad, que es sí:ntlsis bella de las otras f'rag

mentarias juntas." (Sobre novelas l-I-1903)(12). les crítiques

van sobretot dirigides doncs a la novel-Jo. de tesi i al seu

f'onament: la presentació d'elements ex t r-an r-t f s t t c s r los idees,

"las preocupaciones que no son para artistas". }\ixo f'n rchut­

jables les obres de Zozaya o Orbe, i si Unarnu�o i Azorín es

salven �s que introdueixen "vida", "ingenio", acción". En r-e sun.

tal com observa .J .nolas comentant precisament 0.1 �lns el' aquests

articles, tlarac;all lides taca les quali tats r-ov oLu cLoriji r-to s do

l'estil, la sinceritat, la vinculaci6 directa als mov.iments

espontanis de. la vida". En canvi no d6na gens d'importñncia

"a tres aspectos importants d'aquests «joves escriptors)):

la crítica política social i litor�ria del país, 01 descobri­

ment del paisatge com a possibilitat est�tica, la rocercn do

la roalitat 61tima del poblo espanyolU (12 bis).

5. l�. - Au torfl o�; tranr;ors

Les lectures estrangeres do Na r-ag'a Ll, no són cairo ex­

tenses en el c arnp de la narrativa. Na.u r-Lc e Harr�s 6s un dol e

primers novel-listes que e smon t a J. la sova obra Oéracin0s que

f'orma part del grup de la Novela do la enerr:ía nacional. Es

la historia do set jovos que decideixen emigrar de llur país;

en arribar a Par:ls es troben "desarrai'gados" i els arriben

tota mena de desgracies. Si s'haguessin quedat "en su verdade­

ra patria" (&s a c1ir la seva regi6) "sus cualidadoe �e hahrían
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desarrollado y f'r-uc tLf'Lcado (La ene:r'r:la nacional lG-�\:]I-1897) •

. ( 13) La r-oavindicaci6 nacionalis ta de Barres és rocollida por

Na r-agaLl. en un intont de combatre Lo n tiond ón c i o s centrlfugues

de molts artistes modernistes.

Amb motiu de l'inici de les soves vacances, el crltic

fa un ropas de les lectures que li a omb r on més j n t o r-o s s an t s ,

l�smenta els "filósofos-artistas 11 com 'I'a ino i l IacauLa'y ¡ la Vida
I

de Dollini, traduida por Go o tiho , i o L.e no'vo l s-Lf o t o n mé�; cono-

guts i evidentmont anti-tesi com Juli Verno, JJrot Harte i TIud-

yard Kf.pLdng , Aquest darrer és lIel autor de moda ontro lOR a�l:_

glosajonos" i mo s tra "una ligera f'd Lo s o ffa de mi :;�n tropo hur-

16nll• A partir el' una an�cdota del Livro do la ,Jllnr�le (el crí-
I

tic os l;,u!:)a 011 la traducci6 f'r-an c o s a I , r' autor mo-: era �_a nOCe[i--

I
- ¡

si tu t d o l' ordre i l' o rvrand, tzació p o r' 1 a v
í

c t
ó

r-d a nrí. 1 j t n r- a I
"

un s indis an t o r-a t s clavant la magnificencia britanica. (l.ectl1-

ras veraniero:a:; 29-VIT-189l�)(lh) La supe r-Lor-Lt a t d t un s pob l e s

sobro ola altres i la moral militar i imporjnl.ista. oxaltada

per l�ipling Lmp r-o s sLonon positivament Marar,-all, Lrame r-s de p10

en la lectura deIs vitalistes, f'Ln n i tot oLs w.ss lia,vant la j
lettro" com 13011ini. I1

�apling éB analitzat nH�s dotallladamont en un nrti-

c l.o po s t e r-Lor , 1¡'aragall parteix d t uria crítica qu o :fa l'nutor 1:
bri tanic T. ¡'l. :¡ortzen dos do la sempre b omp on.n an t Revuo do �;

proocupaci6 moral. Maragall no vol polemitzar (¡aixo mai!) i

Dcux i lortde n r Eipling exa l, ta la guerra i mo s t r-a una gran <.1es-

¡ -

intenta precisar els lí'--d te de l' obra de l' ungles: té r-o n l mon t '1

un ostiJ. origjnal, rnolt personal, e spon t arrí, , fet c}'llnn. l¡arreja �
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de "realifJIllO brutal" i 1I�,d.I�lb()lismo po6tico"; es c ori s t f. tu o
í

x

en una mena do reportar-poeta amb una visió directa de·Ia rea-

litat, que ;,'oposu u IIJ.a poo s fa cI o e-ahinote, en C]IW tan t o s poo-

tus se aniquilan :fundiendo su n:ih ili':illlO 011. la ma s n del púbJ Lc o ,

Un exemple d'aixo es troba en obres COIl1 Tomlison, condornna de

t6 exit porque publica por "una raza ((l'an::'(lesa)) ya (l('nmsiu-

l'home que riorné s pensa i no ac tua , o on -;--)i;alky i c
í

n , Kt pl í.n.g'

do propensa a les excesos de la acci t5n. 11 Pero no esta, n ol :
,1
J

"forma parte do una c o r-z-Lont e 1i torarin general que (�S t� ya m¡{t�

que iniciada. r:n cada país muestra un a�'ipecto o s p o cLa1, étUnql:l()

en la mayor parte su oriGen inmediato (c()mo en Ttnlia con Ca-

hrie le d' Annunzio) parece ser la as Lmd Lac í.éri ele 1 v
í

ta I iSPlO ox ar:

porado d o ;'!iotzcho, ,reaccionando contra 01 o s p Lr-d tu a l.d amo mor­

tecino y demasiado vago do los úl t Lmo u ti ompo s ,
11 l{udyanl Eípl ilJ

'.

6s poeta de la Tnd í.a , un poble debil. ¿(luin paper JUQWl1 aque s t

sImbó Ld c , anti-nihilisme, dLa l.b c td.c a poh l.o s fortsjdobi 1 !,; tot
I
I

darrers? Potsor "infundir idealismo a la fuerza. material do

aquollos (( els pob Lo s forts))". (La poeti zación do 1 él flwrzn

25-TV-1900) (15) Ara bé, personali ta t, espon tan o f t at , real i .smo

aix� on s soria ja. Les f'orrt s les indica el ma t c
í

x llara.".all: Niet

l.
zche i el vitalisme, i. la reacci6 anti-0spiritualiuta.

1',L'obra narrativa d'altres au to rs només !3'nSI1l0nta ele '

passada, com ha estat el cas ;ja vist do Stendhal, o COIfI l'FI!-

rique de Oftnrdinrren de Novalis, que "parece había de sor su

obra capital" pero que "dej6 solamcnte empezada y en la cual

6s E.A.Poo, a la "sinjestra fantasfa" dol o vo-.

Ir

, I

..
quería dar su visi6n poética de la vida on su cortjurt t o ,

!' (Nova-.'

lli 3-V-1901)(16). Un altre autor c smon t.a t , n onié s c a s ua l ment , 11



car la vida d o Ls prcsoners ele Cabrera, explicada per i,jiqucl

S.Oliver en el seu 11ibre d ! historia ?Tall orca. (Un libro de

Historia 23-T-1902)(17)

Conclusi6.- Com ham anat fent fina ara, unificarom OlB u].e-

ments positius i negatius més importants i que sovintojun m6s

en o La juclicis de Harar,all sobro ] n narrativa.

a) El reali :¡Ill(�. L' ob s o r-vac Ló de 1 a roali ta t és un va] o r- que hall
1

!
po t trabar a Cu s ol La s (2l�-X-1901); un a:¡p()c Le! pn r-cl n I el' n Lx

ó

és el mantenimcnt de la rea1i tat hd s t.ó r-Lca quo ve í.om ·en 01 Cu-
-,.

r-LaL (28-XI-19(U). E.de Fuentes sap trobar un realismu moderat

(16-T.-1902); elE; porsonatges d'Unamuno, tot i ser sovint nom6s

10mbrc" no d e Lxen de tenir valor per 11 ur 11
grnn r-o a 1.:i dad 111

mana" ( 3-VII-J.902).

aquost

cal recupera.r 13011ini, cal l1ee-ir Vbrne o Brct .11arte (29-VIT- I

I

1899), i m&s concretament, Kip1inC, per llexaltació que fa de

la f'o r-c a (29-VTT-1899 i 25-IV-19(0). E:, 11 exi s tenica do vida. I
1,

allo que s n l.va ob r-o s tan aparontment into t-lectua 1 i t.zan t�; com

lc�ll' Unalm.�no i Az o rfn ,

l.!
·1"po r'--no-a) L' o xc o s s Lu naturalismo do Husifíol en 1,:1 pobJ e {':r].:l,

que os fixa nomé s en els dota11s desaGradable:,; (9-X-19n;;), o

(13-XI-1902), són altres tantes monoros de 'pecar' contra el

la fraDTIentaci6 do la roalitat �le aconse�leix Víctor Cntal�
1;

'I

precepte anterior.
•

,1

:1
� I
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�
r

I
la rOQ- I1

litat arribom a extreuro'n símbols: 6s el que assoleix CaselJa:

8i1l11>011 t,;mo. "'\. t r-av
é

s d ! una ob s o r-vnc.lé in tori s a rl o

( 2l.J.-X-19(1) j Un anruno -quo a m6s a.c orus o g'u o i x qtro �; i C;\lin s-(rll-

bo1s "palpitantes", arnb la qua1 c o s a f'ori t.) arnb n)- (3-Vrr-190;'

Kf.pI f.ng , cl'Ul:a altra manera, tiamb é
Id. arriba (25-IV-19()O).

rio-sb ] Quan o Ls po r-a orra t go s no a.s s o LoLx on ! a cntc�coria do �;íl11-

19(1). no vo gad o s riorné s poden sor 11 on tos po r tad o r-o a de ideas 11

bo I.n quoclori , COTll al¡c:;uns de Case11 as, un xic bo r-r-o uo s (2l¡-X-

com o Ls do T.Orho, o "sombras de po r-sorraj e s t'
, c oui o Ls do Zozn-

ya. (1-T-19\J3)

c)L' art ha de ser una síntesi de t o t s o Ls aspectos de la roa-

1i ta t (1-1-190:3), cosa que no fa V. Ca tala (J3-:.::I-"9n2), ,í que

sí fa Noval,is (J-IV-1901).

el) Con.s orrüon tmont , s'oxp1ica que en quaLs ovol man.í I'estacLé

cul tural ]¡UCin d ! acordar-se f'o t s a.pn r-cri t r.io n t tan di ve r-uo s COlll

el clima i el telllpOral:len t, com pas s
á

011. oLrs po tos Oc l io a in.

rI.Lópoz (26 i 2G-V-190o).

e) L' ornp r-enrt a de la cas ta és el que dóna valor a l' u.p a r-en t

oxo t Lsme d'rC.<1o Fuentes (21-VI-1899) o a l'esperit r.H�!; qun ca-

tala, barcolonl, de nusiftol (9-X-1902). L'exa1tnci6 deIs valor:'

de la raga anclnsa explica J_' �xi t do Kiplinc; (25-.1 V-l90o). f,' 0- '4
I

blit de la propia nació porta la deSGracia al:::; andcs, en la

novel-la de narr�s (IG-XTI-1897).

no-o) Cal no abusar dol casticisue com ra Valora (28-1T-1901)

r) La lJ_ongua ha de ser simple, clara, intensa, CO;í1 la de
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ha de ser sobriu, sensLbLo i pura (2r;-TT-1901). CnL i·:lp111sar

,T,arra; ha d'lJavcr-hi con co rxcáncLa f'oria-s f'o r-mu i na tu r-a l Lt.n t ¡

11 ús de la llel1.r;ua nadiua, arnb reeelicions el' ob r-o s de catego-

ria universal com el Curial (2[3-XI-1901) i al1lb la jntenHifica-

ci6 da l' ús do la p r-o s a , COIll fa Ca s oLl as (2h-x-1901).

no-f) L'o.fcctaci6 resulta "pocat mortulu (cr. la "�ucrnlitza-

ci6" 3.2.); t amb
é s6n criticables l'c�;til:isl1le, Jo. s oqu od a t ,

l'amanerameEt.

s) Altres aspectos com l' excelsior (;21-VT-l·'399), 1.' 05])On tanoi-

ta t (25-TV-1900), 11 express:!-6 del sen tir:wl1. t (28-rf-19()]_), o

01 deura moral de lloscriptor (13-XI-1902) els hnm annt tro-

bant t ambé on el' al tres generes com la poesia, el t.eat r-c i f
í

no

fa ¡·Iarar;all s ob r-o una scri e el' au tors qu (), rs o n rs c ser e spocI l'i ca-

'1
proll rclle-I

i tot el periodisme.

5.5. Un aspecto I2articular: els assar�i s,tos e�¡ t r-anvre r-e

Tot i que no encaixi exactamcnt dins deln l!mits dol

no-stre traball, crec quo val la pena'revinar cls concntaris qne

ment nnr-r-ad o r-n o autors de teatre o de po o s La , n6n

vants a la idcolocia de l'epoca cora per in:fluir poderosament

en la tooria cstctica ele lIaragall.

r

es tudiacla (cf • l'-Ti e t'zj::he en ESpañ[�de C:on?alo Sobe .í ano ] i taml)6

L L , 11'I,..qUCSt e s un de Ls autors rne s o smon t a t s , ],'aparicio do ,

'11
'r.1
�,I

Nietzche en la ideologia espanyola finisoculür ha ostnt prou

el paper quc ha jugat Haraeall en 1::\ introducció d' aqu o o t o a
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tarnen t, la quarta referoncia que :é1urt a ��spanya uob r-o aquo o t

idees � Secon:; Valontí i 1"i01, la del c r-f t Lc ca tal a é�j, oxa c-.

autor (18). :.;:¡_ que aquí vull f'o r- �s rossal tar a] (';\111.:-; c om on ta-

El pr�mer article on aparcix

r-Ls de Naragall que ens poden ajud a.r- a .iu s t Lf'Lc a r- les arre ls

de la seva tooría.

el cr:(tic rolaciona 01 filosof a l.emarry ar.ib Ilobb o n , A partir -¡I

d t una cloc La.r-acLé cIlaquest: "la libertad poLf t
í

cu 110 os otra

cosa quo el pod e r- po lf tLcov , explica c om aquo I 1 "quinro :1 levar

la libertad hasta un a tom.í.arao y falta do c o ho n
í

é.n t a l o u , que

los ·m6.::.; fuertes, en cualquier momori to dado, puedan :-;011rüponer-

:;0,0. todo!.:; Lo e cl()n<.�s, sin que el cuerpo s o c Lal, d o ul oI cl o , .s o a 1

capaz de oponor-Le s elfnenor e s t o r-bo!' , Aix� r-o nu
' ta ';cr

"nn. ',','10- Ij'derno anar-quLsmo
"

e implica que "las ideas de libertad o :t,�l1al-

TV-J.39J) (19). Secons Vnlont! i F:i.o'l, en aqu e o t ar t.LcLo , "el

dad resu1 tan anti t�ticas." (La reforma electoral en �.\él r-:i ca 29-1

nombro va ac ompa
ñ a.d o de una referencia c l ara <1. la doctrina: el

filósofo es ci tado como representanto do un ar-Lrs to cr-a t i c
í

:'1110

.

que se aproveche c::Cnicamente de La s c on s Lrjna s poLf t í.c a s del

momon t o ,
11 ( :-¿O). Tn t o r-o s s a veure quo r ¡araga] 1 rD:;:-.;al t n 1I11a tco-

ria que hnm vist on part exposadu qual1. ons,parlnvu del pap0r

de la premsa i del periodista. Seria il1.terossant comparar

aquest articlo amb aquell de febrer del mateix any on :Ceía la

presentació 'oficial' del filosof i que no pog1.l6 p a n s a r- 1 n c on-«.
.r

nu.r'a o cLo s í.áu t f.oa , com ..ia Iiom explicat (cf" 1.. J.), por v ou r-o l
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fins u qUÜ1. punt I·laragall ha c r-e gut convenient mod
í

f Lc a r- les

soves pr�pi6s opinions.

Amb mo t í.u de la mort elel f'il�so:f, 01 to
,
eL; .la lilolt mo-!

elerat: llacl.wa ele superbia,perquo "intcnt6 croar un rmru l o a su

imagen y s omo janza". En presentar el superhome, no l io va f'o r-

-'\..8/ hahléLl)é). :·:aratllnlE,ta 6s' d t una "poesfa mar-a.vL'l.Lo na " f i 1i10S-

tra una "inton!:d_dac1 inquieta" i un "optimifil110 ox n o p o r-ncl o !", El

qu o pan:;a, a o.quf ; ínragull c oruori c a a 'in t o r-p r-o tar' COl.l ahún�J

hem v
í

s t que f'e í.a arnb Novulis (cf.3.3.h.), qurm �\ietzcl1e diu

que busca 1.' homo , "sin quererlo confesar, 2_ quion busca 0:5 a

Dios, su gran tormento". I per aix�, perque el troba, "cle.sfall(

ce en la Lo cu r-a!' , ;:·iaragull salva do Niet�tcl1o el que pot: "Cior-

to que su soberbia fue como s a t án í.cu y quo d e e t r-rryó mucho" per�

1;1.saber morry s p r-e ar- all� que �s mé s c onvenc í.on aL, i o s tí.mrrr- lava

que IIpor c amf.n o s extraviados". (Federico i'Tiet'@he 19-T.��-1900)

novo t a t , arub una "absoluta sinceridad"; va bu s cn r- D6u, encara

(21) .Evidentr.lOnt les ganes ele redimir Nict�]w són n10S f'o r t o a

que l' in terós per divulgar-lo; poro l rí. ha o.í.omenb; que ia l iorn

trobat on la teoria de ffaraea11: una poo::;ia "rncravellosall [;ra- 1,
,1
Icd o s a la in tonsi tu t i ].1 op t Lmd smo ¡ una con c op c í.ó "asconden t"

I
dol poe tu (11 ox c oL !-;ior); 01 morry np r-ou por 1. n c o n von c i on n I j t a t , 1,1
l'amor a la uovot a t i ]:'11::; de la s Ln c o r-Lt a t , Il

'¡IEn un altrc article on comenta el lIJomont litcrari,

Niotzcho 6G considerat quas:i un poeta porque "en Jos reltlmpag-o;

intuitivos de su delirio por lo absolllto puede utrGver�c
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tar el f,'ri to poético." (Enfasis Ji tero.ri() ].l�-XT-1YO])( ;�.2) :;¡0-

más la int'U1ció s ob t ad a ("relámpagoll) pot .ju a t.Lf'd c a r- el que

..Ia horn c omon t a t aban s que en cap mourorit �;elllh]a ::nrn-

és mo l.t; c orrcl oumu.b l.o r el crit ar-r-nvu t a t •

ITall rcnunci ar als seus autors pr-e f'o r-L tf� i com e Ls cl o f'on s a dQ-

vant interprctaci.ons que e11 considero. �rraniost COIII per cxe!ll-

plo la quo r.ro c t r-a Apel-1cs No s t r-o s ,on 01 POfH;I::l Fn 'Ii!�(�rjn.

r"iet�ho Ira o s t a t mal compr6s: el vi t aLf.sn.io lino es una !d.mpl.e

exal tación de la b c s t f.a Lddad s

" La rem1ncia a La propia humari í.-. j

'1
lI11nn nucvn bostiatnt p o r-qu o :';urti el supo r-home no pot produir

ho r-mo s a sino un hombre que' sea por así decirlo o I e�;p:{ri tu de '

la carne. 11 EJ rna torialismo di a.quo a tu d o c trina é::; noi.ié s upnr-en t:

alla que hi ha és "una sed de ideal" .i lIun af'án Inotnf'i'.sico qua

se desconoce demasiado." Amb el temps s ! arrihara a urra correc-

/}
ta comprensió del :filosof alemany i es pourallrodil11ir ou nOJllbroll�

. I
croant una o s c oLa dif'erent a llactu�l (�\. propó:d.to cl(� un poema

;!

8_V-19(2) (23) Ob s e r-vom com una de Lo u oxpLic a cLon a lll(<:S Ln t on-.

ses de Niet�he la fa ¡'!araga11 com do pas s ad a (11 éi. propés i to '1
de ••• II), intontant col-locar-lo en la cultura con t empo r-án í.a i 11
lluitant contra les interpretacions erranies. L'ortodaxia, se-

gons el1, es la lectura del poeta mo taf'Ls
í

c i idealista; ] I ho-

'1terodoxia, un materialisme Q.parent ac c op t a t por uri s d o i.x ob I o n b
¡

f

equivoca t s , !II

Una de les primeres refer�ncios fetos a Carlyle surt a
�

,

IJ
un article que .j a hem comenta t: La nueva (,onornci ón, 011 nara-

¡',

1')
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ga11 explica dues característiques do la nova c:enoració: "in_

duLgon c í.a in telec tual" jo 11 considerar con amor la vida 11. L

ci ta el que "un li tera to o sp añoI qu r nion te en n 1. to �,:rac1o 10,

moderno d i.c e en el prÓlogo de una traducción c as t o Llarm d o Los

II�roe� de Carlyle". Aquesta traducció va sor publicada a co-

mc.nc amon t s do 1893 per f.!anuel Fern6.ndc�:. y Lo uan t o , amb un pro-

�lag el' Emilio Cn s t o La.r- i una introducció de Loopol.d o Alaf;; la

traducci-ó ora de ,Tulián G. Orbón. Clarín 6::; e 1 qua
11 s

í

on te en

illto grado 10 moclernoll; el1 contraposa, en la introt!ucció, Tai-j
no, rospoctable por1> onvel1i t, "con su e La.r-Ldacl y .,inuciofio' [
examen de La a apariencias y sus nombres", a Crir-I y1 e, nrnb ] o s

s eves "intuicione!:; poderosas y pr-of'uriclaav , (La llueva r�onera-

ción 26;...TI-1393)(2lj.) Do fet, CJoarín és, s o gon s s.ne�;Gr, 1.1U del.

pr-Lmor c introcluctors a 'Cspanya d !
a.quo n t autor i el' al trnn com

"debi ó r-oul izarlo en las p6.[;inas do la l l i .'; torj n.
o

dn
__��_j tor.E.=

l-laragall, porque en torna a parlar en un a r-tLc Lo po c t o r-Lo r-,

tura inglesa, de Taine."( 25) Notem doncs corn bon nvía t ¡·lara-

Call mo s t r-a un d oLs princip.als inspiradors d o la s.ova teoría

'intuicionista'. Aqu e s f proleg cleuria dc�xar bori f.mp r-o n u í.orin t

"la selección espiritual'necesaria" deIs C'overnCl.ll t s i 11'1 a <10-

i amb una cita mo1t 11arc;a. Segons Clarín, Carlyl0 concilia

�
�

!j'ha

Il
d ! anular sino que s ! ha de "elevar" fins que 01 pol)l f) nrribi a

mocracia, indeclinable prurito moderno." l.a democracja no

"ori t r-e ga.r- su poder ( ••• ) en manos ele 10f, que más saben ( ••• ),

de los que tienen un ideal de realidad" (La clf)ITlocracin 18-11:T- I

1893) (26). Aquesta concepció"aristocraticall do 1 él s o c
í

o tat 6r;
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recolzada p] oriamon t por ríararrall en la resta de ] I n r-t
í

c l.o ,

Set ariys despr6s torna a comontar LO�3 Hóroes a pro-

posit de Problemas del día de C.Sili6 y Cort�s. Aquest autor

s ! apropa a Cn.r-LyLe "al reaccionar contra la o spo c
í

e ele fa t a l Ls-.

mo f'd s LoLo g-í s t a de la escuela posi tivista" pero no ac on s orrucLx ,;

"po� ti ca elevaci6n de ás te ". A más, la .f':i gura de 1 I h o r-o i no

es ta prou acon s c gud.d a e 11 tampoco vemos o.puri t a.r- el r,ranclü hombre

que haya de regenerar corno por encanto a la [:;spafia I'uo r-t ernon te

centralizada". (Problemas del día 15-JJT-190n)(2.7). Kotom que

ni Sili6 y Cort�s ni Carlylo pretenen escrillre poesja, perb

aixo tampoc 6s noces�ari, COll1 .ia 110m vist, por acon s c yu l.r- la

"po�tica elevaci6n" de l'anglos ni en justil'ica la Ill&nca en el

catala. Ara, amb els dos esta d'acord naragall com antipositi-

visto. (tot i la gran influencia que aquesta o s c o l.n l ia oxo r-c í. t

en la SOYa manera de pensar).

Un altre llibre de Carlyle, un con,iunt de notos presr-
, .

durant la rcvolució del 1�8, planteja una compnració entro I a

democracia i el caos; l'autor anglos ho explica amh el "nstilo

imaginativo que le es tan caracterí!.5tico." La democracia :3e-

i
I

ria com una casa Ql10 e au per tot arreu, en la qual els 11a1:>i-

tants estarian contents de la seva llum i ventilaci6. l.'cspori1

democratic es manifesta amb unes característiquos: "manin de ÍlJ

dependencia", "j_nepti tud para obedecer", "ausencia de r-e spe t o 'I ,

En general, 11i ha "una falta gerural de energía y de realidad." [: ,

L'educaci6 "se ha vuelto ret6rica"; el jove �) e l'educa "para
' I

I

,.

obtener 6xi tos exteriores". Conscgücn tmon t "ln o] o cu on cLa ha vr-

, I
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(Tom:is Carlyle y la democracia l4-TI--19Ul)( 28). Ins do I'oc tes

que l\1aragn.l] troba tan .s ov
í

n t; en o J.s nou s p o o t o s r retorica,

e f'o c t Lsmo o , e l.o qü ón cLa , i tambó , manc a de r-o spo c te a 1. a irncti-

ció i oblit deIs mestres són convenientmcnt explicats per Ca�-

lyle en si tuar-los com cons eqü ánc Ia do J.' ?�poca "del;lOcrñ ticall•

5.5.3. Emerson

El filosof amo r-Lc
á �s p r-o s ori ta t COr.1 una po ns Lbi 1 i tat

'cristiéllla' elel vi talismc de N'í.e t z cho , rlaragall c ornon t a El

hombre y 01 mundo, publicat a la Biblioteca :iignon por ltodr!-
•

{�1..l(!Z �)orra, od i tor¡ l' autor 6:-, un llIí�.¡ti.c 1. mo s t r-n 11l.1 "cl o s on f'r-o-

nad o individualismo religioso", por tant no oto po t c on rsi d o r-nr-

"un libro de devoción cristiana: "\rn, Emer!:;on in t o r-o ss s n por

varies COB(.![l: rt fjinc"eridaclu i u:forv()r" quo unos "hall. p a.r-cci rlo

Lncludrab Lo s v
, ;\ 1116:; t6 una "elevaci6n del sentimiento, nn amor

a la,'; co nas del a1-ma y a los misterios ele la vida". COI;) Nj o t z-,

che, "bu!';ca a Dios por caminos tal vez ex t r-nv
í

ad o s 11 poro ho fa

I'arcliontolllcnto". Ara b6, cal dir que s o gu oLx un lIe:·¡pi. itl1alis- ,

mo radical:([:;imo"; és "liberrimo" en In. recerca ele Déu; :.;' oxp r-o

s a amb "exal tación". (Lecturas piado�)a!:; 29-I=�-19()())( 29). i'·laru-

gall s' ad oLan ta a les cr:!tiques: el ca tal ici .smo el' Emc r-s ori 's

prou dLs cu t.LbLo , 6s un mf s t í

c (cosa que a l.arQ{�a 11 no a;::-radava

c-aire) i un individualista. Pero teS una serie de va I.o r-u CJt1ü

al critic intoresscn molt: sinceritat; elovaci6; amor n la vi-

da; passi6; oxaL taci6 (i no eLoqübncLn} , Tot a
í

xó ha 1}0:11 arra t

veient f'ins ara: 11.0 és doncs sorprenont que ar,-radi.



150- .

Elllor:.;Ol1 én citat amb r.io tLu d t uri articl0 qu o al1ans 110m

o smori tat sohro ol.rs poome-.: ti' Tr;nasi J�.(L ()!,;j.a:;. l�oconl(l.1 C)uü Ila-

rn.:;-nll '1 i c r-J ti c nva la P00.:iÍn. '{-;oci al': 1 él p o o s i a La do t r-o c t.ar-

c o uu i: 1>(.,1'-',;; ;;.iuo.qtl() la bol l o z u ¡la .;j(ll: cr"¡uJOl'a ,ll,1 n n i vo r-u o "

(l;ooslas do .... {'M,.,ac.;o. ]""L ,�'r", 13 ]'Il' ·]0('·'1)(3"\)·f i t.:
________J_...."_�_L .....{.,_e_.:>_l_a_.> -

, , .-,,/ ','� r : .a C1. a no t0

c omon t az-Ls i ér;:; que de l'et és prou nubír::ua con por ,iU!; tLficar

l'actitud del críti6 (nom�s en estat de poeslCl. podreD captar

la bellesa del m6n), pero també la d'Tr;lesias (�;i tot 1,'uníver:;

ha ostat creat por la bel1esa, també ha esta!; croada la. qtlos-

ti6 social por ella, i tanili� mere ix la poesia).

5 • 5. h. Hu ;�;ld n

El })'- Lmo r- e s tud.í en profundi t a t és el que '1 i cl odi ca

amb motiu do .ta ova mort. COIl1 en el ca:::; de Carlvle, H\l::;kin

�é3 considerat poeta sense ser autor cl.'ohrn poó t í.ca , ];0 (L� tot

i que no mu:ica1itza sino que vol ser 1101 or[O;nnizador r.ia t o r-Ln I

i aixo 1i fa recordar el NietzcIlo que diu IIY'O soy'ol procursor

de la realidad por él cn t.r-cvd s tav , foro ho f'a, abari s quo totllo!il

de mi mismo." Ruskdn creu que l'art ha d'expros�;ar una. idea;

aquesta idea ha ele ser alta i pura i "la obra art[�ltica ¡la de

llegar a to.d os los hombres. IJ Es un reformi s ta pero. no proconi t-

za "revoluciones sangrientas" sino "la eficacia social de un l'

arte ideal y puro". Es convortoix el1 mateix en apostol: i'un-

da una colonia agrícola, recupera ies tecl1.iques mo.d I ovaLs , i':I-

primoix a Ola, fracassa sempre: "querer detener el tremendo
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torbellino· de nuestro siglo fascinándolo con 01 puro ideal de

un arte prirni tivo e ingenuo, resn1 ta omp r-o s a má:, quo
: do poeta

do s oñ ad o r s
t' En J a continuaci6 do] mn t o Lx n r-t

í

cl e prrb l.d ca:-l.'\, al

cap d' una �e tmaria , r.1araGall comenta un cori Io r-ó n cLn el o ltu s lc.ín

sobre el tema do la dona, tema interessunt,quan "C.H1. no lb re del

feminismo se exponen teor[as tan ho r-r-Lb l oruori t o f'o a s s o l-r-o lo

que d ob o ser La. mtfr en la sociedad. 11 Po r-quo Ru sk
í

11., eli 11 el

c r-f t í.c , compara la dona a una reina qu e IIclebc [3al'cr reinar en

�l ((01 m6n)) de 11n modo distinto y conformo a. �;u na tu r-aLo za!",

L' educaci6 d o la dona ha de seguir du o f:l m�l.xj !".lOS: educaeió f'í-.·

s
í

c a por r-o.s s aL tDl. la b o L'l.e s a , edueaei6 eul tural po r' f;cntir i
I

.

jutjar. (Uw;Jd.n 1 i 3-TI-1900)(Jl) La contraclicció de) l{U:i]�in

6s evidentment la del poeta que en part B'adclnnta a llCpOCU

i e11 part és morryspr-oa.t po r' Ilque5 ta p o r-qu o in ton t a recuperar

vn l.o r-s que os cons Lcl o r-ori jo. po r-clu t s , Fix()Jl1-no�; on la jll:;j�;tcn-,

cia en �l.a "puresq_", en la validosa n o cLa L de l' a r t, i on ] a.

•

Lmpo r-tánc
í

a que 11.i t6 la vida. l'"laragnll torna. a oemon t n r- l'au-

tor nng'los en un article on hou vist qu o r-opns s a ., o s cru-act o-,

r!:,tiqucr¡ e�:;ti.lí[;tiques del momcnt: Enfusi�; litorarin; díu

el' eL], que Ir en m.l. ideal es t6tico-hullluni tario puod e �>ür �iO' omn o

con n a tu r-al Ld nd " (Enra�;j!1 literario lll-Xl-19(11)(J:;). Ull:¡khl

en diferencia donc n cl oLu uous ma:;!jél e] o qü onc r. i on I'nt Lc u ;;0-

cuic1or[;, en la "na t.uz-a.Lf ta t. 11

¡:iprof'i tant la traducci6 d '
uri s f'rnCl1lcntn do l' ob r-a

de Rualcí.n , rccolli ts sota el tItol ele "Ha t.ur-a " t I·lnra;J·u1J es ..
I
I
I

criu encara dos articles mé s , ori z-o aumo f.x oLs principnJ s t ome r.

I .

I .

l'
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quo aquell vn tractar: la n a tur-a l.oan , COIn valor or s on c f.a l.j les

�;eVCG t.o o r-fo.s !.iocio.loGiquos, i el fraca:; que van r-op r-o n on t a r-

en ser duteH a La practica; oLs pintors que va estudiar, com

Tumer; la mor-aL, que oLL extreu a purtir ele la natura. !:1

conjunt rcsul ta do gran f'o r-c a po
ó

tLc a pero 1i 1:1al1.Ca c oho s f d ,

De Huskin destaca t amb
é

la soya f'o r-c a u.í mbo Ld s ta quo al t o r-n a

arnb un descriptivd srno quasi pueril. "Formula c on c o p t ó: in:fan-

tilmonto po
é

t f c o s ( ••• ). Pero de pronto 1. a vi:dón tOl,lU ;'iujosta<.
'

se Lovan t n a Jns alturas de la po o sf n para

vamon t c 011. ideas de pueril o r-doria c Lén s
" A partir d'llna visió····

sap nor' moralista, s o o Ló Log o humo r-Ls ta , A la :1 lar{�a, é!'; c r-f t
í

(

respecte al próGrás natural i de f'enrs a un IIqllioti:¡mo pnradi-

síaco, que parece ser al fin y en. conjun to 01 ideal r11 :;l�inj

anO"1(nus1:in en catalán 26-III- i 2-TV-19(3) (33). ¡;at'uralo:;a, mo r-al,

ad.mboLd.smo , són valors que de f'orin o r-á tambá Ilnrar:-alJ
.

I

teoria os t.ó t
í

c a ,

L I ob r-a 11' al t r-o s au tors os tro.nGor�; �jora. tumbé ap r'o Cj ta.- I

da por rocol�ar ]0. tooria ostotica i ieloolb�icu del crItlc,

sobr-o t o t pe]: quo :fa a la rie co s sd t a t do bus c a.r- 1101110:3 (boroi:'¡)

capa co s de diriGir i educar los ma s n o s , "\ix1' opina Ilon r-v

George, que protesta contra l'apli.caciÓ do la rnó i ILl .Iu s t f c í..

al eovcm: lila raz6n y la ,justicia (estas clo s a'b s t r-ac c i.on o s ] 1,

v.í.nLorrclo en contra do una do Las má3 pr-o f'uricl a s leyes d o la

na turaleza huraaria (( la desigual ta t entre els ho¡:wG)) pr-o c I s a-,

mente par�hacer proc;resa'tal hombre!". La ic:ual.tat provoca la

,l·

1
'
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do cadónc.í a e cal huscar oLu ho r-od r: qua ori n .salvI n ,
lIül au t o r-

nos d o j a p r-o s on tLr- más a116. de la lar[ja n.o c ho clalilUg-ógica una

vat:a aurora do 116rooti, J�6roos que coridon s ari en s1 v r(�pre;;;on-

tan por sf ::;ó10s todo proc:roso humario s

" (pron:reso_ y mi �)0.rin.

20-XIT-l893 i 3 i 7-T-189ll)(34). Tar.lb6 p r-o to s t n 1-Iax: l l o r-da.u ,

"violento por t empe r-amen to , rna t e r-Lal.'ia t a por o s cu oLa y mo r-a-.

lista por vocación" davant el mal exomple que o s d<�nn. :�ovint .1
I

a les ma s s e n ] en aquost c a s concrot f en o ca s í.d de la Ln s t a.Ls-Lo.- I�ció el luna ün t�t tua j nd o co r-o s a dedicada a J'Inupas !j�llll;: 11 o 1 ovar nri- I

te BUS o j o n «(0113 do les multituts)) una f'i;,:-:,ura que ::;intetiz'�{ ,)

una c o s a que no os buena ( ••• ) es desviarlas del camino elel 1I

bien." (Un fol1et1n do ¡'fax Nordau 26-I-1393) (3.5). Un nLt r-o C1.1l-

tor, qrro aquo o t c o p no 65 e e t r-ange r , Azo r-Ln , arnb la pnhl icació

de El alma CnstelJ.ana ens fa sentir un pr-ob l.orua !;OI!lbJant. Hi

ha una docadencia; Jes �eves causes s óri la "dobilidad" i. la "a_·'
I

nomalía"; l'augment de la 11ibcrtat d'idoos 6s par-a Ls-Lo l a 1'i111

cromon t de ]., opros!:;i.ó pols Govornan"t!·¡. T conclou ¡·!n.ra':n.l1: JI no

r.donto en é:::;to un divorcio muy marcado cntre e1. pa!�·; v fin:;

elementos directores, que hace eo spo cha r- en el pueblo e s p añ oL

una ci.erta incpti tud en producirlos ad o cuad o s a r ru t orapo r-amon-. '11
tio " (El alma ca:-:.l tellana 31-VII-190n) ( 36) • ,Ifl

I
1
1.'

1

1:'
i I
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Com veu lfaraeall el Uodernimne, mov í.mcn t en 01 qual

participa, 6s el que Lnt ont a r-orn osbrinar aquí. �'Iolt t.f p.í c del

seu taranna �s el repartir de manera m6s o mneyn· equitativa,

lloances i crítiques a un autor determinat, o a un Illoviment, i

aquí 'no en fa exc epc
í é

, n' al tra barid a t o tique qunclar:\ }la 1 �s

que h I ha una ovo Lu c f é

en els e ous r:u;:,tos fi Lo-cmodo r-n J stas,

crec que ha queda t t amb
é

f'o r-c a c La r' que la a ova aCo c c í.é po r-

alQlns autors 6 por almIneS concepcions :filos�fiquos no varien

pns Gairo: tan t tare! com en 1902 h orn vis t corn ro t r-o I a a A.�Jes-

tres no el s ou vi talisrne (un d o Ls elements h�lfiic::; de] moviment)

sino p r-e c
í

s amori t l' erronia interpretaci6 que en foLa , �·jora

qüo!'.;tió dori c s de voure si hi La el d Ls t an c d nmon t que alr�Lin

crític Ji traba (1) o si no �s més avia t un r-o f'dnaraen t d.' unes

concopcionH que ja moitra hen aviat.

6.1. - Elemon ti; per una definici6 d�l ::'Ioder�i:;mo

Aban s de parlar de 1Todernisme por pri iuo r- cop, :ía�

ragall comenta en un article a110 que e11 c on a í.do r-a "o] 1\10 .ion-,

to actual del pcnsar.lionto ,joven, en apariencia" i que o a po t I ¡
11resumir, diu, en un mot: nihilismo. Poro nixo no vol c1ir manca

d t Ld e aLs ] el quo pas s a �s que aquo s t s o s tan "latentes" i que

"no acertamos a condensar nuestras aspiraciones y riu ost r-o n an-

holos en una palabra." /lllo que carncteri tza a.quc s t s .j o'vo s �s:
1
'"

que 1 t estudiin "on la misma vida dol pueblo"; tambó 110:·.1 1,1 pot

un inter�s por "la cuesi6n social por si mioma", cosa que fa

trabar "nmpli tud", "induleencia intelectua1" i 01 IJ c on s f.d o r-a.r-

l'

II
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la vida en todas sus realidades". Per tot arreu os i.o n t.on u vo-,

ces de n ega cLdn ( ••• ) voces do duda!", }�] problema :3 e g'On!3 Gu-

yau "el maestro de los jóvones", ha o s ta t pl.an t o jn t a
í

x f r "El

equilibrio, l.a conciliación de la Lnel f v í.drra l.Ld ac! �;j.üJ:lprn cre-

cien te, con 01 sen t L'u Lonbo de la s o Lí cl a r-Ld.arl que va c r-o c
í

oncl o

!TIO y el anarquismo" f i por mol t cri t Lc ab 11':)$ que t r-o t-or.i l.l11r:' :i d.

als "hay m�s sincoridad y más promesas en .l a o dud a n e inqui e tu-
.

des d o los jlSvcne;, que on las. o s c
é

p t Lc a s o nst6rilcs a.f'Lr-um c f.o-

nos de Lo u qu o todavía tienen en sus mnn o s 01 fari t a smn d o l pd-

der social." (La nueva p;encración 26-IT-1893) ( 2)

-Aquo s t article, que d ou r-La s o r-p r-cnd r-o 01 s J o c t o r-s

ele] }:rusi i que clo(,ru� passar de s a.po r-c ebn t a ;'iañ�, ÓS p r-ou f'ort.

ele :fet os von on a justificar t o t o e las Lcl o e s mod e r-no » p o l sol

f'et que són 'rdncores' i que no o s t an p l.an t o j ad o s LlI:¡l) .r u I'Lc L«

eri t c Le.r-oda t , Romarquom que Y'Taracall 011 un d o t o r-nrí n n t rnoruon t
•

s'})i idontiifica ("no dobomos surir ••• ") tot i qno (tl1nn oHcriu

l'article _ia té 33 arry s De :fet, 11101.t8 d t a qu o a t a p l.an I.oj amon t n

r;ón prou va.gtt e s (nildlisl\lo, interés por lo. qü o u t í.é s o ci n L, ::tlll-

amp l.d tud ele mires, indulc:encia, amor a la vida, Ll u f t.a indivi-

duali tn t-solidari ta t, s Ln c o r-f tu t) COi¡¡ po r-qt r c qu nl .s ov o 1 :; t :d.

adho r-o LxL, Cnldria considerar que Iclura,:"H 1..1. !;' i11(,1. o�:uñ tamhé en

alGLtl1. dcls pols, socialismo o anarqlli;;�;w? Aqu o s t a é�; 111H'I. qt'ws- I

tió que. no entra c1ins del nostro tir-ob a lL, poro pod om rocordar

que si I-laracall espoc1.ara. contra al[;t.ma cosa, aquesta ó:,; 01 sa­

o La.l.Lsmo (3).

l'
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t· ",,"]'1 ]
.

,t� f' t......!.l Joven • ', __ pu ") __ 1C os es: orma pür 1I,�':ran núr:¡oro elo afi cio-

Una do los pr-Lmo r-o s rof'eronciof3 fe t.o s al � loderr:i ;';1110

u-pareix on l' articlo qu o dedica a la F'o s t a �lodorni s t a d o lf)93.

Els s ou s componen t!3 SÓll Husiñol i a l. tres arti s tes (101 "eloIllen-

nad o s al f'rj_�:;son nouvoau del arte, a J a úl tima pa.l ab r-a do] pon-

samiento moderno, a la moda de la, est.�t.ica cori t orup o r-árto a s

" El

marc &s mostra de "un cierto refina�icnto en ir n

f'd.ns ar-r-Lba r- al "rrado �:iuburense

,1
�

I{ a.d Jo tivo decadente, y morl o r-n f-

bu n c o.r- ] a

deseada emoción a t.r-avé s de la me �ancó Lí.c a ma r-Ln.a clol J' r-a t."

el. estandarte de f'o y de independencia o.r-t f n t í.c a s

" ('1 -, "1"("� tu• '-.. • .1 � )

Eodorni�;ta J.2-IX-1893) (4). La tirnic1esa do l'larur:éd,l 011 parlar

COIil líololllento jov()n", "frisson nouvo au
"

o "lllodornL;illlo"; L el o

d oI nou movLmon t 6:; pa t on t e quari e:;criu . unb c u r-r: i.v u o x p r-o a n I o n

fct aquo s t a conceptes tan impreciso:; -r:lOderni ta t , joven tu t,
,1

novctat,- .jun t arnb d t aLt r-o s -ruralisrno (l:mr, c on t r-u s t :-jj{;C�;-

?arcolona), ari ti(�or decadencia, re i Lrtr l op endori c Lá>- ::erv('ixon

11.0 per do:finir �;ino por del��tar el qua a I'�poca .'onLln par

j1,Eoderni sme ,

La so{�ücn t refor�ncia f'o t a

tro:')a en l'articlo �Jn f!0eta leridano, dccl Lc a t u J10hrct do :'aGl {
'j
1:
<r

W¡';n e s t o verdadero culto por 1(1 .si n c c r-f rl ncl de: la emo-«:,Iorera:

cj.ón estética y por la pureza ele su oxpr-os idn , nncortrw,IO�:i la
l'

I

raz6n ele a o r- do La n nuevas tendoncins de la p o o s f n mocl o r-n a ,

cuyan misma:, oxtravn.cn.nciaG y Iraa t a nf'ectnciones' ,,011 COI'lO

bu to y acatamiento a r.qu oLl.a luz, rin c.í ori te y V:l;;'a todaví.-l."

tri-

1I
, 1I �

!.
1

11
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(Un poeta leridano l2-VI-18�5)(5). Emoció i exprcssió són oln

dos e1emerits basics; en el moviment c on t o-npo r-anrí la sinceri ta t

de l'una pot comportar 'extravagancia; i la puresa de l'a1-

tra , l' a.f'ec tac.í.é , Cree que arnb aquest article es pot adelantar 11¡
¡f,ja. la que sera la seva constant actitud davant del moviment

modern: inter6s pels seus pf.ant e j amen t s i desconf'ianga p o L ra-
1I

dd c aLd sme arnb que s ! expo s en ,
J

1. poeta Soler i rüquel, a qui }!araga11 dedica un article ne-

crol�gict on recorda entre d'altres coses, que aquest crític

"descubrió 10 que hay de vivo y sincero en esta corriente de

ideas y sentimientos que se ha dado en llamardecadentismo y 1I

aquí méis generalmente Nodernismo." No es deixa enr,-anyar per

"maneras, poses" sino que "abarcó; conf'undida con la tcnclen-

cia est6tica, la tendencia moral del espíritu moderno, al impl1

so de renovación que late en el f'ondo de su aparente d o r.c orn-,

psoción actual." (Jos& Soler y Miguel l8-III-1897) ( 7). m 010-

dernisme dones os presenta davant de molta gent (entre (111s,

suposem, els lectors del Brusi) COIll un moviment "<lecadontistu"

(adjoctiu pojoratiu que, com Narac-al1 preveu, no arriba a

sentimientos", amb elements vius i sincers, i amb una tenden-

f

1\l.I
prosperar), pIe de "moneres", incitador a la "descomposiciÓ".

Pero aix� són "exterioridades", i contra elles lluita Soler j

ara lluita Narae,-all. Cal veure com �s un moviment d'''ideas y

cia moral i no nom�s estetica: l'impuls de renovació.

I
"
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mo t ob s o r-va r- com trl.lnh6 a la po o n
í

a c a n t o Ll.rm a corren a
í

r-o s n ou.

quan o u tava IIdescaminada hace mucho tiompo en la versi:fi c ac t dn

pomposa y hueca, en las est r-o f'a s I1J�S o monos o s cu l. t.u r-a l.e.s y en
I

.

I
Ls.s muertas imi taciones ele B�cquer, Cnrnpo amo r' o l':lÍíio7. d o Ar-c o , II
s6n aquests els de:fectes de la poesia castellana i contra ells

ec-, rabel-la ¡';edina, pero de manera exc o s s iva , p o r-qu o a c c on tua

el t6 tra{�ic i al :final la tristesa
.

acaba COlIl "un llan t o aS:fj.l1
x í.an to que corre inacahable sin aLd.vLo c

" Nov a vo r-s í.f'Lcac í.é , ¡
¡

anti-retoricisme, canvi deIs mestres Ln s p í.r-ad o r-a , s e r-a.n carac-

.)t.e r-f s t Lquo s d o L nou moviment; la tristesa, un d o ln ox c o n s o s I

En el mateix article,

11
I

el cr! tic ampra un rocurs tí- 11;
móf; repeti t s ;:

picament simbolista per quali:ficar un llibrc: la sinast�sia.
,

"Si pud í.é r-aroo s dar una idea general de un libro a s Lm i Iurul o su

contenido de color, diríamos que el Tlusca ·hu�;c8.ndo do ll�d x o t
,'1

es gris ••• 11 (Cris no t� evidentmenot les c orrnot a c Lo n s d e 1!1Odi 0- 1,

cri tat si no de Gran ciutat.) Aqu o s t llil>ro és una r-o c o p í.J n c í.ó

d ' articles porque Baixot �s un "chroniquourll; ara, les n�copi-

tristes él m&s no poder." COITl a conseqüencia, "de> II�'la 'J oc turno do .

I

"De cada diez libros que caen en nuestras manos, nuevo :;on
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Las obras mod o r-na s rs o sal e � ••• ) con i ut a o s p o c

í

o <lo é<:oraf'obia

mo r-a.L,
.

es d e c Lr' de horror a 10:0; {;-rnndes o spa c Lo s dcI al ma ,
11

Una mo s t r-a cl'aixo os traba on o Ls au t o r-s quo pub l f c a la' Biblio-'
I

teca nir':non de Haclrid, eom Clarín, Palacio Vn1dóf3 o :l(�c1in<1.; i,

en a.u t o r-o cata.l.an s , c orn Ji:ve1-1:! Doria i 01 t:30U no :;01 a r.o I ;

Cri L lluitar contra llur "fúnebro prur.i �;.,) el e onna l zar t.o do J o

cl�bi1, lo cn f'o r-mo , lo apagado, lo vencido do 1 D. V ic1all; .rn suma,

"10. tJtrica su!.�l!r;ti(Sn del sig'lo". (TrL�te7.Cl .lI t.o r-n r-f n G-'�]-189�
.

_.-

(9) r�ocl)rdeJ';l clone:" COEl a n egatLu s , a.qu ost s o] eruon t ...:; ;·;j'loni:.w

de la tri�) tio n a.•

I

I

!

ilnra:;all s ob r-o ;·¡odernisr.1o la t r-ot-or.i n11 un artic1.o "'Ol"l�(' 1'111'-1-]' n '11
.. ) .

. " ," .)..... .

I '] el' 1] d ! t t ( I t t
.

" l'�.I)
.

o ax o ) .. Oi3 agues au or ,0:5f3C 1, t m r'ne . on e o ,
'
.. i.lliam

7·10rri:·;, Puvi s de Chavannes) "han f'o r-macl o escuela r-o r. tau r-nnd o Ul

cierto Ldora l.Lnrro en el arte, uri cierto r-c I'd.n amf.on to en 1 n!¡ il1-

du s trias artí!3ticas y haH ta un va{�o y d o I i cado ss o ri ti '¡en ta 1 i e rno
•

uo c.í al ( ••• ). Todo 6sto es lo qU�SC 110. 1 J amacl o ¡ "ocl o r-n
í

:_;1!10 v

va d c s orrvo Lv
í 6nc1oso entro burlas y veras, entro c o r-du r-r u, y 10-

curas, ontro cxa.jo r-ac í.ono s y aciertos Lnri o LobLo e ,

11 (::.:t1�-;!.:.i n ]-

o ::.;ontil;lontali�Hl¡C són pal8l-ües que 110m I'd.n » i

I�
11

tot il

f'

Tl-19(0)(IO)·. l�viclentment la identif'icació cl o L Mocl o r-n i ui.ro amb

01 prcrra:faolislJio és di!-:icutiblc poro ideal i [j:-O J ·re:fin¡UdCl1. t

la p r-e s onta.cLé d o L moví.mori t com una CO:3a plena de du b t o s no és

nova.

¿C�uin és 01 proe-rama que ¡la d' j nrpu ] �;ar un mov Luion t

que o n e ons Ld e r-L de veres modern? !;ara.�'n1.'l n t ad o l an t n un en

, I
l'
I
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ar-t f.cI.o � :in C!W10n t at, on c o.nerit a l' al -undán c í.a el o r-o pr-o son ta-

eLons do teatro a l�elt,icC1. i CO!,1 a í.xó !;' llí.l.l1ri a d' il.l,i tar aquL,

"Trabajo prro s cada �1l1,O de nosotros en. GU o s f'o r-a con lo » 0';08

pues tos en 01 Ld o a.L cont�n; d omdnor.ro u o e e: persona. li !¡1:1O me z.qu
í

no

( ••• ); ennoblezcamos nuestra causa ermobLo c.í dncl ou o s n o o o t r-o s

mismos; ocluquénono s en el presento para" i;or r lue íio s ele'¡ po r-vorid 1

t r-a'ba jomo e en el amor quo une y f'o ormd a ••• " (�,J�b�l..:,n o:, tíl11ulo

2 "J, V
_ "

] 9 r=.
'

,

( ] '1 )""-Al-... \JO) ... • Treball. ideal COIllÚ, lluita contra 01 ]1or:3o-

naLd smo , otlucnció, contacto amo 01 p r-o s on t, amor: a qn o s tos ba­

ses d t un pro�ram" 56n: suficientmcnt 1l'ó>l'lics con! por 'lno "i,'",in r
a.c c optad o o por qu a Ls o'voL con t empo r-nn t ,

i s ot-r-o to t \1e1 s proi�Ta-

Ijlmado r-s nou c on t'i ss tos.

�lara,":a1l os prec,unta s o o r-e 1.' evoLu c i
é

d o L "Iod o r-nlurnc 11)
.. n observar aquella desviació (que .i a horn e smon t a t al c oraorrc a-, 1111.

I
ment del oa.p f t o I ] que os produeix en ]' obra el' A. no:; t r-o « raspec-H,� .

"
" I

t o del 'veri 't a.bLo ! vi ta.Lí.sme , El1 ma teix adelanta un po s. sLb Le

so v.ít aLd nmo do éste (!r,Jostros) nos ha provocado a reaccionar

de s errvo l.upamon t idealista de l' Ln.í.c
í

a L ma t o r-La Ldsmo , 11;;] .fal-

contra todo s cn t Ld o materialista de la vida y nos Iin hc c l .o dn-

cir a l.go de ( ••• ) lo que L'l.ama.r-Lamo s 'la t o r-La l.Ls: 10 moderno, qu o

cada día sentimos ser menos materialismo y ovolucionar ;]0 un

j,1modo conforme al oterno anhelo ele .La Iluman.Lclacl , único an
í

ruad o r-

elo toda po o o fa vordadera." (A propó::d.to_do un pOO:ll� G-V-l�)()2)

tatació d t una experiencia o d t uri desi{�, el qu o queda c Lnn és

(12) "Cada día sentimos ser ••• ": 11.0 sab om si a
í

x
ó ós la consta-

qu o 011. [-¡'inclina por una cori c op cLó Ld o n l d s t n r l o l movLi io n t,

J.
I f
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11
I
I

G. l. l.- YE [.�:;pnc to particular: la _rcivincli cnció do :1' :idiolilH

Los p r-Lmo r-o s proclamos s o r-Lo c o s pedo mari t on í.mon t do
I

1I
I
I

]., idioma ca tala són t a.r-d nrio s , No 68 f'f.n s el 19CH que t r-obom

una afirmació el t a.qiroo t; ti.pus: "El fi nl.a.nd
é

s , 01 r t <,nanco, 01

en talán f o L esloveno )r otros Ldí.oma s 'han d o spo r-t acl o el o ��l_t ':;uc-

fío secular y han sacudido el yugo ele ot:cnn lonr:uns que ] 0!i do-

m.i.n aban s
" (i\rJ:�_Llytras 7-TII-1901) (13). �;n bri r-r-ojn r- 0'1 cas

del ca tala amb el d t aL tros LdLomo s , : íaru,:;-all d i.Lu o.í.x on part

la qüestió pero t ar.ib
é

aprofi ta una de 1 os s ovo u toori o u :favo-

I
ritos: la �ituació dol proble�a en un :arc ourop0u.

'

�

-.l,'t .",(�.. '.',,"'11" t Ij
Aqu o s t a recuporació de la Lleng'ua cata] arra .L 1I

'l.a s bnjn s ru- 1,1:';0:':10:'; dO!5-

III
préB, "con la difusión do los cantos popu l.a.r-c s dol C¡-\1;lPO y do

Jla i.rori tafia, rru o tra alma se ha in tocraclo en Lo n Illn:, puro do 1 a

tierra catalana." La influencia on,tranriora tn1111,6 110. con tri l'ui t .11
l'

Graciof; a ella, la llongua "no ha ro:finado y ormob Lo c í.d o tt
, ara I

cal. acabar amb "lo Lmpur-o v
, (Por 61 alma ela Catalu¡'ia 5-"T- ji

19(2) ( ]_l!) c\C:lllO:; to o llenr,üos minori t?'-_ri oro :.;&, "1 en -'l.ln�; í'ran- 11

un proc6s: primer, "s610 so scnt:!a bien'viva on

r;ioncs", on quoda.r-Ea releGada per qua tro o c
í

HC

CftG": en no tonir {_:.'ramatiques ni acacle dos, quodon "ald "rt�ln

.
a toda exprer3i6n' o s pon t.dno a 'd o cad a J.u,��·ar"; p o r' tan t, 11]10:; :;en-

t f.mo s p r-o f'urid.amon te alcc-ro�;" de p()rti\ny(�r a urm 11 on. :na l'rCtl1_ca I

Tl L f'o t quo r;i;-,1Ü!l :1.] onl�.i.es r.1Ínori tQrj_c�:; no Lr.rp l j ca on n.b s o I u t
t

� �
Llanca de comunicacio: "con un hombro que te en tienda L:i 011, si r

ir
os que ti.onon alGO de substancia que d o c Lr-Lo , pueelc!> d ar-t.o por I
bien contento." Es Iil�!n aquestes 11cmei_,os tan potLt e s "(�n 1.0:5
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vo r-tado r-umorrt undvo r-s a l.a porque "lo l�n:i. co tm
í

vo r-naI el; ] a ox-.

prosi6n v.l.vu , y con la v í.d a mudabI.c de c ud a pu o b I o" i por tan t

".1 o 11nico r-o a Lrron t o ví.vn z :;on Lon d í.n l.o c t ou , J n.�; 'J 011(',1.1<\:; f'ran-

CEI.S de cram6: tLc as , Ld.br-o s de a.cad onui.o.a ,
II (:La�:; Lon "1.1::1.:'; :francas

rlaragall llui tñ sovin t contra a.qu c Ll. "yugo do o tras

12,-X-19(2) (15) •

lcn{;;uns" j. en rabel-la, por ex empLo , contra una 1101 qu o pro-

lrí.bd a 1 f ons orryarnon t religi6s en catala. 1 .o va f'o r- p r-opo n ant

un po a s Lb.Lo 'preamhul por una 110i opo s t n e " "..
.) l. un BE; t acl o con- JI

tiene pueblos que hablan lenguajes dd s tLno t a , a cad a uno ss o le :11

ha de dar tan alta ensefianza en el propio, p o r-quo el ·lon(llO.je

( ••• ) es al;_?,'o sacrado que no se legisla �;ino que e�> :1 oc:i.t;lador.

(El Pro�l�fhu1.o 27-�CIT-1.9()2) ( 16) •

'i::l�; d a.r-r-o r-s articles són f'o r-t.nr.tont pol?-¡;dc:--. cUl1' tot

d t a s p o c to s i cl'opinions, i tar:-¡b� ho ::;ón a!ll�) la qn(�:;t:i.6 de la

11en:�1l1.. 3Cn .Ca talul1.va i avan t poLernd t z a a; JIJ
--

'namüno qi io "di jo

y sostuvo quo los catalanes dobe r-famo s o s f'o r-z ar-no s en e a tal a-

nizar Espulía, y que deber::Cumos hacerlo en c oe t.o Ll.un.o s

" T el1.
I

respon: "yo creo: que 'O:3to no puede ser, pues la porsonaljdad

If'ue r-t o para taL. Ln t.ont.o s

" De f'o t , la ,tl:1
prova o s t

á
en quan aixo va :fer, per exornp Le j du r-o n t la IJoC(lílCll-

catalana no (}!:lta bastante

c í.a , no os va acon s egu
í

r- res, en canvi Lu llonC,'ua "ahr{C:Il toda
, I

de In. al tura, ::;0 re:fugi6 en la vivaoLdad de la boca popu l.or , 11

mol t sovint en o Lrs da r-r-o r-s articles, !íarac:all aré_';,uElcn t a quo

Dirigcnt-so r.16s directamont al s o'u lector po t on c í.nL, COlil f'a

11 si algÚn a.Lma a on t!s 011. ella «( la 11011.[;1.1a c ar. t o l Lan.a L) cuan-
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do la hablamos f es el aLma ele la otra (( la llengua en. t n l.nna ] ) ;

sin ella no nos oiríais oLqu í.o r-a s

" Cal clones una anil:1a porque

una llenc;ua f;iCUi exprossiva, de la ma t o í.xa mano r-n que .cnL ti
una l10ng1.1a perque una eul tura ho 5iC:-ui: ] a ] l.onr-un catalana

és dones "alma y símbolo del catalanismo. (Catalunya i avant

5-X-1911)( 17)

Hesunint clones les opí.n í.on s do ?T<:\.ra.:_;al1 r;Of)re 01 pro-

b Lorna do la llen�,"Ua, problema tan s ori s í.b Lo en l' úpoen d o l ?'io- L1l
d o r-n í.emo , veiem quo la. defensa que 01') en :fa r5�1 mo l. t propera 1I1

,
'. r

al s p o a t.uLat n de la seva teoria estetiea: es un f'onorneri f n t o r-o-, I

sant po r-qu o ó!; popular, no esta sub,jocta él cadonins, 0:; viva;

representa l'ani;:¡a del poble i és saGrada; no impideix la co-

mun í.c ac
í ó

porque no importa la qunri tLt n t do públic o. (luí pu-

cuí nrríbo.r. El s ou ori2,'cn 6s an t í.c , 01 :,ou mant.r-nínorit c:; d o u

a :1 a ini cíntLvn popular; la e evn r(�a,-,;-ukJ(� i:.l1') .i c n 1111 a c t o el o J 1
rebe.1-1jn. � I
T.a traducci6.- Aquo s t 68 un o l.omon t <.lmb po.per rellüvnnt dins

I

I

1I
deEunlma ;1
1. (J:3 traducei-i d

lila o s on c i n .1\

"e] mojorel p r-o gr-arua de rncuporaci6 de l' id:i or,ta, porque' é!¡

medio de injertar en ella ((la p�tria)) por ruocl f.o

personal, cuan to pueda del a Ltua del Univo r-s o ,

11 l ro

ons 3€":'n deriven nombrosos avantatc-os: i.ncorpornn

a joria v j urrí.vo r-s a l itzcn la propia; cn r-Lqu eLxon la llcm:=;uQ i

eduquen el pl�hl:ic. (Arte y Patria IJ-JJI-1901.)(lS)

La pololilica sobre les t r-adu c c.í.ons do 1.'u¿jner .j a l ! hCI1l

e smont adu on part en tractar d o I. t oat r-o , i de \!a��11er UIl partj_-

cular (cf .. h.3.). En un deIs article� on tractavn d'aquest tema'

'L'
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ti tulut p'r-o c í.s amon t Tra,luccioncs t I\:nragaJ 1 n' o f'o r-o í.x una espe-

c í.o de teori üzac í.é , La traducci6 r-o suI t a , diu , una "apropi.aci61

por c on f'u s Lóu v
, 1';1 proct�:; ó:¡ c ompa r-abl n a] que O�¡ real j l;�arLl

an.b una planta: cal "deSGajar" l' exp r-o s s Ló os t r-anrro r-a , t.r-nn s-

portar-la i f'o r--La crcixer arnb la nostra torra i el n ost r-o ai-

ro. ni ha unos quantcs condicions por (,lile) r-o suI ti efj ca<;: com-

prenclre Lo a ChH�S J leng{ies, i obrar amb amor p o r- on c o r t a r- It el

sentido ajeno y la expresión p r-opd.a s

" En cas contrari os pro-
r
"

dueix un c1csoquilibri que dóna com a rosultat o b6 una traduc-

ció Ji toral, 011. el. qua1 c as es sacrifica]' Ld Loma , o h6 una u'o

lliuro, i C�3 sacri:fica ]., original. La so lució t DC] C!C ti c.a , c om

ora elo suposar, ha do resultar fer-up- una ele "CxClcta pero en

sintaxis catalana. 11 (Traducciones 5-��:rI-190]) (19) •

.'\qu���:;t mat o f.x problema 01 toca en un al t r-o arti el o on

.
I

c on s
í

d o r-a ") cv: tracluccions com Lmpo rt an t s p o r- a 1 a eu 1 t.u r-a catn-i

lana, porque pormeten rotrobar la, trrl(lieió i supc r-a r- p r-obl orno s 11
I

C01�1 :;6n 1 't.�s (10 la 110n:"':1.1a catalana por "nocc�dda<lcs infcrio- I

I
I
rres" (com el sainct i la poesia m6s p.l c e.r-e a c a ) o 01 qu o JHlf':i

llongua pot sor f3omblant, pero on 01 "osp!ritu" �s totnlment

dLf'o r-on t , A tl'av�s de la poosia popul ar i d o l' ob r-a porsonal

d'autors COIn l;ila,Ac�dl&, Dala{':t,wr, poro tarnh6 do 10:3 t.r-adu c-.

cions, COTll L OS do Ru sk í.n f'o t o s p o r- CabriO. d o ? Ion to 1 i ti (i qu o

'el crltic c omori ta en aquest a.r-ti í

cLo ] la Rorra.Lxenc n ha recupe- '.1
I

rat l'idioma. (nuskin en catal�n 26-IIí-190J)(20)

,

r
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6.2.- El iJo<lornisnlo c1in�, la soya
..

epocCl

�InrnGall en tot rnoment os preocup� de situar el nou

moviment d Ln s de L.s corrcnts estetics del see:1e XJX, COI1l a r-ca.c-

ció contra una i 'recuperació' dels Ct1tres.

HoL tal' inici de les s eve s c o Ls-Lubo r-a.c Lon e
, plan teja"

1,on un a!jsaig ti tulat El Derecho 'nuevo, ]C)S c ar-n c t.o rLn tLqno s

ldstoric. "jrJ,l.'ece como qu o toda cLvíLd z n c i
é

n , Lodo ciclo lü:¡-

tórico conrp l.o t o , haya' de poder d í, v.í.d.l r-s o en rl o rs erandes porí-

od o s s

" L' un os c a r-a.c teri tza per la "expansión del pon smf. ont o
"
;

l'altro, p o L "de�:;nvolvimiento ((d'n[ll,wst pon samorit ) en J a vi-I,
da." Exemple del primer �s Grecia, i del s o gon , Rorna , ,l�ntre 1,
amhdó::¡ 11i Ira U11Ct opoca ele transició; "011 o s t a �poca 1 a poesía

y 01 arte tienden a perder espon tari oLd acl y I'r-o s cur-n 'v cl o n c Lon-,

den a la irai tación crítica y erudi t a , al propio nllQ ti!>:; s, al 1,

:f1 'ó '1
.. ..

t 11 ("'1 1) > 1, .�' (]'J')qu o
..

.o r-o c a en o, Ro.n ac Lmd on '0. :..::..:..;___�.!��.!..�v<"!" ,
1-

1I
II1

I

1'1
: I
1,1

I
I
l'

SU1;)tivisno." l�s aquí on ens situ'fm rro sa.lt.r-o s t 1I:¡o�;pnCl1nno�,;

qu o 6:3ta O!;; nuestra posicón en la historia do la c Lvíl.Lz n cddn.

J' -r- 1" o ') ( ') 1 ).J.- .l))I r ; \ f ... � • /�ix'> de f'o t 6s una r0�,;po:,;tn <J. ] C�� c r-f t í.qu o r. que

o:; c omonc on a f'o r-muLa.r- al movimen t mod o r-n
í

s ta; eom ton t;ovi n t

f'a , l!aracall no los robutja de p Lo s í.n o que 1.0f' ma t J ;D. i a la

11.a: C'a aconsecucix que p orrlLn valor con s o r-vnclo r- (c1ocacl(:'ncin

vs , pu r'o s a d o I.n antics cos tums , p o r- oxonrp l.o ] i les on rlóna un

sLn t a , El pLant o jamon t 6s cIar: oLs que co rpa r-on 1 a c r-Ls L f'i-

do nOU (docacl0ncia corn promesa el' una nova opoca) iaós pro:�:rc:,-

ni c e cu.l.a r' arnb la decadencia romana ("'y tocIo �; e vrt o 1 v o a hnb I a r-
¡,
"

de b í.zan t.Lnd orno s , y de Ttajo s Trnpo r-f.o n y de há'.rl'nro[¡ v do rui-

'1"1"
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nas ••• II), �j'oqllivoquen no en el concepto ::_dno en la r- ova uhi-

c ac í.é s la rio st r-a "más puntos do contacto tiene con la deca-

dencia grio[�·a quo con la r-omana s

"

¡';:fl�ctivamcllt, el. que ori s 1I
passa 65 que tot 01 caudal d ! idees apa r-og'ucl o s durant o J. pri-

Illcr ciclo no l'11om sabut oncara dcseIlvolupar. 110111 ha pordut

l' espon tanei tatila .foscor, dos vn l.o r-o . bñ:cd c s , i norué s ha

a con s ogu í, t (lIdesconder all) la imi tació i el subj o c ti v.i snio

(oblidant llobjectivismo,basic per a c o.npz-orid r-o la r-o a l f t a t ]

En un a s s a.í g posterior toca de nou pero norné s parc.i.aJ t
mon t la idea d e L cicle hd s t

ó

r-i.c , Parla.nt do la crítica ro:uttn- I
tica (concrotamcnt, la de Pi:ferrer) comenta con! 110m t.oricl c

í

x a

demanar a la g-ent gran una crítica :freda, "olvid;�ndonos ele quo

t amb í.ón fueron jóvones y t.amb I éri tuvieron �;U:'i a r-r-cba t.o s .iuve-,

altra manera, 01 ¡·¡odemismo és la man í.f'c s ta c í.é c on t empo r-á nd a

niles, y sus apasionamientos y sü llloderninmo, quo entonces

era romanticismo ••• y ahora quiza también lo es.1I ,\ m(�.';, aquosi'
mateix crític oxpo s

á

unes teories teatrals mol t p r-opo r-o a a ] es

dol seu contemporani \';ac,ner: podem deduir cl on c s que "tjl:fH)nta

año s atrás había en Barcelona espíri tus que bien p ocl oruo a 1 1 ama 1

hermanos nu o s t r-o s hasta por su especial mod o de vLb r-ar ; !' (Y!_- 1I
cente Cuy�� v l.a Fatucchiera 8-TII-1899)(22). t

I
El cas concret de Piferrer, amb un etiperit "}1crmanl

nuestro" 6s nOI:16s un oxomp l.o del que por ilarap;all 6!; pn t ori t r

01 11odornisme prové directament del Romant.f o Lsrno o, dit d'una 1
,

.,

:1
do 1 t ospori t r-ornán t Lc , un esperi t que hom pot t r-obn r- on cada 1Icicle historie. La ironia en 01 to (punt:·; su apcnsí u s , Uqui?áll)

,1
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no indica dub t o sino tLm í.d o s a en l'uxpo;·;icjó d'aqu(�stn t o o r-La ,

Un adjectiu que va us.ua l nori t lli.F,at a]::; .j a vistos

de d e cadori ti sm(� i r-eman ticismo é�; el ele c o r-ob r-nl i !;: In. .vr-a , el

qu o pa s e a �s. que a f'o r-c a de dir que. lila on f'o r-mocl nd do nu o s t r-o

�;ig'10 es el ccrebrali. :JnlO", al{iÚ s ! h o ha ac ab a t c r-o f.on t, i ] él

¡�ont ha do ixnt do J:l.e�:ir; aixo no p o t �>ér: i��¡panva !::H'mJlr(� :; "léJ

caractcri t��nt po r- lila igno'rancia", lila dOGGal1Cl. d o :.;aher" j "la

opacidad ele] ont oridLsn í.eri to s

" Cal iniciar uria c atuparrya "po-r ar-r ín

ba " porque o l s intc1-1ectua1s ma t oLx o s ,jo. fallen: l'í9-rw'all I
norné s fa qu o trolll).r-los "pereza intelectual", "ontancHlId on t o t'

,

"i[.:,"lH>rm1.cia d o 10 quo no .s e a la t6cnica d o L o f'd c í.o v
, Lo c t.u r-o s "

doncs, pero també doscubriment de la natura, no non6s per fu-

Gir de la calor a ]., estiu sino per "re.frigcrar nuestro l�!jpí-

I

I

ri tu", i por tan t "rehacerse sUIllorgi6ndofic en la c;ranclo:c:a de ]

.

soledad, elel roposo de las montañas y c ampo s y de Lo s vas tos

t cr.io o que ,in c011.oixom:· la crIti.ca a 1.' e xc o n n f va conc"ntr(1cj�

l ro r-Lzorie n s
" (Lecturas vcranielJa�3 2()-V:rI-U�99)(23). ·\qllf ld 110.

-

.

en .Lo s t�cniql1or.; ele l.'ofi.ci. l-'er?l tot It a.r-t.Lc l o

litn i r-od o soub r-Lmon t de la natura: en �;ul.!a 11n prQ{:rnl.:n r(!�:()-

no r-ac f.on Le t.a , quo ja os troba pf.onamon t expo n a t en Vi sinn:, j

Cants (publicat lto.ny secüent a nquost o.rticlo) COI11 molt 116

ti.cles excepto aque�t)(24).

analitza r·íar:fany (que cita ,per domo s t.r-arc-Iio , tota mena d'ar- 1I
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El;'".; mod o r-n í.n t e s no p r-o ton en un a l Lurryamon L el o l a roa-

litat, c om s ovf.n t 110111 d í.u , sino m6s o.v
í

a t un r-od o s cubr-f mon t el'¡

quo o t a , L'arti:¡ta, cl i u :�ara{�n.]l c omo n t ant; ¡111:diíol, 1IU d'¡tnar

a la recorca elo la ronlitat "que os para 0:1 artista como [iU mí:

tica o epo s a ¿" Compara la davallada el' Orf06 als .:1 n f'o r-n s
, Oll va

abz-ac an t totos les ornb r-o s "para c ono c e r-. n �ur!dico en �]U In ti- '1
1',10 abrazo", amb la trobada de Rusifiol i la Re a I j t.a t on El .l a r=-

dí abnndonat (la obra ele f';antiar,:o r�usifíol 20-JV-19nO)(25).

F'Lx om-cno s dori c s COIH la rco.litat no é;3 fucíl de trohar: cal re-

con�ixor-la en la foscor. També cal remarcar la sacro.litzaci6'

que fa el crític dol procés poetic: és una uni6 m{ntica o11.tro

el poota i la ren],ito.t.

Torl1nnt a una de les grans constantR <lo la crítjca de

'1

Harngall, que consisteix en si tuar el mov í.mon t
.

rnod o r-n í.s t a d ín.s

d o Ls c o r-r-on t o hd st
ó

r-Lc s (caracterlstica ele t o t a la crJti ca

historicista), voiem com plantoja 01 ReGlo XIX com una �poca

d1accions i reaccions. Ila.estat basicamont un SOCIo "cnfático

( ••• ) a c au s a ele la �juGesti6n domo c r-d t.Lc a ,
11 El:; au t o r-s rOllln.n-

tics, cor:I,Lu{�o o Lamar t.Lne , f'ari "Gr'andes d
í

s cu r-s o » en ver!;oll;

Schiller ro:;ulta"mcnol:i cndosiado quo Gocthe poro m6.:; on f' ..1tico" ,Ij
etc. Aixo provoca una primera r-e ac c

í 6 ele s orrz Il.J CL;U que' lIen c;e-I
nera1 f'u o dOGb'raciada por arrt.Lpo

é
tLc n s

" Es l)a�;�1. en un o r-r-o r-

de plntejauent: "¿Por qu� emplear 01 lcn{;ua,io saGrado de la

poo s fa , el verso, para las pequcñas realiclncles?" l�n aqu o n t

punt del tr01)0.1l c.r'o c quo no cal explicar on que c on s Ls t oLx

l' error i quinos s6n Lo s possibles soluciono. El c ort é:; que

aqucst estat de coses ha de provocar una contra-roa.cci6: lIel
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dablernente penetrado de roalidad en al na tur-aLd nmo p�tico, y

de habo r-s o os t r-ome c f.clo con VU¿;'05 pro �_;an timion tos do 1. al ma , Es- II
to último,que es 10 que caracteriza o] fonclo del movimiento que

aquí se llama m�rnista, es 10 que ha dado, a vece:·;, o la voz

f
r

aquo s t mat o í.x estremiment, que el di:ferencia d e l' lIantipoesía" I1
realista i de lII1Gn:fasis" r-ománt í.c , ��s mGs, a.í xó nn

í r-á inten�-;i-l
ficant-se: "Presentimos un a'van c o do la poesía l iací a ud on t r-o ,

11

, e f¡ trominwn t' ; f'dn nLrnon t ,

d o los mae s t r-o s urra entonaci6n de so] o!ll1""-..i.clocl." Ohr;orvnll1 duos

coses: primer, ].Iommarcament del :':od(�rni::;l11e r l ín s ell un con t.o x t

europcu ("el mqvimiento que aquí Se) llama ••• If); �;c{';on, I Q pre-

s on tac í.é del mov ímon t c.orn fruit d t irna ovol u c í.é r "r-omari t.f c
í

umo

llIGS ("penetrado doll) realisme més

veure on el romanticisme i del que vol acla.ptar a la no-it r-u
...

epo-jl
I

I

I¡)I,,1

Ara bé, 01 que passa GS 'lile eIs JOYOS poctos només

copien 0.110 que �s ,
11IGS extern, i aixo oxpl.icCl. nI qu o (! 1.1 dellun-

cia de bon c orueric amon t; en aquest articlo: "Nuo s t r-a mor i o r-na c;n-•

neraci6n os on:fática: dice las cosas con cl ornn s Lad a s o l cnrn
í rl ad ,

11

(En:fa�;is 1i tnrario l.l�-XI-1900) ( 26) •

En cllaltros articles, r;ara{�all Of¡ preocupa p o r' 0spn-11
ci:ficar que 0.Il tón (�1.1 por romant Lc Lsrno , Aqu o s t mov i.r.ion t, el j u,

represen ta In recuperaci6 de 11 Edat I!j t j aria ¡ 0.1 rnomon t o n qu o

"las fría�; construcciones neoclásicas S0. c1erruI,lllanll; J él t.r-o b a.t a

1Id ! un ideal nou; la resurecció de "las nac Loria I Ldad o s mu o r-t a s v ¡ I

la promoció d t o s tudLs i Lrrvo s t Lg'ac Lon s , (1::1 "TSIIIOII 12-'�]T-190])

(27) Ara, aI xó no �s m6s que una rnostrn. del que j':arac;all vol
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ca. 'I'o t o s
ú

qu o s t os c ar-ac t o r-Ls t
í

qu o s rl onc n , !:;ón por-I'o c t ru.ron t

I
"transpJ.antabluG al lHovinlOnt modernista. Cal remarca cou la crí-

contra la vortadera po e s í.a , NacdormLd sme j r-o cupo r-ac f.é de los

li
¡
i
I

tica al rre o c Laa sLc Lsruo no �s norué s po r- la seva '.freclor' sLn o

por les seves "construccions" que .ía do por s1 �·;ón un a t cn t at

velles gloriar; modLevaLs ¡ nous ideal.si. n ovc n f'ormes i també

invostigaci6 l rnn de sor tamb
é

els t r-o s poI s de l':lctivitat f'i-

nisecular.

Aquella epoca pos t-:-romñn ti ca i ru i t o r-Lo r- al i 10dorni

�;III( 1
�s es tudiada ori un �l tro articlo. De f'o t , la goneració "rea li's-Il
ta" que �.s la que la viu, resu.(¡;a traumatitzada porque "represCJ

tu el doloro�o choque entre el Ld oaLd nmo románti co y o l po s
í

s-

tivI smo pseudo-cien t1f'ico del XTX." Aqu o s t po s í, tivi SlT¡':� 11 qui .s o

sa tisf'acer al o s pI r-L tu humano con la mora apariencia (le las eo-

sas materiales" i el xoc arnb el romanticismo resulta "doloroso'
I

arrou d'j'�llropa: així tcnim un Núñcz do Arco que 1I�¡e quo j a r.;ri-
.

.

tando"; un Bn.rtrina que "intenta din í.mu La r- :;11 .Io I o r- bajo una

capa de frío oscepticislllo"j un Carducci, que IIb18sf'emall; un

Pz-udhomruo , que "llora con elegancia". La opdn i ó q'u o 'l i rio r-o
í

x on

aLguns d ! aqu o a t a au t o r-s .j a l 'hera vista en o I.n apartó. t s corros­

ponents pero el cert �s que no aconSe[;UCiXeI�La catog;oriu d'un

l'íit;trnl. autor d t ob r-o s "circundaclns de una aureola d o iden]

que o s puro brillo de la realidad rrotica y viva." I é�;; qu o
I1

'1
aquolls autors no conoixon el vortador Lcl eal.Lsrno "0:-30 u1C;O que

so despronde de la obra de arte vercladorn." i en canvi en plan-

tejen .un de "triste" que resulta la IIglorificación de un esta-
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do de ánimo 1 amen tahl.e y que en al c;ún '"0<10 porten" e e ya al pa- I
sado.1I (Un prnmio Etl idoalisl:lO 19-XLr-19ciL) (28). Harag-alJ. clori c :

I

ori s pr-o s on t a la :'�'eneraci(� pos t-romñn ti ca c om f'rui t .iu « ti 1'1 C:L t

d'una opoca, deSGraciada, autora d'alguna obra ele v2..1or, poro

amb un pLan toj amen t encara o r-r-onI , L'ideali.fllne ós un f'uct o r-

important poro riomé a si representa lila J,�QQlic1ad poéti CQ y viva"

po"" que �1' arri bL el una

n o c o s ná r-Lo s poro no sufi cien t.mon t maduro!

,1concepció 'acloquacJa' de La poesía. "r
Es t amb

é

01 qtro que p as a a amb 01 teatro, on 01 ¡':atn-

no a L exalta corta o s ta t s d ! anim jo. supo r-a t s • Tot estEl on f'o-,

cat doncs de manera a descubrir en la preceden t�; del �,lodor-

nLsmo Lo s aportacions

T'Edat r.:it';ano., en canvI, aporta mo lf a la po(::;ia

r-a.Ldame liinmiscuyóndo�je indebidamente" en e] t en t r-o , 11n provo-

catuna c onc opc f.é erronia que "pretonclo comparar I.n �:oca de 1.

escenario" a "una ventana abiorta do la callo o :ta renliclad

:íntima del ho[;arll• Aixo ha causat el fracaf; d t ob r-o s no t.a b l.o a r

11 cunrid o r.o r-op r-o nori taban las obras J:l!l�:i (;-rantl()�; el o la dr¡u,¡¡_(tica

moderna en un tablado desnudo sin c1ocornción con un :d rip Lo cnr-

t o L que d o c La 'bosque' o • palacio'" l iorn 110 les ap r-o c
í

"va. (;':1

f.!."1.1d.r 6-TI-19(2)(29). }�1 Naturalimne per tant r-o p r-o s on t;n W!:-.

teoria anac r-ón í

cu de la c.1rumatúrGia i o Ls .s ou s p r-ojucí
í

c i n on-

durrereixen l' apreciació d ! a.qu eLl o s l'ol)ra!; 1l1<'�s [.::rnntlo:¡ do la

dramática mod o r-na u
,

c ont empo r-hnd a , T�n o f'o c t e , en els .To c s F''Lo r-a.Ln
, on "vomoo en

,\

compendio la historia do nuestro renacimiento] i t o r-a.r-Lo " p od eru

veure com o I.n poetes ac tiua í.s o s tan "informados en el ro;.H'lnti-
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co criar.io r-ai.rí.on t.o do la Lda<1 LodLn " • .I.laprocin.cíó dlaquu!'Jt.:L

dorrc a éB f'ot.a vía el Roman t.Lc í.umo • .:\. partir dlai;:�, IIc�stn. in::;-

piración. Cl71p0.ZÓ Él. baTbu c onr- Loyond as y r-ornnnc e s ,
11 (,11 ,Toc]):] 17'10-

Quoda clara ].a vincu1ació entro

la poesia neopopular cultivada aJ.fi Jocs FIorals i la litoratu�l

medd.ovaL, que és, a m6s a més, COlll .i a l,<!v{ 0::1 vLs: t on un u 1. tre

article,. aquol.La qu o s ! ha de recuperar, p o r-qu o r-op r-o s ont a 11 n!j-

pleudor cultural. Ohnorvem In roaparició del lIl.Jalbllc0oll,
..

1:1a-

x í.ma carantía el o l' au tón t Lc poeta.

6.3.- Elemonts ne;-;atins elol l·rodorni!'luo

0stosiadas ((lo)) considoran con al,llr y con láGrimas, y tro-

1·] pcr-
I
I

j'jara:::;aJ.l, cohercntmont amb o L.s s ou s pun t e d o vista ideo-

logic:J, i e:::;totics en. particular, no poc.1i.a n c c opt a r- o.1:;1.1n0::5 do

les man.í.f'o s tac Lona mé s típiquos -que' s o l.on coincidir 0::11: ] o rs

1:16s o spo c t acuLar-n-. del tIodernisme. JI.. p<lrt dI ni x ó

,

.

t ot i Q1W COl.

hora in ten ta t <1 omo n trar l1i ha una coheroncia ov id o u t on .¡ a �;o-

va teoria D:3totica, cal dir tall1bc�'que el c r-f t.J.c ovol u c
í

o n a cap

a po s tur-o s c acl a cop m�s l.ridL vddual.Ls tn!; i a-l 1 urrvricl O�; d(� qu a 1-

e evo I. mov l.mon t ,

Pero .j a r.101 t d ! hora cri tica ori T�uGiúo I un s qu ari t.; I'o t s e

aquo s t au tor n�; tucl La 11 todo 10 p oquono , .l o Ln c o nrp loto, 1 o nl 'or-

tado, 10 a r-r-uI nado ( ••• ) y unas concraci on o s: n o r-v
í

o n n.r ,

cando los fronos, hasta «lo)) enaltecen y Glorifican." La

Natura .nomé s l'aprecia pa.r-c La.Lmon t t IIdo .La Ln t ons amon t o misto-

riosa exprosión de la materia inanimada, sólo siento 0'- dojo

anonadador y triste que conduce a forzosas ss up e r-n tLc Lorre a ,
JI
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Aix?> ó;-; r-o nuLt at c]lun "�lontJ.,mianto a nuestro on t.ond o r- def'i-

ciento o enf'ormizo de la vida." ¿\"¿tIC ,:ti ha el o discutibJ o en

tot a
í

xó ? que uque s t actitud ós "un estado d o I al 1:1<\ " , un as-

pecto do 1.' art "muy digno de ser c ons í.d o r-ad o ( ••• ) poro incon'¡p"
tibl,o con una visi6n o un p r-e s cn timion to cano , total, oquili-

b r-ado de la vida". E�; 01 que passa taI111)(� runb l' ariu t.o c rn ti-

c Lr.mo qu o mo n t r-a nu!,;iííol quan vol "marcar una opo c
í

cLón ( ••• )

el' a.c o rxl umb ],'lIarif3tocruticismo do c onduc tu, Ld o r i.l d o L a r-t.Ls ta!'l

pero 11.0 si arriba a "una especie d1trto' mon t ad o en 01 aire",'

roduit D. "xl c Lo L tar refinadamente a urio s cuan t.o s LnLc f.ndo s ",

porque aLc sho r-e s es COr.1Gt un c,-ran orror: dd s tan c í.a.r- l' art d o l.

vida. ("Annnt poI món"

t Lcab l.o s , por tant: la parciali tat d o l' ana1i si do 1. ::l,Sn - i IWl

tan t do la j'Tatura- cap aLs aap e c t e s 1116,; t.o r-b ol.r: (" Lo p eqtro ii o ,

lo Lric ompl.o uo ••• ,,) - i consegiien tmont, la r(��)pon:�al\j 1 i t n t on

que cau l'artista quo inf'luoix en un púbJic IIl1ipüre�:t(J:3iatll_;

],0. t.rrurc a do con to.c to ontre ]., ar-t f.s t a i '01 pl�blic m(�!; Gl'l1cr<:ll.

Po o t o r-Lo r-mont , 01 crític torna rs ob r-o un t.orna que .i a h.

via -corrcLde r-a. t abans: ()1 de lilas c:;onorncionos no r-vf.o c ao 11 i "el

mal ele ente fin elo siglo, el mal ele moda, la enforr,wdad quo

visto" e La Eoura�;tcnia. Ers t ab l.Ln t una do Lo s �10VC::; a pr-o c La.d e s

c ompur-ac í.on n lli��;toriquoB, confronta a.quo o t a actitud 0.1.111 la d o L.

r-ománt Lc s e "en tiempos d o l. .toman tLc srno La r: pe r-s oria n que so

preciaban en algo .hubían de estar tísicas,6ticas �OJ�l entonces

00 decía." La causa de la NeuIA;1tenia -de "10 que su nombro

otinológ::i,ca::wnto indica: agotamion to nervio ;;0 11- o s tro 1 '8. e11
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cLont f f'Lc o i Lriclu . tria] o , Aixo, a mé:'J, é :_; explicable l;j_;,; torica-

ment, ee gon s que diu ;\.IIcllays ori o I. .Tou r-naL dos déhats (�

-Ne�teni::t ll-X-1898)(32). El pa r-aLs-Lo l.f.s rao arab el Roma.nb f s-

c Lrrme és traf311adable doncs fins i tot 011 01[; a ou s a::pec t o n

més rro g'a tLu s
, o si es vol, més bana l o e J' onf'o r-rao t n t COl;¡ 0-10-

mont identifjcador •

.'; (_){;on:¡ declaren alCllnn hiocrai':¡ VD! ar l runon t , i .T.

P] ��X�l:!Cj_ t ar.ion t , dos any s m6s tarcl ele la pub 1 icaci6 de 11 ar--

ticlo, aqu o s tu on f'o rr.io t a t la pat:! (JI propi 1 rara{�'all: U11 11 em-

baLum do dcne;r?.lci o n 11 (morts del pare, de �_)o ler :i � ¡j_qlw 1., <1' y-

r'Lamont mf.nvá , i féu el que en aqUGB t�) momon t:; a o In do Ln una

xn r-t j_ da �;arc1?.l) 11 os pro jacta sobro La soya :;�lllld, que no to-

neurastenia." 1;10. ci tu en a.quo a t respecte una carta a r:níj(S dol

27-T1T-1901. (33)

Un tema molt usat a l,'epoca, la manca <lo vol un t a t ,

6::; o s t.udLa t a Ha::¡lot, on (�S compara el po1>10 o s pnrrvo I n:t1h 01

pr:!ncep danés: "I1oy el p'ioblo e o paf'iol. os un eran l Ia.a Le t " po r--

que "prefJinti0ndo rru falta de f'u o r-z a s po sI t t vas , a.p r-ovo c r.a pa-

z-a ohrar cualquier .noinon t o de arrobato ••• " :\.1�1ora, nll)�� c orus-,

cien t: IJ 01 s on ti¡:d en to de su debilidad De lo 11� parecido :-;i-

rnuL táneo con aquella r-oveLac í.dn s

" En cariv í, , -¡:"ortiml1rñ;-; é�j una

11 transfusión" que "de pueblos a puob l.o o puede e o r- una evo )_u-

ci6n natural y os casi una ley históricall• (llamlot 9-1V-1899)

(3lr) Aquo s t nrticlo ha o s t a t o s tucl La t po r- ;·Iarfnny, i u t ha <10-

duit que- "no cl eLx a dubtes sobre la n o c o a cd t a t incluctabl p el' a-
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quo s t procés in tcrvencionis ta j_ s a l.vad o r' de Ca t a l urrya a :i�,;pan-

ya." (35). !dxo Bembla Lridub tabLo pero aquí el que no s a I. tres

hi volem veuro és m6s aviat J.a part de den�ncia (i no tant

la de solució que proposa) que fa de la situació del país:

manca de force::; i de voluntat i alhorn consci�ncja del propi

dcfallimon t.

Una po a sLb l.o soluci6 a aquoll d o s oqu
í

Ld br-L ouro c LonaL

que anava trohant 01 c r-f t Lc , en Lo cal.ft.z n po t a o r- on J lol:'rn. do

tres au uo r-s r A.r';of_;tres, V.Catala i H.Suriiíacl1, que r<1.11 mo n t r-n

de 11 s o r-enLducl!' , cosa que 11 empieza a hacer mucha 1'0.1 ta porque

el arte debe z-o s o Lver, siempre en un equilibrio o s oncLal. 1 as ma-

yo r-o a t.ornpo s t ad o a de ].0. vida." Aquí o!"; p l.rmtoj a tnll1h6 un tema

que preocupa r.lovint ::-.raraeall: el ele l' exc o s s Lva .jovon tu t d ol.rs

po o t o o quo publiquen. J\.quest no ét·.l CD�U,¡nnt 0.1 cns d o V1ctor

Cat aLá , a qui �Iara.Gall endevina una ovidont mndu r-c ua , J n oxLn-.

tent en els que "Be apresuran a r,eun' r Lrup r-o s n a , y por ptro r-d 1

vanidad, obrar; prematuras ••• "(Poos:f::� catn� Jl-T-19()]) (36).

Aixo darror pa a s a , en canvd , amb ,T.rtoviraltn., un ,jOYO autor

tr-act a t cn un al t r-o artLc Lo , Un .lI Llr-o "¿;j_ompro r;upOl1.n ¡:,lr70

c ornp l.ot o
v ¡ :;i horn vol publicar "inspiraciono�; :>1.101 ta��, v.l sí.on o.:

frugmentariasll, ca]. que recorri a "pori6clico:; y r-ov í.o tas , quo

para 6ato :;on.1I /:..ra, Hoviralta ha ;;oh.lcionat en part't'1 pro-

b Lorna ¡ en o f'o c t o, un au t o r- pot p r-oricl r-o el u o u ac t t t.ud n e o
, ,
"e

I[
IIpro"tondc darso a si rnd nmo y nada mzt1311, o bó "da un obj o t o

que tiene valor por sí, como objeto" i 'aleshores a f'e rroLx a In

seva obra, la el' al tros artis tes: Lmpr-o o co r-s , clo c o r-ado r-s , tipo- I
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1:

f,'ra:f::•••• ; �:!U�.:;llOrcs POclCIIl clir que "aJ¡o{ va U11 libra c on unidad

art!sti.ca; al;! va un gusto y una epoca.1I (37).

Do :fct, quan Laragall d omnna qua ele; .iovc c aut o r-s

pu b'Ld.quLn on d í.n r-La i r-ovLs t o o , el C�Uü fa 6�; r-o c o n i.Lx o r- 1:::1. il11-

portancia que aquetits mit,jans van ndquirint; COlH cliu en un nl-

tro o.r-tLc Lo r "El po r-LódLc o ( ••• ) o u el {�.'órlC'ro Ji tcrario que

Lo s domina todos. 11 j.Ta, aix� provoca quo a la :1 lar:';a �,I nrrihin

a confonclro o l.s c�mcror:) i que el que J101:1 dedica El ] os cro11.i-

quo s Iro dcdiqui al a L'l.Lb r-c s , No pot sor: al novo Ls-Lds t a no ha

do �:;er fi10Do1', mo r-a l.d s t a o cr!tic, i viceversa. "El arte

b o L'l.o lleva en si toda sru finalidad que CE �L(ntosj s l vo l la do

las otras f'ra�'::'E1(Últarias juntas.1I T d t aqu f vo t' o L ::lnl que ado l c--.

ce C ••• )
.

t orta la poesía y todo 01 arte r.tod o r-no t 1 a :i llpllre"�a,

.la 1d.i)ridn7. ( ••• ) p.r-oo ctrpacdon o n rru o n o ::;011 para artt!;'Lu!;.1I

•

CO';'1clu:3i6.- El I;odernismo,doncs, es po t romuair cri un a :·;crio

d ! o Lomori t s !Jic,ni:ficatius: f'a.vo r-ab l.oo o] G UTU i do s I'avo r-n oLoo

Entre G].8 priner�3 r-omaz-quora¡

a) :i�l IIod e r-n i.umo c ons Ls to í.x on urm r-o cup e r-a c Ld d o ] I fUI t i f';or

.

t t 1 ]11"1 t 'fOtO (10 o'ov J"-'9" 012 "'-r-Io le1"1:1. cancro �amon e e
:

o.'¿C a i,:I. Jana ..... -_L\..- oU 0.J, -"0 .

- ,,(1 i

1)) Indica rm CUf3t por la novotat en r,enornl( 1��-TX-lg9J), i

m6�, concrotamont por una nova moral (1 8-1::rJ-189:1), rrn a nova

vorsi:ficació (21-VI-1899) f .un s n01.U1 �:Iost+�ef, (2]-'1)"-] 899), uno n
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noves f'o rmo s (12-XIT-190l) :1, uri s nou s Lrl oaLs (12-X1J-I�)()1).

També,c$s cIar, unes novos generacions cnractorjt�ndos per

11ur jo�entut (12-TX-]893)

c) L'idealisll1G (18-X1T-1398, l-II-]900, 19-XTT�19()l, 8-\'-1.902)

(IIJ-XT-]9()(), (;-IJ-,19(l�2)

J
I
r
�
,JI

es pot veure ori 11" arnp l.L tud de 11
o en llur. cmropeis;¡lc( 111-�n-190o) 1

d) El vitalismo, en el sentit d t amo r- a la vida (2G-T]�1.lJ93,

18-:l1T-1898); la f'o (12-JX-1893); la rr('�!;cor (1'-11-1 �;95).

f) El contacto amh Eur2Ea, com

miras" del s ,jovos (26-1T-1893)

g) Hi ha a m6s una serie d ! e1emen ts coruun s amb l' es te t í.c a ma-

ragalljann. COlll:

-1

I
·1
Il

- la sinceritat (26-11-1893)

-]Iespontanoitat ']-1I-1895)
-llanti-rotoricisme (21-V1-1899)

-lles.tromimont (14-XI-1900)

-01 nacionalisme (12-XII-1901)

11.) Paral-le1 al planto jamen t moderni s t a , l\:aragall e s 't a.b I.o ix

.uri p r-o gr-ama regeneracionista que c on s Ls t e í.x en e Ls so gü o n ts

punts: ocJucaci6 (22-XJ-1900, 28-VIJT-1899); f'o r-mac
í é

do 11 é- II
I

lite (28-V]'TI-1899); redescubriment do la natura (28-V]]I-]899).

la qual cosa va .r-e La.c Lonada amb el r-ur-a l.d amo (12-XT-18S)3);

troball, �deal comd, llui�a contra el, personalismo, contacto

amb 01 prosent (12-XI-1893) i amor (22-X1-J900).

f ) EIs elements der-Lva t s del Roma.n t Lc Lsmo B6n fonamontal s i

es concroten en: l'arravatament i 1.lapassionnnont (R-T11-1899)
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I

11
.',

]., emf'asi (Jh-XI-19(i1); la dedieaeió el o la p o o s La a lrs c:rnn,;

temes (lh-j�:r-19()O); l' an t í.c Las s f.c Lsmo i el nacionalismo (12-

X:rI-l901) •

Entre eIs cIements desfavorables remarquem:

a) La deead�lleia (18-111-1898), eonerotj�ada en ] 'oxaltaei6

de la tri:3to�¡a (21-V1-1899); de 11] o débil, 10 onf'o r-mLz o , lo

apagado de La vida" (8-XI -J.899); 1 a vi sió parcia I d o 1 él r-o a-, .

lit,�t.(29-X-J896); la eoneentraeió 011. l'alltD2.nñli�d (1-11-l895)

b ] La imita�ió �rudita (1-1I-1895) i el t.e cn
í

c famo (29-VT:r-189�

e) L'ús de IIT)OSOS" (18-111-1898), la neurast(mia (11->::-1393);

la ntanca de voluntat, amb consciencia d'aixo (9-JV-1S99); la

manca do Quduresa (31-].-1901).
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'1
·1

He m parla t en la in troducció di in ten tar concretar

una teorio. po
ó

t.Loa , No obf ddom poro, él ]'1101'0. de fer-:,o, que

ar.ib aixo traim un postulat e s s errc
í

aL en !'Jarac'all i que 011. va

explici tar pri vadamen t i pública. A Libertad, T r�'lIalclad, Pra-

tornidad, per exemplo, parlant de 105 ti· .,'erencio�; entro oJs

1; Ipobles llatins i els nordics, tema típicament romantic,

exposa les teoriós que s'han fet, tot re�utjant-lcs perque

lila vida és cosa más fuerte que t od a s las teorías y todas 1 as '[

abstracciones; éstas quieren res01verJ.o todo y no rosllolven

nada y aquella todo lo resuelve sin líneas ni fórmula!;. 11 (1,1-

bertad, Tgualdad, Fraternidad 20-VII-1896)( 1). En una carta

.0. H.oura comenta com en una ocasió va intentar formulnr de mane-

ro. més o menys concreta les s eve s opinions: "
••• de f;(H,;uida

em vai� trobar que comen9ava a escriure una mena d'uHsaig de

IIpoetica" i aixo tampoc no és bo , do voler-!·w definir (encara

que sia per un mateix) coses que per anar bé han oe restar in-

d e f'Ln i.do s s
" (carta del 12-VII-190¡_�) ( 2) •

Siel1i COIll sigui, aquests són o ls punts en quo c r-o c

que os pot concretar la poetica maracalliana:

a) Lo. poesia té una funció i un m�tode. La sova funció e' 'o., ex-

pressar, comunica:r a l'exterior una emoció interna. Aquosta
I

emoció interna esta produida per la contemplació de la real j ta t.l
. [

, [
entencnt per 'reali t a t ! 01 que ós producte de lo. vida 1 no ele 1I
l'arti:fici. Es tracta dones d'un concepto restrincit: no podem

cantar a la maquina de vapor perque és un producte arti:ficial
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tot i que �n.CUJ- tan real COI�l una num tarry a o la boira. Aquo n t a

realitat ha el'estar presentada de tal manera que el sou objec-

te t r-a s cond o í.xd , i eadovLnguL s frnboL, A i xó , que no es tñ �airc

explicat en tractar de poo s La , ho e s t
á

I'o r-c a en tractar ele

teatre •

.

El motodo (1' e s c r-Lp tur-a ha ele sor elj r-ó c h� i n a tur-aL, on o 1
. I

doblr:/'wntit do la paraula: no f�at, i po r' tant,o::;pont::l.1li; d'a-
I

c o r-d arnb In T':nturn, i por tan t , �:;e{;uint los s ovo s "] 1 o i.n :fisio-

lOf,'iqucs, amb la ' nahiral' cad encLa respiratoria: el ri tille.

L'.espontaneitat i el ritme poden originar una expres:3ió po c ar-

ticulacla: tenim el "balbuceo" que 68 gnrantia que s
' l'ia rcspec-

tat el r.lctode cor-r-e c te , En d t aL't r-o s estudis (e1s Elogis ••• ),

IIarat,'all preí�ori�a parlar de "paraula viva".

La llengua omprada ha de ser la que ons e s més propia: la
I

lila terna. A más a I11�S, el I aquesta ma teixa L'I on rru a ma t o r-ua !�eJ¡1 el')

pro:fitar el que 11i ha ele menys pre-fabricat, monys codificat:

la Variant dialectal que coneixem.

La inspiració �s 01 vincle que i�'aranti tza qua In r-o a l i. tu t

que horn el' expressar ons .sigui clonada de mun o r-a o s pon t8.ni a j

que l' expr-e n o om ele manera no a.r-tLf'Lc Lo s a , T 110 [·,Tl.ranti t za pe r--

que �s a la ve¡;-ac1a·'natural' (pertany·a }' Iiomo , �::¡ un.lldón") i'

t6 orj_[';en no ]1Ulila ("mis toriós" c f , 30-I-19(2)

(1 IEl poeta 6s un ser dif'orent aIs altres porque la aova ncti-

1
vitat 01 fa ascendir en un continu "exceJ.sior". Alhora t& una

�rnn r-o spons a l rí.Lf tiat , íJ'ulla banda, poi; "trnir" 01 111�!todo 1. la

soya poesia resultar "bastardall• D'altra banda, pot dosvlrtuar
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la f'un cdó , ; of'orir o b6 norné s aspectes parcial s do 1 a rcali-

tat (com f'ari rroLt s mode r-nd.s t o s , en exac;orar la t r-Lut o s a., per

o x ornp lo ] () ll\� rro-cvItnLu (COIll f'o f on nio l Lu IlPoc'l?u;:¡ic:;): o n :'-lIl1lJ-

dós ca s o s en��anyon el pl'tb1ic que �-JOlllpre r-e s t.n , por ..-1or:i Id c Ló ,

d�bil.

b) Sobre el teatro, la teoria no resulta tan d e s onvol u pad n ,

ITa de ser una �)!n tesi el' exp r-o o sLó vi sual i ] i tcrnri a. l !a do SOJ

realista i rof'lectir la vd.d a , II..qu:( potser m6s que (m, la poesía,

:L'farac;all Ln o
í

s teix en la necessi ta t d' un . simholi SIlI.G, proci sa-:-

ment pcrque en el teatre hi ha mos p o s sLb í.Li t a t de po r-d r-o
t n s

en 11 anecdota, dos del momon t que aquesta re:¡ul tavn , :;i

¡
I

cop.lplí-,

cm els requisi ts, quasi impossible ell in t r-odu í.r- en e 1. p o or.ra , A

Inés la dif'er�l1cia quantitat i qualitat del púlüic 01 I'a in::iis-

tj_r en la rosponsabilitat de l'autor. Finalment, ÓS on el t.e a t r

on Haragall s
' inclina mé s decic1idamell t por la '¡,lOciarni; a tI:

signif'icatiu que aqu! no parli mai del papar del" cla::5sics.

c ) La narrativa tampoc no té una teoria caire a ff.n acía , ¡;ara.:_;al J
I

insisteix en la necessi tat que sigui s fri te s L de t o t s oLs as po c-

tes de la realitat i en el seu valor com a simbo].

d) El �eriodisme el clas�if'ica curiosament com una varinnt de
I

�

lloratori.a. ��l periodista t� urie s responsabilitats s ornbl.an t s

a les del poeta: ha de servir-se ele la Ln s p.í.r-acLé , Ira do s o r­

realista ("estar en 10 vivo") i t� una gran r-o spon s abLt f t n t Illo-JI
ral: aquest és l' aspecte en que més insisteix }!aragnll por-qu e

aqu:(, més encara que en el teatre, el púb1ic és rnolt, arnp Ld i

incontrolablo • .1\.110 que dif'erencia el po r-Lod Iario cl oLs <11 t r-o s
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generos �s .la connexió que cstableix entre actualitat i utor-

nitat.

e) El Hod o r-nLsme , Si comparom la visió que ori s d éria ;"araGall

del Hodernisnw (cf.6) i la que ens c1onavon 015 c r-Lt Lc s (c:f'.3.
I

1.2.) vourom com on ambd
ó

s casos hom r-o s s a L ta ] a nove ta t, I ! i- 11,
do aLd aruo , l' anti�naturalisme, l' a.p r-o p amon t. a Luropa, o! rng(!-

no r-a cLond srao , A part, ltaragall r-o s s aL tu t arnb
é

la r-o cupo r-nc i ó

dcls vn.Lo r-o an t
í

c s (i aixo l' apropa oneara a la Ron aLx o n.o a L,

01 r-oman t Lc f umo i el v.í t aLd srno , Si hern do 'f.dtuar' rrartl:.;nll I
I

dins una do los classifieaeions que han f'o t ols c r-Ltrí.c o del s

ar t Ls tos mod o r-n
í

s FO:] vour-ern que, c om 501 ocó r-r-o r , ori c a i.x a el i-

:fíeillllont en una s oLa , Es idealista, r-omán t f.c , vLt a Ld s t.n pe-

ro Ln s Le teix en que cal basar-so on la r-o aLí ta t, j, él r.l(�:¡,

no monyap r-e a , a llbora do r-aoria.r-, a r-gumon t.s t I p í.c o del po:,iti-

v í.amo i 01 na tu r-a l.Lamo , eom són aqu oL'l.o n me t?'li'ore::; qu o .lil lWIlI

comon t.a t (ef.;2 .1.) i Los c on co r'dáncLo s clit:m-r.a<;:a-cu.l tu r-n ,

quo l' apropon als l11ctodes Lrrve a t Lgado r-s ele l' o a c o l él d u Tu in o ,

Es . vi talis ta poro ma.L mís t f.c , Dória una Lmpo r-tán c La 1 ¡\�; i ca a

la f'o r-rra , pero no suporta els e s t e t.d c.le t o s , i d e f'on s a o l pro-
1

1;

Grama rCGoncracionista.

Creiom dones que hi ha molt m�s o c l.oct f.c
í

u le 011 J n ,H)V¡'

'tooria'clel que eLs s cu s crítics han v.í st , A partir d'aquo:_:;ta

h í.pó t e s L, e s pot considerar 1-Iarac,-all c orn mol t Ln f'Luf t por l' qs-

cola crítica elo la Hestauració, que inelou [:;ont COIll Clarín i

també Yxart o Sarda, dos d eLs principals mo s t r-o o do [·¡araga1l.

Aquo s t a osc�la crítica es cur-ac t o r-dt z a pül�; :;n,";iiont:; I'nct.o r-s e I

.
I
,
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mente, do La s escuelas ieloalis ta,; aLomarin s ¡ mucre lti r-o ac c Ldn

de ja (r(� in te-I

"desaparece o disminuye la Lnf'Luonc
í

a , predominante autor-Lo-

antifrancosa de la goneraci6n del 6D; 1 a o s t
é

t Lc a

resar y se huye elo la teorizaci6n; la crítica literaria se ] i-

mita al estudio de la obra autor examinado; hay lilá:'i 1
'

t'
1

o y o ),Jo ] -11
vic1ad que en los escri tos anteriores. (., •• ) Hay r-o f"l P .j o s de]

positivismo de Taino ( ••• ). El tono cenera] do esto!; críticos

( ... ) 1 s c I t Lc Ls "(3)es e, o c r.e c .a ca smo , • ¿N o h orn ana t trol:an t, fLn s ara,

mol t s <1' a.qu o s t a e] omon t s e antiestoticismo, rehúig o 1 a t c o r-L t-

zac Ló , influencia de Taine, eclec tLc d s mo ••• ? Eviden tillen í: en 1 ... ,

dins el� corrcnts crítics ele la [; eva
..

epoca a

.i a el o l!, ] ím i t!, de] j
p.l1caixar :·inl'ngal:1 I
!'�spanya.

dria estudiar aixo mo1t m�s i ens escapar!em

nostre trebal] pero cree que val la pona fol'

A.l final de la seva vida p r éri una actitud moLt por-

sonalista: no podorn dir que SI Ln t e r-o s s L, com 01 s S<:!l,t:; c ompnny s

nrossa o Co r-om í.na.s , per fer una política cul tu r-a L el I l�::Hluürrc::;,
•

i tamb� el veiem polemi tzar amb el Noucen titjme, pe 1 que té pro-

cisament ele p r-o gr-ama i de sumissi6 a unes formes. Les II(� I o ss s o s 11

que 1i dedica EUGeni d'Ors, amb motiu de Ja ptrb.l Lc a c í.ó d'Enlla

i arran de la sova mort, en presentar-lo com un poeta j un

pensador 11nic', el deixon en un lloc cerúuilont al t pero t<lJ!ll)é

Lnac c e s s Lbl o; com autor d '
unes teories cur-f.o s o s i Ln s o s t on

í

h lo:

calia, c r-e c , un es tudi que inten tés d omos trar e o m aqu o s t o s t o o-,

rios no :-;6n certament tan cu r-Los e o ni, s o l ir-o t o t , tan f n uo s t.o nL;

bIes.
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Notos a �',!,·'.nA(�ALT, ]'EHJOD]:;TA ( Cri pft o l 1)
.

I
(1) Per la in�ormació sobre el Diario de Barcelona m'he

basat en J.Alvarez Calvo El Diario de Barcelona. Su �un-

dación e historia. 1792-1938, Barcelona, 1940; E.Molist

El Diario de Barcelona, Barcelona, 1964; Torrent i
I

R.Ta-

rlsis Historia de la premsa catalana, Barcelona, 1966.

(1 bis.) Citat per Molist.Ob.cit.pag.10¿

( 2) Vicens i Vives Industrials
l'

i pol[tics al segle XTX Barce-

lona, 1958, pag.29l

(3) Molist ob.cit. pag.158

(4) M.Llorens in V�cens 4 Vives Ob.cit. pag.387

(5) J.C.Mainer La Edad de Plata Barcelona, 1975 pag.7l 1,
I

(6) J.Fuster Literatura Catalana Contemporania Barcelona, 19í
pag.32

(7) E.Valent! i fiol Els classics i la literatura catalana

moderna Barcelona, 1973 pag.128

(8) Ibidem. pag.292

( 9) .J .Pijoan

pag.36

( 10) OCI pag.94l

( 11) OCI pag.955

(12)QQI pag.986

( 13) OCI pag.992

El meu Don Joan Naragall Barcelona, 1927

(14) OCI pag.l059

(15) OCI pag.992

(16) J.Pla Tres biogra�ies Barcelona, 1968 pag.92
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en alemany vegi's ,T.Tur �Iaragall i Goethe narcelona

(17) OCI pag.llOl

(17 bis) Sobre els coneixements m&s aviat minsos de Maragall

1974, especialment pagines 17 a lll.

(18) J.Pijoan Ob.cit, pag.lO

(19) Fuster Oh,cit. pag,4l

(20) 't-fiquel S.Oliver "La vindicaci6n y el desquite de Cataluña"

in OCII pae;.973 i 978

(21) J.L.'fI1arfany Aspectes del Hodernisme Barcelona,1975 pag,i06

(22) J.Pijoan Ob.cit. pag,36

(23) E.Valen! i Fiol Ob.cit. pag.330

(24) J,Pla Oh.cit. pag.45

(25) Ibidem. pag.25

(26) J.Pi.joan Ob.Cit. pag.SO

(27) cf,J.Torrent i R,Tasis Oh.cit, pag.lO

(28) E,Valent! i Fiol Oh,cit. pag.64. Cf. tamb& J.Pijoan

Oh,Cit. pag. 39 i 41

.1

(29) Ro explica' �'laragall a Roura en una carta datada "11 de

la nit del Di';ous Sant". OCI pag.l108
•

(30) E.Holist Ob,cit. pag.160

(31) N,Serrahima Vida i obra de .Toan Haragall Barcelona, 1966

pag,71

(32) E,Holist Ob.cit� pag,169

(33) Ibidem. ap�ndix pag.18S



( 34) Joan r·laragall Artícu1o�> (1893-1903) Barcelona, 1904

�r
186- . I

pap,-.6
11
I
1

(35) Enaquest cas probab1ament l'autor de l"'Endressa" seria'

un col-laborador del Diario

(36) R.1Uquel i Planas E1s articles d'en Joan ,IIlaraf';all in

.
.

�
Joventut 9-II-1905 nQ265

(37) J.Torrent i R.Tasis Ob.cit. paff.112

(39) OCII pl�.911

( lW) :H. Tuñ6n de Lara La España del sif,'lo XTX Darcelona, 1971

(41) E.Molist Oh. cit. pag.175

(42) OCTI pag.9ll

(43) J.Torrent i R.Tasis Ob.cit. par,-. 113

(44) M.Serrahima Ob.cit. pag.1Q6

(h5) J�Fuster Ob.cit. paff.41

( l16) J. L.:blarfany Ob. cí t. pag.156

(47) .1.TIenet l'Jaragall i la Setmana Traaica Barcelona, 1961

pag.232

11
l.,
11

l.

,



( 2) J .l··larco in .¡'¡odernimllo en Ca�� Barcelona, 1976 pag.83
1I
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Notes n l>HnUUCCJO CH1TTCA J.JT1';nArn:\. (r.npItol ;2)

(1) J.Pla Tres bioGrafies 1963 pag.91

(3 ) r,l.Serrahima"Serra d'O:r!'Barna. Nov.1976 pag.15

(11.) J.L.�·iarrany Aspectes del tlodcrnist'llc liarna.1975 pñr:.LfO

(5) J.llarco Ob s cLti , pag.82

(6) I.A.Hichards The philosophy 01' Hethoric N01.' Yorl:, 1936

( 7) ,3. F'o r-r-a tor 1 toz-a Diccionario n.o FiloDof!a Ha.d r-Ld , ]. 979

(3) ,T.li'errater ¡·lora La filosofía actual I lrrd r-Ld , 19'¡(} pa.g.L¡O,

(9) OCIl p�g.460

(10) OCl p�G'.941

(11) Joan Harac;al+ .Artícu10s (1893-190/j.) Darna. 19()1� p?tg.7 i ,
,

I

( 12) OCIl pac;.22h

dorna Barna.1972 pag.15l

(13) Ibidem. pag.732

(lh) Tbidem. pac.;.755

(15) J.L.J.íarfany Ob.cit. pag.156

(16) Valentí i Fd.o L Els classics i la Ji tcratura ca.talana 1:10-

,1

(17) J.Denet Ha.ragal1 i la Setmana Trar;ica Barna.1963 pag.22r, �
II�

I�!
11

(18) OClI pa�.76l

,

"
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( 19) OCIl PQ: ..;.420

( 20) Lbí.dem , pac.lt67

( 21) Ibidom. p�Lg. Sho

( 22) LbLdeuí , pag.327

( 23) lbidem. pñc;. L�17

( 21�) TbLd cm , pac.565

( 25) Ibidem. pñ.g.598

(26 ) Tbidcl1I. pac;.626
!

( 27) Tbidem. pag.696 I
1,

( 23) ,J .1larfmlY Oh.cit. pag.lOO

(29 ) OCII }Jag.598

I�
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Notes a Ut PO!<;S:J;\ SEGONS i'lAI1AG.\LL (C�lp!_t_o_.l_.....:'-3)� _

(1) A.Y�tes ¿Una generaci6 senso novel-la? Barcelona, 1975

pags.8 i ss; .r.Jarco·precisa que aquesta dataci6 ja es troba a

�T.Raf'ols, cf'.:t-Iodernismo en Cataluña Darcelona, 1976 pa,'i.75

(2) Carbonell et al. Literatura catalan� narcelona, 1979

(3) ,j.Castellanos in"L'Avenc;. Revista d·'historia"nQ25, r3arce-

lona, 1980, plgs. 26 i ss.

( jhis) Nar-c o Oh�i t. paf,'. 75 recorda duo s clivi sions mñs o n c a r-n a

la de Valentí i Fiol:188l-l906, i la de Ma.r-f'arry i 1893-1911

(4) Yates Ob.cit. pag.10

(5) Valentí i Fiol Els classics ••• Darna.1973 pag.125

(6) Harco Oh,cit. pag.77

(7) Denet }]arugull i la Setmana Trar;ica Darna.1961 pa{;·.187

(8) Yates Ob.cit. pag.6l i s s ,

(9) J.L.Har.fany Aspectes del Modernisme Darna.1975 pae:.99

(10) Pere Corominas Interpretaci6 del SOO in Ohres Completes

(11) J.Castellanos Ob.cit. pag.28

(12) A.Yates Ob.cit. paes. 62 i ss.

(13) J.Harf'any Ot>.cit. pag.22

(14) J.Fuster Literatura catalana contemporania. Barcelona,

1971 pag.35 La visi6 excessivament t�pica de Fuster ha estat

criticada por .J.L.Harf'any a Opcit. par,-s.61 i s s ,
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(15) Va1entf i Fio1 Ob.cit. pag.126

(16) J.Fuster Oh.cit. pag.35

(17) oeII pag.81

(18) Ibidem. pag.544

(19) Ibidem. pag.101

(20) Ibidem. pag.582

(21) Ibidem. pag.146

(22) Ibidem. pag.158

(23) Ibidem. pag.161

(24) Ibidem. pag.162

(24 bis) Ibidem. pag.177

(25) Ibidem. pag.181

(26) Ibidem. pag.638

(27) Ibidem. pag.�82

(28) Ibidem. pag.198

(29) Ibidem. pag.207

(30) Ibidem. pag.210

(31) Ibidem. pag.212

(32) Valentf i Fio1 Ob.cit. pags.37 i 58

(33) J .L.Jllarfany Ob. ci t. pag.169

(34) QfII pag. 230

(35) J.L.Harfany Ob.cit. pag.170
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(36) OCII pag.23l

(37) Ibidem. pag.250

(38) Eugeni d ! Ors Obra catalana completa 195 o pag.189

(41) Ibidem. pag.274

(42) Ibidem. pag.648

(43) Ibidem .pag.194

(44) Ibidem. pag.250

(45) Les personali tats de víctor Catala, S. Ru,5iñol, ,T.Verda-

guer o A.fllestres s6n prou corrsrgud e s , E.do Fuentes (186l1-1935)

era !ntim amic de f'.1aragall,"cal adsicriuro'l dins el corrent 11

dé la novel-la ps:j-co1ogica"; E.Doria (1862-1921) �s autor d' as-.

saig i poesia lid' un estil i un to acorda ts amb 'la Henaixensa' l'

Al tres autors tamb6 comentats per Haragall s&n: 1". Casas i Ami-

g6 (1859-1887), autor p'un dnic 1libre do poemos romantics amb

ternos sontimontals o patriotics; J.M.Rovirnlta (1880-196(»,

cr!tic pero sobretot poeta "representant decidit de les ton-

d�ncies simbolistes"; H.Suriñach (1881-?),novel-lista, drama-

I
turg i poeta "do �es peti tos coses i de les figures 1111l11i1s."

Totos aquestes dados estan tretes del niccionari de ]a Lito-

ratura 6ata1ana Barcelona, 1979.
I

(45 bis) .QQII pag.84

(46) Ibidem. pae.101

"1
:,,1



(47) OCTI pal�.lo9

( 48) Tbidem. paC-.122

( 49) Ibídem. pae-.I95

(50} Ibídem. paC'.III

(51 ) Ibidem. pae. 116

( 52) I.bídem. pac-.124

(53) Ibídem. pag.13l

(54) OCT

(55) OCTJ

(56) Ibidem. pag.174

(57) Ibídem. pag.180

(58) Ibídem. pag.184

(59) Ihídem. pag.185

( 60) Ibidem. pag.188·

(61 ) Ibídem. pae.195

( 62) Ibidem. pag.198

( 63) Ibídem. pa{s.200

(64 ) ,J .L.:t-1arfany Ob.cít. Pag.12l�-125

192- .

I

I

, .

.,

,1

.

l
,

·1
I

(65) Poro Corominas Del meu comerq amb en ,Toan �'arnr�a 11 in

Obres Completes Barcelona, 1947 pag.1139

(66) OCJI pag.20I

(67) Ibídem. pag.2l0

,1
. I

I
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( 68) OCII pae.227

(69) Ibídem. pag.203

( 70) Ibídem. pago. 81

( 71) J.Pijoan Ob.cit. pag.90

( 72) J.Fuster Ob.cit. pag.25

(73) OCII pag.1l�5

(7h) Ibidem. pag.1l�7

(75) Ibidem. pae.212

( 76) Ibidem. pag.108

I
"

1

.1

(79) Ibidem. pag.151
i
!

.1(80) Ibidem. pag.169

·1
I

,1

(81) Mdq'u e L S. 01iver En Maraga11 i la seva obra de publ icis-
'l.

� Barcelona, 1912

(82) J.P1a Tres bio�rafíes Barcelona, 1968 pae.79-80

(83) Ibidem. pag.71-72

(84) Haria Nanon t; Poesia, llenEj'Uat,;e, forma lJarcclona, 197J

(85) Valent! i F;f-0l Oh.cit. pae.35
,1

!

(86) Osvald. Cardona Art po�tica de Maragall Barcelona, 197]
·1.

pag.57

(87) Ibidem. pag.77

(88) A1exandre Cirici in"Serra dlor\� Barcelona, nov.1961 pag.JI, ¡
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,
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(89) A.1'erry La poesia de J'oan [·Iaraga] 1. Barcelona; 1963 pap,-.llJ
I
11(90) A.Terry Introducción a la lenfíua y Ji teratura catalana

Barcelona, 1977 pag.179

(91) Niquel S.Olivar Oh.cit. pag.21

,(92) C.Riba Classics i t·loderns Darcelona, 1979 pae.8]

(93) H.Serrahima Vida i obra de .Joan Maraf,'all Ba r-coLona j Lyóó

11

pag.41

(9'4) Carles lt
í

b a " Proleg a Vida escri ta de .Toan f'.laragall" in

Ohres completesI! Barcelona,1967 pag.689

(95) f'.l.Nanent Ob.cit. pag.35
: �

(96) C.Riba Ohres completes pag.689

(97) A.Cirici Ob.cit. pag.35 I

(98) J.Fuster Ob.cit. pag.45l

(99) Gabriel Ferrater Sobre literatura Darna.1979 pag.93

(100) C.Riba Obres completes pag.()99

(101) ,J.Carhonell in Serra d'Or Barna. nov.1961 par:.)I)

(102) N.Serrahima Oh. cit. pag.ll,

(103) C.Hiba Per comprcndre ••• in Ohres Completes 'TT p�,�.398

(104 ) Tbidem. pag.689

(105) A.Terry La poesia ••• pag.2l7

(106) I·1. Serrahima Ob , ci t. pag.64

(I07) J.Pla Ob.cit. pag.97,

"
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I
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(108) .T.Carbonell et al. Ob s cd 't , Pa�.351

(109) J.M.Valverde
• "11

61n San JorRe Barna.Jul .19 1

(110) A.Yates Ob.cit. pa�.77

(111) O.Cardona' Ob.cit. pag.l06

( 112) r.t.I-Ianent S)b. cl t. pag.33

(113) A.Cirici Oh.cit. pae.35

(lll� ) ,T.Fuster pb. ci t. pag.44

(115). A.Terry .Introducci6n ••• pag.180

( 11.6) r.r. Narien t Oh. cit. pag.37 i ss.

(117) A.Cirici Oh. cit. pag.35

(118) ,J .¡I. Val verde Ob. ci t. pag.44

(119) J.Pla Oh. cit. pag.94

(120) M.Serrahima Ob.cit. pag.60
•

(121) J.L.Marfany Oh.cit. pag.159
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(122) C • raba "Prolog a Antologia poetica do .Ioan r·larar,-a11" in

Obres Compl�tes II pag.542

(123) l·I.Uanent Oh.cit. pag.44 i 45

(124) QQII pag.28l�

(125) M.Serrahima Oh.cit.' plg.65

(126) J. P1a Oh.cit. pags.85, 117 i 107, respectivamcnt

(127) J.Fuster oh.6it. pae.43

(128) A.Terry Introducii6n ••• par.:. 179

(129) O.Cardona Oh.cit. pae.105
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Notes a EL 'j'EAT:m SEGOITS J.IAnli..GAf.L (Cap:i'tol l�)

( 1) OCIT pag.Jh5

( 2) Ibidem.· p2tg.116

( J) Ibidelll. pag.612

(4 ) Ibidem. pag.179

( 5) l:bidem. pnC'.720

( 6) Ibidem. paC.116

(7 ) Ibidom. p�g.141

( 8) Ibidem. pag.172

( 9) Ibidem. pñg.77

(10 ) Lbd.dern , pag.J54
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