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INTRODUCCTO

Amb aquest estudi em proposo formular,a partir d'una
lectura sistemdtica de tots els articles que va publicar Joan

Maragall al Diario de Darcelona, una tecoria poetica, lle esco=

11it aquests articles perque crec que constitueixen un pensa-
ment forga unitari, donada la regularitét de produccid i de
piblic, A més, en estar escrits en castelld, constitucixen
probablemente un dels aspectes més coneguts arrecu d!'Espanya
no només de 1'obra maragalliana, sino també del moment cultqqa
catald, l.es correlacions entre la cultura castellana i la ca-
talana resulten, sorprenentment, un tema poc desenvolupat;l
aquest treball no pot pretendre dedicar-s'hi perd crec que pot
donar-ne algunes orientacions, Un altre estudi que podriem ini-
ciar és el de les coinciddncies entre cls pressupositos critics
de tMaragall i els dels seus contemporanis arreu d'Espanva., Al
final d'aquest treball he into?tat demostrar com hi ha més d'u:
punt de coincidencia entre el critic catald i, per exenple,
Clarin o altres crftics de la Restauracid, Es interessant tam-
bé veure 1'exacta sensibilitat que mostra Maragall en jutjar
els seus contemporanis: del balang que fa a la literatura.cas-—
tellana, cn destaca els autors "noventayochistas" que tots co-
neixem i relega a un lloc secundari d'altres avui completament
oblidats, Tl mateix es podria dir amb ¢l que Carner anomcna
Iels autors amb cstils "Victorbalaguerivols" que lMaragall col=1«

ca en el lloc adequat,

Ara, abans que tots aquests estudis, en ve un,




crec jo, primordial, i &s averiguar quins sén exactament
aquells pressupostos pottics de qud parlavem: qud creu el cri-
tic que cal exigdir al poeta, narrador o dramatur(; que i bha
de censurable, en cada cas; en qud s'ha excedit; quins valors
ressalten, D'una manera inductiva podem arribar a establir
una série de factors positius i negatius per fer acceptable
una obra i, cosa que &s més important, ima llista dels eclement

que, al parer del crftic, motiven cl fendmen literari,

I’s per aixd que no he elaborat una poética a partir
dels lilogis, per exemple, sino que he preferit partir de la
practica, del text maragallid prdpiament crftic. l'odria, evi=-
dentment, haver consultat altres textos, publicats en altres
‘revistes, tant catalanes ("L"Aveng",..) com castellanes ("ia
T.ectura",.,), Ko ho he fet,refiant-me, com deia al conengament

de la unitat que suposa un mateix mitja, i per tant un mateix

piiblic, i albora d'una regularitat de prop de trenta anys, amb

dues interrupcions importants, 'cal dir-ho,

liaragall no només parla de literatura cn els scus
articles; lecs disquisicions; que sén bAsiques cn el scu dis-
curs, el porten a tractar temes més generals, com pot ser 1l'ar
I’s per aixd que algun cop esmnento una 'tecoria estdtica', perd
en tot cas intento restringir el camp d'esfudi a la literatu-=
ra i no parlar de fendmens artistics, Tampoc no parlo de po-
l1ftica o de sociologia o de dret, Fls articles sobre Carlyle,
per exemple, queden aix{ reduits en el meu estudi en una mera

exposicid§ d'aquells postulats seus que més influeixen, al meu




parer, en la teoria prdpiamcnt po*tica. Aquesta continva deli-
mitacid crec que em pernei cenyir-wme a un tema concret, tot i

A ey

que malauradament hagi de sobrecntendre'n tants d'alties,

Circumscrit doncs al camp de la literatura, no ecm
podia limitar tanmateix a la poesia, Quan parlo de teoria pod-

tica en refereixo a alld que la Gran Tnciclopddia Catalana de-

fineix d'una manera un xic enrevessada com "sistema tedric es-
peculatiu referent a la natura i realitzacié de la poesia, en-
tesa com a fimcid creadora operant en tot missatge verbal i 1li-
terari, sigui versificat o no.," Es evident perd que la quantiL;
tat d'articles que Hafagall dedica als poctes &s superior a la

que dedica als narradors o als dramaturgs,

A lthora de llegir aquests articles, perd sobretot
d'estudiar=los i d'exposar~los calia seguir un ordre: crec que
el cronoldgic, que &és el qué he escollit, resulta wenys arli=
trari que el temdtic, que &s el que usecn els editors de les

Obres Completes (Selecta, 1961), Un cop seleccionats els arti-

cles que d'una manera o altra es refereixen al fen8men litera-
ri, els estableixo en quatre apartats, tot mantenint dins ca-

da un d'ells, 1l'ordre cronoldgic,

ls autors han estat classificats en quatre grupss |
autors catalans que escriuen en catald, autors catalans que
escriuen en castelld, autors castellans (o caldria dir, au-
tors espanyols que escriuen en castelld) i autors estrangers,
l.a distincié§ entre el segon i el tercer 8s deguda a la prdpia

teoria de ilaragall: tanmateix no crec que ecll mateix dubtés madi
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en considerar c¢ls segons com 'catalans' i tots plesats com 'es-
panyols',
Ils autors cstan estudiats en tres apartats: poesia

(3), teatre (4) i narracié (5). Dins d'aquest darrer hi ha tam-

b& inclosos els assagistes, Puix que lMaragall solia cestudiar
varis autors en el mateix article,.pot ser que aquest es repe=
teixi en diversos apartats, Donat el caire gencralitzador que
molt sovint pren cl seu text, n'he extret 'es disquisicions
que fa sobre el fendmen literari, quan aixd ha estat possible
(com per exenmple amb 1a-poesia (3.2.) i ¢l teatre (h.1.)). Ai.r
final de cada apartat lhe intentat una conclusid més o menys
sistematitzada del que lMaragall exipgeix de cada g?nere litera-
ri, Aquestes conclusions les he contrastades anb Loé obhtingude }
pels seus crftics (3,4,), tot aplicant el mateix esquema, per

veurce fins a quin punt el meu treball corrobora o dissenteix

del que ells han dit,

Com que els poctes prodominen de molt sobre ols nar-
radors i els dramturgs, he explicat breument l'¥poca en que 1la

majoria d'ells eos situen: el lNModernisme (3.].). s8n generalita

que, a grans trets, es poden també aplicar als auntors que no
eren poetes, D'altra banda he intentat veure el que !laragall
diu sobre el mateix lodernisme i comparar=ho ambh el que en diu.

en cls estudiosos (6).

11 treball cstd precedit d'una explicacid sobre

1'estada de llaragall al Diario dec l'arcelona, Aquf, més que in-

vestigar, ¢l que he intentat fer &€s sistematitzar les dades qn



estaven disperses en varis estudis monosrdfics molt irrerualrs
sobre el Diario i el que els hidorafls de Maragall expliquen,
s aquest un aspecte que ha estat poc estudiat i que,  crec,

és molt simptomditic d'un moment en que la premsa va adqguirint
una pgran importdncia ideoldgica i en que l'intel=lectual té

un paber ambipu i tens i, alhora, rellevant (capftol 1), Clou
el treball un capftol (c.,7) on exposo les conclusions a les quic
liec arribat: &s possible sistematitzar aquella tcoria, es pot
resumir cn una s@®rie de punts i com &s conseqiient amb la seva
&poca aquell que Carner considerd "generds conseller de la
ciutadania, indispensable encorat jador de tota alta cmpresa,
administrador de somnis col=lectius, btic-rodrcgador de senys

i de voluntats,"

Nota.,= Les Obres Complctes de 1'Editorial Selecta uén abrovia-

des com OCI pel primer volum, i OCII pel scgon, Cada article
és citat per la pAgina inicial, o les plgines inicials, si es

tracta d'articles que publicd seruits.

Tanb§ he consultat Artfculos (1893-1903) 1mp.Giré

Barcelona, 1904,

I.es anotacions entre doble paréntesi sén totes meves,




1l,- MARAGALL PERIODISTA

1,1- E1 Diario de Barcelona (1)

Quan Maragall entra a treballar al Diario de Barcelona,

1'any 1890, manquen dos anys per que es celebri el centenari
de la seva fundacid, En efecte, el Diario havia estat fundat
1'any 1792 per Pedro Pablo Husson de Laéezarén, sibdit d'ori-
gen italid que havia ja dirigit un diari a Madrid, i que havia
aconseguit el privilegi i el monopoli de 1l'explotacid de 1'd-
nica publicacié di3ria a Barcelona, Durant la invasid france=
sa al 1808, el Diario fou practicament ocupat per 1l'exércit
invasor, Valent-se d'aixd, un altre impressor de diaris, An-
toni Brusi i Mirabent, aconsegueix, el 28 d'Octubre de 1809,
que 1li sigui atorgat el privilegi de ﬁublicacié per la Junta
de Reconstruccid Provincial, tot desposseint-ne a Husson per
'afrancesat', Poc després de 1'alliberament de Barcelona, en
Brusi posa en practica la llicdncia, el 6 de Juny de 1814, pe-
rd mor uns pocs anys més tard, el 1821, El seu gendre, Pau So=-
ler, hereta el carrec de director, mentre que la propietat se=-
gueix en mans de la famflig. Pau Soler no aconsegueix aixecar
el diari de la progressiva decad®ncia en que ha caigut d'enga
que ha perdut el monopoli i ha aparegut la competd®ncia, La fa-
mflia avisa el net d'en Brusi, Antoni Brusi i Ferrer, que es
troba viatjant per Curopa. L'entrada d'aquest ,home de mén i
cultivat ,permet de revifar l'empresa i el diari esdevé 1'drgan
del parfit moderat, gracies a una discfeta i progressiva poli-
titzacid, i el defensor dels interessos catalans, tot mante-

nint-se ferventment monarquic,
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El Diario admét la col=laboracid dels prohoms de la Re- ;
naixenga: A, de Bofarull, Rubio y Ors, Pau Piferrer, Mild y
Fontanéls; En Brusi es sap rodejar d'un equip eficient: Pau [
Piferrer 1i ha estat presentat per en Cortada (director lite-

rari) i en Semir 1li presenta en Mafié y Flaquer, que comenga

1'any 1847 com a crftic literari; en Coll y Veh{ fa de traduc-

tor,

En Brusi defineix el seu ideari aix{: "éste (( el Dia=-
zié)) nunea puede abandonar la bandera del orden, libertad y
religidn del cual hemos llegado a ser portaestandartes y queb‘
constituye la base del partido 1ibgra1 catdlico de Europa."
(1bis,.,) Poc a poc anird delegant el seu poder a Mané, el qual
hereta el cirrec de director el 1865, tot deixant-ne la pro=-

pietat a en Brusi,

1

"En la histdria del moviment catalanista s'ha fet més

cas de La Renaixenca i del Diari Catald que del Diario de Bar-

celona perque aqulls representen una lfnia dirfem més pura. f
Perd qui s'atingui al nombre de lectors de Mané y Flaquer i

al ressé dels seus &xits a totes les llars barcelonines podra
fer una_valoracid exacta de la infludncia del pensament del
director del Diario,"(2). De fet un dels problemes amb que s'er
fronta Mafié tot just entrar com a director és la indecisidé po-
1ftica en que es troba el diari davant la revolucid del 68,
"Su ((del diari)) regionalismo moderado no logrd convencer a
todos los burgueses y ademds, el Brusi.no sabfa como respon-
der a la llamada multitudinaria de las masas,."(3) Mafié ho in-

tenta amb una sdrie de mides no només polftiques sino tambd



tdcniques: tot Jjust enfrar“una de les seves grans preocupa=-
cions fou donar als lectors una visid amplia i intel-ligent
dels esdeveniments europeus mitjangant un bon equip de corres=-
ponsals,"(4) E1 nou director serd un dels protagonistes del que

Mainer defineix com "el nuevo periodismo", fendmen que es dona

contemporaniament a tota Espanya i que &€s degut a una sdrie
de causes: els avengos t&cnics en la confeccid, 1'augment de [
la capacitat informativa i la creixent demanda d'orientacid
polftica per part del pdblic.(5) Es en aquest sentit que 1la
frase inicial de Vicens i Vives adﬁuireix el seu significat:.

Mafié &€s un home poderds.

Maragall passa doncs a ser secretari de qui porta ja !
vint-i-cinc anys com a director i que encara hi romandra per
onze anys més; d'un home molt conegut en els medis period{s-—
tics i polftics de Barcelona, amb una ideologia que es definei>|
per dues coordenades: el consevadorisme ("el mentor del con-
servadorisme local%(6)) i el regionalisme (7)., A la llarga,
aconsegueix fer del Diario "1'drgan tradicional de la gran bur-
gesia 1local barcelonina, catdlica, moderada, temorenca i es-~

pantadissa,"(8)

1,2,- Dades biografiques

Maragall entra a treballar com a secretari de Maﬁé, ltany
1890, i puglica al Diario notes crftiques de concerts fins el
1892, en que comenga a comentar ‘l'actualitat polftica i li-
terdria, firmant les seves crdniques, privilegi no gens facil

d'assolir: a 1'@poca "sols la plana major dels redactors pu-
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blicava firmat un article cada setmana"(9). E1 1901 mor Mafid

i 1'any seglient Maragall comenga a tenir problemes amb la

direccid del periddic, La patria nueva (article publicat 1'11-

IX-1902) 1i val un procés i es tem un empresonament que no s'ax

riba a produir, Una altre article, San Jorge, patrén de Cata-

lufia (23-IV-1903) 1l'enemista definitivament amb la direccié
i deixa de publicar, Dos anys més tard, Maragall comenta a Pé-
rez-Jorba que va deixar el diari "per discomformitat amb els

criteris dels llavors directors,"(carta del 22 -IV-19@ )(10)

A 1'any 1905 hi ha un canvi a la direccid, Segons
Maragall explica en una carta a J.,Conangla i Fontanilles "ha=-
vent=se'n caaat la publilla, renyiren amb 1l'oncle que regen; 1
tava el periddic i se'n sortf del tot, nomenant ella director
a 1'Oliver.£1;;quel dels Sants Oliver serd doncs el successor

de Bard i cridard en Maragall, Perd no resisteix gaire: Oliver

marxa i.amb ell 1l'equip que formaven, amb d'altres, Bonaventu-

ra Bassegoda, B,Amengual i Maragall, Aquest, després de la se- }
va segona sortida, afirma que "greus coses haurien de succeir
dintré el Diario, grans canvis radicals i definitius i sdlids
perque a mi m'estigués bé el tornar-hi a escriure," (carta a

E,de Fuentes, 1906)(12)

De fet aquests canvis succeeixen el 1911 tot i que
no semblen tan radicals com Maragall exigia cinc anys abans}
en aquesta &poca l'autor rep l'arribada de tres personatges
els quals, "amb algdi més (proced®ncia C{rcol Conservador)" 1i
anuncien que han invertit diners al Diario a condicid que "els

marquesos ((de Casa Brusi)).es quedessen a casa i ells hi po=-
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sessen un néu director-(en Soler i Casajoana, maurista) apar-
tant-ne a en Bard,"(carta a E,de Fuentes, 20'VI-1911)(13) En
carta a Pijoan, Maragall especifica que els tres personatges
eren Josep Monegal, Arquer i Peira, i que el diari seguird la
1fnia de Maura i de Cambé (17-V=1911) (14)., Maragall és conse-
glientment sol=licitat un altre cop i e1} renova el comprom{s

i hi escriu fins a pocs dies abans de la seva mort, el 20 de
Desembre de 1911, Davant E,de Fuentes es justifica aix{: "hi

tinc una retirada com a casa pairal del meu publicisme i no

m'he sabut negar,"(15)

1.3.- Relacions Maragall=Diario de Barcelona

"Les relacions de Maragall amb el "Drusi" ((reflectei-
xen)) les contradiccions i la confusié a que fou sotmés el
poeta per la societat del seu temps." diu Pla (16), En efecte,
la trajectoria de l'autor no &s facil, De fet aixd és normal,
donat l'enfrentément d'ideologi?s i ell s'ho espera de bon
principi: en carta a Roura (22-X-1890)(17) explica els seus
dubtes a ingressar al diari, a causa, diu, de "la falta d'afi-
nitat entre les meves idees i les del Diario",tot i que fi=
nalment es decideix a entrar-hi perque "idees, alld que se'n
diu idees jo no en tenia gaires i lo mateix Diario no es po=-
dria assegurar que en tiﬁgués masses," La ironia de Maragall

amaga un error d'apreciaci6 que 1li costara bastad@ maldecaps.

¢Per qud ho escull? EH&890, ell ja té trenta anys: deu
anys abans havia rebutjat 1'oferta de treballar a la fabrica

del seu pare i havia decidit de dedicar-se a les lletresj du-
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rant aquest periode s'ﬁa cultivat, ha aprés idiomes (francés,
alemaﬁy (17 bis)), misica, i, com que ha acabat la carrera d'ad
vocat, fa de passant en un despatx, Perd no ha publicat cap
llibre, i tot i que després critiqui en molts dels seus arti-
cles, la pressa per publicar de molts joves, l'alternativa

que ha prés davant la seva famflia no sgmbla gaire consistent,
La possibilitat de treballar en un diari, encara que sigui d'i-
deologia diferent, ég temptadora, Més diffcil &s saber per qud
el contracta Mafié§ y Flaquer; segons Pijoan "((en Maragall))
contava que en Mafié el va provar el primer dia fent-li es=-.,
criure una carta 1 es va quedar parat de lo meravellosament

que se n'havia sortit en Maragall,.."(18).

De bon principi "les passions intel-lectuals de
Maragall (...) no s'adeien gens amb els motlles encarcarats
del Brusi,"(19) Perd, tot i que les diferdncies ideoldgiques
entre diréctor i secretarli haurien d'haver creat dificultats,
el cert sembla ser que, i en aixd els bidgrafs es posen d'a-
cord, Maragall va quedar fortament impressionat per Mafié i que
aquest, al comengament, guil quasibé tots els passos del seu
secretari: segons Miquel S,0liver fins i tot proposava els te-
mes a tractar, "el asunto que con frecuencia le indica don Jua:
Mafié"; i aquell no sembla oposar-se, sobretot en "sus artfcu-
los de principiante, cuando obedece todavfia las indicaciones

del director,"(20),

Bl cert és que, si va haver-hi tensions, aquestes
no van sortir mai a la superffcie en vida de Mafi€ i només a

la seva mort comengaren els vertaders problemes, S'ha parlat




de censura (21), perd només en tenim una prova clara: Maiié va
exigir que un article sobre Nietzche passés la censura ecle-
sidstica, "Ya he fet l'article de Nietzche, diu en una carta
a Soler i Miquel del 1-VI-1893, ya estd impré&s de probes pro
are me'l faran passar pel cedds de la censura eclesiastica,
Aix3 a la llarga em cansa jque tantes camindules!"(22) Aquest
"a la llarga" fa suposar que havia hagut cassos anteriors, pe= |
rd el fet s que Maragall s'hi resignd, L'article no va ser
acceptat i Maragall el va haver de publicar traduit al cata-

14 i amb el seuddnim "Pamphilos" a L'Aveng ~tot i que en les'-
OCIT de Selecta consti en castelld amb la data II-1893-, com ;

ha demostrat Valent{ i Fiol (23), J.Pla, en canvi, nega aquestaf

possible censura: segons ell, al Diario, "Maragall hi .dispo~-
sd d'una 1libertat magnffica: en sembla que((aixd)) no té el

més lleu dubte,"(24)

Els bidgrafs de Maragall expliquen diverses andc-
dotes sobre l'estat d'esperit en que escrivia aquests articles:

segons el mateix Pla, quan l'acabava "feia una cara fatigada

i trasmudada,"(25) Pijoan explica com "baixava amb els ulls
extraviats, la cara esbarr&iada i més vermellor a les galtes

del que convenia,"(26)

Malgrat les tensions, segueix endavant i adquireix
un cert renom, Tot i que segdmns alguns autors la publicacid
del seu primer 1llibre Poesies (1890) &€s el que decideix Ma=-
fi€ a deixar-=lo firmar els articles més-regularment (27), a 1la

llarga resulta més coneguda la seva obra de peiodista que la

de poeta: "la seva tasca d'articulista al Diario de Barcelona



(.o.) 1l'havia situat en una posicié destacad{ssima dins la so-

cietat,"(28)

El 1901 mor Mafié i cal elegir un nou director: molts
s'imaginen que sera Maragall, com per exemple Cortada g Qque
ja el 1893 proposa. la seva candidaturs c%un article a L'Aveng,

(29). En un homenatge fet el mateix any-de la mort de Mafié,

pronuncien discursos en Rafael Manaz, en Soler i Casajoana
(director en funcioﬁs), en Miquel S,0liver (que serd nomenat
director el 1905) i en Maragall (30). Es doncs un nom que "so-
na" com a possible sustitut, Perd, com diu Serrahima, "les
idees que manifestava als seus articles 1i feien perdre punts
davant dels nous propietaris,"(31) I &s que al 1891 hi havia
hagut un canvi de propietati l1'havia heretada Maria-Josepa
Brusi, perd durant la seva minoria d'edat n'era propietari

el seu oncle Josep~Antoni Brusi i Matard, (Veurem més tard

com l'arribada a la propietat de la neboda reporta uns canvis
tan sols superficials en el tarannd de l'empresa.).Les intri-
gues dels amos fan director en Teodor Bard, mediocre autor d'o-

bres teatrals, que "no tuvo la iniciativa ni los arrestos su-

ficie ntes para encabezar como Mafié los movimientos culturales,
espirituales y polfticos de su tiempo en Catalufia,"(32) Ia
direccid de Bard resultard un desastre: la tirada baixara dels

9000 exemplars de 1895 als 7000 de 1905 (33).

Els enfrontaments a partir d'aixd seran continus
fins la sortida de Maragall el 1903, De resultes d'aquesta

sortida, uns quants amics 1i dediquen un 1llibre on s'edita un

recull dels seus articles més significatius: Artfculos (1893-
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1903) surt 1'any 1904, amb una "Endressa" sense firma, En ella .
es presenta Maragall com "un poeta que tingué 1'humilitat d'ei-
xir del castell" i de davallar a una “clotada ((on)) hi viven
els vells al abrich de les tramontanes," L'arribada del poeta
ho destarota tot, Fins i tot gosa parlar de "Sant Jordi mata=

dor (...) Car, abans d'anarsen de la vall, hav{a volgut obrir

la finestra de bat a bat,,." (34) L'andnim autor sembla insinu-
ar una certa premeditacid en Maragall, jPreveien potser ambdds

una possible expulsid? (35) Es diffcil saber-ho. R,Miquel i Plc
nas dedica al 1libre-una article a Joventut, tot donant-ne les

escasses dades bibliografiques: "1 vol, en ht de 300 pag.impré:
per Giré8,"(36) E1 fet que no ens quedi const3ncia que Maragall

1i- ho comentés (com a mfnim en alguna carta) ens fa suposar

que el mateix Soler és un dels autors de ia TBCOpiiaCi6, i que

per tant l1'autor no considerava necessari agrair-li-ho per es-

crit., Podriem afegir els possibles noms d'altres co-autors: 1l'¢

mentat Miquel S,0liver; E.de Fuentes, que sembla seguir molt dc}

prop el cas, per la correspondénciaj; Pijoan, amic fntim,,..

Després de 1l'article del 23 d'abril, Maragall seguei>
escrivint a diverses revistes: Torrent i Tasis destaquen el fetk
que, durant aquest lapse de temps, l'autor rebutgés col-labora-

cions fixes en d'altres diaris (37). Els segiients retorns a

la redaccié ,en canvi, no reportaren tants problemes,

Al 1905 hi havia un cert esperit d'equip entre redac
cié i direccid; els problemes en tot cas deurien surgir entre
redaccid i administracié i Maragall no en deuria ser el prin-

cipal protagonista, E1ll1l mateix comenta com Oliver abandona




wcansat de tantes intrusions i intervencions de la direccid,"
(carta a E,de Fuentes 12-VII-1906)(38) En carta a Llufs Llufs
explica que Oliver anava en total desacord amb Elias de Rogent,
marit de la propietaria Maria Josepa Brusi., D'altra banda, Ba-
ré§, el director destituit -per les causes ja esmentades- tot

i que, com especifica agudament Maragall, quedgs "pospuesto a
Oliver en jerarqufa", després de la seva distitucid "no cejé
en su odio al catalanismo (...) ni en su empefio en hacer del
Diario el instrumento aquf de Moret que es gran amigo suyo,"
(18-v1-1906)(39). Ara bé, Moret era el que havia fet votar,

el 20-I11-1906, la llei de Jurisdiccions, que diversificava la
Jurisdiccid militar de la civil i que havia provocat la reao=-
cid que mend a la constitucié de la Solidaritat Catalana "con-
tra la agresién simbolizada en la Ley de Jurisdicciones,"(40)
Aixd deuria provocar fortes discussions al s{ del Diario, que
finalitzaren amb la negativa de l'administracid a adherir-se
él moviment, cosa que segons algun autor, provoca la dimissid A
d'Oliver: Molist, per exemple, opina que la manca d'adhesid
ocasiond al diari "el ser victima de una fuertelcampafia en con-

tra, que llegd a poner en grave aprieto al Diario,sobre todo !

por la dimisidén de Miquel S,0liver, disconforme con la polf-
tica de (...) Elfas de Molins."(41)De tot aixd va derivar el
que Maragall preveu en la mateixa carta: 1l'adveniment 4! "un
Eliasdemolinismo complicado con Bard que podrfa ser fatal,
(eee) jPobre Diario!" I efectivament arreu es desfermd una for-
ta campanya, Maragall aconseguf impedir que E.de Fuentes ﬁubli-h

qués un article sobre el tema a Joventut perd no va poder pa-

v
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rar els peus a La Veu de Catalunya i se'n queixd al mateix

Fuentes, "no sols pel mal que fa al Diario sino també perque

em sembla una cosa, qud 1i diré? poc noble," (carta de 1906)
(42), De fet, 1906 és una data basica pels noucentistes:  hi

veia ell en tot aixd un cert intent d'autopromocid?

En 1911 Maragall &s un personatge important i ningd
no gosaria censurar-li res: segons alguns critics aixd explica-
ria que en els articles de la darrera &poca "no trobem rastre

d'inhibicid per part de l'esciptor, gens de reticdncia en

exposar el propi parer,"(43) Certs autors veuen en la seva
tornada un plante jament polftic: no sols hi ha 1'afecte o els
canvis de personal (i de relacions de poder) sino que potser
"hi veia una tribuna neutral enfront dels sectors cétalanis-
tes contraposats.“(hh) Dt'altres expliquen aquest retorn com a
consegiidncia de la seva ideologia: per a Fuster, "aquell pd-
sit anarcdide es va disoldre en criteris cada vegada més ‘'as=-
senyats! i 'ortodoxos'"(45); p;; a Marfany, l'autor “s'integral

en el corrent ideoldgic conservador i tradicional de la burge- |

sia catalana."(46) Benet, en canvi, parla d'un silenci volun-

tari: vist el frac3$de la Lliga i les conseqiidncies de la di-
visié catalanista a les eleccions de maig del 1910, "Maragall
entenia que era temps de silenci," I afageix que e#iarrer ar-
ticle prdpiament polftic hava estat al novembre de 1909, per=-
que els del Diario "tenen un valor distint."(47) Ara bé, totes

aquestes raons no ‘expliquen la forta reaccid que els seus ar-

ticles segueixen provocant entre el pdblic, com veurem amb

Vuelta al caos (cf.2,.4,1,), Aquesta reoaccid el fa arribar fins
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i tot a haver-=se dejustificur davant dels seus amicsj; arran

de E1 rapto de la Gioconda, que comentarem més tard (3.2.),

rep uﬁa supoéem que sorpresa carta de Rahola i ell es disculpa
aixf: "Només 1li diré - vosté ja ho haurd observat- que els

meus articles d'aquests dltims temps tenen molt poc de raonats,
no tracten de coqvbncer, sén 1frics; no representen més que

una vaga i general posicid d'esperit..."(carta del 19-X-1911)

(48)
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2,= PRODUCCIS CRITICA LITERARITA

Exposaré aquf la llista dels articles que he comentat de

entre els que Maragall va publicar al Diario i intentaré des-

prés

fer un breu estudi sobre la llengua i l'estil emprats,

2,1,- Articles comentats

1892

1893

1894

1895

1896

22 i 29=-X E1 Paraguay

10-XII Un enemigo del pueblo

22=11 l.as representaciones de }Mme,Judich en Cuaresma

26-I1 lLa nueva generacidn (&)

4 i 11-TIT ILa vida regional

22-1IV Alrededor de un drama (&)

29-IV Ja reforma electoral en Bé&lgica

18-VI J.a democracia

- 12=-TX La "Festa Modernista"

20=-XTT T'rosreso y Miseria

3 i 7-I Progreso v Miseria (cont,)

13-TI Los anarquistas y la prensa

12-TX ¥n las alturas

3-XI Crispi el dictador (&)

23=T i 1=-ITI E1 derecho nuevo

24~TITI Militares y paisanos

10 i 17=XII Contra el socialismo

14=T St,Francesc y Flors de Calvari

29=T Anant pel Mén

12=VI Un poeta leridano

rey



1897

1898

1899

1900

lo-VIT

20=-VITI

28-VITIT

L-viTI

18=XI1X

26=-T
5-11
12=-T1T
18-TI1T
11-X

25=TX

8-ITT
18-IIX
14-VI
21-VI
28-vVT
29-VII
7-VIIX
16-VITT
27=1X
8-XT
23-XT

6=XIT

b1

8-II

Obras de Dofila Concepcidn Arcnal

Libertad, Igunaldad, Fraternidad

Un libro de sociologia

Filolorfa catalana

La energfa nacional

Un folletfn de Max Nordau

IL.os males de la prensa

Un libro nuevo

José Soler v Miquel (&)

I.a Neurastenia

1 delito inmanente (&)

Vicente Cuyds vy La Fatucchiera

llamlet (&)

Santa Fularia

"Estudis" de Enric de Fuentes

Tres libros nuevos

l.,ecturas veraniegas

Alma contempordnea

Goethe (&)

T.os "Segadors"

Tristeza literaria

Una mala inteligencia (&)

Vaener fuera de Alemania (&)

"poesies" de Casas y Amigd v “Sepulcres Blancs"

de Brossa

Ruskin




1901

22=1T I.a libertad yv la decencia

15=ITI Problemas del dfa

17=ITII "Poemes de Mar" de Apel-les Mestres

23-II1 Poesfas de don Mariano Aguild "

20=T1V La obra de Santiago Rusifiol

25=1V IL.a poetiaaci6n de la fuerza

5=V Bibliograffa regionalista

26 i 28~V Notas bibliogrdficas

31-VII Alma Castellana

16=VIII Un poeta nacional

19=IX  Federico Nietzghe (&)

29-1X I.ecturas piadosas

22-XT Un buen estimulo

24-T victor Balaguer
31-I Poesfa catalana
T=TII Ia dltima lamentacidn de Ndfiez de Arce

14=-TT Thomas Carlyvle v la democracia

21-1T Campoamor

28-T11 I.La joven escuela castellana

T=-TIT Amor v letras

13-IIT Arte y patria (&)

=TV Novalis
24X Prosa catalana
7=-XI Poesfa de noviembre (&)

14-XT Enfasis literario (&)

21=-XT Verso v prosa

28=XT Un acontecimiento literario

5=XIT Traducciones




1902

12-XIJ E1 ismo (&)

19-XTI Un premio al idealismo

26-XII Cancidn de Navidad (&)

9=T El nacionalismo de"los Pirineos"

2-I = Iconomfa psicoldgica

16~ Prosa y verso (&)

23=T Un libro de historia

6=-T1 El fakir

13=-IT Poesfas de Tegnacio Iglesias

20-TIT Dos libros prdcticos

3-IV  De la pureza en poesfa (&)

8~V A propdsito de un poema

15=V FFlors de Maria

5-VI  Por el alma de Cataluiia (&)

18-VI Jacinto Verdaguer (&)

26=VI Un libro

3=VITI Amor y Pedagogfa

28~-VITI Gufa de las montaiias

18-IX Las lenguas francas (&)

0=X I.Libros nuevos

13=XTI Un libro fuerte e incompleto

20=-XT Un libro piadoso

- 27=XI Il predmbulo

L-XITI “Jochs Florals" de 1902

11-XITI Amadeo Pagdés de Puig

18-XTI Poesfas de D.R.Perés

o

Ta




1903 1=I

1905

1906

1911

bé apareixen a l'antologia que 1i van publicar els seus amics:

8-T

25-T

19=-I1

26-T1T

12-11T

26=-IIT

1=-VIIT
8-VIII
17-X
24X
12-1X
31-X
14-XT

12-XTI

13=11
24TV

T=V

13-VII
31-VII
5=X
19-X

26-X

Els articles marcats amb un senyal (&) sén els que tam-

Sobre Novelas

El libro ideal (&)

Un libro estimulante

Poesfa de otre tiempo

Poesfa viva

Artfculo sentimental (&) .

i 2=IV Ruskin en cataldn

Agosto

I’xamen de conciencia

Fruta de invierno

José Pijoan y su "Canconer"

I.La sardana v el género chico

Sensaciones de Otofia

Dulce ley

Ia obra v el tftulo

I.La bella Victoria

Galerfa de catalanas hermosas

ILa Marsellesa

Preparad los caminos

K1l rapto de la Gioconda

Catalunva i avant

Réplica
Otro rapto
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Només abarquen doncs els publicats entre 1893 i 1903,

Aixd fa un conjunt de 122 articles que queden re-
partits aiii; 31 entre 1892-1898; 75, entre 1899-1903; 11,
entre 1905-1906, i 5 en 1911, Caldria fer un estudi de tots
els articles per veure sf{ s umiconstant, perd tanmateix re-
sulta curids observar com els que hem escollit nosaltres (i
per tant aquells on creiem que s'acunmula més 'informacid! ted-
rica) es troben quasi bé tots en els primers mesos de 1l'any:
gener, feﬁrer i mar¢ (45 articles, cosa que fa un 36'5%) o en
els darrers (26, un 21'1%), D'altra banda, la major part delg
articles comentats es va publicar entre 1899 i 1903 (75, o si~ i
gui un 61'4%); aixd no és tan curids si considerem que aquests
anys sén, com ja hem vist, l'auge del Modernisme i alhora el mo

ment d'inflexid i de preparacié de nous corrents,

2,2,= l.a llenpgua de Maragall

Maragall no s'amaga mai,'i al final déls seus dies hi l
insist{ molt, que per ell escriure en castelld significava tra-
duir, o declara especf{ficament en un articles que després co=

mentarem: Catalunya i avant, adregat a Unamuno, Ara, sempre

&s diffcil demostraisi Maragall escrivia malament el castelld,
sobretot si les catalanades no sén gens abundants. En aquest
punt, no gaire estudiat, cal dir-ho, els critics dissenteixen.,

Pla, per exemple, opina que "Maragall escrividicorrectament el

e

castelld, un castelld, sempre, de tota manera, una mica pobre,
traduit i enravenat,"(1) J.Marco, en canvi, creu més aviat el

contrari: "Cuando utiliza el castellano lo hace con un particu-
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lar sentido expresivo; Atieﬁde principalmente a las ideas y
mane ja la frase con ironfa, (ses) Maragall no concedid otro va-
lor a.la lengua que el instrumental, L1 castellano le ofrecia
una tradiciédn, unas formas establecidas a las que no era diffci
amoldarse, La utilizacidn del cataldn en la prosa cotidiana exi
gfa una actividad verbal creadora hacia la que Maragall no se
sintid atrafdo," Crec que les coses van més per aquest canté§,
tot i que no veig que la ironia fos el seu fort, El que és ceri
és que el nivell d'ds d'ambdds llenguatges era molt diferent:
ho reconeix Serrahima quan diu que "ni la generacid post-verda-|
gueriana ni la nova generacid modernista no s'adonaven de les
insuficiéncies de la llengua 1iterhria'en la qual produien to- |
ta la seva obra,"(3) No sé si no se n'adonaven, perd el cas
de Maragall és que no "tota" la seva obra €s en catald: 1l'ar-

gument de Marco pot ser-ne una explicacid,

El nostre critic, en escriure, usa tot de figures

convencionals: hi ha al-literaéions._com quan parla de "la voz

viva de mi espfritu" (pag.,225); juga sobretot amb les paradoxe:
"la lengua oficial la entendemos demasiado bien" (pag,234) i
‘amb les ant{tesis, com veurem, per exemple, quan oposa poesia
viva i artificial (p2&g.212) o art minoritari i majoritari (pag.|

250)., Tamb&, perd molt menys sovint, usa polisdmies i de fet,

tota la seva explicacié sobre la paraula viva es fonamenta en |
els possibles usos de la 'vivacitat! oposant-la a 'mort' i al- |

hora a tacademicisme!,

De vegades trobem en Maragall un procés de raonament'




25-

que mostra clarament les precaucions que prenia en escriure al
Diario, Sén frases plenes de matisacions per explicar contra-
diécioﬁs que ell creu només aparents, Un exemple el trobem en
el comentari que segueix l'afirmacid: "el instinto popular pro-
pende ‘siempre al goce de la vida", Evidentment la frase &s una I

|
mica forta pel que té d'exaltacié lddica, F11 comenga, perd,

mostrant=se lleument favoragle: "tado esto parece hermoso por-
que es vago'; segueix una afirmacid en aquest mateix sentit,
perd en forma d'anacolut: "no se puede négar en absoluto"j; i
després fa una afirmacié en sentit contrari: "pero tampoco ha~

"brd quien de ello 1l8gicament afirme la participacidn que al

espfritu popular debe darse en la direccidén concreta y reflexi-

va de cada pueblo"; la resolucid &s una tautologia: "el instin-

to popular tiene razén.,.. cuando después resulta que la tenfa,™
(pdg.356) Bl vitalisme que hi ha a les idees, tretes de 1'Tb= |
sen, es dissol en la forma expositiva: el crftic potser no té
dubtes perd no gosa exposar cap' idea de forma gaire convenguda
i tot es dilueix en un joc d'afirmacions contraposades on sem=

bla voler adelantar-se a les acusacions de la direccid,

Un métode d'associacid d'idees tfpicament simbolist

apareix a Sensaciones de Otofio, Maragall parla d'una olor que

provoca la sensacié d'un 1lloc 1llunyd, i com a conseqiidncia,
"de todo un pedazo de vida, y de toda su felicidad", Ili ha
doncs l'associacid record d'una olor — record del seu context
i posteriorment una reflexid sobre la immediata abolici6 de la
sensacid de temps que aixd produeix: "nos damos cuenta de que |

somos siempre aquellos mismos cuyo nombre era diminutivo v es-
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tant en la seva obra periodfstica "el autor adivina y supone

al interlocutor muy presente"(5)

l

Perd potser més interessant que aquestes figures retd-
riques concretes, sigui veure com raona en exposar les seves
propies teories, No cal dir que el primer que ell sempre s'em-
penya en manifestar s que no segueix cap retdrica ni cap mé-

tode concret, com ja veurem,

Abans que res trobem nombroses metifores que podriem
anomenar'fisiologistes' , o més ben dit, on la fisiologia n'ég
el "vehicle" en el concepte de Richards( 6) . Per excmple,
quan defensa el fonament natural del ritme: "la frase podtica
(ees) serd sicmpre cadenciosa naturalmente, fisiold8gicamente,"
(phg.Sl). Igualment, traduir implica un procés semblant a la
transplantacid: la bona traduccid aconseguiria "la expresién
(eee) desgajada, pero viva, con todas sus rafces, dispuesta a

ser transplantada a nuestro suelo y a nutrirse con nuestro sol

y nuestro aire para que la savia siga corriendo vivaz y conti=
nde floreciendo su encanto,"(p2g.166) E1 jove poeta, diu en un
altre lloc, &és com un nen: aix{f com aquest es porta a la boca
tot el que troba, aquell porta a la intel=ligdncia tot el que
se 1i presenta (pag.190). Seguint aquesta imatge, si és una
frase feta que la Renaixencga és el bressol de la nostra lite-
ratura, podem dir que :amb el Modernisme 1l!'infant s'ha fet nen,

(pag.200)

De vegades les metidfores sén 'md¢diques': per solu-

cionar els mals de la premsa hem d'apguditzar les seves contra=

——T—TT
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ta sensacién de permanencia nos deleita como una eternidad,"
(pég.290). Es un tipus d'imatge que després un autor com Proust

:

portard a les seves dltimes conseqiidncies,

Cap al comengament de la seva produccid critica usa
molts ga1~licismea£ parla del "frisson nouveau" (pag.80), de
les "poses" dels nous poetes (pag.94), del "gros public" (pig.
p 1% 2 PP Aixb és caracter{stic de 1'®poca,com ha mostrat Mar-
fany, citant explfcitament algin article de Maragall: "una de
les manifestacions més clares d'aquest mimetisme ((amb Franga))
és 1'ds abusiu i pedant de paraules i expressions en francés;“
(%)

La crisi que es comenga a manifestar a partir de la se-

gona cntrada al diari i que serd molt clara al final de la sev:|

vida es manifesta per una sdri@ de recursos com sén les pre- i

guntes retdriques adrecades a si mateix o al lector i que indi-

quen alhora dubte i voluntat dnacquiescbncia per part del pu~
blic: ";No os dije que no creo en ello v que creo en otra cosa
que me parece muy buena? jPor qué, pues, si no querdis ir por
mi camino, esa pretensidn de llevarme por el vuestro?"(pag.,761)

També usa, amb més i més insist®ncia, el jo narratiu: "hicen

que predico un individualismo andrquico,.." comenga dient a i

Preparad los caminos (p2g.755), tftol de clares ressonincics

bfbliques, Alhora, s'adrega també directament al lector: "Ob-
servad,,.", "vosotros,.,." Per alguns autors aixd no &s gens
sorprenent, sino el resultat d'una determinada concepcid del pc
riodisme: segons Marco, per exemple, "Maragall no sélo s, si-

no que ropresenta una particular concepcidn estética", i per




diccions, perque " a veces la Naturaleza produce por si misma
las nduseas que liberan el organismo de los venenos que contie-
ne,"(pdg.542), D'altra banda, aix{ com el cos'no avanga mit=
jangant les operacions quirdrgiques, tanpoc les societats no

avancen amb les revolucions (pag.679).

Un altre tipus de metifores tcucn relacid§ amb el cli-
ma i la geografia, Els grans poetes cl3ssics sédn com muntanyes:
com més altes sén, més se les veu..Els classics no tan impor-
tants sén, en can*i,"como pequeiias lomas", (pag.211) La recla=-
cid entre clima i cultura &és innegable : la "zarzuelaV desento-
na en una vall entre altes muntanyes, mentre que la sardana hi
encaixa perfectament (p2g.697). Tot va lligat amb el quec ell
anomena "la ley de las cosas": si "todo lo encerradd sc pretri-
fica y muere, o al menos se corrompe si su fuerza vital le per-}
mite resistir a la muerte", &s perfectament comprensible 1l'es=-
tat de la llengua catalana, que "permanecid viva en su sepul=
cro, pero sufrid los efectos de.su estancamiento secular,"
(p2g.166) També &s possible descubrir relacions cntre el sexe
i 1'escriptﬁra: de Concepciédn Arenal, per excmple, diu que té
un "sentido julfdico (...) de mujer"; intenta precisar com é&s:
"cuando una mujer se pone a aprender sentido jurfidico en los
libros, lo profesa asf, cerrado'"; aixd suposem que vol dir que
una.dona, pel fet de ser-~ho, es creu molt el que llegeix o s'ho
pren molt al peu de la lletra, Dofia Arenal fa un cr{ticd sevéru
a les execucions pibliques , perd "qué bien se transparenta el
corazén en estas frases que quieren ser duras!" (pag.488). Amb

aquesta mentalitat, no &s estrany que no encertés el scxc deo




1'autor que s'amagava darrera el pdiddnim de Victor Catali,
Una altra autora que ell analitza un cop, perd que cita de pas=—
sada molt sovint,és lme, Swetchine, regular corresponcnt a la

Revue des Deux Mondes, que acaba de publicar unes Obras esco=-

gidas, Maragall ja comenga per presentar-la com una excepcid:
"la mujer escritora es siempreyna singularidad", Les caracte=
de 1'estil 'femen{', "la esencia femenil" les explicita més
ara: "delicadeza', "sutileza dc f&éil penetracidn", "caridad
mis suave", "fe mds tierna", "sonoridad del estilo", Tots
aquests elements constitueixen avantatges que té la dona per '

a escriure temes religiosos, com fa Mme, Swetchine,(pdg.610)

Ara bé, seria interessant d'estudiar d'on prové
aquest mdtode de raonament, Aixd ens allunyaria del nostre es-
tudi, perd voldriem apuntar dues possibles fonts d'inspiracié:
1l'organicisme, un- dels corrents derivats del positivisme, que
defensava que '"la sociedad hum%pa se estructura y comporta de
un modo parecido a un organismo bioldgico," Ferrater Mora par-=
la d'un contemporani de Maragall que "estima que no hay ninguns
identidad entre los procesos bioldgicos y los sociaies, pero
hay una homogencidad entre ellos que hace posible afirmar el
cardcter 'superorgdnico' de todo lo social,"(7) També cl vita-
lisme, que defensa "una interaccidn ctre lo que se halla dentrc

del cuerpo ogrdnico y lo que se halla fuera en el espacio y en

el tiempo y los organismo superiores a gran distancia,"(38)

2¢3e= Funcid de la crftica

Maragall, a mida que va escrilint articles, intenta
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definir el seu paper com a periodista, el mitja que usa i el
pidblic al qual es dirigeix, Estudiaré en tres apartats aquests

tres elements de comunicacid,

2.,3.1,~- L'emissor:_el periodista com_a_poeta i orador

Maragall no sembla preocupar-se del seu paper fins que
no adquireix una certa anomenada i sobrétot des que se n'adona
dels conflictes que aixd crea en la seva prdpia pefsona: és per
aixd que només trobem una presa de postura clara arran de la

seva primera sortida del diari,

De tota manera, el problema de la premsa en si ja el ve
preocupant des del comengament i a partir d'aquf fa algunes ob-
servacions gencrals sobre els periodistes, E1 1895, a I!1 dere=-
cho nuevo (23~ i 1-II) compara la decad®ncia de la scva tpoca
(un dels elements definidors del Modernisme) amb la d'altres
moments histdrics (Grdcia, sobretot) i observa com en aquestes
situacions la figura de 1l'heroi' esdevé impossible i és substi-
tuida per la de l1l'orador, Ambdés pmposen models de vida perd de
manera diferent, quasi L& oposta perqié 1l'activitat i la rauxa
de 1'un sén ben distintes de la passivitat i la reflexid de
l'altre, A la nostra &poca ja no hi ha plataformes pels orador:
perd hi ha la premsa que "es un aspecto de la oratoria,"(9)
L'articulista d'opinié (el periodisme tél cem Maragall el prac-

ticava) seria 91 nou heroi,

Perd la figura en qiliestid no el conveng, Poc després
de la seva primera sortida, comenta a Victor Catald: "Ara cm

sento, encara que adolorit, lliure i més pur: ja soc només que
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jo mateix; ja no soc periodista, no soc critic.., Ja no haig

de mirar cels fets o les idees amb els cristalls deformadors
del jutge pel pdblic..."(10)

Com ja hem vist (1,3.), els seus amics, arran d'a-

questa sortida,ei publiquen una recopilacié dels articles que
més renom havien tingut en el su moment, alguns dels quals co-
incideixen amb els que nosaltres havfem escollit, A part l'a-
ndnima "Endressa" que ja hem comentat, hi ha un "PrGlbgo“ del
mateix Maragall en el qual comenta el paper del periodista,
Parla primer de la relacid piblic-autor: "en eso de escribir p:
ra el piblico se establece una misteriosa relacién entre el es-
critor y los lectores, que hace que éstos cooperén en la inspi-
racién de aquél, sin verle ni hablarle, y que aquél.crea escri-|
bir, y escriba, en realidad, con especial eficacia, para per-
sonas bien determinadas, que le son, sin embargo, completamen-
te desconocidas," Aixd concorda forga amb el que hem vist quan
parlavem del seu estil, sobretét en els darrers articles: pre-
guntes retdriques o no, s del jo narratiu, adreces constants
al lector, etc, Parla també del perqué del seu propi ofici:
"aquella ilusién que asalta al hombre de treinta afios, de in~
fluir segin su vocacién en el medio social que le rodea", "el
hondo deleite de sentir difundido el propio pensar en el espi-
ritu piblico", Aquf Maragall es presenta com algd que hagués
entrat a 1'ofici per interés propi,quasi bé, Malgrat aixd, sa-
bem els dubtes i la inquietud que li causd la seva entrada al
periddic, E1 cas és que insisteix en la idea de la infludncia

directa sobre el pdblic, Un altre punt d'interés pel periodis-




ta s "aquel saber que uno c¢rabaja en materia viva," Aixd ma=

teix és el que e¢ll troba lloable en joves periodistes meritori:
com E.,d'Ors, PFinalment, insisteix en alld que ja hem vist que I
anava dient en els seus articles: "aquella hermosa embriaguez,

:
en fin, del periodista, tan semejante a la del orador,"(11)

Ara bé, no és fins el 1905, poc-després de tornar al
Diario, que Maragall es defineix com un d'aquells oradors, que
havia mig rebutjat durant la primera etapa., Sota un t{tol sig-

nificatiu, Examen de Conciencia (8=VI1T) es prcsenta com perta

yent a "los que hacemos oficio de escribir para cl pﬁb]ico."iﬁ
és a dir, es professionalitza, En fer-ho, es planteja una sd- |
rie de punts programdtics: tot realitzant una autocrftica dels
seu perfode anterior, analitza la tasca i els perilis que l'es-
peren, Sembla com si l'autor, en retornar al treball peciodfstic
després d'una separacié forgada, se n'adonés que aquest ser 2

1'ofici que ja definitivament el caracteritzaré davant el pibli
i que, per tant, no el pot traétar d'una manera tan 'dilettan-
te' com fins aleshores havia fet, Qufnes sdén doncs les obliga-
cions del periodista professional? En 1l'autocritica se les plan
teja: "yHe cuidado siempre de atender a la voz viva de mi espi-
ritu y en el bien y en el mal que mis palabras podrfian causar?"

(12) Semblen destacar-se dos punts: 1l'obligacid de seguir la

inspiracid =i amb aixd ens apropem a les obligaciones del poeta

com veurem més endavant (cf,3.2.)= i la responsabilitat moral

que hom adquireix en escriure, En efecte, el periodisme té un

perill molt clar: "porque demasiada ciega es la fe de nuestro
. I

" tiempo en la letra de molde y demasiado socorrido el oficio de
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periodista para que, a cuantos por una u otra causa vamos a pa-
rar a €1, se nos tenga por profetas," Maragall insisteix en la
seva professionalitzacid i sembla resignar-s'hi: hi ha anat

a parar perque &s "un oficio socorrido"; el que no vol fer

és assumir ell aquell paper d'heroi-orador, de profeta, que
uns anys abans destinava als articulistes, i que semblava ac-

ceptar en el "Prélogo" a Artfculos,

Uns mesos després proposa un model particular de
periodisme: la gran revelacid de 1l'any, Eugeni d'Ors, X¥nius
&s periodista "en el m&s bello sentido de la palabra® perqueu
"siente la actualidad de las cosas que el tiempo va dando, en

relaciédn con su profunda eternidad." (Galerfa de catalanas her-

mosas 4=IV=1906)(13)., Tot i que la seva posicid envers les ide-
es de d'Ors no és tan elogiosa, trobem aqui una nova proposta:
el periodista ha de connectar actualitat i etermitat, i aixd é:

el que fa la seva professid Unica en el camp de les lletres,

Si arran de la seva primera sortida del Brusi Mara-
gall havia adoptat una postura conscient envers la seva tasca
de periodista, # conseqii®ncia de la segona sortida es torna
hipercrftic i contesta d'aquesta manera algunes acusacions:
"Dicen que predico un individualismo andrquico y la disolucién

social y la positiva vuelta al caos ((Vuelta al caos era pre=

cisament el tftol d'un article publicat la setmana anterior,
el 6-VIII-1911)). Son nombres todo &éso, Que me digan si estoy
en lo vivo, o si estdn ellos mds que yo, y tal vez nos enten-

damos," (Preparad los caminos 13-VIIT=1911)(14) Aquest to exci-




tat pot sorprendre en qu ha estat considerat semnpre com un
model de seny i calma, perd no desentona gens dins del conjunt
dels articles publicats a la darrera epoca de l'autor; Aquesta
resposta matisa també la involucid ideoldgica que alguns cri-
tics creuen observar en els darrers anys de l'escriptor, com
per exemple Marfany: "Maragall es converti en el tombant de
segle en el capdavanter, ni que fos involuntari i contradic-
tori, d'una nova reaccid anti-modernista.,"(15) 1 que aqui ens
interessa €s veure com la clau de l'argumentacid no és la ne-
gacié de ies acusacions sino la fidelitat a la prdpia causas:
el "estar en lo vivo" o no, la qual cosa coincideix més o meny:
amb la teoria podtica que ell defensa, Amb té8 despectiu rebut-
ja com a simples "nombres" (i no "paraules vives“)‘ﬁnes afini-
tats ideoldgiques molt comprometedores per a una persona del
seu prestigi social i en una ®poca molt moderada: la de 1'au-
ge noucentista, Si 1'¥poca 1li exigeix abandonar aquell compro-

mis adquirit, s a dir "estar en lo vivo", el periodisme no 1i

serveix,

Dfaltra banda les seves inquietuds personals 1'allun-
yen progressivament dels diarisj per aixd en un dels darrers
articles que escriu, es replanteja de nou el seu paper de pu=
blicista: aquesta crisi coincideix amb la crisi general que té
com a poeta i home; scgons Valenti i Iiol, "la mort sorprengué
Haragail en un obscur estat de crisi espiritual, la complexa
crisi d'un home de cinquanta anys."(lﬁ) També J,Denet recorda
com el poeta, "en aquells dos darrers anvs de la seva vida (.,.
entrd en una ctapa d'intensa vida interior, en lenta perd cons-

tant




ascencid espiritual,"(17) A Rdplica, per exemple. (19-X-1911),
1'autor oposa els interessos de la premsa i els propis: "la
Prensa es hoy la plaza piiblica, el mercado de todas las empre=-~
sas y la feria de todas las vanidades"; d'altra banda, "para

mi espfritu, pafa mi interés no existe otra cuestidn que la de
la reforma individual," (18), Les postures semblen irreconcilia

bles: estd madurant un nou plante jament que truncard la mort,

24342,= &1 canal: la premsa

Tot i ﬁue Maragall tarda varis anys en definir-se com a
periodista, no 1li costa discutir el problema periodfstic en si
des de bon comengament, Per que ell Li veu un probhlema: ja en
1894, comenta la publicitat que reben els autors de les bombes
que en aquella ¥poca comencen a explotar a Barcelonaj la prem=-
sa, opina, "ecstd haciendo a los anarquistas un reclamo que pa=
rece providéncial“, i els incita més encara perque - "halaga la
vanidad de los militantes" i "sligestiona a los nedfitos", Cita
al respecte una s&rie de criminologistes (Lémbroso, (tuédnond,,,.)

que ho ratifiquen en llurs estudis (Los anarquistas v la Prensa

13=-T1=1394)(19), i.a premsa té doncs una responsabilitat moral
que no pot eludir, gQuines solucions hi ha per evitar aquest

mal?

La censura podria oferir-ne una, En un article poste~
rior comenta l'arrasaient d'una impressora fet per uns militars
que es sentiren ofesos per una publicacid, L'article acaba amb
una frase imponent: "si todoé nos sintiéramos un poco milita-

res, tal vez los procecdimientos militares nos ccandalizarfan
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menos, porquec tendriamos mds confianza en nosotros mismos que
en vanas férmulas y abstracciones, y con ello serfamos mds real

mente hombres," (Militares y paisanos 24=VIT-1895)(20), Mara-

gall sembla recolzar 1l'accié dels militars; amb tot, una lec=-
tura atenta ens permet observar com es plantegen una série d'o-
posicions: accié/llei ("vanas férmulas"); militars/paisans,i
un ideal: ser més realment homes, Aquestes declaracions, més
que # una apologia militarista, s'apropen a l'exaltacid de la
vida i del superhome que, segons veuren, sén reflexe de les se-

ves contemporanies lectures dels vitalistes alemanys,

La vertadera solucié, perd, no &€s facil de trobar, i

segueix sent una obsessid, Los males de la Prensa (5-11-1898)
és el t{tol d'un altre article, Tot recollint les afirmacions
d'una enquesta feta a FFranga entre diferents idéblegs, Maragall
es defineix per una postura conseqgiient amb la de tres anvs
abans: la resposta que "pone el dedo en la llaga" &s 1a que fa
1'anomenada "Unién para la accidn moral" que, després de desvi:
les culpes de la premsa en si cap al pdblic, adelanta que 1la
solucid "sélo puede salir del exceso de mal; a veces la Natu-
raleza produce por si misma las nfuseas que liberan al organis:
de los venenos que contiene,"(21), Aixd podria haver estat es=
crit per Maragall mateix, perque aquf hi ha résumides algunces
de les seves principalg teories: reccerca de 1l'home (ens hem
d'autoacusar "virilmente"), i enfrontament amb el mal :ense es-
quivar-lo: seguim en les pautes del vitalisme, Fins i tot 1'es-
til s'hi assemblaj aixfy veurem en una andlisi del seu estil

com Maragall sovint empra un argument fisioldgic aplicat a 1'a-
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nhiisi social

IIn aquell procés d'autocritica iniciat el 1905 que ja
hem esmentat, l'autor precisa també el paper de la premsa, i
més que res, el seu perill principal: el poder excessiu sobre
les masses que resulten irresponsables des del moment que elles
mateixes 1'hi atorguen. Consegﬁentment,'la separacid entre els

interessos del publicista i els de la premsa és cada cop més

progressiva(cf,Réplica).

2,3.,3.~ E1 receptor:el piblic

Maragall no parla gaire sovint del piblic perd si que

especifica forga bé la seva opinid sobre el que &s el poble,

Aixf, en un dels seus primers articles firmats, 11 Paraguay
(22 i 29-X=1892) considera el poble "el perpetuo niiio, ¢l per=-
petuo humano, el perpetiio incapacitado," I’ins i tot el dife-

rencia del nen perque el poble "nunca llegard a la mayorfia de

cdad" (22), Ln un altre article, Crispi, el dictador.(3-II-
1894) especifica que "el pueblo cree ser potente cuaﬁdo no es
mds que fecundo", La distincid &s important perque, aleshores
(qui pot parlar, si no &és ell? Els herois, "las nuevas fuerzas
que ha de regirle personificadas en determinados individuos,"
(23) Aquest aristocraticisme 1i permet resoldre la complexa ex-

plicacid del desordre popular, Si es tiren bombes (fet que mo-

tiva un article: FEl delito inmanentc) no és culpa del poble,
sino que“ia culpa es de los que no saben o no pueden ya gober-
narle," ;La solucid? "Devuélvase al pueblo su aristocracia pri-

mitiva (...), que tenga una fe concreta, corpdrea que comuni-




car, una superioridad que hacer sentir, una fuerza que hacer
pensar (...) que pruebe la desigualdad natural de los hombres,"
(25-1X-1898)(24). Aristocridcia "primitiva",no l'actual, formad:

per arribistes poc menys d2bils que el poble, els herois han

de proporcionar tres coses: fe, superioritat, forga, i si els
nous herois es manifesten a través de la premsa, aixd és el que
aquesta haura de proporcionar al pdblic, Ara bé,;qué determi-
nava aquella desigualtat "natural"? "E1 clima, el modo de vi-
vir, un cierto temperamento general colectivo, y muchas otras
cosas" sén el que fa diferencia? les races tot i que, esquivant

lleugerament el problema, opini que no es pot parlar de tipus

etnografics purs (Problemas del dfa 15-ITI1I-1900)(25). Perd que
hi ha diferdncia entre grups, aixd sembla indiscutible: "las
aptitudes mentales de los pueblos cen conjunto, es decir, como

tales pueblos, son desiguales," diu en un altre article (12co=

nomfa psicoldgica 2-I-1902)(26). De la mateixa manera a cada
poble 1i corresponen unes manifestacions culturals diferents

i aixd també queda justificat pel clima i altres clementsj; per

|

exemple, a Catalunya, "en este dulce pafs tan verde y suavement|

montaiioso", una misica com la de la "zmarzuela" resulta "una ho-

rrible profanacién," En canvi, &s molt adequada en d'altres
llocs perque "tiene un sabor, y bien vivo vy bien de su tierra,"
Aquf rau un dels problemes del poble catald, perque com que
tot just "estd cmpezando su vida de pueblo moderno", &s encara
d¥bil, i per tant, estd indefens davant d'altres manifestacions
culturals, "que pueden vaciar para siempre la fuente de su vi-

da." (La_sardana y el género chico 12-IX-1905)(27). Aquesta teo




ria entronca amb la que Madany veu com caracteristica del rege-
neracionisme de 1'2%poca: "el medi ja no era vist com un conjunt
de detefminants f{siques i quimiques, sino com una orégrafia
(..;) engendradora (...) d'unes certes estructures essencials
a tota realitat de gualsevol ordre enquﬁdrada en el seu Aambit,"

(28)

Aquest racisme que Maragall ha anat exposant no ha de
sobtar en un autor tan iffluit pels vitalistes alemanys i situal
en un moviment amq_tendbnices aristocratitzants com &s el Moder|
nisme, que ja analitzarem més endavant (cf.3.1,). A partir d;;—
questes tcories de pobles desiguals i de pobles d&ébils podrem
comencar a entendre el plante jament que fa ell del public, Si
el poble no pot é&sser redentor sino que ha de ser redimit, sem-
blantment, ¢l pdblic ha de ser ajudata sortir d'aquell domini

a que l'havia sotmds la premsa mateixa,

Aquesta concepcid es va elaborant a poc a poc, A 1l'i-
nici Maragall recolzava un tipus d'accid violenta per part del:
lectors en glossar l1l'atac dels militars a la impressora que
els havia ofesos, i aquells no reaccionaven quan-es sentien
ofesos no era per respecte de les lleis ni per confianga en
els tribunals, sino perque "no sentfan a su alredqbr el apoyo
incondicional de una masa, porque no tuvieron valor para hacer-

lo,"(Militares.,.)e Fallen doncs dos punt fonamentals per a

l'acid: la massa i el valor., Es aquest mateix piblic el causant
de tot, segons els autors francesos que Maragall citava (Los

males...), i és cll el que s'ha de corregir: "mds valiera acu-
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sarnos virilmente a nosotros mismos," Ja estudiarem més tard
les propostes que fa 1l'autor per ; solucionar el problema de 1z
immoralitat de l'art (el teatre concretament) davant la passi-
vitat de 1l'espectador, Perd de fet es poden aplicar els seus cc
mentaris a tots el pdblics en general:per exemple, en front de

les escandaloses representacions teatrais fetes per la Compan-— |

yia Marini, comenta indignat el criftic que, puix que "el pi=-

blico ha perdido esta facultad de rebelarse ante lo intolera-
ble", ha de ser el govern "el que tome a su cargo la tutela de
una opinién péblica menor de edad o quien sabe si ya demasiado

servil," (La libertad y la decencia 22&«II-1900)(29). Aquesta

"opinién piblica" fa tant referdncia a l'espectador com a la
premsa que no l'ajuda, Dins de la correlacid de forces per a
defensar la rad i la moral de l'espectador és aquest el que

bcupa 1'{ltim lloc, precedit de la premsa i, abans que ningd,

del pgovern,
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3.=- LA POESIA SEGONS MARAGALL

3.1,=- Panorama podtic de 1'&poca

Si ens atenim a les dades proposades pels critics, 1'o-

bra periodfstica de Maragall al Diario de Barcelona s'inscriu
eﬁ una &poca que inclou l'esplendor i 1% decadéncia del Mo-
dernisme i els inicis del Noucentisme, A,Yates (1), per exem-
ple, proposa pel moviment modernista dues dates 1fmit: 1888
(primera Exposicié Universal de Barcelona, fndex de 1la puixan=-
¢a de la industria catalana) i 1911(mort de Maragall i de No=-
nell), Entremig, Yates distingeix un trienni (1898-1901) on
es donen una série de fets (desastre colonial; creacid de 1la
Lliga i 2xit en les eleccions de 1901) que faran de frontisa
entre dues etapes diferenciades , Durant la primera (1888-
1901) es posen de manifest les tensions basiques del Modernis=-
me: positivisme vs, idealisme, wealisme vs, romanticisme, na-
turalisme vs, simbolismej; durant la segona (1901-1911) aques=—
tes tensions es decantaran primer dap a un costat (el natura-

lisme) i despré$ cap a un altre (els corrents irracionalistes),

Carbonell et al, (2) coincideixen en la classifica-
cié perd no en la seva qualificacid, Inicien el moviment amb
la primera festa modernista (Sitges, 1892) i el finalitzen en
una primera etapa amb la desaparicid de"Catalbnia'(lQOO). Se=
.gons aquests autors en aquest periode predomina el simbolis-
me, La segona etapé s'inicia amb la publicacid de "Joventut®

(1900) i finalitza també, com proposava Yates, amb la mort de
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Nonell i de Maragall: el que predomina ara és el vitalisme, el

nacionalisme i la concepcid messidinica de l'artista,

Un altre autor, J,Castellanos (3), endarrereix la data
de naixenga del moviment i la fa coincidir amb 1'aparicid de
"_LlAvenq‘(1881) tot i que no &s fins el 1891, amb l'entrada de
Jaume Brossa a la revista, quan "totes aquelleé actituds es
configuraren en un moviment conjunt, conscient, amb un progra-
ma i uns objectius," Castellanos hi distingeix dues etapes,
La primera, que s'acaba amb la desaparicid de“L'Avqu'(189h) i
la separacid dels seus protagonistes, inclou dos corrents difé-
renciats, "potser, millor, dues grans actiutds, més que grups
¢ ncrets": els defensors de 1'Art per i'Art (amb gent com Ru=-
sifiol, Caselles, "i fins i tot, moment3niament" Maragall) i
els regeneracionistes (Brossa, Coromines,,.) La segona etapa
s'inicia amb 1la revista.patalbnié (1898) que inclou, a part
dels autors esmentats, d'altres, més joves com Alomar o Pérez
Jorba, A partit d'aquf s'obriria també un doble front entre els
partidaris d'unawuiftica cultural que passava a travds de la :
potenciacid del catalanisme d'esquerres", i uns altres que
"anaven preparant una versid assimilada i no incdmoda'" del
moviment, D'aquests darrers sortird, cap al 1906, el moviment
triomfador posterior, el Noucentisme; de totes maneres, durant
tota aquesta etapa ja es manifesten els dos "pols extrems en-
torn dels quals gira tota la creacid: 1'espontaneisme (...) i

l1'arbitrarisme", ' L

Aquests autors, i podrfem citar-nf d'altres no con- t

tradictoris (3 bis), malgrat llurs diferdncies semblen coin-
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cidir en una sdric de punts:

a) es distingeixen dues ctapes 1883-1898/1901-1911
1892-1898/1898-1906

-

1381-1893/1898=-1906

b)els darrers anys del Modernisme es veuen marcats per la pu-
jala d'un altre moviment (que, com cncertadament remarquen
Marfany i també Caufellanas, sorgeix del mateix Hodcrnisme):

el Moucentisme, el naixcement del qual es situa cap a 1906 (pri-
neres "Glosses" d'E,d'Ors a "l.a Veu de Catalunya'j; Priner Con=-
grés Tnternacional de la ILlengua catalana; fi de la publicacié
de "Joventut"), D'aquf s!'esdevindri una tensid clara entre "du-t
es mentalitats irreconciliables: una ideologia de crisi i una

ideologia d¢ perfeccionisme, (L),
Fele2e— Epingiﬂals caracterfstiq&eg

L1 Modernisme ha esta forga estudiat; només cal recor- |
L 3

Ty

dar que el scu nom 1li ve més justificat per la seva remincia
als modes tradicionals i la seva recerca de la novetat que no
pas per lL'establiment de nous valors: "l'obertura vers 1'actual

&s convenient, saludable i vitalitzadora,"(5)

L'origen del nom no &és tanmateix literari: cs va apli=-
car en un principi a un moviment religids de caire progressis-—
ta, Segons J,iarco, "podrfamos preguntarnos si, de algdn modo,
el lodernismo forma parte de otro movimiento md&s amplio que
alcanzarfa todos los niveles y que tendrfa su origen cn la tran}
formacidn religiosa que se opera duranto entdu aiios,"(6) Només
a tall d'andcdota observem que el terme s'usa en aquest sontit

Ja entrat el scgle XX, Quan Mn,Clascar, censor eclesidistic F
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oficial de"La Veu1 elimina a l.'Esgldsia Cremada de Maragall un

fragment en el qual aquest demanava 1'ds de la llengua verna-
cula a la missa, 1i comenta en una carta al poeta: "Com ja
veurd, he tret alld que duia del 1llatf, perqué &s una afir-
macid que l'han gastada molt els protestants i els modernistes.
(7) Maragall, doncs, resulta doblement modernista: pels cen-
sors eclesiastics i pels lectors seglars de' La Veuﬁ L'aspec=-
te religids del moviment ha estat ﬁrou estudiat per Valent{
Fiol, Segons ell, va ser condemnat pels documents pontificis

1'any 1907, €s a dir dos anys abans de l'esmentada carta,

Perd tornant al concepte tal com aquf 1'utilitzarem,
veiem com els Modernistes tracten d'omplir el buit que no va
poder omplir la Renaixengakmplantant aquf "els resultats d'una
centdria d'innovacions i exploracions artfstiques", des del
romanticisme fins al decadentisme, passant pel simbolisme i
el naturalisme (8].IA1guns autors inclouen el Modernisme dins
d'un moviment ideoldgic global que &s el regeneracionisme, el
qual proposa una sd®rie de solucions,no especfficament polfti-
ques sino culturals i merals, a la decadd®ncia de 1'&®poca, i
que inclouen, a part la ja vista obertura del pafs a les in-
fludncies europees, un retrobament de 1'ess®ncia col-lectiva
del pafs i una transformacid moral comuna t9). Aquest abando-
nament del provincianisme 1' observa tambd un altre crftic, mo-
dernista ell mateix: Pere Corominas, segoms el qual ",,.amb la
mort del provincialisme s'extingeix definitivament l'esperit

xard i passa a segon terme el folklorisme,"(10)

=
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Tot aixd implica una concepcid nacionalista nova. "Com
perd crear una art, una literatura, una cul tura qutdnticamenl na-
cionals? Trencant amb el localisme estret i reclosit i obrint
Catalunya a les idees més noves, més potents, més agosarades

de 1l'Europa Contemporinia,"(11)

Europeisme, anti-provincianisme, - -regeneracionisme, na-

cionalisme,,. Junt amb aquests punts fonamentals, podem com=

pletar la.llistaQWb els que proposen altres autors, Segons Ya- |

tes, cal destacar la rebel=lia moralj una patologia indivi-
dual, manifestada en un masoquisme dels sentits i un misticis=-

me sensualj; sinceritat; entusiasme idealista (12). Marfany in-

sisteix en la nova concpcié del que és l'intel-lectual i l'ar-

tista, que esdevenen "professionals" i la contradiccid que su=

posa el fet de ser producte d'una burgesia contra la qual xo-

caran molt sovint, perque "&s un part diffcil i traumidtic,"(13)f

Fuster parla d'unes "aSpiracioqs clau" com sén: liquidacié de
la Renaixenga, crftica al pairalisme i al naturalisme; un idea-
lisme generalitzat, ja sigui nihilista, espiritualista o cris-
tid (14), Finalment, ens sembla interessant la insistd®ncia de
Valent{ FFiol en recordar que, caracteristic de tot modernisme
"és la indiferdncia basica (encara que segui inconscient) per

la subst3ncia de les novetats; aquestes només tenen valor pel

profit que reporten a l'entitat que interessa 'modernitzar'"(1:}

En poesia aix® es remarcard pel repudi dels Jocs
Florals (promogut precisament per la géneraﬁi& que havia nas=
cut amb ells, és a dir, vers 1865) i la recerca de la inspira-

cid"més enlld dels Pirineus" com alternativa a la poesia pe-

r

T

T T T
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ninsular.que no deixé, per aixd, de ser apreciada (11), Entre
aquests escriptors estrangers, els que més destaca Fuster sén
Shelley, Heredia, Heine, Ma}larmé, ND.G.Rossetti, Lecoﬂte de
Lisle, "junt amb els'quatre mestres' fonamentals: Ruskin, Mae-

terlinck, Ipsen i Nietzche,"(16)

3.2.-La crftica de Maragall

Intentarem ara d'esbrinar quins sén els plante jaments de
Maragall, resseguint els articles que hem COnsiderat més re-

presentatius,

De bon comengament, l'autor sembla basar-se en una con-
cepcid molt sdlida del que és i el que no és vertadera poesia,
En un dels seus primers articles, distingeix dos sentits de
poesia: 1'un &€s un sentit "maliciosamente vago" i destaca as-
pectes com 1l'habilitat, l'artifici, l'entreteniment; l'altre és
el de la frase podtica "expresadora de una real emocidn." A
partir d'aquf es dona la distincid entre "versificador" i poe-
ta: "el que busca un sentido estético de la emocidn" junt amb
"una intuicién del lenguaje emocional,"De fet, tot aixd 4&s
molt vague perd hi ha una sdrie de constants que m'agradaria
recollir: la intuicié i 1'emocid sén valors positius, contra
la fabricacid ("hacer versos") i 1'habilitat, Tot intentant
definir la frase podtica, Maragall observa com aquesta "siem-
pre serd cadenciosa naturalmente, fisioldgicamente." Aixd ho de
mostra el cas personal que estd tractant en aquest article, uns

poemes de Magf Morera i Galfecia que narren diverses commocions

(1a mare que ha perdut el fill, el patriota en un moment crif-
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tic...): agquestes commocions causen en l'autor una alteracié
del pols i del ritme de respiracid que 1l'obliguen a fer "pausas
a cada cierto nidmero de sf{labas que pronuncia", A més; aquesta
mateixa commocid dificulta el poder escollir les paraules ade=-
quades i aixd origina "un rftmico balbueco (eee) por las le-
yes del propio organismo," El1 fonament "fisioldgic" i per tant
"natural"® del ritme quaeda doncs demostrat, Aquest raonament

de tipus positivista &s molt freqlient en Maragall que vol fo-
namentar cient{ficament les seves asseveracions, Un altrg as-
pecte que m'interessa ressaltar és el "balbuceo" propi al poe=~
ta, perque aquesta idea i aquesta nomenclatura s'aniran repe-=

tint constantment,

El procés de creacid segueix uns passos molt determi-
nats, Primer, el poeta sent unes "emociones literarias"; des-
prés, sofreix la suggestid d'un gran model, i finalment inten-
ta "emular en viveza y brillo el foco deseado" -~que en el cas
de M,Morera és Campoamor--, Fixem-nos doncs en el fet que no
qualsevol emocid pot ser tramesa: cal que sigui "literaria,"
Remarquem també la import3ncia dels "modelos" a seguir, Maragal
acaba donant uns consells per a la fofmaci6 del ﬁoeta: cal que
es reculli i que escolti "la santa voz de la emocidédn" i que 1la

transmeti "aunque sea balbuceando" (Un poeta leridano 12-VI-

1896)(17)

Ja tenim doncs definit des de molt aviat la funcid
i el mdtode del poeta: buscar i expressar una emocid traduint-
la de la manera més directa i natural possible: el "balbuceo

rftmico"; aixd comprén tant l'estructura (ritme i rima) com

e
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el 1¥xic (vocabulari), Poc daesprés es reafirmard en aquestes
afirmacions, En un article de 1898, tot comentant un l1llibre

de dret d'un jove prometedor, E.,Prat de la Riba, distingeix

la "poesfa en mal sentido" i la "poesfa verdadera"., La primera
&s "una superposicidn de adornos retéricos, de afeites que em—
pafian y desfiguran la natural expresidén del pensamiento", men-
tre que la segona &€s "aquella que brota de la consideraciédn in-
tensa y penetrante de toda realidad, siendo como un esplendor
de ella," Cal remarcar el to pe joratiu -amb que &€s tractada la
retdrica (adjectiu de "adormos" o de "afeites") i el vocabula=
usat en la segona definicié ("brﬁta", "esplendor") que sugge-
reix una aparicid "natural" de la poesia, La poesia no es mani-
festa només en el poema: analitzant un text tan arid com 1l'es-
tudi d'una 1llei (la "Ley Jurfdica de la Industria") observa
1'autor que "de todo el lengua je del 1libro se desprende como
un aroma de ciencia-poesfa," Fixem~nos finalment en 1'aparicié

d'un nou element natural: "aroma", (Un libro nuevo 12-II-1898)

(18)

En un article posterior trobem un nou element: la gra-
dacid qualitativa del text, Per fer aquest judici Maragall pro- _
posa un md¢tode: observar les reaccions obtingudes per la lec-
tura, Si en sortim contents i amb voluntat de millorar serl un
llibre bo; en canvi, si no n'obtenim cap est{mul el llibre
serd insignificant, Algd més caut s'aturaria aquf pérb ell se=-
gueixa.els llibrés que ens produeixen "inquietud" i "desconsue-
lo" sén dolents,Apareix doncs, com haviem vist en el cas de la

premsa.la idea dels texts nocius i,de rebot, la responsabili-




49—

tat de l'intel-lectual, Un signe d'excel-l&ncia quedarad ma-
nifest quan el 1llibre "prende en seguida": una imatge roman-

tica (flama-poema), (Sta.Bularia 14-VI-1899)(19)

Perd 1l'article més-important d'aquest tipus 65'£l~

ma contempordnea, on estudia un manual d'estdtica de M,Llanas

y Agularedo, Aquf ens trobem amb una contradiccid que aparei-
xera en d'altres moments: d'una banda, Maragall ataca la lite-
ratura contemporaniaj; de l'ﬁltra, les caracter{stiques d'aques~
ta dpoca expliquen millor que mai la seva concepcid de la poe-
sia, tot originant aquella literatura que ell critica, De fe%}
qudé retreu Maragall als seus contemporanis? Que facin una lite-
ratura "pobre y retrasada"j; que estigui mancada d'ideals forts,
perque aixd origina una debilitat nerviosa i un eihibicionis-
me histdric que perﬁeten que s'imposin "ideales fugaces", Ara,
aquest refinament nervids demostra d'altra banda que la poesia
només pot ser "estremecimiento",, que ha de consistir en'comu-
nicar ingenuament la propia misica ipterior“. Tot aixd no exime
ix 1'artista d'una funcié moral. No es pot abandonar a 1l'impres
sionisme superficial i a 1l'atac de nervis; el que ha de buscar
és "lograr un excelsior para s{ y para los demds", ﬁxcelsior

com balbuceo és una paraula clau en Maragall, (Alma Contempo-

rdnea 7-VIII-1899)(20)

Fn d'altres articles segueix defensant la impor-"
tincia del pressenliment o de 1la intuicié, aconseguida amb md-
todes inefables: "el presentimiento, misteriosamente ilumina-

do" és alld que ha de "cantar" el poeta. (La dltima lamenta-

cién de Nifiez de Arce 7-II-1901)(21)
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Comentant un tema senpre present en la literatura cata-
lana com és la predomin&ncia dels poetes sobre els prosistes,
Maragall se'n lamenta, "S8lo ciertos hombres en ciertos mo-—
mentos de su sensibilidad pueden sin cometer pecado de arti-
ficio, abandonarse al santo balbuceo de la poesfa y a sus mis-

teriosas cadencias," (Prosa catalana 24-X-1901)(22) Aixd fa

del poeta no només un ser escids en nombre sino també en pro-
duccié perque, com diu en un article posterior, 1li cal "aguar=-
dar pacientemente su visidn emocionante((de la realidad de 1la

vida))." (Enfasis literario 14-XT-1901)(23) Tornant a la fra-

se anterior, observem una sacralitzacid de la figura del poe-
ta, en una frase tan catecfsmica com "cometer pecado de arti=-
ficio", o en el balbuceig "santo". Remarquem també 1'origen
imprecfs del ritme: la "misteriosa cadencia'", La idea de 1'ex-
pressid ingdnua i infantil reapareix en l'article ja esmentat
(Enfasis,,.) quan demana al poeta que es deixi de "periodos rin,

L]

bombantes llenos de interrogantes y admirativos" i es preocu-

pi més de dir les seves impressions "como un nifio",

Aquestes idees es van repetint a d'altres articlesg
la fugacitat de la creacid: la poesia é#producte'd'una tensid
que dura "un corto momento sublime"; la necessitat de prescin-
dir de la retdrica: el qule tan sols "balbucea" els versos del
poetes que apreciaj la sacralitzacid del paper de 1la poesia:
si llegim massa estona "cesa el influjo santo de la pdesfa“;
el paper de la inspiracid: ‘el poeta actﬁa "anonadado por 1la
potente delicia de la inspiracién," Reapareixen, a l'article

que estem comentant (Verso y prosa 21-XI-1901)(24), la distin-

YT
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cid que ja havfem vist entre prosa i poesia (cf.,Prosa Catala-

Eg), i combat la creenga popular segons la qual la poesia no
és més.que ﬁna manera bonica de dir les coses que també es diu-
en en prosa, "como una caligraffa del lenguaje", Evidentment
el que diferencia prosa de poesia no és aixd sino dues carac-
terfstiques basiques: l'estat en que s'escriu, com ja deia en
un anterior article, i 1l'expressié que és rftmica, "obedecien-

do a un ritmo misterioso que hay en el fondo de las cosas,"

En un article que va tant dedicat al poeta com al pe-
riodista, critica "eis professionals"de la paraula: "jQué grﬁh
aﬁerraciGn!" Només hem de parlar quan tinguem alguna cosa a
dir, "Cuando tiene ((el poeta)) dentro de su alma que ex=-
presar a los demds lo dice; pero si nada tiene, se calla," I
alld que enffa dir coses es la inspiracid: "don misterioso cu-
ya gloria y cuyo provecho pertenece al espfritu - humano en ge-

neral", (El1 derecho de hablar 30-I-1902)(24 bis)

La poesia no només s'oposa a la prosa sino tambd a 1a
falsa poesia, com &s per exemple "la poesfa de ideas", que fa-
1la per la base, s a dir; no eathketa a partir diaquell estat
innocent"al aire libre de la realidad inocente", sino amb un
punt de vista pre-determinat "bajo la influencia de un deter-
minado concepto de la vida," Falla tamb& 1l'expressié, ja que
les idees '"son aspectos fragmentarios mientras que la poesfa
es la vida misma toda ella palpitando en armonfa"; en fragmen-
tar la realitat, s'ha perdut aquell rifma inherent que tant ensgl

costava de captar (cf.el "ritmo misterioso" a Verso y prosa).

La conclusié &s clara; només es pot fer poesia "en estado de
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poesia, es decir, en estado de emocién desinteresado de todo

fin conocido y balbuciente con armonfa," (Poesfas de Ignacio

Tglesias 13-I11-1902)(25)

Aquest criteri tan rigurds, si exclou de 1'ambit de
la poesia tantes composicions que pretenen ser-ho, hi inclou
d'altres textos que no ho pretenien, per exemple aquell assaig

jurfdic de Prat de la Riba (cf., Un libro nuevo) o bé un estudi

sobre l'ametller fet pel senyor M,Vallds i Vallés que seguraw-
ment no esperava tanta gldria: fa poesia senzillament perque
"todas estas cosas estdn dichas de una manera tan sencilla y .

tan viva que su autor resulta un poeta." (Dos 1ibros pricticos

20-I11-1902)(26). "Sencilla" i "viva" sdn paraules que podrien
semblar Sanals en d'altres autors perd que aqui es jﬁstifiquen
per tota una concepcid de la poesia que, com anem veient, es

fonamenta en uns resultats(vius) i un estil (senzill),

Maragall va definint en una s&rie d'articles el que
no és poesia, Per exemple ;qud pot fer-la fallar?: "la preocu-
pacidn filos8fica o histérica", o bé el tema "que el poeta se
ha impuesto" resultaran mat®ries que "enfrfan la emocidén y el
encanto desciende a esferas de sonoridad enturbidad por voces
extrafias," L'estat necessari no s'aconsegueix i per tant 1'35-
pressid falla, També les infludncies$ i les escoles de vegades
fan errar, En canvi, el poble "purifica", Maragall segueix re-
cordant-nof com no es pot aconseguir un bon poema "sino en es-
tado de emociédn desinteresada de toda énseﬂanza"; ens . cal ser

"un nifio-poeta", Aquesta preocupacid per la puresa 1'apropa= -

ria als parnasians perd se'n desmarca perque aquests només han
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pogut cantar "con una pureza hija de la frialdad": no els falla

1t'expressid perd els falla l'estat emocional, (De la pureza en

la poesfa 3-IV-1902)(27) Maragall intenta buscar doncs el po-|
eta superant escoles o tftols, Hi ha, diu, tres tipus de pos=- |
sibles poetes: els homes que es troben "en estado de poesfa ple
na" que sén pocsj elsfﬁgmés "pueden hablar en momontos do poe-
sfa" que sén s nombrososj els que "son scnsibles a la expre-
sidén ajena" perd que mai seran "hdbiles para la propia." Aquest
naturalesa podtica els ﬁarca: resulta "pecado salirse de ella"
i alhora &s inutil escriure poemes "antes de que la palabra o
les sea dada", La sacralitzacid &s aquf molt més forta i aquell
"misterids" origen de la inspiracié sembla situar-se en una
regid divina: "la poesfa es un destello de la aureola divina
que circunda a la naturaleza humana" ha dit al comengament de

1'article que estem estudiant (Un libro Eiadoso,EO-XI—1902)(28)l=1

I.a recerca de Maragall es reflecteix en articles

que duen tftols significatius com E1l libro ideal (8-1-1903),

Aquest 1llibre ideal es definit aix{f: "cuanto menos perturbe,
cuanto mf{s intensifique la serena contemplacidn de mis sentidos|
en su libertad actual (,..) cuanto mds se aseme je a un nifio,
a un hombre, me jor serd," Una altra dada que tenim és'que la
poesia ha de ser realista, observadora i el mfnim transformado-
ra possible de la realitaty fins i tot el millor 1llibre davant

la naturalesa %no sé que tiene de muerto," (29)

Davant aquesta visi§ de la poesia, els clissics
Juguen un paper important:en ells destriem el que hi ha de va-

riable en un poeta (l'estat del llenguatge, el corrent litera-




5k~

ri, la "manera personal") i el que hi ha d'immutable: "la ins-
peracién del alma del mundo," El cl3ssic genial té un paper im-
portant: "los grandes genios personifican una época tanto més
extensa cuanto mds lejana y mayor fue la altura de ellos." En
ells 1l'immutable hi predomina; perd fins i tot els classics se-
cundaris, petits, tenen un paper important: els grans sén com
nedspides de la cordillera" i els petits seran "una pequeiia
loma," (En aquest cas concret, Maragall es refereix a un "petit|
clissic: Jordi de Sant Jordi)., Perd a la llarga, de tots n'ob-
tenim la mateixa 11106} “"viendo lo que cae y lo que permanece-
de la poesfa lejana podemos aprender a mejor sentir la voz

eterna," (Poesfa de otro tiempo 19-I1-1903)(30) Maragall no

precisa quin%és aquesta "voz eterna': suposem que és aquella

misteriosa font d'inspiracid,

Un altre adjectiu que aplica sovint: "viva" és objec-
te d'estudi en comparar la poesfa"viva" amb la poesia "artifi--
cial": la primera es definida amb éls termes de costum: "expre-
sién balbuciente de puro emocionada de la realidad que palpita
en el fondo de nuestra inconsciencia," Es interessant comparar-{
la amb 1la aefinicig de la segona, l'artificial: "frase r{tmi-
camente construida sobre un sentimiento que ha pasado ya por
nuestra inteligencia" perque observarem unasérié d'antftesis:
"expresién/frase, balbuceo/construccién, palpitar/ pasar por,
conciencia/inteligencia". Més tard ens parla de com nom&s"sem~
blem" poetes quan "embriagados por pensamientos sentimentales
acertamos a fundirlos métricamente al calor superficial de una

elocuencia escogida." (Poesfa viva 26-TT-1903)(31)., Aquf els




ad jectius sén paradoxals amb els substantius i els adverbis

amb els verbs:"fundir/métricamente, calor/superficial, elo=-
cuencia/escogida". Aquestes séries de les quals el primer ele-~

ment &s el positiu i el segon &és el negatiu ens il-lustren el

camp connotatiu del text maragallii,

Quan Maragall torna al Diario de Barcelona,el 1905,

el movimen%modernista que ja estd a les acaballes té davant seu
dos 'fronts' culturals :el Noucentisme, que, com ja hem indi=-
bat abans, tot just comenga a manifestar-se, recolzat per la
burgesia liberalj i un altre, propiciat per les forces més
conservadores, que es mou entorn del Cercle Arti{stic de Sant
I.luc encapg¢alat per un 1ider indiscutible: el bisbe Torres i
Baées. El Cercle havia estat fundat el 1893 "per a coﬁtrarres-
tar certes tend®ncies de la pintura i 1'escultura modernista";
el seu lfder "defensava l'estdtica escolistica neoplatonitzant
que subordina els valors estdtics als morals i religiosos,"
(32). Bstan per ediidiar els punts ;n comi que posuéssin tenir
les teories del Cercle amb les noucentistes, donada l'estreta
relacid entre Torres i algin prohom com Bofill i Mates o J,
Carner, El1 cas és que el pdblic del Diario es deuria moure més
aviat prop del Cercle; d'altra banda, el mateix Maragall era
reconegut amic del bisbe, Quan aquest pronuncia al Cercle un
discurs amb el significatiu t{tol de "La Llei de 1'Art", Mara-
gall es troba amb el problema de ressenyar 1l'exposicid d'unes
idees que, d'entrada, no s'adiuen gens amb les prdpies, perd
que provenen d'dgd amb prestigi que, ultra ser amic seu, és

molt apreciat pels clients de l'empresa, El resultat &s un ar-
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ticle, escrit (suposem) amb aquelles dificultats narrades

pels seus bidgrafs, on amb gran pruddncia intenta de no trair
els seus ideals, El mateix tfitol de la conferd®ncia esvera Ma=-
ragall, perque segons la seva propia estética és paradoxalj

ell n'intenta suavitzar la paradoxa amb l'antftesi: "Dulce
Ley". Segons Torras i Bages cada cosa té la seva 1llei que és

la seva rad de serj l'articulista té ganes de tranquil-litzar-
nos (i alhora ranquil-litzar-se): la llei no lliga sino que

"la libertad natural de las cosas era la ley." Notem 1'ds del
passat "era": un cop acabada la conferdncia i reflexionant-hi-
veu que potser no n'hi ha per tant i que alld que ell a primers
vista creia tan dogmdtic es pot arreglar, M&s endavant Torras
indica que la l1llei artfstica il-=lumina i gu@é el talent artis-
tic i que l'anatema caurd sobre que no la segueixij; ara Mara-~
gall no pot fer més que enriure-se'n: "el anatema segufa ro-
zando nuestras cabezas (...), ére{amos vernos en aquellos cir-
culos infernales de la anarqufa artistica," Fa intents desespe-
rats per seguir-lo: "“nos parecfa que el Obispo mismo nos echa-
ba el puente de redencidn" que resulta ser "ver en el sino de
la mayor anarqufa la busca ardiente de la ley," Perd aixd no ho
ha dit el bisbe, aixd ho diu l'érticulista, que acaba conclu-
Int que la llei artfstica €&s dolga perque "no es otra que el
impulso fntimo de nuestra naturaleza." (Dulce ley 14-XI-1905)
(33)Segons Marfany el final de 1'article "&s una il=lustracié
clar{ssima de fins a quin punt el desig maragallid de sotme=
tre's i integrar-se a l'ordre i a la moderacid ideoldgica de
la seva burgesia catalana exigia d'ell un esforg d'autodomini

i de sacrifici de les seves m&s {ntimes tendéncies."(Bh) Per
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exemple, aquell "impulso fntimo" &s tot el contrari del que

el Bisbe i qualsevol assistent a la confer®ncia entenia per
'llei’, Aquest recurs &s comentat per Valenti Fiol i, més con-
cretément referit a aquest article, per Marfany el qual observa
com "Maragall ailla una idea secundaria dins 1'argumentacid
d'un altre, una idea amb 1a qual ell combrega, i la converteix
en idea central del seu propi comentari, que acaba duent-lo
per camins que l'altre no hauria mai somiat de seguir."(BS)
Maragall aquf només fa que reafirmar-se en les seves teories

cosa que, donat el context advers, ja &s suficient,

Aquesta teoria que hem anat estudiant, 1l'anira apli-
cant després a tot 1'art, "Yo creo, diu en un article posteri=-
or, que la sana obra de arte es engendrada en una impfesién de
la realidad que produce la emocién artistica," E1 pas doncs
s'estableix aix{: realitat — impressid — emocid —» obra d'art
El 1¥xic "impresidén, emocién" &s tipicament modernista; en can-
vi, aixd de "sana" &s més aviat d; collita prdpia i estd moti=-
vaf pel conte;t general de l'article, En parlar d'autors roman-
tics com Villiers de 1'Isle Adam o Gérard de Nerval els consi-
dera "grandes espfritus" perd "enfermizos", i a més amb un -
"torcido concepto del arte", perque creien que l'obra d'art
anava de 1l'ideal al real, torgant evidenment aquell esquema

que hem senyalat; (La obra y el tftulo 12-XIT-1905)(36), Im-

pressionisme, doncs, perd no misticisme,

Els dltims articles que publica, arrel de la seva
tercera tornada al Brusi, sén segurament els més personals; tot

el to canvia; ara els temes sén sempre excuses per digressions
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i de vegades no hi ha ni tema; predomina 1'ds de la primera
persona; les exclamacions i els interrogants; els conceptes

abstractes, les formulacions generals i les definicions,

A E1 Rapto de la Gioconda (31-VIT-1911)( 38) defdn

sorprenentment el robatori (ni tan sols el qualifica aix{)

que s'havia produit recentment a Par{s, -Els museus no permeten
d'apreciar les obres d'art; l'admirador es troba "atacado, por
la pesadez del medio oficial, de sdbita impotencia", Es una ac-
titud pre-dadd que argumenta usant una tesi nittheana: “gQué
importa aquello del mayor bien posible para el mayor ndmero
posible al lado de unas pocas y grandes individualidades para
levantar hasta 1;a estrellas el mismo nombre?" Sembla una opo-
sicid radical al "vinga museus, vinga biblioteques" de la glos-
sa d'E, d'Ors "Vers 1l'humanisme"(38), De fet, Maragﬁll sembla
reclamar, davant 1l'auge noucentista, una art personalista, in-
dividualitzat: "es menester la apropiacidén individual (...),
el.asumir un sélo hombre toda la 'representacidn humana", pro-
tagonitzat per aquest home superior que escapa de la massa

("el mayor ndmero posible"), Es un projecte anarquitzant,

Maragall es reafirma en les seves teories en
aquests darrers articles: 1l'art es produeix, diu en 1'un d'ells
quan "aparece el arcdngel de la inspiraciédn y tu sientes el
deslumbramiento de su luz en los ojos de tu alma"; &s alesho=-
res quan s'obté l'ért pur: "entonces tu arte es absolutamente
puro porque es desinteresado", Aquest éoncepte d'art pur no ha-
via aparegut encara en els seus articles, Com tan sovint fa,

per aclarir aquest concepte 1l'oposa al d'art que es rendeix al

b
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public: " el #iblico es una cosa impura ¢ impurificadora", si
ens posem a servir-lo "al fin tu mente ya no consistird sino

en una diestra combinacién de mecanismos." (Otro rapto 26-X-

1911)(39). Cal no rendir-se a 1'¥xit, &s la t{pica 11igé del
que ja 1'ha obtingut, perd fixem-nos en les conegudes oposi=-
cions "inspiracidn y deslumbramiento / diestra combinacidn de

mecanismos, arte desinteresado / cosa impura",

Intentem sistematitzar ara tots els conceptes que
1'autor associa a la poesia,
Hi ha dos tipus de poesia:
a) la que &s producte de 1'émocid (12-VI-1896), A ella van 11i

gats els conceptes de suggestid (12-VI-1896)
intufcid (12-vI-1896)

produir alegria (14-VI-1899)

emulacid dtica (14-VI-1899)
"prende en seguida" (14-VI-1899)
impressionisme (14-XI-1901)

ser viva (26-I1-1903)

no-a) la que es producte de 1l'artifici (12-VI-1896)., A ella

van lligats els conceptes de
fabricaeid (12-VI-1896)
retdrica (12-II-1898)
"afeites" (12-IT-1898)
mal sentit de la poesia (12-II-1898)
causa indiferdncia
inquietud
desconsol (1&-VI—18§9)
"rimbombancia"” (14=XT-1909)
artificial (26-II-1903)

a.l,) Hi ha dos tipus de poeta: el poeta com a tal (12-VI-1896)
el versificador (12-VI-1896)
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b) Hi ha un procés de creacid podtica que segueix l'esquema:
commocid —» alteracid fisiobldgica (respiracib,..) —>

dificultad en escollir — "rftmico balbuceo" (12-VI-1896)

c) Realisme: la poesia és una "consideracidn interna y penetran

te de la realidad" (12-I1-1893)

d) La poesia es pot manifestar tant en el poema com en la pro-

sa (12-I1-1898, 20-I1I-1902)
no=-d) Es un error no diferenciar poesia de prosa (21-X-1901)

e) E1 Modernisme &s criticable perque és

pobre

endarrerit

mancat d'ideals forts

dominat per les idees fugaces
exhibicionista (7=-VIII-1899)

f) els elements configuradors de la poesia sén
estremiment (7-VITT-1899)
comunicacid de 1'intern (7-VIII-1899)
ingenuitat (7-VIII-1899)
excelsior (7-VIITI-1899)
pressentiment (7-II-1901)

no-f) la llei impideix de desenvolupar-sc tots aquests ele=
ments (14-XI-1905)

g) La poesia implica quelcom de sagrat (2h-x-1901; 21-X1=1901;
20-XI=-1902; 26-X-1911)

h) La poesia només es pot escriure en un moment d'inspiracid;
d'aquf 'la necessiria escassedat de la produccid podtica

(14-X1-1901; 21-XI-1901)

no-h)Escriure quan no €s el moment &s caracter{stic de la
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poesia d'idees (13-IIT-1902) i
no permet d'escollir els temes adequats (1-1V=-1902)

i) La inspiracié &s element fonamental (21-XT-1901; 30-T-1902;
26=-X~-1911)

j) La poesia &s obligadament r{tmica (12-VI-1896; 21-XI-1901;
13-111-1902)

k) Cal. aspirar a la puresa perd no a la fredor (3-IV-1902;
' - 26-X-1911)
no-k) La impuresa és doncs un element negatiu, L'afany de no-

torietat pot ser-ne causant, (26=X-1911)

1) Els cldssics permeten destriar entre el variable i 1'immu-
table (19-I1~1903)., Per exemple, els romantics tenen d'immuta-

ble 1'impressionisme, i de variable el misticisme (12-XI1-1905)
1

Aquesta anilisi ens permet doncs observar com ei plante-
Jament de Maragall es basa sobretot en l'exposicid d'una sdrie
d'eiements positius als quals s'oposen, amb una finaiitat
normalment didictica, una altra s®rie d'elements amb connota-
cions negatives (no=aj; no-dj no-fj; no-h; no~k), Aquest &s un
procediment que, pom hem anat veient, empra sovint 1'autor dins|
de la mateixa definicid, Es intéressant observar 1l'&poca en que
sorgeixen certs conceptes, Aix{ 1l'oposicid entre les dues con-
cepcidns de la poesia es planteja des dels primers articles
i es manté durant tota la primera 2¥poca, E1 desglossament del

.procés de creacid podtica el planteja a la primera &poca i el
reprén a la segona, amb poques variacions, a part l'aparicid
del concepte "impressid" que abans anava incluit amb el m&s

vague de “commociéﬂ. Precisament la idea d'"inspiracid" junt




amb la de "realisme" entren molt endavant (1898 i 1901); donat
que es considera, sobretot el primer concepte, badsic en el plan
te jament de la seva podtica, estranya que arribi tan tard, De
fet, a la segona &pcoa no s'introdueix cap idea nova, si no

&s la d'"impressid" i també el rebuig, més o menys velat perd
que ja era de preveure, a la idea d'una possible "llei", Ara
bé, els anys 1905-1906 sén, com hem vist, bisics en el desman=-
tellament del moviment modernista, i per tant no &és rar que
aquests dos conceptes entrin amb forga. Les darreres col-labo=
racions sén una reafirmacid d'alguns aspectes concrets: la "sa=-
cralitzacid", la "inspiracié", la "purésa“, que podriem veure

com a continuacié del que es plantejava a la segona &poca,

Ara, Maragall sembla plantejar-se amb m&s intensitat
una possible teoritzacié (amb totes les reserves del cas) du=-
rant els anys 1901-1902, que dbviament coincideixen amb els
anys dels quals n'hem extret més articles (17 i 22, respecti=-
vament), Perd com més amunt hem cbmentat, aquests sén també
anys d'inflexié pel moviment modernista i Maragall hi partici-

pa amb les seves prdpies aportacions sobre el qu%ha de ser la

literatura.

3.2.1, Un_aspecto parcial: la poesia popular

ILa poesia popular rep un tractament especial, Popu=-
lar serd tota poesia de caire tradicional, andnima o no, cone=-
guda i cantada, i[es.seves caracterfstiques serviran per a

Justificar les teories de l'autor,
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Arran d'una poldmica iniciada per La Veu de Catalunya,

sobre la necessitat de renovar la lletra de 1l'himne "Els Se=-
gadors" Maragall comenga a definir-se, Segons ell, és clar que
la lletra resulta anacrdnica perd si agrada és "por uno de esos|
misterios del alma popular", perque "un canto nacional, un
himno patridtico (...) es el alma de un pueblo," A més "la
obra de arte popular (...) suele ser tan compleja como la vida
del pueblo que la produce, adaptando y adaptdndosela," Ens
trobem, d'una banda, amb la impossibilitat d'explicar, a cau=-
sa del misterij; d'una ﬁltra, amb la impossibilitat de modifi=-.
car, a causa de la compenetracid total poesia-poble, Les ini-
ciatives individualé no serveixen, només podem basar-nos en
1l'espontaneisme: himne popular serd "lo que .espontdncamente

propague y generalice," (Los "Segadors" 27-IX—1899)(&0). Tenim

doncs un nou concepte per afegir als elements configuradors;
que no resulta tanmateix gaire estrany., Aquest espontaneitat no
implica simplicicitat : hi trobenl complexitats i paradoxes, per

exemple en la nadala E1 Rabadd : "Ll pueblo ha demostrado un

maravilloso instinto del clarobscuro al crear en medio del can-

cionero de Navidad (...) ese tipo suspicaz del rabadi {s0e)3

es/un tipo popular," (Cancidn de Navidad 26-XTI-1901)(41)

Interessa d'altra banda 1l'estudi dels cants populars
perque aixd ens permet la recuperacid de la "catalanitat", un
dels objectius dels Modernistes: "con la difusién de los can-—
tos populares del campo y de la montafia nuestra alma se ha in-
tegrado en lo mds puro de la tierra catalana", diu a Por el

alma de Cataluﬁa(5-VI-1902)(42).
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La pocsia no només es troba en el poema sino també en
segons quina prosa, per exemple en els noms de les coses: “1Qu5
(v..) de maravillosa poesfa evocan en imaginacién y hacen de-

sear en realidad esos nombres inventados por los pastores de

nuestra tierra..." diu a Gufa de las montafias (22-VIII-1902)
(43), La toponimia és una manera com una altra de reivindicar
el pafs, com ho feien paral-lelament amb Castella genl com Una-
muno, amb el seu poéma vfvila, M&laga, Cdceres..."; perd a més
cal observar com els noms del pafs sén alhora significadors
i significants de la réalitat. L'origen és indiscutiblement

popular: han estét inventats pels pastors...

L'espontaneisme apareix no només en els himnes pa-
tridtics sino també en els revolucionarisj amb motiu de la
festa del ler, de Maig, Maragall sent com el poble canta: "Pe-
ro aqué_canta? No se detuvo a escogerlo: espntdneamente se al-
z8 de su pecho el canto que le han epseﬁado como de su reden-
cidn social ya que la fiesta era de redencidn social,"(la Mar-
sellesa 7=V=1906)(37). Evidentment no pot mancar-hi un cert
to redemptor: el poble fa el que 1li ensenyen i destria el que
és bo no raonadament sino de manera instintiva, De la mateixa
manera, el poble és manipulable, En un dels seus darrers i mes-
siinics articles, Maragall clama contra 1l'embrutiment que supo-
sa l'aparicid de la t3cnica en tots els camps: "toda invencidn
material es seguida,por de pronto, de una agravacidn de la bes-
tialidad,"; les mlquines introdueixen l'esclavitud a les fa-
briques; els explosius apareixen arreu "por un prurito sangui-

nario®; 1la fqtografia i el cinema suposen una "difusidn de la




vulgaridad vy de la indecencia," Perd oAhillor es veu la mani-
pulacid a la que estd sotmés el piblic és en el retorn del
"dramén", que té 3xit entre un piblic mofivat "por su répidaz,
pﬁr su funesta baratura," De la mateixa manera que Juan de Mai-
rena atacava el cinema perque no permet de reflexionar prou,
perque &s massa facil, aix{ Maragall critica el "dramén" per

la seva'baratura" (Pelfcula espiritual 12-X-1911)(L44). En re-

sum els valors que confirmen les tesis del critic sén: espon=-

taneitat, instint, creativitat i puresa,

3.3.- Els poetes segons Maragall

Es durant la primera ®&poca de la seva col-laborécié
en el Diario que Maragall estudia amb més reqularitat la pro-
duccid podtica contemporaniaj el gruix dels seus estudis es
situa entre 1l'any 1899 i el 1903; abans no tenia prou segure=-—
tat i, sobretot, no podia usurpar.el lloc a en Miquel i Badia,
que mor el 1899 i al qual succefix, A la segona &poca, es dedi-
ca preferenment a 1l'an3lisi d'assaigs i d'autors entre els que
predominen els estrangers, els quals 1li permeten exposar amb
més amplitud les seves teories estdtiques, sense especificar-
les en obres concretes, A la terceré 2poca, i com ja hem indi-
-cat abans, ni tan sols parteix de les idfes d'altri: preferix
discdrrer basant-se en qualsevol and®cdota,

Entre els poetes catalans que.Maragall estudia, desta-

quen Victor Catald, a qui dedica 2 articles; Enric de Fuentes,

també amb 2; Rusifiol, amb 3; Evel-1{ Ddria, amb 3; Verdaguer,




66~

amb 4; Apel=les Mestres, amb 5, (45)

En un dels primers articles, parla de Verdaguer i hi
exposa dos punts fonamentals del seu propi sistema estdtic:
11 autopoetitzacid i la importdncia de la llengua vernacula,
L'éuto-poetitzaci6 es presenta com a "poetizacién de su pro-
pia llama" que Maragall destaca en els ilibres que estd comen~

tant: St.,Francesc i Flors del Calvari i que troba en canvi a

faltar en Roser de tot l'any, on els seus sentiments han que-

dat convertits en "un externo fervor religioso," Remarquem
1'ant{tesi usual: intern/extarn. Pel que fa a la llengua verna-
cula, la declaracié és significétiva perd no gaire compromete=
dora: la llengua catalana "con ser la de Mosén Jacinto Verda-
guer basta para que nos enorgullezcamos de que sea témbién la

nuestra," (St,Francesc, Flors de Calvari 14-T-1896)(45 bis),

Més tard amb motiu de la publicaciéd de Santa Full3ria del mateix

autor, després de fer una s¥rie d'observacions sobre com dis-
tingir la bona i la mala qualitat'd'un 11libre, i que ja hem -
anotat, comenta els canvis d'estil en Verdaguer, com passa de
descriure la innocdncia de la santa a la fortalesa del temple
de Jdipiter, Perd l'article encara parafraseja massa els textos
de Verdaguer i la ressenya resulta exclusivament laudatdria,

(sta.Bularia 14-VI=1899)(46)

El seu esperit crftic destaca en canvi quen comenta

El Ilibre d'Hores d'Apel-les Mestres: el 1llibre impressiona pe-

rd no provoca pressentiments ni anhels: les seves poesies "con-
cluyen en si mismass son paganas," Tenim doncs ja una condemna

moral que implica també una condemna estdtica: les imatges han

™7




d'anar més enlld del poema si realment pretenen una validesa,
Pocs poemes hi arriben: només algunes "hores" aconsegueixen

"un enternecimiento y un mirar mds alld que parecen sibdlicos",
Es aquest simbolisme que permet trascendir la experidncia ex-—
plicada, el que fa concloure al crftic que en Mestres s'esta
revelant "algo nuevo en &1 y nuevo ascendiendo," Aixd ens mos-
tra un conegut tema del crftic: la tasca del poeta com una ele=-

vacid, un "excelsior", (LLibre d'Hores de Apeles Mestres 12-

IK-1899)(47). Aquesf tema el seguird en un a:ticle posterior

on analitza els Poemes de Mar del mateix autor i apunta que

"el poeta todavfa asciende," (Poemes de Mar 17-ITT-1900)(48),

Dos anys més tard, comentant un recull de poemes del mateix

Mestres, anomenat Croquis Ciutadans, amb el tema comi de 1'am-

bient ciutadd, hi observa una personalitat menys intensa que
en d'altres obres, fins a veure~hi "algin retroceso a las ti=-

nieblas," (Libros nuevos 9-X-1902)(49)

L'obra d'una altre poeta modenista, Evel-1{ Ddria,

De sol a sol,li permeterd comentar un tdpic de la literatura

de 1'¥poca: la tristesa, Maragall observa com hi ha una contra-|.

diccid entre el dolor real, "su forma externa natural" i la ma-
nera de sentir-lo, que es caracterfstica de cada literatura,
Aquesta distincié entre sentiment patit per 1'individu (i per
tant etern, universal,.,) i expressid d'aquest sentiment pels
diferents corrents literaris 1li permetri aprofondir en l‘estu-.
di de la literatura modernista i veure'n les seves principals-

motivacions, com més endavant analitzarem (cf,6)(Tristezas li~

terarias 8-XI-1899)(50),

7
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Potser &s Casas i Amigd qui millor representa un dels
tipus més caracter{stics del moviment: el poeta amb un "deli-
cadfsimo, casi enfermizo sentimiento Qé-la vida", mort en ple-
na joventut, als 28 anys, Amb motiu de la reedicié de la seva
obra Poesies (12 edicid: 1888), Maragall l'analitza i en des=-
taca l'espontaneitat; el sentit de la cgdéncia i de la prosd=-
dia; la influd®ncia de "los maestros de nuestro renacimiento
literario"; perd també la tristesa i 1l'excés d'enterniment.
Maragall comenga a deixar aquells articles exclusivament lauda-
foris i fins i tot el judici final &s un xic 5evér: aquesta
poesia &s criticable perque "toda poesfa debe fortalécer“,
element de judici moral que ja 1li hem vist en d'altres articles

(Poesies" de Casas y Amigd,.. 4=I-1900)(51),

Raddicalment oposades resulten la vida i 1l'obra de Maria

Aguild, poeta de 1l'escola mallorquina i contribuidor important
de la Renaixenga, En ell Maragall hi troba una série d'ele-
ments positius que 1li serveixen pér a afermar les seves teories
abans que res, el llenguatge, Aguild el domina perfectament pe~
rd no resulta "un frfo estilista" griacies al seu "temperamento
poético" i també a que sembla, aquest llenguatge, recollit "del
fondo vivo de la poesfa popular,”" Dos elements, temperament i
tradicié, 1i permeten esquivar el temut estilisme, Perd no &s
només el tractament que 1i dona sino també la concepcid que en
té: segons Aguild, el dialecte mallorquf no &s tal sino "esa
misma lengua, consgrvada en su pureza entre las olas del mar,"
Maragall sembla wvoler esquivar la pol®mica: "nosotros se la

‘aceptamos ((aquesta teoria)) desde luego al ofrsela defender,"
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Després veurem com de fet el critic mateix és partidari d'un
dialectisme que ara hom jutjaria immoderat perque només el tri-
omf de les tesis noucentistes ha posat un final momentani al

debat,

A part de la llengua, hi ha la concepcid del mén: "su
pensamiento es un pensamiento de viejo dentro de una sensibili-
dad joven"; hi ha doncs debilitat, placidesa, majestat de pers-
pectives, plenitud podtica, En conjunt Maragall valora positi-
vament, ultra la riquesa del llenguatge, la intensitat de i'ax-
pressid i la passid, perd en critica el desequilibri: "sensi-'
bilidad exaltada (...) voluntad débil (...) perenn%desfalleci-
miento" sén factors que impideixen aquell enfortiment que exi-
gi%del poeta, Tot aixd, és clar, es justifica per fépoca, ﬁel
lI'ideaa].:l.sﬂm de la corriente romdntica de la é&poca" &s a dir

1840-1850, (Poesfas de Don M,Aguild 23-111-'1900)(52)

L'estudi dels mestres de la Renaixenga alterna amb el

dels joves poetes, De Joan M,Guasch, per exemple, jove guanya=-
dor de 1'Englantina dels Jocs Florals de 1900, diu que només
indica de manera incipient senyals d'adult, i que tot i les in-
fludncies, "ecos que vagan alrededor suyo", es deixen ja sentir

caracterf{stiques futures (Notas Bibliogrdficas 26-V-1900)(53).

Es una anotacid molt poc comprometedora perque evidentment el

poeta no deu donar massa de si,

Prou conegut és en canvi Victor Balaguer, del qual

en comenta 1l'obra amb motiu de la seva mort, L'autor de A l1la

Verge de Montserrat,de 1857, era un poeta romantic que forma-




va part de "la juventud doruda barcelonesa de los afios 1840 vy
tantos." Encarna doncs les inquietuds de la seva tpoca: §és
progresista y nacionalista, i més concretament catalanista, Ma-
ragall comenta encertadament: "Eso de que un poeta catalén se
excuse con la Virgen (y con la Virgen de Hontserrat) al diri-
girse a ella en lengua catalana pinta dg un solo trazo todo el
estado de 4nimo social y literario de una época“ -tal com ja
havien fet Rubid, Aguild o Aribau-, Fou a més a més 1'anima
dels Jocs Florals., La seva poesia no es lliura, per aixd de
‘les critiques de Maragall: per exemple, en ell les influéncies
-que tan importants sén per la formacid del poeta- s'imposen
sobre 1& propia personalitat:Balaguer no sap assimilar i acaba
en una imitacid superficial dels trobadors. Maragall veu molt
bé que en ell com en tants d'altres autors, l'important no és
com escrivien sino que escrivissin: "toda la gloria de Bala=-
guer consiste en haber trovado mucho en cataldn cuando mds con-
venf{a hacerlo", No sé si el pobre'Balaguer hi estaria gaire
d'acord i en tot cas no &és pas molt per un dels prohoms de la
literatura catalana del XIX, perd els modernistes tenien for-
¢a clara la seva tasca de dilucidar tot el que hi havié ha-

gut de treball per la cultura i tot el que quedava de treball

en literatura,

Un altre autor que ja hem comentat altres vegades, Apel
les Mestres, s{ qué reuneix en canvi, les qualitats per ser
un bon poeta, les que configuren una personalitat "idflica":
"visién clara y precisa de la Naturaleza", "“amor a lo externo

de ella", “expresi6n correcta y transparente", Mestres ha su=

1

hJ
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perat a més els pecats de joventut: "frialdad", "trivialidad",
wyacilacién"; gracies a una "misteriosa evolugdn del espiritu"
ha assolit la "fundamental unidad de la vida artfstica" i se-
gueix per tant en aquell signe que ja 1i havia adjudicat en
articles anteriqrs: " l1a ascensidn indefinida", Unitat &s aqui

el mot clau: entre la visié de la Natura i. ltexpressié,

En el mateix article, Maragall comenta un nom descone-
gut en les lletres catalanes del moment: Victor Catala, Segons
ell, aixd &s un pseuddnim perque no es pot tractar d'un prin-
cipiant: deu ser "algin ya reputado autor" o bé "un poeta qué{
ha aguardado sabiamente la madurez de su inspiracién para mos-
trarse"; si és aix{ "aplaudimos sinceramente su conciencia ar-
tfstica" que 1'impideix de presentar-se com certs autors que
publiquen "por pueril vanidad", Aquest és, no ho oblidem, el
cas del mateix Maragall; perd el que cal observar aqui.és la
seva intuicid: efectivament era uq seuddnim d'algd que tenia
ja 32 anys, que encara no havia publicat res i que no va ser
realment conegut fins l'any seglient que va publicar Drames ru-
rals, Ara, el que ja resultava més diffcil &s que hi veiés una
autora femenina, i que d'aquf n'esbrinds el perqué del seudd-
nim que havia de fer servir Catarina Albert si realment volia
publicar, A propdsit de la crftica que Maragall va fer d'aqﬁest
darrer llibre es va iniciar una correspond®ncia entre els dos,
la qual ens revela que ell no conegué la vertadera personali-
tat_de l'autora fins a finals de 1902, I quan ella 1i ho diu,

ell contesta que aixd és "una mostra de consideracid que em

concedeix al revelar-~se'm ans que a ningd personalment," (car-
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ta del 29-XIT-1902)(54); de fet, l'autora mantindria encara
durant un cert temps el seu incdgnit. Pero, yqud havia vist

Maragall en El Cant dels Mesos, els poemes de Victor Catald quc

1i han revelat un autor de categoria? Uns requisits com "la
vibracidn arménica de la emocidédn" o "la fragancia" que no que=
dén del tot satisfactoris per culpa del.seu conceptualisme i
delﬁartificio uﬁ poco frfo," La conclusid resulta una mica
ecldctica: "arménica sinceridad pagana un ﬁoco artificiosa",
Aparcixen doncs una série d'elements negatius -paganisme, for-
malisme- al costat d'uns altres de positius -harmonia, sereni=

tat=-,

El darrer autor que comenta Maragall en el mateix arti-
cle s jove i tampoc gaire conegut: Ramon Surifiachj com en el
cas de Guasch, el critic té una certa prevencid§ en jutjar-lo,
Té els defectes comuns als autors jovesﬁ "falta de individua-
lidad propia", “iﬁitaci&n difusa.de los autores favoritos";
perd en canvi no dissimula com d'altres que "afectan firmeza,
(eee) ahuecan la voz y el sentimiento" sino que accentua les
seves "hotas de ingenuidad", Aix{ arriﬁa a 1'art vertader:
"esto es poesfa perque es yida“, i no és com la.de "tantos
otros que pierden mucho tiempo fabricando fuegos artificiales",
La critica contra 1'autor Jove, que ja hem vist =per contraste-
en el cas de Victor Catald, queda superada per la "ingenultat"
i la "vida" que es contraposen a la "fabricacid" i 51 factor

"artificial", (Poesfa catalana 31-1-1901)(55)

D'una manera diferent, també Evel-1f Ddria d&s poeta
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perque "hace olvidar la manera del género que trata y comunica
la emocidn puré por encima de la morale ja, l1levdndolo todo a

las mds altras regiones," (Prosa y verso 16-1-1902)(56), Aquf

hi ha dos punts importants: la necessaria fusié fons (morale=-

ja)/forma ("manera") i la recerca de 1'ascensié, 1l'excelsior.

La censura feta a Ignasi Iglesias ja 1'hem vista: fa
"poés{as de ideas (...) réveries filantrdpico-socioldgicas en |
verso" i no "poesfas fuertes, verdaderas," I fins i tot quan
n'intenta una d'aquest darrer tipus, resulta que "el poeta,
viciado en abstractas reflexiones, vuelve a ellas((1les 1dees))
matando la esencial continuidad de la vibracidén péética.“ Un
exemple molt clar el tenim en el poema "La pomera vella'", on,

a partir d'una deséripci6, Iglesias reflexiona sobre la vida
i obté "abstracciones, conceptos, es decir, poéticamente nada."

(Poesfas de Tgnacio Iglesias 13-III-1902)(57)

Apel=les Mestres, autor que sembla agradar molt Mara-
gall, resulta en canvi criticat per un poema narratiu, En Mi-
séria, sobre un modern heroi que al moment d'enfrontar-se a
1'ideal el rebutja per por del perill i segueix el seu camf.
El poema &s criticable pef dues raons: l'irrealisme de la si-
tuacié i 1'errdnia interpretacid del vitaliwsme, La situacid
no &s humana perque tot home que renega de l1l'ideal Jdeja con
ello de pertenecer a la humanidad anhelante de un mds alld" i
per tart el poema"no es poético porque no es humano", D'altra
banda, Mestres no ha entés el vitaliamé: "ese vitalismo que
implica una renuncia y desprecio de un ideal no satisface,,."}

cal buscar un vitalisme com el de Nietzche i tot i que "es muy
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probable que Apel-les Mestres no haya pensado para nada en el
superhombre nietzgfheano", aquest 1li serveix per denunciar aquel

(A propdsito de un poema 8-V-1902)(58)

Verdaguer, en canvi, no decepciona mai, Amb motiu de

la publicacié del seu darrer llibre, Flors de Maria; Maragall

en destaca la éenzillesa, a la qual contribueix 1'ds del llen-
guatge popular, i la bellesa irracional: "la razdn se rinde de
prbnto anegada por la oleada de belleza." (Flors de Maria 15=-
VA19026559) El poeta mor poc temps després i, amb aquest mo-

tiu el crftic fa un repds de tota la seva obra, L'Atldntida &s

"el monumento del cataldn moderno"; el Canigd ens &s més pro-

per i té més ambient popular; Jdil-lis i cants mistics sén

una mostra de la "delicuescencia" franciscana i del prodomini
del temperament ®pic., Perd totes tres obres sén massa imperso-
nals; ni tan sols el tercer llibre: "tampoco se muestra en

ellos (els Idil-lis,.,) toda su alma", El cr{tic sembla inte-

ressar-se més pels darrers volums: a Roser de tot 1'any Ver-

daguer reflecteix l'angoixa del que comenga a perdre la sereni-

tat; a St.Francesc vol superar la tribulacidj; a Flors de Cal-

vari els crits de rebelid semblen ofegar les oracions, Rl cr{i-
tic sembla que tingui una visié linial de 1'obra del poeta i,
contra el parer general, preferix les darreres obres pel que

tenen de més personal i no tan ¥pic, (Jacinto Verdaguer 19-VI-
1902) ( 60)

Els estudis sobre autors consagrats 1 sobre d'al=

tres menys coneguts segueixen alternant-se, Arran de la sor-
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tida de Boires Baixes de Josep M, Roviralta, el critic 1lloa

"la visién poética de un idealismo vago Yy delicado"tot i 1la
seva excessiva "abstraccién", o el seu "amaneramiento de escue-
la", 1'autor resulta interessant perquealgo vivo palpita en
su voz", Les critiques sén les habituals en les que fa als au-
tors joves: inexprerid®ncia, amanerament, abstraccid, Boires
DBaixes tamb& val la pena perque és una mostra de la col-labo-
racid interdisciplindria entre les arts de 1'&pocas els poemes
sén musicats per Granados; els dibuixos sdén de Llufs Bonnin,

i la impressidé d'Oliva i 1'enquadernacié de Conrad Mart{ han' -

estat especialment acurades. (Libros Nuevos 9=X=-1902)(61)

Ara bé, algun d'aquests amanerats "versificadors"
pot esdevenir poeta: aquest &s per exemple el eas d'Alexandre
de Riquer, que tot i tenir 1'habilitat d'"agrupar palabras con
cierta misica exterior" no n'abusa, Fixem-nos en 1'"agrupacid"
de paraules -qué no arriba a "frase"= i en l'origen "exterior"

de la misica -perque si fos "interior seria l'adequat, el "rit-~

mo" tan buscat-., En Enyorances, el llibre de Riquer, els resul-

tats reélment bons s'obtenen quan la inspiracid &s només moti-
vada per fets reals, com la mort de l'esposa: aleshores "la
fuerte realidad le ha hecho poeta", En canvi, de vegades les
infludncies liter3ries destaquen massa, i aixf, del conjunt

de poesies, "no puede decirse que sean todas ellas poesia pu-

ra", perque a part del "dolor vivo" apareixen "las aficiones

meramente literarias de Riquer," Torna 1'antftesi entre ins-

piraciéd en i imitacid dels models externs, (Un libro piadoso

20~-X1-1902)(62)
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Amb motiu dels Jocs Florals de 1902, Maragall fa un
repas dels ﬁrincipals corrents que hi participen, perque en
ells "podrfa decirse que estd reflejado todo nuestro movimen-
to literario desde su origen," Morts els principals represen=
tants de la genéracié romantica (Mila, Aguild, Balaguer, Ru=
bid) queden alguns seguidors seus com Ubach y Vinyeta, autor
de poesia religiosa,.inspirada també en el recentment desapa=
regut Verdaguer, D'altra banda hi ha els catalaﬁistes, com
Matheu, que fa el discurs presidencial, o Rghola, autor d'una
reivindicaciéd de la llengua, Amb ells entronquen els naturalis-
tes, com Planas, Bor{ y Fontestd o Maria Vayreda, D'altres au-
tors més joves, i encara no assimilables a cap corrent, aparei-
xen, com Josep Carner, autor de poesies simbdliques, mistiques
o humor{stiques, ﬁaragall prefereix les d'aquest darrer tipus,
i també Carner tendird a descartar aquelles, Dos grans autors
destaquen sobre els altres: Mn,Costa y Llobera i J,Ruyra, El
critic fa una s®rie de consideracions sobre eis Jocs que des=—=
prés analitzarem; de moment, cal remarcar que no s'hi troba caj
representant d'aquella primefa generacidé modernista, que havia
abjurat del jocfloralisme i com,en canvi, els més joves se n'a-

profiten pel seu llengament, com Carner, (Jochs Florals de 190%

4-XT1T-1902)(63)

La mort d'Anicet Pagés de Puig 1i serveix per estu=-
diar la seva figura, potser mé interessant que la seva obra,
En efeecte, Pagés t€ una biografia diffcil de.conbixer, cosa
que ajuda a "componernos elltipo ideal de poeta", Fn la seva

obra cal distingir la produccid inicial de 1la posterior, Entre




la primera destaca el seu poema sobre el Comte Arnau, tema proy
interessant: "no hay poeta cataldn a quien no haya fascinado";
a més, Pagés ha sabut fer servir menys la filosofia i més la
seva intuicid podtica, i aixd admira Maragall, que no ha sa=
but prescindir de les reflexions i ha introduit la "filqsoffa";
&s el pecat que "hemos hecho otros de mecnos fibra que é1," Les
relacions entre 1'obra de Maragall i Pagés de Puig han estat
estudiades (cf, Marfany (64)); el que aquf volem remarcar é&s
aquesta humil actitud davant el poeta "amb fibra" que ell, ho-
nestament, no es reconeixia, La segona &poca de Pagés (inicia-
da 20 anys després de la primera i d'una llarga estada a Ma-
drid) és menys interessant: sén poesies "mds exteriores, més
floralescas", Paéés, a més, ha sabut estudiar els personatges

catalans destacant-ne llur caracter arrauxat: forma part d'a-

quella escola que "dirfamos (un poco bdrbaramente) gruesista
del lenguaje y del sentimiento catalanes™ i que s'inclouria

en el corrent iniciat per Balague; i prosseguit per Guimerd i
Matheu i de vegades, Verdaguer, Es un aspecte parcial del ca-
racter catald que a Maragall sempre fascind molt, Pere Coromi-
nas ho remarca en les memdries sobre el seu amic: segons ell
més d'un cop Maragall 1i havia dit: "Els homes d'accid sén mo-

guts per estfmuls profunds que jo no conec. Per aixd m'interes-

sen i m'atrauen,(65)(Aniceto Pagés de Puig 11-XII-1902)(66)

Dins la campanya de recuperacid dels cll3ssics a la

que la Renaixenga va donar tanta importhncia, es puﬁliquen en

1903 les Obres Podtiques de Jordi de Sant Jordi, editades per

Massé§ i Torrents, Els clidssics, com hem vist abans, sén les




muntanyes que marquen 1'horitz8 del poeta; Jordi de Sant Jordi

&s "una pequefia loma" comparat amb algd com Ausids March que

seria "la cispide de la cordillera,"” (Poesfas de otro tiempo
19-IT-1903)(67)

El darrer assaig que Maragall dedica a un poeta con-
cret &s el que fa el 1905, durant la seva segona estada al Dia-
rio: tracta d'un 1llibre de Pijoan que porta a més un prdleg
del mateix Maragall: tot té un aire de conpromfs més que de fun
cié periodf{stica prdpiament dita, Pijoan és un vertader poeta
perque '"no habr{ lector que no sienta el escalofrfo que da éi
verbo poético"; perd resulta molt proiffic, cosa que esdevé'su
riqueza y su misceria", A partir d'aixd, el critic inicia una
de les seves disquisicions tfpiques de la segona i sobretot de
la tercera ¥poca: critica "esa pseudo-poesfa de las odas al va-
por, a la electirjcidad o al problema social, que algunos con=-
sideran la verdadera poes{ia modern?.“ Es evidentment un atac

contra els corrents vanguardistes, perd Maragall no especifica

pas de qui parla, (Josep Pijoan y su Canconer 24~X~1905)( 68)

3¢3.2.~ Ils autors catalans en castelld

Les escasses andlisis que Maragall dedica a aquests au-
tors aporten una idea no pas nova perd que veurem enfocada des
de varis punts de vista: el problema de 1la llengua vernacula,
que ja ha estat esmentat en el cas de Verdaguer (cf.j.j.l.) i
que també s'esmentgrh en el cas de Gabriel y Galé; (€£.3:3:34)
.1 en cas del Modernisme (ef.6), Aix{,parlant de D.,R.Perés, au-

tor de Musgo, compara el seu cas amb el de Cabanyes: hi podem




trobar, és clar, "un.no sé que de austeridad catalana en el sen
timiento y de ndble sobriedad en el lenguaje", perd aixd "a
expensas, sin embargo, de la emocidén podtica, que sélo brota
palpitante y comunicativa cuando el poeta habla en vivo, esto

es, en su lengua materna," (Poesfas de D,R,Perés 18-XII-1902)

(69). L'esforg no compensa i tot queda ¢n una traduccid per-
que "la retama i la ginesta serdn siempre cosas equivalentes
ﬁasta cierto punto, pero no mds que hasta cierto punto: hay dos
almas de por medio," Tot aixd enllaga amb el problema de la
traduccid, que ja veurem més tard (cf.6); observem de tota
manera com Maragall adelanta ja una giiestié que després seria
molt discutida, Aquest problema l'havia vist també en l'obra

de Magf Morera i Galfcia, emmarcat en la teoria de les.influ-
®ncies que rep l'autor, En el cas de les Poesfgg de Morera, hi
ha un mestratge indiscutible de Campoamor, causat per tres cir-
cumstdncies: "la sugestidn del maestrq, (ees) la afinidad de
temperamento" i el canvi de 1lengu;. Aixd dltim "deja la subs-
tantividad del propio talento mds indefensa ante las influen-

cias exteriores..." (Un _poeta leridano 12-VI-1895)(70)

3.3.3.- Autors en castelll

Tres poetes interessen molt Maragall: Gabfiel y Galdn,
Nifiez de Arce i Campoamor, Aixd ha estat escassament observat
pels seus estudiosos: Pijoan ho esmenta de passada (71); tam-
bé Fuster ho indica: "José& M.Gabriel y Baldn i Vicente Medina
interessaven encara Maragall - Maragall mai no escriv{ el nom
de Rimbaud, només dues vegades el de Baudelaire i el de Ver=

laine,"(72) Hi ha un to cetfftment crftic en el "mai" oposat a
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1t "encara: era un lector endarrerit, per dir-ho d'alguna mane~

ra. Ara bé, per qué aquests autors?

Ndfiez de Arce és, segons el critic, un resum de la 1{-
rica del segle XIX: Quintana, Espronceda, Arolas, Zorrilla sén
els poetes que Maragall considera representatius d'aquest se=-
gle, En Ndfiez veiem com "sus cantos (...) son la lamentacién
de una rebeldfa nunca triunfante." La seva obra és 1l'expressid
de "una duda atormentada' que no és més que "la rebeldfia del
espfritu racionalista de su siglo contra el dogma. La razdn
desencadenada ni quiere rendirse a la fe ni puede vivir sola.f
en el misterio de la vida,..": tipica critica del positivisme
del XIX des de la perspectiva del nou segle, "La trégicg caf-
da de Espafia" (suposem que el 98) 1i deix2 ben poques coses
al. poeta: "la fe en un cielo enturbiado, el amor a una tierra
que se hunde bajo sus pies, la misica de un lenguaje: ésta dl-
tima lo Unico positivo", Remarquem la simbologia i les antf-
tesis: el cel (creenga religiosa) / la terra (creenga patrid-
tica); pel primer hi ha"fe" perd resta "enturbiado", pel segon
"amor" perd "se hunde", Maragall estableix una evolucid des del
segle XVIII, quan la poesia és "entretenimiento"; passant pel
XIX, en que és "grito de combate de ideas, discurso sonoro",
fins arribar al XX, en que é&s "balbuceo de las recdnditas armo-
nfas del alma", Si Ndfiez es dedica al "grito" i no al "balbu-
ceo'; a les "ideas" i no al "alma'"; al "discurso sonoro" i no
‘a les "recdnditas armonfas" en deduirem que "resume la l{rica

espafiola del siglo XIX" perd que no pot pert3dnyer al XX, Per

toﬁ el que hem anat veient no podem dir que el crftic admiri
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wencara" els poetes del XIX, ans al contrari,sap situar=1los
molt bé dins la seva &poca, Perd &s que a més Mifiez de Arce,
molt decimondnic, té una confianga il=limitada en el progrés
i aixd el fa oblidar que a Deu cal buscar-lo "no por el conoci-

miento sino por el sentimiento," (La dltima lamentacidén de

Nuiiez de Arce 7-XI—1901)(73). Aquf es distancien totalment el

poeta i el critic,

De manera semblant, aquesta distanciacié també es
produeix amb Campoamor, Maragall certament 1'admira, i com no
havia de fer-ho, si és 1'autor que inspira els.primers poemaé'
de futurs prohoms del Modernisme castelld, com Rubén Darfo?
E11l &s doncs "el poeta de mds substancia de la Espafia del si-
glo XIX", tal com sona, perd aquesta afirmacié, una micé forta
per la sensibilitat actual, no 1'impideix formular algunes cri~
tiques: el seu "conceptismo filoséfico" resulta antipodtic;

"la naturalidad" arriba a la "trivialidad"; tot aixd formé un
seguit de "cafdas lamentables" peréue "la preocupacidn filosé-
fica ofusca por completo ante sus ojos el poético resplandor
de la realidad," La inspiracid &és substituida per la intencid:
primera impuresa, La segona impuresa s dbvia; la seva inten-
cionalitat el porta a "un prurito de jugar con el vocablo" de
la qual cosa en suf una "expresidén trivial", La tercera ve per
un altre camp: el de la moral, I abans deo condemnar, Maragall
adelanta que, és clar, alguna cosa falla des del moment que cal
parlar de moral, que aixd és "cosa ociosa en los grandes poe=

tas puros", perque aquests, el que fan &s que "se limitan a

intensificar la vida expres4ndola", La immoralitat de Campoamor
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consisteix en que "deprime la fe en la definitiva bondad de
la vida" i també en uné'certa "impiedad", I arribém al problem:
del pdblic: amb aquesta moral,li sortira, com era d‘eSpefar,
un pﬁbiic de "clases medias (las de fortuna, las de la inteli-

gencia y las del corazén)"; en resum: "un gros public de buena

fe", (Campoamor 11-XT-1901)(74), Observem doncs el triple front
amb el que s'acusa Campoamor: manca dg relevancia de la inspi-
racid, expressié iMjustificada i moral discutible, Tot aixd
éontrasta.forga amb les afirmacions inicials: si tenim en comp-
te que 1'article estd escrit a lalmort del poeta, podem suposal
que el crftic en part no gosa aixecar-se totalment contra un
autor de molt renom i que certament 1'ha influit també a ell,

i que en part no es vol pas enfrontar amb el gros public (i

aquest s{ que n'és un!) del Brusi,

Un cas ben divers és el de Gabriel y Galén; aquest
autor 1li serveix per fer una llarg? disquisid sobre llengiies
i dialectes, La llengua oficial, diu Maragall, amb el seﬁ "ma-~
noseoﬁ i la seva "mustiez de palabras y giros" &s necessaria,
no hi ha dubte, pels expedients, els discursos, la bona socie-~
tat o la premsa; perd &s absolutament inditil per la poesia: no
s'hi poden expressar "cosas vivas, ingenuas," Cal aleshores
buscar el dialecte, perque en ell "la palabra queda en una va-
guedad donde cada cual puede percibir lo que su espiritu anhe-~
la en aquel momento", La llengua oficial "la entendemos dema-=
siado"; a més, "el alma del pueblo es esencialmente dialectal",
Contra el "manoseo" illa “mpstiez" i 1'oficialitat, &s a dir,

contra el desgast,cal .oposar la "vaguedad" del dialectalisme
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i la creativitat, ambdues expressions de 1'Anima popular, Ai-
x® ho demostra el critic amb exemples de l'estranger: Dickens,
Burns, Kipling; o del pafs: Gabriel y Galdn o Medina, Perque
aquests darrers escriuen en la vertaderq llengua espanyola,
"l1a ¥nica viva", que sera "la de las mil lenguas diversas(ses)
ricamente significativas en sus matices;“ Es clar, tot aixd no-
més s'entén si es t§ clar el que &s la poesia: "vago presen—
timiento de la realidad fundamental que nos hace vibrar  saa)s

balbucear," (Poesfa viva 26=-1T-1903)(75)Tornem~hi: la realitat

no &s una qualsevol, sino la "fundamental"; la percepcid no

_pot ser clara: és un "presentimiento" i a més "vago'"; l'expres-—
sid no ha de ser massa arrodonida: ha de quedar en un "balbu-

cear", Tot aixd encaixa molt ﬁés_en el dialecte extremeny que

empra Gabriel y Galdn a Extremefias que no en la llengua oficial,
Aquesty recerca d;un nou castelld pot situar-se dins els intents
de combatir la retdrica oficial fets, per la generacid del 98

a Castella, La defensa del dialecte contra la llengua oficial
oposa el critic als intents del grup de"L'Avenélde normativit-
zar 1l'idioma, només tres anys abans del ler, Congrés de 1la

Llengua Catalana,

Pocs poetgs-estrangers sén alnalitzats, perque interes-
sen més al crftic els assagistes i perque, com veurem, té una
certa prevencid contra les traduccions de poesia, Dos d'aquests
autors sén molt previsibles: Goethe i Novalis., Hi ha també un

exemple oposat, és a dir, el que no és un vertader poeta: Sul-
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lf Prudhomme, Després hi ha 1'an3lisi de dos narradors "pod-

tics" que veurem més tard (cf.4.3.4.).

I'excusa de l'article sobre Goethe és la celebracié
de 1504, aniversari del seu naixement, festejat mno només per
tots els alemanys, sino també per "todas las gentes cultas, i
ja aixd el diferencia d'altres genis menys universals, com
Cervantes, V,llugo o Wagner, De Goethe, Maragall en destaca dues
caraterf{stiques biasiques: el sentit conscient de la seva obra
literaria i.la seva personalitat com poeta-educador, No produe-
ix de manera instintiva "como el pdjaro su gorgeo", sino que
"conscientemente asciende por el camino de la belleza'"; com
Dante, es distingeix d'aquesta manera d' altres poetes com
Shakespeare o Homer, .on "la pluma del genio va siempre.més
allé del genio mismo'", segons ens recorda el critic que digué
Heine de Cervantes, "Goethe siempre sabe lo que hace" perd ai-
xd nosaltres no ho veiem d'antuvi: 1a.Humanitat "ir{ descubrien
do y descubrird ((cosas)) como con;cientemente sentidas y pues-

tas por el poeta,"

D'altra banda, la seva filosofia, en ser constructi-
va, o sigui, un "naturalismo trascendental que se resuelve con
gran optimismo", fa d'ell "un educador perpetuo", diferent de
1'"inflamador de muchedumbres que canta la libertad" com Hugo
o Lamartine, o del "poeta a la moda de una tpoca" com-Byron.

(Goethe 16-VITT-1899)(76)

Aprofitant també un centenari, el de la mort de No-

valis (25-TII-1801), escriu Maragall un articlo commemoratiu,
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.Es un autor d'obra escassa, pocC coneguda, no gens divulgada,

perd tot i aix{ s més contemporani nostre que fill del XVIII.

Segons Mme, de Hyzeva,ncr{tic de 14Revue des deux Monﬁes,
Wagner estd més influit per Nofalis que no pas per Weber o
Schopenhauer, Maragall afageix pel seu compte que, a més, "ha
impreso cardcter a toda la actual evo]u?ién idealista europea";
junt amb Emerson, Ruskin o Carlyle "son padres de un neo-idea-
lismo y hasta de un neo-misticismo," A part de la seva moderni-
tat, un altre valor té Novalis i és que resulta un "poeta in-
tegral (...). Todas las cosas y sus diversos &8rdenes aparentes
los consideraba dentro de'la sola realidad poética" i per aqui
arriba a una total identificaci& amb la seva obra: "su obra es
81 mismo," Finalment hi ha la vessant filosdfica: tot i ser
protestant, "su alma de poeta tendfa irremisible hacia las lu=
ces del catolicismo," Novalis &s doncs recuperable per tres
raons: la important influ®ncia sobre els corrents intel-lecctu-
als més moderns, la seva concpcid de 1a poesia com dedicaci$
plena, la seva moral, decent tot i ser pagana. (Novalis 3=1V-

1901)(79)

Si tot aixd ens uneix a Novalis, la manca d'aquestes
qualitats ens scparen de Sully Prudhomme, flamant premi Nobel
de Literatura de 1901, Es un poeta de la "generacidn rcalista"
qQue es caracteritza pel seu "enternecimiento", la seva "moral
estoica" i la descripcid de la mort com "una vaga metemps{co-
sis absolutamente anodina", Aixd s'oposa als vertaderé valors
del poeta: "emocidén (...), bondad (,...), anhelo importante del

alma,", respectivament, La hembria del tribunal Nobel ressalta
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en Prudhomme "el doloroso andlisis, (...) la melancéiiba sim-
patfa, (e..) el espfritu investigador y observador"; Maragall
no hi esta gairé d;acord:"no son éstas precisament las cualida-
dades esenciales de un peta", E1l Tribunal creu que 1'obra pre-
miada és "testimonio del destino sobrenatural del hombre.,"
Maragall no hi troba aquest testimoni, perqﬁe no sent palpitar
"en la realidad viva el impulso sobrenatural del alma", No &s
un poeta idealista i "apenas puede llamarse poeta en el pleno

sentido de la palabra," (Un premio al idealismo 19—XII~1901)(8(

Sistematitzant una mica tots els conceptes tant de =
caire positiu com negatiu que han anat sortin, i comparant-los
amb 1l'esquema obtingut de la sistematitzacid dels articles més

generals (cf.3.2,), veurem una s&rie de coincidéncies:

a) L'emocid és un dels elements més importants, I's troba en la
poesia de V,Catald i d'Evel=~1lf Ddria i manca en la de Prudhom-

me, Altres elements sdén:

1'emulacid 3tica exemplaritzada en la poesia de Goethe i que

també podem trobar en Novalisj
la vida, en 1l'obra de Surifiach i Niifiez de Arce.

b) El"balbuceo r{tmico", conseqii¥ncia del procés de creacié,

tal com veiem en la definicid de 1la poesia en l'articles sobre

Ndfiez de Arce,

c) E1 realisme que &s fonamental en 1'obra d'A, Mestres (i tam-|

bé, quan manca, causa del seu fracds) i en la de Roviraltaj;

és el fonament de la poesia de Novalis, perque en ella ﬁi con=

verteix tota 1la recalitat,
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f) la comunicacid de 1'intern, que assoleix sovint Verdaguer;

la ingenuitat de Surifiachj;

el pressentiment de Nidfiez de Arce;

1'excelsior, fita que va assolint A,Mestres a mida que va pu-

blicant i que tamb&é hem vist en E.Ddria i en Goethe que "as=-

ciende por el camino de la belleza": tots aquests sén elements

fonamentals,

1) Els cl3ssics, com models gque inspiren Casas i Amigé, sén

tamb&€ basics, Jordi de Sant Jordi, com poeta menor, i Novalis

com poeta primordial, seran dos exemples a seguir,

Cal remarcar les escasses al=lusions fetes a la impor-
tdncia de la inspiracié (i): de fet Maragall hi fa refer®ncia
quan parla dels poetes que no la segueixen, Apareixen en canvi

altres elements que no havfem inclés en 1'esquema del punt 3,2,

m) l'espontaneitat, bAsica en els joves poetes com Casas i Ami-

g6 o Evel=1{ Ddria,

n) I.'fds de les llenglies nadiues que fa apreciar molta part de

Verdaguer, i que salva practicament 1'obra de Balaguer, També

és essencial per comprendre la gracia de Gabriel v Galdn,

o) La trascenddncia que obliga que el poema simbolitzi més que

no digui, com passa en A,Mestres,

p) La maduresa &s requisit indispensable per publicar amb cer=-

ta decd®ncia: pocs el segueixen, llevat de Victor Catala,

A aquest esquema cal oposar el dels elements negatiu:
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no-a) L'artifici que perjudica la primera obra de V.Catala o

de Roviralta; en canvi, al mancar-hi, incrementa el valor de

1'obra de M,Aguild o de Surifiachj

ia“rimbombancia" que es fa palesa en el "discurso sonoro" de

Niifiez de Arce, o en la "misica exterior" de Riquerj;

la tristesa que provoquen Casas i Amigé o Prudhomme és condem-

nable; la serenor de M,Aguild en canvi, ens redimeix;

la immoralitat que es dedueix del "paganisme" de Mestres o de

Victor Catald, o de 1l'"estoicisme" de Prudhomme;

la versificacid, que no es pot confondre amb la creacid: alld

éds el que fa Riquer quan simplement "agrupa paraules" i no ar-

riba a fer frases gino només versos,

no-c) L'irrealisme del tema proposat per Mestres a En Mis®ria

ja condemna tot el poema,

no-f) L'exterioritat, és a dir, el no deixar traspuar la sen-

sibilitat interna perjudica l'obra de Verdaguer, la fa "imper-
sonal'"; déna "frialdad" a 1l'obra del jove Mestres, i converteix

els darrers poemes de Pagés de Puig en "exteriores",

no-h) La poesia d'idees &s caracterfstica dels que no escriuen

en el moment de la inspiracid i per tant produeixen de tot meny
poesia, Aquest &s Yorigen del "conceptualismo" de Victor Cata-
13, I,Iglesias o Campoamor; el de les "abstracciones" de Rovi=
ralta; el de 1l'aparicié de temes no podtics, que el fan "pro=-
1ffico"; el del predomini de 1les "afecéiones literarias" en

Riquer; el del positivisme de Prudhomme, massa proocupat per

la "investigacid,"
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no-k) La impuresa produida per 1t'afany no poeétic perjudica Hugc

convertint-lo en un mer "inflamador de muchedumbres", o Byron, |

que queda en "poeta a la moda®,

no-1) La imitacid és el parany dels que van massa lluny en la

inspiracid dels cldssicsj aixd és el que passa amb molts poe=
tes joves com Guasch o Surifiach, o amb a'altres no tan Jjoves,
perd massa obssessionats per un sol model, com &s el cas de

Balaguer amb els trovadors,

no-n) L'ds de llenglies no-maternes perjudica autors com D,R.

Perés, perque 1i treu fluidesa o Mag{ Morera, que queda massa
sotmés a la infludncia d'autors,com Campoamor, la llengua ~-i

no només la genialitat- dels quals els domina,

no-o) La trivialitat és conseqiidtncia del plante jament de la

poesia de manera massa superficial: és el que passa amb els

primers poemes de Mestres o amb part de 1l'obra de Campoamor,

L ]

no-p) La manca de maduresa delata la joventut de Guasch o de

Roviralta,

3.4, Estudis crftics sobre la teoria podtica de Maragall

3.4,0, Panorama_bibliografic

Entre 1l'extensa bibliografia sobre Maragall, els estu-
dis que van més enlld del panegfric indiscriminat o de 1'anec=-
dotari insustancial no sén gaire abundants, Per estudiar la
teoria podtica he escollit els que m'han semblat més generalsg
per d'altres apartats he deixat elé més concrets que tracten

la visié maragalliana del Modernisme (cf.6), del teatre (cf.5)
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i la narrativa (cf.4). que ell va analitzar,

lLa bibliografia escollida segueix un procés gairebéd
linial i forg¢a indicatiu, Fora d'uns quants 1libres'publicats
immediatament després de la mort del nostre poeta, i que més
que estudis sén impressions o memdries, com per exemple el

prdleg de Migquel S,0liver a les Obres completes (sdrie castella

na) (ed.1912), el 1libre de Corominas Del meu comerg amb en

Joan Maragall (1935), i, abans, el de Pijoan E1 meu don Joan

Mararall (1927, 1'edicid primera no porta data); fora d'aixd,
doncs, no trobem res de nou fins els anys 50, per causes bp-h“
vies: rebuig més o menys velat dels noucentistes i desastres
posteriors, Una excepcié a aquest rebuig, o si més no, una
forma matisada n'és l1l'article de Carles Riba "Les cartes de

Joan Maragall a Antoni Roura" publicat a Per comprendre,..

(1937), perd que &s originari de 1l'any 1930, Tl mateix Riba
serd el que reprendrd 1l'estudi crftjic i serids a partir del 50

amb Per qud he votat Joan Maragall i el 54 amb el prdleg a 1'An

tologia podtica, perd de fet els anys 50 veuen només l1l'aparicié

d'una s?rie d'estudis forga dispersos, alguns més aviat testi-
monials, com és el volum d'Homenots (sisena sdrie) de Josep

Pla, del 56, molt ampliat després a Tres bioprafies (1968);

d'altres més sistemdtics, perd molt fora de context, com l'ar=-
ticle de Gabriel Ferrater "El ndcleo de Maragall® (1953), Sén
els anys 60 i61 els que marquen realment 1'inici d'una preocu-

pacié per Maragall que no s'apaga fins recentment, I.'any 1960

apareix el prdleg a Vida escrita, recull d'articles del nostre

pocta, publicat a Madrid, fet per Riba, i 1'article de Maril
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Manent "La po&tica de Maragull", La Diputacidé de DBarcelona or-
ganitza un homenatge al poeta fent coincidir amb una extranya
carambola cronoldgica el centenari del naixement (1860), el
_cinquantanari de la mort (1911) i una visita del generalfsimo
a Barcelona: de les conferd®ncies que es fan nom&s ens interes--
sa la de Valverde: "Maragall y las ideas estéticas", Un prdleg,
un article i una confer®ncia no sén tampoc gaire, perd indique:
una inquietud que es manifesta plenament 1'any segiient en 1l'ho-
menatge que dedica la revista'Serra d'Oﬂlallcinquantanari
-aquest cop sf{- de la mort del poeta: hilpubliquen articles - .
Jordi Carbonell, A,Cirici Pellicer, J,Teixidor, M,Serrahima
(gue estd preparant una biografia sobre el nostre autor), J,
Benet (que adelanta part de la seva monografia sobre la Setma-
na Tragica i él poeta) i J.,Molas, entre d'altres, I.'anv 61,
també hi ha el petit estudi de Valeni{ TFiol "Maragall y los
cldsicos", publicat al 64; i el 62, del mateix autor, “Lé -

nesi del Cant Espiritual", Tot aixg indica 1'auge dels estudis

maragallians, I.'any 63 A.,Terry publica l.a poesfa de.Joan Ma-

ragall; 1l'any 66, Serrahima, la seva biografiaj; també d'aquest:

dpoca sén els estudis de Marfany aplezats amb el tftol de As-

pectes del Modernisme (1975),

Perd ja a meitats dels 70 s'observa un declinar en
aquests estudis, i el nom de Maragall apareix només en 1llibres
més generals, com sén les histdries de la literatura, Aquests

sén els casos de Literatura Catalana Contempor3nia (1972) de

Fuster, ~que provoca una critica forga dura de Marfany, perd

que no trascend{ a polémica-; de la Introduccidn a la lengua
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v literatura catalanas d'A,lerry i J,Rafel (1972, traduccid

catalana de 1977); o hé de Literatura Catalana (1979) de Car-

bonell, Espadaler, Tayadella i Llovet, Per una rad o 1'laltra,

aquell interés que havia suscitat el poeta durant els anys

60, declina durant els 70, Caldria analitzar el perqud® d'aquest
alts i baixos, perd aixd seria objecte de tot una altra clas-= |

se d'estudi: la receptivitat de Maragall, ' ’
{

3.&;1. Ia podtica de Maragall éegons els critics

Intentarem ara veure qué diuen els critics sobre les
teories del poeta (no sobre la seva poduccié com a tal) tot
comparant-ho amb el que nosaltres hem cregut veure'enkls seus

articles,

a) Els dos tipus de poesia: aquesta distincid en la que tant

va insistir ell ha estat una mica bbviada pels critics, De fet,
en concentrar llur atencid sobre un tipus (a) han considerat
que 1'estudi de l'altre (no=-a) perdia ;1 seu interés, Només dos
autors ho recorden, L'un, Miquel S,0liver, era company del poe-
ta i és molt probable que escrivis seguint més els records que
no pas les lectures: la poesia segons la veia Maragall, ens dinl
era "una transfiguracid emocional i mfstica (que) ve a separar
1'art de la paraula en dues porcions": "1l'art legftim i viu, i |
(eee) la literatura considerada com ofici, métier".(S;) L'al= |
tre autor, J,Pla, basa el seu llibré en records personals,

seus o d'amics mutus éom Pijoan o Pujols, Pla cita textualment J_
(amb totes 1les resérves,que puguin suscitarlles 'textualitats!

de Pla) Maragall i 1i fa dir d'una poesia de Gabriel Alomar:
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"Aquests versos no tenen ree a veure amb la poesia: sén una pu-
ra declamaci6, un laborids treball artfstic fet en fred, des=-

proveit de tota emocié, situat al marge de tot sentiment, sen-
‘se batec cordial, una cosa perfecta, marmbria, gebrada, La poe-
sia és una altra cosa, al meu entendre, (...) I.a retdrica m'o-
fega," Algunes expressions com "declamaqié","desProvist de to=-
ta emocidé", "sense batec cordial" potser sén maragallianes, la

resta és Josep Pla qufmicament pur (82), . i

I.'emocid, Pla, aquest cop transcrivint declaracions de Pujols,

parla de la importancia de la "titil=lacid emocional" i del

paper d'aquesta en la prdpia vida del poeta. "Si Maragall ex-

ternament fou un conservador, un burgés impavid (...) interna-
ment sofria una confusié inextricable™ (83)., Perd potser &s I
Marid Manent qui més directament toca fons en definir la poe- |

_ I

L)

sia de Maragall com d'una "restitucid religiosa de la beutat
de 1'Univers emmirallada en 1l'emocid de 1'home",(84) L'cmocid
recull la bellesa de la realitat: &s l'element activador inici-|

al del poema, Valentf i Fiol matisa aquesta definicid: "Maragal

identificava la poesia amb 1l'emocid produida per una experién-

cia, de tal manera que aquesta emocid venia a formar part de 1
l'experi®ncia mateixa", en intoroduir 1'element "experidncia® ’
que Manent potser obviava, No és perd una emocid qualsevol,

Valent{ acosta ellpoeta el poeta al romanticisme, com veurem !

després perd le'n separa per un grau d'intensitat: a difergn-
dels romantics més tfpics, ell prefercix "la contencié al 1lliu-/
' |

re desfogament emocional,"(85) Ara, amb 1l'emocid sola no n'hi

ha prou: per aixd Osvald Cardona, tot citant una carta a Unamu-!

-
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no, parla de '"la conjﬁncid de 1'emoci6 i la poténcia (...).

No par forgar els bells moments emotius ni recercar expressions
sonores i vanes,"(86) E1 mateéix estudids lliga aquest concep-
te amb el de la intulcié, "un mot que ell potser no empra mai,
perque se 1i confon amb la inspiracid que &és un tot dvnic,"(87)
No estem pas gaire d'acord: Maragall, ultra usar més d'un cop

aquest mot, com ja hem vist, destria forga bé ambdues idees,

La intufcid., Segons Cirici, el poeta '"reacciona contra el me-

canicisme racionalista del positivisme ambiental d'aquest mo-
ment, Per aixd l'interessa tant la intuicié, el sentit de lal'
natura, el vitalisme i la coratjosa forga de Nietzche," (88)
Després veurem el que hi ha de discutible en aquest enfoc tan
"antipositivista" perd &s cert que la intuicid, n'es un . ecle-
ment pertinent, Terry &s potser qui més ha insistit én aquest
aspecte, Segons ell, Maragall va a la recerca de veritats ﬁni-
versals, i no intenta descubrir-ne de noves sino "veure les co-
ses antigues amb més de frescor", Aquesta &s una "saviesa" que
només es troba amb la intuicid: "Tota la tend&ncia dels LElogis
i d'altres assaigs semblants és d'avivar les percepcions del
lector a forga de dirigir la seva atencid (més exactament-re-
dirigir-la) sobre certs objectes o problemes, de manera que
s'adoni d'aspectes que abans desconeixia, "Terry recorda també
com aquesta infisténcia en la intuicid &s el que més se 1li va
retreure,(89) En una altra én&lisi, el mateix crftic diu:"su
métado de composicién, en apariencia casual (..,,) se basa en

la fe en el poder de la intuicién." (90)

Ia redempcid, La poesia producte de l'emocid era la tinica que
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ens podia incitar a una emulacié dtica., Aixd ho repeteix Mi-
quel S,0liver quan diu que gracies al concepte de la paraula
viva "1'art torna a caure dins l'esfera de 1a_moral."(9l) Tot

recordant E1 comte Arnau, Riba observa com l1l'autor no s'hi

identifica perd tampoc el rebutja del tot: al final "el rescala
del seu errant inferm", aix{ com"allunya Nausicaa del suicidi"
gracies al poder redemptor de la paraula viva (92), Serrahima

es basa en 1'0Oda Infinita, una de les primeres obres del poe=

ta, perque "en elia hi ha l'estética maragalliana i el fona-

ment metafisic en el que s'apuntala": Deu com "revelament de -
la natura" i "la virtut redemptora de 1'Art,"(93) Terry rela-
ciona aquest veure la poesia com "instrument ®tic" amb el pen-—

sament finisecular,

b) El procés de creacid podtica. Aquest aspecte al que Maragall

dedica una certa importancia ha estat poc desenvolupat pels
critics, Només dos estudiosos s'hi han fixat, Carles Riha ano-
ta que el procés &s: "haber visto hermosamente"—~» esperar amb
"humildad" la inspiracié —» tenir "anhelo de reproducir", amb
la qual cosa "la palabra ritimica (...) acudirﬁ por si sola"

—» actuar amb "sinceridad" per a "saber esperarla" i "distin=
guirla con el ritmo original"(94); és un esquema qﬁe coincide~
ix més o menys amb el primer dels proposats per Maraga!l, Manen

destaca en aquest procés dos elements: el positiu i el negatiu,|
1
El positiu és la necessitat d'estf{muls: "la recerca, el desig

de la poesia: aixd ell "ho admetia perd una mica a contracor" |
perque de fet el que reclamava era "la indispensable passivi=

tat del poeta," L'element negatiu &s "l'accié de la voluntat i .
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la intél-ligéncia... en sentit mnegatiu," La voluﬁtat "repri-
meix tot desig prematur d'expressid"; la intel=ligéncia per-
met condixer "les paraules vives" entre les altres,(95) Remar-
quem que, positius o negatius, ambdds elements actuen, I.'ani-
lisi de Manent &és més esquemdtica i reuneix més elements i ba-

sics de la tesoria maragalliana,

¢)El realisme, Si 1'emocid davant la Natura era un clement bi-

sic dins la creacid podtica, &€s per que aquesta es basa en el
reflexe de. la rcalitatf és en aixd que vol insistir Riba quan
diu que la poesia, segons Maragall, "con el sentimiento del
ﬁoeta, debe reflejar la belleza de las cosas, acercarnos a
ella distrayéndonos de nuestros suefios: no crea precisamente
lJa belleza en un objeto de arte, nos la muestra en 13 realidad
y en la vida" (96)., Segons Cirici, aquest realisme cal precisaj
lo: "el pensament estdtic de Maragall se situa clarament dins
la posicid nominalista, La seva realifat no és pas la dels rea-
'1istes, sino la de 1'art objecte," Una definicid del que é&s

el nominalisme potser ajuda a comprendre aixd: el nominalisme
"posaria a primer terme els fendmens i no veuria en les idees
sino una superestructura heurfstica bastida al damunt d'ells",
(97) La definicid &s precisa perd no aporta gaire a la com-
prensidé de 1'assercid anterior: de fet, en situar.el poeta din:
el context escoihstic, el que fa Cirici suposem que és indicar
que no creia en gneres sino en individualitats i que per tant
no estava per un realisme classificador que intentés encaixar

els fendmens observats en teories més o menys generals, Aixd

Ve a ser el que afirmava Riba: no abstraure de la bellesa dels




i

objectes la idea de 1l'art sino buscar-la arreu, Aquesta con=
cepcié la relaciona Fuster amb la de Novalis "la poesia &s la
realitat absoluta " i la veiem també en l'article Novalis, que

ja hem comentat(cf.3.3.4.)(98).

"d)Poema i prosa, Aquesta dualitat que Maragall veia com no-an-

titdtica, perque era possible trobar en ambdues la "poesia',
1'estudien els critics en la seva prdpia obra, en canvi, cap
dels autors consultats no la considera com a concepcid tedrica
del poeta mateix, Un dels primers en parlar-ne és Gabriel Fer-
rater, que en l'assaig publicat el 53 critica fortament moltér
dels poemes de Maragall, exposant que "son sencillamente art{-
culos de periddico que sélo un acrecentamiento de vehemencia
que en ellos puso el gran escritor impidid que, en efecto, se
transformaran en colaboraciones para el Brusi,"(99) Aixd &s
contradir de tot en tot la teoria del mateix Maragall, pel
qual hem vist que era pecat greu conf?ndre els temes que s'ha-
vien de tractar en un article amb els que es podien tocar en
un poema, Riba també ho diu, de manera més atenuada: "Versos

y oracién suelta fueron para &1 medios de camunicacién parale-
la de un mismo mensaje y de una misma doctrina, Y sin embargo,
jamds los confundid: ni sus artfculos y ensayos son pocmas,

ni sus poesfas, con lo ciudadano, coloquial y gréfico, hésta
impuro, del idioma que empled,degeneran nunca en discursos,"
(100) J.Carboneli s'oposa, a partir d'un cert punt , a\la teﬁ—
ria exposada per Riba, Segons ell la dualitat vers-prosa s'es-

tén al contingut ideoldgic, el 'missatge' expressat: "Un hom

troba sorprenent la diverg®ncia entre el to realista, en contac
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te no evitat amb els esdevenimeﬁts contemporanis, de la seva co
respond®nica i els seus escrits periodistics i la temdtica eva-
siva, allunyada dels problemes.rﬂalg de la vida catalana, de |
quasi tots els seus escrits literaris," El mateix Carbonell
proposa una explicacid a aquesta divergdncia: "Fent un esforg
mental que obeia al dictat de la.seva consciénicia, Maragall
podia escriure articles i cartes; en canvi, donada la seva par-
ticular teoria literaria (...), el que no veiés els problemes
~obrers com a cosa prdpia havia de dificultar-1li forga aques£a

fludncia indispensable,"(101)

LLa solucié de Carbonell &s suggerent i crec que com-
prén millor que Riba aquest aspecte de la teoria de Maragall:
és un error no diferenciar les doctrines que cal tradtar en
prosa de les que espoden tractar en poesia (no-d).Si Riba vol
dir només que Maragall no usa en uns poemes el que ataca en uns
articles aleshores s{ que estem d'acoxd:no hi ha contradiccions
perd, com precisa Carbonell Carbonell, tampoc no té coincidén-

cies, Aixd, que Riba precisa amb claredat en el nivell formal,

queda massa vague en l'estudi dels continguts,

El desconeixement d'alguna de les tesis del poeta ha
dut alguns crftics a no considerar prou els seus assaigs: per
exemple Serrahima, que en d'altres punts &s prou lidcid amb 1'o~
bra i sobretot amb la persona del poeta, opina que "va escriu-
re poc" i, a més, que "l'obra essencial que va deixar no és pas
gaire extensa", i d'entre els seus escfits en castelld, "la
meitat ben bé no &s essencial en la seva obra,"(102) Ara, pel

que hem anat veient, no només gricies a molts d'aquests arti=-




cles en castelld podem recoustluir la teoria estdtica del poe-
ta sino que, en aquesta teoria, veiem com ell considera els ar-

ticles diferents perd no inferiors al treball del poema, .

f) Els elements configuradors.,Per resumir tots aquells concep=-

tes que veéiem de comunicacid de 1l'intern, ingenuitat, estremi-

ment, pressentiment.,.,. els critics usen .molt un mot que Maragal,

usa molt poc, almenys als articles del Diario (més,en la seva |

_i
|

correspond®ncia i als Elogis): l'espontaneitat, Sobre aixd, F

tothom hi té alguna cosa o altra a dir perd em temo que ia di= |
vulgacid del vocable es deu més a la crftica noucentista que’'a |l
les intencions del mateix Maragall, Un dels primers en proposar [

la teoria de l'espontaneisme &s Riba, que ja el 1930 1la consi- ﬂ

dera un aspecte primordial en la seva obra: comentant la recent |

aparicié de la correspond®nica entre el poeta i el seu amic Rou

ra consedera que "hi apareix (...) el conflicte Ifntim d'on havi'

de vibrar tota la seva obra i que, al nostre entendre, havia H
de donar-1li aquell desequilibri ja cahstatat des dels primers
estudis de 1la seva psicologia: volem dir precisament el con-
flicte entre l'espontaneitat i la senceritat," La sinceritat 1i|
causa "desconfianga" i és motiu "per estimar-se, almenvs en eljf
que d'ell volia preservar i indefinidament millorar," A aixd ;

3'0p03a_"1'espontaneitat del seu ésser ple de salud, tot instin!
|

de dominacié i fniment de les necessitats naturals."[in) Qua=-
si trenta anys després, Riba torna a exposar la mateixa_teoriaiu
perd sense aclarir-la gaire: "lo capital es que Maragall, siem—J
Pre a vueltas con su {ntimo probleﬁa, el de la conciliacién de ﬂ

espontaneidad y sinceridad, al preguntarse qué era la poesfa
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y cudles las ocupaciones del poeta, creyd mds efectivo el cami-
no que por lo etéreo conducfia a efectos mds luminosos; y se

arrob8 con ellos y con las confirmaciones en que se tranquili-
zaba.ﬁ(th) Si hem entés bé aixd, el que vol dir Riba és que

1l'espontaneitat que ellpoeta defensava (o almenys els lectors {
1'hi imaginaren) 1i resultava diffcil de conciliar amb una part]
de la seva personalifat, la part d'ell que "voliar preservar i +
indefinidament millorar%, i que.li aflorava quan posava en joc E
la sinceritat: d'aquf se'n dedueix un conflicte prou amagat, A
"{ntimo", perd perdurable, que "vibra en tota la seva obra," '
Sempre segons Riba, aquest conflicte el resol el poeta pel camii

de "lo etéreo", &s a dir rebutjant, en la teoritzacid (al "pre-

guntarse qué.era la poesfa"), el cam{ no -eteri que deu ser,

suposem, la preocupacid per l'aspecte formal i la creacid cons~ |
cient: en definitiva, exaltant l'espontaneitat, H

A partir d'aquf, el terme es va extenent entre els cri-
tics: Terry parla de Maragall com escriptor "neo-romantic" cn-

1

tre d'altres coses perque creu "en l'origen espontani de la poe:
sia" (105); Serrahima, en comentar les crftiques dels noucentis.

tes, les justifica en part pel temor que, enfront de 1l'obra de-;

: . w
puradora, la tecoria de l'espontaneitat seria utilitzada per fer
!

servir el mot o l'expressid incorrectes i, encara pitjor, els H
i

serviria d'excusa,"(106) En la seva refundicié dels Homenoits ,

publicada el 68, Pla parla de "la conviccié =que molt conei- ||

Xedors d'aquesta poesia mantenen-" que la prdpia produccié de

Maragall es feu "d'una manera practicament espontdnia i natu=-

ralissima.“(lO?) També ho plantegen aix{ Carbonell et al,: I\




"Maragall creu que la suprema missié de la poesia s expres-—
sar de manera espontania la vida" i situen aquesta concepcid

dins el Modernisme "contra el seu corrent més esteticista,"(108

D'altres remarquen en canvi en el poeta el segon terme
de 1'oposicid exposada per Riba: la sinceritat, Aix{, Valverde
opina que el mateix Maragall"distingue varios grados (( de sin- |
ceritat)): desde el mero decir lo que se piensa por voluntad de*

decirlo, pero con indiferencia respecto al modo de espresarse,

hasta el suprcmo grado de sinceridad poética, en que no sdlo t
se necesita una forma determinada de lenguaje, sino también un

f
ritmo, que ya no pertenece al fondo del alma del poeta," (109) -

|
Aquesta, és clar, resulta una manera prou habil de solucionar 4

un problema que es plantejaria immediatament: si el poeta-in-
sisteix que no es preocupa pel mode d'expressié i que només es
basa en la siﬁceritat, dton suften el llenguatge podtic, la ri-
ma, el ritme? La distincid entre varis graus seria perféctamenti
acceptable si no fos pel fet que, seg;ns Maragall ,el ritme s{i

pertany al fons de 1'anima del poeta, com ja hem vist., De tota

manera és cert que Maragall t& ben clar que no &s el mateix xer-|

rar o confessar-se ni que sigui anb tota la sinceritat del mén
que escriur poemes, Un altre autor, A.Yates, uneix ambdds con-
ceptes en uné sola definicid: segons ell, oposant-se a 1'"ar-
tifici treballat", tfpic de l1l'escriptor simbolista, Néragall

exalta "la sinceritat podtica de l'expressid espontdnia 'divi-
nament' inspirada,"(110) Ara, pel que hem llegit a Riba, aixd

resultava diffcil: si hom volia expressar-se espontaniament,

no hi havia 1loc per a la sinceritat, que impulsava a una au-

k
y
.
It

—_——
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to=reflexid continua,

De fet, crec que la disjuntiva plante jada per Riba, si |
la iﬁterpretaciG que n'hem fet &s correcta, segueix actual i
que els altres crftics o bé hi afageixen matisos (Serrahima,
Valverde, Carbonell et alj) o bé la obvien (Yateé) perd no la

solucionen,

g) La sacralitzacid en que també insisteix molt Maragall no és

gaire valorada pels autors consultats; quan parlem de la visid w
romantica veurem com alguné només 1l'esmenten de passada, Potser

Unicament Osvald Cardona ha tocat aquest punt'i ha insistit en d

la seva desvirtuacid per "alguns panegiristes de la insPiraci6.q

En efecte, les paraules pdtiques sén intocables, sagrades, perd|

no tot el text pot estar format per paraules sagrades perquec
aquestes "sén poques"; per tant, "caldrd ajuntar-hi altres pa-

raules (...), caldrd refer aquests versos secundaris perque si- |

guin dignes dels primers."(111) Aquest pensament, aix{ exposat |

en Maragall potser no 1'hi trobariem mai, perd no resulta gai=-
re xocant; d'altra banda, aixd ens reporta a l'aspecte de la re-|
elaboracié; que ja examinaré, i també a la famosa carta a Pi-

Jjoan (30-V-1903), en la qual s'indigna davant la dita de Goethe|

'

segons la qual l'art serveix per emplenar els buits de la ins-

piracid: aquesta indignacié contrasta amb la coincidéncia entre
Goethe i1 el comentari d'0,Cardona, En qud® quedem, donecs? Es di-ﬁ

ficil precisar: Maragall resulta molt obscur en aquest punt

=segons uns autors- o massa clar =-segons els més critics.

h) Sobre la necessitat de trobar el moment adequat i per tant
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la necessaria escassedat de la produccid podtica hi tornarem

en parlar de la paraula viva (m).

i)La inspiracid &s estuliada sobretot per M.Maneht. Aquest
distingeix dos tipus de teoritzadors sobre poesia:-“els que ad-|
ﬁeten 1'exist®ncia de la inspiracid i els que la neguen." Ara,
“ies relacions de la intuicid creadora i el poeta sén molt va-

riables i per aixd &s arriscat d'elaborar com feu Maragall una

teoria basada gaireb& exclusivament en una experi®ncia idnica," w
|

(112) Manent observa aleshores =ja ho hem citat abans (cf,b)=-

un fendmen curids: el poeta defensa en el procés de creacid

una absoluta passivitat, un 1lliurament total a la inspiraci$,

perd ha de recondixer la necessitat d'obeir est{muls com "la

recerca, el desig de poesia", i a més 1'accid de la voluntat

i la intel=ligéncia, Aixd ens porta encara a una altra conclu-
sié: Maragall opinar3d que el text no cal revisarlo maij; el

mateix Manent ens recorda que si ens Ptenim a aquesta teoria f
"no pot haver-hi un moment crftic positiu" i que aixd porta a

negar la revisid del text,

Alexandre Cirici troba en aquesta teoria una doble
assercid: nepativa i positiva., Maragall ncga el valor ‘'dels qu(H

s'expressen per voluntat de dir el que pensen" i confirma "el

valor d'alld que és dit per una forta necessitat d'expressar=-

se"; aixd comporta una mena d!'"automatisme" que considera ne-

gativa 1'accid de l'enteniment i la voluntat (113), Perd aixd

~no coincideix amb el que deia Manent: segons ell la voluntat i

la intel=ligéncia treballaven, si bé en sentit negatiu, Tot i

= . =

C—  aT
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que Maragall no s'acabds de definir sobre aquest tena, no crec
que fos gaire partidari dels automatismesj no els considerava

implfcits a la inspiracid,

Fuster adelanta la idea de 1'"adulteracid (...) con=- |
‘tra la veritat d'una paraula que nasqué'sagrada" (cf.g) i que

es produiria en cas de qualsevol modificacié "per aprensié es-
tética" i "per adequacid a una métrica convencional,"(114)  §
Terry intenta resumir en una sola definicié el due ell conside~|

ra els dos punts fonamentals de la podtica de Maragall: la ins-|

piracid (i) i el ritme (j): "todo el concepto maragalliano de

poesfa hace resaltar el cardcter fragmentario de la inspiracién

poética y la idea de que el contenido de un poema debe venir

dictado por lo que &1 denomina 'ritmo'", (115)

j) E1 ritme, com element imprescindible en la vertadera poesia,
perque é&s conseqliéncia natural de 1'emoci6, va lligat al problow

ma de les relacions forma-contingut,

Un dels primers que estudia elé aspectes formals del
pensaiient (i no noméé 1'obra) del poeta &s M,Manent: Maragall,|
diu, creu que 1'autor’s'ha de desinteressar de tot el.que no
sigui forma" perque el que ha de pretendre &s "crear una emo-
cié purament estdtica", i per tant descartar altres interessoé
com la pietat, 1l'amor, la justfcia.,. Ara, hi ha ﬁna sérié d'e-|
lements impurs que sén tanmateix "indispensables a la creacid
podtica"; aquesta és una antftesi que ja Manent bhavia trobat
en el procés de cfeaci6. Aquests elements impurs sén: "el plan-h

tejament deliberat de 1l'obra i el concurs de preocupacions i k
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sentimeﬁts (see) que, sembla, haurien d'emboirar la contempla-
cié inspirada, espontidnia..." Ja ho hem dit abans: la 'inspi-
racid' pot quedar contrarrestada per fpreocupacions i senti-

ments'; 'l'espontaneitat', pel 'plante jament deliberat', Perd
tﬁts quatre elements sén indispensables, Cal diferenciar doncs
aquest 'plantejament' -mal necessari- d'aquella'forma' ~elements
imprescindible-, Maragall, segueix Manent, reconeix "la unitat A

de matéria i forma" i aixd "comporta fonamentalment una (...)

r

afinitat fntima amb el ritme de les coses", és a dir "el ritme
del cosmos", I aquf tornem a la qiiestid original: el que Mara-
gall critica, tot resignant-s'hi, és la planificacid de 1'obraj|
diffcilment podria combatre la forma quan &s ella la portadora |
. |
del ritme i el ritme és 1l'element indispensable del poema, E1 ‘
que cal &s veure la "pessible adequacid" de formes podtiques
a les "secretes lleis d'un ritme natural,"(116), Cirici sembla |
seguir aquesta opinié, perd de manera menys matisada; quan opi- |
na que "la matdria no s'organitza a p;rtir d'unes fdrmules de=- i
liberades, sino que.la forma neix del ritme mateix, de la tex-

tura mateixa de la matdria treballada,"(117)

Aquesta distincid no estd tan clara en d'altres autors|
Per exemple, Valverde, tot parlant d'un neo-romanticisme en el
poeta, el justifica perque en ell hi ha una rebelid contra les |
formes: "aparece en principio ese afdn de una forma sin 1{fmites
una forma sin forma, una 1frica que no deja nada fuecra Yy que
no se sujeta a nigin 1fmite,."(118) Pla va molt mfs enlld i es- h

tableix d'una manera radical 1toposicid fons-forma; segons e11,4
N

el poeta era "molt més apassionat per les qliestions de fons que
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per les formals (...). Pretenia que aquestes questions de for-
ma, d'estil eren la mort de la paraula viva,"(119) Evidentment
el problema rau en el fet que no tots paflen de 'forma' ente- |
nent el mateix i que, més particularment, els Que no fan la dis|
tincid proposada per Manent i posen en el mateix sac la 'pla-
nificacid' del poema i 'l'estructura' dcl vers tendeixen a |

dissoldre la qliestid, f

El millor sel doncs usar el 128xic del mateix lMaragall:
insistir en el "ritme", Aix{, Serrahima veu ja en 1'0Oda Infi-
nita "1'afirmacié que la paraula podtica, la que revela la béi]
sa de la vida i de la mort, porta per forga en ella mateixa un
ordre i un ritme i que en el moment que es desvetlla en el poe—L
ta el desig \d'expressi6, el mateix desig fa nd¢ixer les paraule
amb un ritme propi".(120) També Marfany insisteix en aquest

"

punt: "Els poetes no diuen mai res de nou sino que recpeteixen
’ |

les mateixes idees'bésiques en situacions emocionals diferents
. » f

que sén les que creen les diverses formes ritmiques,"(121)

Resumint, veiem que gaireb& tots els crftics troben en f
- Maragall una preocupacid per la necessitat de fer coincidir la
idea amb la paraula i el ritme, de manera a constituir una uni-

: !
tat indiscutible: un canvi en 1'un ha de portar una variacié

=

en 1l'altre, Aixd és, en part, una manera de superar el proble-
ma de la forma, o d'esquivar-=lo, si es vol, perd no hi ha un

intent real d'enfrontar-la amb el fons,

k) La puresa, No ha estat gens estudiada la pretensid de Mara-

gall -cal dir que molt vagament formulada- de buscar una poesialf
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pura, De fet, la major part dels autors prefereixen centrar
tota 1l'atencié en la idea de la paraula viva que inclouria la

de puresa com més endavant veurem,
1) E1 paper dels classics 1l'estudiem en el 3,.3.4. .

m) La paraula viva, Maragall parla escassament de la paraula

viva en els seus articles del Diario de Darcelona, segurament

perque creia haver-ne parlat prou en d'altres llocs i perque
no era el tipus de col=laboracid que hom 1i demanava en aquest
diari; tot i aix{f, els seus crftics s'hi refereixen perque con-|

sideren que &s una pedra de toc per a comprendre la seva pot-

tica, Nosaltres esmentarem aquests estudis des del moment que
resulten molt sovint un resum de les teories que els mateixos

critics han estat elaborant.,

Ja hem vist com Riba considerava 1'actitud redemptora
|

de la poesia (cf.a) un dels efectes de la paraula viva, i dos

exemples d'aixd n'eren el rescat del Comte Arnau, i 1'allunya-

ment de Nausicaa del suicidi, Més tard matisa el que entén per

=

'paraula viva' i tot considerant les aportacions critiques fe=
tes fins el moment (1954), opina que "sovint es va, invocant=- |
la, més enlld de la intencié del mateix Maragall", perque el

que hom acaba fent &s "una utilitzacid de la tesi maragalliana

contra la guia tdcnica gracies a la qual, i només amb la qual, i

s'ha de revelar possible la creacid d'un catald escrit comd,"
Evidentment, Riba estd enfadat contra els que ell creu que mani
pulen el poeta i el fan capdavantef del moviment antiformalis-

ta i fins i tot antinormatiu; si Maragall, diu Riba, hagués
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tingut "un llenguatge preparat amb correccid (...) la inspi-
racid i el ritme creador (( fixem=nos en els dos conceptes ba-
sics: i i J)) haurien posat en moviment un idioma correcte, de
l'estat convencional, a 1la primera, tedrica condicid natural
que és la podtica; sense alterar-ne la fesomia ni l'estructura
ans fent-la organicament coherent i ulfrant totes les seves I

possibilitats espressives," La paraula viva "no és ni ha estat

al capdavall altra cosa,"(122) Maragall pretenia que estava ac-
tuant amb una llengua normalitzada i volir fer-la retornar al
seu éstat primitiu,no gastada(la "tedrica condicid natural") -
perque donés tot el seu fruit. No pretenia doncs alterar la
llengua sino treure'n totes les possibilitats, donar-1i f'vida‘',
perd, sempre segons Riba, aixd no hauria estat ben entés i 1la

teoria de Maragall s'hauria prés com un rebuig de la campanya

normalitzadora que tot just aleshores s'estava endagant., Des=

prés analitzarem la posicid del poeta davant el Modernisme i

tornarem sobre el problema de la llengua, perd de moment ade-
' fl

lanto que, al meu parer, Riba plante ja de manera forga clara, i!

alhora voluntariament poldmica contra tot un corrent interpre-

tatiu, el que ell entén per paraula viva.

Manent veu la qiliestid des d'un altre punt, no conflic=
tiu perd amb el de Riba: d'entre les qualitats humanes, diu,
considera Maragall que la paraula és "el suprem do natural de
1'home", i la poesia, "la flor natural de la paraula," De la
mateixa manera que la métlica tradicional és rebut jable perque
sovint "cls motlles tradicionals" no responen a un ritme natu-
ral sino a una.rutina, també pot haver-hi "una paraula forta

qQue trenca el motlle",'Poesia'doncs, no va tan lligat a 'estro-
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fa' o 'vers' com a 'paraul&', i per tant la paraula viva
no implica npmés mot sino també poema, D'altra banda, en la
.paraula viva'"no ens fascina el signe sino i'objecté en la se=-
va realitat.envaidora."(123). D'una certa manera, Mﬁnent repe-i

teix la idea de Riba: Maragall vol superar el significant i i

quedar~se amb el significat, retornant a un suposat origen na-

tural de la paraula i per tant als origens de l'idioma; arri=-

bar fins quan la paraula era encara 'viva', Un exemple del ma=-

teix Maragall ens ajudard a comprendre-ho: en l'article titulat

Agosto, parla de l1l'origen d'aquest mot, el mes dedicat a 1'em~ |
perador Auguét. Durant la Revolucié Francesa hi ha l'intent de |
de canviar el mot per un de més racional, que suggereixi l'es— |
tat del clima: Thermidor, Aquest intent fracassa perque "cuan-
do el nombre y la cosa se juntan casualmente, disparatadamente,
el sentido parece mds intensament proﬁio que cuando la razén
humana tiene la pretensién de dar el nombre adecuado," (Agosto
1-VITITI-1905)(124) En aquesta defensa de 1'arbitrarietat del

signe lingiifstic, Maragall defensa un origen del llenguatge no

—

racional (com el dels revolucionaris francesos) sino intuitiu,

Els altres autors no afegeixen gran cosa més a
aquests estudis, Serrahima ha analitzat la paraula viva respec~}

te a la reaccid que provoca aquesta teoria entre els noucentis-

.

tes, i justifica la reaccid que provoca explicant que la teo-
ria del poeta no va ser entesa i que tampoc la situacid de 1la
llengua literaria es podia permetre segons qud.(125) Pla se-
gueix més o menys la mateixa pauta: justifica les idees de Ma=-

ragall a) com una reaccid contra el retoricisme i 1'academicis~|
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mej; b) com una 1ldgica consegiidncia del seu amor per la vida,
‘que 1i inspird Goethe, i fimnglment c) com una teoria, en molts
aspectes "certa" perd que no tingué en compte una sdrie de ’

punts com per exemple que "l'anarquia dialectal" defensada pel

poeta hauria acabat fent inservible el catala.(126)

Fuster s'interessa per la paraula viva sobretot com

originadora del poema: "el poeta, d'alguna manera, esdevé un
tansmissor passiu de la vida que el posseeix, de la intensitat
amb que la viu," Cal aconseguir un "estat de gracia" que es pot

presentar quan "una crispacid interna ~la vida-pugna per objéé—

—_—

tivar-se en paraula 1 ho aconsegueix sense trair-se, Aquesta

paraula &s la 'paraula viva',"(127)

En canvi altres crftics ressalten la teoria de la pa-
raula viva no tant com originadora del poema sino com caracte-
titzadora d'un llengwa tge poétic, en el sentit doncs que 1i
havia donat Riba: aixf, segons Terry,.el que interessa Maragal]
més que la critica, &s "una redefinicidén de ciertos términos
claves =palabra, cancién, inspiracidn, pueblo- que cree estdn f

en peligro de convertirse en clichés,"(128)

Per veure en qud va insistir més Maragall quan par-
lava de la paraula viva, si en la forga que origina el poema

0 en la llengua que el caracteritza haurfem de repassar tot

d'articles que no entren dins de la competdncia del nostre
treball, De tota manera., segons que hem vist en els 'nostres!'
articles, la idea de vida va més unida a2 les connotacions de 1af

llengua podtica =a)f),..,.- que al procés de creacid en si =b)=-,




L'afirmacié§, repetim, &s en tot cas discutible perque
nim prou elements de judici, D'altra banda, i en aixd
dim amb O,Cardona, creiem que en parlar de 'paraula’,
fa més aviat referencia a "tota expressié§ parlada, el

gé enter,"(129)
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i, EL TEATRE SEGONS MARAGALL

4,1,- La critica de Maragall

Naragali fa escasses crftiques de representacions tea-
trals perque no &s aquest el seu lloc dins del Qiari: per ai-
x® no pot desenvolupar-hi les seves tcories sobre el fendmen
dramdtic, Dc¢ totes maneres, alguna cosa podem esbrinar a tra=-
vés d'uns pocs articles, De bon comengament, insisteix ecn un
aspecte que ja 1i haviem vist en d'altres articlos: la morali=
tat necess3ria en tot espectacle, L1 crftic s'escandalitza da-
vant els Que'ha fet una tal Mme,Judich durant la Quaresma, que
sén "los mas verdecillos del afio", Aixd en part estd fomentat

pel pdblic que prirer hi assisteix i després va fent de predi-

cador de moralitat arreu, sobretot "a aquellos para quienes
todo el aiio es forzosa y durf{sima Cuaresma," Fixem-nos com un
comentari que es presentava com un paunflet moralista -segura-
ment suggerit pel director, puix que %aragall porta poc temps
al diari- va ‘lerivant lleument cap a punts que interessen més
1'autor: si Mme,Judich té€ ¥xit no només es deu a la irrespon=
sabilitat del pdblic sino també a que "dice de una mancera tan |
deliciosa (...). Se mueve tan bien en las tablas, ecs tan mo-
derna,,.," Maragall se'n riu, &és clar, perd ja veiem apuntar-
s'hi uns quants elements positius: d'una.banda,ldiccié, presén-
cia i modernitat; de 1'altra, moralitat, De fet, l'article té

|
;“

un-aire de "gazetilla" total i, tot i que ell porti ja més d'u |

i
any firmant, aquest no ho estd, segurament perque aquest tema

no entrava dins de les seves competdncies (Las representacio=-
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nes de lMme,Judich en Cuaresma 22-TI-1893)(1)

Il critic aprofitard sovint el comentari d'obres no

directament teatrals, perd sf{ relacionades, per proposar les
seves teories dramdtiques prdpies, Aixf, al costat (d'una cri-
tica de Casas i Amigd, n'introdueix una altra de Sonhlcrns
Blancs de Brossa.-Aquest és autor de '"dramas=libro", "géncro r
de moda'; ell cli, hom té una concepcid més abstracta cque en F
el teatre: aixd fa que 'la lgctura" hi domini sobre "la plas-—
ticidad", A més, normalment es tracta de "dramas de tesis" (no-
menclatura derivada de la 'movel-la de tesi' naturalista) i |
quan es representen resulten un frachs, perque per scr represen
table, calen dos qualitats a una obra: aptitud per a "las ide-
as generales" i per a "una concepcidn pléstica de la vida";
Aixd es troba a pocs autors: a Dumas fill, per exewple, 1i man-
quen les idees; lbsen, en canvi, reuneix "sélo en ciertos mo-
mentos" ambducs :condicions, ("Poesies“ de Casas i Amigd y "Se=

pulcres Blancs" de Drossa 4=I=1900)(2)

Un tema ja vist, els problemes de les llenglies minori-

tiries, en aquest cas concret, el flamenc a DNdlgica, cl porta

a teoritzar un cop més sobre el teatre, A Bdlgica, diu, hi ha

abundincia suficient de representacions en flamenc, i aixd és
una "gran leccidn para nosotros los catalanes," I'erque el teat:
"es la forma literaria que mds directa y extensamente influye

|
|
it

en la gran masa del piiblico, la que mds trascendencia social

tiene," Per seguir l'exemple flamenc cal seguir un programa,
anar a la recerca d'un ideal comi, dominant el personalisme,

basant-nos en una educacid prdpia i Lreballant molt, (Un buen
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estimulo 22-X1-1903)(3)

Un aspecte més cﬁncret de l1l'art dramdtic, la represen=
tacif, el tracta en El1 lakir, Amb aquest tftol ridiculitza la
manera d'interpretar qﬁe impera a 1'&poca i que c¢ll troba mas-—
sa espectacular, També critica els decorats o els efectes es- |
pecials pel paper massa rellevant que adquireixen: 1'essencial
del drama no consisteix en "las almohadas que ahoran a Desdé-
mona", ni en "la tos de la dama de las camelias'", ni en "la pa-
rdlisis cerebral de Espectros", sino en "los efectes y pasiones }
que son el alma de la accidn," Aixd, com veurem després, és -
cﬁlpa del Naturalismej; el teatre modernista ha intentat solu-
cionar-ho, ¥l cas &s que el pdblic, a la llarga, s'ha dcixat

enredar i hom s'explica, per tant, 1'¢xit d'obres com l.a Car=-

cajada o La corte de Napoledn davant "dramas mds altos", sim-
plement perque aquests darrers s'han representat "mal vesti-
~dos", T €s que hom no ha acabat d'entendre cl vertader sipnifi-"

cat del drama: "el arte dramdtico cs cminenteciente sint8tico";

es basa en la "intensificacién" i en la "gran recalidad inter-
na"; els decorats tenen doncs poca importincia, (EL Fakir 6- j
11-1902)(4) En un altre article especifica aixd de la gran rea-|
litat inerna, El tecatre, diu, no é€s la recalitat, P’er exemple,

"la furia celosa de Otelo" resultaria un espectacle insoporta-

ble si fos representat de manera realista: "el genio artfstico

(-oo) penetra aquella realidad y nos la muestra llena dc armo-
nfa sin por eso alterarla: no es una mutacidédn sino una trasfi-
guracién," Per tant "es la realidad artfstica, el sentido de

la degollacidn ((de Desd®mona)) lo que nosotros le pedimos ((a
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1tautor)) y lo que mds nos complace," (La bella Victoria 13- i

I1-1906)(5)

4,2,- Els autors catalans

Només dos autors tracta Maragall amb certa profunditat:

Brossa i Victor Balaguer,

Sepulcres Blancs és un drama "ibseniano, porque el resor-

te de su acciﬁn es la individualidﬁd, y feminista, porque la
individualidad que lucha (...) es una joven." L'accid s pro-
fundament immoral i per tant condemnable. Ara, com gue "la obra
es prototipo de la influenica ibseniana, hoy tan poderosa en
nuestra literatura; y del modernisimo drama-libro con tesis,
hemoslcrddo deber sefialar su aparicidén," La moralitat doncg

és un valor que fa condemnables obres que només per la scva
modernitat (la modernitat que interessa.el crftic: la ibsenian-

na) resultarien interessants, ("Poesies"de Casas i Amipd,..
]

4=T-1900)(6)

De Vi{ctor Balaguer en parla amb motiu de la scva mort,
com ja hem vist abans (cf.3.3.1.), i repassa, junt amb la seva ]
obra po&tica, la dramitica; en fa una crftica forga scvera: el ﬁ

tema és d'un "patriotismo grandilocuente?; cl catald que usa

és "incorrecto pero vigoroso" i tot queda, en resum, en un [

"cantar alguo hueco de una libertad un poco vaga", Un nou aspec,

te condemnable, doncs ,&8s la superficialitat, Afegim=-hi després

r
la grandilogfidncia i un xic d'immoralitat,que apareix per exem- j§

ple en "el erotismo literario", que Dalaguer imita dels troba-

dors provengals (V{ctor Balaguer 24-I-1901)(7). Un cop mort




116-

Balaguer, s'estrena un drama seu amb mfisica del mestre Pe-

drell: Los Pirineos, Pretén ser una exaltacié nacionalista, 4
pcrb queda massa 5mbigua: no és ni espanyola, ni francesa, ni
cétalana. Per tal de donar sentit i consistd®ncia al drama s'hi
ha introduit uns personatges i el cor, perd tots queden'sin
consistencia real y sin tampoco fuerza ﬁimhglica": el resultat
és que el conjunt gueda fals i incomprensible, Realisre i sime

bolisme s'han de combinar en una férmula adequada per donar va-.|

lor al conjunt (E] nacionalismo de "los l'irineos" 9-1=1902)(8).

4,3,- Autors estrangers

Entre els autors que &s estudia Naragail es troben I1b-
sen i Wagner, D'Ibsen precisament tracta un dels primers art{-

cles que firma: Un enemigo del pueblo,t{tol de l'obra que comer

ta, L'autor norueg és un poeta "en que palpita de verdad toda «
alma moderna", 1’1 fons de l'obra &s "la conquista del idecal",
i aixd s'oposa a "cierta concepcidn materialista de la vida':
aquella &és "una forma modernfsima' del nou tcatre, L'autor I
escull un personatge-simbol que s'enfronta a "capas mds bastas, |
iqtelectuament hablando," Dues ideces cs plantggen a 1'obra cn

forma de¢ paradoxa: "la verdad de ayer es la mentira de hoy" i

la minoria "siempre tiene razén y la mayorfa nunca", La primer: ;
expressa l'evolucid de 1'home cap a la veritat., l.a segona "se |
refiere no a las grandes y profundas corrientes de ideas que

imprimen carf{cter a un pueblo y marcan su direcciédn, sino a

los movimientos superficialcs y despdticos de las turbas que

(-..) se lanzan a aplastar brutalmente ideales que no pueden

comprender", A la coneguda antftesi "pueblo/turba" {ef,2,0,3:)

WS
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s'hi afageix ara la de "protundas corrientes / movimientos su-
perficales": el fons elitista de l'intel-lectual davant les mas
08 que "no pueden comprender" segueix sent el mateii. Vist ai-
x{, ¢s comprén que lbsen pugui ser considerat artista: ell fa
"gran Arte, arte trascendiendo a la vida eterna", A més ,8s un
futur idedleg perque "los poetas y 1oslfilﬁsofos suelen ser los,
precursores de los grandes movimientos"; i &s que Ibsen &s un.
autor modern: "de la tendencia del mismo a los dramas de Victor

Hugo hay ya una gran diferencia," (Un cnemigo del pueblo 10~

XI1-1892)(9)., Unes idees conegudes, doncs: cl porsonatge-—sim=
bol, 1l'oposicié poble/massa, l'art trascendent, Ja idea de mo-

‘dernitat s'expressa aquf mitjangant 1'oposicié ideal/material,

Amb motiu de l'esfrena de 1'obra, ltaragall escriu un
altre article, 11 pdblic ha resultat "afinado, inteligento y
nervioso al mismo tiempo", E1 tema té un plantejament "descon-
solador" (915 més llestos dominen sempre els intel=ligents de
bona fe),.perb &s 1'¢nic camf{ que "conduce a plantear el gran
problema entre el pensamiento y la accidn, la inteligencia y
la voluntad, las minorias aristocrdticas y las turbas groscras
e instintivas,"” I també aquest plantejament permet trobar una
solucid: hem d'aconsecguir hlas multitudes gobernadas por los
fuertes", amb 1a-qua1 cosa "los inteligenteé son los'qﬁe so apd

deran del pueblo" i aixf 1i donen una direccid "que sc atribuye

falsamente al espfritu popular," Al final s "el hombre fuerte

viene cuando ha de venir a dar sentido a las cosas," (Alrede-

dor de un drama 22-1V=1893)(10). Queden plantejades aquf algu-

nes de les constants de la filosofia ibseniana, interpretada pe
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Maragall, i que a grans trets colncideix amb el pensament fini-|
secular arreu d'Europa: la realitat vista com una lluita d'o-
postos on ambdds elements juguen un paper, No podem doncs dedui|
que per l'autor siguim 'millors' la voluntat que la intel-li-
géncia o les minories que les "turbas": simplement déna més
rellevancia a les primeres perque ell creu que no 1i havia esta:
prou reconeguda per altres pensadors, D'aquf se'n dedﬁeix tam= ’
bé 1'elitisme, 1l'aristocricia dels intel-ligents i també la
recerca del super-home, Quina part hi ha d'Ibseﬂ i quina de
Maragall no &s facil de dir i en tot cas no entra dins 1'esque-
ma del nostre treball, De tota manera cal ressaltar ecls conti-
nus subterfugis del critic per que res no se li pugui atribu-
ir explicitament, com ja hem analitzat (cf.2.2.) Remarquem com
el pﬁblic, entre altres valors, té el de ser "nérvioso"; aquest
és un fet que désprés veurem quan parlem del Modermisme: el !
nerviosisme i la neurast&nia com valor estétic positiu, El1 ma-
te;x Ibsen serid recordat en moments molt diversos; en un pas-—
seig per les muntanyes, per exemple, Maragall diu que l'alpi=

nista 1i suggereix "la simbdélica figura de Ifalvard Solness, de

Ibsen," (BEn las alturas 12-IX-1894)(11)

Maeterlinck &s presentat durant la primera festa mo=-

dernista (que, com precisa Mafany, "&s la que a posteriori fou

bate jada com a segona,"(12)), amb La intrusa, traduit pcer Pom=-

peu Fabra, i interpretat entre d'altres actors per Casellas i
Rusifiol, Sobre aquesta representacid s'ha escrit forga (cf, Va-

lent{ o Marfany) i també& sobre les conscqiidncies que tingué

pel Modernisme tant en l'aspecte de la recuperacié.de la llen-

gua (cf,carta a Roura del 15=IX~1893) com en el tcatral, Perd E
{
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veiem el que en diu el propi Maragall, la traduccid &s molt
lloable perque Fabra ha mostrat "la devocidn de un filélogo-
artista capa» de transportar los nerviosismos de un idioma a
los nerviosismos de otro idioma," Destaquem aquf un altre cop
el cardcter positiu del "nerviosisme" i també el fet de parlar
del catald com un "idioma", Pel que fa &« 1l'obra en si, al cri-
tic dimpressiona sébretot "aquella vara pocsfal(..,), aquella
poesia enfermiza", i també "el sobrecogedor final que levanté

((el piéblic)) en una nerviosa aclamacidn," (l.a "Festa Modernis-

ta" 12-T7X-1893)(13), Maragall destaca com impressionants, ca="
racterfstiques de la poesia tals com "vaga" o "enfermiza', pro-
pies d'un Noderﬁisme el qual ell despréscondennaph parcialment
precisament per alguna d'aquestes caracter{stiques.'Fixem—hos
en 1'ampli ds de 'mervi' que tant suggereix 'ritme' com 'passi&;

E

Amb Vagner es presenta de bell antuvi un problema |

de comprensid, i per'comprendre'l millor Maragall cndesa una
L]

campanya en c¢l Diario de Barcelona amb dos articles, 1'any 1399

i amb un tercer, l'any 1901, In el primer article, titulat sig-

nificativament Una mala inteligencia, i motivat per una repre=- |

senfacié del 'ristdn, inicia una petita divulgacid de lViarmer,
ACluest_autor veu la misica "sélo como un medio de intensificar
la expresidn" i per tant 1'interés de l'obra rau tant cn 1l'ac-
cid com en la paraula, Tot va dirigit a que davant els perso-
natges, el piblic "ademds de ver todo lo gue &sios hacen, en-
tienda sin perder palabra todo lo que dicen": l'important &s

"el efecto de conjunto"; per tant els intdrprets han de repreo-

sentar i dir més que cantar, Maragall de.taca doncs el \agner b

=T —
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poeta, fa dels cantants uns lectors i valora el conjunt, Ara,
a Lspanya es fa, diu ell, una cosa absurda: es representa no
en alemany, amb la qual cosa s'acoplaria la lletira a la ndsica,
ni en "nuestro idioma" (no especifica quin) amb la qual cosa
almenys s'gnténdria, sino en italid que ni s'acoplﬁ ni s'entén
i, el que &s pitjor, amb cantants d'dpera itaiiana que canten
i no declamen, E1l resultat &s un disbarat; el pdblic només se-
gueix la misica i no entén res: "se aburre durante las tres
cuartas partes de la velada" perd dissimula, La dinica cosa que
tot plegat s'obté‘éé "matar la santa espontaneidad artistica..
que, activa o pasiva, es la cosa mds sagrada," Tl resultat és
que Vagner queda com un aﬁtor d'dpera qualsevol on el tema és
sempre igual; la misica consisteix en "melodfas que séle tradu-
cen el.sentimiento general de cada pasaje, sicndo hasta cierto
punto indiferentes las palabras que expresa,.." l.a conclusié
és 1'eterna incomprensié del piiblic que ha de "esforzarse en

conprender como Speras lo que no son $peras," (Una mala inte=-

ligencia 23-XI-1899)(14), Pel que hem anat veient, ja podem
comprendre immediatament quins sén els 'pecats' deéls que re=-
presenten orrdniament Wagner: eliminen l'espontaneitat (per
cert, aquesta &s una de les poques vegades que usa el mot, en
el Diario almenys), i la sacralitzacid queda prﬁfanada. A més
destrueixen una de les condicions del ritme que és la natural,
i per tant perfecta, colncidéncia entre paraules i misica, Tot
aixd, deixant de banda, és clar, la polémica sobre la correcta
comprensid de Wagﬁer. Perque hi ha una (moderada) poldmica, A

!
ILa Veu de Catalunvﬁz Sunyol 1li objecta, en paraules del mateix




121~

‘Maragall, "que en toda representacidn de obras artisticas {04
cada cual segﬁn su aptitgd percibe lo que quiere v que los quq
la entienden menos se inclinan ante el entusiasmo de los que
la entienden mds"; lMaragall respon anb un altre article: Vag=-

ner fuera de Alemania,

Comenga adelantant una teoriai! "la esencia del arte
teatral consiste en iwpresionar directamnente y por conjuntos,"
Repetint una afirmacid de 1l'article onterior, lMaragall presen-
ta una alternativa: o representar 1l'autor alemany en la seva
llengua original, i obligar el piiblic a llegir i ﬁer_tant a
perdre's ltespectacle, o traduir-lo a 1l'idioma del pdblic, i
aleshores s'aprecia l'espectacle perd es perd "10lt més: el
"conjunto" llenguatge-misica: "el lenguaje reéulta martirizado
y desfigurado (y por tanto antiartfstico) y con ello tampoco
la expresidn melddica queda satisfecha." j(uina és 1& solucid?
Descubrir en VWarmer, no l'autor d'un teatre universﬁl, que no
ho pot ser des del moment que resta i;conprensih]e al piblic
no alemany, sino "un jefe de escuela" que impulsi els nostres
autors a "producir ﬁbras inspiradas originariamente en su len=
guaje respectivo v en las que la misica sea un medio de cxpre-
sién, de intensificacidn de aquel lenguaje y sobre todo del
espiritu del pueblo que lo habla y lo siente (...). Ser cada

uno (...) un liagner de su propia patria.," II1 teatre ha de ser

un art nacional perque &s 1l'art per les multituds (Vammer fue-

ra de Alemania 6=XI1-1899)(15), bDues ideces cal ressaltar, Pri-

mer, la concepcid del teatre com impressié d'un conjunt (en

aquest cas concret misica i lletra, on aqudla és "intensifie
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caciédn prosddica " d'aquest) i també& com art popular'para las ||
multitudes", Després, la reivindicacié d'un teatre (i d'un H
art) nacional contra l'art traduit o importat: Vagmer no s'ha

d'adaptar, el que s'ha d'adaptar és la seva idea,

Sobre aquest aspecte 'macionalista' de l'art, l'estrena

de Quo Vadis? al teatre Novetats 1li peruict introduir un autor |

d'aquest caire, el polac Sienckiewicz, Quo Vadis?, abans de ser

l
espectacle teatral, havia estat una novel-la "histérica-realis-
' !

ta" on l'autor reviu personatges de 1l'Antiguitat i 1lur esperit!
. o4

religids, perd aquest novel=lista és sobretot important pcrquﬁ I

té "la vocaidn irresistible de autor nacional', En aquest sen-

tit té publicades una s2rie de novel=les sobre la histdria de |

l

Poldnia i concretament sobre les lluites dels polacs contra i

1'ordre tcutdnica, Lvidentment, tota aquesta informacid !ara-

gall la té de scgona md, concretament grdcies a uns articles dc

me,yzewa a la Revue des deux Mondes, Ara, el patriotisme de

e s

Sienckievicz interessa Maragall perque no és un patriotisme

de tesi sino un "estudio cariifioso y escrupulosotdels personat-

ges i llur &poca, No 1li predica rebelid ni resignacid al seu
poble sino que vol "despertar su conciencia de raza, haciendo

revivir los héroes de ella, y revelando las cualidades cque hay

e —

en el fondo de la naturaleza polaca," L1 critic usa una metd=
fora que, com passa sovint en el seu cas, es prolonga fins a
fer-ne una alegoria: el poeta és un sol a ras d'horitzd., le-

rd com sabrem si €s un sol llevant o ponent?: "Para los pue=-

- v o
e S -

blos que despiertan a la propia conciencia nacional (...)

los grandes poctas son también soles muy bajos (s...). 21 pue=-

E S S e



blo a quien despiertan emprenderd animoso un nuevo camino o

caerd otra vez en tenebroso suefioj pero la belleza del sol sien

pre es la misﬁa." (Un poeta nacional 16-VITI-1900)(16), Caric-
ter messidnic de l'artista, certamént, perd també explicitat
d'una manera no gaire comprometedora: sigui quin sigui el seu
rsultat la bellesa romandra; 1! articic!e és de comengaments
de segle quan moltes esperances modernistes s'esfondren, Ob-=
servem el projecte de l'art nacionalista: afermar la conscidn-
cia de raca buscant els.  seus herois i les seves qualitats, Es

una mica el projecte del mateix Maragall a Visions i cants:

com Marfany precisa, a les llegendes que ell volia reviure,
Maragall “cercava (...) els atavismes ancestrals de la nostra
col=lectivitat tal com apareixen a trav’s de la creacié popu-—
lar d'uns mites," T més endavant afageix: "els regeneracionis-—
tes critiquen 1la concepcié historicista, romadnti¢a dec la na-
cionalitat i en defensen una de racista, en el sentit més au-

teéntic del mot,"(17) .

Perd el critic torna sobre el problema dé WVarner
i, concretament, sobre la seva traduccid o adaptacid., I'raduc-
ciones és precisament el t{tol d'un article on comenta la de

L1 capvespre dels Deus feta per Jeroni Zanné i Antoni Ribera,

i publicada per 1!Assopiéci6 WVagneriana, ;Qué ha passat aqui?

El que preveia el critic dos anys abans, Els traductors enduts

‘pel seu entusiasme’ han volgut retransmetre el contingut i 1'ac-

cié, d'una banda, i el ritme e la manera exterior, de l1'altra,i
ha resultat que "el genio de nuestra lengua queda sacrificado

a la casi literal correspondencia con el texto de Vaprner," iPex

il
|

.

1
|
1
|
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qué? Perque l'esperit alemany "conceptuoso y abstracto" s'o-
posa al catald "mds bien pldstico"; cal bhuscar una traduccié
"informadora", &s a dir "exncta pero on sintaxis calalanag

quo sdia molk més prolilosa per comprendre ol drama Unonoerid,

ni contribuim a la formaciéd de la llengua, La solucid potser
es troba en el drama escrit per Balaguer i musicat per Pedrell

i que abans hem vist criticat fortament per d'altres raons: en:

referim.a LLos Pirineos, acceptable des.del moment que sap se=

guir la teoria wagneriana Ja que "la realiza mds adecuadamente
que con las obras genuinamente alemanas del macstro de llavreut!
en pafises donde no pueden ser bien sentidas." 1 &s que ha sabu
buscat "un asunto nacional propio" i "una misica popular reve=

ladora del genio lfrico de la raza," (L nacionalismo de "Los

Pirincos" 9-1-1902)(19), Nacionalisme i racisme sdén doncs els

L]

dos aspectes a explotar,

Un dels darrers articles publicats al:ans de la seva
segona sortida del Diario és un repads més o menys general del
teatre europeu, Comenga per una tesi: "la bondad Ffundamental
de una obra consiste en la conformidad con su naturaleza': una
simfonia no &s per ser escenificada ni una obra de teatre és
per ser llegida, Aixd &s el que passa per exemple amb I'ran-

cesca da Rimini de D'Annunzio, on el valor literari és superi-

or al teatral i on el quadre histdric supera la presentacid
escénica, (Quina és doncs aquesta "naturaleza del teatro"? Cal

que sigui "drama teatral, escénico, plédstico, sfntesis de 1la

TR e ek wwgoan,  —
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vida humana que cntre por los ojos y los ofdos," Aplicant aque:}

motlle a 1bsen, es veu que li manca "fuerza pldstica'; en ell, |

|
la sfntesi &s "puramente espiritual": resulta "un gran teatro L

de los espfritus y un seudo-teatro," A Maeterlinck 1i manca
"una completa integridad de la vida humana" i 1i sobra aquella !

plasticitat que mancava a Ibsen, Potser sén llauptmann i Suder- |

1
mann els que millor equilibri han conseguit entre cls dos pols
anteriors, Ichegaray, en canvi, fabrica “conservas" i per tant
"en toda Europa es lo que mds se parece a umteatro nacional ﬁ

como un fantasma se parece a un hombre," EFl Cyrano de liergerac 1

de Rostand, queda com Mreflejo romidntico del teatro." (Fruta ‘
: —_— l

de invicrno 17=-X=1905)(20) La sfntesi espectacle-text secpgueix

'
sent el valor blsicj; perd altres valors com el nacionalisme pe—%

sen prou per relagar Ichegaray al museu, )

Conclusions,=- $Si repassem les afirmacions i negacions del cri-

tic al llar dels articles examinats, veurem un conjunt de con-
L]

dicions que ell sembla exigir a les obres per atorgar-lcs va-

lidesa,

‘J .

a) ¥l teatre ha dé ser na gigiggi d'expressié visual (1a plas-
ticitat (4-I-1900)) i literdria, o bé de llenpuatie i misica,
Bl bon actor ha de reunir diccid i pres®ncia: &8s aixd cl que
explica 1'3xit de la immoral Mme,Judich (22-11-1893), ilaragall

exigeix 1'efecte "de conjunto" i considera greu defecte la-

inadequacid lletra-misica (23=-XI-1899); defineix el teatre com
1'art que impressiona per conjunt (6-XTI-1899), i més lard com J
art sfntesi (6-I1-1902), i més concretament sfntesi entre

».!
i
|
d
3
1
|
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|
ull i oida: ha de tenir forga plistica (en aixd falla 1bsen) !

i forga liter2iria (i en aixd falla Masterlinck)(17-X-1905). ”

b) joh | featre no pot ser vulgarment rcalista: ba de traﬁcendir
la realitaf com un-simﬁol; els seus personatges ho lian de sers |
aquest és un dels valors d'Ibsen (10=X11-1892) i &s alld que |
manca brocisament a l'obra de Berenguer’'i Pedrc]l,.on els per-— 1
sonatres no tenen consist®ncia real ni forga simldlica (9=I-

1902), fL'art dramdtic intensifica la realitat intcerna (6-TI=- |

1902), la transfigura (13-II-1906),

1
c) Bl teatre a més té trascenddncia social (22-XI-1900), Va !

dirigit al poble perd no a la massa, la turba (10-X11-1892 i i
22-1V-1893)., En aquest sentit 1l'artista té un paper messianic, !
de guia, com Sienckiewicz (16=VITT=1900): cal evitar el nacio=-
. il

nalisme ambizu com el de Balaguer i Pedrell (9-I-1902), £1 tea-'|

tre &s doncs un art nacional i popular (6-XTT=1899),

d) Bl punt anterior explica 1l'exig®necia d'una moralital que moi
malment destaca per la seva abs®ncia, com en les represcentaci- !
ons de Ifae,Judich (22-11-1893), o en la protagonista femenina

de Brossa (4=1-1900) o en l'erotisme, copiat dels trobadors

ey

provengals, de Balaguer (24-I-1901).

¢) Altres clements exigibles sén: la modernitat, de la que

n'és portaveu Ibsecn (10-XII-1892), i que per desgricia, ga-

B I S —

rantitza 1'¥%xit de Mme Judich (22—11-1893). Brossa resulta
modern gricies als seus "dramas-libro" (4=I=1900) i en canvi

Echegaray o L,Rostand queden definitivament arxivats (17-X=190%

amu_

Una particularitat de la 'mbdernitat' és el Nerviosisme que

— e S
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trobem en el pdblic que aplaudeix Un enemigo del pueblo (22-

IV-1893) o La Intrusa (12-IX-1893).

La defensa de l'espontaneitat i la sacralitzacid de 1la

paraula podtica (23-XI-1899) o l'exaltacid de la raga (16-\!111.-'

19006 ja havien estat estudiats abans,

S E——
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5. JA NARRATIVA SEGONS MARAGATLT

5.1,= Ta crftica de Marazall

El critic no dedica cap article a tecoritzar sobre la
prosa o la narracid; les seves opinions les deduirem a partir g

de les critiques que fa a obres concretes,

5.2¢= Els autors catalans

Un dels pfimers prosistes analitzats &és Nusiiiol

i el seu llibre de narracions Anant pel mén. Ls un volum que

cal llegir "a la menguante claridad de una tarde de noviembré“;

ja des de la mateixa cobertura "tétrica" adivinem el scu con-

s e TR L

tingut "triste, atormentado", que ens provoca una "sonrisa de

P w——

amargura', Rusifiol relata "impresiones y recuerdos" que resul=
ten "de una scnsibjilidad dolorosa', Hi ha diversos temes no
gaire diferents uns dels altres: la vida social, excuplificada
en un mestre pobre, un organista ex-nén prodigi, un vell ca-
L .

vall de toros; la natura, reflectida en les supersticions que
suscita; 1'anima, perd només en "estados de emocidn vaga y de- |
!

presiva'; els records d'un amic mort, com el critic Yxart, ten-’

yits"de tristeza y de sombras"; i alguns estudis, com el que

dedica a J.a Intrusa on exalta l'art oposant-lo a les petiteses i

de la vida rcal, En general, Rusiliol revela "una personalidad J

artfstica muy moderna aparte de algunos resabios romdnticos,"

(Anant pel mén 29-1-1896)(1). Ara, si extraiem les connotacion:.

de tot el que ens ha explicat Maragall veurem com aquestes qua-
si sempre impliquen tristesa (foscor, capvespre, tardor, ombra)

decad®ncia (vell organista, vell cavall), irracionalisme (su=-

_1
i
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ersticions inconformisme (estats depressius, admiracid pel
P ] ! ] I

personatge de fa lintrusa), $én tdpics de 1'¥poca que trobarem
després com prototfpics de la "personalidad artistica moder=

na'l’!‘

n un volum de.narracions, aquest cop sobre un tema més
concret, l'erotisme, Maragall hi troba «l m2rit que 1'autor,
Enric de l'uentes, no elimini "su ca ticismo cataldn de fondo
y forma", A hés, Fuentes es basa en la conteuplacié, i d'aquf
ve el seu valor com te;t perque "la vida del artista verdadero
es un excelsior continuado e inacabable, una tensién progresi-
va hacia el misterio de 1a.belleza de las cosas," ("itstudis"

de nric de [Puentes 21-VI-=1899)(2).

I.'obra narrativa d'aquests dos autors serd scruida per
llaragall en una série d'articles successius; &s el que haviem
vist fer-1i amb 1!lobra de poetes com Verdaguer o Apel-les lies-

tres, La publicacid de E1 jardf abandonat de Rusifiol no aporta

gaires sorpreses, Hi veiem apardixer els temes de sempre ="tri:

teza", "vibracién nerviosa excesiva', "scntimcnta]ismo enfer-
mizo"= que poden fer-li assolir algun 2¥xit, perque "ticnen pa-
ra el piblco, el atractivo de una patologfa artfstica," Hi ha
certament en 1l'obra una correlacid§ amb la pintura del mateix

autor (per exemple, amb els seus Jardines de Espafia). En re-

sum, "la tristeza y la muerte son en &1 cosas naturales, son
la expresiédn de su vida, que tiende a transfigurarse cn bella
idea pura," "Bella idea pura" perque hi ha distincid, hi ha
refinament, i hi ha idealisme, En Rusifiol no trobem contrasts

ni vacil-=lacions: aixd &és simptoma que ens trobem en la "1{-

4+
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nea recta definitiva del talento de un autor," (l.a obra de

Santiago Nusifiol 20~1V=1900)(3). Fixcm-nos com tristesa, excds
nervids, i esperit malaltfs no indiquen res dolent o censura-

ble i com a més té &xit entre el pifiblic que, pel que secnbla,

aprecia "la patologfia artf{stica", Fins i tot, Maragall uembla

instaurar Rusifiol com un cldssic que e¢s- trobi ja en la ltinia

del "talento definitivo",

Una novel=la nova, Els sots ferdstecs de I, Casellas, {

impressiona i allhora desagrada el critic, L'impressiona, per

comencar, pel sol fet de ser una novel=la, 'n efeccte, cls 11i-

——a

bres en prosa estan desapareixent i només hi ha tra’'icid en

"el medio popular (rural o ciudadano) donde los nombres y sus

cosas_tienen algo de perenne," lLa de Casellas &s una novel=la
rural, de carldcter ®pic: el protagonista &s col=lcctiu i estd
dominat pel fatalisﬁe: aixd ja treu individualitat i relleu
als personatges, Ara, no hi ha du!te, que l'observacid &s im-
pressionant: "este mundo de Montmany ha sido visto por Case=
llas con tanta penetracidén de la realidad que, a los ojos del
lector, toma un valor de sfmbolo," Aixd indica una "fuecrte

individualidad artf{stica" perd també una visid parcial, incom- ||

pleta de la vida, lli manquen els contrastos: 1'heroi, in,L13t-

zer, resulta "demasiado vago y btorroso" i la lluita entre "el

- B

principio redentor" i la "fatalidad de la materia" resulta

"desigual", l.a conclusid &s "la impresidén de conjunto, depri-

s g B 5

mente,'pesimista, v en este sentido, iﬁmoral, es decir de obra
artfstica incompleta," E1l conjunt &s un fracds, tot i que ecls

elements parcials siguin bons, Pel que fa. a la prosa de Case=

e
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llas, no &s del tot pura, perd &s "vigorosa" i "vivificado- ' |

|
ra" de manera que pot "empujar poderosamente el renacimiento" ‘

de la prosa catalana (Prosa Catalana 24-X-1901)(4), £l1s cle~

ments que considera HMaragall negatius, cown la imioralitat, pro-
ducte del pessimisme, o la visidé depriment, ens sén coneguts
en d'altres gdneres, com el teatre o la.poesia, perd no Ll'hem ﬁ
trobat en la prosa fins ara: Rusifiol tambéd ho era de pessimis-—
ta i no resultava condemmat,l.a manca de contrastos, els per=— N
sonatges borrosos i la irrealitat del conflicte podr{gm tro-
bar—los.també com factors criticables en els estudis dels al=
tres géneres, 1’1s elements positius sén més originals, sobre-

|
tot la insistdncia en la necessitat d'un simbolisme producte .

l
4
|
|

d'una observacid "penetrante'"de la recalitat,

f.a campanya de recuperacid dels clissics cmpresa -

durant la Renaixenga és recolzada per Maragall, com ja haviem

vist amb motiu de la reedicid de les poesies deJordi de Sant i
L]

Jordi, ILa reedicid del Curial e Gliclfa és ressaltada pel cri-
tic en dos sentits: pel paper que jugen ecls clissics i per la
reivindicacid de 1l!idioma que aixd representa, Els cldssics
indiquen la pefsistbncia dels sentiments humans i dels nidbils
de les accions sigui quin sigui l'escenari en que aquests os

desenvolupen, per exemple 1'Edat Mitjana, considerada com una

realitat tan diferent a la nostra., Perd és que, a més, la no-

i

1

popular molt més que no pas les narracions cavalleresques en j
'

vel-la catalana reflecteix la recalitat histdrica i el sentiment

altres llengiies, i per tant resulta molt més actual, D'altra

banda, la publicacid del Curial desmenteix aquests catalans

—_— T en-—atw
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tan ignorants que consideren "nuestro idioma (...) groscro |
por naturaleza e inadecuado para la expresién de elevados o

refinados sentimientos," I.a conseqiidncia &s que "nuestro rena-

cimiento literario va promoviendo ya un renacimicento cn las J

costumbres, (Un acontecimiento literario 28-X1-1901)(5), Rea=- f
lisme i recreacid de l'esperit popular uitjangant 1'idioma na-i

|

‘nric de l'uentes, que ja haviem vist analitzant i f

¥

diu sén doncs les grans qualitats d'aquesta novel=la,

tractant el tema de l'erotisme, el tornem a trobar narrant,

!
al volum de contes Aplec, temes com la joventut, 1'amor, la ¢

dona, ambicntats cn medis ciutadans i sobretot entre llurs |

classes mitjanes i en "los productos mds genuinos de la ciudadh

sin llegar nunca al cosmopolitismo de arriba ni de abajo," L
f
(Prosa v verso 16-I-1902)(6). Fl1 realisme matisat, scnse exage- |

15

racions, scguecix sent un valor positiu,

T tornem a Rusifiol,que en [l poble rris reprén un !
Il
|

tema ja conegut en ell, en mostrar-nos com"odia artfisticamente

su espfritu ciudadano" el poblet mediocre i gris, Aixd &5 nos-
ta d'un esperit "no precisamente cataldn sino barcelonds", in-
flutt pel "menestral gongorismo de Serafi litarra" i ¢l "liris-
mo delicado de Alfre de liusset", En general, les narracions de

Rusifiol tenen "calor artistico" i "picdad" perd cencara hi man-

S~ S — .

ca "plenitud" perque es fixa massa en detalls desasradables

(Librog Nuevos 9-X-l902)[7). Veiem doncs en Rusiiiol la influ-

¢ncia dels romdntics francesos i també de la tradicid sainc-

tesca del pa{s, junt amb detalls naturalistes excessius,
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Victor Catald &s el darrer dels narradors analitzats

al Diario, Awb els seus Drames Rurals, Victor Catald ofereix
la seva visid d'un camp "hondaméntc sentido”, amb un propdsit .
ben determinat, segons laragall: "revelar sélo lo duro", ler
tant aquests drames necessdriament resultaran "siniestros" al
ser narrats amb "una piecdad caéi cruel] de puro cxaltada," Adi-
xd no pot agradar a algd preocupat com ell per la r95ponﬁabili;
tat de 1l'escriptotdavant el pdblic, i per la nccessitat con-
scgliient de mantenir una moral irreprotxable: “necésitamos pro- |
testar de estas revelaciones fragmentarias," fectivament 1'ari
té un aseptec "social', i per tant exerceix una certa infludn-
cia sobre "espiritus débiles en formacién.," L1 procedimeﬁt !
"fragmentario" no és honest,&s "antiart{stico" pecrque nel arto
sano es todo &1 composicién, integracidn, sintesis” i L8 una |
finalitat primordial: "debe dejar cl alma aligerada," Ara, no
hi ha dubte que 'el' narrador té personalitat: "le auguramos
gloria" perd, aixd sf, cal que “olviéado de que escrike, escu- |
che s819 1a lengua viva que las (realidadoes de la vida) enun-
cia en su interior, y se despreocupc de componer el cuadro,"

X tftol mateix &8s ja molt explfcit: Un libro fuerte e incom- 1

pleto (13=X1=1902)(8). Aquf hi ha una sdrie d'idees conegudes:

el deure moral de l'escriptor i la despreocupacid per la com-
posicid, Perd sobretot una ens sorprén veure-la canviada de
context: la de 1'art com sfntesi, quo crdiem només aplicable
al t-atre; és que aquf sfntesi vol dir unié -"integracién",
"composicién", en un sentit doncs molt diferent al que normal-.

ment usa; unid de tots els elements de la realitat, tant els
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bons com els dolents,

5.3 «= Autors castellans

Les analisis d'aquests autors no 5én gaire abundants
perd hi podem trobar alguns elements reveladors, ler exemple,

en l'obra de 1l'asturid Ochoa, autor de Iin alma de Dios i posS=

teriornent de los sefiores de Ilernmida ublicada aquesta darre-—
y P 1

ra amb un prdleg de lLeopoldo Alas, el critic hi troba "el re-
poso vy la seriedad observadora del homnbre del Norte, un sen—

timiento de la Naturaleza profundo cual no sucle encontrarse,

en los temperamentos meridionales.," Aquesta coincid®nica cli-
ma-tempcraﬁent-cultura ja 1'haviem vist en aquell estudi sobre
l'adquacié de la sardana al élima catald i de la sarsuela a}
castelld (cf.3.2,1,). D'un altre escriptor, Nicolds liarfa 1.4-

pez, ecstudiat en el mateix article, autor de Tristeza andalu-

za 1 Iniicerra Mevada, Maragall en destaca unes relacions scin-

blants, A les narracions de En Sierra Mlevada hi ha lwmor, "sen-

siblerfa sin llegar al lloriquco" i també "eoce alerre <de la
" Maturaleza", Perd Nicolds Marfa 1.8pez &s sobretot interc:usant

perque és 1l'autor del prdleg a les Cartas Finlandesas d'.ingel

Ganivet, n aquest prdleg, hom hi diferencia 1l'escola ﬁranadi-z
na de 1l'andalusa, Aquesta &s "sobrecargada (...), paraddjica .
(...), de un sensualismo apasionado (...), de uin clarob:curo
excesivo," Aquella té en canvi "luz mis izual y serena (...),
expresidn m&s clora y sobria (...), Sracejo menos retorcido,"

Aquesta diferenciacid es deu a alguna cosa, Concretament, apun-

ta lMaragall, a "cierta eépecialidad de la raza" i també a "los
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refle jos de nicve soleada": tot plegat "comunica (...) un ca-
ricter singular{simo" a les obres de 1'escola granadina, (EE'

tas bibliogrdficas 26 i 28-V=1900)(9). “én les tecories de N,l.

Lépez pero Maragall les fa seves entusiasmat,

Amb el tomb dei segle, Maragall decideix fer una re-
visid genefal dels nous corrents literarisi en la literatura
castellana, Pr&viaﬁent fa una divisid entreslgonbracjnns: la
primera, en la que inclou Valera i Pereda; la segona, amb Cla-
rin, Palacio Valdés, Unamuno, Altamiraj; la tercera, amb Marti-
nez Ruiz, Candamo, Daroja. La primera es caracteritza per "ia”
insinceridad de la expresién", "la frialdad", "la falta de vi-
da", De Valera, per exemple, diu que "estamos cansados de oir
el seu "clasicismo (..,) estilismo (,..) casticismo"; "nﬂs es-
torba siempre" la seva afectacid, "pecado mortal literario",
Pereda el salva en front d'altres moguts com ell per la febre
del "cervantismo", que ha resultat ser "una verdadera calami-

)

dad".'Contra tots aquests autors de la primera generacid post-
romantica s'alga la figura de Larra, atacat per poc castis i
“afrancesat, quan de fet tenia un castelld "simple, claro, in-
tenso", La segona generacié té "mayor naturalidad en la expre=
sidn" i pef tant ''el lector recibe la informaciédn de primera
mano"; "su misica del lenguaje (...) es una sola cosa con la
idea~sentimiento," Finalment, la tercera es caracteritza per
"un esfuerzo de sinceridad" perd necessita "sutraerse dé la
sugestiédn" que la rodeja: per no caurc en els perills de "se=-
quedad (,..) extravagancia (...) amaneramiento negativo"; tot

i aixf, "el simple intento, siendo de buena fe, merece alaban-
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za y estimulo," Bn el Diario de un cnfermo de Martinez Ruiz,

hom hi troba una "vigorosa sensibilidad" i una "sobriedad de
estilo"; a les Estrofas de Bernardo G.de Candamo hi himoltd

imitacid perd també "afinidades", P{fo Baroja a Vidas Sombrfas

mostra encara massa tristesa perd "o mucho nos engaiin el deseo

o la reaccidén ha empezado"; la Casa de cizrorri cstd escrita

amb "pureza de 1fneas arménicas" i a“b "visidn cspiritual de
la realidad palpitante"; s'hi remarquen a més les infludncies
d'Ibsen i Macterlink, En resum, en tots aquests nous autors es
veu una "evolucién saludable (...) hacia la sinceridad, hacia’
la expresién dirccta y viva del sentimiento.," (La joven es=-

cuela castellana 28-1T-1901)(10). Les critiques als post-romin-

tics s'acumulen: insinceritat, fredor, mﬁnca de vida, afécta-
cié, excés de casticisme, classicisme, estilisme, I'n front
d'ells s'alga la llengua d'un romdntic, simple, clara, intensa;
la de la gencracié prdvia al 98, natural i amb perfecta con-

.
cordincia fons-forma, i la de la mateixa gencracid del 98, sin-
cera, sdbria, sensible, pura, espiritual,.., Uns poﬁsihTos ex- |

cessos podrien ser 1'abids de la tristesa, la sequedat, 1'extra-

vagancia, 1l'amanerament,

Un autor que ja havia estudiat Maragall abans, Unamu-
e - !
no, és presentat ara com "un gran agitador de ideas", in Amor

y Pedacorfa aparcix una novel=la que no ho &s del tot; perque

en aquest autor el génere té poca importancia, &s"mero porta-
voz de un espfritu inquieto", HHi ha abstraccions, en cfecte,
perd sdén "vivas'"; els personatges sén ombres, perd "de gran

realidad humana"; i quan es constitueixen en sfmbol no deixen
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de ser'palpitantes", Per tant, tot i semblar una novel=la de

tesi estd prou "dramatizada" com per provocar "pasiones", (Amor

y Pedagosfa 3-VIT=1902)(11) La superacid del problema narratiu
queda insinuada aquf, caldria fondre novel=la de tesi i novel-
la psicologista (abstraccions/vives, ombres/de gran realitat,

simbols/palpitants, tesi/dramatitzada), -

Amor v l’cc]a,":o;j;:fa va ser publicat per una editorial

barcelonesa molt activa: llenrich, dins la col=leccid "Hihlio=
teca de novelistas ﬂel siglo XX", lararsall fa un rephs en un
article posterior, a la produccid d'aquesta editorial i ens '
mostra com &s uﬁa'de.les capdavanterés del pafs, [la publicat
d'Unanuno aquell "e¢studio sobre la educacidn'que ja 1i cqnei—
xem: tot i scr de tesi, a la novel=la se 1li veu un sentit de
la vida i cert enginy} 91 comentari en tot cas scembla menys

apassionat que el d'uns mesos abans, e Timoteo Orbe, llenrich

ha publicat Guzmndn el Malo, una novel=la massa exemplar lena
P ) - ¥ s P

de disquisicions socioldgiques, on els personatges sén més

aviat "entes portadores de ideas", Azorfn, amb I.a Voluntad,

ha presentat una lucubracidn sobre cosas muy diversas v alis=
tractas" perd el 1llibre es salva de ser massa poc concrel per-

que hi ha "una sombra de accidédn entre sombras de personajes",,

cosa que no tenia Crbe ni té Zozava, autor de lLa Dictadura,
que es dueda en un "estudio endeble psico~terrorifico é lo
Stendhal," Aquests llibres sén mostra de "el mal que adolece no
sélo la novela, no s8lo el teatro sino toda la literatura (ees)
la impureza, la hibridez, una especie de impotencia artfstica

que busca fuerza fuera del arte o declina 1a que tuviera en
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preocupaciones que no son para artistas...". De fet el qu+ pas-
sa &s que aquests autors no veuen que el novel=lista no ha de
ser ni fildsof ni moralista ni critic: "el arte bello lleva

én sf toda su finalidad, que es simpsis bella de las otras frag

mentarias juntas," (Sobre novelas 1-I-1903)(12). Tes critiques
van sobretot dirigides doncs a la novel-la de tesi i al seu
fonament: la presentacid d!'elements extraartfstics: les idees,
"las preocupaciones que no son para artistas", Aixd fa rcbut-
jables les obres de Zozaya o Orbe, i si Unamuno i Azorin es
salven &s que introdueixen "vida", "ingenio", accién", In resun
tal com observa .J,llolas comentant precisament a]guns_d'aquests
articles, !aragall "destaca les qualitats revolucionaries dc
1'estil, la sinceritat, la vinéulaci6 directa als movjmeﬁts
espontanis de la vida", Tn canvi no déna gens d'importancia
"a tres aspectes importants d'aquests (( joves escriptors)):
la crftica polftica social i literdria del pafs, el descobri=-
N

ment del paisatge com a possibilitat estdtica, la recerca de

la realitat dltima del poble espanyol" (12 bis),

5. b= Autors estrangers

l.es lectures estrangeres de Maragall no sén gaire ex-
tenses en el camp de la narrativa, Maurice Barrds &s un dels
primers novel=-listes que esmenta i la seva obra Déracinés que

forma part del grup de la Novela de la energfa nacional, Es

la histdria de set joves que decideixen emigrar de llur pafis;
en arribar a Parfs es troben “desérraigados" i els arriben
tota mena de desgracies., Si s'hdguessin quedat "en su verdade-

ra patria” (&és a dir la seva regid) "sus cualidades se habrfan
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desarrollado y fructificado (1.a_energfa nacional 18=X11-1397).

(13) La reivindicacid nacionalista de Darrdés és recollida per
Maragall en un intent de combatre les tendéncies centrifugues

A

de molts artistes modernistes,

Lmb motiu de 1'inici de les seves vacances, cl critic
fa un repds de les lectures que 1li scmbien més intercssants,
Esmenta els "fildsofos-artistas" com Taine i !lacaulay; la Vida
de Bellini, traduida per Goethe, i els novel-listes més cdne—
guts i evidentment anti=tesi com Juli Verne, lUret llarte i Rud-
yard Kipling, Aquest darrer &s "el autor de moda entre los an—
glosajones" i mostra "una ligera filosoffa de misdntropo hur-

18n", A partir d'una andcdota del Livre de la Juncle (el cri-

: !
tic es Lasa c¢n la traduccid francesa), I'autor mo:tra la neces-

sitat de 1l'ordre i 1l'orpganitzacid per 1a victdria wmilitar a
uns indis astorats davant la magnificd®ncia britdnica. (lectu=-
ras veranieras 29-VIT=-1894)(14) lL.a superioritat d'uns pobles

L

sobre els altres i la moral militar i imperialista exaltada

per Iiipling impressionen positivament Maragall, iumers de ple
en la lectura dels vitalistes, fins i tot els més "avant 1la

lettre" com Bellini,

Yipling és analitzat més detallladament c¢n un arti-
cle posterior, lMaragall parteix d'una critica que fa 1'autor
brithnic_T.M.Bortzen des de la sempre bempensant Revue ded

Deux Jiondes: Ilipling exalta la guerra i mostra una gran des-—

preocupacid moral, Maragall no vol polemitzar (jaixd mail) i
intenta precisar cls 1{:its de 1'obra de 1'anglds: té realment

un estil original, molt personal, espontani, fet d'una harreja
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de "realismo brutal™ i "simbolismo podtico"; es constitueix {
en una mena de¢ reporter-poeta amb una visid directa de la rea-

litat, que s'oposa a "la poesfa de gabinete, en que tnntoslpoo—i
tas se aniquilan fundiendo su ni ilismo en la masa del pﬁh]ico.i
Un exemple d'aixd es troba en obres com Tomlison, condemna de

1'home que només pensa i no actua, o cn-3tallky i cia, Kipling

té ¥xit perque publica per "una raza ((1'anglesa)) ya demasia-
do propensa a les excesos de la accidn," Perd no estd sol:

"forma parte de una corriente literaria general que estd va mds -

que iniciada, ©’n cada pafs muestra un aspecto especial, aunqﬁé
en ia mayor parte su origen inmediato (eopmo en Ttalia con Ga=

briele d'Annunzio) parecc ser la asimilaciédn dol vitalismo exas
perado de Mictzche, reaccionando contra cl ospiritualism6 NoTr=
tecino y demasiado vago de los dltimos tiempos," Rudyard Lipl in}-_
és poeta de la India, un poble débil, j(uin paper juguen qquest:
darrers? Potser "infundir idealismo a la fuecrza material de

aquellos ((els pobles forts))", (La poetizacidn de la fucrza

25=-TV=1900)(15) Ara b&, personalitat, espontancitat, realisme
simbdlic, anti-nihilisme, diald®ctica pobles forts/d¥bils; tot
aixd ens sona ja., Les fonts les indica el mateix lMararall: Niet,

zche i el vitalisme, i la reaccié anti-cspiritualista,

L'obra narrativa d'altres autors només s'csmonta de "

passada, com ha estat el cas ja vist de Stendhal, o com 1'ln=- .

rique de Ofterdingen de Novalis, que "parece habfa de ser su i

obra capital" perd que "dejé solamente empezada y en la cual
I

L

querfa dar su visién poética de la vida en su conjunto," ( s

és E.A.Yoc, a la "alnjestra fanta fa" del qual alo]—]d per cvo-

|
o
lis 3-V-1901)(16)., Un altre autor esmentat, només casualment, w
|
|
1
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car la vida dels presoners ae Cabrera, explicada per iiquel

S.0liver cn el seu llibre d'histdria lallorca, (Un libro de

Ilistoria 23-1-1902)(17)

Conclusid,- Com hem anat fent fins ara, unificarem c¢ls cleo-
ments positius i negatius més importants i que sovintejen més

en els judicis de Maragall sobre la narriactiva, |

a) Bl realisme, IL'observacid de la realitat &s un valor quc hon

|
pot trobar a Cascllas (24=X=1901); un aspecle parcial d'aixd

éds el manteniment de la recalitat histdrica qﬁe veiem en ol EET :
rial (28-XI1-1901), L,de Fuentes sap trobar un realismec moderat
(16-7-1902); els personatges-d'ﬂnamuno, tot i ser sévjnt només
Tombre: ' no "~ deixen de tenir valor per llur "gran rcalidad In

mana" (3-VII-=1902),

I.'exaltacid de la vida déna un aspecte determinat a

aquest rcalisme, combatint els aspectes més intel=lectualitzan:

cal recuperar Bellini, cal llegir Vérne o lret llarte (29-VIT=

- 1899), i més concretament, Kipling, per 1l'exaltacid que fa de
la forga (29-VII-1899 i 25—IV-1900). 35 1'existénica de vida
alld que salva obres tan aparentment intel=lecctualitzant:z com

lo:-‘l'llnmmuno i Azorin,

no=a) i.'excessiu naturalisme de Rusifiol en 11 poble gris, per- r

que es fixa només en els detalls desagradables (9-X-1902), o |
la fragmentacié de la realitat que aconscguecix Victor Catald
(13-X1-1902), sén altres tantes meneres de 'pecar' contra el {

precepte anterior, _ _ ‘)
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b) Bl simbolisme., A través d'una observacid intensa de la rea-

litat arribem a extreure'n simbols: &s el que assoleix Casella:
(24=X=1901) i Unammno -que a més aconsegueix que siguin sfme

. : 1
bols "palpitantes", amb la qual cosa fon b) amb a)- (B-VT]-IQO?-

Kipling, d'uira altra manera, també hi arriba (25-1V-1900),

no—b) (luan els porsonatges no assolcixeﬁ la categoria do sfm=
bols queden, com alguns de Casellas, un xic borrosos (24-=X-
1901), De vegades només poden ser "entes portadores de ideas"
com els de T,0Urbe, o "sombras de personajes", cowm els de Yoza=-
va. (1-1-1903)

c)L'art ha de ser una sfntesi de tots cls aspectes dc.1a rea-—
litat (1-1-1903), cosa que no fa V,Catald (13=-XT-1902), i que

s{ fa Novalis (3-1V=1901),

d) Conscglientment, s'explica que en qualsevol manifestacid

c

cultural hagin d'acordar—=se fets aparentment tan Jdiver:sios com

el clima i el temperament, com passa cn els potes Oclhioa i W, |

M,.8pez (26 i 23=V=1900),

c¢) L'emprenta de la casta és el que déna valor a l'aparent |
exotisme d'lE,de IFucentes (21-VI—1599) o a l'esperit NGQ que Cle
tald, bérceloni, de Rusiiiol (9-X=1902), L'exaltaci& dels valor:L
de la rag¢a anglesa cxplica 1'e¢xit de Nipling (25-JV-19UU). L'o—é

|

blit de la prdpia nacid porta la desgriacia als amics, cn la

novel=la de Darrds (18=-XI11-1897), - :
no-o) Cal no abusar del casticisme com.fa Valera (28-11-1901)

f) I.a llengua ha de ser simple, clara, intensa, com la de
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.Larraj ha d'haver-hi concoraincia fons=Corma i naturaliitat;
ha de ser sdbria, sensible i pura (205-1¥-1901), Cal iupulsar

1'ds de la llensua nadiua, amb recdicions d'obres de catego-

ria universal com el Curial (28=-XT=1901) i amb la intensifica-

cid de 1'vs de la prosa, com fa Casellas (24=X=190L1),

no-f) L'afectacid resulta "pocat mortal* (cf, la "sacralitza-
cid" 3,2,); també sén criticables l'estilisme, la sequedat,

1'amanerame:it,

¢) Altres aspectes com 1l'excelsior (21-V1-1399), 1'espontanei-
———— : - |

tat (25-1V=1900), 1l'expressid del sentiment (28-17-1901), o

el deure moral de 1'escriptor (13—XI-1902) cls hem anat tro-

bant també en d'altres generes com la poesia, el teatrc i fins

i tot el periodisme,

Un aspecte particular: els assagistes estrancers
5:5a SP J £ A

Tot i que no encaixi exactament dins dels 1fmits del

1]

nostre treball, crec que val la pena revisar els comentaris que

' |
fa lMaragall sobre una srie d'autors que, sense ser espocffica—{
ment narradors, o autors de teatre o de poesia, sén prou relle-|
vants a la ideologia de 1'¢poca com per influir poderosament W

en la teoria estdtica de llaragall,

T4 @ . s
50501 Nietzehe i

Aquest &€s un dels autors més esmentats, l.'aparicid de /"

. -
Nietzche en la ideologia espanyola finisecular ha estat prou ]
o4

estudiada (cf.Nietzche en Espaﬁqhe'ﬂonzalo Scbejﬁﬁo) i tambié
1

i
|

el paper que ha jugat laragall en la introduccid d'aquestes



_ |
idees, Segons Valentf i Fioi, la del critic catald &s, cxac— '
tament, la quarta referdncia que surt a Dspanya-sbhre aquest (
“autor (18). 1l que équf vull fer &s ressaltar al!runs comenta- |
ris de Maragall que ens poden ajudar a justificar les arrels I

de la seva tecoria,

1l primer article on aparcix idlua fifgura de Miet:fhe [

és de 1893: J.a reforma clectoral en Nélrica. Perque la seva Bl
presentacid cntre'ol piblic del I!rusi no resulti massa hrutal,F
el critic relaciona el fildsof alemany amnb flobbes. A partir
d'una declaracid d'aduest: "la libertad polftica no es otra
cosa que el poder polftico", explica com aquell "quiere jlevar
la libertad hasta un atomismo y falta de coliesidn tales, que

|
los mds fuertes, cn cualquier mowmento dado, puedan sohrﬁponer-
se Qa fodo:.; los denas sin que cl cuerpo social, desld ceTdo, sea |
capaz de oponcrles eyhenor estorbo", Aixd resu’ta ser "un mo-
derno anarquismo" e implica que "las ideas de libertad e :'L.":ua].—j

L]

dad resultan antitéticas." (La reforma electoral en ’é1rica 29-

1V=1893)(19)., Segons Valentf i Fiol, en aqueut article, "el

nombre va acompariado de una referencia clara a la doctrina: el |
filésofo es citado como representante de un aristocraticismo |
que se aproveche cfnicamente de las consicn;s polfticas del %
momonto."(EO). Interessa veure que llaragall ressalta wma teo- i;
ria que hem vist cn part exposada quan ens parlava del paper
de la premsa i del periodista, Scria interessant conparar

aquest article amb aquell de febrer del mateix any on feia la

presentacid 'oficial' del fildsof i que no pogué passar la cen-

sura eclesidstica, com ja hem explicat (efo1.3.), per veure L

F‘
|
|
i
!
|
f
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fins a quin punt ilaragall ha cregut convenient modificar les

scves prdpies opinions,

Amb niotiu de la mort del fildsof, cl to és ja molt mo-

derat: l'acusa de supérbia,perquec "intentd crear un rnundo a su
imagen y some janza'", En presentar el superhome, no ho va fer ¢

"con calma de creador" sino "con gestos descompasadoas", Ara,

Asf hablaba larathrusta és d'una "poesfa maravillosa", i mos-
tra una "intensidad inquieta" i un "optiwmismo exasperado", L1
que passa, i aquf liaragall comenga a 'interpretar!' conl abans
hem vist que feia amb Novalis (cf.3.3.4.), quan Nietzche diu
que busca 1l'hone, "sin quererlo confesar, a quicn busca es a
Dios, su gran tormento", I per aixd, perquec el troba, "desfallc
ce en la locura', laragall salva de Nietzfche el que pot: "Cier-
to que su soberbia fu€ como satdnica y que destruvd mucho" perd
!

va saber menvsprear alld que és més convencional, i cstimar la

novetat, amb una "absoluta sinceridad"; va buscar Déu, encara IJ
. ] ’ .
. . 5 ¢ % o f

que "por caminos extraviados", (PFederico Nietzgche 19-TX=1900)

- (21) ,Bvidentment les ganes de redimir Nictzghe sén més fortes 1
que l1t'interds per divulgar-lo; perd hi ha elcments que ia hiem '

trobat en la tcoria de llaragall: una pocesia "meravellosa" gra- l

ciecs a la intensitat i l'optimisme; una concepcid "ascendent®
del poeta (1l'excelsior); el menvsproeu per la convencionalitat, ﬁ
1'anior a la novetat i 1'ds de la sinceritat, |

. i
En un altre article on comenta el moment literari,

Nietzche &s considerat quasi un poeta perque "en los rolﬁmpago;’

intuitivos de su delirio por lo absoluto puede atreverse a imi-

¥

=
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tar el grito podtico." (Enfasis literarin 14-X1-1901)(22) No-

més la intuicid sobtada ("reldmpago") pot justificar el que

&s molt condeumable: el crit arravatat,

Ja hem comentat abans que en cap moment sembla lara-
gall renunciar als scus autors preferits i com els defensa da-
vant interpretacions que ell considera errdnies, com per excfi=

- - Ara] e - i @ AR ‘i sarin
L A 3 : A £ N s 4 - <L .
ple 1a que nostra Apel=les Mestres en el poema Mn Mistria

Nietzche ha cstat mal compréds: el vitalisne '"no es una simple

e#altacj&n de la bestialidad," La renincia a la prdpia humani-
tat perque curti el superhome no pot produir "una nueva hnsti;
hermosa sino un hombre que sea por as{ decirlo el cspfritu de:
la carnc," 1 materialisme d'aquesta doctrinﬁ Es n0u65 aparent:
alld que hi ha &s "una sed de ideal" i "un afdn wetaf{sico que
se desconocce demasiado," Amb el temps s'arribard a una correc—
ta.comprensid del fildsof alemany i es podrilredimir su nombre"

creant una escola diferent a 1'actual (A propdnsito de un poema
- L]

8-V=1902)(23) Observem com una de les explicacions més inten-
scs de Nietzche la fa llaragall com de passada ("a propdsito
de...“), intentant col-locar-lo en la cultura contemporinia i
lluitant contra les interpretacions errdnies, L‘ortodbxia, 5C=-
gons ell, &és la lectura del poeta metaffsic i idealistaj i'he—
teroddxia, un materialismegparent acceptat per ﬁns deixebles

cquivocats,

5¢5424= Carlyle

Una de les primeres referdncies fetes a Carlvle surt a

un article que ja hem comentat: Ja nueva generacidn, on !ara-

- S




gall explica dues caracterfstiques de la nova generacid: "ine
dulgencia jntc]cctualﬂ i "considerar con amor la vida'", 1

cita el que "un literato cspaiiol qus siente en alto grado lo.
moderno dice en el prélogo de una traduccidn cagtellaﬂa de J.os
Iéroes de Carlyle", Aquesta traduccié va ser publicada a co=-

mcngaments de 1893 per Manuel Ferndndez y losanto, amb un prd-

leg d'Emilio Castelar i una introduccié de l.ecopoldo Alas; la ¥

traduccid cra de Julidn G.O0rbdn., Clarfn &5 el que "sionte en

alto grado lo moderno"; ell contraposa, ¢n la introduccid, Tainﬁ
|
ne, respectable perd envellit, "con su claridad y minucioso w-l

exanen de las apariencias y sus nombres", a Carlyleyamb les

seves "intuiciones poderosas y profundas", (Ja nueva genera-

cidn 26=17-1893)(24) De fet, Clarin és, segons 3,Reser, un del.

T

|
primers introductors a DLspanva dl'aquest autor i d'altres com {

- ~ P |

Hacaulay o Ruskin, Tl contacte amb aquests autors anglesos J

"debid realizarlo en las pdginas de la llistoria de la 1itera- }
g 1]

tura incslesa, de Taine,"(25) Notem dones com ben aviat Mara- r

gall mostra un dels principals inspiradors de la scva teoria
'intuicionista', Aquest prdleg decuria daxar ben impres:ionat

liaragall, perque en torna a parlar en un article posterior,

i amb una cita molt llarga, Segons Clarifn, Carlyle concilia
"la seleccidn cespiritual necesaria" dels governants i "la de=
mocracia, indeclinable prurito moderno," l.a democracia no s'ha

d'anular sino que s'ha de "elevar" fins que ol polrle arribi a ;
: H
nentregar su poder (...) en manos de los que m&s saben (...), b

de los que tienen un ideal de realidad" (La democracia 18=T11-

-y

|

1893)(26), Aquesta concepcid"aristocriitica" de la socictat &s

-



recolzada plenament per liaragall en la resta de l'article,

Set anys després torna a comentar l.os Iléroes a pro-

pdsit de Problemas del dfa de C,Silié y Cortés, Aquest autor

s'apropa a Carlyle "al rcaccionar contra la especie de fatalis-
mo fisiologista de la escuela positivista" perd no aconscgucix .
"podtica clevacidn de éste", A més, la rigura de 1l'heroi no

estd prou aconscguida: "tampoco vemos apuntar el grandce houbre

que haya de regencrar como por encanto a la Lspalia fuortemente !

centralizada", (Problemas del dfa 15=117=1900)(27). r;fot.(_-m que
ni Siiid y Cortés ni Carlyle pretenen escriure pocsih, perd
aixd tampoc és necessari, com ja hem vist, per aconscpuir la
"podtica clevacidn" de 1'angl®s ni en justifica la manca cn el
catalad, Ara, amb els dos estd d'acord llaragall com antipositi-
vista (tot i la gran influd®ncia que aquesta escola ha oxercit

en la seva manera de pensar).

Un altre llibre de Carlyle, un conjunt de notes presc.

durant la revolucid del 48, planteja una comparacid cntre la

democracia i el caos; l'autor anglés ho explica amb el "estilo

imaginativo que le e¢s tan caracter{stico." 1.a democrdcia sec=-

ria com una casa que cau per tot arreu, en la qual els habi-

tants estarien contents de la seva 1lum i ventilacid, L'QSperii'

democratic es manifesta amb unes caracteristiques: "mania de i

dependencia", "ineptitud para obedecer", "ausencia de respeto'l.

En general, hi ha "una falta genfral de energfa y de realidad," |

I.'educacid "sc ha vuelto retdricat': el'jove se 1'educa "para

obtener &xitos éxteriores"._Conscgﬁentment "la elocuencia ha v



nido a ser la manifestacidn por cxcelencia del talento humano,"

(Tomds Carlvle y la democracia 14=1T-=1901)(28). Iils defectes

que Maragall troba tan sovint en els nous poctes: retdrica,
efectismes, elogiidncia, i tambd, manca de respecte a la tradi-
cid i oblit dels mestres sén convenientment explicats per Car-

lyle en situar-los com conseqiidncia dec 1'%poca "democrdtica",

5.5.3. Emerson

£1 fildsof americd &s presentat com una possibilitat
'cristiana' del vitalisme de Nietzche, !laragall comenta Pl

hombre v el mundo, publicat a la Biblioteca .lignon per Rodr{-
.

guez Serra, coditor; 1tautor &5 un mistic i mostra i "desenfre-
nado individualismo religioso", per tant no c¢s pot considerar
"un libro de devocidn cristianal Ara, Umerson interessia per
varics coses: "gsinceridad" i “forvor" que "nos han pareccicdo
indudables", A més té una "elevacidn del sentimiento, un amor
a las cosas del a}ma v a los mistebios de la vida", Com Wietz=-
che, "busca a Dios por caminos tal vez extraviados" perd ho fa
Mardientemente", Ara bé, cal dir que scpgucix un "espi.itualis—

mo radicalf{simo"; &s "liberrimo" en la recerca de Déuj :='expre:

sa amb "exaltacién", (Lecturas piadosas 29-TX=1900)(29). Mara-

gall s'adelanta a les critiques: el catolicisme d'Emerson ‘s
prou discutible, és un mistic (cosa que a laragall no asradava
gaire) i un individualista, Perd té una strice de valors quﬁ

al crftic interessen molt: sinceritat;_elcvacié; amor.a lLa vi;
daj passidj exaltacid (i no eloqilitncia), Tot aixd ho hem anat

veient fins ara: no és dones sorprenent que agradi,
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Puerson és cifat amb notiu d'un artic]q que abhans hem
esmentat sobre els poemes d'Ignasi Igldsias, llecordea que la=
rasall 1i eriticava la poesia 'social': la ponsia_ha_do tractar
dels temes que 1io 5én pertinents i en Yestado de poesfa', [er
Jusitlilicar it_ix?_i a una clta d'Emerson:™Y Dios no crad variasg
cosas boel log sino que Ia bellezo tta Gide ereicdora el aniversot

(roesfas de Jrmacio Iglesias 13=TT1-19G2)(30) la cita no t&

comentaris i &s que de fet &s prou ambisua com per justilicar }
1'actitud del crftic (només en estat dec poesia podrem captar
la bellesa del mén), perd també la d'Iglesias (si tot lL'univer:
ha estat creat per la bellgsa, tambdé ha estat creada la qlics=

tid social per ella, i també mereix la poesia),

5¢5elke Ttuskin_

1 p-imer estudi en profunditat &8s el gue 1i dedica
amb motiu de la ovalmort. Com en el cas de Carlvle, luskin
és considerat pocta sense ser autor d'obra podtica. llo &s tot
i que no muscalitza sino que vol ser "el OI‘,":-,'E!HJ'.Z:.NIO-I‘ naterial
de la realidad por &1 entrevista'", Terd ho fa abans quc tothom

i aixd 1i fa recordar el Nietzche que diu "Yo soy cl precursor

de mi mismo," Ruskin crecu que l'art ha d'expressar una ideag
aquesta idea ha de ser alta i pura i "la obra artfstica ha dec
llegar a todos los houbres," Es un reformista perd mno preconit;
za "revoluciones sangrientas" sino "la eficacia social de un
arte ideai v puro', Is converteix ell qateix en apdstol: Ffun-
da una coldnia agrfcola, recupera les técniques medievals, iu- |

primeix a md, fracassa sempre: "querer detener el tremendo
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torbellino de nuestro siglé fascindndolo con ¢l puro idcal de
un arte primitivo e ingenuo, resulta cmpresa m&s que de poeta
de soiiador," En Ja continuacid doel mnteix article publicadaal
cap d'una sctmana, HMaragall comenta un conleréncia de Ruskin
sobre el tema de la dona, tema interessant,quan "en no ibre del
feminismo se exponen teorfas tan horriblemente feas solire lo

que debe ser 1arm¥u‘en la sociedad," TI'erque Ruslin, diu cl

critic, compara la dona a una reina que "debe saler reinar en |

é1 ((el mén)) de mn modo distinto y conforme a su naturaleza',
I.'educacid de la dona ha de seguir ducs maximnes: educacid fi-
sica per ressaltal la bellesa, educacid cultural per sentir i
jutjar, (Ruskin 1 i 8-1I-1900)(31) La contradiccid de ruskin
&s evidentment la del poeta que en part s'adelanta a 1'¥poca

i en part &s menyspreat perqquesta perque intenta recuperar

valors que es consideren ja perduts, Pixem=nos cen la inadisidne

cia en la "puresa", en la validesa social de 1'art, i cn 1a

L]
importincia que hi té la vida, Maragall torna a camentar 1'au-
tor angl®s en un article on hen vist que repassa les caracto-

ristiques cstilfstiques del moment: nfasis literario; ciu

d'ell que "en su ideal estético=humanitario puede ser sol enmne

con naturalidad® (Enfasis literario 14=X1-1901)(32)., imskin

¢s diferencia dones dels seus massa cloglients i enfatics o=
guidorsy cn la "naturalitat,"

Aprofitant la traduccid d'uns fragments de l'obra
de Ruskin, reccollits sota el tftol de "Natura", liarasall es-

criu encara dos articles més, on resumeix ecls principals tecmes
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que aquell va tractar: la naturalesa, com valor c:iscncial; les
seves teorices socioldgiques, i el fracdi que van representar i
en ser cdutes a la priacticaj els pintors que va estudiar, com

Turner;_la toral, que ell extreu a partir de la natura, !l |

conjunt resulta de gran forga poltica perd 1i manca coliesid,

De Ruskin destaca també la seva forga simbolista que alterna |
amb un descriptivisme quasi pueril, "l'ormula concepto: infan-

tilmente po&ticos (...). Pero de pronto la visidn towa majestac.
se levanta a las alturas de 1a poesfa para éndr en sepmida nue-

vanente en idcas de pueril ordenacidn," A partir d'una visid

-—

sap scr moralista, socidleg o bumorista, A la llarga, és critic
respecte al progrés natural i defensa un "quietismo paradi- .

sfaco, que parece ser al fin y en conjunto el ideal rnslriniano,

(Ruskin en cataldn 26=TTT- i 2-TV=19203)(33). Naturalesa, wmoral,

sinbolisme, sén valors que defenserd també !ararall en la seva .,

teoria estdtica, . ' _\

505050- iq_i_]_i_:rsr' Q-Bt_?_r:i '

3
[,Yobra d'altres autors estrangers serd tamhé aproflita-
da peor rocolzarlla tcoria ostdtica i idcolbgida del critic, !
sobretot pel que fa a la necessitat de buscar homes (heroisn) r
capagos de dirigir i educar les masscs, Aixf qpina Ilenry
George, que protesta contra l'aplicacid de la rad i la justfei:
al govern: "la razén v la justicia (estas dos abstracciones) I
viniendo en contra de una de las més profundas leyes de la
naturaleza humana ((;a desigualtat entre els homes)) precisa-

mente parahacer progresatal hombre!", l.a ipualtat proveoca 1a
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decad®ncia: cal buscar els herois que ens salvin, "ol antor

nos deja presentir mds alld de la larga noche dewmagdgica una |

vaga aurora de héroes, héroes que condensan en sf v represen=-

tan por si sdlos todo progreso humano," (Pronreso v nmiscria

20-XIT=-1893 i 3 i 7-T=1894)(34), També protesta Max llordau,

"violento por temperamento, materialista por escucla y mora=
lista por vocacién" davant el mal exemple que es déna sovint [
t
a les massesj en aquest cas concret, en ocasid dec la instal-la-f
cid d'una estditua indecorosa dedicada a laupassanl: "elevar an-;
te sus ojos ((els de les multituts)) una fisjura que sintetiza’

una cosa que no es buena (...) es desviarlas del camino del v

bien," (Un folletfn de Max Nordau 26-T-1393)(35). Un altre au-

tor, que aquest cop no és estranger, Azorin, amb la publicacid ||

de 1l alma Castellana ens fa sentir un problema semblant, I3 }

ha una deccad®ncia; les seves causes sén la "debilidad" i la “a--‘J
nomalfa; 1'ausment de la llibertat d'ideces &s para]—]el.a 1vi11
crement de 1'opressid pels governa;ts. Y conclou Hararall: "se
siente en ésto un divorcio muy marcado entre el pafs v sus
elementos direcfores, que hace sospechar en el puehlo espaiiol

una cierta ineptitud en producirles adecuados a su tenpoeranen= |

to" (E1 alma castellana 31-VIT-1900)(36).
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6o~ MARACGALL, 1 BT, JIODRNITS TS

Com veu Maragall el lodernisme, moviment en el qual
participd, &s el que intentarem esbrinar aquf, dMolt tfpic del
seu tarannd és el repartir de manera més o mneys cquitativa,
lloances i crfitiques a un autor determinat, o a un moviment, i

aquf no en fa excepcid, ND'altra banda tot i que quedard palés

que hi ha una evnlucid en els seus pustos filo-modernistes, R
crec que ha quedat també forga_clar que la seva afeccid per
alguns autors o per algunes concepcions filosdfiques no varien
pas gaire: tant tard com en 1902 hem vist com retreia a A.Hc;;
tres no el seu vitalisme (un dels elements basics del moviment)
sino precisament l'errdnia interpretacid que en feia, tierd
qliestid dones de veure si hi ha el distanciament que alain
critic 1i troba (1) o si no &s més aviat un refinamontld'unes a

concepcions que ja mostrd ben aviat, Y

6,1,= Blements per una definicid del lodernisme

|
Abans de parlar de llodermisme per primer cop, la= i
ragall comenta en un article alld que ell considera "el mosen-

to actual del pensamionto jovcp, en apariencia" i que s pot ﬁ
resumir, diu, cn un mot: nihilisme, I'erd aixd no vol dir manca il!
d'ideals; el que passalés que aquests estan "latentes" i que |
"no accrtamosla condenéar nuestras aspiraciones y nucﬁtrdu ane

helos en una palabra," Alld que caracteritza aquests joves &s: |

un interés per "la cuesidn social por si misma", cosa que fa

que l'estudiin "en la misma vida del pueblo"; tambd hom 1.i pot

trobar "anplitud", "indulgencia intelectual" i el “ponsjdcrar



la vida en todas sus rcalidades", lYer tot arreu es uenten"vo-—

ces de negacidn (...) voces de  duda", FEl problema segons Gue-

yau "el ﬁaestro de los jévcnes", ha estat plante jat aixf: "Rl
cquilibrio, la conciliacidn de la individualidad sicupre cre-
ciente, con cl sentiniento de la solidaridard que va creciendo
cada vez nds,." Bls joves es mouen cnire. dos pols: "el socialis- |
mo y el anarquismo',i per molt criticables que trobem lLlurs id
als "hay m&s sinceridad y més promésas en las dndaﬁ e inquietu-
des de los jdvenes que en las escdpticas o estériles afirmacio-
nes de los que todavia tienen en sus manos ¢l fantasma del po-

der social," (la nueva generacidn 26—11-1893)(2)

-Aqucét article, que deuria sorprendre cls 1pct0rﬁ
del Drusi i que dcgué passar desapercebut a !iaiié, &s prou fort.
de fet es venen a justificar totes les idees modernes pel sol
fet que sén 'sinceres' i que no-estan plaﬂtcjadeﬁ amb culdici=-
ent clarcdat, Remarquem que Naraggll en un deterwinat moment
s'hi identiifica ("no debemos surir,,.") tot i que quan escrin
ltarticle ja t& 33 anys De fet, molts d'aquests planle jaments
sén prou vagues (niliilisme, interés per la qiiestid social, am-
amplitud de mires, indulg®ncia, amor a la vida, lluita indivi- |
dualitate=solidaritat, sinceritat) cowm perque qualsevol sthi.
adherecixi, Caldria considerar que lMaragall s'ingoruéd tamh& en
algun dels pols, socialisme o anarquisiie? Aquesta és mma qlies-
tié que no entra dins del nostre treball, perd podem roecordar !
que si Maragall e:—-a}declarb contra alguna cosa, aquesta és el so-

cialisme (3).
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Una de les primeres referdncics fetes al Medernisme
apareix en l'article que dedica a la IPesta Modernista de 1893,
©ls seus components sén RUHiﬁbl i altreslartistos del "oiemon-
to _joven", 1 piblic estd format per "sran nmiuero de aficio=

nados al frisson nouveau del arte, a lJa dltima palabra del pen-

samiento moderno, a la moda de la estftica contempordnca," 11

marc s mostra de "un cierto refinamicnto en ir a buscar la |
deseada emocidn a través de la me!ancdlica marina del I'rat® i
fins arribar al "Jrado Suburense (ad;ietivo decadente y modernd. |

simo de puro antigfuo)", La festa ja 1l'lhiem descrita (cf.4.3.)3 |

la conclusié que en treu el critic és que "Rusiiiol Lia plantado '

el estandarte de fe y de independencia artfstica." (1a "lPesta |

llodernisto 12-1X-1893)(4), T.a timidesa de lMarasall en parlar
del nou moviment &5 patent: quan eseriu amb cursiva ulxprn:i:i'j on |
com 'elemento joven", "frisson nouveau'" o "modern{simo"; i de
fet aquests conceptes tan impreciso:s ~nodernitat, jéventut,

L]
novetat,- junt amb d'altres -ruralisme (mar, contrast :iges—
I'arcelona), antigor decadénecia, fe i independ®ncia- serveixen

no per definir sino per delimitar el que a 1'%poca s'enién per |

lodernisne, _ r

l.a segiient referdncia feta a la "poesfia moderna" eos

troha en l'article Un poeta leridano, dedicat a Y'obra de ‘asf |
l

Morera: "in este verdadero culto por la sinceridad de 1a eno=- l
U}
r

cidn estética y por la pureza de su expresidn, cncoframnos la p
razdn de ser de las nuevas tendencias de la poesfa moderna,

cuyas mismas extravasancias y hasta afectaciones- son corio tri-

buto y acatamiento a cquella luz, naciente v vaja todavia,"
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(Un_poeta leridano 12=VI=189Y5)(5). Emocid i expressid sén els

dos elements b3sics; en el moviment conteaporani la sinceritat

de 1l'una pot comportar 'extravaginciaj; i la puresa de l'al= {
tra, 1'afectacid, Crec que amb aquest article es pot adelantar'J
ja la que serd la seva constant actitud davant del moviment th

modern: interés pels seus plantejaments i desconfianga pel ra-
¥

dicalisme amb que s'exposen, g

Un dels precursors del moviment, tot i que scmpre hi

L

mantingué una actitud de reserva (6), &s el malaguanyat critic
i poeta Soler i liquel, a qui Maragall dedica un article ne- |
crolbgic, on recorda entre d'altres coses, quec aquest critic E
"descubrid lo que hay de vivo y sincero en esta corriente de b
ideas y sentimientos que se ha dado en llamardecadentismo y B
aquf mds generalmente Modernismo," No es deixi enganyar per
"maneras, poses" sino que "abarcd, confundida con la tenden-
cia estética, la tendencia moral del espiritu moderno, al impu
so de renovacidn que late en el fondo de su aparente doucom-‘

psocidén actual," (José Soler y Miquel 18-II1-1897)(7). 11 tlo-

dernisme doncs es presenta davant de molta gent (entre clls, |
suposcm, els lectors del Brusi) com un méviment "decadentista" |
(adjectiu pe joratiu que, com Maragall preveu, no arribd a |
prosperar), ple de "maneres", incitador a la “descomposicié", !
Perd aixd sén "exterioridades", i contra elles 1lluitd Soler i 14
ara lluita Maragall, Cal veure com és un moviment d'"idecas y
sentimientos", amb elements vius i sincers, i amb una tendén=-

cia moral i no només estdtica: 1'impuls de renovacid, !




IL'anhlisi d'un autor murci, Vicente liedina, 1i per=
met observar com també a la poesia castellana corren aires nou:
quan estava "descaminada hace mucho tiempo en la versificacidédn '
pomposa y hucca,en las estrofas mds o menos esculturales v en

laes muertas imitaciones de Bécquer, Campoamor o INdiiez de Arce,!

$6n aquests cls defectes de la pocsia castellana i contra ells
es rcbel-la fiedina, perd de manera exceéﬁiva, perque accentua
el té tragic i al final la tristesa "acaba com "un llanto asfi-

xiante que corre inacabable sin alivio," Nova versificacié,

e

anti-retoricisme, canvi dels mestres inspiradors, seran carac-—

terfstiques del nou moviment; la tristesa, un dels excessos '

més repetits,

En el mateix article, el critic empra un recurs tf- |
picament simbolista per qualificar un llibre: la sinesté®sia,
"Si pudiéramos dar una idea general de un libro asimilundo su |

contenido de color, dirfamos que el Dusca busicando deo- Baixet

es gris..." (Gris no té evidentment les connotacions de medio=- |,

critat si no de gran ciutat,) Aquest 1libre és una recopilacid

d'articles perque Daixet &s un "chroniqueur'"; ara, les roecopi-

lacions de crdniques corren el perill de perdre 1lur principal

qualitat, "esta vibracidn fugitiva(que) es parte integrante de

=

la concepcidn del escritor y del efecto producido en quigcn

lee," (Tres libros nuevos 28-VI-1899)(8).

T SR
—; -

Aquella tristesa que criticava és novament denuncia-—

e i

da en un altre article titulat precisament Tristeza Jliterarias

==

"De cada diez libros que caen en nuestiras manos, nucve son

tristes a mds no poder," Com a consoqﬁ?xncia, "de 1a lectura de




las obras modernas se sale (...) con nna especie de zovafobia
mqral,'es decir de horror a los pgrandes espacios del alma," |

Una mostra d'aixd ¢s troha en els autor:s que publica 1a Biblio-|

tcca Mignon de !Madrid, com Clarin, Palacio Valddés o Medinaj i,

en autors catalans, com vel=14 Doria i el scu e sol a col,

Cal lluitar contra llur "fdnebre pruriio de censalzar todo lo

débil, lo cnfermo, lo apagado, lo vencido de la vida'; on suma,
: \
"la tétrica susestidn del siglo", (Trj1t9/q literaria 0—.!—‘09'1

(9) necordem doncs, com a negatius, aquests olements ,annlu {
de la tristesa, l
- - 3 !

Una de les definicions mdés precises que.-déna sohre 4

ilarazall sobre jfodernisme la trohen en un article sobre Maslidin,'
11ls deixebles d'aquest autor (Rossetti, llurne Jones, 'illiam

Morris, 'uvis de Chavannes "han formado escuela restavrando wm
]

E——

cierto idealisno en el arte, un cierto reflfinamiento en las in-
dustrias artisticas y hasta un vag 0V del icz;do senti tentalismo
social (...)s Todo ésto es lo quv{se ta 1lamado [‘oderniumo v :
va descenvolvidéndose entre burlas vy veras, entre cordurias v lo-
curas, entre oxageraciones y aciertos indclebles," (“U'TIH 1=
T1-1900)(10), Evidentment la identificacié el Modernisue amb "
¢l prerrafaclisnic és discutible perd idoﬁlidre, relfinancent l
o sentimentalisme sén pamnles que hem anat trobant; fins i tot 1
la presentacid del moviment com una cosa plena de dubtes no és

nova, ’ L

(Ouin &s el programa que ha d'impulsar un moviment

que e¢s consideri de veres modern? [‘ararall n'adelanta un en "
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article, ja csmentat, on comenta 1'alundincia de repre:enta-
cions de teatre a 1®lrica i cou aixd s!'bhauria d'initar aquf,
“"Pprabaje pues cada 'mo de nosotros cn su esfera con los ojos
puestos en el ideal coming dominerios ese personalismo mezquino

"(+ee); ennoblezcamos nuestra causa ennobleciéndouos nosotros

mismos; cduquéionos en el presente para- ser duelios del porvenil1

trabajemos en el amor que une y fecunda,,.." (Un _buen estimulo

—

22-X1=1900)(11), Trcball, ideal comfi, lluita contra ¢l perso=-
nalisme, cducacid, contacte amb el present, amor: aquestes ba-

ses d'un programa sén suficientment duplies com per quoe sipfuin

T A

acceptades per gualsevol contemporani, i solretot (dels progsra—

madors noucentistes,

Tlaratall es pregunta soonre 1'evolucid del “lodernisme J

‘n observar aquella desviacid (que ja hem esmentat al comcnga-;l

{
ment del capftol] que es produeix en 1'obra d'A,Mestres respec-t

te del 'veritable! vitalisme, LE1ll mateix adelanfa un possible 1
desenvolupament idealista de 1t'inicial materialiste, "1 fal-
50 vitalismo de 8ste ([Ncstres]) nos lia provocado i reaccionar
contra todo sentido materialista de la vida vy nos ha heclio de=

|

cir algo de (.es) lo que llamarfamos aterialisiio moderno, que

cada dfa sentimos ser menos materialismo y cevolucionar :le un

modo conforme al cterno anhelo de la liumanidad, dnico animudan
i

de toda poesfa verdadera," (A propdsito de un poema 3=-v=1902)

(12) vcada dfa sentimos ser,.,..": no saben si aixd &s la consta-|
tatacié d'una experidncia o d'un desig, el que queda clar és

que ell s'inclina per una concepcid idealista del movitient, v
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6.1,1,= Un aspecle particular: la reivindicacid de 1'idioma

Les primeres proclames scrioses pel manteniment de |
1'idioma catald sén tardanes, No &s fins el 1901 que trol.aem
una afirmacié dtaquest tipus: "Bl finlandés, el fIaméncn, el
cataldn, cl ecsloveno y otros idiomas han despertado de su sue=

ot

filo secular v han sacudido el yugo de otwnn lengmas que leos do- |

ninaban," (Armas y letras 7=-I11-1901)(13)., n barrejar el cas |

' {
del catald amb el d'altres idiomes, iara;zall dilucix en part ﬁ
la qliestid perd tanbé aprofita una de les seves teorics favo- |

rites: la situacid del problemna en un marc europcu,

H

Acuesta recuperaci6 de la llengua catalana 1a secuit |
un procéds: primer, "s8lo se sentfa bicen viva en ias bajas re= H
piones", on quedarfa relegada per quatre o cinc sesles; des- j
prés, "con la difusidn de los cantos ﬁ0pu1ares del éampa v de ]
la nmontaiia, nue tra alma se ha integrado en los mds puro de lal

i
tierra catalana," lLa influd®ncia estrangera tami:é ha con l:ri1-u’.1‘.t.l!

gracies a ella, la llengua "se ha refinado y ennoblecido", ara

cal acabar amb "lo impuro", (Por el alma dec Cataluiia 5-'7T-

r —

1902) (1) fenestes llensiies minoritdries sén "len~uans fran- '
“cas": en no tenir gramdtiques ni acaddiies, queden "ahdiortas }
a toda oxpresidn cspontdnea de cada lucar"; per tant, "nos sen-
tinos profundamente alegres® de pertinyer a una 1len’mnia francal

1 fot cue sisuin llengties minorit2ries no implica en absolut |

nanca de comunicacid: "con un hombre que te entienda bien, si

es que tienes algo de substancia que decirle, pucdes darte por

bien contento." s més: aquestes llenglies tan petites 8 les "

= -




vertaderament universals, perque "lo ‘inico universal es la ox-

presidn viva, y con la vida mudable de cada pueblo™ i por tant |

"o inico realimente vivaz son los dianlectos, las lTenyuas fran=-

cas de gramfticas, libres de academias," (Las lencuas francas |

186-X-1902)(15), r

laragall 1luitd sovint contra aquell "yugo de otras
lenguas" i es rebel=13, per exemple, contra una lliei gue pro-
hibia 1l'ensenyament religids en catald, lio va fer proposant
un poséible'prehmhul per una llei oposta: "3i un Estaﬁo coln=-
tiene pueblos que héblan lengua jes distinots, a cada uno 30'{é}i
ha de dar tan alta enseciianza en el propio, porque el lenguaje
(...) cs algo sagradeo que no sc legisla sino que es legislador,

(1. Predmbhulo 27-XIT-1902)(16). |

b

i1ls darrers articles sén fortament poldmics ant tot

d'aspectes i d'opinions, i tamb& ho sé8n amb la qliestid de la

: I
llensua, Un Catalunva i avant polewmitza aniiy "mamuno gue "di jo ‘

v sostuvo que los catalanes deberfamos esforzarnos en catala- .J
nizar Espaiia, ¥ que deberfamos hacerlo en castellano," 1 cll b
respon: "yo creco.que esto no puede ser, pues la personalidad
catalana no cstd bastante fuerte para taL int0nto;"-U0 fot, laih
prova estd en quan aixd va fer, per exenple, duraont la Decaden-
cia, no es va aconseguir res, en canvi la llensua "abhuventada
de 1la altura, sec refugid en la vivacidad de la boca pnpu]ar;"
Dirigent=se més directament al seu lector potencial, com fa

molt sovint en els darrers articles, !iaragall argumenta que

"si algfin alma sentfs en ella ((la llengua castellana)) cuan=-



do la hablamos, c¢s el alma de la otra ((1a 1lengua catalana));
sin ella no nos oirfais siquicra,.," Cal doncs una Anima perque
una llengua sipui expressiva, de la mateixa manera que cal

una llengua perque una cultura ho sifui: la llengua catalana

és doncs "alma y simbolo del catalanisme, (Cata1unya i avant

5-X=1911)(17) ) 1
|
[
|

Resumint dones les opinions de ['ararsall sobre el pro-
blema de la llensua, problema tan sensible en 1'&poca del lio- *

dernisme, veiem que la defensa que ell en fa &s molt propera lﬁ
. | |
F

sant perque &8s popular, no estd subjecta a caddnies, & vivaj

representa 1'anima del poble i &s sagrada; no impideix la co- l

municacid perque no importa la quantitat de piblic a qui pu- ‘
cui arribar, 131 scu origen &8s antic, el seu manteninent os deu

. .
4

a la iniciativa popular; la seva reanarkid ianlica un acte de

rebel~lia, I
: .

T.a traduccid,- Aquest &s un clenient amb paper rellevant dins

el prograua de recuperacid de 1'idioma, perqgue &s "el me jor

medio de injertar en ella ((la patria)) por medio de el alma

: .
personal, cuanto pueda del alma del Universo," De les traducci-)
ons se'n deriven nombrosos avantatges: incorporen "la esencins ‘
ajena'; universalitzen la prdpiaj enriqueixen la llensua i |

eduquen el piblic, (Arte y Patria 13-711-1901)(18)

f.a pol¥mica sobre les traduccions de Vagner ja L1'lhem
esmentada en part en tractar del tecatre, i de Vasner en parti-

cular (cf.h.B.). En un dels articles on tractava d'aquest tema }




titulat precisament Traducciones, dMaragall n'ofercix una espe-—

cie de teoritzacid, ILa traduccid resulta, diu, una "apropiacid,
por confusién", 11 procds &5 comparable al que es realibzaria

anh una planta: cal "desga jar" lt'expressié estrangera, trans-= |

portar-la i fer-la créixer amb la nostra terra i el nostre ai-
I

re, 1li ha unes quantes condicions per que resulti eficag: com-
prendre les dues llenglies, i obrar amb amor per encertar "el

sentido ajeno y la expresidén propia." En cas contrari c¢s pro- .

dueix un desequilibri que déna com a resultat o bé una traduc-,
cié literal, en ¢l qual cas es sacrifica 1'idiowma, o 1hé una dh‘
lliure, i e¢s sacrifica l'original, La solucié, ccldctica, com
era de suposar, ha de resultar fer-ne una de "exacta pero en

sintaxis catalana," (Traducciones 5-X11-1901)(19),

Aqunst mateix problema el toca en win altre article on
considera les traduccions com inmnportants per a 1a cultura Cﬂtﬂj-
lana, perque permeten rctrobar 1a.tradicié i superar prnhlnmes"
com =4n 1'¥s de la llensua catalana per "necesidacdes inferio-
res" (com el sainet i la poesia més picaresca) o el que hagi !
quedat "Lastardeada" per infludncia del cantelﬁh, cquo cot a
1]_(-)ng‘ué pot ser semblant, perd cn el "espfritu" &s totalment
diferent, A través de la poesia popular i de 1'obra personal
d'autors com Ni]é,ﬁguii&, Balaguer, perd tamhé& de P traduc—

cions, com les de Ruskin fetes per Cebrid de ontoliu (i que

el crftic comenta en aquest article) la Renaixenga la recupe-

rat 1'idioma, (Ruskin en cataldn 26-I11-1903)(20)
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Go2e= D1 llodernisme dins la seva &pocn

Maragall en tot moment es preocupd de situar el nou
moviment dins dels corrents estd®tics del sesle XIX, com a reac-

cid contra uns i 'recupcracid'! dels altres,

Molt a 1'inici de les seves col=laboracions, planteja,

en un assaig titulat Tl Derecho Nucvo, les caracterfstigues

de 1'qpoeca en ol momenlt, com un estat natural dins del cicle
histdric, "lurece como que toda civilizucidn, todo ciclo lijs=

térico completo, haya de poder dividirse en dos grandes perf-

-odos," §.'un es caracteritza per la "expansidn del pensmicento";
1'altre, pel "desnvolvimiento ((ar*aquest pensament)) cn la vi—’
da," Exemple del primer &s Gr&cia, i del scgon, lloma, Intre .

r

ambd8s hi ha una &poca de transicid; "en esta &poca la poesfa

v el arte ticenden a perder espontancidad v Trescura v desciens-

den a la imitacién crftica y erudita, al propio anflisis, al |
mﬂ?ﬂﬁw&smo." s aquf on ens situem nosaltres: "sospechanos |
que &sta es nuestra posicédn en la historia de la civilizacidn |

que florecid en el Ienacimiento," (L1 Dereclio Muevo (17), 1=

17=1592)(21), 2ixd de fot &s una resposta a les critiques que |

e¢s coniencen o formular al moviment modernista; com tan covint

fa, Maragall no les rebutja de ple sino que les natisa i a la
llarga aconsegueix que perdin valor conservador (decadbncia L
vs, puresa dels antics costums, per excmple) i les en déna un
de nou (decadbncia com promesa d'una nova eépoca) més prosrese .¢
sista, 1 plantejament és clar: els qué coparen 1a crisi fi= |
.

nisecular amb la decad®ncia romana ("v todo se vuelve a hablar |

de bizantinismos, y de Dajos Imperios, v de hirbharos v de rui- ]
¥ it

oy



166-

nas..."), s'cquivoquen no en el concepte sino en la sova ubi-
cacid: la nostra "mds puntos de contacto ticne con la deca=-

dencia griega que con la romana," Wlectivament, el que cons |

passa és que tot el caudal d'idees aparegudes durant el pri-

mer cicle no 1'hem sabut encara desenvolupar. lHom ha perdut

l'espontancitat i la fescor, dos valor:.blsics, i només ha

aconscpguit ("descender a") la imitacid i el subjectivisme d
|
(oblidant 1'objectivisme,bidsic per a co.uprendre la realitat) I
r

IEn un assaig posterior toca de nou perd només parcial

—_—

ment la idea del cicle histdric, Parlant de la critica romdne
tica (concrectament, la de Piferrer) comenta com hom tendeix a
demanar a lagent gran una critica freda, "olviddndonos de que
también fucron jévenes y también tuvieron sus arrohatés juve=

niles, y sus apasionamientos y su modernismo, que entonces

era romanticismo.., y aliora quiza también lo es," A més, aquest

mateix critic exposd unes teories teatrals molt properes a les
. ;

del scu contemporani Vagner: podem deduir doncs que "scesenta

afios atrds habfa cn Barcelona espfritus que bien podemos llamal

hermanos nuestros hasta por su especial modo de vibrar," (

|5

conte Cuyds v la Fatucchiera 8=111-1899)(22), - i

131 cas concret de Piferrer, amb un esperit "hormanui
nuestro" &s només un excmple del que per llaragall &s patent: :”
el liodernisme prové directament del Romanticisme o, dit d'una I
altra mancra, el ilodernisme és la manifestacid contemporinia |
de 1'esperit romdntic, un esperit que ﬁom pot trobar en cada

cicle histdric, l.a ironia en el to (punts suspensius, Yquizd")
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no indica dubte sino timidesa en 1'oxposicid d'acuesta teoria,

Un adjectiu que va usualment lligat als ja vistos
de decadentisme i romanticisme &s el de cerebralisae, ir#, el
que passa €s que a forga de dir que "la enfermedad de nuestro
siglo es el cerebralismo", algd s'ho ha acahbat creient, i la
gent ha dpixnt de llesgir; aixd no pot ser: Ilspanva sempre 'ha
caracteritant pér’"la ignofancia",_"lu desgana de usaber" i "la

opacidad del entendimiento," Cal iniciar una cawupanva "por arri’
p pan I

ba" perque cls intel-lectuals mateixos ja fallen: Mararall
només fa que trobar-los "pereza intelectua]",.“cntancamiontoh;L
"ignorancia de 3o que no sea la técnica del oficio", Lﬁctnros,
doncs, perd tambd descubriment de la matura, no noads per fu-
gir de la calor a l'estiu sino per "refrigerar nuestro cspf-
ritu", i per tant "rehacerse sumerﬂiéndosc en la grandeza e ]J

soledad, del reposo de las montaiias y campos v de los vastos

horizones," (l.ecturas veraniegas 20-VIT=1899)(23), Aquf i ha |
) :

. ]

teries que ja coneixem: la ecrftica a ll'excessiva concentracid |

)

en les tdeniques de 1'ofici, Verd tof 1'article exlala un aire|

de pro~srana, Un procsrama i una lluitn contra una cdric de feots |
’ i

»
(irmorancia, desnana de saber, intolerdncia, mandra, estancanc

i que passa per uns quants punts: educacid, formacid de 1'8=- 4
lite i reodescubriment de la natura: en suua un proorauia 1o’ - J
|

neracionista, que ja es troba plenament exposat en Visions i |

Cants (publicat 1l'any scglient a aquest article) com molt hé 4

analitza Marfany (que cita ,per demostrar-ho, tota mena d'ar- i

ticles excepte aquest)(24), ;
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815 modernistes no pretenen un allunyament de la rea- .
litat, com sovint hom diu, sino més aviat un redescubrinent d':
questa, L'artista, diu Maragall comentant Rusiiiol, hLia d'anar
a la recerca de la realitat "que es para el artista como su mi:
tica esposa," Cbmpara la davallada d'Orfed als Inferns, on va |
abragant totes les ombres "para conocer.a Rurfdice en su fnti-
mo abrazo", amb la trobada de Rusiiiol i la Reaiitat en 1 Jar-

Af abandonat (la obra de Santiago Nusifiol 20-1V=19060)(25).

Mixem-nos doncs com la realitat no és facil de trobhar: cal re-

condixer-la en la foscor, També cal remarcar la sacralitzacid |
que fa el critic del procés podtic: &s una unié mistica entre

el poeta i la realitat,

Tormant a una de les grans constants de la chtica de
Maragall, que consisteix en situar el moviment modernista dins
dels corrents histdrics (caracterfstica de tota la crftica
historicista), veiem com planteja el segle XIX com una &poca

'
d'accions i rcaccions, Ila estat bisicament un scegle "enfdtico
(see) a causa de la sugestién democritica., " Tls autors romin- |
tics, con.l'uro o J.amartine, fan "grandes discursos en verso's é

Schiller resulta"menos endosiado que Goethe pero més onfﬂtico"{g

etc, Aixd provocd una primera reaccid de senzillesa que "en ge-|

neral fue desgraciada por antipoética," is basd en un ecrror
de pimtejanent: ";Por qué emplear el lenguaje sagrado de la

pocsfa, el verso, para las pequefias realidades?" I'n aquesnt

- punt del treball crec que no cal explicar en qud consisteix i
' : i
l'error i quines sén les possibles solucions, 111 cert &s que |

I
aquest estat de coses ha de provocar una contra-rcaccid: "el i
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romnnticismo ha proseguido su carrera despuds de haberse salu-
dablemente pencetrado de realidad en ¢l naturalismo pético, y

de haberse estremecido con vagos preuontiﬁientéa del alma, Bs- [
to dltimo,que es lo qué caracteriza el fondo del movimicento que
aquf se llana mdbrniata, es lo que ha dado, a veces, a la voz |
de los maestros una entonacidén de soiomniﬂad." Obhservem dues |
coses: primer, 1'emmarcament del Modernisme dins d'un context

europeu ("el movimiento que aquf sc llama,,."); sepon, la pre=

E—

sentacid del moviment com fruit d'una evolucid: romantici:ime

mé&s ("penetrado de'") realisme més 'estromiment'; finalment,

aquest mateix estremiment, que el diferencia de ‘1'"antipoesfal

realista i de 1*'"énfasis" romdntic, s més, aixd anird intensi=-

ficant-s5e¢: "Presentimos un avance (¢ la poesfa hacia adentro,"

Ara bé, el que passa &s que els joves poctes nonés
copien alld que &8s més extern, i aixd explica el gue o¢ll denun-
cia de bon comengament en aquest article: "Nuestra moderna go-

neracién es onfdtica: dice las cosas con demasiada solenmidad, !

(B¥nfasis literario 14-XT-1900)(26).

|
|
!
{
f

EFn d'altres articles, Maragall es preocupa per espe=|

cificar qud entén ell per romanticisme, Aquest moviwent, diua,
representa la recuperacid de 1l'FEdat llitjanaj el moment en que 1

"las frfas construcciones neocldsicas se¢ derrumban'jla trobada

d'un ideal nouj; la resureccid de "las nacionalidades mucrtas®;

la promocié d'estudis i investigacions, (131 "Tsumo 12=11=1901)
|

(27) Ara, aixd no &s més que una mostra del que ilaragall vol

veure cn el romanticisme i del que vol adaptar a la nostrua &po-
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ca, Totes ayunstes caracteristiques cdoncs, sén pertectlanent
“transplantables al moviment modernista, Cal remarca com la cri-
tica al neoclassicisne no és només per la seva !'fredor' sino |

per les seves "construccions" que ja de per si sén un atentat

contra la vertadera poesia, Nacionalisme i recuperacid de les

velles gldries medievals; nous ideals i.noves formes i també '

investigacid han de ser també els tres pols de L'activitat fi-

————~

nisccular,

Aquella ¥poca poste=romantica i anterior al [loderni sme

e s e

&s estudiada en un altre article. De fet, la gencracid “roaliég
ta" que és la que la viu, resulta traumatitzada percuce “represeJ
tﬁ el doloroso choque entre el idealismo rom&ntico y ¢l posi-
tivismo pscudo=cicntifico del XIX." Aquest positivisme "gquiso

satisfacer al espfritu humano con la mera apariencia de las co-

sas materiales" i el xoc amb el romanticisme resultd "doloroso!

arrcu d'iuropa: aix{ tenim un Ndfiez de Arce que "se queja gri-
. [ ]

tando"; un Bartrina que "intentg'disimular 1 <Jdoltor bajo una
capa de frfo escepticismo"j; un Carducci, que "blasfema'; un
Prudhomme,que-"llora con elegancia", la opinid que 1i nereixen
alguns d'aquests autors ja 1l'hem vista cen els apartatQ COTrres—
pénents perd c¢l cert és que no aconsogueixe%la categoria d'un
Mistral, autor d'obres "circundadas de una aurcola de ideanl
que es puro brillo de la recalidad ﬁﬁtiéa.y viva," I &s que

aquells autors no coneixen el vertader idealisme "ese algo que |

sc desprende de la obra de arte verdadera" i en canvi en plan-=

tejen un de "triste" que resulta la "mlorificacidn de un esta-
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do de dnimo lamentable y que en algin :nodo pertencce ya al pa- T
|

|
sado," (Un premio al idealismo 19-X11-1901)(23), taragall donc: |

ens presenta la gencracid§ post-romdntica com fruit justificeat f
d'una ¢poca, desgraciada, autora d'alguna obra de valor, perd
amb un plante jament encara erroni, [.'idealisme &s un factor

important perd només si representa "la realidad podtica y vivar
no si exalta certs cstats d'3nim ja superats . Tot ecstd enfo- |

cat doncs de mancera a descubrir en 1s precedent:s del lloder—

nisme les aportacions nccassaries perd no suficientment madure:

petque s'arribi a una concepcid 'adequada' de la poesia,

s també el que que passa anb el teatre, on el Natu=-

ralisme Yinmiscuyéndose indebidamente" en el teatre, ha provo-
cat una concepcid errdnia que "pretende comparar la hoca del
escenario" a "una ventana abierta de la calle o la realidad

fntima del hogar", Aixd ha causat el fracds d'obres notabless

"cuando f5e representaban las obras nds prandes de la drandtica
» 1] %

moderna en un tablado desnude sin decoracidn con un simple car-

tel que decfa 'bosque' o 'palacio'" hom no les apreciava, (

Falkiir 6=11=1902)(29), 1 Naturalisme per tant representn unn
tcoria anacrdnica de la dramatdrgia i els seus prejudicis cn-

darrercixen l'apreciacid d'aquelles "obras mds grandes de la

dramdtica modernal,

I.'1dat it jana, en canvi, aporta molt a la pocuia

contemporania, i‘n cfecte, en els Jocs Tlorals, on "vemo:s en
compendio la historia de nuestro renacimiento literario" podem

veure com cls poetes actuals estan "informados cn el roumdnti- }
!
f
1
|
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co cnanoramiento de la Iidad j.edia", i1'apreciacid d'aquesta
doncs s feta via ¢l Romanticisme, A partir d'aixd, "esta ins-

piracidén cmpezd a balbucear leyendas v romances," ("Jochs Tlo-

rals de 1902 h=XT71-1902)(30), Oueda clara la vinculacid cntre

la poesia necopopular cultivada als Jocs Florals i la literatura
medieval, que és, a més a més, com ja hapvien vist en un altre
article, aquella que s'ha de recuperar, perque roeprescinta 1'oes-
plendor cultural, Obhservem la recaparicid del "balbucco', mi-

xima garantia de 1'autdntic poecta,

-

OeFe—~ ILlements neszatius del Hodermisnie

liaragall, coherentment amb els scus punts de vista ideco-
1dgics, i estdtics en particular, no podia acceptar alzunes de
les manifestacions més tipiques =que solen coincidir anl: les

més espectaculars- del lModernisme, A part d'aixd, tol i que cou
hem intentat demostrar i ha una coherdncia cvident on la se-
va tecoria custdtica, cal dir tamb& 'que el erftic evoluciona cap

a postures cada cop més individualistes i allunvades de qual=

sevol moviment,

Ferd ja wmolt dlhora critica en Tusiiiol uns quant.: fets:
aquest antor cstudia "todo lo  pequenio, lo incompleto,lo alvor=
tado, 1o arruinado (...) Yy unas generacionesi nerviosai, bdiper-
estesiadas ((10)) consideran con ausr y con 1dgrimas; y tro-
cando los frenos, hasta ((10)) enaltecen y glorifican." ia
Natura només l'aprecia parcialment: "de la intensancnte miste-
riosa expresidn de la materia inanimada, sédlo siente cl deje

anonadador y triste que conduce a forzosas supersticiones,”




Aixd &s resultat d'un "sentamiento a nuestro entender doefi-
ciente o enfermizo de 1la vida.ﬁ suud i ha de discutible en

tot aixd? Que aquest actitud &s "un estado del alma", wun as-—
pecte de 1l'art "muy digno de ser considerado (...) pero incoﬁpa
tible con una visién o un presentimiento sano, total, cquili-
brado de la wvida'v, LEs el que paésa taml¢ ahb 1'aristocrati-
cisme quo mostra Rusiiiol quan vol "marcar una oposicidn (...)
entre los artistas y ciertos medios socioles," ilarapgall estd
d'acord amb 1l'"aristocraticismo de conducta, ideal del artista®
perd no si arriba a'HuumesPecieckfu%e-montado en el aire",:
reduit a "deleitar rofinadamente.a unos cuantos iniciados",
perque aleshores es comet un gran error: distanciar l'art de 1:

vida, ("&nant pel mén" 29-T-1896)(31) Dos punts sdn molt cri-

ticables, per tant: la parcialitat de 1t'andlisi del @dn - i pea
tant de la jatura- cap als aspectes més terbols ("lo pequoiio,
lo incompleto,..") = i consegilientment, la responunbilitat on

L}

que cau l'artista que influeix en un pdblic "hiperestesiat"-;

la manca de contacte entre l'artista i el piblic mé&s general,

Posteriorment, el critic torna sobre un tema que ja he
via -conuiderat abans: ¢l de "las generaciones.narviouas“ i el
mal de este fin de siglo, el mal de moda, la enfermedad que
viste":la Neurastdnia, Establint una de les seves aprmciadﬁs
comparacions himtbriqués, confronta aquesta actitud anb la del:
romantics: "en ticempos del ‘omanticsmo las personas que se
preciaban en algo habfan de estar t{sicas,éticas com entonces
se decfa," l.a causa de la Neﬁmﬁtbnia =de "lo que su nombre

etimoldgicamente indica: agotamiento nervioso'"- os trola en
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1'acumulacid en curt plag we gran quantitat de procressas

cientffics i indu:trials, Aixd, a més, &u explicable Listdrica-

ment, segons que diu A,llellays en el Journal des débats (LE

Mecurastenia 11-X-1898)(32), E1 paral=lclisme amb ol Romanti-

cisme &s traslladable doncs fins i tot en els scus aupectes
més negatius, o si e¢s vol, més banals: I'enfermetat com cle-

nent identificador,

Hugﬂnn declaren alguns bidgrals veladanmeat, i .7,
P]a:xﬁlfcitanont, dos anys mé8s tard de ia publicacid de 1'ar-
ticle, aquesta enferuetat la pat{ el propi llaragall: wm "oni-
balun de desgrdcies" (morts del pare, de Soler i liquel,d'Ye
xart i de Sardd) "es projectd sobre la seva salud, que notd-
riament minvd, i féu el que en aquests moments se'n déin uma
neurastdnia," Fla cita en aquest respecte una carta a Naiié de)

27-11T=-1901. (33)

Un tema molt usat a 1!'%¥poca, la manca de voluntat,
s estudiat a Vamlet, on es compara el poble espanvol aub el
princcp danés: "lloy el pieblo espaiiol es un gran llanlet" per-
que "presintiendo ﬁu faita de fuerzas positivas, aproveci.a pa=-

ra obrar cualquier momento de arrebato,.,.”" Alhora, n'és conis-

!

cient: "el sentimiento de su debilidad se le ha parecido si-=
multdneo con aquella reQelacién." n canvi, Fortimbras &s una
"transfusién" que "de pueblos a pueblos puede ser una evolu-
cidén natural ylos casi una ley histdérica', (llamlet 9=1V=1899)
(34) Aquo:st article ha estat estudiat ﬁur Marfany, i n'ha de=-

duit que "no deixa dubtes sobre la nccessitat incluctable d'a-




quest procés intervencionista i salvador de Catalunya a ispan-
va." (35). Aixd sembla indubtable perd aquf el que nosaltres

hi volem veure &és més aviat la part de dentincia (i no tant

la de solucid dque proposa) que fa de la situacid del pafs:
manca de forces i de voluntat i alhora consci®ncecia del propi

dofﬁlliment.

Una possible solucid a aquell desequilibri emocional
que anava trobant el erftic, es localitza potser en 1'ohra de
tres autors: A,Mestres, V.Catald i I,Suriiiach, que fdn rostra |
de "serenidad", cosa que "empieza a hacer mﬁcha falta porque"
el arte debe resolver siempre en un cquilibrio escncial las ma-:
yores tempestades de la vida," Aquf es plante ja tnmhé_un tema
que preocupa sovint aragall: el de l'excessiva joventutbt dels
poctes que publiquen, Aquest no &s cemfuient ¢l cas de Victor
Catald, a qui laragall endevina unh cvident maduresa, inexis- |
tent en els que "se apresuran a rgun r impresas, ¥ por pueril

vanidad, obras prematuras..."{Poesfa catalana 31-T-191:1)(36).

Aixd darrer passa, en canvi, amb J,Roviralta, un jove autor '
tractat en un altre article, Un 1llil're Ysicempre supone alfso
D

conpleto'"; 5i hom vol publicar "inspiraciones sueltas, visione:
Tfragmentarias", cal que recorri a “periddicos y revistas, que
para ésto son," Ara, Roviralta ha solucionat en part el pro-
blema; en cfecte, un autor pot prendre dues actituds: o 118
"pretende darse a si mismo y nada mﬁs", o bé& "da un objcto '
que ticne valor por s{, como objeto" i aleshores afemeix a la |

seva obra, la d'altres artistes: inpressors, decoradors, tipd-
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£ralfs, .o aleshores podem dir que "alii va um libro coﬁ unidad |
artfsticaj ahf va un gusto y una &paca," (37). ' |
De fet, quan laragall demana que e¢ls joves autors
publiquin en diaris i revistes, el cue fa és reoconlixer la it— |
portancia que aquests mitjans van adquirint; com diu en un a{- !
tre article: "B1 periddico (...) es ¢l género literario que

los domina todos.," ira, aixd provoca quc¢ a la llarsa s'arribin

|

[
a confondre els genercs i que el que hom dedica a les croéoni- I
gues ho dediqui als llibres, No pot scr: el novel=lista no ha I
de ser fildsof, moralista o critic, i viceversa._"ﬁl arte o :
bello lleva en si toda su finalidad que cg sintesis hella de
las otrag frarmentarias juntas," T d'aqui ve'el =l que adole=- :
ce (...)_toda ta poesfa y todo el arte moderno: la inpureza,

1a hibridez (...) preocupaciones que no son para artistas,”

(Sobru novelas 1—T—19ﬁ3)(38) | E

L] - -
Coneclusid,—- 11 Tiodernisme,doncs, es5 pot resumir cn wtma soric

d'eclenents significatius: favorables els uns i deslavorabloes

els altre

&}

mmtre els primners remarqguens:

a) 121 lloderniusme consisteix en una recuperacid de 1'zmligor
i concretament de 1'Edat Ilitjana (12—1K-1893, 12=XTT=1%901 i [

L4-XII-1902),

1,) Indica un (ust per Ja novetat en general(12-TX-1893), i

mé&s concrctament per una nova moral (18-111-1893), una nova

versificacid (21-VI-=1899), uns nous uestres (21-vr-1399), unoul
T
;
{

1l

3
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noves formes (12=-XIT=19G1) 3 uns nous ideals (12-X1T-1901),
Tamb&,&s clar, unes noves generacions caracteritzades per
l1lur joventut (12-TX-~1893) !

c) Ltidealisme (18-XIT-1898, 1-ITI-1900, 19-XTT=1901, 8-V=1902)

d) E1 yitalisme, en el sentit d'amor a la vida (20-T1-1393, {

18-117-1898); la fe (12-7X-1893); la frescor (1=11=-1895),

e —

¢) L'anti-Naturalismwe (14=X1=1900, (=11=1902)

f) E1 contacte amb Furopa, com es pot veure en 1!'"amplitud de 1

i
i

miras" dels joves (R6-I1-1893) o en llur curopeisuc(lh-XT-1900)

g) 1Ii ha a més una sdrie d'elements conuns aub l'estdtica ma- i
ragalliana coms:

- la sinceritat (26=-IT=1893)

-1'espontancitat [1-1T-1895)

-1'anti-retoricisme (21-VI-1899) |
-ltestremiment (14=XT-1900)

-¢l nacionalisme (12-XII-1901)

h) Paral=lel al plantejament modernista, Maragall estableix '

un programa regeneracionista que consisteix en els scglients

punts: cducacié (22-XT-1900, 28-VITI-1899); formacid de 1'&- |
!
lite (28-V1T1-1899); redescubriment de la natura (28-V111-1899).

la qual cosa va.relacionada amb el ruralisme (12-X1-1893); ‘
“trcball, ideal comi, lluita contra el personalisme, contacte

amb el present (12-XT-1893) i amor (22-XT=1900),

i) Els elements derivats del Romanticisme sén fonamentals i

es concreten cn: 1'arravatament i 1'apassionanent (8-171-1899)
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Lremfasi (14=XT=1901); la dedicacid de la poesia als prans
temes (14-XT-1900); 1l'anticlassicisme i el nacionalisme (12-

XTT-1901) . . ‘

Entre els celements desfavorables remarquems:

a) La decadéncia (18=11T-1898), concretisada en J'exaltacié

de la tristesa (21-VI=1899); de "lo ddbil, 1o cenfermizo, lo J
apagado de Ja vida" (8-X7-1899); la visid parcial de la rea-. |

litat (29-X-1896); la concentracid en l'autoandlisi (1-11-1395)

b) La imitacid erudita (1-IT=1895) i el tecnicisme (29-VIT-18Y

| : . _ ‘ |
c) 1L.'ds de "poscs" (18-11I-1898), la neurastdnia (11-X-1893);

la manca de voluntat, amb consci®ncia d'aixd (9-1V=1399); la .

manca de maduresa (31=1-1901),
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7. CONCLUSI (IS _ b,

liem parlat en la introducciéd d'intentar concretar
una teoria podtica, Mo oblidem perd, a 1'liora de fer-iio, que
amb aixd traim un postulat essencial en Maragall i que cll va

explicitar privadament i pdblica. A libertad, Trualdad, Fra-

ternidad, per exemple, parlant de les Jd°.eréncics entre cols
pobles llatins i els ndrdics, tema tipicament romantic, X
exposa les teorieés que s'han fet, tot rebutjant-=les pergue (
"la.vida és cosa mis fuerte que todas las tcorfas y todas las '
abstracciones; éstas quieren resolverlo todo v no resuelven

nada y aquella todo lo resuelve sin 1fncas ni férmulas," (Li-

bertad, Teualdad, Fraternidad 20-VIT=1896)(1)., En una carta

1

‘a Roura comenta com en una ocasid va intentar formulér de mane-
ra més o menys concreta les seves opinions: ",,, {le semida
eﬁ vaig trobar que comengava a escriure una mena d'assaig de |
"podtica" i aixd tampoc no és bo, de voler-sc definir (encara |
: |
que sia per un mateix) coses que per anar bé han de restar in-

definides," (carta del 12-v11-190h)(2).

Sigui com sigui, aquests sdén els punts en que crec

que ¢s pot concretar la podtica maragallianas

a) La pocsia té una funcié i un mEtode, la seva funcid és ex-

pressar, comunicar a l'exterior una emocid interna, Aquesta

emocid interna estd produida per la contemplacid de 1a rca]itaq
(W
entenent per 'realitat'! el que és producte de la vida i no de ||

1tartifici, Es tracta doncs d'un concepte restringit: no podem

cantar a la miquina de vapor perque és un producte artificial
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tot i éue sisui tan real com una muntanya o la boira, Aquesta
realitat ha d’ostar presentada de tal manera que el scu objec-
te trascendeixi, i esdevingui sfmbol, Aixd, que no estd gaire
explicat en tractar de poesia, ho estd forg¢a en tractar de

teatre,

11 mdtode d'escriptura ha de ser dircécte i natural, en ol
doblgsentit de la paraula: no fogat, i per tant,espontanij d'a-
cord aub la MNatura, i per tant, seruint les scvés lleis fisio=
1dgiques, am-i') la 'matural' cad®ncia respiratdria: el ritme,
L'espontaneitat 1 el ritme poden originar una expressid poc &f—
ticulada: tenim el "balbuceo" que &s garaﬁiia que s'ba respec=
tat el mdtode correcte, En d'altres estudis (els Elofia...),

llaragall preferird parlar de "paraula viva',

J.a 1llengua emprada ha de ser la que ens es més prdpia: la
materna, A més a més, d'aquesta mateixa llensua materna hem d'a
profitar el que hi ha de menys pre-fabricat, menys codificat:

la variant dialectal que coneixem,

T.a inspiracid &és el vincle que garantitza que la realitat
que hem d'expressar ens sigui donada de manera cspontinia i
que l'expressem de mancera no artificiosa, 1 ho parantitza per-
que &s a la vesada 'natural' (pertany a 1'home, & un. "dén") i

té origen no humd ("misterids" cf,30=-I=-1902)

1 poeta &s un ser diferent als altres perque la seva acti-
vitat el fa ascendir en un continu "excelsior", Alhora té una
gran responsahilitat, D'una banda, pot "trair" cl mdtode i Ja

seva poesia resultar "bastarda", D'altra banda, pot desvirtuar

!
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la funcid, i oferir o b& només aspectes parcials de la recali-
tat (com fan nolts modernistes, en exagerar la tristesa, per
exemple) o & no=vitals (com foien molts neocldissies): on ambe=
dés casos enganyen el piblic que sempre resta, per delinicid,

debil, : '

b) Sobre el teatre, la teoria no rcsult% tan desenvolupada,

ITa de ser una sintesi d'expressid visual i literdria, lla de se:
realista i reflectir la vida, Aquf potser més que en la poesia,
Ilaragall insisteix cn.la necessitat d'un simbolisne, precisafl

"

ment perque en el teatre hi ha més possibilitat de perdre'ns

) )
en l'andcdota, des del moment que aquesta resultava, si complf-
em els requisits, quasi impossiblq dtintroduir en el pocuma, A -
més la difer®ncia quantitat i qualitat del piblic el fa inSis--
tir en la responsabilitat de 1l'autor, Finalment, &és cn el teat:

on laragall s'inclina més decididament per la 'woderni:.at': &s

significatiu que aquf no parli mdi del paper dels cliassics,

¢) La narrativa tampoc no té una teoria gairc afinada, iaragal!

nsisteix en la neccessitat que sigui sfntesi dec tots els aspec-

[N

tes de la realitat i en el seu valor com a simbol,

d) El1 periodisme el clas-ifica curiosament com una variant de *
1'oratdria, 21 periodista té unes responsabilitats semblants

a les del poeta: ha de servir=sc de la inspiracid, ha de ser

realista ("estar en lo vivo") i té una gran responsabilitat mo-
ral: aquest &s 1l'aspecte en que més insisteix Maragall perque
agquf, més encara que cn el teatre, el piblic és molt ampli i

incontrolable, Alld que diferencia el periodisne dels altres



generes s la connexid que estableix entre actualitat i cter- J
- |

nitat,

e) 151 Nodcrnisme; $i comparem la visid que ens déna aragall I
del Modernisme (cf.6) i la que ens donaven els crftics (cf.3. |
1.2.,) veurcem com cn ambd8s casos hom ressalta la novetat, 1'i- |
dealisme, l'anti-naturalisme, 1'apropamént a aropa, cl roefpoe-
neracionisne, A part, 'laragall ressalta fambé la recupuracid
dels valors antics (i aixd 1l'apropa cncara a ia Renaixenca),
el romanticisme i el vitalisme, Si hem de 'situar' llararjall
dins una de les classificacions que han fet els crftic: dels
artistes modernistes veurem que, com sol ocdrrer, encaixa di-

ficilment en una sola, s idealista, romantic, vitalista, pe-

S S N—

rd = insisteix cn que cal basar-sc en la realitat, i, a uds, '
no menysprea, a l1l'hora de faonar, arguments tfpics del positi-
visme i el naturalisme, com sén aquelle: methlores quo ja lLiem

comentat (cf,2,1,) i les concordincies clima-raga-cultura,

que l'apropen als mdtodes investigadors de 1'escola de Taine,

Es vitalista perd mai mistic, Déna una importincia !2&dsica a

la forné, perd no suporta els esteticistes, i defensa ¢l pro-

crama regoenacracionista,

Creiem doncs que hi ha molt mé&s eclecticiiie en la seve
'tecoria'del que els seus critics han vist, A partir d'aquesta !
hipdtesi, e¢s pot considerar Maragall com molt influit per 1'es-
cola critica de 1la Restaﬁracié, que inc}éu gent com Clarfn i
tamb& Yxart o Sardd, dos dels principals mestres de Maragall,

Aquesta escola crftica es caracteritza pels segiients (actorss
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"desaparece o disminuye la influencia,_prodominautc‘autcrio- f
mente, de las escuelas idealista:: alcmanasj wmuere la redccién
‘antifrancesa de la gencracidn del 68;-1nlustéticg deja de inte-
resar y se lhuye de la teorizaci6n; la critica literaria se li-
mita al estudio de la obra o autor oxaminado;ly hay wds ohjotj—ﬁ
vidad que en los escritos anteriores, (...) llay refiejos del
positivismo de Taine (+..). Bl tono génera] de estos criticos
(..,) es el cclecticismo,"(3). ¢No hem anat trohant, fins ara,
molts (d'aquests clements: antiesteticisme, rebuig e la toorit-
zacié, infludncia de Taine, eclecticisme,,,.? Ividentment cal=. |

dria estudiar aixd molt més i ens escaparfiem ja dels 1imits del

nostre treball perd crec que val la pena fer encaixar :aragall

dins els corrents critics de la seva &poca a Ilspanya,

A1 final de la seva vida prén uﬁa actitud molt per-

sonalista: no podem dir que s'interessi, com els seus comnpanys

|
Hrossa o Corominas, per fer una qolftica cultural d'esquerres,
i també el veicem polemitzar amb el Noucentisme, pel que té pre-
cisament de progfama i de sumissid a unes formes, Jes "Slosses!
que li dedica Eugeni d'Ors, amb motiu de la publicacid d'lnlla
i arran de la seva mort, en presentar-lo com un pocfa i un
pensador finic, el deixen en un lloc'cnﬂhment alt perd tamhé i
inaccessible; com autor d'unes teories curioses i insostenibhle:
calia, crec, un estudi que intentés demostrar com aquestes teo-

ries no s8n certament tan curioses ni, sobretot, tan insosteni-

bles,. ‘ ' ' '
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Motes a  MARAGALL PERTIODISTA (Capftol 1)

|
I

(1) Per la informacid sobre el Diario de Barcelona m'he "

basat en J.,Alvarez Calvo E1l Diario de Barcelona, Su fun- .

dacidn e historia, 1792-19138, Barcelona; 19403 E.Molist

El Diario de Barcelona, Barcelona, 1964; Torrent i R.Ta-l

sis Histdria de la premsa catalana, Barcelona, 1966,

(1 bis,) Citat per Molist.Ob,cit.pag.l102

(2) vicens i Vives Industrials i polftics al segle XTX Barce-

|
lona, 1958, pag.291 '

(3) Molist ob,cit, pag.l158 ._‘
(4) M.Llorens in Vicens i Vives Ob,cit. pag.387

(5) J.C.Mainer La Edad de Plata Barcelona, 1975 pag.71 .
i

(6) J.,Fuster Literatura Catalana Contémporhnia Barcelona, 197
o pag.32

(7) E.valent{ i Fiol Els cl3ssics i la literatura catalana

moderna Barcelona, 1973 pag.128

L]

(8) Ibidem. pag.292

(9) J.Pi joan El1 meu Don Joan Maragall Barcelona, 1927

Pag. 36

.(10) 0OCI pag.941

(11) oCT pag.955
(12)0CcT pag.986
(13) 0oCI pag.992 | o
(14) oCTI pag.1059 .

(15) OCT pag.992 : |

(16) J.Pla Tres biografies Darcelona, 1968 pag.92
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(17) OCI pag.1101

(17 bis) Sobre els coneixements més aviat minsos de Maragall

en alemany vegi's J,Tur Maragall i Goethe narcélona

1974, especialment pagines 17 a 41,
(18) J.Pijoan Ob,cit. pag.l0 |
(19) Fuster Ob,cit., pag.lhl

(20) Miquel S,0liver "l.a vindicacidn y el desquite de Catalufia"

in OCIT pag.973 i 978

(21) J.L.Marfany Aspectes del Modermisme Barcelona,1975 pag.106

(22) J.Pijoan Ob.cit, pag. 36

(23) E.valenf i Fiol Ob.cit. pag.330

(24) J.rla Ob,cit. pag.i5

(25) Ibidem. pag.25

(26) J.pPijoan Ob,.Cit. pag.50

(27) cf.J.Torrent i_n.Tasis Ob,cit, pag.l0

(28) E.valent{f i Fiol Ob,cit. pag.6l, Cf, tambéd J,Pijoan -

0b,Cit, pag. 39 i 41 ,
(29) Ho explica iMaragall a Roura en una carta datada "11 de h

la nit del D}jous Sant", OCI pag.l1108

(30) E.Molist Ob,cit, pag.160 h

(31) M,Serrahima Vida i obra de Joan Maragall Barcelona, 1966
pag.Tl

(32) E.Molist Ob.cit. pag.169 ‘ | o

(33) Ibidem. ap®ndix pag.185 )
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(34) Joan Maragall Artfculos (1893-1903) Rarcelona,1904 pig,.6

(35) En aquest cas probablament l'autor de 1l'"Endressa" seria

un col=laborador del Diario

(36) R.Miquel i Planas Els articles d'en Joan Maragall in

*Joventut 9-IT-1905 n?265

(37) J.Torrent i R,Tasis Ob,cit, pag.112
(38) oCcT pag.985

(39) ocix pag. 911

(40) M,Tufidn de Iara La Espafia del siglo XIX Barcelona, 1971

pag.367
(41) E,Molist Ob.cit, pag.l75

(42) OCIT pag.911

(43) J.Torrent i R,Tasis Ob.cit, pég;llj
(44) M.Serrahima Ob,cit, pag,lQ6

(45) J.Fuster Ob.cit., pag.bl

(46) J,lL,Marfany Ob.cit. pag.156

(47) J.Benet Maragall i la Setmana Tragica Barcelona, 1961

pagz.232

(48) 0oCT pag.1086
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Notes a PRODUCCIO CRITICA LITERARIA ((‘,:11')'_[1.;01

LA™
l-s_r
e T

(1) J.Pla 7Tres biografies 1963 pig.9l

(2) J.dtarco in llodernismo en Cataluiia Barcelona, 1976 pag.83 |
(3) M.Scrrahima"Serra d'Olearna. Nov.1976 Pag.l5

(h) Jel.ediarfany Aspectes del Modernisiie barna,l975 pag. 40 |

(5) J.Marco Ob,cit. pag.82

(6) T.,A.,Richards The philosophy of Rtethoric MNew Yorl:, 1936

(7) J.Terrater lora Diccionario dec Tilosoffa Madrid, 1979

Pag. 2450

(8) J.rerrater Mora La filosoffa actual Madrid, 1970 plg.hlo

(9) 0CIT plg.k60

(10) oCcT pAg.941

(11) Joan Maragall Artfculos (1893-1904) Barna, 1904 phg,7 i t

(12) 0oCIT plg.22h
(13) Ibidem; p2e. 732 ﬁ

Pe—i— !
(1h) Ibidém. pAg. 755 4
(15) J.L,tiarfany QOb,cit, phg.156 L

(16) Valentf i Fiol Els cl3ssics i la literatura catalana mo= |

derna DBarna,1972 pag.151

[}

| (17) J.Benet Maragall i la Setmana Trdgica Barna.1963 phg.zaa?

(18) 0CITI pag.761 : 4



QQIII pase 420

lToiden, pALLET
Ibidem, p2z.540
ITbidem, paAg.327
Ibidem, p&g;hIT
Ibiden, Ppag.565
Thidem, pag.598
Jbidem, pAg.626

Tbidem, pig,0696

JeMarfany Ob.,cit,

OCIY pag.598

pag.100
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Notes a 1.4 POESIA SERGONS MARAGALL (Capftol 93) 1

(1) A.,Yates jUna generacid sense novel-la? Barcelona, 1975
pags.8 i ss; Marco precisa que aquesta datacid ja es troba a

J.Rafols, cf,Modernismo en Cataluiia Barcelona, 1976 par.75 |

(2) Carbonell et al, literatura catalana Barcelona, 1979

(3) J.Castellanos in"L'Aveng. Revista d‘histbria“n925, Barce=

lona, 1980, pags, 26 i ss,

(Bbis) Marco Ob,cit, pag.75 recorda dues divisions més encaras

la de Valent{ i Fiol:1881~-1906, i la de Marfany: 1893-1911
(4) Yates Ob,cit, pag.l0 |

(5) Valent{ i Fiol Ils clissics... Barna.1973 pag.125 *

(6) Marco Ob,cit, pag.77

(7) Denet Maragall i la Setmana Trdgica Darna.1961 pag,187

(8) Yates Ob,cit, pag.61 i ss, ,

(9) Je.lL.Marfany Aspectes del Modernisme Barna,1975 paz.99 |

(10) Pere Corominas Interpretacié del 800 in Obres Completes

Barna,1947 Pag.1126
(11) J.Ca;tellaﬁos Ob.,cit, pag.28 : i
(12) A,Yates Ob,cit., pags. 62 i ss,
(13) J.Marfany Ob.cit. pag.22

(14) J.,Fuster Literatura catalana contemporania Barcelona,

1971 p2g.35 La visié exceasivament'tbpica de Fuster ha estat

criticada per J,L,Marfany a Opcit., pags.61 i ss,




(15)

(16)

Valent{ i Fiel Ob,cit, Pag,126

J.Fuster Ob.,cit, pag.35

(17) ocIT pag.81

(18)
(19)
(20)
(21)
(22)
(23)

(24)

(24 bis) Ibidem. pag.177

(25)
(26)
(27)
(28)
(29)
(30)

(31)

Ibidem,

Tbidem,
Ibidem,

Ibidem,

Ibidem,
Ibidem,

Ibidem,

Ibidem,

Ibidem,

Ibidem.
Igidem.
Ibidem,
Ibidem,

Ibidem,

(32) valentd{

(33)J.L.Marfany Ob,cit, pag.169

Pag.544
pag.101
pag.582
pag.146
pag.158
pag.161

pag.181
pag.638
pag.182
pag.198
pag. 207
pag.210

i Fiol Ob.cit., pags.37 i 58

(34) OCIT Pag. 230

(35) J.L.Marfany Ob.cit, pag.170
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(36) OCIT pag.231 _ - |

(37) Ibidem. pag.250

(38) Eugeni d'Ors Obra catalana completa 195© pig,189 i
(39) ocIT pag,.323 |
(40) Ibidem, pag.587
(41) Ibidem, pag.274
(42) Ibidem, pag.648
(43) Ibidem .pas.194
~ (b44) Ibidem, pag, 250

(45) Les personalitats de Victor Catali, S.Rqﬁﬁol, J.Verda-
guer o A,Mestres sén prou conegudes, l,de Fuentes (1864-1935)
era fntim amic de.Maragall,“cal adsicriure'l diﬁs el corrent :
de la novel-la psicoldgica"; E,Ddria (1862-1921) &s autor d'as-
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cfitic perd sobretot poeta "representant decidit de les ten-

d3ncies simbolistes"; R,Surifiach (1881-?),novel-lista, drama-
. ’ ’

turg i poeta "de les petites coses i de les figures humils,"

Totes aquestes dades estan tretes del Diccionari de la lite=- l

ratura catalana Darcelona, 1979,

(45 bis) OCTI pag.84 : |

(46) Ibidem, pag.l01



(47) OCTTI par.109

(48)
(49)

(50)

(51)

(52)
(53)
(54)
(55)
(56)
(57)
(58)
(59)
(60)
(61)
(62)
(63)
(64)

(65)

Obres Completes Barcelona, 1947 piag.1139

ITbidem,
IThidem,
Ibidem,

Ibidem,

Ibidem,

ITbidem,

OCl

OCIT

Thidem,

Ibidem,
Tbidem,
Ibidem,
Ibidem,

Ibidem.

Ibidem,

Ibidemn,

J.I.,.Marfany Ob.cit,

pag.122
paz.195

pag.111

pag.131
pag,.938

pag,1hlh

pag.17h
pag.180
pag.184
pag,.185
pac.188
pag.195
pag.198

PazZ. 200

I’ere Corominas

Pag.124=125

Del meu comerg¢ amb cn

Joan Marag~sall in
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(66) OCTI_ pim.201

(67) Ibidem, pag.210
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(68) OCII pag,227

(69) Ibidem, pag.203

(70) Ibidem. pig,.81

(71) J.Pijoan ek, PAE.90
(72) J.Fu;ter Ob,cit, pag.25
(73) oCIT pag.1L5

(74) Ibidem, pag.1h47

(75) 1Ibidem, pég.212l

(76) Tbidem, pag.108

(79) Ibidem. pag.151

(80) Ibidem, pag.l169

(81) Miquel S,0liver En Maragall i la seva obra de publicis-
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(82) J.Pla Tres biosgrafies Barcelona, 1968 piag,79-80

(83) Ibidem, pag.71-72

(84) Marid Manent Poesia,llenpguatge, forma Barceclona, 1973

(85) Valent{f i Fiol Ob.cit, pag.35

(86) Osvald Cardona Art poética de Maragall Barcelona, 1971

pag.57

(87) Ibidem, pag.77

: ) W
(88) Alexandre Cirici in"Serra d'Or, Barcelona, nov.1961 pig,3h |
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(89) A.Terry [.a poesia de Joan Marapall Narcelona;1963 pag.lll

I
i
(90) A.,Terry Introduccién a la lengua y literatura catalana g

DBarcelona, 1977 p2g.l79

(91) Miquel S,0liver Ob.cit, pag.21

(92) C.RrRiba Clissics i Moderns DBarcelona, 1979 pag.81

(93) M,Serrahima Vida i obra de Joan Maragall Barcelona,1966

pé.g. L B |

(9&) Carles Niba" Prdleg a Vida escrita de .Joan Maragall" in

Obres completesIT Barcelona,l1967 pag,689

-

(95) M.,Manent Ob.cit. pag,35

(96) c.Riba Obres completes pag.689

(97) A.Cirici Ob.cit. pag.35
(98) J.Fuster Ob,cit. pag.h51

(99) Gabriel Ferrater Sobre literatura Barna,1979 par.93

(100) C.Riba Obres completes pagz.699

(101) J.Carbonell in Serra d'Or Barna., nov.1961 pigr,36

(102) M,Serrahima Ob,cit. pag.ll

(103) C.,Riba Per comprendre,,, in Obres Completes TT paes, 398

(104) 1bidem, pag.689

(105) A.Terry _la poesia,.. p2g.217
(106) M,Serrahima Ob.cit, pag.64

(107) J.Pla Ob,cit. pag.97.
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Je.Carbonell et al, Ob,cit., Par,.351

J.M,Valverde inkSan Joté Rarha, Jul 1961 pag.hz
A.Yates Ob,cit. pac.T77

O.Cardona’ Ob.,cit., pag.l06

M,ianent Ob,cit., pag.33

A,Cirici Ob,cit, pag.35

J.,Fuster Ob,cit, pag.4l

A,Terry Introduccidn,.. pag.180

M,Manent Ob,cit, pag.37 i ss.
A,Cirici Ob,cit, pag.35
J.M.Valverde Ob,cit., pag.,Ll
J.Pla Ob,cit, pag.oU
M.ée?rahima Ob;cit. pég.60.
J.L.Marfany Ob,cit, pag.l59

C.,Riba "Prdleg a Antologia podtica de .Joan larasmall®

Completes I1 pag.542

M,Manent Ob,cit, pag.ltlh i 45

OCIT parg, 284
M.,Serrahima Ob,cit, pag.65
J. Pla Ob,cit, pags,85, 117 i 107, respectivament

J.Fuster Ob,cit., paz.43
A,Terry Introduciidn,.. pag.179
0.Cardona Ob,cit., pag,1l05
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Notes a Bl TEAT SBEGONS MARAGALTL (Capftol 4)

(1) ocry pag.3hs5
.(2) Ibidem, pig.l16
(3) 1Ibidem, p2g.612
(4) 7Ibidem, pag.l179
(5) 2Ibidem, pAg.TR0
(6) Ibidem, pig.ll6
(7)' ITbidem. phg.lhl
(8) 1Ihidem, p2g.172
(9) 1Ibidem. plc.77
(10) Tbidem, pig.35h4
(11) Ibidem, pdg.256
(12) J.l.ilarfany Aspectes,., Barcelona,
(13) OCIT pag.S81
(14) Ibidcm.. pag.112
(15) Ibidem, Vag.l1llh
I(16) Ibidem, pag.135
(17) J.L.mﬁrfany Ob,cit. pag.l13 i 114
(18) ocIT p2g,165
(19) Ibidem, pag.171
(20) Ibidem, pag.zés
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liotes a T.& MARRATIVA SEGONS MARAGAIL. (Capitol

(1) ccir  pag.

(2) JIbidemn.
(3) 1Ibidem,
( h). 1bideri,
(5) 7Ibiden.
(6) ibidém.
(7) 21biden,
(8) 1Ibiden,

(9) Thidem,

(10) ITbidem,

(11) ybidem,

(12) 1bvidem,

(12 bis) J.llolas in Serra d'Or llarna, lov,1961

26
paz.105

pAs.130

pai.183
paz.195
phse197
pag.132
plg. 149
paz.191

page 206

(13) oCIT paz.535

(14) Ibidem,
(15) 1bidem,
(16) Ibidem,

(17) Ibiden,

(18)i:valentf i Piol Il primer modernismo artistico

PAS, 106
paz.128

Palf:- 151

Yar,176

1973 pag,328 i 6543

drid, 1970
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Tnrecelona

Gonzalo Sobejano Mietrgehe en "upniin  'a-
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(19) OCIT phg.365

(20) ®.valentf i Tiol Ob,cit., +HAg.329

(21) OCIT p2g,138; en 1'edicid de Selecta aquest article es—
td presentat, no sabem ben h& per qud, com si fou wuna conti-
nuacid del que fou censurat set anys abans,

{22) Ibidem, pag.l60

(23) Tbidew, piae.133

(24) Ibidem., ple.s3U7

Pt

(25) S.Beser ILcopoldo Alas, critico litecrario lladrid, 1963

pan Lo

(26) oCcTY par.353 )

(27) Thidem. pag.600
(28) 1videm., pag.619
(29) Ibidem., plg.b10

(30)

Ibiden,

Pag,. 180

(31) dbvidem, pig,l1d i 120
(32) 2bidem, 135,160
(33) Ibiderm, piag.213
(34) 1bidem. pag.hol, LoT i LOY
(35) Ibidem, paz.539
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Nobes a DANACALY T B NODRRNTSHE (Capftol 6)

(1) J.lPuster Jiteratura catalana contempordnia “arcelona, 1971

pag. il
(2) ocr1 pag.345

(3) Cf,Contra cl ﬂocia]ismo(]ﬁ— i 17=1411-1895) ISR pASLATO

S.,Giner al'serra D'OX" Nov.l961, intenta explicar aquesta pos-=
tura de riaragall, perque &8s "fruit d'un Jamentable desconei=
xement de les seves fonts tedriques', (phg.h?) Sesons J,V ,llar-
fany, 1'cxplicacid és més facil: "Marngall no es refereix pas
al sociali.iae, sino a la tend®ncia a 1'uniformisme social "

Aspectes del jjodernisme Darna, 1975 pae.179

(&) ccry pag.Bo
(5) Tbidem, ¥2z.83
(6) J.L.arfany Ob.cit. pag.t3

(7) 0€1T plg.92

IDBicen,
Ibidem,
IThiden,

Jibicemn,

Ibidecm,

Ihidern,

Ibidem,

Ibidem,

Tbidem,

pa5,103

pli. 1110

pAz.118

p(’l{_‘:. 612

Ila{f}'. 1 83

pAs.622
pag.6h9
PAZ.655

pag. 665




(29)
(30)
(31)
(32)
(33)
(34)
(35)
(36)

(37)
(38)

ocyT

Thiclewn,
Thiden,
Jbidemn,
ITbhidemn,
Thiden,

Thidem,

Ibidem,

J.l.larfany

1bidem,
Thiden,

ibidem,

Tbidewm,

Thiden,

A 7TO0
pag.62h

ph{_‘;. ]_66

pag. 213

pag 58

156 98

4

IR
pAg, 106

nl-). Cit. Pé£-99 i LB

pag.130

paez, 1.6O
phg. 167

paz. 109

Thiden, piec,86

Tbidem, pag, 201

J,3la Tres hiogsrafies Tlarna,1963 pdr,159
0CTT DAL 590

Jeietlarfany Oh,cit, pag.l03

OCTI phg.1h3

Thidem, paz.190

Ibidem, pag,206
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Notes a les CONCIUSTONS (Canftol 7)

(1) OCIT pag.h92
(2) oCcr pag.1139

(3) S.Beser JLeopoldo Alas, crftico literario ladrid, 1963

pAdg.57 i 58
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