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1. Introduccion

1.1 Justificacion y objetivos

El estudio que sostiene el lector en sus manos proyecta un analisis sobre la produccién de
rollos de pianola a lo largo de las tres primeras décadas del siglo XX en Catalunya. La
investigacion se formula en torno a la elaboracién de Victoria, la Unica distribuidora de origen
nacional que manufacturé rollos musicales en el territorio cataldn. El objetivo es encontrar un
equilibrio entre los catdlogos de la empresa y la documentacién hallada con tal de comprender
cuan verosimil fue la produccidn de la Garriga a las preferencias sonoras coetdneas. Por todo
ello, las cuestiones planteadas a lo largo de este TFG buscan dar respuesta a dos interrogantes;
¢Qué produccion realizé la empresa de Blancafort? Y ¢Fue tal confeccion semejante a los
gustos musicales de la época?

Diversos eruditos han cuestionado la credibilidad en la produccion de Victoria como reflejo de
unas preferencias sonoras, de igual manera, otros han subrayado la envergadura del producto
en cuanto a una fuente documental de la época y sus gustos musicales. Nada mas lejos de la
realidad, la falta de estudios sobre el instrumento mecanico en Catalunya ha estimulado una
constante preocupacidon musicoldgica por abarcar el fendmeno, que sin embargo, no parece
haber visto buen puerto hasta bien entrado el siglo XXI.

El ser humano suele dar por veridicos aquellos escritos que, siendo mas o menos acertados,
investigan sobre un contexto particular e informan sobre él. No obstante, estos textos se
suelen centran en un conjunto de sucesos que dejan multiples temas en el tintero. Como no
podia ser de otra manera lo mismo ocurre en el campo de la musica catalana, al menos a
inicios del siglo XX, donde es frecuente encontrar lagunas sobre los géneros y estilos musicales
que convivieron. Algunos incluso son despojados del mundo literario, quizas, por la falta de
informacion al respecto. Sin embargo, si se verifica en la produccién de Victoria una
verosimilitud con a la musica coetanea, se esbozara una fuente de innumerable valor, que por
ende, no dejara practicamente cabos sueltos sobre qué géneros coexistieron en el mundo
musical catalan durante la época modernista y novecentista. No hace falta decir, por la
naturaleza de este trabajo, que poco mds a una toma de contacto se establece con el
fendmeno. Por tanto, la relacién entre produccidn musical y sociedad no serd decretada de
forma integra.

Un insaciable anhelo por el conocimiento y una abismal afioranza por la musica rutilan en mi
interior. Las llamas de mi corazén se agrandan ante el sonido que consume tanto el
sufrimiento como la desilusién de mi ser. Resulta practicamente imposible delinear mi interés
por el fenédmeno sonoro, por ende, no oscilo al afirmar que lo mismo sucedera con el lector.
¢Justificard todo ello mi interés en este estudio? Asimismo ¢Qué mejor forma de adentrarse en
la musica que tratar un suceso particular de mi tierra? Debo advertir sobre mis carencias, y es
gue mi saber sobre el siglo XX es practicamente exiguo en cuanto a musica se refiere, quizas,
esa fue la razén que determind este trabajo, concediéndome la oportunidad de aprender, y de



igual manera, relacionar dos acontecimientos entre si que sin duda es una de las practicas mas
satisfactorias en la vida del estudiante.

éSobre mi interés por la pianola y sus rollos de papel perforado? Hasta hace apenas un par de
afos mi concepcion del instrumento no iba mas alld de una ambigua asociacién con el salvaje
oeste americano. iNi mucho menos me imaginaba el peso que supuso para la sociedad este
medio mecanico de transmisién sonora! Pues no solo tiene el valor de conservar y archivar las
obras de antafo, también de custodiar acontecimientos histéricos. iQuién no ha sofiado en
escuchar la autenticidad de las obras del pasado! iDel 6rgano de Bach o del piano de Liszt! En
cualquier caso, fue en esas fugaces clases de tercero que el doctor Brugarolas aludié al tema,
haciendo manifestar la curiosidad en mi interior. ¢No eran las pianolas algo tan anticuado
como horrendo? ¢De verdad existe un valor histérico en ellas? Esas ridiculas preguntas
frecuentaban mi persona, aunque, nada mas lejos de la realidad, esa concepcién personal
estaba por cambiar.

1.2 Metodologia

Como ya se ha mencionado el TFG subsiguiente plantea establecer cudn simbidtica fue la
produccién de papel perforado a los gustos musicales de antafio. Por todo ello, siguiendo los
patrones metodoldgicos de la revision bibliogréfica, y bajo un analisis esencialmente
cualitativo, el primer objetivo de estudio busca establecer qué conocemos sobre la produccion
catalana de rollos musicales. Se determinan, en primer lugar, los dos catalogos sobre obras de
pianola conservados y consecutivamente los artistas, géneros y estilos inherentes en los
documentos. Progresivamente, se clasifica la envergadura de los datos. Todo ello se abastece
tanto de fuentes secundarias, de caracter cientifico - que anteriormente reflexionaron sobre la
temadtica -, como de fuentes primarias; sea el caso de los propios catdlogos. A lo largo de este
apartado se correlaciona la desigualdad presente entre ambos indices de piezas y de forma
similar se trata la evolucidon de sus géneros y artistas. Siendo menester, en compositores o
géneros especificos, indagar en su presencia y evolucién aportando datos que verifiquen el
progreso percibido.

Una vez establecidos los rollos musicales manufacturados, y sus caracteristicas, se han puesto
en comun con la demanda de la clase adinerada y el comercio de las partituras, tratando de
establecer que constantes mantuvieron. é{Fueron los artistas de mayor envergadura, en los
rollos de Victoria, latentes en la demanda aristocratica y la ediciéon de partituras? ¢Existe la
ausencia de algun género? (Se refleja alguna preferencia estilistica? Son las cuestiones
principales que aborda este apartado con el objetivo de discernir si la confeccién de la Garriga
fue semejante a la demanda y la edicién musical de la época.

De forma similar, y en ultimo lugar, se indaga en la informacidn sustraida de los géneros de
baile y la musica clasica, vinculandose con los espectaculos musicales en Catalunya a inicios de
siglo. Sobre ambos géneros, se recopila su funcidn en la sociedad mediante diversos escritos
de diarios, revistas o boletos de la época. Asimismo, se utilizan estudios que hayan tratado de
primera mano la tematica.



1.3 Estado de la cuestion

La industria de reproduccidn sonora en Catalunya sigue siendo hoy en dia una fuerte
preocupacién de la musicologia, especialmente, el fendmeno del piano reproductor. Un
instrumento que indiscutiblemente revolucioné la concepcién y el goce musical de antafio. Se
suelen asociar las grandes tematicas de la historia a los grandes eruditos, cuyos estudios,
dentro de la historiografia son vistos como pilares fundamentales del conocimiento
contemporaneo. No obstante, de vez en cuando, sorprende hallar tematicas practicamente
inéditas en el ambito académico. En esencia, el fendmeno de la pianola en las tierras catalanas
es el ejemplo perfecto de una materia inexplorada que requiere aun de esfuerzo entre sus
investigadores.

Puede presuponer el lector cuan limitada es una bibliografia, que si bien trata el piano
mecanico, poco se adentra en materias especificas. En cualquier caso, dado que este estudio
se centra en la produccion de Victoria y sus catdlogos, es preciso hacer una revision sobre las
investigaciones que han tratado de forma directa la tematica y asimismo indagar en qué
clarifican sobre los autores y las obras producidas, dado que, confeccionaran el marco teérico
que permita establecer cuan verosimil es la produccion de Blancafort a los gustos musicales en
la Catalunya del siglo XX.

En la actualidad, se conservan dos inventarios de la empresa; el de 1919 y el de 1929." % Del
primero, tan solo ha sido localizado un articulo que trate el tema de primera mano; La pianola:
Una altra forma de gaudir la musica. Sin embargo, la autora no fue capaz de datar el afio del
catalogo.? Desconozco las razones que lo impidieron, pero tras estudiar el indice de 1919, no
cabe duda de que el documento analizado es la catalogacidon de ese mismo afio. Sin embargo,
por la ambigliedad planteada, sus aportaciones pasan practicamente desapercibidas a lo largo
de este trabajo, ya que, no se pudo comprobar la identidad del documento hasta que no fue
puesto en relacion con el andlisis, de este TFG, sobre la produccion de 1919.% No hace falta
mencionar que todas las aportaciones de la autora fueron consideradas de forma posterior.

El segundo catdlogo, en contraposicién, ha sido el foco de atencidn y reflexion en diversas
investigaciones. Por orden cronoldgico, las primeras estimaciones sobre la empresa Victoria y
sus rollos musicales aparecen en un capitulo de libro denominado “El rollo de pianola: entre la
edicién de musica y la reproduccién mecénica” de Antonio Gallego.” El escrito clarifica algunos
de los musicos con mayor presencia y asimismo los géneros que formaban parte de la
produccién en 1929. No obstante, si bien la cantidad de compositores mencionados es
considerable, no se sefiala el nUmero de piezas por autor. Asimismo, los compositores mas

! Catélogo de 1919 [BNE] Disponible en; [ http://bdh-rd.bne.es/viewer.vm?id=0000058651&page=1 |

? Catalogo de 1929 [BC] Disponible en; [ https://mdc.csuc.cat/digital/collection/discografic/id/438 |

3 MUNS, Eva. «La Pianola: Una altra forma de gaudir de la musica». WAGNERIANA CATALANA. nim. 23,
2005.

* Me gustaria dejar con ello patente la existencia de un articulo sobre el catdlogo de 1919, aunque, dado
el desconocimiento de la autora sobre el indice tratado, haya sido practicamente imposible de utilizar.

> GALLEGO, Antonio. “El rollo de pianola: entre la edicién de musica y la reproduccién mecanica”. LOLO
HERRANZ, Begofia. JOSE GOSALVEZ LARA, Carlos (Coords.). Imprenta y edicién musical en Espafia.
Madrid, Universidad Auténoma de Madrid, 2012. Pag. 593 - 618.
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concurrentes no son expuestos en su totalidad. Se enfatiza en la presencia de Beethoven como
sumo compositor, se matiza a Jacinto Guerrero y se comenta la imagen de Wagner, entre
otros, sin embargo, existe una ausencia latente ante musicos como Chopin o Liszt — quienes tal
y como clarifican otros estudios ostentan la segunda y quinta cuantia en rollos -.

En dltimo lugar, debe ser mencionada la figura de Jordi Roquer, maxima autoridad sobre el
fendbmeno de la pianola en Catalunya. Sus publicaciones van mads alld de una mera
introduccién a los catalogos tratando el tema en profundidad. Su tesis doctoral abrié a la
musicologia un amplio conocimiento sobre de la materia, y si bien es cierto que el catdlogo de
1929 nunca fue su primordial objetivo de estudio, entre sus lineas se hospeda una
investigacion lo suficientemente amplia como para ser utilizada como punto de partida en este
trabajo.® Por todo ello, afianzo, que la imagen de Roquer es el marco tedrico esencial de este
analisis y que su presencia es firme a lo largo de todo él. Se estara preguntando el lector; éque
nos brinda su estudio sobre la produccién de Victoria? En primer lugar, los géneros de mayor
manufactura, que en esencia, coinciden con el estudio de Antonio Gallego. En segundo lugar,
se nombran todos y cada uno de los compositores de firme presencia, no solo a nivel general,
sino también por géneros de produccién. Sin embargo, existen cuestiones que el autor omitid;
es el caso de los bailables y las composiciones diversas, que dada su amplitud, no se tratoé a
fondo. Por todo ello determind que la musica clasica y la zarzuela son, en el catalogo de 1929,
la confeccién de mayor envergadura. Como se reitera a lo largo de este trabajo de fin de grado
la seccidn de los bailables merece, cuanto poco, un arduo estudio, ya que su extension en la
produccién de Blancafort es a la par que las composiciones diversas un género de excesiva
manufactura. También deben tomarse en consideracién los articulos que el erudito publicé,
por lo general todo documento anterior a su tesis doctoral si bien es una fuente de
informacion fiable debe ser tratado con cautela. Prueba de ello es el numero de obras
publicado en la Revista Catalana de Musicologia de manifiesta contraposicion respecto a los
datos de la tesis doctoral.” Por todo ello, en las cifras que difieren, se ha otorgado siempre
mayor validez a la tesis. Por el momento, se aparcara la imagen de Jordi Roquer, aunque sera
retomada enseguida.

En cualquier caso, las lineas anteriores constatan toda informacién utilizada sobre Ila
produccién de Victoria y sus catalogos, en cuanto, al estudio de autores y géneros traspasados
al papel perforado — o lo que es lo mismo, a los rollos de pianola -. El siguiente objetivo es
contrastar los datos de los estudios anteriores con investigaciones que permitan establecer
cuan verosimil fue la produccién de Blancafort de las tendencias coetdneas. Por ende, se debe
mostrar que publicaciones han sido tomadas. Dividiré esta seccién en tres apartados; en
primer lugar las colecciones personales de rollos de pianola, consecutivamente la edicidon de
partituras y finalmente la sociedad del siglo XX y sus espectaculos musicales.

® ROQUER, Jordi. Els sons del paper perforat : aproximacions multidisciplinaries al fenomen de la
pianola. Tesis doctoral, Universitat Autonoma de Barcelona, 2017.

7 ROQUER, Jordi. «Els sons ocults del paper perforat». Revista Catalana de Musicologia, num. VIl , 2014,
Pags. 137-152.



Jordi Roquer presenta un estudio sobre cuatro de las mas extensas colecciones de papel
perforado en las tierras catalanas.? Con todo ello constata la dualidad existente entre el género
de la zarzuela y la musica clasica dentro de la demanda mas aristocratica. Fendmeno que
coincide con sus conclusiones, expuestas anteriormente, sobre el auge de ambos estilos en la
manufacturacidn de Victoria. Todo ello, a grandes rasgos, clarifica la coexistencia de ambos
géneros en la sociedad y su predileccion en la demanda catalana. También es menester
indagar en la confeccidén de partituras. Su comparacién con la produccién de rollos musicales
coge como referencia las ideas publicadas por la Asociacion Espafiola de Documentacion
Musical y el capitulo de libro “Nuevas aportaciones a la edicion musical catalana entorno a
1900”.° ® Ambos documentos clarifican una demanda exhaustiva sobre el género de los
bailables, tanto europeos como americanos, y asimismo, una predisposicidon por el caracter
romantico. Cabe mencionar que no van mas alla de 1915, que por consiguiente, presupone
una limitacion temporal dentro del estudio de la imprenta musical en Catalunya. También se
ha utilizado La edicion musical espafiola hasta 1936, aunque, dada la naturaleza del libro —
enfocado en la propia datacidon de partituras- poco mas que algunas cifras sobre compositores
se han utilizado como referencia.™

Cerrando las comparaciones entre produccién de Victoria y preferencias sonoras en Catalunya
se expone un ultimo apartado determinado por dos grandes bloques, que, proponen estudiar
los espectdculos musicales a inicios de siglo. Dada la naturaleza de este TFG tan solo se han
abordado los bailables y la musica clasica - como géneros de mayor produccién-. El primer
apartado, sobre los rollos de bailes se nutre de forma exponencial de la tesis doctoral Societat i
espectacles musicals a Barcelona (1881 - 1936).*> Cuya autora, otorga una visién panoramica
de los espectaculos sonoros anteriores a la guerra civil. La recepcién de estilos como el cake
walk, el fox-trot, el shimmy o el charleston son estudiados a través de sus aportaciones. No
obstante, lejos de ser un andlisis exhaustivo, muestra la ausencia de danzas con significativa
aceptacion; es el caso de los one y two steps o el schottisch. De forma similar, otros géneros
Iudicos de menor acogida como el ragtime o el black bottom brillan por su ausencia o escasa
mencidn. Aunque, quizas, dicha carencia, pueda presentar al lector la importancia que radica
en los catdlogos de Blancafort, donde los bailes asociados al ocio quedan claramente
constatados. Algunos libros sobre el jazz en Catalunya, lejos de explayarse en las danzas de
Barcelona, resultan interesantes por diseccionar la nueva percepcion hacia la sociedad
estadounidense. A mencionar Jazz en Barcelona 1920 — 1965, cuyo escrito, ademas, enfatiza
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especialmente en el fendmeno del fox-trot. Finalmente, se han manejado todo un conjunto

® ROQUER, Jordi. Els sons del paper perforat : aproximacions multidisciplinaries al fenomen de la
pianola. Op. Cit. Pags. 214- 219.

° GARCIA MALLO, M. Carmen. «La edicién musical en Barcelona (1847-1915)» AEDOM: Boletin de la
Asociacion Espaiiola de Documentacion Musical. Nim. 9(1). 2002. Pags. 7-154.

1% GARCIA MALLO, M. Carmen. “Nuevas aportaciones a la edicion musical catalana en torno a 1900”.
LOLO HERRANZ, Begofia. JOSE GOSALVEZ LARA, Carlos (Coords.). Imprenta y edicién musical en Espafia.
Op. Cit. Pag. 593 - 618.

"' GOSALVEZ LARA, Carlos José. “El estudio de la edicién musical del siglo XIX y principios del XX”. La
edicion musical espafiola. Madrid, Asociacion Espafiola de Documentacién Musical. 1995. Pag. 81 - 108.
2 ESPORRIN PONS, Maria Montserrat. Societat i espectacles musicals a Barcelona (1881 - 1936). Tesis
doctoral, Universitat Rovira i Virgili, 2015.

B pusoL BAULENAS, Jordi. Jazz en Barcelona 1920 — 1965. Barcelona, Almendra Music, 2005. Pag.13 —
32.



de articulos de prensa, revistas, boletos o similares, que, dada su extensidn, no se revelaran
por el momento. Puede el lector abastecerse de ellos en la seccion “hemerografia”. El segundo
apartado, trata de establecer el peso que Beethoven poseyd en Catalunya en representacién
de la musica cldsica. Su imagen es abordada por ser el sumo autor en cuanto a produccién se
refiere. El analisis se abastece, prdcticamente en su totalidad, de los estudios de Garcia
Laborda quien estudia de primera mano la recepcién del compositor en Barcelona.” De forma
similar diversos documentos de la prensa han sido recopilados con la finalidad de enriquecer el
escrito.

Existen otros apartados de menor envergadura que deben ser abordados. Cada época a lo
largo de la humanidad suele asociarse a un pensamiento propio y por lo general intransferible.
Durante los tres primeros tercios de siglo, Catalunya se sumergid en dos corrientes tan
coetdneas como antagonicas entre si. El fendmeno cultural del Modernismo y el Novecentismo
es el marco contextual del periodo estudiado, por tanto, no estarda de menos matizar qué
informacidon se ha utilizado en su documentacién. Ambas corrientes predisponen de una
bibliografia tan extensa como inabarcable, en consecuencia, se ejemplifican tan solo los
estudios que traten de primera mano el fendmeno musical y que hayan sido aplicados en este
TFG. En primer lugar, es digno de mencidn, Historia de la musica a Catalunya, libro que expone
una sintesis sobre la conciencia nacional catalana a inicios del siglo XX.'® El cambio que suscita
la Exposicién Universal de 1888, al fraccionar la percepcion sonora de la zona catalana, queda
sustraido de este escrito. De forma similar, las instituciones musicales del pais son descritas en
él, sin embargo, se han considerado de mayor trascendencia los analisis de Xosé Avifioa quien
ha dedicado gran parte de sus esfuerzos a la época del modernismo musical. Por ende, su
escrito sobre Sociedades Musicales y modernidad en Catalunya en el primer tercio del siglo XX
es uno de los pilares maestros para entender el asociacionismo musical dentro de los primeros
tres tercios de siglo y la reciprocidad entre corrientes artisticas.” En una misma linea se
encuentra Modernisme i musica: una reflexio al cap dels anys que abastece de
puntualizaciones significativas sobre el periodo, aunque, en contraposiciéon a los escritos
anteriores, no trata el Novecentismo.’® En todos estos documentos rutila la ausencia de
corrientes americanas. Anteriormente, se han mencionado y explayado estos géneros ludicos,
cuya contextualizacidn esta abastecida de los documentos de Carmen Garcia y Jordi Pujol. Con

tal de no repetir lo tratado a priori, no se considera menester reincidir en sus estudios. *° %

' Se ha utilizado, asimismo, el capitulo “prehistoria” de Alfredo Papo; pero dada su poca envergadura
en este estudio, he decidido eludir su mencidon. PAPO, Alfredo. “Prehistoria” El jazz a Catalunya.
Barcelona, Edicions 62, 1985. Pag. 13 — 17.

> GARCIA LABORDA, José Maria. «Beethoven en la Associacion de Musica “Da Camera” de Barcelona
(1913-1936)». Cuadernos de investigacion musical, nGmero 11 extraordinario, 2020. Pag. 145 - 194.

'® CORTES | MIR, Francesc. Historia de la musica a Catalunya. Barcelona, Col.leccié Base Historica. 2011.
Pag. 131 - 162.

Y AVINOA PEREZ, Xosé. “Sociedades Musicales y modernidad en Catalunya en el primer tercio del siglo
XX”. Cuadernos De Musica Iberoamericana, Madrid, Sociedad General de Autores y Editores, 1996. Pag.
227-286.

¥ AVINOA PEREZ, Xosé. «Modernisme i mdsica : una reflexié al cap dels anys». Recerca Musicologica,
Num. 14, 2004. Pags. 107-22.

¥ GARCIA MALLO, M. Carmen. «La edicién musical en Barcelona (1847-1915)». Op.Cit. Pags. 7-154.

% pyUJOL BAULENAS, Jordi. Jazz en Barcelona 1920 — 1965. Op.Cit. P4g.13 — 32.



A lo largo del analisis tan solo se ha tratado la imagen de Victoria por su unanime elaboracién
de rollos en el mercado cataldn. Por todo ello, las siguientes lineas abordan tanto la imagen de
la empresa como su funcidn en el territorio. Por orden cronoldgico, los estudios cientificos
reflejan, en sus inicios, cierta ambigliedad sobre la industria de la Garriga como Unica
productora catalana.”’ No obstante, los analisis posteriores aseveran tal concepcién con
firmeza. Antonio Gallego constata la posibilidad, sin embargo, no sera hasta que Jordi Roquer

d.?> # De hecho, tal posicionamiento

se pronuncie sobre ello que el fendmeno cobre veracida
puede resultar equivoco teniendo en cuenta la existencia de diversas empresas, en la
peninsula, externas a las tierras catalanas. Pero, dado que todas ellas se vieron abrumadas por
la confeccién de Victoria, no resulta ambiguo concebir en Catalunya el designio de monopolio.
En cualquier caso, La solfa des de dins: Els secrets del paper perforat per Victoria, es un libro
gue documenta tanto la evolucién de la empresa como el contexto histdrico y cultural, y por
tanto, un pedestal primordial en este TFG a la hora de evidenciar tales acontecimientos. ** Las
cronicas de Pere Blancafort de igual manera presuponen una sélida fuente de informacién con
un capitulo dedicado a la empresa de su padre.” Ejemplifica el engranaje que sumergié a la
familia en la manufacturacién de rollos, su desarrollo, y asimismo la demanda local de la clase
adinerada. El peso de la fabrica en el mercado espafiol queda andlogamente reflejado en los
documentos de Scherzo: revista de musica y “Zarzuelas de papel perforado”, aunque, no
examinen directamente la institucion. % *’

Mas alld de contextos histdricos, empresas o catdlogos, cabe destacar la evolucion del
instrumento que da vida a este TFG, en efecto, se habla de la pianola. Probablemente, al igual

I “u IM

gue Fubini se considera el “santo grial” de la estética musical, lo mismo sucede con Ord-Hume
dentro del instrumento mecénico y su concepcidén universal.”® Autor que detalla con
minuciosidad la evolucidn del piano automatico, su funcionamiento, sus rollos o las mas de
300 empresas dedicadas al negocio - entre tantos otros temas -. No obstante, su presencia en
este trabajo se ha visto limitada a un solo apartado, dado que, si bien es cierto que indaga en
la produccién espaiola, muy lejos queda de ser su destino de estudio. De forma similar, los
estudios de Roquer nos ejemplifican el desarrollo del piano mecanico, aunque, en sus lineas,

en contraposicion a Ord-Hume, se echa en falta una mayor justificacion sobre el declive del

L MUNS, Eva. «La Pianola: Una altra forma de gaudir de la musica». Op.Cit.

> GALLEGO, Antonio. “El rollo de pianola: entre la edicién de musica y la reproduccién mecanica”.
Op.Cit.

> ROQUER, Jordi. Els sons del paper perforat : aproximacions multidisciplinaries al fenomen de la
pianola. Op.Cit.

4 ROQUER, Jordi. La solfa des de dins. Els secrets del paper perforat per Victoria. Garriga, Ajuntament de
la Garriga, 2018.

> BLANCAFORT de ROSELLO, Pere. “La musica se’ns torna negoci”. La Garriga, el balneari i jo. La Garriga,
Ariel, 1976. Pag. 87-94.

*® ROQUER, Jordi. «La pianola como paradigma de la musica de reproduccion mecanica». Scherzo:
revista de musica, N2 350, 2019, Pags. 78-81.

*” ROQUER, Jordi. “Zarzuelas de papel perforado. Jacinto Guerrero en el mercado de la pianola”.
HONRADO PINILLA, Alberto. AREZ SANIAGO, Tatiana (coords.) La Zarzuela Mecdnica. Madrid, Fundacion
Jacinto e Inocencio Guerrero, 2020. Pags. 56-71.

8 ORD-HUME, Arthur. Automatic Pianos. A Collector's Guide to the Pianola, Barrel Piano and Aeolian
Orchestrelle. Surrey, Schiffer Publishing Ltd, 2004.
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instrumento. De los estudios de Eva Muns y Antonio Gallego se han extraido algunas citas

3132 5obre los rollos

cuya finalidad radica en enriquecer las aportaciones generales del texto.
de pianola, que presentan un apartado en este TFG, se han utilizado los mismos autores
mencionados. Poco cabe sefalar sobre ello; destacar el capitulo “The Music Roll, Piano
Repertoire and Presentation” que disecciona a fondo el fendmeno, asimismo, el catalogo de
1929, en muestra de los tres tipos de papel perforado elaborado en la Garriga, y la crénica de

Catalunya Social que exhibe el peso de todo ello en la sociedad.*®

Existe también toda una documentacidon que por su naturaleza no encaja en ninguno de los
apartados anteriores. Pueden parecer temas anecddticos pero aportan informacion
significativa de forma puntual. A destacar El Siglo de la Zarzuela: 1850-1950 que ejemplifica
una vista panordmica del género musico teatral espafiol. Tanto los artistas tratados como la
nueva funcién que adoptd la capital catalana a partir de 1925, en torno a la zarzuela, quedan
extraidas de sus lineas.* Finalmente, sobre la recepciéon de Wagner en Barcelona y su relacién
con las corrientes coetaneas, debe ser mencionado el capitulo de libro “El public Barceloni”,
que si bien, es algo antiguo, recopila con creces la envergadura del maestro en la sociedad.*

» ROQUER, Jordi. Els sons del paper perforat: aproximacions multidisciplinaries al fenomen de la
pianola. Op.Cit.

%0 ROQUER, Jordi. La solfa des de dins. Els secrets del paper perforat per Victoria. Op.Cit.

3 MUNS, Eva. «La Pianola: Una altra forma de gaudir de la musica». Op.Cit.

> GALLEGO, Antonio. “El rollo de pianola: entre la edicién de musica y la reproduccién mecanica”.
Op.Cit.

3 ORD-HUME, Arthur. Automatic Pianos. A Collector's Guide to the Pianola, Barrel Piano and Aeolian
Orchestrelle. Op.Cit. Pag. 278 —300.

3 TEMES, José Luis. El Siglo de la Zarzuela: 1850-1950. Madrid, Siruela, 2014.

* SOBREQUES | GALLICO, Jaume. «El public Barceloni» L’obra de Richard Wagner a Barcelona.
Barcelona, Rafael Dalmau, 1983. Pag- 147-149.



2. La pianola y su historia

2.1 Historia de la pianola

La difusién musical del siglo XIX concierne rigurosamente dos vias distintas de propagacién; la
interpretacion y la edicidn de partituras. La primera es propia de los recitales producidos “in
situ”. La segunda un método escrito de divulgacidon musical. No obstante, el fin de siglo, origina
una nueva manifestacion que incluso hoy en dia es palpable. Se trata de la musica mecanica.

Desde la invencidon de la imprenta, a manos de Gutenberg, y su aplicacién dentro del
fendmeno musical, por Ottorino Petrucci, ningln otro fendmeno debié contribuir tanto a la
transmisién sonora como la eclosién de los mecanismos de reproduccién. En esencia; los
instrumentos mecdnicos, los discos, y ya en el siglo XX, la radio y el majestuoso cine sonoro
impregnan la sociedad dejando huella. “Desde finales del siglo XIX y a lo largo de la primera
mitad del XX hemos de afadir [...] mecanismos ligados a las nuevas formas de entretenimiento
propiciadas por los instrumentos mecanicos, los discos, y en general, los otros medios audio y
pronto audiovisuales”.*®

Dentro de este revolucionario grupo tropezamos con la pianola o el autopiano,®’ instrumento
mecdanico que nos acompafara a lo largo de este trabajo. Por ende, resulta imprescindible
dedicar unas lineas a su evolucion, historia e imagen.

Los origenes del instrumento, o al menos el interés humano por capturar el fenédmeno sonoro
de forma mecdnica, se remonta a la antigiiedad. “Trobem documents que ens parlen, per
exemple, de I'existéncia d'una orquestra mecanica construida al s. Ill aC per I'emperador xinés
Han Gaozu [...] d'arpes edliques que es remunten a Grecia classica [...] o de mecanismes
hidraulics que poden automatitzar el so”.*® El anhelo e interés terrenal por los artilugios de
reproduccion mecanica persiste en el Medievo, constatado en los autématas que Ledn el
matemadtico cred para Tedfilo. Y se prorroga hasta el siglo XVII a través de Musurgia
Universalis; escrito de Athanasius Kircher, donde se explica el cilindro de puas, uno de los

pilares basicos en el futuro disefio de instrumentos reproductores.®

El final del siglo XVIII inicia un momento clave en la hibridacién de los instrumentos mecdnicos
y su divulgacién. En 1786, Philip Jacobs Milchmeyer, exhibe por primera vez un piano de
manubrio; pianoforte que reproducia sonidos predeterminados mediante el cilindro de puas.

1 , .. . . . .-
%041 pyede el lector presuponer cuén similar al autopiano es un sistema que incorpora cilindros

*® GALLEGO, Antonio. “El rollo de pianola: entre la edicién de musica y la reproduccién mecanica”. Op.
Cit. Pag. 594.

7 El que los norteamericanos llamaban “the player piano”, los franceses “le piano automatique”, y aqui
en Espafia “el autopiano” [..] en todo el mundo [..] acabard popularizdindose la denominacion
de“pianola”. bid.

*®* ROQUER, Jordi. Els sons del paper perforat : aproximacions multidisciplinaries al fenomen de la
pianola. Op.Cit. Pag. 23

% |bid. Pag.24 - 25.

“* |bid Pag.26.



intercambiables, y por ende, melodias y armonias en constante trueque. Asimismo, en 1796,
aparecen las cajas de musica de Favre-Salomon.*

Durante el siglo XIX veremos aparecer la pianola que fluctia gracias al desarrollo tecnoldgico.
Hay que destacar dos elementos fundamentales de su evolucién; en primer lugar el sistema de
tarjetas de cartén perforado, método que procesa y guarda datos para la maquinaria de la
industria textil. En segundo lugar, la palanca neumética de Charles Baker. **

Ambas invenciones se ven manifestadas en artilugios distintos que ensayan la mecanizacién
del pianoforte; El piano Debain (1847) a manos de Alexandre-Francois Debain y el pianista
(1863) de Jean-Louis Fournaux. El primero sustituye el tradicional cilindro de puas por placas
de cartén.* El segundo posibilita a la reproducciéon mecénica alterar su intensidad, con la
ayuda de un intérprete, bajo los principios de la neumatica. “Fourneaux sera el primer a tenir
en compte l'accio de I'aire per inflar una manxa que permeti colpejar el martell del piano amb

una intensitat variable”.” Asimismo se debe matizar que “no colpeja el martell, siné que

acciona la mateixa tecla del piano des de la part inferior del teclat”,* tal y como realiza la

pianola.

En 1895 aparece la primera pianola,”” inventada por Edvin Scott Votey, bajo el nombre de
Piano Player.*”® En esencia retne tanto el sistema de tarjetas perforadas como la transmision
neumadtica, sin embargo, difiere notoriamente del Player Piano posterior. El artilugio funciona,
al igual que toda pianola no eléctrica, mediante un fuelle manual que emite aire; este irradia
hacia un papel que imposibilita su filtracion. Una vez la presion es liberada, a través de las
perforaciones del folio, activa otros fuelles que impulsan unos piquetes de madera, que a
modo de dedos, interactuan con las teclas del piano. Hasta aqui, nada fuera de lo comun. No
obstante, el sistema no es integro del piano. En contraposicién, se sitla sobre él, impidiendo
cualquier tipo de accidén sobre las teclas y asimismo pudiendo ser retirado sin ninguna
dificultad. Cabe matizar que por ello recibe la denominacidn de pianola push-up. “Aeolian s'hi
interessa rapidament persuadint a Votey per a qué cedeixi els drets del nou enginy [...]
D'aquesta manera surt al mercat el Pianola, un model de piano player que gracies al seu

L El proyecto cogié como referente los estudios de Marie Dominique Joseph Enramelle quien escribié
Tonotechnie ou I'Art de noter les cilindres, una investigacion que bebia primordialmente de Athanasius
Kircher. Ibid. Pag. 25.

* |bid. P4g 26.

** ROQUER, Jordi. La solfa des de dins. Els secrets del paper perforat per Victoria. Op.Cit. Pag 6.

* ROQUER, Jordi. Els sons del paper perforat : aproximacions multidisciplinaries al fenomen de la
pianola. Op. Cit. Pag.27.

* Ibid.

* |bid. Pag 28.

7 «“cal tenir molt present, pero, que la major part de documentacioé conservada sobre els origens de la
pianola prové de I'época en que l'instrument ja tenia un enorme éxit comercial. Aquest fet pot implicar
certa distorsid historica, si més no, fa que sigui dificil parlar amb precisio dels origens de l'instrument. Tot
i que la majoria de fonts solen citar a Scott Votey com el pare del piano player, cal recordar la feina de
John McTammant que l'any 1895 ja havia patentat un mecanisme molt similar a I'enginy de Votey.”
ROQUER, Jordi. Els sons del paper perforat : aproximacions multidisciplinaries al fenomen de la pianola.
Op. Cit. Pag.30.

8 ROQUER, Jordi. La solfa des de dins. Els secrets del paper perforat per Victoria. Garriga, Op.Cit. Pag 6.
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enorme éxit popularitzard rapidament el seu nom arreu del mén”.* Si le resulta menester al
lector, puede consultar una fotografia del Piano Player y el Pianola en la [Imagenes 1y 2] de

los anexos finales.

Es a raiz del Piano Player que Theodore Peter Brown vincula de forma inherente el mecanismo
de Votey al piano; haciendo de él un érgano mas del objeto. Recibié el nombre de Player Piano
y presenta un conjunto que permite la interacciéon del intérprete con las teclas del
instrumento. Por ende, no deberiamos dudar al afirmar que la relacién empresarial entre el
piano y la pianola, sobre la que consta gran cercania, surge de la novedosa obra de Brown.
Pues fue su ingenio el que unificé dos artefactos que hasta el momento no mantenian una
relacion simbiética.”® Se exhibe una imagen del artefacto en los anexos [Imagen 3].

Hasta aqui se ha expuesto el recorrido histérico hacia la consagracion de la pianola, poco mas
queda por nombrar, salvo breves matices que siguen a continuacion. En 1906 aparecera el
piano reproductor a manos de la empresa alemana Welte und Séne, mas tarde serd tratado,
pero por el momento mencionar en ello la consagraciéon de pianos concebidos para una mera
reproduccion automatica sin requerir intervencion manual por parte de un operario u
oyente.”* Durante los afios siguientes se enfatizd en subsanar los problemas propios de la
expresion musical, relegada a un sonido artificioso y mecanico.

El fendmeno de la pianola tuvo un impacto formidable en la sociedad, su produccién fue en
incremento constante y tuvo su auge en 1923, colocando la “industria de la pianola en el segon
lloc del ranquing d'unitats venudes per any, volum de vendes que només és superat pel sector

de I'automobil”.>*

Sin embargo, a partir de este momento las nuevas aportaciones
tecnoldgicas empezaran a marcar terreno, destronando al autopiano y relegdndolo a una mera

rareza del pasado.

La caida en masa del producto se produce a raiz de la crisis mundial econémica que acompafia
los afios 30 junto al auge de la radio y el disco. La radio es un fendmeno que existia desde 1910
y asimismo ocurria con el gramdfono y el fondgrafo que se remontaban a la segunda mitad del
siglo XIX. Entonces, épor qué desbancan a la pianola en este preciso momento? Para
responder, hace falta aclarar que circunstancias impulsan el predominio del autopiano; en
primer lugar se debe hablar del volumen que producian el gramdfono, el fondgrafo y la radio,
que en esencia es reducido. Asimismo, los discos del primer par estan condicionados a dos
minutos de duracién por cara. Como el lector debe presuponer, la pianola solventa ambos
inconvenientes, pues sus piezas llegan practicamente a los 15 minutos y ademas tiene la
misma capacidad, en volumen, que cualquier otro pianoforte. Por todo ello su propagacién por
salas de baile, cines, asociaciones u otros lugares publicos de similar funcion fue veloz ya que

9 ROQUER, Jordi. Els sons del paper perforat : aproximacions multidisciplinaries al fenomen de la
pianola. Op. Cit. Pag.30.

>0 Digamos que podian coexistir de formas separadas, y su unidon, meramente estaba condicionada a
cortos intervalos de tiempo, a gusto del consumidor, que respondian al deleite auditivo.

> ROQUER, Jordi. La solfa des de dins. Els secrets del paper perforat per Victoria. Garriga, Op.Cit. Pag 6.
> bid. Pag. 7. En referencia a las ventas de 1923.

>* En referencia a la venta americana, el fendmeno Europeo no es tratado ya que tal y como afirma Jordi
Roquer la falta de informacidon en el ambito es considerable. ROQUER, Jordi. Els sons del paper perforat :
aproximacions multidisciplinaries al fenomen de la pianola. Op. Cit. Pag. 69.
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permitia satisfacer la magnitud sonora y asimismo prescindir de cualquier musico remunerado.
No tardd la clase adinerada en sentir interés por el fendmeno, portandolo a sus casas, y
convirtiendo el instrumento mecdnico en el producto de ostentacion econdmica por
excelencia.

Ahora bien, el avance tecnoldgico permite en 1925 evolucionar el disco a 78 revoluciones por
minuto, aumentando su duracién, y asimismo en 1930, se mercantiliza el altavoz que solventa
el problema del volumen. Finalmente, el crack del 29 como factor mas crucial, que cesa la
produccién de articulos de lujo, finalizando asi la frenética pero efimera vida de la pianola.

2.2 Elrollo de pianola

Una vez definida la imagen de la pianola, cabe indagar en el engranaje locomotor del
instrumento. Si concibiéramos el piano mecanico como un cuerpo humano, nos
encontrariamos con una mera carcasa vacia. En esencia, los rollos de pianola pueden ser
definidos como el puro corazén del autopiano. Y paraddjicamente también como el érgano
que da vida a este trabajo. Por todo ello, las siguientes lineas van dedicadas al rollo musical. Se
predispone al lector una fotografia del artilugio en los anexos finales [Imagen 4].

Aclaremos entonces qué es el rollo de pianola. Si el lector se posiciona delante de un
pianoforte, lo que emane del instrumento serd meramente silencio. Por ende, debera tocar las
teclas para satisfacer su gusto auditivo. Por tanto, el pianista es aquel que da vida al objeto
interactuando con él. Quizas la metafora anterior cobra mayor sentido una vez se precise que
el rollo de papel perforado suplanta al intérprete en cuestién y en su lugar otorga sonoridad al
instrumento.

|H

Y si bien es cierto que el rollo musical no puede ser desvinculado totalmente del “intérprete”
hasta la aparicién del piano reproductor, tampoco cabe duda de que esa fue siempre su
intencidén. Es cierto que la fama del instrumento se vio intensificada por la capacidad de dirigir
sus parametros interpretativos, pero tal circunstancia responde a poco mas que un fetiche de
la sociedad; el anhelo interpretativo del negligente musical.>

En cualquier caso, el rollo de pianola puede ser definido como una partitura, que alejada del
sistema convencional, expresa su caligrafia mediante orificios sobre papel. Perforaciones
vinculadas a las notas musicales del teclado.® En definitiva, la notaciéon musical del

instrumento mecanico.

Sobre su funcionamiento, no entraré en detalles. Sin embargo, facilitaré al lector un breve
pero conciso escrito sobre ello; “El rollo pasaba a través de un carril con 65 —luego 88-
casilleros o agujeros, mas o menos correspondientes a las teclas del piano. Cuando las
perforaciones del rollo de papel coincidian con uno de los casilleros, la aspiracién del aire

>* Sin animos de ofender, ya que nada mas lejos de la realidad, yo me encuentro entre ellos.
> MUNS, Eva. «La Pianola: Una altra forma de gaudir de la musica». WAGNERIANA CATALANA. nim. 23,
2005.Pag. 4.
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producido por los pedales, o por medios eléctricos, accionaba una valvula neumatica que hacia
» 56

bajar los macillos sobre las teclas”.
éLlamara la atencién del lector que existieran carriles de 65 y 88 notas? Es un fenémeno a
tratar, ya que la empresa Victoria, que aparecera mas adelante, se abastecié de ambos
sistemas de produccion.

El piano estandar tiene 88 notas y la preocupacién empresarial por implementar todas ellas en
el piano mecanico responde a la concepcidn que se desarrolld sobre la aptitud del instrumento
como artefacto interpretativo.>’ Sin embargo, éfue la ausencia de notas el sustento de tal
evolucidon? o éifue meramente el interés comercial? “El mes de desembre de 1908 tota la
industria del sector es reuneix en una conferéncia a Buffalo per pactar un nou estandard
universal de 88 notes [...] una jugada mestra per les empreses constructores de pianos, ja que
obliga als usuaris a renovar el seu instrument”.”® Quizas ambas razones uniformaron.

Sea como fuere, la desaparicidon de los rollos con 65 carriles, relegd el Piano Player a su
evanescencia, ya que sus modelos no amparaban las 88 notas. De todo ello resulta interesante
que la empresa Victoria siguié produciendo rollos de 65 notas.”® “ROLLOS DE 65 NOTAS:
Servimos todos los nimeros a 65 notas corrientes, sin variar el precio sefialado para cada

rollo”. ®°

A raiz del cambio, el Player Piano homogeneizd el mercado “va ser possible a partir d’aleshores
la reproduccié exacta de totes les composicions per a piano”,** al menos en cuanto a notas se
refiere. Los rollos subsiguientes del Player Piano, incorporaron sistemas que permitirian tratar

algunas intensidades sin necesidad de “intérprete” o accién manual. ©

Hasta aqui, salvo por algun que otro matiz pendiente, podriamos dar por concluida esta breve
ensefianza sobre el rollo musical. No obstante, me gustaria enfatizar en un ultimo fenémeno
tecnoldgico que revoluciond por completo la industria. Se trata del piano reproductor y su
papel perforado.

¢Debe el lector preguntarse qué razones me incitaron a la clausura de este apartado sin
abordar los rollos grabados?® La fabrica Victoria, eje argumental de este trabajo, nunca

>® GALLEGO, Antonio. “El rollo de pianola: entre la edicién de musica y la reproduccién mecanica”. Op.
Cit. Pag. 595.

>’ ROQUER, Jordi. Els sons del paper perforat : aproximacions multidisciplinaries al fenomen de la
pianola. Op.Cit. P4g. 36

*® Ibid.

>° Sobre el paso de uno a otro sistema resultan interesantes las aportaciones de Eva Muns que muestran
la paulatina evolucion; “I'extensié de I'aparell a 65 notes I'any 1900, a 73 notes I'any 1903 [...] fins
arribar a I'any 1905 en qué les firmes Angelus, The Modist, The Aeolian Company, van fabricar aparells i
rotlles amb 88 notes”. MUNS, Eva. «La Pianola: Una altra forma de gaudir de la musica». Op.Cit. Pag 4.

60 Suplemento 1920 [BNE] Disponible en; [ http://bdh-rd.bne.es/viewer.vm?id=0000143337&page=1 ]
*! Ibid.

®2 ROQUER, Jordi. Els sons del paper perforat : aproximacions multidisciplinaries al fenomen de la
pianola. Op.Cit. Pag. 38.

® puesto que al final no decidi omitirlo. Si el lector ha llegado hasta aqui, debo admitir, que en realidad
el pleito nunca estuvo vigente, ya que la tematica me fascind desde el primer dia.
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manufacturé pieza alguna relacionada con el piano reproductor. No obstante, por la
envergadura que acompafa el tema, sera tratado de forma limitada.

¢Desearia el lector poder escuchar a Bach, Mozart o Franz Liszt tocar sus piezas? Por desgracia
hoy en dia es imposible, sin embargo, no ocurrié lo mismo con los autores del siglo XX. Y la
pianola fue la encargada de ello. Si bien es cierto que el disco también coexistid, es mas que
conocida su mala preservacién. Contratiempo inexistente en el piano reproductor, pues al finy
al cabo, el sonido nunca estuvo registrado, sino escrito. 64

Escuchar las obras que Enrique Granados grabd en el territorio americano, poco antes de morir
en la catdstrofe del Sussex, nos abastece de suficientes datos como para abrir un nuevo
estudio sobre ello. Sin embargo, tan solo mencionaré que su interpretacion exhibe una forma
de tocar e improvisar muy lejana a la concepcidon que poseemos hoy en dia sobre él. Granados
no fue intérprete, se dedicé a la composicidn, y todo ello se refleja en las pequefias notas
erroneas que engendra. Espero con ello, dejar patente cuan conveniente es el estudio de la
tematica. Pues, si no somos capaces de interpretar a Granados con exactitud, incluso teniendo
sus grabaciones, icuanto estamos extraviando sobre la musica de antafio?

64 . . . . .. s .
Sea dicho que la unica diferencia con la obra original sera la textura sonora del nuevo instrumento
reproductor.
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2.3 Modernismo y Novecentismo

A continuacion se plantea un breve contexto histérico y estético sobre la evolucidn musical
durante la época del Modernismo y el Novecentismo; el lector podrd observar que no se
plantean cuestiones propias de la teoria musical y en contrapartida se enfatizan los rasgos de
la evolucién institucional catalana. Pues los periodos tratados rutilan por la instauracion de
aquellas condiciones musicales que el siglo XIX otorgd a tantos otros paises y que en esencia
divergian del atrasado panorama sonoro nacional.®’

El final del siglo XIX viene cogido de la mano por una generacién de espiritu reformador, bajo
los ideales de regenerar la dinamica catalana en una época de transformaciones sociales.
Periodo que dard cabida a una nueva interpretacion del catalanismo, con voluntad de
recuperar las raices nacionales, y asimismo un interés por toda la cultura Europea del Norte.
En esencia el Modernismo implica una renovacién cultural, politica y social.

El periodo Modernista acarrea un interés hacia nuevas praxis musicales que hasta el momento
se habian visto subyugadas a una costumbre précticamente anecddtica, “se asientan las bases
de actividades musicales [...] la actividad concertista, la museografia y la musicologia, el
asociacionismo de tertulias, el asociacionismo coral, la pedagogia publica y privada, las
empresas de comercio musical, etc...”.%

¢Estara el lector preguntandose entonces qué fenédmenos propiciaron tales cambios? Digamos
gue el maximo exponente fue la evolucién estética derivada de la Exposicién Universal de
1888, fecha que da un inicio simbdlico al periodo Modernista.®” Ocasiond, mas alld de un
estigma en la cultura catalana, la agrupacién de diversas tendencias musicales, impulsando un
interés publico hacia las nuevas inclinaciones sonoras. “Al certamen coral que tingué lloc
durant I'exposicio Universal, es pogueren escoltar entitats corals vingudes de fora de Catalunya
[...] evidenciaren una important divergéncia estética”.?® Asimismo, las renovaciones
tecnoldgicas fueron puestas en escena, e igual que la ciudadania se sorprendia con el
automovil, también lo hacia con los nuevos aparatos de reproduccién sonora.®

% No se debe olvidar gue durante el siglo XIX el romanticismo irrumpid en la vida artistica como una ola
gigantesca; la preocupacion intelectual por el fenédmeno sonoro se encargd de enaltecerlo hacia uno de
los principales focos de reflexidn, se dispard tanto la critica como las asociaciones musicales, el consumo
musical eclosiond. En esencia, el siglo de la musica.

% AVINOA PEREZ, Xosé. “Sociedades Musicales y modernidad en Catalunya en el primer tercio del siglo
XX”. Cuadernos De Musica Iberoamericana, Madrid, Sociedad General de Autores y Editores, 1996. Pag.
278.

* Quizas el lector proteste al ver encasillado el Modernismo en una fecha tan reducida, y en efecto, la
publicacién de la revista Aveng en 1881 o la primera fiesta modernista de 1893, en el Cau Ferrat, no son
fendmenos que deban ser olvidados. Sin embargo, estrictamente hablando del fendmeno sonoro, no
cabe la menor duda de que la exposicién de 1888 es el engranaje esencial.

%8 CORTES | MIR, Francesc. Historia de la musica a Catalunya. Barcelona, Col.leccié Base Historica. 2011.
Pag. 131 -132.

* AVINOA PEREZ, Xosé. «Modernisme i musica : una reflexié al cap dels anys». Recerca Musicoldgica,
Num. 14, 2004. Pag. 111.
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Mas importante resulta mencionar que durante los inicios del siglo XX, y durante todo el
primer tercio, la musica es consagrada como una doctrina fundamental en el cambio estético
de la sociedad; “inquietud por acercar la musica al ciudadano en el convencimiento de que el
poder regenerador de la actividad sonora beneficiaria en el orden cultural, humano, espiritual
y politico a los consumidores y a sus convecinos [..] idea que arranca de la ya lejana
Revolucién Francesa”.’” Y todas éstas intenciones estdn claramente reflejadas en la
interpretacién de Lo cant de les muntanyes de Felip Pedrell Sabaté realizada por la Societat
Catalana de Concerts, en la inauguracién de la entidad, con una obra de acentuado concepto

nacionalista.”*

Y si bien las instituciones musicales aparecidas durante los 20 afios de tendencia modernista
no tuvieron una pervivencia larga y satisfactoria, “problemas tradicionales de organizacion,
falta de estructuras sociales, problemas econémicos [..] hechos anarquistas,”’” si que
allanaron el terreno a las predisposiciones revitalizadoras del Novecentismo.

El origen del Novecentismo, que coexiste con el Modernismo, brota el 1906 con Nacionalitat
Catalana; ensayo politico de Enric Prat de la Riba. Asimismo, el Glosari de Xenius, de Eugeni
d’Ors, perfila la imagen del artista en la nueva centuria e incorpora la idea de un Novecentismo
cataldn. Las ideas d’Ors trascienden a través del diario La Veu de Catalunya; En sus columnas
periddicas se defiende la revitalizacién catalana mediante la modernizacién como simbolo de
renovacidn artistica y social bajo principios clasicistas.”?

En 1911 eclosionan los ideales novecentistas a raiz de La ben plantada d’Ors. Obra de caracter
filoséfico que plantea el prototipo de mujer ideal; trabajadora, maternal, muy racional y sobre
todo lo anterior, cuyo objetivo es ser madre. También debe mencionarse el Almanach dels
noucentistes, una antologia literaria y plastica que presenta las nuevas concepciones estéticas
y artisticas del movimiento.

Me permitird el lector retroceder a 1910, pues es el periodo fundacional de la Orquestra
sinfonica de Barcelona, considerada por Xosé Avifioa como el inicio del movimiento
Novecentista, y si bien se puede diferir de tales términos, sus afirmaciones nos constatan que
existié una revelacidon novecentista musical. Asimismo resulta interesante ver como desde
1906 ya tenemos evidencias sobre un cambio en la concepcidn del fendmeno sonoro, el mismo
autor nos lo referencia de la siguiente manera; “Curiosamente la primera de las “glosses” - En
referencia a los escritos de Eugeni d’Ors en La Veu de Catalunya - aparecid el 14 de marzo de
1906 dedicada a un musico, Jaume Pahissa [...] Ello da pie a certificar que el cambio estilistico

se opera entre 1906 segln la opinién de los d’oristas y 1910, segiin mi propia opinién”.”* ”®

° AVINOA PEREZ, Xosé. “Sociedades Musicales y modernidad en Catalunya en el primer tercio del siglo
XX”. Op.Cit. Pag. 278.

" Ibid.

72 |bid. Con hechos anarquistas se hace referencia a la bomba de liceo que vacié la entidad de
participantes, momento en que la institucidn subsistio a base de musica de cdmara.

® PIQUER SANCLEMENTE, Ruth. «Ritmo clasico, danza y musica en el Noucentisme cataldn». Revista
Catalana de Musicologia, Num. 5, 2012. Pag. 134.

" AVINOA PEREZ, Xosé. “Sociedades Musicales y modernidad en Catalunya en el primer tercio del siglo
XX”. Op.Cit. Pag. 281.
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Finalmente cabe mencionar que el Novecentismo recoge una oposicion explicita y agresiva al
Modernismo, se desprecia el excesivo sentimentalismo junto al desatado idealismo, asimismo
se rechazan los valores romanticos. “S'imposa la imatge d'una Catalunya que mirava al
Mediterrani i al seu passat grec, i la seva mesura era el mon classic, sobri i civilitzat [...]
abandonava el mén pirinenc i rural del romanticisme”.”®

En esencia existe un anhelo por volver a la racionalidad. Ahora bien, a diferencia de las
corrientes literarias, pictéricas o escultdricas en el fendmeno sonoro no existié una ruptura
estética manifiesta. “Lluny de bastir unes fronteres ideologiques i estétiques molt delimitades
entre els dos moviments, el que domina fou una certa continuitat [...] Molts compositors
tingueren un peu posat a cada corrent”.”” De igual manera, la sociedad otorgd al compositor
reconocimiento y prestigio; digamos que lo vinculdé a una capacidad intelectual que dejaba

atras la mera concepcion manual de su oficio.

> No sera descabellado pensar que el proceso que plantea Avifioa sigue unas mismas directrices que la
recepcion de los escritos de Eugeni d’Ors, pues si bien la evolucién estilistica estd presente en 1906, no
serd hasta 1910 que podemos hablar de cambios sustanciales.
’® CORTES | MIR, Francesc. Historia de la musica a Catalunya. Op.Cit. Pag. 133 — 134.
77 . P

Ibid. Pag 134.
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2.4 Elmercado catalan de papel perforado

El estudio sobre la difusidon y recepcion de las obras musicales, a partir de los rollos del piano
automatico en Catalunya, es un asunto que carece de detallada documentacion. No obstante,
la producciéon de papel perforado en el territorio estd indiscutiblemente vinculada a Ia
empresa de Rollos Musicales Victoria de la Garriga.

Ahora bien, éien qué se basa tal afirmaciéon? En primer lugar, no existe registro alguno sobre la
existencia de otra productora de rollos dentro de las tierras Catalanas. Y si bien es cierto que
coexistieron diversas empresas dedicadas a la distribucién — “Diana, ERA, Edimes, Minerva,
Clave, Melodia, Mortt, Oriental e Iris-Orfeo” =’® ninguna de ellas public obras de su propia
mano. Son significativos los casos de Diana o Rollos Princesa; marcas que pretendian impulsar
sus productos, de forma local, asentando su catdlogo mediante la produccion del Vallés
Oriental. Digamos que las filiales o asociadas de Victoria eran palpables.

En segundo lugar, la cantidad de creaciéon, que fue con diferencia la mas exorbitante de toda
Espafia. “Lider indiscutible del sector”,”® con mas de cuatro mil piezas en su catalogo de 1929;
obras que se ofrecian en tres modalidades distintas y que por ende brindan cerca de doce mil
rollos musicales.*

Finalmente, cabe mencionar, que la consagracién de los Rollos Musicales Victoria antecede
toda produccidn y distribucidon en el dmbito espafiol y catalan. “En Espafa, la produccidn de
rollos de pianola nace de la mano de Rollos Musicales Victoria [...] En los afios siguientes a la
fundacion de Victoria, se establecen en la peninsula ibérica mas de una veintena de empresas
dedicadas al negocio”.*’

Los parrafos anteriores justificaran al lector el porqué la produccidon de Victoria es el eje
fundamental del subsiguiente estudio. Asimismo, deja latente la significacion que irradia de la
produccién en la Garriga. Tratados estos casos, serd menester indagar la empresa en cuestion.

Cabe preguntar por ende; éDonde germina el proyecto de la fabrica de rollos Victoria o Solfa®*?

En 1905, Joan Baptista Blancafort,®® fundador de la empresa, adquirié una pianola de la marca
Angelus para el balneario que regia,® asimismo, “va acceptar fer-se carrec de la representacio

7 ROQUER, Jordi. «La pianola como paradigma de la musica de reproduccion mecanica». Scherzo:
revista de musica, N2 350, 2019, Pags. 80.

” Ibid.

8 GALLEGO, Antonio. “El rollo de pianola: entre la edicidon de musica y la reproduccién mecanica”. LOLO
HERRANZ, Begofia. JOSE GOSALVEZ LARA, Carlos (Coords.). Imprenta y edicién musical en Espafia. Op.
Cit. P4g. 606.

1 ROQUER, Jordi. «La pianola como paradigma de la musica de reproduccién mecanica». Op.Cit. Pags.
80.

%2 La “Solfa” fue el nombre popular con el que se conocid a la institucion. Resulta cautivador el dualismo
inherente. “Solfa” hace tanta referencia a la accién de picar; aludiendo al trabajo de la empresa en la
Garriga, como al sistema de signos utilizado para escribir musica.

% Tuvo una educacién musical destacable, tutelado, entre otros, por Joan Baptista Pujol (profesor de
Granados). Asimismo fue el fundador del coro de la espiga sobre 1980.

8 ROQUER, Jordi. Els Sons del paper perforat : aproximacions multidisciplinaries al fenomen de la
pianola. Op.Cit. Pag. 150
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de la marca a Catalunya”.®  En cualquier caso, parece que fue tal el descontento con el

catdlogo de obras ofrecido que decidié llevar a cabo su propio mecanismo para elaborar papel
perforado. En esencia, la produccién exterior diferia del gusto local, manifiesto en la ausencia
de zarzuelas, musicas nacionales o bailables.

Al poco tiempo, se instaléd en el sétano del balneario un taller donde llevar a cabo la
manufacturacidn y edicién de los rollos. No obstante, debido al éxito del producto, se decidié
construir una fabrica dedicada integramente al papel perforado.®’” Con todo ello se pasé de
una elaboracion meramente artesanal a una produccién industrial.®® - Pueden ser
contempladas diversas fotografias de la institucién en los anexos finales de este estudio
[imagenes 5y 6] -.

Llegado este punto, resulta primordial hablar de la relacién suscitada entre los rollos Victoria y
los hermanos Guarro; nexos vitales en el impulso nacional e internacional de Blancafort y sus
rollos. El vinculo entre Blancafort y Angelous Ilamé la atencién de los productores de piano
Guarro, quienes decidieron ensalzar su negocio, vendiendo sus productos junto a los rollos
perforados. Un acuerdo entre ambos determiné la apertura de un local en la Rambla de
Catalunya dedicado al fomento de sus articulos. “Aquest senyor —Carles Salvi— era molt
espavilat i veient que el meu pare era un home tan competent en musica [...] tan relacionat
amb families adinerades que venien al Balneari, va instar-lo i burxar-lo fins a aconseguir que
acceptés la representacio de I'"Angelus" a Catalunya. [...] Sabedors d'aixo els germans Guarro
[...] van temptejar les possibilitats de ficar-se al negoci en perspectiva.[...] s'establiren a la
Rambla de Catalunya”.® Si satisface al lector, puede consultar una fotografia del local en la
[Imagen 6] de los anexos ulteriores.

A partir de 1912, con la consagracion de la nueva fabrica y el robusto negocio de Blancafort en
Catalunya, los hermanos Guarro hicieron de puente entre las empresas foraneas y el producto
perforado; “Que exerceixen de managers de Victoria pel que fa a les exportacions”.”’ Se
concibieron entonces las firmas de Best e Ideal, destinadas a la produccidn extranjera. Y si bien
este ultimo punto no resulta vital dentro de nuestro estudio, si que nos presenta una fecha
concreta, 1912, que constata el asentamiento de la produccién hasta el punto de incidir fuera
del panorama nacional. Asimismo, la estampa de los rollos Victoria junto a la mas célebre

% ROQUER, Jordi. La solfa des de dins. Els secrets del paper perforat per Victoria. Garriga, Ajuntament
de la Garriga, 2018. Pag. 10.

% |la representacion a su cargo no es nada fuera de lo comun, pues el balneario Blancafort fue un
establecimiento de prestigio entre la burguesia.

¥ La construccién de la Solfa fue encargada al tardo modernista Manuel Joaquim Raspall Mayol.
Considerada la edificacién mas importante del arquitecto.

% Se concibié una empresa especializada en multiples disciplinas; La carpinteria para los rodillos que
sustentan el papel, la imprenta para las etiquetas o la forja para la creacidén y manutencién de la
maquinaria.

% BLANCAFORT de ROSELLO, Pere. “La musica se’ns torna negoci”. La Garriga, el balneari i jo. La Garriga,
Ariel, 1976. Pag. 87.

% ROQUER, Jordi. Els Sons del paper perforat : aproximacions multidisciplinaries al fenomen de la
pianola. Op.Cit. Pag. 166
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marca en la construccidn de pianos espafioles,” nos plantea la envergadura que los hermanos
Guarro promulgaron en la distribucién del papel perforado de Blancafort.

En 1931 la Solfa finaliza su corta pero fructifera etapa cerrando el negocio. Sus libros de
contabilidad exhiben una caida en picado en las ventas del negocio, que evidencian los
inconvenientes que venia acarreando el fendmeno del papel perforado desde la década
anterior. En esencia; la radio, la evolucién del disco, la cinta magnetofdnica, el altavoz
electromagnético o el crack del 29 fueron, entre otros, los factores que abatieron la industria a
nivel mundial.

°! Tenemos constancia de que otras empresas, como QRS, consideraban a los hermanos Guarro como la
Unica competencia en Espafia. A Raiz de ello muchas puertas se cerraron a Blancafort por motivos de
certamen comercial. Hasta tuvo que hacerse pasar por quien no era con tal de poder conseguir
informacion de otras productoras de rollos, a quienes les inquietaba su relacién con los Guarro.
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3. Catalogos conservados

Enumerar los catalogos de rollos musicales producidos en Catalunya es menester ya que su
pervivencia exhibe el consumo musical de una época. Resultaria insélito no concebir en la
industria una tendencia lucrativa, y por ende, un consumo de masas esbozado en los folios
propagandisticos de la empresa Victoria. No hace falta reiterar que fue la Unica productora
catalana que hizo sus propios rollos y por tanto la Unica tratada.

Asimismo, los escritos de Blancafort, corroboran en su fabricacidn una tendencia por subsanar
la falta de rollos populares en la zona peninsular. “Fins que aparegué un greu problema: els
catalegs de rotllos de pianola disponibles eren limitats i poc adequats al gust dels compradors.
Es comptava, si, amb un repertori classic d'obres pianistiques (Beethoven, Liszt, Schumann,
Chopin...) amb adaptacions de simfonies i amb seccions d'operes i altres géneres interessants
per a la gent culta en musica. Pero la resta del que oferien els catalegs (anglesos o americans
era una quantitat de musica de menys altura - desconeguda aqui - que no interessava a
ningu.”.”?

Sea como fuera, dado que este estudio se centra en la produccidn de Victoria, toca detallar los
vestigios de catalogacion conservados. La Biblioteca de Catalunya preserva un catdlogo general
de 1929, consta de 238 paginas y fue editado por Rollos Victoria. Asimismo, un apéndice de
1921 que consta de 30 pdginas editado por Agustin Guarro. ¢Deberia mencionar que el

documento fue tildado erréneamente de catalogo general por Jordi Roquer?®

En cualquier
caso, a todo ello se suman 13 suplementos comprendidos entre 1921 y 1925 de 4 paginas cada

uno — a excepcién del de 1925 que consta de 2 -.

En la Biblioteca Nacional de Espafia se conservan dos catalogos de 1919, ambos son idénticos
salvo por sus precios, actualizados en la segunda versidn, y alguna que otra pieza afiadida o
extraida. Constan de 398 pdginas y si bien la uUltima versidn reitera la edicidn a Agustin Guarro,
la primera omite su autor. La institucién también posee el catidlogo general de 1929 y 11
suplementos diversos, sobre los que destaca el de 1920 con 24 paginas.

Matizado el punto anterior, en breve, se exhibiran los andlisis propios de tales documentos. Sin
embargo, previamente se debe sefialar que ninguno de los suplementos serd sometido a
estudio, ya que, la informacién que nos proporcionan es escasa y asimismo no puede ser
encuadrada dentro de un catdlogo con precisién, puesto que, desconocemos tres de los cinco
indices publicados.

%2 BLANCAFORT de ROSELLO, Pere. “La musica se’ns torna negoci”. La Garriga, El balneari i jo. La Garriga,
Ariel, 1976. Pag. 87-94. Pag. 88.

P Y es que el erudito por antonomasia de los rollos musicales se refiere en diversas ocasiones al
apéndice como catalogo general, quizds, dado que es parte del documento pueda considerarse como
tal, pero en esencia la induccién a errores es considerable dada la naturaleza del librillo. “Ho podem
apreciar en un full inclos dins del cataleg de 1921 que pertany al Fons Blanxart de la BC [...] La BC disposa
de dues versions del cataleg (una de 1921 i la de 1929)”. ROQUER, Jordi. Els sons del paper perforat :
aproximacions multidisciplinaries al fenomen de la pianola. Op.Cit. Pag. 190 y 202. Sin embargo
presupongo que no existe malicia en sus declaraciones, ya que al final de su tesis doctoral, al citar los
catdlogos consultados, aparece como apéndice. De forma similar, en ese mismo apartado, aparece
citado un suplemento de 1921, de la Biblioteca de Catalunya, inexistente.
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3.1 El catalogo de 1919

Sobre la catalogacion de 1919, hay escasa informacién. Tan solo existe un articulo cientifico
sobre ello. Sin embargo, la autora no pudo datar el documento analizado. Lo que impidid
constatar que catdlogo es tratado, y por tanto, sus aportaciones no han sido utilizadas — no
debe dudar el lector, de que si la autora hubiese mencionado algin punto de interés, se
hubiese exhibido en éste estudio- . Por tanto, nuestra Unica fuente de analisis radica en el
documento original. Un examen minucioso escaparia a la naturaleza del trabajo, por ello,
propongo algunas apreciaciones generales de cosecha propia. A priori, se debe clarificar la
ambigliedad que presenta la concepcién de musica cldsica durante los inicios de siglo, y es que,
como muestra el catalogo de 1929, toda produccion alrededor de 1850, en contraposicién a la
actualidad no es considerada parte del género. No obstante, por cuestiones practicas, en este
escrito se trataran como clasicos todos los compositores previos a 1900. El siglo XX sigue los
patrones del presente, bajo la denominacidn de musica contemporanea. No obstante, no
debera olvidar el lector, que a diferencia de la actualidad, donde los artistas de antafio son
clasificados como contempordneos, en esta ocasion la palabra cobra su pleno sentido dado
gue tales musicos componen las mds modernas corrientes del periodo. Finalmente, cabe
destacar que el documento de 1919, en contraposicion a la version de 1929, no mantiene un
orden cristalino y las obras son agrupadas por orden alfabético. Por ello las limitaciones que
suscita su estudio son abundantes.

Sin mas dilacién, toca interpretar el catdlogo. A grandes rasgos, la cantidad de estilos exhibidos
es exorbitante. A raiz de ello, se han seleccionado cuatro objetivos de andlisis; Por un lado la
musica cldsica y contemporanea, por el otro, la zarzuela y finalmente los bailables, ya que
todos ellos comprenden el eje de produccion mas notable. Asimismo facilitardan las
comparaciones con el documento de 1929.

Solicito al lector observar la [Gréfica 1] en los anexos finales del trabajo, en ella se exhiben los
artistas de mayor presencia. La lista, estd coronada por cinco autores romanticos; Beethoven,
Chopin, Mendelssohn, Liszt y Wagner; irrumpidos tan solo por la magistral imagen de Mozart
en sexto lugar. No entraré en discusiones sobre cuan romdntico fue o no Beethoven, sin
embargo como el lector habra percibido, serd considerado como tal. Dejando de lado pleitos
exhaustos, los compositores del siglo XIX siguen marcando huella, cuyo auge, es efimeramente
cesado por la imagen de Cécile Chaminade, gran compositora del siglo XX, y posteriormente
por el artista cataldn Pere Astort Ribas, mds conocido como Clifton Worsley.
Consecutivamente, la imagen de Moszkowicz nos acerca a otro artista de |Ia
contemporaneidad. La segunda mitad de la tabla abre con la imagen de Albéniz, y prosigue con
otros compositores propios de la estigmatizacion musical del siglo XX como Saint-Saéns o
Debussy. Cabe destacar el género de la zarzuela, en el ultimo tercio de la tabla, con la imagen
de Amadeo Vives o Pablo Luna.

Tratados los artistas con mayor numero de rollos, se proponen algunas conclusiones. El
catdlogo de 1919 exterioriza la supremacia de la musica cldsica en las imagenes individuales,
seguida de los compositores contemporaneos y finalmente del fendmeno de la zarzuela. El
déficit de obras dramatico-musicales espafiolas sugiere un conjunto de incégnitas, que seran
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desveladas mas adelante, puesto que el catalogo publicado en la década posterior rutila por
manifestar una desmedida abundancia de zarzuelas. Con tal de resolver tal cuestion, o al
menos obtener un nidmero mas preciso de las piezas producidas, se han agrupado las zarzuelas
del catdlogo contabilizando cerca de 300 piezas.* Los artistas de mayor produccidn pueden ser
consultados en los anexos [Grafica 2]. En esencia, una cantidad ridicula, superada incluso por
la conjuncidn de los dos primeros artistas romadnticos. Por todo ello, queda latente la siguiente
pregunta; ¢ Qué origind el incremento de zarzuelas en el catalogo de la década posterior?

Finalmente, deben ser mencionadas las composiciones con caracter de baile. Presuponen, por
debajo de la musica cldsica, la segunda mayor fraccién del documento con 642 rollos. Valses,
Tangos, Sardanas, Jotas, Fox-trots o Pasodobles, entre tantos, conforman el conjunto y
exhiben una férrea demanda del género. Dados los distintos y abundantes bailables, que
supondria una ardua exploracién, poco mas que una idea general sera promulgada. Sin
embargo, tal magnitud puede ser puesta en relacidén con las crénicas de Pere Blancafort, que
revelan por qué el catdlogo congrega tales cantidades; “A Espanya no hi havia cap fabrica de
rotllos musicals i els compradors a mig decidir volien saber de quin repertori disposarien. La
immensa majoria volien sarsuela [...] També era indispensable una bona col-leccié de musica
regional [...] Finalment era molt important afirmar que la pianola podia substituir els pianistes
de la musica ballable d'aquella época (pasodoble, americana, polca, vals-jota, xotis”.”

Por lo general todas estas piezas de “consumo” plantean un seguido de cuestiones. En primer
lugar, ésu envergadura en el catalogo puede ser considerada como un fendmeno singular?
Digamos que el piano automatico se desarrollé en lugares publicos como salas de baile, y el
interés suscitado, hizo que las clases acomodadas acogieran con fascinacion el instrumento. En
consecuencia, presuponer el fulgor de los bailables en el propio uso del instrumento -la
exhibicién publica y el ocio-, podria ser sefial de tal descomunal produccidn. Pues, équién mas
que los salones deben ofrecer un conjunto de musica dispar y a la moda? Por ende, no debe
ser exagerado afirmar que gran parte de la elaboracién de Victoria respondiera a las
necesidades recreativas.”

Por todo ello, la lista que se expone a continuacidon, [Grafica 3] de los anexos, es sin duda
alguna reflejo del gusto musical del siglo XX en su ambito mds animado. Ahora bien, toda esta
produccién es tan abundante como efimera. Arquetipo de ello es la imagen de Clifton Worsley,
quien ostenta una posicién codiciable entre los artistas de mayor produccién, y sin embargo,
hoy en dia es practicamente anecddtico. éFue entonces el peso del academicismo quién diluyé
la tradicion musical del ocio?*’éFue su propia volatilidad? O ¢Qué obras demandd la
Burguesia? Son por el momento algunas de las cuestiones que quedan pendientes.

% se presupone un margen de error maximo de 50 obras puesto que el conocimiento que tengo sobre el
género es limitado y muchos de sus autores constan solo de una composicidon. Asimismo el orden
alfabético que ofrece el catalogo dificulta la precision del analisis.

%> BLANCAFORT de ROSELLO, Pere. “La mdsica se’ns torna negoci” Op. Cit. P4g 88.

% :Debo advertir al lector de que los Unicos rollos con un apartado propio corresponden practicamente
a los bailables?

” Todo el mundo recuerda a Granados o Albéniz, sin embargo, ocupan una posicion muy inferior en el
indice de produccion. Ambos sin lugar a dudas ejercieron una composicion mucho mas académica que la
de Worsley.
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3.2 El catalogo de 1929

Sobre el catdlogo de 1929, los estudios musicolégicos nos abastecen con una cantidad de
informacidn, si bien escasa, superior a la del caso anterior. Son tres los eruditos que han
abordado el tema y por ende de ellos parten las estadisticas del analisis subsiguiente, cuyas
propuestas ademas, seran puestas en relacidn con el estudio anterior “el catalogo de 1919”.

En esta ocasion el documento se ramifica en diez secciones que responden a las diversas
tipologias musicales en venta; “Autores cldsicos”, “Composiciones varias”, “Operas y ballets”,
“Zarzuelas operetas y revistas”, “Melodias, canciones y cuplés”, “Himnos y cantos nacionales”,
“Bailables”, “Bailes antiguos”, “Rollos con letra” y finalmente “Acompafiamientos”.
Practicamente la totalidad del catalogo la conforman las secciones de “Composiciones
diversas”, “Bailables”, “Autores cldsicos” y “Zarzuelas, operetas y revista” y en consecuencia
son el escaparate a tratar.

En primer lugar, se debe indagar en los artistas de mayor produccién. La grafica que nos
proporciona Jordi Roquer muestra a tales autores; [Grafica 5] de los anexos. Los paralelismos
con la catalogacién anterior son candentes. Los romanticos siguen en la cuspide, sin embargo,
existe una diferencia peculiar. Esta vez, en lugar de Mozart, quien irrumpe en la tabla es
Jacinto Guerrero, zarzuelista que ostenta el cuarto lugar. De hecho el fendmeno se repite con
diversos autores del género, quienes lucen un incremento sustancial de rollos; es el caso de
Francisco Alonso o Amadeo Vives quienes van mas alla de duplicar sus obras. La imagen de
Enric Clara, también resulta redundante con su revista espafiola, género escénico y musical,
gue asimismo vemos en auge. Existe una consolidacidn de artistas nacionales; “En total, prop
d'un 25% del cataleg és de compositors ibérics”.”® De todo ello, aparece la siguiente cuestion;
¢éFue tal incursion fruto del asentamiento productivo o existid algin que otro factor? Por el
momento, la respuesta quedara inconclusa, no obstante, si serd mencionado que los dos
primeros artistas - nuevos en el catalogo- preservan fuertes conexiones con la zona catalana;
asimismo, que la zarzuela tendrd un importante, y novedoso, papel en Barcelona. Y es que a
partir de 1925, diversos incendios derrumbaron los tres teatros madridistas de mayor
envergadura en el género de la zarzuela. Fendmeno que aventajé a las instituciones
barcelonesas en su representacidn, convirtiendo la capital, en el centro cultural por excelencia
del género musico teatral espafiol.”” Por todo ello, no resulta ambigua la proliferacion de la
zarzuela en la produccién de Blancafort, dado que el fendmeno se acercé mas que nunca a la
cultura catalana.'®

El panorama ofrecido, mayoritariamente, exhibe unas mismas constantes entre los catadlogos
de 1919 y 1929. La predominancia es propia de la musica cldsica bajo la bandera romantica y
es rastreada de cerca por el género contemporaneo. Sin embargo, en contraposicidn, existe
cierta eclosién nacional que incluso es capaz de rivalizar con la produccién cldsica, y en algun

*® ROQUER, Jordi. Els sons del paper perforat : aproximacions multidisciplinaries al fenomen de la
pianola. Op.Cit. Pag. 209.

% TEMES, José Luis. E/ Siglo de la Zarzuela: 1850-1950. Op.Cit. Pag. 81-82.

1% pe hecho, en prueba de la predileccion barcelonense por el género, cabe mencionar, que
anteriormente se intentd materializar una zarzuela catalana, aunque, por desgracia, nunca triunfé.
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que otro caso, aventajar a la contemporanea.’® Anteriormente se hablé sobre la volatilidad en
los géneros de baile, el descenso de Worsley es palpable, mermando de 39 a 34 rollos.
Finalmente, hay un udltimo fendmeno, que si bien pasa inadvertido, es existente;
efectivamente, se trata de la figura de Wagner, quien se filtra de la quinta a la tercera posicién.
éla raiz de todo ello? Quédese el lector con que el Wagnerismo suscitd un interés
desenfrenado y especialmente en Barcelona. ¢Pues no fue la ciudad condal la primera en
representar una obra de Wagner fuera de Bayreuth? Tampoco estd de menos mencionar que
Barcelona, recibié la figura del despdtico compositor a la par que un movimiento cultural de
caracter nacional que se relacioné en reiteradas ocasiones con la obra patridtica de Wagner,
donde el pueblo era ensalzado, y donde se daba significado a las raices de la nacién.'®® Eludiré
el tema de la Associaci6 Wagneriana, por lo exhausto que resultaria. En cualquier caso, no
resulta extrafio atribuir a su persona una fama creciente.'®

En dltimo lugar, los bailables sufren una metamorfosis sustancial, logrando la maxima cuantia
productiva. “El 1915, La Vanguardia informava que al Salé Catalunya s'havia presentat la
dansa de moda, el foxtrot. De moment, només havia arrelat entre la joventut aristocratica, que
podia escoltar enregistraments portats des d'’América”.’® No resulta ambiguo, dentro del
catdlogo de 1919, la ambivalencia de un género cuyo brote apenas habia germinado. Sin
embargo, en la nueva edicién; la irrupcién del estilo americano, que no tardd en conquistar
nuestra tierra, es tan palpable como triunfante; [Gréfica 6] de los anexos finales. La seccidn
destinada al ocio refleja, con mas de 100 piezas que el Vals - culmen en la anterior
catalogacion -, la invasiéon de un estilo renovador que sin duda alguna debié sonar en todo
salén recreativo. Un afio antes de que surgiera el nuevo catdlogo; Dali, Gasch y Montanya
exhibieron su creencia en el jazz mediante el documento literario mas reconocido del

105

vanguardismo cataldn; El Manifest Groc.”> ¢ Quizas todo ello clarifique al lector cuan influyente

fue el género en Catalunya? Y aunque el Foxtrot no sea jazz, si que “estem davant del

predecessor més directe i immediat del jazz” — en Catalunya- .**

Quizas la imagen de Worsley,
quien tuvo una fama exorbitante, es reflejo de ello. De su teclado irradiaba un vals con
tendencia jazzistica, pionero que no pasd inadvertido, pero si, decrecié con las nuevas
tendencias americanas.’” “Las elegantes obras del catalan [...] yuxtaponian las viejas armonias

europeas con las del nuevo jazz americano”.'®

% De hecho, Jordi Roquer, no afiadid mas de catorce artistas en sus graficas. Si este TFG hubiese

planteado la misma sistematica, habria advertido la ausencia total de piezas nacionales en el catalogo de
1919 que en la produccidn de 1929 estdn latentes.

192 SOBREQUES | GALLICO, Jaume. «El public Barceloni». Op.Cit. Pag147-148.

Resultan también remarcables los estudios de Avifioa, donde se ejemplifica la presencia en
incremento de Wagner en la épera catalana. AVINOA PEREZ, Xosé. «Modernisme i musica: una reflexio
al cap dels anys». Op.Cit. Pag. 117.

1% CORTES | MIR, Francesc. Historia de la musica a Catalunya. Op.Cit. Pag.147

Ibid. Pag. 148

ROQUER, Jordi. Els sons del paper perforat : aproximacions multidisciplinaries al fenomen de la
pianola. Op.Cit. Pag. 212.

% Su muerte en 1925 también es un factor a tener en cuenta; fue la causa que estancé su proliferaciéon
estilistica.

1% EZQUERRO ESTEBAN, Antonio; EZQUERRO GUERRER, Cinta. « Barcelona y la musica de moda. De lo
finisecular decimondnico a comienzos del siglo XX. El caso de Clifton Worsley (*1873; 11925). Parte I.
Una biografia en su contexto.» Cuadernos de Investigacion Musical, 5, 2018. Pag. 34.
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3.3 Sobre las colecciones personales y la edicion de partituras

En el apartado anterior se ha constatado la coexistencia de musica cldsica, contemporanea,
bailable y de zarzuela como parte exponencial de una produccién. Asimismo, se ha mostrado
una evolucién en los rollos publicados. El repertorio clasico y los bailables mantienen una
estabilidad constante como maximos exponentes. En contraposicién, la zarzuela, si bien era
candente, sufre un aumento considerable en el catdlogo; sobrepasando el peso de la
confeccién contemporanea. Por ello, se han de estigmatizar como géneros predominantes la
musica clasica y los bailables y, asimismo, el género contempordneo en la produccion de 1919
y las zarzuelas en 1929. De hecho, diversos autores que han abordado el segundo catéalogo,
hablan de un dualismo existente entre zarzuelas y musica clasica. Cabe decir, que las
limitaciones que se impusieron dejaron practicamente sin analisis el tema de los bailables.

En cualquier caso, una vez abordados los géneros de mayor produccién, debe plantearse cuan
fidedigno es el catalogo a las preferencias sonoras a inicios del siglo XX. A partir de este
momento, el didlogo, buscard meramente corroborar tal cuestidon. ¢Y qué mejor manera de
sumergirnos en la tematica, que tratar los paralelismos con las colecciones personales y la
edicién de partituras?

3.3.1 Las colecciones personales

Jordi Roquer comparé las diversas colecciones existentes con el catalogo de 1929. Con tal de
evitar una mera reproduccion de su trabajo, no iré mas alld de sefalar sus aportaciones,
ponerlas en relacion con el catdlogo de 1919 y finalmente exhibir las conclusiones personales.
Son cuatro los conjuntos privados tratados por el autor, sus rollos reflejan la predominancia de
piezas cldsicas, esencialmente de caracter romantico, junto a las zarzuelas. Segun las
preferencias del coleccionista se observa una dicotomia entre ambos géneros. Es muestra de
ello la colecciéon de Mas Roger, con las imagenes de Verdi, Beethoven, Amadeo Vives y Jacinto
Guerrero - que disponen de mayor presencia-. Por todo ello, se establece que “el grau de
coincidéncia entre les tendéncies marcades pel cataleg i el consum real és, en el cas de Mas
Roger, del tot flagrant”.® Lo mismo ocurre con la colecciéon de la Casa Museu Gaudi. Las
ultimas dos recopilaciones son algo ambiguas, pero siguen mostrando la dualidad entre el
género clasico y la zarzuela de forma separada. Los rollos de la Masia d’en Cabanyes siguen el
canon clasico romantico, “presenta una abséncia total de mdusica de sarsuela i, gairebé

d'opera”. 19 pe forma contraria, en la coleccién de Cristina Garcia, “predomina clarament la

111 . Y . .. .
sarsuela”.”” No resulta singular tal contraposicién, pues cada individuo, al igual que en la

actualidad, esta marcado por unos gustos particulares condicionados por sus preferencias.

1% ROQUER, Jordi. Els sons del paper perforat : aproximacions multidisciplinaries al fenomen de la

pianola. Op.Cit. Pag. 215.
1% hid. 218
" bid.219
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Hasta aqui, se exponen los datos clave del estudio de Roquer.™? Serd pertinente mostrar qué
clarifican sus andlisis. Anteriormente, surgia la duda sobre qué obras demandd la burguesia.
Las lineas anteriores desentrainan que tanto el género clasico, como la zarzuela y el
contemporaneo es solicitado por la clase adinerada. En contraposiciéon, la laguna sobre los
bailables permite discernir que el grosor propio del género, en los catdlogos, muy
probablemente tuviera otro lugar de destino. En esencia, los locales de ocio -ya tratados
anteriormente-. Por todo ello, se consolida la ramificacion de preferencias musicales entre
géneros “ludicos” y “académicos”; asimismo se teoriza sobre la excesiva produccion de los
bailables en la necesidad consumista de las salas de baile o similares.

Otra cuestién latente, es la predominancia de la musica cldsica en el catalogo. ¢Es presente por
mera tradicidon o mantiene una demanda? - Especialmente, teniendo en cuenta su inmovil
confeccién entre 1919 y 1929 -. No hay que olvidar que la produccién de Victoria busco
suplantar las carencias estilisticas del catalogo foraneo que mantenian una excesiva
elaboracion de género clasico y contemporaneo. Si bien, por el momento, no existe una
respuesta certera, si que se puede confirmar la demanda del articulo, al menos, entre las
clases acomodadas.

3.3.2. La edicion de partituras

La imprenta musical es otro fendmeno en reflejo de la demanda en una época. En
consecuencia, su puesta en relacion con la elaboracidn de rollos musicales puede clarificar la
verosimilitud entre consumo y produccidn. Por ende, no resultard insdlito encontrar unas
mismas constantes entre ambas disciplinas al ser reflejo de un mismo contexto.

En primer lugar, me gustaria nombrar los estudios de Garcia Mallo, quien analiza la edicion de
partituras en Catalunya alrededor de 1900. Sus aportaciones son una fuente incuestionable
sobre el panorama que abre el catdlogo de 1919. Por todo ello, se retransmitiran las
contribuciones de su estudio que puedan ser puestas en relacion con la tematica del papel
perforado. Sin embargo, debo matizar, que la produccién nacional, no recoge la produccién
extranjera; “es por otra parte légico que las partituras producidas en la ciudad de Barcelona
fuesen de compositores y autores literarios espafoles y catalanes, pues, probablemente las
obras de los autores alemanes, franceses, italianos, etc... fuese igualmente editada en sus

7113

propios paises y exportada” . Aunque, todo ello, no impide extraer puntos en comun.

Sobre las piezas publicadas, predomina la musica de baile, especialmente de caracter europeo.

114

Con menor proporcién, pero tenaz, observamos las aportaciones americanas.” Si bien es

cierto que la musica clasica predomina en el catdlogo de 1919, también lo es que a partir de

"2 bid. Pags. 214- 219.

GARCIA MALLO, M. Carmen. «La edicién musical en Barcelona (1847-1915)» AEDOM: Boletin de la
Asociacion Espafiola de Documentacion Musical. Nim. 9(1). 2002. Pag. 47.
114 . . o~ .. .y / ,

Ibid. Pag. 46. Por supuesto, compuestas por espafioles en imitacidon del género foraneo.

113
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1929 el indice productivo enaltece la homogeneidad de los bailables.'*®

Por tanto, la evolucion
observada en la manufactura de Victoria sigue unos mismos patrones que la edicién musical.
De forma similar, la preponderancia del vals en la primera catalogacidn confluye con el
caracter europeo de las partituras. En contraposicién, el género inspirado en los EE.UU. revela
su novedosa aparicion en el mercado. Resulta ambiguo observar un repertorio exhaustivo en
el género de danza, dado que, en las colecciones de rollos personales era practicamente

ilusorio. No obstante, lo mismo revela la catalogacion de Blancafort.

Existe también una marcada tendencia romdntica, incluso siendo éstas piezas de caracter local;
“Las formas musicales que con mas frecuencia se emplean son las propias de la musica
romantica (nocturnos, fantasias, impromptus, rapsodias...) [...] El estilos de las composiciones,
estrechamente ligado a la forma de las mismas, es de corte romantico”.'® El repertorio es
fundamentalmente para piano, instrumento vital dentro de la renovacién musical del siglo
XIX." Todos estos vestigios enfatizan en el auge del género y permiten intuir la
preponderancia que debid tener, al menos, hasta 1915 — fecha limite que aborda la autora - .
En cualquier caso, la supremacia de artistas como Beethoven o Chopin entre los rollos de 1919
no resulta ambigua o inusual si tenemos en cuenta la predisposicion romantica de las
partituras editadas. De igual forma, hace falta mencionar que gran parte del repertorio editado

fue concebido para los estudiantes,"*® manifestando en ello, la querencia academicista.

s Tampoco se debe pasar por alto que la desigualdad entre ambos géneros es practicamente exigua en
cuanto a manufactura se refiere. Los géneros de danza son exorbitantes en su produccién y prueba de
ello son los valses, practicamente a la par que la confeccién de Beethoven.

Y% bid. Pags. 47-48.

" bid.

8 |bid.57
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4. Musicay sociedad

4.1 Sobre los bailables

El siguiente apartado exhibe un estudio sobre la cultura catalana y el género ludico. Se
indagard sobre la conexidn entre los catalogos de Victoria y la sociedad circundante, tratando
con ello, de encontrar la verosimilitud existente entre la produccién de Blancafort y los
espectdculos musicales de Barcelona. éResponden los rollos musicales a una tendencia
musical? éFue el papel perforado condicionado por las preferencias sociales? ¢Puede la
catalogacion de Victoria ilustrar un panorama musical? Son, entre otras, algunas de las
cuestiones que se abordan en el analisis de los bailables.

Los inicios del siglo XX impregnan la sociedad Europea con un intercambio cultural procedente
de las Américas. Las nuevas tendencias otorgan nuevo valor al baile; “Com a conseqiiéncia dels
nous ritmes que entren a Europa, la solemnitat que imperava en molts dels balls del s. XIX es
perd [...] es democratitza, tothom vol ballar [...] i aixo fa que siguin totes les classes socials les
que d'una manera o d'altra participin d'aquesta activitat”.'** Todo ello repercute en la
decadencia del vals.*® Digamos que se establece un “cambio generacional” sonoro. Sobre ello,

resulta interesante el siguiente escrito de La Vanguardia titulado el Vals muere;

“éPor qué no se oyen ya ni se bailan, sino de Pascuas @ Ramos, los valses de Strauss? La
generacién novisima, la dorada juventud del dia, no los conoce, ni sabe por tanto lo
gue es el vals. Ignora su musica, é ignora por ende su danza; porque musica y danza
son alma y cuerpo. [...] Valses mas 6 menos puros, pero musicales al fin, escriben hoy
los compositores verdaderos para sus éperas, operetas y «ballets» de espectaculo.
Para la sociedad, para los salones, para el «baile» no los escribe ya nadie que de
7121

compositor 6 siquiera de musico merezca el nombre.
Joaquin Caocereny

Ahora bien, el lector debe preguntarse ¢Qué nuevos bailes irrumpieron en la sociedad
catalana? Un vistazo al Boletin de la Sociedad Coral de I'Unid Vilanovesa parece susurrar una
respuesta;

“Ha sido una verdadera invasion, que venimos sufriendo ya desde hace bastante

tiempo, la implantacidon de esas pequefias orquestas, cuya formacién es copia de las

americanas. [...] Toda esta musica de las singulares orquestas de negros principié con

el «cake walk» para pasar mas tarde al «ragtime», «one step», «two steps» y terminar
» 122

con el «fox-trot” y «blues»”.
Alard

19 ESPORRIN PONS, Maria Montserrat. Societat i espectacles musicals a Barcelona (1881 - 1936). Tesis

doctoral, Universitat Rovira i Virgili, 2015. P4g 400.
120 .
Ibid.
12! catalunya. La Vanguardia El Vals Muere [26-8-1907]. Num 12448, Pag. 1.
Catalunya. L'Unio Vilanovesa; Boletin de la Sociedad Coral. El Jazz Band. [Enero de 1925]. NUum 11.
Pag.4.
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De hecho, al ojear el catdlogo de 1919 se observa un patrén similar. En primer lugar,
ejemplifica una acentuada produccién de fox-trots y asimismo, con menor alcance, de one-
step y two-step. Finalmente, el cake walk, que se abre camino a inicios de siglo, también esta
presente; aunque en menor cantidad. Se debe mencionar también la irrupcién del tango con
una envergadura exorbitante en la produccidn de Victoria. Sobre todo ello, Esporrin Pons, nos
comenta cdmo a raiz de la exposicidon de 1900, en Paris, el tango se extiende por la ciudad de

12 Se mostraran dos fragmentos

Barcelona y cobra fuerza entre las academias locales.
extraidos del periédico con tal de verificar su magnitud. Y como vera el lector; iSu prestigio fue
apabullador! El primer texto, proviene de los estudios de Esporrin Pons, quien muestra la

presencia del género en las obras teatrales de 1905;

Adorna I'obra un tango tan ben col-locat [...] esvalota a l'espectador, no parant
d'aplaudir fins que li repeteixen.’*

La expedicién del tango en la peninsula, como narra la crénica anterior, fue sin duda favorable.
Con un publico que contempld el género lleno de admiracidn. Prueba de ello, y de su latencia
posterior, es el siguiente documento de 1914 sobre la moda Argentina;

“Ja no cal que'ns preocupem per res del nostre desti: Tenim el tango argenti i a ballar
és dit... iBallem! [...] per gosar... fins a la Mort [...] Fins la innocéncia hi somriu en la
debacle funesta i la virtut més honesta fa gala de meretriu [...] unicament ens faltava
aixo del tango argenti. Diran que no té pas res que no tinguin els altres: n'és clar que
no! Som nosaltres els que li fem tenir de més [...] Lo millor fora ballar-lo vestint com els

angelets”.'”

Emili

Y si bien es cierto que la ironia en el relato es patente, con una fuerte critica al fenédmeno,
también lo es que evidencia tanto la fascinacién como la expansion del tango en la sociedad.
iMucho mejor ejemplifica su fama el catdlogo de 1919! Situando sus rollos, practicamente, en
la cuspide de la produccién. Con todo ello el lector deberd quedar satisfecho, o al menos eso
espero, de cuan verosimil es la confeccion de Victoria dentro del estilo argentino. Puede
referenciar la [Imagen 8] de los anexos, junto a un pequeiio escrito, el peso de la danza en la
sociedad catalana.

También se debe hablar sobre el cake walk que se esparcié a la par que el tango. Véase el
libertinaje, la locura y la extravagancia que suscita el baile en la [Imagen 9] de los anexos
finales. Sobre esta danza americana, Esporrin Pons explica por un lado la poca aceptacién que
supuso entre la sociedad mds conservadora; “Pensaments i paraules de rebuig i racisme,
envers una civilitzacié que I'equiparen sense escrupols, a la familia dels simis”.**® Por el otro,
que el rechazo fue parcial. Se reproducen a continuacién dos citas de la autora en prueba de la

favorable incursion del cake walk en la sociedad.;

123 ESPORRIN PONS, Maria Montserrat. Societat i espectacles musicals a Barcelona (1881 - 1936). Op.Cit.

Pag 395.

124 Catalunya. La Esquella De la Torrotxa. Teatros. [10-2-1905]. NUm. 1362. P4g. 105. Extraido de; Ibid.
Catalunya. Baluart de Sitges: setmanari catala. El Tango Argenti. [1 — 11 - 1914]. Num 682. Pag. 2.
Ibid. 410.
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“La banda municipal, situada en la plaza de la cascada del Parque, tocara hoy desde las
» 127

tres y media las piezas siguientes: Joyeux Cake Walk, marcha americana, Withman”.
“En vista del éxito verdaderamente extraordinario que obtiene la pareja de Cake-Walk,
Flit y el negro Jemy, la misma que ejecutd tan excéntrica danza en el festival del teatro
del Liceo, la empresa procurd, y ha conseguido, prorrogar su contrato”.'*®
La practica ausencia del cake walk en la produccién de 1919 - 7 piezas se han contabilizado-,
suscita dos cuestiones; éFue la desaprobacion del género la razén de su ausencia? O ¢El nuevo
baile americano no tuvo un peso tan fundamental como el resto de bailables? El Boletin de la
Sociedad Coral de I'Unid Vilanovesa, dara de nuevo la respuesta. Y es que el cake walk, tan solo
fue la apertura a todos los géneros posteriores. El catdlogo de 1929 refuerza la supremacia de
otros bailes como fox-trot o los one-step en la sociedad, por ende, se debe presuponer una
evolucidn paulatina con gran confluencia de géneros. Léase el fragmento siguiente; “principio
con el «cake walk» para pasar mds tarde al «ragtime», «one step», «two steps» y terminar
con el «fox-trot” y «blues»”.**® Justificara que el cake walk no fue mas que una primera toma
de contacto con la sociedad estadounidense. Por tanto, presuponer en su precocidad su
disipacion no resulta ambiguo. Al fin y al cabo, tuvo tanto que sustentar la objecion de las
clases conservadoras como rivalizar con los géneros posteriormente importados. En el
catdlogo de 1919, constan — a excepcidn del blues- todas las corrientes mencionadas en el
boletin, ademas, se encuentran en la tabla analizada; [Grafica 6] en los anexos. Por todo ello,
afirmar la relacidn entre los gustos musicales y la produccién de Victoria, en los bailables no
parece estar fuera de lugar. Cabe anadir que la grafica de Jordi Roquer, sobre el catdlogo de
1929, nos ejemplifica la aparicién del blues y el incremento sustancial de papel perforado
americano.

Posteriormente se adopta el Two step. Se ha constatado su presencia en la prensa a partir de
1909 en un relato sobre la verbena. El articulo proporciona dos ideas sobre el baile; en primer
lugar, que en 1909 ya estd asentado entre la sociedad, pues, es nombrado junto a otros estilos
que gozaban de fama. En segundo lugar, que su practica es propia de la burguesia. Sabra
seguramente el lector que quien acogié todos estos ritmos frenéticos fue, en sus inicios, la
clase adinerada. En cualquier caso, sin mas dilacién, se reproduce el fragmento mencionado;

“iNoche de alegria, de cantos, aromas, ruido! [...] En la Sociedad Lawn Tennis Club del
Tura, se dieron cita la gente chic, viéndose brillantemente concurrida la aristocratica
fiesta. Los smaris flirtearon a su antojo con [...] rigodones, two step, schotichs, patiné,
hicieron deslizarse voluptuosamente a las gentiles parejas”."*
De forma similar los one-step empiezan a ser mencionados con frecuencia sobre 1913. “/
veuen ballar als distingits senyors [...] One and Two Step, etc... Quan veuen aquests balls, saben

7131

molt bé on son, i fan més, ho diuen. - Ja som a sans”*”" ¢Se debe mencionar que perviven en la

tierra catalana con creces? Ejemplifican la subsistencia de ambos estilos los siguientes escritos;

hd Catalunya. La Vanguardia. Notas locales. [1-10.1903] Num 8837, Pag. 2. Extraido de; Ibid.

Catalunya. La Vanguardia. Noticias de espectaculos. [5-02-1904], nim 9037, pag. 3. Extraido de; Ibid.
Catalunya. L'Unié Vilanovesa; Boletin de la Sociedad Coral. El Jazz Band. Op.Cit.

3% catalunya. La publicidad. La Verbena. [2-06-1909] Ndm. 10940. Pag. 1.

B Catalunya. La Esquella de la Torratxa. Esquellots. [ 16 —5-1913] NUm 1794. Pag. 349.
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el primero, de 1914, muestra el cambio en las preferencias ludicas locales; “se lamentaba de lo
ridiculo de los extranjerismos, y decia muy bien. Sustituyen ustedes «Té de las cinco»,

«Pasodoble», «Polka», «Schotis», «<Rumba», etc... por «Five o clock tea», «Two Step», «One

Step», «Turkey Trot», etc..”.”®? El segundo, de 1921, narra la decadencia de la musica de

antafo que cede el paso a las nuevas modas juveniles; “Terminadas las regatas, la
concurrencia se trasladé al suntuoso edificio social, donde la gente moza se dedico al fox-troty

two-step, con la aficién propia de la edad, que nos hacia recordar a los maduros los felices

133y las polkas Farbach, que nos parecian superiores a los bailes

actuales, sin duda porque cualquier tiempo pasado fue mejor”.”** El tercero, de 1923, informa

tiempos del vals boston

de como el one step sigue siendo reproducido en las fiestas mayores de los pueblos; “I no es
veu la dansa airosa tipica de cada poble trenada al ritme de sa musica senzilla. El one-step, el
fox-trots, el shimmy, han arraconat les diversions que tenien lloc sota I'inica coberta del cel”.**
Todo ello se ve reflejado en los catalogos de Blancafort donde no solo es patente el género,

sino que ademads va en aumento.

El estallido de la | Guerra Mundial en 1914 promovié un enorme bullicio en Barcelona, que se
vio inmersa de refugiados y repatriados.*® Es en este momento que el nuevo baile de moda, el
fox-trot, se abre paso entre la juventud. No parece existir un consorcio sobre su aparicién

local,*’

no obstante, la documentacion del momento muestra que en 1915 el género se abre
ante la sociedad catalana. ¢Tuvo todo ello relaciéon con la nueva sociedad inmigrante? Por
desgracia, no existe una clara respuesta, pero muy probablemente fue un factor importante.

En cualquier caso, sobre su aparicion, |éase la crénica siguiente;

“La eminente pareja Comtesse de Villeneuve y Diego Vicenti presentaran por primera
vez en Barcelona la danza de gran moda "Fox-Trot", que esta haciendo furor en San
Sebastian y demas playas de Moda [...] En el Gran Casino [...] En el Cristina [...] en el
Continental de aquella residencia veraniega y en donde se baile; la suprema palabra es
el Fox-trot que tiene esclavizada a la juventud aristocratica y sera la danza de moda en
los salones de la alta sociedad durante la presente temporada [...] Ademas bailaran
"One Step" [...] "Minué de Bocarini"[...] "Tango argentino" y otras danzas”."*®
iCon menudo escrito se ha encontrado el lector! Si existia alguna duda sobre la aparicién del
fox-trot en la nacién catalana, la respuesta es mas que didfana. Ademas, sirvase también de
ejemplo la aparicién de los one steps y tangos como gustos del momento. Sobre el género
clasico, y la imagen de Boccherini — “Bocarini” segln parece para el andénimo cronista —

132 Catalunya. Stadium: revista ilustrada técnica y deportiva. De la vida en sociedad. [17-1-1914] Num.

59. Pag. 30.

33 La aparicién del Vals Bostén, muestra cuan influyente fue Worsley en su época. Y asimismo
ejemplifica que sus vestigios sean superiores en la primera catalogacién.

134 Catalunya. El Diluvio: diario politico de avisos, noticias y decretos. Remo. [14-6-1921] Nam. 141. Pag
15.
135 Catalunya. Badalota: setmanari independent defensor dels interessos morals i materials de I'Arbds i
sa comarca. Festa Major! [19-8-1923] Num. 116. Pag. 6.

"3 pUJOL BAULENAS, Jordi. Jazz en Barcelona 1920 — 1965. Barcelona, Almendra Music, 2005. Pag. 13.
Se han encontrado referencias sobre 1917, fecha que claramente difiere de lo que plantea este texto.
Catalunya. E/ Diluvio: diario politico de avisos, noticias y decretos. Salon Catalunya- [28 — 9 - 1915]
Pag.5.
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hablaré mas tarde, pero deja latente una muestra sobre la pervivencia del género entre la
sociedad.

Con el fin de la guerra, el 1918, en Catalunya se difundié simpatia hacia los paises aliados; todo
ello irradia un interés por la sociedad norteamericana.**® “Viéndose por las Ramblas [...] mucha
gente agitando banderas y festejando la rendiciéon alemana [...] entre la alta sociedad era
frecuente la celebracién de soupers y soirées, en donde lo chic ya no era solo brindar con

1” 140

champan, sino tomar whisky y exclamar iYes El baile de caracter americano acarreé

asimismo un fuerte peso en la sociedad; “Saber bailar bien se habia convertido en un simbolo
de distincion y elegancia”.! Todo ello, es el reflejado en el catdlogo de 1919, con una
produccién estadounidense tangible, pero mas interesante resulta la consagracién de 1929;
con una predominancia practicamente undnime en los bailables americanos. Sea como fuese,
de nuevo, el fox-trot reluce el paralelismo entre sociedad y fabricacién de rollos musicales que
se aborda en el estudio. Se debe también mencionar que hasta 1919 practicamente no
eclosiona por completo el interés por EE.UU; por ende, no resulta extrafio encontrar en la
primera catalogacion la presencia del vals en preponderancia. En resumen, el auge del fox-trot,
en el indice de 1929, queda justificado por el marco histdrico. Se reproduce también una cita
que sustenta la importancia del estilo; “Tanto el tango en los cabarets, como el vals en los
elegantes salones de té, seguirdn gozando de gran popularidad pero, su hasta entonces
indolente supremacia empezaba a verse amenazada ante la efervescencia ritmica del
foxtrot”.* Obsérvese la [Imagen 10] de los anexos para percibir el peso que tuvo en el

territorio nacional.

Coexistieron otros estilos como el Shimmy, el Charleston y el black bottom;'* llegados a las
tierras catalanas durante el periodo entre guerras. Esta produccién esta claramente reflejada
en el ultimo catdlogo de Victoria. EIl Shimmy fue el primero que entré en la peninsula. Su

% _no hace falta decir que todos los bailables americanos

existencia consta en paris sobre 1921
se importaron desde la capital Francesa-. Un afio mas tarde se puede percibir su irrupcién en
los diarios catalanes, es el caso de un articulo en La Vanguardia sustraido de Esporrin Pons,

titulado las danzas modernas. En él, se certifica la reciente aparicién del baile;

“Los animales contintan siendo principal fuente de inspiracion para los inventores de
las danzas modernas, los cuales han provisto a las orquestas de instrumentos que
imitan las voces de los animales y desde el gran éxito del "ondulante andar de la zorra"
pasan ahora al "paso de camello" que serd seguramente el idolo de las salas de baile

en el préximo invierno” .

3% pyjoL BAULENAS, Jordi. Jazz en Barcelona 1920 — 1965. Barcelona, Op.Cit. Pag. 15

9 bid.

“*bid.

2 |bid. Pag. 16. ¢No hara falta resaltar que la cita refleja a la perfeccion la produccién del catilogo?
valses y tangos, los géneros que eclipsan la produccion de 1919.

M3 ap Espanya en general, i a Catalunya en particular, abans de que no arribessin els veritables conjunts
de jazz, es ballava ja el cake-walk, el xarlsestone, el shimmy, el black bottom i el fox-trot”. PAPO, Alfredo.
“Prehistoria” El jazz a Catalunya. Barcelona, Edicions 62, 1985. Pag. 13 —17.

1“4 ESPORRIN PONS, Maria Montserrat. Societat i espectacles musicals a Barcelona (1881 — 1936). Op.Cit.
Pag 417.

1> Catalunya. La Vanguardia. Las danzas modernas [28-11-1922]. NUm 18344, Pag. 14. Extraido de; Ibid.
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La sociedad, acostumbrada a la aparicion de nuevas tendencias recibioé el Shimmy con pasion.
Su presencia en los rollos de Blancafort parece corroborar tal afirmacién, no obstante, por el
momento dejaré el tema aparcado, ya que, la fuerte similitud que presenta con la
manufacturacién del Charleston serd puesta en comin mas adelante. Sin embargo, se
deleitara al lector con un pequefio fragmento que ejemplifica la normalizacién de la nueva
moda como algo rutinario;

“Sens dubte, no haureu oblidat encara que el primer diumenge d'aquest mes opulent i
fertil, hom tenia costum de celebrar la Festa dels Jocs Florals |[...] Els poetes s'hi acosten
a recollir els premis amb la mateixa naturalitat que si anessin a oferir-li el bra¢ per

ballar un shimmy o un charleston”.**®

Carles Soldevila

Sobre el Charleston, se instauré en la sociedad sobre 1925 a manos de Joséphine Baker, quien

%7 Seglin parece, asalté con una fuerza descomunal. Léase el

introdujo el fendmeno en Paris.
siguiente fragmento de 1927 en el periddico quincenal Accié donde se critica el desinterés

cultural que suscito el cine, el baile, y las malas publicaciones literarias;

“El llibre estult, I'apassionament pels herois cinematogrdfics i el ball: vet aci tres factors
de la bestialitzacio moderna [...] El llibre estult animalitza I'esperit, la passio envers els
personatges cinematografics i el desig d'emular-los col-labora a la feina del llibre estult,
i el ball simiesc bestialitza el cos [...] Avui per la majoria de gent, una persona que no
sap els noms dels asos del film i no balli el xarleston, és una nul-litat, un ensopit, com és
moda de dir”.**®
Equiparar la fama del Charleston con el mundo del film; jcon la industria mas fructifera del
siglo pasado! El escrito clarifica, sin duda, cuan importante fue. No debe olvidarse, ademas,
que la fecha de publicacion es ni mds ni menos que de dos afos posteriores a su aparicion en
la sociedad. j¢Cuan rapido se difundié entre la muchedumbre?! La presencia del Charleston en
el catdlogo de 1929 exhibe, de nuevo, un paralelismo entre sociedad y confeccidén. Quizas su
manifestacion no es tan didfana como la del fox-trot, pero su vestigio en la produccién de
Victoria, posiblemente, habria sido mayor si la quiebra de la pianola no hubiese reprimido un
nuevo catalogo. Lo mismo ocurre con el Shimmy prdacticamente a la par en rollos musicales.
Véase la [imagen 11], de los anexos finales, en representacion del peso que supuso la nueva
moda.

A raiz del Charleston, se instaura en la ciudad el black bottom; “Es la moda, encara ella, que
foragita el charleston per a introduir el black-bottom”. (en referencia a Paris)."* La crénica
anterior ilustra tanto la aparicién del charlestdn como el interés catalan en la sociedad
parisina. Sobre su llegada a Barcelona, parece ser, que en 1926 se muestra a la ciudad;

'“® SOLDEVILA, Carles. «Els Jocs Florals d'enguany». D'aci d'alla; magazine mensual. Barcelona, Llibreria

Catalonia, 1927. Vol. 16, Num. 113. Pag. 135.

%7 ESPORRIN PONS, Maria Montserrat. Societat i espectacles musicals a Barcelona (1881 — 1936). Op.Cit.
Pag 422.

148 catalunya. Accié: Periédico quinzenal, portaveu de la Associacié Catélica. Minucies [5- 3 - 1927]. Nam.
940 Pag. 4

149 Catalunya. La campana de Gracia. Cronica de Paris. [2 — 11 — 1926]. Num. 2997. Pag. 2
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“De la famosa revista Joy-Joy. L'espectacle de les modernitats [...] Butaques a 5
pessetes; seients numerats a 2 pessetes. Dema dimecres. Presentacio a Espanya del
novissim ball negre de gran éxit a Paris, Londres i Nova York; Black-bottom”.”*° Un
poco mas abajo se constata tanto el desconocimiento del baile en Catalunya como su
presentacion en la revista de los organizadores del evento; “Tothom parla del Black-
Bottom, pero ningu a Espanya I'ha vist ballar. En nou ball sera presentat en la revista
Joy-Joy dema dimecres pel professor de ball Alfred de Herrera”. >
De nuevo estamos frente un bailable del catdlogo de 1929, no obstante, su estampa esta muy
por debajo de la produccién restante. ¢A qué se debe el reducido numero de rollos de black
bottom? Por alguna razén a partir de 1927 su figura desaparece de la prensa, o al menos de la
hemerografia consultada. En cualquier caso, parece que no triunfé en exceso. Esporrin Pons, si
bien no aborda la temdtica de forma directa, si que escribe lo siguiente; “No arribara a tenir
I’éxit a qué va arribar el xarleston”.>
conserva entre sus paginas los bailes del momento, sino, que también los elabord en

De nuevo, parece ser que el catalogo de Victoria no solo

correspondencia a la demanda e interés suscitado en el primer tercio del siglo XX.

Antes de finalizar este apartado se mencionaran algunas tematicas que han quedado en el
tintero; En primer lugar, se ha referenciado de forma constante el aumento exponencial de
rollos bailables en relacion a la hemerografia consultada. Y si bien es cierto que se ha indagado
en el entusiasmo que suscité la tradicidon estadounidense, a raiz de su funcién en la | Guerra
Mundial -decisiva en el auge de sus tendencias musicales- ; también lo es que se han eludido
las Jazz-bands y el fendmeno de los Music-Hall, que se hicieron renombre en Catalunya sobre
1919, que sin duda, sustentaron la preponderancia de los bailables. Queda también latente un
estudio en profundidad del ragtime y asimismo algunas de las danzas asentadas previamente
en la poblacién.

10 Catalunya. La veu de Catalunya. De |la famosa revista JOY - JOY. [9 - 11 - 1926] Num. 9499. Pag. 10.

151 .

Ibid.
152 ESPORRIN PONS, Maria Montserrat. Societat i espectacles musicals a Barcelona (1881 - 1936). Op.Cit.
Pag. 423.
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4.2 Larecepcion de Beethoven

Los inicios de siglo comportan la aparicion de diversas instituciones musicales sin parangdn en
el territorio catalan. Fendmeno que si bien se percibia en Europa desde el siglo XIX, seguia
siendo ilusorio en la zona hispanica. Es habitual vincular la historia de la musica a los grandes
compositores, no obstante, de vez en cuando resulta primordial resaltar la labor que las
asociaciones y entidades concibieron. Se ha tratado anteriormente el progreso de las
sociedades musicales durante la época modernista, que allanaron el terreno a los
revitalizantes organismos musicales novecentistas. Por todo ello, no resulta insélito considerar,
en tal despliegue musical, la efervescencia de inclinaciones musicales que miraran con apego
los sonidos de antafio.

Se debe tomar en consideracion la orquesta sinfénica de Barcelona, surgida en 1910, vy
defendida como el origen de la eclosién novecentistas en cuanto a entidades musicales se

refiere.”®

No obstante, de mayor importancia resulta la asociacién de musica “da Camara”,
instituciéon que, mas alld de introducir la practica de la audicién musical en la sociedad,
también supuso la incursidn de intérpretes distinguidos en Catalunya. *** Segln parece, la
nueva ebullicién de entidades hizo sucumbir incluso a la juventud. Sobre todo ello, existe una

cronica de La Veu de Catalunya que ejemplifica el interés juvenil en la musica culta;

“Ens és grat sempre parlar dels qui fan i treballen per a I'expandiment de la bona
musica a Barcelona, pero aquest cop, amb motiu més assenyalat perqué es tracta
d'una nova entitat, d'una agrupacié de joves que ve a dir-nos per fi que l'actual
generacio vol interessar-se també amb quelcom més que en «tennis» o «foot-balls»

[...] L'«Associacio de Musica de Camera» composta de joves dficionats i alguns
» 155

professionals”.
Contiguamente, La Veu de Catalunya informa sobre un conjunto de obras interpretadas en
1913, en esencia, toda una declaracién de intenciones si se tiene en cuenta la novedosa
comparecencia en la sociedad de la institucién, aglutinando, tanto composiciones antiguas
como modernas.

“Interpretaren «Serenata en Sol» de Mozart; «Concert de Brandenburgués numero 5»
de Bach; «Le Déluge» de Saint-Saéns; «Ultima primavera» de Grieg; «Siciliana» de
Boccherini i «Danses hongareses» de Brahms”.**®
Seguramente, el lector haya advertido la presencia de los musicos mencionados en la
produccién de la Garriga, y es que a excepcidon de Boccherini, todos estan presentes en la
grafica de compositores con mayor presencia. Sin duda, la omisidn del toscano se debe a su
labor como violonchelista, aunque, uno de sus minuetos puede ser hallado en las

153 AVINOA PEREZ, Xosé. “Sociedades Musicales y modernidad en Catalunya en el primer tercio del siglo

XX”. Op.Cit. Pag. 281.
> CORTES | MIR, Francesc. Historia de la musica a Catalunya. Op.Cit. 136.
Catalunya. La veu de Catalunya. Asociacié de musica de camera. [16 - 4 - 1913] Nam. 5002. Pag. 3.
156 .
Ibid.
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transcripciones de cuerda; una seccidn practicamente escasa, que sin embargo, sigue
reflejando la imagen de un compositor con prestigio entre la sociedad.

Introducidas las entidades, es menester definir qué derroteros tomaran las lineas
subsiguientes. El estudio de una recepcion cldsica en el siglo XX es un fendmeno practicamente
inabarcable para este andlisis. Por todo ello, se indaga singularmente en la aceptacién de
Beethoven, como sumo compositor en cuanto a rollos de pianola se refiere, y su funcién en los
espectaculos musicales catalanes.

Educado bajo la bandera del clasicismo musical, Beethoven anexiond a sus conocimientos las
propias inquietudes, escribiendo la musica como la sentia y rompiendo toda regla que le
importunara. La carga expresiva que desarrolld ilumind el camino del Romanticismo musical.
Por todo ello, no resulta ambigua su asociacion tan cldsica como romantica. La flexibilidad que
otorgd a sus piezas liberd las rigidas formas de antafio, sometiéndolas a experimentacion. Fue
un compositor revelador cuyas aportaciones perduraron con creces; incluso el majestuoso
poema sinfonico de Franz Liszt se considera la cuspide de la desintegracién sinfénica
Beethoveniana. Vivié y toco como un romdntico, pues su estilo de subsistencia represento la
nueva concepciéon del musico libre e independiente, siendo, por ende, el primero en alcanzar
la meta que Mozart tanto anheld. Sobre su influencia ulterior, es representativo el cuadro del
austriaco Josef Danhauser, Liszt fantaseando en el piano, que puede ser consultado en el
anexo final [Imagen 12].

La presencia de Beethoven en la prensa catalana puede ser hallada ya en la época
decimondnica, sobre todo ello se hablé en una jornada conmemorativa en honor al 250
aniversario del compositor. No obstante, no serd hasta el exultante siglo XX que el rebelde y
solitario genio cobre estampa de forma habitual, convirtiéndose, por ende, en un simbolo de la
modernizacion y la cultura musical en Barcelona. Reflejo de todo ello es el novedoso auditorio
modernista que disefid Domeénec y Muntaner, en efecto, se trata del Palau de la Musica, cuyo
programa iconografico alberga en la presencia del aleman un anhelo por recuperar la musica
de antafio. Véase la fachada del edificio en la [Imagen 13] de los anexos.

La imagen del compositor a finales del siglo XIX empieza su eclosién en la peninsula a manos
de la Societat Catalana de Concerts, que tan solo un afio después de su creacién ya entonaba
las notas de Beethoven. “El primer eslabdn en la nueva recepcidn de Beethoven en la ciudad lo
formd, sobre todo, la Sociedad Catalana de Conciertos”.”>” Debe ser destacada la imagen de
Garcia Laborda, quien destaca diversos documentos sobre la recepcidon del compositor en
Barcelona. Entre sus lineas se consideran como fenémeno significativo las 32 sonatas que
Eduardo Risler interpreté del artista aleman. Desencadenando, de tal manera, la predilecciéon

. . . 1 , . ..
nacional hacia la figura de Beethoven."® Asi se pronunciaba la prensa sobre el acontecimiento;

“Risler ha hecho una religién de su culto por Beethoven. Ahora tenemos nosotros la
inmensa suerte de poder seguir las predicaciones del gran apdstol [...] Las etapas de
este ciclo conmemorativo tendran una época en las audiciones musicales de nuestra

7 GARCIA LABORDA, José Maria. «Beethoven en la Associacion de Musica “Da Camera” de Barcelona

(1913-1936)». Cuadernos de investigacion musical, nimero 11 extraordinario, 2020. Pag. 148.
158 .
Ibid. 149.
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capital [...] El milagro se ha realizado; sélo falta que la gente tenga fe, o por lo menos
que sientan curiosidad”.**®

“La primera serie de sessions dedicades a I'audicio completa de les Sonates de
Beethoven, qual interpretador ha sigut I'eminent concertista de piano Ed. Risler [...] la
manifestacio més important d'aquest final de temporada [...] Les ovacions que es
dedicaren al famds pianista durant el transcurs de les tres sessions foren
innombrables”.**°
Mas alld de concebir en los escritos anteriores la presencia de Beethoven en los espectaculos
catalanes, o la errénea preocupacion que suscita el conjunto de conciertos en cuanto al interés
de la ciudadania, es menester subrayar la puesta en practica de una interpretacién de cardcter
solista. Si bien es cierto que la practica orquestal y de cdmara proporciona una valiosa
informacidn sobre la presencia del autor, la existencia de espectaculos de caracter individual
ejemplifica el interés hacia una costumbre de integra vinculacién con la pianola, dada la
naturaleza solista del instrumento mecanico.

En cualquier caso, la imagen de Beethoven a partir de ese momento crece de forma
exponencial. Garcia Laborda ha recopilado la presencia del autor dentro del sinfonismo
musical, y segun informa, el originario de Bonn prevalece por encima de todos los
compositores interpretados en las tres primeras décadas del siglo XX. “Los tres primeros
puestos, estan ocupados por los compositores que acapararon también la programacion de las
entidades sinfénicas en toda Espafia durante este periodo [...] Beethoven, Mozart y Wagner.
En las sociedades de cdmara Wagner estuvo mas relegado a puestos menos presenciales, por
las caracteristicas escénicas de su musica”.’®® De nuevo, todo ello, concuerda con los
pardmetros decretados en los catdlogos de 1919 y 1929, practicamente revelando la cuspide

de los autores con mayor produccion — con el perdén de Chopin, Liszt y Mendelssohn -.

Tal y como narran las criticas, en 1924, el auge Beethoveniano, y en general el género mas
conservador, converge de las tendencias dominantes que ensalzaban la musica ligera. Sobre
todo ello nos informa un articulo de Catalunya Social;

“Avui, dels nostres salons sén bandejades les cangons exquisides dels grans mestres
classics, i en canvi sén rebuts amb entusiasme els couplets més abjectes. Els lieder de
Schubert i de Beethoven no diuen res a la nostra gent. No triomfa sind la cangé llorda i
picaresca, harmonitzada pobrament. Es la melodia facil la que s'imposa”.’®
En cuanto al aleman rebelde y solitario concierne, su momento culmen estaba aun por
ascender. No obstante, se debe considerar el declive de la musica clasica en la predisposicion
gue suscitaban las constantes tendencias musicales de paris; “La musica ruidosa, callejera, de
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jolgorio, esa es la indispensable para la tranquilidad de la nacién y la felicidad del pueblo. [...]
Schottisch, un tango, unas sevillanas, un pasodoble [...] Con épera no se va a ninguna parte;
con musica di camera no haremos nada”.'®

Sea como fuera, es un hecho que en 1927 Beethoven es conmemorado a nivel mundial por su
centenario.’® Anteriormente se ha mencionado el esteticismo, en rollos de papel perforado,
que acompana a la musica clasica en una produccién prdacticamente semejante entre
catdlogos. A pesar de ello, el originario de Bonn refleja entre sus obras el mayor incremento de
piezas dentro del género de antafio. Todo ello, probablemente se deba al centenario del
artista, con una temporada que abarcé practicamente en su totalidad las piezas del aleman.
“En este ano, se concentrd la mayoria de obras que se programaron en todas las entidades y
sociedades musicales de Espana y del extranjero - en referencia al artista de Bonn - [...] En
total, la Orquesta Pau Casals programé en el afio 1927 un total de 38 obras de Beethoven”.*®
Concluyendo este apartado, el publico catalan recibié con esmero las obras de Beethoven y de
hecho se debe considerar su envergadura como artista de mayor predominio en la sociedad. Si
bien es cierto que la musica de caracter clasico tuvo que soportar el peso de las nuevas
tendencias americanas y la musica popular ligera que irradiaba de paris, mermando con ello la
trascendencia mas conservadora, también lo es que la imagen de Beethoven siguié gozando de
una recepcién codiciable. Por todo ello, su preponderancia en ambos catdlogos estudiados es
tan comprensible como latente. Sin embargo, muy lejos queda el andlisis erigido de justificar el
peso de la musica clasica en su totalidad, por ende, el fendmeno debera ser considerado en
futuras entregas.
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5. Conclusiones

El trabajo que ha sostenido el lector en sus manos exhibe una aproximacién al fenémeno de la
pianola en el territorio cataldn durante las tres primeras décadas del siglo XX con el objetivo de
establecer cuan verosimil fue la produccién de Victoria de las preferencias sonoras coetaneas.
Tal y como se definia al inicio del escrito, el andlisis se erige en torno a dos grandes incégnitas;
¢Qué manufactura realizé la empresa de Blancafort? Y éFue tal confeccion semejante a los
gustos musicales de la época?

Serd menester, en primer lugar, exponer qué ha revelado la produccion de Victoria. El analisis
realizado en torno a las catalogaciones de la Garriga entre 1919 y 1929 ha exteriorizado en su
confeccién una enfdtica cantidad de rollos musicales con caracter clasico y de danza. Los
bailables, que suplantaron la hegemonia del género mas conservador a partir de 1929,
responden practicamente a todos aquellos géneros americanos que irrumpieron en las tierras
catalanas a través de Paris. De forma similar, el género de la musica clasica, relegado en la
segunda catalogacién, destaca en la mayor cuantia de piezas por compositor individual. Todo
ello refleja una alta volatilidad en los rollos de papel perforado con caracter de baile y, en
contraposicion, la asentada figura de las obras mas tradicionales. También es menester
indagar en la presencia de la zarzuela y la musica contemporanea por su considerable
estampa. A pesar de que ambas elaboraciones mantienen constantes practicamente
semejantes, parece ser que el peso de la zarzuela, inferior en el catdlogo de 1919, sobrepasa al
producto contempordneo en 1929. Finalmente, debe ser mencionada la dpera, si bien de
menor extension, con mucha superioridad sobre los géneros restantes.

La puesta en comun de los datos mencionados con la edicién de partituras insiste en la
perseverancia de los bailables que atesoran una suma confeccion en ambos fenémenos. En
cuanto a la musica clasica se refiere, revela un apogeo romantico que confluye tanto en la
imprenta musical como en el catalogo de Blancafort. Asimismo, la algida cuantia de partituras
destinadas al pianoforte, muy superior a la de otros instrumentos, refleja la fascinacién con la
que la sociedad percibia las teclas blancas, ya desde el siglo XIX, y justifica tanto el exagerado
repertorio de piano automatico como su predileccién popular.

En segundo lugar se debe constatar cuan semejante fue el vinculo entre producto y sociedad.
No obstante, antes de indagar en los espectaculos del territorio catalan resulta de interés
aludir al mercado de la pianola y ejemplificar la demanda que suscitd entre la clase mas
adinerada. Un estudio sobre las colecciones personales desentrafia que el género cldsico, el
contemporaneo y la zarzuela gozaron de una demanda imponente. De forma antagdnica la
laguna ante los bailables permite discernir que el grosor propio del género, en los catalogos,
muy probablemente tuviera como destino los sectores de caracter publico; salas de baile o
bares.

Sea como fuere, a partir de este trance, son expuestos los dos casos de estudio que evidencian
la trascendencia que los géneros de mayor envergadura, en los catalogos de Victoria, tuvieron
en la Barcelona de inicios de siglo. El primer fendmeno es el de los bailables, cuyo minucioso
analisis asevera un vinculo manifiesto entre los espectaculos sonoros y los rollos musicales. No
solo los estilos de mayor aceptacion estdn reflejados, pues, de igual manera, la cuantia de
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estos es simbidtica a la preponderancia que tuvieron en la sociedad. Es el caso de los
practicamente ausentes cake walk, cuyo asentamiento popular fue cuestionable. En oposicion,
el fox-trot, entre tantos otros, exhibe una presencia firme en un momento de efervescencia
hacia las tendencias americanas. Se podrian nombrar, cuanto poco, cinco estilos mas tratados
con simil relacidn entre manufactura y envergadura en Barcelona. Sin embargo, quédese el
lector con que la verosimilitud existente en la produccién de Blancafort y los espectaculos
musicales fue practicamente unanime en los géneros de danza.

El dltimo fendmeno de estudio abarca la recepcion de Beethoven en la sociedad. El auge de la
actividad sonora mas culta se materializd gracias al nacimiento de las nuevas instituciones y
asociaciones musicales que durante las primeras décadas del siglo XX sumergieron a la
sociedad catalana en un éxtasis auditivo. La imagen del aleman, como sumo compositor en la
confeccién de la Garriga, estd mas que justificada en las notas de un musico que incluso
pervivio al declive del género cldsico. Este Ultimo tema, si bien remotamente constata el peso
de la musica cldsica en Catalunya, permite justificar la preponderancia de Beethoven en la
confeccién de Victoria al ser un autor que abarcé practicamente en su totalidad el reclamo
sinfénico de la sociedad.

En esencia, este TFG establece que el vinculo entre los espectdculos sonoros y los rollos de
pianola manufacturados en Catalunya refleja una misma igualdad de categorias por ambos
lados, como si de una moneda se tratase, con un anverso y reverso de valor invariable, al
menos, en cuanto a los géneros de baile y la preponderancia de Beethoven en la sociedad
concierne. No hace falta mencionar, de cara a futuras investigaciones, la necesidad de abarcar
en profundidad el género clasico y asimismo tratar los fendmenos de la zarzuela, la musica
contemporanea y la épera, que si bien han gozado de matices a lo largo de este trabajo, muy
lejos estan estos de justificar su presencia en la Catalunya de las tres primeras décadas del
siglo XX.
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https://arca.bnc.cat/arcabib_pro/ca/catalogo_imagenes/grupo.do?path=1400624&idImagen=13767379&idBusqueda=1091&posicion=5&presentacion=pagina
https://arca.bnc.cat/arcabib_pro/ca/catalogo_imagenes/grupo.do?path=1400624&idImagen=13767379&idBusqueda=1091&posicion=5&presentacion=pagina
https://www.abc.es/archivo/periodicos/blanco-negro-19200215-19.html
https://arca.bnc.cat/arcabib_pro/ca/catalogo_imagenes/grupo.do?path=1406198&idImagen=13821818&idBusqueda=1162&posicion=15&presentacion=pagina
https://arca.bnc.cat/arcabib_pro/ca/catalogo_imagenes/grupo.do?path=1406198&idImagen=13821818&idBusqueda=1162&posicion=15&presentacion=pagina
http://hemeroteca.lavanguardia.com/preview/1922/11/28/pagina-14/33289517/pdf.html?search=ondulante%20andar%20de%20la%20zorra
http://hemeroteca.lavanguardia.com/preview/1922/11/28/pagina-14/33289517/pdf.html?search=ondulante%20andar%20de%20la%20zorra
https://arca.bnc.cat/arcabib_pro/ca/catalogo_imagenes/grupo.do?path=1021637&idImagen=10164955&posicion=1#search=%22beethoven+xenius%22
https://arca.bnc.cat/arcabib_pro/ca/catalogo_imagenes/grupo.do?path=1021637&idImagen=10164955&posicion=1#search=%22beethoven+xenius%22
https://arca.bnc.cat/arcabib_pro/ca/catalogo_imagenes/grupo.do?path=1009390&idImagen=10094737&idBusqueda=1552&posicion=4&presentacion=pagina
https://arca.bnc.cat/arcabib_pro/ca/catalogo_imagenes/grupo.do?path=1009390&idImagen=10094737&idBusqueda=1552&posicion=4&presentacion=pagina
https://arca.bnc.cat/arcabib_pro/ca/catalogo_imagenes/grupo.do?path=1018096&idImagen=10142909&idBusqueda=1336&posicion=2&presentacion=pagina
https://arca.bnc.cat/arcabib_pro/ca/catalogo_imagenes/grupo.do?path=1018096&idImagen=10142909&idBusqueda=1336&posicion=2&presentacion=pagina
https://arca.bnc.cat/arcabib_pro/ca/catalogo_imagenes/grupo.do?path=1261102&idImagen=12148078&idBusqueda=1332&posicion=10&presentacion=pagina
https://arca.bnc.cat/arcabib_pro/ca/catalogo_imagenes/grupo.do?path=1261102&idImagen=12148078&idBusqueda=1332&posicion=10&presentacion=pagina

Catalunya. Accid : Periddico quinzenal, portaveu de la Associacié Catdlica. Minucies [5-3-1927].
NUm. 940 Pag. 4.

Disponible en; [

https://arca.bnc.cat/arcabib pro/ca/catalogo imagenes/grupo.do?path=1497264&idlmagen=
14290614&idBusqueda=1412&posicion=2&presentacion=pagina ]

SOLDEVILA, Carles. «Els Jocs Florals d'enguany». D'aci d'alla; magazine mensual. Barcelona,
Llibreria Catalonia, 1927. Vol. 16, Num. 113. Pag. 135. Disponible en; [
https://arca.bnc.cat/arcabib pro/ca/catalogo imagenes/grupo.do?path=1001790&idImagen=
10030556&idBusqueda=1541&posicion=11&presentacion=pagina ]

Catalunya. Badalota : setmanari independent defensor dels interessos morals i materials de
I'"Arbés i sa comarca. Festa Major! [19-8-1923] Num. 116. Pag. 6. Disponible en; [
https://arca.bnc.cat/arcabib pro/ca/catalogo imagenes/grupo.do?path=1004624&idlmagen=
10075093&idBusqueda=1048&posicion=6&presentacion=pagina ]

6.2 Catalogos de produccion consultados

Catdlogo de 1919 [BNE] Disponible en;
[ http://bdh-rd.bne.es/viewer.vm?id=00000586518&page=1 ]

Catdlogo de 1919 (versidén con los precios actualizados) [BNE] Disponible en;
[ http://bdh-rd.bne.es/viewer.vm?id=0000143313&page=1 ]

Suplemento 1920 [BNE] Disponible en;
[ http://bdh-rd.bne.es/viewer.vm?id=0000143337&page=1 ]

Apéndice de 1921 [BC] Disponible en;
[ https://mdc.csuc.cat/digital/collection/discografic/id/342 ]

Catdlogo de 1929 [BNE] Disponible en;
[ https://datos.bne.es/entidad/XX4708867.html ]

Catdlogo de 1929 [BC] Disponible en;
[ https://mdc.csuc.cat/digital/collection/discografic/id/438 ]

Suplementos [BNE] Disponible en;
[ https://datos.bne.es/entidad/XX4708867.html ]

Suplementos [BC] Disponible en;
[ https://mdc.csuc.cat/digital/collection/discografic/search/searchterm/Rollos%20pianola/pag

e/2]
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https://arca.bnc.cat/arcabib_pro/ca/catalogo_imagenes/grupo.do?path=1497264&idImagen=14290614&idBusqueda=1412&posicion=2&presentacion=pagina
https://arca.bnc.cat/arcabib_pro/ca/catalogo_imagenes/grupo.do?path=1001790&idImagen=10030556&idBusqueda=1541&posicion=11&presentacion=pagina
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https://arca.bnc.cat/arcabib_pro/ca/catalogo_imagenes/grupo.do?path=1004624&idImagen=10075093&idBusqueda=1048&posicion=6&presentacion=pagina
https://arca.bnc.cat/arcabib_pro/ca/catalogo_imagenes/grupo.do?path=1004624&idImagen=10075093&idBusqueda=1048&posicion=6&presentacion=pagina
http://bdh-rd.bne.es/viewer.vm?id=0000058651&page=1
http://bdh-rd.bne.es/viewer.vm?id=0000143313&page=1
http://bdh-rd.bne.es/viewer.vm?id=0000143337&page=1
https://mdc.csuc.cat/digital/collection/discografic/id/342
https://datos.bne.es/entidad/XX4708867.html
https://mdc.csuc.cat/digital/collection/discografic/id/438
https://datos.bne.es/entidad/XX4708867.html
https://mdc.csuc.cat/digital/collection/discografic/search/searchterm/Rollos%20pianola/page/2
https://mdc.csuc.cat/digital/collection/discografic/search/searchterm/Rollos%20pianola/page/2

7.

Anexos
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Rollos por autor

Beethoven 200
Chopin
Mendelssohn
Liszt

Wagner
Mozart
Schumann
Chaminade
Verdi
Schubert
Worsley
Moszkowski
Grieg
Gounod
Massenet
Albéniz

M Rollos por autor
Tschaikowsky
Saint-Saéns
Meyerbeer
Brahmms
Gordo, José
Debussy
Ascher, Leo
Waldteufel
Vives
Rubinstein
Ketterer

Bach

Weber

Luna
Granados

0 50 100 150 200 250

[Gréfica 1]
Autores con mayor numero de rollos en el catalogo de 1919 de Victoria.
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Autores de Zarzuela

Vives Roig, Amadeo

Luna, Pablo

Fernandez Caballero, Manuel
Chapi, Ruperto

Serrano Sumeon, José
Bretdn, Tomas

Martinez Abades, Juan
Aceves, Rafael*

Valverde Sanjuan, Joaqui
Padilla Sanchez, José

Chueca, Federico y Valverde Duran, Joaquin
Arrieta, Emilio

Chueca, Federico

Calleja Gémez, Rafael
Barbieri, Francisco Asenjo
Morera Torroba, Federico
Zabalza, Damaso

Vicente Lled

Morera Viura, Enric*

Millan Picazo, Rafael

Barrera, Tomas; Calleja, Rafael y Barta, Luis
Alonso Lépez, Francisco

Diaz Giles, Fernando

Nieto, Manuel

Hernandez, Isidoro

Gimenez, Gerdnimo

Foglietti Alberola, Luis

Barta Galé, Luis*

25

[Gréfica 2]
Autores de zarzuela con mayor niumero de rollos en el catdlogo de 1919 de Victoria.
*Los artistas con asterisco requieren de un estudio mas profundo.
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Rollos de Bailables

Valses 195
Tangos
Fox-Trots
Schottischs
Mazurcas
Jotas
One-Step
Two-Steps
Pasodobles
Polkas H Rollos de Bailables
Sardanas
Ragtimes
Pasacalles
Americanas
Lanceros
Cake Walk

Habaneras

Machichas

Rigodones

0 50 100 150 200 250

[Grafica 3]
Bailables con mayor nimero de rollos en el catdlogo de 1919 de Victoria.




Cataleg Victoria (1929). Nombre de rotlles per seccid.

Autores clisicos 743

B
compw lomanchumar

Meledias y cuplets n

Himnos naclkonales I 43

Bailables 1304

-
|
4

4

a

A

19

Balles antiguos

Rollos con latra

Acompafamientos 140

® Num rotlles g 200 400 600 200 1000 1200 1400

[Gréfica 4]
Numero de rollos musicales por seccion en el catdlogo de 1929 de Victoria.
Extraida de;

[ROQUER, Jordi. Els sons del paper perforat : aproximacions multidisciplinaries al fenomen de

la pianola. Op.Cit. P4g.207.]
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Cataleg Victoria (1929). Autors amb més preséncia.

| [ |

Beethoven, L. V.

Chopin, F.

|

Wagner, R.

Guerrera, J.

|

Lisat, F.

Mendelssohn, F.

Mazart, W. A

Clara, E.

I

Schumann, R

Grieg. E.

Alonso, F.

Chaminade, C.

=
:
=

[[[1f

Verd|, G.

™ ndm Rotlles O 150

g
g

[Gréfica 5]

Autores con mayor nimero de rollos en el catdlogo de 1929 de Victoria.

Extraida de;

[ROQUER, Jordi. Els sons del paper perforat : aproximacions multidisciplinaries al fenomen de

la pianola. Op.Cit. P4g.208.]
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Cataleg Victoria (1929). Seccié "Bailables"

Foxtrot

I
R
«
R

One-step, pasodobles, marchas 272

.

Valses

Tangos

Schottisch

w

Sardanas

Fados Portugueses

Shimmy

Charleston

5
]

Pericon

e
~N
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w
e
w
| B
| B

Mazurkas

s
w

Black-Bottom

=
v

Blues

® Nim rotlles

<
wn
o

150 200 250 300 350

[Gréfica 6]
Bailables con mayor nimero de rollos en el catdlogo de 1929 de Victoria.
Extraida de;
[ROQUER, Jordi. Els sons del paper perforat : aproximacions multidisciplinaries al fenomen de
la pianola. Op.Cit. Pag.211.]
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[Imagen 1y 2]

A mano izquierda Edwin S. Votey, inventor del Piano Player, obsequiando al museo de
Smithsonian con un modelo primigenio del artefacto el 7 de diciembre de 1922. A mano
derecha el Pianola, artilugio confeccionado por Aeolian tras adquirir los derechos de autor del
Piano Player. Obsérvese como el mecanismo es externo al pianoforte.

Extraidas de;

[Imagen 1]
[https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/0/05/First Pianola.jpg]

[Imagen 2]
[ROQUER, Jordi. Els sons del paper perforat : aproximacions multidisciplinaries al fenomen de
la pianola. Op.Cit. Pag.31.]
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[Imagen 3]

Fotografia de un Player Piano, la inherente vinculacion del sistema neumadtico al instrumento
ejemplifica un artilugio completo de forma independiente que, asimismo, concede sus teclas al
intérprete. Si bien la pianola nunca dejo de ser un piano, no sera hasta la consagracién del
Player Piano que encarne tanto la figura del instrumento tangible como del medio de

transmisién sonora.

Extraida de;

[ http://www.pianola.org/images/imagebox/historyjpgs pianolapiano.jpg ]
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[Imagen 4]

El rollo de pianola puede ser considerado como el corazén del instrumento. Suplanté las
manos del intérprete ejerciendo la musica con sus propios mecanismos. Con el paso del
tiempo, incluso, relegd toda necesidad de articulacion humana. Sus tiras de papel perforado
custodian los datos de las notas ejecutadas y suponen un soporte de grabacién musical
practicamente inalterable al paso del tiempo.

Extraida de;

[ https://mnactec.cat/assets/uploads/objects/12828-600x396.jpg ]
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https://mnactec.cat/assets/uploads/objects/12828-600x396.jpg

[Imagen 5]

Fotografia de la fabrica de Blancafort, conocida popularmente como La Solfa. Segln parece, el
apodo fue gratamente instaurado entre la poblacién de la Garriga. Sobre tal denominacién
léase el escrito siguiente; “Es parlava de les noies que picaven solfa. N'hi havia moltes ja, i
moltes aspirants [...] Miraré - deia una veina - si me la volen a "picar pianos". L'altre respongué
Apa tul, picar pianos! | la mare de la noia aclari Bueno... solfa... és igual!”.**® En cualquier caso,
tras la decadencia del instrumento mecanico la institucidon se consagré como productora de
jabones y colonias, hasta 1965, cuando un incendio destruyé el edificio que Manuel Joaquim
Raspall Mayol habia erigido en 1912.

Extraida de;
[ https://www.fotografiacatalunya.cat/ca/cataleg/imatges/5941573f7f327139857d2173 ]

166 BLANCAFORT de ROSELLO, Pere. “La musica se’ns torna negoci”. La Garriga, el balneari i jo. Op. Cit.

Pag. 89.
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https://www.fotografiacatalunya.cat/ca/cataleg/imatges/5941573f7f327139857d2173

[Imagen 6]

Manuel Blancafort, Joan Alius y otros trabajadores de la Fabrica Blancafort transcribiendo
partituras a un modelo de cartén. Sobre el proceso de elaboracidn léase la cita siguiente; "La
fase inicial es duia a terme a la seccid de transcripcio musical. Alli confeccionaven els models o
patrons a partir dels quals s'elaborarien els rotlles. Per a fer els models es partia de les
partitures originals [...] exigia uns coneixements musicals[...] damunt una taula un rotlle de
cartd — que s'anava des-bobinant [...] tenia marcades longitudinalment 88 linies equidistants i

paral-leles. A cada una d'elles corresponia una nota del piano”.*®’

Extraida de;
[ https://www.fotografiacatalunya.cat/ca/cataleg/imatges/5941573f7f327139857d2175 ]

167 ROQUER, Jordi. Els sons del paper perforat : aproximacions multidisciplinaries al fenomen de la

pianola. Op.Cit. Pag. 153
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[Imagen 7]

Fotografia del Angelous Hall en Rambla Catalunya cuya creacidn responde a la unién
empresarial de Victoria, la marca Angelous y los hermanos Guarro. Se puede leer en su
fachada “pianos, drganos y rollos de musica” en representacion del producto ofrecido.

Extraida de;
[https://www.fotografiacatalunya.cat/ca/cataleg/imatges/594157407f327139857d2181]
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[Imagen 8]

En la fotografia superior se exhibe a Bernabé Simarra, en 1915, impartiendo clase en la
academia de danza que instaurd en Barcelona durante la segunda década del siglo XX. Por su
extraordinario caracter animado y la llamativa indumentaria que portaba le apelaron “El Rey
del Tango”. Léase el siguiente abstracto con tal de verificar su envergadura en la ciudad
condal; “Tanmateix, sera el ballari argenti Bernabé Simarra qui introduira i ensenyara a ballar
el tango a Barcelona. Aquest fet sera la conseqliiéncia que a la Ciutat Comtal, imitant Paris, [...]
la burgesia barcelonina li entri la febre d’aprendre a ballar el tango, sent fins i tot, més atrevida
que els mateixos portenys”.’®® Podemos presuponer la envergadura que supuso el tango en

Catalunya en la venida de Simarra, uno de los mas célebres bailarines de Bueno Aires.

Extraida de;

[ESPORRIN PONS, Maria Montserrat. Societat i espectacles musicals a Barcelona (1881 - 1936).
Op.Cit. Pag. 439. ]

168 ESPORRIN PONS, Maria Montserrat. Societat i espectacles musicals a Barcelona (1881 - 1936). Op.Cit.

Pag. 438.
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[Imagen 9]

Libertinaje, locura, extravagancia, e incluso, como ya se ha advertido al lector anteriormente,
alglin que otro toque propio de los simios. jiCudn contrapuestos son los elegantes ropajes de
los despreocupados danzarines a sus abruptos movimientos!! El cake-walk desperté en la
sociedad practicamente todas las fascinaciones de las bajas pasiones. Aunque, nada mas lejos
de la realidad, é¢quién no disfrutaria en una escena tan agradable como la que se escenifica en
la imagen superior?

Extraida de;

[Catalunya. La Esquella de la Torratxa. L'dltim figuri de la dansa. [5-2-1904] NUm1309. Extraido
de; ESPORRIN PONS, Maria Montserrat. Societat i espectacles musicals a Barcelona (1881 -
1936). Op.Cit. Pag. 411.]
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[Imagen 10]

Cuando el fox-trot eclosiond en la sociedad ya no hacia falta demostrar la locura intransigente
que irradiaba de la tendencia americana, trastorno, que ya era mas que conocido en la
sociedad. Por ende, una mera caricatura, practicamente sin testimonio del fendmeno, era mas
que suficiente para ejemplificar los géneros de baile que tanto habian escandalizado a la
poblacién, ¢bailes de perdicién? Quizas, pues una mera imagen excéntrica parecia difundir los
ideales arquetipicos del fox-trot; la despreocupacion y la diversién.

Extraida de;
[PUJOL BAULENAS, Jordi. Jazz en Barcelona 1920 — 1965. Barcelona. Op.Cit. Pag.16.]
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[Imagen 11]

Panfleto propagandistico que asocia la produccién de medias con la Ultima moda en Barcelona,
segln parece, las medias EVA, por sus resistentes y elegantes mallas, eran la prenda de vestir
preferente para bailar el charlestone, o al menos, eso trata de sugerir el falaz volante superior.
En cualquier caso, queda patente el peso de la danza en la poblacidn, que incluso, se utilizd
como reclamo publicitario.

Extraida de;

[ ESPORRIN PONS, Maria Montserrat. Societat i espectacles musicals a Barcelona (1881 - 1936).
Op.Cit. Pag. 428.]
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[Imagen 12]

Sobre la influencia ulterior de Beethoven, es representativo el cuadro del austriaco Josef
Danhauser, de 1840, Liszt fantaseando en el piano. El célebre maestro hidngaro, Franz Liszt,
toca un pianoforte coronado por el busto de Beethoven. Alrededor del instrumento se
representan, de forma reverencial, y en comunién con el fenémeno sonoro, todo un conjunto
de personajes ilustres en la dramaturgia y la musica del siglo XIX; Alejandro Dumas, George
Sand, Victor Hugo, Paganini, Rossini y Marie d'Agoult. Por todo ello, la imagen de Beethoven es
moldeada por Danhauser como pilar fundamental de la corriente romantica.

Extraida de;
[https://commons.wikimedia.org/wiki/File:1840 Danhauser Liszt am FI%C3%BCgel anagoria
JPG]
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[Imagen 13]

Fachada del Palau de la Musica, de izquierda a derecha, en representacidn de la musica clasica,
se aglutinan los bustos de Palestrina, Bach y Beethoven. Toda una declaracion de intenciones
sobre la concepcidon que surgié hacia la tradicion histérica sonora.

Extraida de;

[ https://ispaniagid.ru/wp-content/uploads/2015/05/Nicolas-Blanzac-1.jpg ]
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