- BAL

TOUS Les SOIR!

OULIN ROUGE

LA GOULUE
B RS sCORS

i

HENRI DE TOULOUSE-LAUTREC | EL CARTELLISME COM
A REFLEX DE LA VIDA NOCTURNA PARISENCA DE

FINALS DEL SEGLE XIX

TREBALL DE FI DE GRAU

=2

= UNIVERSITATDE
i BARCELONA

|
I+

Marta Padros Bonilla
NIUB: 20106354
Tutora: Dra. Cristina Rodriguez Samaniego
Grau en Historia de I'Art
Curs 2020-2021



1. PRESENTACIO ...ttt et ess et ess s e e s s ss s s s e e s sssse s s sassnanas 2
PR O © ] o] 1= o 1 U PRSP 2
J P~ /=1 (o (o] (o To - ISP 3
1.3, ESHUCIUIA .. e e e 5
1.4.  Estatde |a QUESHIO ......cooi i 5
2. HENRI DE TOULOUSE-LAUTREC | EL PARIS DE LA BELLE EPOQUE. ......... 15
2.1.  Montmartre, epicentre de la vida i I'oci de la capital francesa....................... 18

3. EL DESENVOLUPAMENT DEL CARTELLISME DE TOULOUSE-LAUTREC COM

A IL-LUSTRADOR DE L’OCI NOCTURN DE L’EPOCA ..........ccocerreerenrneeseeeasaeaeas 22
3.1.  Les estrelles de la nit parisenca i els cabarets més emblematics................. 26
3.1.1. La Goulue i Valentin-le-DES0SSE ............ccoueeiiiiiiiiiiiiieee e 27
3.1.2. Aristide Bruant ... 34
3.1.3 JANE AVIIL L. 39
3.14 (0710 o 170U 44
3.1.5 Yvette GUIIDEI .........oooiiiee e 47
3.1.6 May BEIfOrt. ... 51
3.1.7. May MIItON ... 53

Z: S 040 1110 I 111 [0 56
5. BIBLIOGRAFIA ........eooeeeierreecerssee e s e e s sasesssss e s sme s me e me e s sne s s e e e s snnenennennnns 59
6. INDEX D’IL-LUSTRACIONS .......ceeterrerucrcrtresneeeeesssssseessssssssesessssssesessssssssesensssns 63



1. PRESENTACIO

Aquest Treball de Fi de Grau esta dedicat al cartellisme de Toulouse-Lautrec,
concretament es tracta d’'una analisi dels cartells d’aquest célebre artista francés basats
en les representacions de la vida nocturna parisenca de finals del segle XIX, durant
I'anomenada Belle Epoque, en els que destaquen especialment els locals d’oci més

emblematics de la capital francesa i les seves llunatiques figures estrella.

Les motivacions a I'hora d’escollir aquest tema han estat diverses. No obstant aixo, el
motiu principal, de caracter més personal, es troba en I'impacte que em va realitzar el
primer cop que vaig visualitzar in situ alguns dels cartells d’aquest artista al Museu
Toulouse-Lautrec, en la meva estada a la poblacié francesa d’Albi a mitjans del 2011 a
causa d’unes vacances familiars. Va ser alla on l'estil i el disseny del seu cartellisme,
que mostra una visié renovada de la vida i la societat d’aquest moment de fin-de-siécle,
aixi com l'interés que suscita la seva capacitat d’elevar la técnica de la litografia a la
categoria d’art a través de la grandesa del color, la linia, les siluetes, les formes, la
caracteritzacio dels personatges i la ubicacié de les seves composicions, son aspectes
que van convertir a Toulouse-Lautrec en un dels meus artistes preferits i, aixi mateix, a
que considerés les seves composicions litografiques com a sorprenents i veritables

obres mestres.

A partir d’'aquest moment, el meu interés per l'artista va augmentar considerablement i
les exposicions que se li han dedicat posteriorment, com per exemple, Toulouse-Lautrec
i 'esperit de Montmartre —realitzada al CaixaForum de Barcelona entre I'octubre de 2018
i el gener de 2019—, a la qual vaig tenir el privilegi de poder assistir, no han fet més que
justificar i proliferar aquest fet. Sén totes aquestes questions, sumades a la meva
curiositat pel moén de la nit parisenca de finals del segle XIX i els célebres personatges
que en formaven part, les que m’han impulsat a dedicar-li aquest estudi en el meu Treball
de Fi de Grau.

1.1. Objectius

A 'hora d’emprendre aquest estudi he tingut com a objectiu principal centrar-me
exclusivament en una determinada tematica dels cartells de Toulouse-Lautrec,
concretament en aquells basats en l'oci i la vida nocturna de la ciutat de Paris durant la
Belle Epoque. Un cop triats i analitzats minuciosament els diversos cartells en referéncia

a aquesta tematica, un dels propdsits principals del present treball és el de mostrar com



Lautrec, a partir de les seves litografies, ha sabut reflectir magistralment el progrés i la
modernitzacié de la capital francesa i de la seva societat. A més a més, partint de la
hipotesi que aquest artista ho fara d’'una forma que mai s’havia vist fins aleshores, ja
que revolucionara i perfeccionara la técnica litografica d’'una manera particular, personal

i innovadora que el portara a ser considerat com un dels grans genis del cartell modern.

D’aquesta manera, també s’han volgut ressaltar els diversos simbolismes de les seves
litografies, especialment dels locals parisencs i les célebres figures estrella que en
formaven part, i la relacié de I'artista amb aquesta tematica. Es per aquest motiu que he
seleccionat vuit figures cabdals en 'oci nocturn del context del Paris de la Belle Epoque
—La Goulue, Valentin-le-Désossé, Aristide Bruant, Jane Avril, Caudieux, Yvette Guilbert,
May Belfort i May Milton—, quelcom que he considerat necessari a causa de les

limitacions d’espai imposades per a la realitzacié del treball.

Tanmateix, malgrat que Toulouse-Lautrec va realitzar nombrosos estudis i esbossos,
perd poc més d’una trentena de cartells, a causa de les limitacions d’espai mencionades
anteriorment, no ha estat possible endinsar-se en tota la seva produccié litografica. No
obstant aixd, perseguint un dels objectius principals d’aquest treball, que és el de
contextualitzar i comprendre el que l'artista volia transmetre en els seus cartells, s’ha
realitzat un apunt de la seva biografia, aixi com un breu desenvolupament del context
historicosocial en qué aquest va viure, en el qual es vol remarcar la Belle Epoque com
a etapa d’esplendor i renovacio, i el ressorgiment del barri de Montmartre com a centre

de la vida bohémia i I'oci del Paris de fin-de-siecle.

Per tant, a partir de I'estudi exhaustiu d’'una part de la seva obra litografica, es pretén
aprofundir en el coneixement del cartellisme d’aquest artista i litograf francés del segle
XIX, aixi com reivindicar la seva gran aportacio i el seu rellevant paper en la Historia de

les Arts Grafiques i en la Historia de I'Art.

1.2. Metodologia

Pel que fa a la metodologia, per comengar, la primera fase del treball ha consistit a
recopilar el maxim d’informacio sobre el cartellisme de Toulouse-Lautrec, principalment
a partir de la bibliografia existent a la Xarxa de Biblioteques Municipals de la Diputacio

de Barcelona, perd també a través de recursos en linia, com el Centre de Documentacio



del Museu Toulouse-Lautrec,” documentalistes del qual, via correu electronic, han estat
tan amables de proporcionar-me informaci6 i documentacié en referéncia a la tematica
estudiada. Un cop recopilades les fonts, s’ha realitzat una lectura exhaustiva de totes

elles i, alhora, una seleccié d’aquelles dades més rellevants a incloure en el treball.

Per a la realitzacid6 d’aquest treball, les fonts emprades han estat majoritariament
secundaries, i especialment han sigut de gran utilitat els catalegs il-lustrats de les
diverses exposicions dedicades al cartellisme d’aquest artista realitzades al llarg de les
décades arreu del mon. En consequéncia, gran part de la bibliografia consultada es
trobava escrita en una llengua estrangera, majoritariament en francés i anglés, és per
aquest motiu que s’han volgut traduir totes les fonts a 'idioma nadiu, el catala, per tal de

donar homogeneitat al treball.

Malgrat aix0, a causa de la imposicio de les nombroses restriccions provocades per la
situacio pandémica actual amb la COVID-19 —especialment les de mobilitat, ja que visc
a un petit poble de la comarca del Bages, proper a la ciutat de Manresa—, la recerca
bibliografica ha estat més complexa i restringida entorn de la localitat de domicili de
l'autora, fet que ha comportat la utilitzacié de diversos recursos, documents i fonts

bibliografiques penjades a la xarxa.

Per concloure, cal destacar que el sistema de citacions emprat ha estat I'estil Chicago i,
per altra banda, per tal de donar facilitat al lector, s’ha optat per posar els noms dels
diferents locals nocturns parisencs, escrits en el seu idioma original —el francés—, en
lletra cursiva. Finalment, I'is de les imatges ha estat quelcom fonamental per a la
realitzacié del treball, ja que s’ha considerat que per tal d’estudiar minuciosament la
tematica tractada, el cartellisme de Toulouse-Lautrec, és necessari la mostra dels
diversos esbossos i estudis rapids realitzats per 'artista amb els quals, posteriorment,
executava els seus célebres cartells, de gran habilitat técnica i artistica. D’aquesta
forma, en el present treball s'inclouen més de 40 imatges intercalades en el text que
il-lustren, exemplifiquen, dinamitzen, i, alhora, son imprescindibles per poder
comprendre totes aquelles idees, simbolismes i conceptes que I'artista volia transmetre

en les seves obres i que han estat exposats i desenvolupats al llarg del treball.

T Centre de Documentaci®é del Museu Toulouse-Lautrec, Albi, Franga. <https:/musee-toulouse-
lautrec.com/es/el-centro-de-documentacion> [Consulta: 11 de febrer de 2021]
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1.3. Estructura

Aquest Treball de Fi de Grau s’ha estructurat en tres blocs. Per una banda, un primer
bloc basat en la presentacié de la tematica estudiada, els objectius i la metodologia
emprada, aixi com l'estat de la questid, en el qual s’exposen les fonts bibliografiques
consultades més rellevants i pertinents en referéncia al cartellisme de Toulouse-Lautrec.
Per altra banda, el segon bloc esta basat en una breu introduccié a la vida de l'artista i
el context historicosocial en qué aquest va viure, al Paris de I'anomenada Belle Epoque,
en el qual s’ha decidit dedicar un subapartat al barri extravagant de Montmartre, que es
va convertir en I'epicentre de la vida i I'oci del moment. El tercer bloc es tracta d’'un
recorregut pel desenvolupament del cartellisme de Toulouse-Lautrec a partir d’'una
analisi minuciosa d’una seleccio de cartells de I'artista que reflecteixen la vida nocturna
parisenca de finals del segle XIX, mitjangant I'explicacié de la seva técnica, el seu estil,
les seves influéncies, aixi com la presentacio dels locals més emblematics del moment
i les célebres personalitats que en formaven part, les quals van quedar immortalitzades
en les litografies d’aquest artista i en van fer d’elles una veritable il-lustracié de l'oci

nocturn de I'época.

Finalment, pel que fa a les conclusions, aquestes son un recull de totes les idees i
conceptes desenvolupats al llarg del treball i que, alhora, donen resposta als objectius

marcats a l'inici.

1.4. Estat de la questio

Malgrat que I'etapa artisticament activa de Toulouse-Lautrec va ser a finals del segle
XIX, no sera fins a partir del segon quart del segle XX que comencem a trobar les

primeres fonts i estudis bibliografics inspirats en el cartellisme d’aquest artista.

Per comencgar, al llarg del segle XX, una de les primeres fonts que esmenta el cartellisme
de Toulouse-Lautrec és el cataleg de I'exposicié Toulouse-Lautrec, Paintings, Drawings,
Posters: Loan Exhibition for the Benefit of the Musée d’Albi, France? realitzada entre el
15 de novembre i I'11 de desembre de 1937 a la galeria d’art M. Knoedler & Co. situada

a la ciutat de Nova York. A través de la recerca realitzada, he pogut adonar-me que,

2 M. KNOEDLER & CO. Toulouse-Lautrec, Paintings, Drawings, Posters: Loan Exhibition for the Benefit of
the Musée d’Albi, France, November 15 to December 11, 1937 [en linia]. New York: Spiral Press, 1937.
Disponible a: <https://www.lahistoriadelapublicidad.com/docs_ahp/ahp6.pdf> [Consulta: 10 de marg de
2021]




possiblement, aquesta exposicié es tracti d’'una de les primeres exhibicions de I'obra
artistica de Toulouse-Lautrec en un ambit oficial i, aixi mateix, mostra l'interés que
nomeés passats trenta-sis anys de la seva mort, aquest artista causara en altres
localitzacions i la importancia que, a poc a poc, anira agafant la seva obra, no només a
escala nacional i francesa, siné també en I'ambit internacional, arribant a paisos d’arreu

del mon.

D’aquesta manera, el cataleg de I'exposicio® pretén reivindicar la destresa artistica de
Toulouse-Lautrec a partir de I'exhibicié i I'explicacié d’algunes de les seves obres:
pintures, litografies i posters. En ell, se’'ns exposen les técniques usades per I'artista en
les seves creacions, en les quals mostra un clar predomini de la linia i el color, que el
van portar a alliberar la seva obra del realisme per mostrar el seu métode individual; per
una banda, Toulouse-Lautrec no usa linies gruixudes, continues ni treballades, sin6 que
aquestes es trenquen com un gir sec, desviant-se amb sacsejades, ometent aixi totes
les linies innecessaries i, per tant, fent de la seva obra un treball rapid i revelador; mentre
que, el color, es posava mitjangant les linies creuades teixides les unes sobre les altres
o col-locades una al costat de I'altra fins que es produia el color que ell considerava com

a satisfactori.*

Aixi doncs, segons I'autor, Toulouse-Lautrec, malgrat ser un artista que durant tant de
temps hagi estat jutjat pel public no pel seu métode de tractar un tema, sind pel propi
tema de les seves composicions, la seva obra va ser una font d’inspiracio per a la
generacié que el va succeir. Son tots aquests aspectes narrats en la publicacié els que
aporten a parlar de l'art d’aquest artista com el més delicat i un dels més importants

d’aquell periode a finals de segle, ja que, tal com se’ns diu en un fragment del cataleg:

“El seu sentiment per la linia i el color, la seva técnica delicada i el seu domini de
I'artesania pictorica, el converteixen en un dels artistes més complexos dels nostres

dies, mantenint-se com I'anima mateixa de finals del segle XIX.” °

Per altra banda, seguint amb les fonts del segle XX, una de les figures cabdals en I'estudi
del cartellisme de Toulouse-Lautrec és I'escriptor francés Edouard Julien, que realitzara
dues publicacions; per una banda, Toulouse-Lautrec. Carteles (1965)° en la que 'autor

realitza una petita introduccio on parla de I'evolucié del cartellisme al segle XIX, des dels

3 fdem.

4 Ibidem, pp. 8-9.

5 Ibidem, p. 10.

8 JULIEN, Edouard. Toulouse-Lautrec. Carteles. Barcelona: Gustavo Gili, 1965.
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seus inicis, amb l'aparicio el 1864 del primer cartell il-lustrat executat en negre per
I'artista francés Honoré Daumier, fins a arribar a la figura de Toulouse-Lautrec, en la que
aprofundeix realitzant un breu estudi d’'una seleccié dels seus cartells, el primer dels
quals va realitzar I'any 1891, i, és a partir del moment de la creacié d’aquest primer

cartell que Edouard Julien ens diu:

“De seguida, Lautrec es va rebel-lar com el mestre genial del cartell i la diversitat de

composicions que van seguir no han fet més que confirmar aquest judici.”

Pocs anys després, aquest mateix autor realitzara Toulouse-Lautrec. Moulin Rouge y
Cabarets (1969),% obra en qué trobem una petita introduccié sobre I'oci nocturn parisenc
de finals del segle XIX i, a continuacid, un breu estudi d’'una seleccidé de les seves
pintures i cartells en els quals Toulouse-Lautrec mostra aquesta vida nocturna de Paris
a través de la representacio dels locals d’oci més emblematics, aixi com algunes de les

seves principals estrelles.

Seguidament, I'escriptor i critic d’art francés Jean Bouret, en el seu llibre Toulouse-
Lautrec (1968),° malgrat estar basicament basat en la vida i 'obra pictorica d’aquest
artista, dedica també una part a la seva obra grafica. En ell, Jean Bouret elogia el treball
d’aquest artista, al qual considera una de les figures més extraordinaries del segle XIX,
perd, al mateix temps, una de les menys conegudes. Es per aquest motiu que, I'autor,
realitza un estudi de la dura vida de I'artista, aprofundint en la malaltia genética que
aquest patia, anomenada picnodisostosi, la qual, segons ens explica Bouret, va tenir
dures repercussions tant en la seva vida personal com en la seva trajectoria artistica,
provocant aixi un cert rebuig tant d’aquest artista com de la seva obra. Tot i la curta
durada de la seva vida a causa d’aquesta malaltia infernal que li va provocar la mort als
trenta-set anys, Toulouse-Lautrec va arribar a fer-se célebre en I'ambient que
freqlentava, el dels artistes de Montmartre. Aixi doncs, Jean Bouret, assenyalant a
Toulouse-Lautrec com a caricaturista en el millor dels sentits, considera que aquest
artista va saber destacar els trets més notables dels seus personatges. D’aquesta
manera, els seus célebres cartells van obrir un cami insospitat a la publicitat, fins al punt
que encara avui dia els actuals grafistes 'agafen com a referéncia i I'imiten, inclis en

els seus tipus de lletra tan caracteristics.”

7 Ibidem, p. 2.

8 JULIEN, Edouard. Toulouse-Lautrec. Moulin Rouge y Cabarets. Barcelona: Gustavo Gili, 1969.
9 BOURET, Jean. Toulouse-Lautrec. Barcelona: Daimon, 1968.

10 Ibidem, p. 3.



Altrament, un dels autors més importants i que més aprofundira en I'estudi de I'obra de
Toulouse-Lautrec és Go6tz Adriani, un escriptor i historiador de I'art alemany que va
realitzar la publicacio de Toulouse-Lautrec: obra grafica completa (1981)"" en la qual
estudia tota I'obra grafica de I'artista per tal d’exaltar la seva qualitat i la gran capacitat
de produccio artistica realitzada en un limitadissim periode de temps. En menys d’'una
década, Toulouse-Lautrec va fer 366 treballs grafics, entre els quals trobem els més de
30 dissenys dels seus cartells que constitueixen avui un model de la composicié
moderna. Totes aquestes creacions formen part de les realitzacions més significatives
de segle XIX i que, novament, tal com esmenten alguns dels autors de les publicacions
mencionades anteriorment, aquestes sén obres que exerceixen la seva influéncia sobre
molts artistes de la seguent generacié com Picasso, Matisse o Kirchner, entre d’altres.
A més a més, cal destacar que, al mateix temps, Go6tz Adriani realitza en aquesta
publicacié un estudi monografic de l'artista on el tragic desti vital de laristocrata
provinent del Midi francés'® que s’alliberara artisticament en el mén galant del barri
parisenc de Montmartre i la totalitat de la seva evolucié biografica i artistica, és posada

per I'autor amb estreta connexié amb la seva obra grafica.

Tot seguit, és important destacar la importancia que ha tingut el Metropolitan Museum
of Art de Nova York en referéncia a la mostra i I'exhibicié de I'obra de Toulouse-Lautrec.
En ell, s’han realitzat diverses exposicions dedicades a aquest artista, la primera el 1933,
la qual va estar dedicada a dos artistes francesos de finals de segle XIX, Odilon Redon
i Henri de Toulouse-Lautrec. L’exhibicié d’aquests artistes va donar un aspecte més
ampli al programa del Museu, ja que ambdds havien produit gravats i pintures notables.
L’exposicié va permetre al Museu mostrar la importancia que altres mitjans, com la
litografia, van tenir a la historia de I'art modern. Segurament, el més significatiu és que
I'exposicio va demostrar a una de les fundadores del Museu, Abby Aldrich Rockefeller,
que era possible i desitjable reunir una col-lecci6 de gravats de Lautrec que
eventualment es convertiria en una part particularment valuosa de les existéncies del
Museu. En els anys seglents, el Museu va continuar mostrant les pintures i gravats de
Lautrec al seu creixent public, i, després de la primera el 1933, van seguir tres

exposicions més d’aquest artista, el 1947, el 1956 i el 1985.

" ADRIANI, Gotz. Toulouse-Lautrec: obra grafica completa. Barcelona: Gili, 1981.

2 El Midi francés correspon aproximadament a la meitat sud de la Franga metropolitana, és a dir, designa
el territori del sud de Franga. Aquesta zona vagament delimitada tendeix a coincidir amb altres territoris com
la regié d’Occitania, en la qual se situava la ciutat d’Albi, poblacié de naixement de Toulouse-Lautrec.
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Entre totes elles, especialment m’he volgut centrar en l'Gltima, I'exposicié Henri de
Toulouse-Lautrec, images of the 1890s, celebrada I'any 1985 al mateix Metropolitan
Museum of Art de Nova York, la qual sera un precedent i servira com a model per a les
diverses mostres que es dedicaran ja al segle XXI a aquest artista. Un altre dels motius
pels quals sera important 'execucié d’aquesta exposicié sera perqué hi ha noves raons
per reexaminar la seva obra. Acceptat com el gravador més talentds i innovador de finals
del segle XIX, Lautrec va assentar les bases per una atencié sense precedents al gravat
per part de la majoria dels principals artistes del segle XX. Aixi doncs, aquesta exposicio
va ser planificada per demostrar que la litografia va ser d'importancia central per a la
produccio creativa de Lautrec i per mostrar com les impressions d’una societat urbana

rapidament canviant es relacionen amb els seus dibuixos, pintures i cartells."

D’aquesta manera, el cataleg de I'exposicié™ presenta un extens comentari de
I'exhibicid juntament amb assajos que donen una analisi exhaustiva de Toulouse-
Lautrec com a innovador grafic i organitzador imaginatiu de la forma, el color i I'espai.
En ell, es mostra la importancia de la litografia en I'art de Toulouse-Lautrec i la seva forta
relaci6 amb els seus dibuixos i pintures, aixi com els assajos complementaris
proporcionen fets biografics i una visié general del periode, perd el cor del llibre és el
cataleg il-lustrat i anotat dels 301 articles que van constituir la mostra. Tot aixo,
juntament amb la il-lustracié de les seves reproduccions que inclouen exemples unics
que documenten I'evolucié de certes obres, des dels primers esbossos fins als cartells

acabats.

Finalment, I'ultima font del segle XX que considero rellevant mencionar en aquest
apartat és I'obra Paris de la Belle époque (1989)" de José Maria de Areilza, ja que es
tracta d’'una font bibliografica imprescindible per comprendre el context historic en quée
Toulouse-Lautrec va viure, situat a finals del segle XIX en 'anomenada Belle Epoque, i
d’aquesta manera, entendre el significat de la seva obra, tan pictorica com cartellistica,
la qual sempre estava ambientada en aquest periode de progrés social, economic,
tecnologic i politic que s’estava produint a Europa i que l'artista va poder contemplar a
la capital de Franca. Concretament, aquest llibre es tracta d’'una sintesi literaria de la

vida de Paris durant les acaballes del segle XIX i els catorze anys primers del segle XX,

8 CASTLEMAN, Riva; WITTROCK, Wolfgang. Henri De Toulouse-Lautrec: Images of the 1890’s [en linial.
New York: Museum of Modern Art, 1985. Disponible a:
<https://www.moma.org/documents/moma_catalogue 1841 300298303.pdf> [Consulta: 25 de marg¢ de
2021]

4 fdem.

15 AREILZA, José Maria de. Paris de la belle époque. Barcelona: Planeta, 1989.
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que van ser de prosperitat econdmica de la burgesia, d’expansio colonial de Franca i de
progrés industrial espectacular. La gran Exposicié de 1900 va assenyalar la magnifica
arrancada d’aquesta nova época qué 'autor va viure, igual que Toulouse-Lautrec, durant
alguns anys a la capital francesa, resumint en diversos capitols les caracteristiques i el
contingut dels escenaris de la brillant existéncia parisenca fins que la tragédia de la
primera guerra europea va acabar, quasi de cop, amb I'alegria de viure de la ciutat. A
més a meés, I'autor elabora una analisi de la societat de I'elit parisenca amb els esnobs i
els dandis masculins, aixi com les dames del gratin femenines, les quals sén figures que
Toulouse-Lautrec fa apareixer continuament en I'obra artistica. Amb tot, José Maria de
Areilza menciona I'aparicio de grans artistes en aquest moment, entre els quals destaca,
sense cap mena de dubte, la gran habilitat i modernitat artistica de Toulouse-Lautrec,

acabant definint aquest periode de la seglient manera:

“La Belle Epoque va ser un mite de luxe, plaer i disbauxa, aixi com va representar un

moment estel-lar de I'evolucié de I'art i la cultura.” '®

A diferéncia del segle XX, cal mencionar que, al llarg del segle XXIl, les aportacions en
el camp literari i artistic referents al cartellisme de Toulouse-Lautrec patiran un breu
increment, ja que, ara, ja no només se li dedicaran llibres biografics, sind6 que podrem
trobar a aquest artista en fonts i estudis sobre el cartellisme, articles de diaris i revistes.
Malgrat aixd, cal ressaltar que, un dels motius principals d’aquest petit augment el
trobem també gracies a la celebraci6 de nombroses exposicions museistiques
dedicades a Lautrec, ja no només en la ciutat de Nova York, tal com s’ha vist
anteriorment, sind a escala internacional. D’aquesta manera, l'interés per la seva obra
creixera de forma abundant i seran molts els autors que cada cop més mostraran la

voluntat de transmetre la importancia d’aquesta figura en el camp artistic.

Malgrat les nombroses fonts del segle actual trobades d’aquest artista, he decidit
centrar-me en aquelles que aprofundeixen més en el tema tractat i estudiat i, per tant,

les considero més rellevants a comentar.

Per comencar, I'artista i autor anglés John Barnicoat va realitzar Los carteles: su historia
y su lenguaje (2000)" en qué realitza un estudi sobre I'aparicié del cartell a finals del

segle XIX, cap a la década de 1870, época en qué es va produir la perfeccid de les

16 Ibidem, p. 5.
17 BARNICOAT, John. Los carteles: su historia y su lenguaje [en linia]. Barcelona: Gustavo Gili, 2000.

Disponible a: <https://manuelhigueras.files.wordpress.com/2015/10/los-carteles-su-historia-y-su-lenguaje-
141220133313-conversion-gate02.pdf> [Consulta: 10 de marg de 2021]
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técniques de litografia en color i es va possibilitar la seva produccio en série. Dificilment
va ser necessari un segle per conéixer el cartell com una forma d’art viu, ja que, aquest,
va captivar als artistes més destacats d’aquell moment, entre els quals I'autor destaca a
Toulouse-Lautrec. Aixi doncs, en aquest llibre, John Barnicoat mostra 273
reproduccions de cartells, 72 dels quals son en color, i analitza en ell les connexions que
existeixen entre I'art, demandes comercials, politica, testimoni popular i altres factors

socioldgics que intervenen en la produccié de cartells.

Per altra banda, tal com s’ha mencionat anteriorment, considero rellevant fer esment en
algunes de les diverses exposicions que s’han dedicat a Toulouse-Lautrec al llarg
d’aquest segle per tal de veure la internacionalitzacié que aquest artista va patir en un

breu periode de temps.

En aquest sentit, una de les primeres exposicions del segle XXI dedicades a aquest
artista sera Toulouse-Lautrec and Montmatrtre, realitzada entre el marg i el juny de 2005
a la National Gallery of Art de Washington i, posteriorment, a I'Art Institute of Chicago,
entre el juliol i 'octubre d’aquest mateix any. L’exposicio i, aixi mateix, el seu cataleg'®
son la primera font bibliografica important d’aquest segle que presenta I'obra de l'artista
en el context de 'animada escena artistica de Montmartre des d’aproximadament 1885

fins a la seva mort, el 1901.

El cataleg' inclou més de 250 obres d’art en molts mitjans, incloses pintures, dibuixos,
cartells, gravats i escultures, juntament amb altres materials impresos com anuncis,
invitacions i butlletes d’admissio. Si bé, I'art de Toulouse-Lautrec és el focus principal de
'exposicio, estan representats els predecessors Edouard Manet i Edgar Degas;
contemporanis com Vicent van Gogh, Edouard Vuillard, Pierre Bonnard i Pablo Picasso;
artistes de cartells com Jules Chéret i altres; il-lustracions, fotografies, litografies i
objectes efimers, singulars i exotics de I'época; aixi com I'analisi dels artistes, escriptors,
actors, cantants i ballarins que van formar part del cercle de Toulouse-Lautrec. Junts, el
seu treball presenta una imatge viva del glamour ambivalent i els plaers licits i il-licits del
barri de Montmartre a finals del segle XX i principis del segle XX. A més a més, els
assajos del llibre escrits Richard Thomson, Philip Dennis Cate i Mary Weaver Chapin

amb Florence E. Coman, aborden aquests temes a la llum de I'auge del cartell en color,

8 THOMSON, Richard; DENNIS CATE, Philip; WEAVER CHAPIN, Mary. Toulouse-Lautrec and Montmartre
[en linia]. Princeton University Press; National Gallery of Art, Washington; The Art Institute of Chicago, 2005.
Disponible a: <https://www.nga.gov/content/dam/ngaweb/research/publications/pdfs/toulouse-lautrec-and-
montmartre.pdf> [Consulta: 17 de marg de 2021]

8 jdem.
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la proliferacié de noves formes d’entreteniment i el sorgiment d’'una cultura popular

orientada a les celebritats.

Aixi doncs, I'exposicid i el seu cataleg evoquen a una era acolorida i caotica, i agreguen
una nova dimensio a la comprensio de I'art de Toulouse-Lautrec per part de I'espectador,

exaltant, de nou, el virtuds talent d’aquest artista:

“Toulouse-Lautrec es va convertir en pintor, dibuixant i litograf i segueix sent un dels
artistes francesos més populars de finals del segle XIX, ja que el seu treball es va
submergir en el famds Paris fin-de-siécle hedonista. En les seves mans, els cartells
publicitaris es van elevar a un alt nivell d’art; va retratar la vida nocturna de Montmartre
-cercles, cafés, salons de ball i bordells- amb un color clar i atrevit i un cert estil sordid

que és intensament reconeixible com a seu.” %

En aquesta linia, cal destacar també el cataleg de I'exposicié Toulouse-Lautrec i I'origen
del cartell modern?' realitzada a inicis del 2006 al Museu d’Art Nacional de Catalunya,

comissariada pel belga Ephrem.

Gracies a la Fundaciéon Carlos de Amberes i el Musée d’Ixelles, el novembre del 2005
es va obrir al public I'exposicié d’aquesta col-leccié unica al Museu Valencia de la
lI-lustracié i la Modernitat, que, a tal com s’ha esmentat anteriorment, a inicis del 2006
ve al Museu Nacional d’Art de Catalunya, abans de retornar a Brussel-les. Cal destacar
que aquesta és una de les primeres exposicions del segle XXI enfocades a aquest artista
i la primera a Espanya en presentar gairebé I'obra completa de cartells realitzats per
Toulouse-Lautrec. Aixi doncs, aquesta exposicio, dedicada a mostrar el vessant
cartellista del versatil Henri de Toulouse-Lautrec, es tracta d’'una mostra monografica
que reuneix la totalitat de cartells que es conserven de l'artista al Musée d’Ixelles de

Brussel-les i 'obra May Belfort, propietat del Museu Nacional d’Art de Catalunya.

D’aquesta manera, és interessant la varietat d’'informacié existent en aquest cataleg,?
en el qual, malgrat 'escassetat de la seva activitat cartellistica que es contraposa a la
seva nombrosa obra pictorica, aquesta reduida produccié no limita I'abast d’'una
proposta estética original i agosarada que suposa un canvi d’orientacié en el context del
treball cartellista de I'época. Aixi doncs, en aquest cataleg, trobem una exhibicié

detallada i precisa dels seus cartells en els quals podem veure exemplificades les

20 |bidem, pp. 7-8.

21 EPHREM; D’HUART, Nicole. Toulouse-Lautrec: I'origen del cartell modern. Barcelona: Museu Nacional
d’Art de Catalunya, 2006.

22 fdem.
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principals aportacions dutes a terme per Lautrec a la renovacié d’aquest génere artistic
amb el seu afany per trencar amb les convencions, les modes i les formules
compositives caracteristiques de I'art nouveau, aixi com, per sobre de tots, la influencia

de I'estampa japonesa.?

Altrament, considero que és necessari remarcar en aquest apartat el cataleg de
I'exposicid Toulouse-Lautrec i I'esperit de Montmartre,?* realitzada a Barcelona entre
octubre de 2018 i gener de 2019 i comissariada per un dels autors del cataleg d’'una de
les exposicions esmentades anteriorment, Philip Dennis Cate, la qual vaig tenir la sort
de poder visualitzar in situ. L’exposicio i aixi mateix, el seu cataleg, esta formada per
350 obres procedents de col-leccions d’arreu del mén que representen un viatge pel
Paris bohemi d’entre segles, és per aquest motiu que es converteix en una exposicid
sense precedents al nostre pais. Aquesta, vol compartir amb el public la suggestié d’un
moment Unic en els darrers 150 d’historia d’Europa en qué Toulouse-Lautrec té un paper
molt important. A través de dibuixos, cartells, pintures i il-lustracions, el cataleg mostra
una part de la producciéo de Toulouse-Lautrec en consonancia amb la dels artistes
contemporanis en el Paris de finals del segle XIX. Montmartre no tan sols era I'escenari
de moltes obres d’aquest artista, siné que va ser el motor social i cultural que va definir

el seu estil modern i de caracter bohemi.?®

Malgrat aixd, cal mencionar que, més enlla de la inspiracié i del talent individual, Philip
Dennis Cate posa de manifest els valors col-lectius de la cultura; la celebraci6 de I'art
en I'espai public, en contacte amb la gent; la interrelacié de la pintura i el cartellisme
amb la musica, el teatre i la poesia. D’aquesta manera, I'art permet expressar un univers
de sensacions noves: velocitat i vertigen, critica social i revolta, recolliment i sol-licitud
malenconiosa. En conclusid, un gran bigarrament d’imatges i de personatges en accio,

que exhibeixen la seva elegancia o miren d’'amagar la seva miséria.?®

Aixi doncs, considero que aquesta és una referéncia bibliografica absolutament
essencial per comprendre el paper fonamental que I'esperit de Montmartre va tenir en
el desenvolupament de I'art modern, i la manera en qué Toulouse-Lautrec va influenciar
en I'evolucio de la producci6 artistica efimera a través dels seus cartells, il-lustracions,

impressions i dissenys.

2 |bidem, p. 15.
24 CATE, Philip Dennis. Toulouse-Lautrec i I'esperit de Montmartre. Barcelona: Fundacid Bancaria “La
Caixa”: Planeta, 2018.

25 |bidem, p. 8.
26 fdem.
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Finalment, la darrera font del segle XXI que s’ha volgut incloure en aquest apartat és
una aportacié molt recent, concretament, de I'any 2019, i es tracta del cataleg de
I'exposicid Toulouse-Lautrec and the Stars of Paris,?’ realitzada entre I'abril i 'agost de
2019 al Museum of Fine Arts de Boston. La mostra i, aixi mateix, el seu cataleg,
representen una visita guiada per la vida nocturna parisenca de fin-de-siécle, donant
vida a un grup dels seus llegendaris protagonistes: actors i actrius, humoristes, cantants
de cabaret i ballarins, aquestes figures van ser les estrelles dels nous entreteniments

del Paris del segle XIX.

Per tant, I'exposicid explora la cultura de les celebritats en I'época de Lautrec i la
fascinacié de l'artista per la vida personal de les estrelles, aixi com pels papers que
aquests van interpretar a través de la mostra d’aproximadament 200 obres compostes
de seccions tematiques que destaquen les innovacions formals de les escenes

representades per Lautrec.

De nou, en aquesta font bibliografica trobem una exaltaciéo de I'activitat artistica de
Toulouse-Lautrec, considerat un dels artistes més innovadors de finals del segle XIX, a
partir dels personatges que aquest representava, els quals van ser una peca

imprescindible en la seva obra:

“Lautrec va immortalitzar les actuacions i les personalitats dels artistes de la ciutat en
litografies acolorides, elevant el cartell publicitari a I'estat d’art elevat. Artista i intérpret
van col-laborar per explorar una nova cultura d’entreteniment i mitjans de comunicacié,

creant un nou tipus de celebritat en el procés.” 28

27 BURNHAM, Helen; WEAVER CHAPIN, Mary; WENDEL, Joana. Toulouse-Lautrec and the stars of Paris
[en linia]. Boston: Museum of Fine Arts Publications, 2019. Disponible  a:
<https://www.mfa.org/sites/default/files/2019-09/mfa-publications-preview_toulouse-lautrec.pdf> [Consulta:
14 de marg de 2021]

28 |bidem, pp. 9-10.
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2. HENRI DE TOULOUSE-LAUTREC | EL PARIS DE LA BELLE EPOQUE

Henri de Toulouse-Lautrec va néixer el 24 de novembre de 1864 a Albi i va morir molt
jove, el 9 de setembre de 1901 a Saint-André-Du-Bois, amb només 37 anys. L’artista
era fill d’'una antiga familia aristocratica, concretament, el seu pare, el comte Alphonse
de Toulouse-Lautrec i la seva mare, la comtessa Adéle Tapié de Célyran, eren cosins-
germans i, aquest estret vincle familiar li va provocar a Henri una malaltia genética
anomenada picnodisostosi, la qual li va afeblir la constitucié ossia i aixo liimpedia créixer
i desenvolupar-se amb normalitat. (Fig. 1) En aquest sentit, la seva discapacitat fisica,
aixi com diverses fractures patides a les cames, causades principalment per caigudes
de cavall, li van marcar la seva vida i la seva carrera professional.”® Amb tot, aquestes
deficiéncies fisiques feien cada cop més que Lautrec se sentis minimitzat per la burgesia
en qué ell formava part, i, en consequéncia, aixo fa que, a mitjans de la década de 1880,
amb poc més de vint anys, decideixi abandonar tots aquells luxes i traslladar-se al barri
bohemi de la capital francesa, Montmartre, que es convertira en I'eix de la seva carrera,
on fara els seus primers amics artistics, com els pintors Henri Rachou o Louis Anquetin,
i aprendra els vocabularis d’'innovacio i disrupcid subjacents a gran part del seu art. En

definitiva, sera alla on passara la darrera etapa de la seva vida.*

Figura 1. Paul Sescau, Henri de Toulouse-Lautrec, 1894. Fotografia. Musée Toulouse-Lautrec, Albi.

Henri de Toulouse-Lautrec va viure en una Paris molt trepidant i moderna, en
I'anomenada Paris de la Belle Epoque, un periode d’avencos i progrés en qué van
aparéixer una immensitat de canvis socials, culturals i artistics que van fer que les

activitats d’oci i lleure agafessin protagonisme i es convertissin en el centre neuralgic de

29 PEROSINO, Maria. Toulouse-Lautrec. Madrid: Electa, 1994, p. 5.

30 THOMSON, Richard; DENNIS CATE, Philip; WEAVER CHAPIN, Mary. Toulouse-Lautrec and
Montmartre, op. cit, p. 2.
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la vida dels habitants de la capital francesa, aixi com de I'obra de molts artistes del

moment.

Malgrat que cronoldgicament els historiadors daten aquest periode entre 1900 i 1914,
segons els estudis, 'esperit de la Belle Epoque va comencar a desenvolupar-se molt
abans, ja a partir de mitjans del segle XIX.*' Tot i que el 1871 Paris era una ciutat en
ruines i repleta de barricades a causa dels bombardejos produits per la guerra
francoprussiana i la revolta de la Comuna, pocs haguessin pogut imaginar que aquesta
Paris ferida pogués convertir-se en aquella prospera i impressionant ciutat. Aixi doncs,
durant aquesta etapa, la capital francesa brillaria més que mai gracies als avengos

tecnologics i als canvis socials vertiginosos que la van acabar transformant.>?

A mitjans del segle XIX el Paris medieval havia desaparegut. L’ambicids pla urbanistic
d’Haussmann I'havia modificat radicalment durant el segon imperi (1852-1870), demolint
els barris antics d’estrets carrers i superpoblats edificis, per substituir-los per grans
avingudes que donaven pas a la llum i afavorien la circulacié de persones i vehicles, aixi
com va iniciar la instal-lacié del clavegueram, I'enllumenat amb fanals de gas i 'obertura

d’espais verds.>

Un cop estabilitzada la situacié després de la guerra amb Prussia i la Comuna de 1871,
la ciutat va continuar I'obra d’Haussmann juntament amb els diversos avangos
tecnologics que estaven revolucionant el mén. El primer aveng important va ser
I'electricitat, d’aqui a ser popularment coneguda com “la ciutat de la llum”, aixi com la
instal-lacié de canonades i galledes d’escombraries, que van millorar notablement la
higiene de la ciutat i, en consequéncia, van aportar una millora en les condicions de vida

dels seus habitants.*

Per altra banda, durant la Belle Epoque, Paris va passar de tenir 1,8 milions d’habitants
a 2,8, i, aquest creixement de la ciutat en nombre de residents va deixar clara la

necessitat de millorar la quantitat i qualitat del transport public ja existent. D’aquesta

81 JULLIAN, Philippe. La Belle Epoque [en linia]. New York: Metropolitan Museum of Art, 2013, p. 3.
Disponible a:
<https://books.google.es/books?id=ezPaPZZqprwC&printsec=frontcover&hl=ca&source=gbs ge summar
y_r&cad=0#v=onepage&q&f=false> [Consulta: 3 d’abril de 2021]

32 CAMPOS POSADA, Ainhoa. Belle Epoque: La edad dorada de Paris. A: Revista Historia, National
Geographic [en linia]. Washington: 2018. Disponible a: <https://historia.nationalgeographic.com.es/a/belle-
epoque-edad-dorada-paris_12854> [Consulta: 5 d’abril de 2021]

33 jdem.

34 jdem.
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manera, I'electricitat que ja il-luminava els carrers es va aplicar als mitjans de transport,

inaugurant aixi el 1898 el primer tramvia eléctric i, poc després, el 1900, el metro.*

Tanmateix, els avengos tecnoldgics que s’estaven produint a la ciutat van beneficiar a
les noves formes d’oci que s’estaven generant. Paris mai havia tingut tants teatres,
salons de musica, grans restaurants o cafés,* i, d’aquesta manera, s’havia convertit en
una ciutat que mai dormia: després de la jornada laboral arribava el temps de lleure,
assolit també al segle XIX. En aquest sentit, la Belle Epoque va ser 'edat daurada del
cabaret, amb 'obertura de Le Chat Noir el 1881 i el Moulin Rouge el 1889, entre altres

locals de musica i tavernes, que estaven plens de clients nit rere nit.*’

A més a més, tot i que molts parisencs aprofitaven el seu temps lliure per escapar de la
ciutat, cada cop més estrangers acudien a visitar-la i aixo feia que Paris augmentés la
seva fama com a desti turistic. Les exposicions internacionals es van convertir en la
principal atraccié turistica de Paris i la van transformar en I'aparador del mén modern,
ja que, tant I'exposicié de 1889, com la de 1900, van acollir a milions de persones,>® fet
que va provocar el sorgiment de diversos hotels, aixi com I'ampliacié de les principals
estacions de tren.*® |, si en 'oci dominaven els espectacles de masses, en el consum
estava comencgant a passar quelcom similar. Entre les principals atraccions de Paris van
comencar a destacar els centres comercials, que brillaven amb llum propia. Els turistes,
normalment pertanyents a les classes privilegiades, no podien deixar de visitar llocs com

les galeries Lafayette.*°

Amb tot, aquesta época bella, de bonancga i esplendor parisenca, no va ser eterna, siné
que, més aviat, va tenir una curta durada. En conseqiiéncia, el final de la Belle Epoque
per general consens dels observadors i historiadors arriba el 1914, I'any fatidic de la
Primera Guerra Mundial. Tot aquell escenari de luxe i de plaer, de riqueses i
malbarataments, de supérbia social i d’exhibicionisme. D’aquell mén sorollés, alegre,
inconscient, exhibicionista, vicids i, en part, decadent. Tot aixd va desapareixer en

poques setmanes, en el transcurs d’un tragic estiu caloros, el 1914.4'

35 jdem.
36 JULLIAN, Philippe. La Belle Epoque, op. cit, p. 11.
37 CAMPOS POSADA, Ainhoa. Belle Epoque: La edad dorada de Paris, op. cit.

% WINOCK, Michel. La Belle Epoque [en linia]. Paris: Perrin, 2003, p. 3. Disponible a:
<https://books.google.es/books?id=a0kwDwAAQBAJ&printsec=frontcover&hl=ca&source=gbs_ge summa
ry_r&cad=0#v=onepage&q&f=false> [Consulta: 15 de mar¢ de 2021]

39 CAMPOS POSADA, Ainhoa. Belle Epoque: La edad dorada de Paris, op. cit.
40 jdem.
41 AREILZA, José Maria de. Paris de la belle époque, op. cit, p. 10.
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No obstant aix0, un dels exemples més clars d’aquesta época d’oci, plaer i entreteniment
de finals del segle XIX és el barri parisenc de Montmartre. En ell, trobem alguns dels
simbols que defineixen millor aquest periode de renovacié i modernitat de la capital
francesa, i en el que, artisticament, es produeix un triomf de la llibertat davant les
convencions, de la creacié i la vocacié davant la seguretat de la vida burgesa i de la

bellesa del moment davant els valors intemporals de les académies.*

21. Montmartre, epicentre de la vida i I’oci de la capital francesa

Montmartre, que havia estat un municipi a la rodalia de Paris, en direccié nord, va quedar
annexat a la capital el 1860 i es va convertir en el seu districte XVIII.** Ara bé, tal com

es menciona a la Guide de I'étranger a Montmartre 'any 1900:

“Paris té dos Montmartres: el Montmartre oficial, administrativament el districte XVII; [...]
i I'altre Montmartre, no oficial i arbitrari, que pot canviar els limits segons els locals més

en voga, perd que sempre ha tingut com a centre 'anomenada Butte.” *

Per tant, situat als afores de Paris, a partir de la década de 1880 Montmartre era un
indret habitat per la miséria i la marginacio, aixi com un cau de delinqiiéncia i prostitucio.
D’aquesta manera, no era un lloc gens car per viure-hi i treballar-hi i, a més a més, hi
regnava una certa relaxacido de costums: tot plegat molt atractiu per a joves artistes i

escriptors.

Aixi doncs, malgrat ser un indret marginal, empobrit i perillés, Montmartre ben aviat va
comencar a atreure escriptors, musics i joves artistes d’avantguarda —entre els quals
trobem a Henri de Toulouse-Lautrec—, que buscaven el mateix: viure amb poc i treballar
al Paris bohemi per fugir del centre de la capital, marcadament burgés.** En
consequéncia, son tots ells els que van convertir els cabarets i els cafés-concert en el
centre de la seva activitat i van fer del Montmartre de principis del decenni del 1880 un

focus d’atencio de la vida artistica i literaria de I'avantguarda parisenca.*®

42 CATE, Philip Dennis. Toulouse-Lautrec i I'esperit de Montmartre, op. cit, p. 8.

43 Ibidem, p. 15.

44 MEUSY, Victor; DEPAS, Edmond. Guide de I'étranger & Montmartre. Paris: J. Strauss, 1900, p. 9.
45 CATE, Philip Dennis. Toulouse-Lautrec i I'esperit de Montmartre, op. cit, p. 15.

46 |bidem, pp. 13-14.
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A partir d’'aquest moment, a més dels locals d’oci ja existents a la zona, com ara el
cabaret Le Chat Noir o els populars salons de ball I'Elysée Montmartre i el Moulin de la
Galette, en tan sols deu anys es van instal-lar el Divan Japonais (1886), el Moulin Rouge
(1889) i el Casino de Paris (1890); també nombrosos cabarets artistics, com ara el
Quat’z 'Arts (1894); aixi com importants teatres experimentals com el Thééatre Libre
(1887). Per tant, a finals de segle, a Montmartre hi havia més de quaranta locals
d’entreteniment: cabarets, cafés concert, sales de ball, music-halls, teatres, circs, etc.
més del doble dels que hi havia registrats I'any 1880. Aixi, en un periode relativament
breu, Montmartre s’havia transformat en el centre literari i artistic de Paris. Amb el temps,
aquest ambient cultural i ludic va acabar sent comercialitzat pels seus mateixos
creadors, fins al punt que, irdbnicament, la bohémia es va convertir en una gran atraccio

turistica internacional.*’

No obstant aix0, cal destacar que, I'esperit de Montmartre no es podria limitar a un espai
geografic determinat, ja que, en molts sentits era un estat d’anim, una mentalitat
avantguardista que queda perfectament il-lustrada en els nous centres d’oci, en la
comunitat d’artistes, escriptors i intérprets i en les formes de promocié que en van sorgir

i prosperar durant els dos ultims decennis del segle XIX i principis del XX.*®

En aquest sentit, van sorgir una série de qualitats que defineixen aquest anomenat
“esperit de Montmartre” i que van permetre als artistes d’aquest barri fer una contribucio

essencial per al desenvolupament de I'art modern de finals del segle XIX.*

Per una banda, des del punt de vista filosofic i politic, Montmartre era radical,
antiestablishment i antiburgesia per definicid,® és a dir, tant els seus habitants, com la
seva activitat i les persones que en formaven part, tenien una ideologia disconforme

amb l'ordre politic i social establert en el moment.

Altrament, lluny dels espais tradicionals, per a la presentacié de I'art académic, el teatre
i la musica, els artistes, intérprets, poetes i escriptors de Montmartre mostraven les
seves obres en cabarets, cafés concert, circs, teatres experimentals, aixi com al carrer,
a través de cartells i en llibres i revistes populars. En aquest sentit, la comunitat artistica

de Montmartre va adoptar de manera innovadora certes eines antiacademicistes com

47 fdem.
48 |bidem, p. 16.
49 fdem.
80 jdem.
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ara 'humor, la ironia, la satira, la parddia i la caricatura, per tal de criticar la societat del

seu temps i la condicié humana, en general.”’

Pel que fa a la tematica, el contingut preferit d’aquests artistes era la vida moderna que
els envoltava al mateix barri de Montmartre: carrers, cabarets, prostitutes, sales de ball,
intérprets, artistes, autors i vagabunds. Sovint aquestes representacions eren
autoreferencials, és a dir, que les persones representades eren personatges coneguts
dins de la comunitat de Montmartre amb figures com Jane Avril, Yvette Guilbert, May
Milton, May Belfort, entre d’altres. Amb tot, el punt de vista especial i Unic d’aquests
artistes va fer importants contribucions a 'art de fin-de-siécle en general. En aquesta
linia, els membres de la comunitat artistica de Montmartre proclamaven la seva
independéncia, el seu compromis social i politic, i les seves preferéncies artistiques
mitjangant la manipulacié de les técniques artistiques en pintura, escultura, estampacio,
musica, teatre i, també, en cinema. Pels artistes visuals del moment —entre els quals
trobem a Toulouse-Lautrec—, els nous processos d’'impressié fotomecanica, que havien
evolucionat durant I'dltim quart de segle, es van convertir en eines imprescindibles per
a la difusio del seu art al gran public. Amb tot aix0, la historia del Montmartre del tombant
de segle esta intimament relacionada amb la produccié de material efimer, com ara
cartells, il-lustracions de llibres i publicacions periddiques, i dissenys de partitures

musicals, aixi com revistes de cabaret i espectacles de musica.>

D’aquesta manera, en I'época de Toulouse-Lautrec, Montmartre tenia moltes
dimensions i significats. Era una ubicacio fisica, una part de Paris, un entorn social amb
les seves propies poblacions, estructura de classe i economia i, aixi mateix, també va
ser el centre d’'una industria de I'entreteniment i el centre neuralgic d’una cultura
antiestablishment. Aixd, no només es va manifestar en les activitats de la literatura, I'art
i la interpretacio, sind que també va ser un estat d’anim. Gran part de I'entusiasme de
Montmartre a finals del segle XIX va provenir d’aquesta diversitat, pero, sense cap mena
de dubte, hi havia un element vinculat en aquesta diversitat, el crim, el proxenetisme i la
prostitucio dels carrerons, aixi com el lucre dels salons de ball i els cafés-concert. Per
tant, examinant des de la majoria de les direccions, Montmartre significava les coses

truculentes, és a dir, fora de la llei.®

51 fdem.
52 Ibidem, p. 18.

5 THOMSON, Richard; DENNIS CATE, Philip; WEAVER CHAPIN, Mary. Toulouse-Lautrec and
Montmartre, op. cit, p. 65.
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Aixi doncs, durant aproximadament més d’'una década, entre 1885 i 1901, va ser tota
aquesta vida bohémia de Montmartre, un barri ple de llum i color, la que va inspirar a
diversos artistes que es reunien en els llocs de moda de I'activitat nocturna, com les
tavernes, els cafés-concert, els teatres i cabarets. Entre aquests artistes, trobem a
Toulouse-Lautrec, el qual, a partir de les seves pintures i especialment dels seus cartells,
fou un dels artistes que va trencar amb el passati amb I'establert i va saber captar millor
'ambient de I'oci nocturn d’aquest barri de Paris, amb els seus cabarets, els seus

artistes i tota mena de personatges, més o menys sordids, que poblaven la nit parisenca.
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3. EL DESENVOLUPAMENT DEL CARTELLISME DE TOULOUSE-LAUTREC COM
A IL-LUSTRADOR DE L’OCI NOCTURN DE L’EPOCA

Com s’ha pogut apreciar en I'apartat anterior, Henri de Toulouse-Lautrec va viure en una
Paris evolutiva que es trobava en procés de modernitzacio, i, en conseqiéncia, es van
produir diversos avencgos i renovacions que van ser molt beneficiosos pel sector

publicitari i de les arts grafiques.

Per una banda, I'época en que va viure l'artista fou un moment de perfeccionament de
la técnica litografica.>* Amb aquesta técnica, a inicis del segle XIX es van inaugurar les
primeres impremtes a Paris especialitzades en la produccio de litografies, les quals es
van utilitzar inicialment per la impressié de textos i partitures.®® A poc a poc,
innumerables artistes van anar descobrint els usos i les possibilitats artistiques
d’aquesta técnica,*® ja que permetia al creador dibuixar directament sobre la pedra
polida amb la finalitat d'imprimir totes les copies que es volguessin del projecte original.
La gran revolucio del cartellisme i de les arts grafiques, pero, va arribar amb 'aplicacio
del color a la litografia, amb I'anomenada cromolitografia, inventada el 1827 i
perfeccionada, posteriorment, pel que és considerat el creador del llenguatge del cartell
modern, el pintor i litdgraf francés Jules Chéret (1836-1932), qui va tenir un paper

prominent en I'evolucio técnica i estética del cartell cromolitografic. (Fig. 2)

Per altra banda, la implantacio de la Llei de Llibertat de Premsa de 1881 va ser una altra
de les causes que van contribuir a la renovacié del sector publicitari de la capital
francesa, ja que, aquesta llei definia les llibertats i responsabilitats dels mitjans de
comunicacio i editors francesos, proporcionant un marc legal per a les publicacions i
regulant I'exhibicié d’anuncis a la via publica sense cap mena de control governamental
o censura. Aix0 va provocar el naixement de les tanques publicitaries a Paris, on es van
instal-lar les anomenades columnes Morris (Fig. 3), que eren uns elements urbans i
circulars, protegits per un vidre, on s’anunciaven els espectacles teatrals i els cabarets
a partir dels cartells que s’hi enganxaven. Aquesta proliferacio de les columnes Morris,
que feien de suport de la publicitat parisenca, va causar que, en paral-lel, tots els

empresaris que formaven part de I'oci nocturn del barri de Montmartre, busquessin a

54 La litografia, desenvolupada el 1796 per I'alemany Alois Senefelder a Munich, és un procés d’impressio
que consisteix a tragar un dibuix, text o fotografia, en una pedra calcaria —d’aqui el seu nom, provinent del
grec lithos, en catala, pedra— o en una planxa metal-lica.

55 JULIEN, Edouard. Toulouse-Lautrec. Carteles, op. cit, p. 2.

% ARNOLD, Matthias. Henri de Toulouse-Lautrec: 1864-1901: el teatro de la vida. KéIn: Taschen, 1988, p.
31.
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artistes per cridar I'atencié sobre els seus espectacles, causant aixi I'entrada de

Toulouse-Lautrec com a cartellista.®’

Figura 2. Anonim, Fabrica d’impressié Paul Dupont de Figura 3. Jean Béraud, Parisian Street
Paris, que mostra premses notarials que s’utilitzaven Scene, ca. 1885. QOli sobre tela.
per imprimir posters litografics en color a partir de Metropolitan Museum of Art, Nova York.
pedres, 1894. Fotografia. Arts et les industries du
papier, Paris.

En aquesta linia, al tombant del segle XIX, els avengos tecnoldgics que s’estaven
produint a Paris durant la Belle Epoque, aixi com la proliferacié de la cultura i el
consumisme, acabarien generant una societat de consum de masses que va portar a un
augment considerable de la propaganda, en la qual cada cop formava part una varietat
més amplia de temes: politics, de productes de consum i marques o de representacions

teatrals i culturals com circs, cabarets i cafés-concert.

Per tant, Toulouse-Lautrec va introduir-se en el mén del cartell durant la seva época
daurada, és a dir, quan la técnica de la litografia es trobava en un moment algid i
culminant de la seva historia, ja que els avencgos técnics en la impressio en color i les
noves possibilitats per la gran escala van fomentar el desenvolupament del
col-leccionisme burgeés, aixi com del consum de masses, que van portar a un increment
en el nombre de cartells i gravats.®® Va ser doncs, aquesta aplicacié del color la que va
fer que, a finals del segle XIX, nasqués el nou art del cartellisme, que permetia il-lustrar
de forma vibrant i amb un major impacte, i en el que Toulouse-Lautrec, a partir dels seus

poc més de trenta cartells, es va convertir en el maxim representant.

Un cop instal-lat en aquesta ciutat de Paris moderna i renovada, i més concretament,

en la vida bohémia de Montmartre, Toulouse-Lautrec va viure en un mon lliure, frenétic

57 ADRIANI, Gotz. Toulouse-Lautrec: obra gréafica completa, op. cit, pp. 24-27.
58 JULIEN, Edouard. Toulouse-Lautrec. Carteles, op. cit, p. 2.
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i extravagant, en el qual el cabaret es va convertir en una de les formes en que, diferents
manifestacions artistiques, de l'oci i I'entreteniment, es posaven per primer cop a
disposicié del poble. En aquest sentit, 'artista va comencgar a sentir una gran fascinacio
pels diversos locals de diversioé nocturna existents en aquest barri, fet que el va portar a
freqUentar-los molt sovint i fer-se en ells un client habitual. Rapidament, aquests locals
es van convertir en la seva segona casa i, els artistes que hi treballaven, estrelles dels
cabarets, formaven part del seu cercle més proper.”® Aquesta relacid de Toulouse-
Lautrec amb el cabaret queda perfectament recollida en el seu cartellisme, el qual es
convertira en una forma innovadora de promocionar aquests locals d’oci nocturn i en un

exemple clar de la vida moderna.

Els cartells d’'Henri de Toulouse-Lautrec revivien després de la realitzacié de nombrosos
estudis preparatoris, els quals estaven basats principalment en esbossos rapids i
dibuixos minuciosos que van servir de base per a la creacié d’una obra de gran qualitat.
Aixi, a través de diferents tipus de models i formes, les litografies de I'artista van
representar les noves maneres de divertir-se a la capital francesa a través d'uns
dissenys summament originals, simplificats, abstractes i depurats. Inspirat en els gravats
en fusta japonesos, les seves obres tenen una gran influéncia de la moda japonesa, que
havia entrat a Franga, per una banda, a través de les exposicions universals, i, per altra,
gracies a la signatura d’acords comercials que permeten l'intercanvi de mercaderies
entre ambdos paisos, fet que es produeix a finals de la década de 1860. A més a més,
malgrat que Lautrec no és un col-leccionista d’estampes japoneses, com ho van ser
Claude Monet o Vincent van Gogh, ell aprén de I'estampacio japonesa les siluetes, els
arabescos, les linies diagonals, marcades i retallades i els plans de color molt marcats.®
Aixi doncs, els cartells de Lautrec revelen el seu deute amb les xilografies ukiyo-e o
estampes japoneses, en les que sovint els subjectes s’identifiquen mitjangant gestos,

pentinats o accessoris, en lloc d’'una imatge tradicional.

En aquest sentit, Toulouse-Lautrec mostra un estil homogeni en tots els seus cartells,
aconseguit, en part, a través de I'is de diverses técniques artistiques, entre les quals
destaquen especialment dues, una basada en el dibuix i I'altre en el color. Per una
banda, pel que fa al dibuix, destaca el seu Us de la técnica del cloisonnisme,®’

desenvolupada durant la segona meitat del segle XIX pels pintors postimpressionistes

5% ARNOLD, Matthias. Henri de Toulouse-Lautrec: 1864-1901: el teatro de la vida, op. cit, pp. 27-28.
60 PEROSINO, Maria. Toulouse-Lautrec, op. cit, pp. 8-11.

61 Técnica basada principalment en I'tis d’una linia marcada i simplificada, que delimita la figura, aixi com
en la utilitzacié de colors plans i cridaners, ambdos conceptes emprats per Toulouse-Lautrec en els seus
cartells.
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francesos Emile Bernard i Louis Anquetin, i ampliament influenciada pel japonisme. Per
altra banda, pel que fa al color, va usar una técnica a base de puntejat, anomenada

crachis,®? centrada a modular el color i crear una sensacié d’atmosfera.

Pel que fa a la mirada intima cap a les figures que representa, Lautrec esta molt
influenciat pels pastels de I'obra del pintor francés Edgar Degas —que es convertira en
la seva major influéncia—, de qui a part de la técnica, també va seguir la tematica urbana.
En aquest sentit, en la seva obra, Lautrec s’allunya dels impressionistes, substituint el
genere del paisatge pels ambients tancats, il-luminats amb llum artificial, que li permetien
jugar amb els colors i els enquadraments de forma subjectiva. Pel que fa a la seva
mirada d’intentar captar la psicologia profunda dels personatges retratats, té també certa

influéncia de I'expressionisme i de pintors com Edward Munch.®®

Malgrat aixd, les innovacions de Toulouse-Lautrec en I'ambit del cartell publicitari no
nomes involucren el seu magistral maneig de la litografia i la técnica, siné que també la
seva habil integracio de text i imatge a partir dels seus dissenys cal-ligrafics cada cop
més moderns; la seva aguda percepcio dels personatges i les tendéncies populars; aixi

com el seu enfocament envers els aspectes unics dels intérprets representats.®

D’aquesta forma, l'artista va incorporar en els seus cartells perspectives diagonals,
retalls abruptes, patrons de colors vius i plans i linies sinuoses per aconseguir una
immediatesa i franquesa que anava molt més enlla de I'encant il-lustratiu d’altres
creadors de cartells de I'época. Amb aix0, Lautrec va aconseguir captar a la perfeccio el
ball frenétic de les ballarines de cancan, la posicié majestuosa de poetes com Aristide
Bruant, o bé la psicologia de tots els personatges d’aquest méon bohemi i singular. La
seva técnica rapida, de pinzellada solta i contorns marcats, aixi com la seva investigacio
per trobar el color exacte, son les que fan considerar-lo un excel-lent artista i, alhora,
que el cartell comenci a considerar-se una obra d’art. Fascinat per les diverses
personalitats que protagonitzaven els espectacles dels establiments més populars
d’aquest barri parisenc, Toulouse-Lautrec es va transformar en I'observador i promotor

més popular de la vida nocturna parisenca, i, no només va contribuir a elevar la fama i

62 Tgcnica basada en el fet que a través d’un pinzell rigid carregat amb tinta de color, aquest s’arrossegava
sobre una planxa de ferro col-locada en una superficie d'impressio, creant un efecte d’esquitxada, aixi com
una textura molt caracteristica.

63 CAPRONI, Giorgio; SUGANA, G. M. Toulouse-Lautrec. Barcelona: Planeta, 1988, p. 42.

64 THOMSON, Richard; DENNIS CATE, Philip; WEAVER CHAPIN, Mary. Toulouse-Lautrec and
Montmartre, op. cit, p. 51.
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el culte de les estrelles de la nit de Paris, siné que ell mateix es va transformar en una,

convertint-se en el cartellista més célebre de la capital francesa.®®

Son tots aquests simbolismes els que el van convertir en un artista modern, antiburgés,
transgressiu®® i en una figura imprescindible en la Historia de les Arts Grafiques, quelcom
que, com es veura a continuacio, queda perfectament reflectit en la seva col-leccié de
cartells, en els que capta aquesta vida extravagant de cafés, cabarets i music-halls del
barri bohemi de Montmartre, aixi com les seves llunatiques figures estrella, que ell

mateix va poder congéixer in situ.

Tanmateix, per tal de comprendre millor tots els aspectes mencionats anteriorment, és
necessari estudiar minuciosament la seva obra litografica, elaborant una analisi
exhaustiva d’alguns dels seus cartells més populars, en els quals, l'artista reflecteix a la

perfeccio la nit i la societat parisenca de tombant del segle XIX.

3.1. Les estrelles de la nit parisenca i els cabarets més emblematics

Els origens del café parisenc com a espai public pel consum de begudes es remunten
a principis del segle XVII. | a partir del primer quart del segle XIX, els cafés es van
convertir, a més, en un lloc de trobada per a petits grups de poetes i artistes; de fet, n’hi
havia que fins i tot permetien les actuacions en viu de cantants aficionats als baixos del
local. Perd no va ser fins a la transformacié urbanistica de Paris promoguda pel bard
Haussmann durant el regnat de Napoleé lll, és a dir, en els decennis de 1850 i 1860,
que va sorgir un tipus de café nou, amb una estructura més complexa que incloia un
escenari pels intérprets i una sala —o jardi, a I'estiu— que podia acollir un public molt
ampli, entre 500 i 1500 persones: aquests eren els populars cafés concert. Amb tot, als
decennis de 1880 i 1890 ja hi havia més de 350 locals per tot Paris, amb una cartellera
molt variada de reconeguts cantants i intérprets,®” qué juntament amb les seves
actuacions, es van convertir en els principals temes de pintures, gravats, cartells i
il-lustracions de llibres i altres publicacions, en els quals els artistes d’avantguarda

intentaven representar el mén que els envoltava i crear aixi un art de la “vida moderna”.®®

85 Ibidem, p. 46.

66 PEROSINO, Maria. Toulouse-Lautrec, op. cit, p. 5.

87 CATE, Philip Dennis. Toulouse-Lautrec i I'esperit de Montmartre, op. cit, p. 105.
68 Jbidem, p. 108.
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Malgrat que el repertori cartellistic de Toulouse-Lautrec no va ser gaire ampli, format per
poc més de trenta cartells, aquests estan plens de connotacions, simbolismes i
personatges del mon de I'espectacle parisenc als que cal fer émfasi i analitzar amb
precisio. Per tant, per tal de poder exposar completament el que l'artista volia transmetre
tant artisticament com tematicament, cal endinsar-se en el moén frenétic, bohemi i
desenfrenat de Montmartre, conéixer els diversos locals d’oci del Paris del moment, aixi
com les nombroses figures estrella que van formar part del seu cataleg d’obres. Es per
aquest motiu que, tal com es veura a continuacio, s’ha fet una seleccié d’alguns dels
seus cartells més emblematics i que mostren millor la societat i la vida extravagant del
barri de Montmartre, aixi com I'esplendor de la capital francesa durant 'anomenada

Belle Epoque.
3.1.1. La Goulue i Valentin-le-Désossé

El 1889, any de I'Exposicié Universal, Paris assisteix a la instal-lacié de dos pols
d’atraccié que esdevindrien dos monuments emblematics de la capital francesa, la torre
Eiffel, inaugurada el 15 de maig, i el Moulin Rouge, obert el 5 d’octubre al bulevard Clichy
de Montmartre. A diferéncia del local anomenat Moulin de la Galette, que en els seus
inicis havia molt el gra, el Moulin Rouge era fictici, perd amb el simbol de les grans aspes
girant, s’inscriu en el clixé pintoresc de Montmartre. Charles Zidler, un astut empresari
d’espectacles, el va fer construir sobre 'emplacament d’'un antic ball popular, La Reine

Blanche, I'activitat del qual havia cessat el 1885.% (Fig. 4)

PARIS — Le Moulin Rouge

Figura 4. Anonim, El Moulin Rouge durant el Paris de la Belle Epoque, 1900. Fotografia. Boulevard de
Clichy, 82, Paris.

Toulouse-Lautrec havia frequentat préviament altres concerts de sales de ball, cabarets
i cafés a Montmartre com I’Elysée-Montmartre i el Moulin de la Galette, on va conéixer

els seus ballarins i habitants a partir de 1886. No obstant aix0, el Moulin Rouge va

69 EPHREM; D’HUART, Nicole. Toulouse-Lautrec: l'origen del cartell modern, op. cit, p. 30.
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marcar un nou capitol en la seva vida i en el seu art, i va portar I'espectacle a un nou
nivell.”” Lautrec va visitar gairebé diariament el Moulin Rouge, almenys entre 1889 i
1891, ja que, el catala Josep Oller, director i fundador del cabaret, li havia comprat una
gran tela, Au cirque Fernando, Ecuyére (1888) (Fig. 5), la qual, des de la vetllada
d’obertura, decorava I'entrada del local. Malgrat aixd, el cartell d’obertura del Moulin
Rouge, i el de I'any seglient, van ser encarregats al que és considerat el pare del cartell
modern, Jules Chéret, aleshores al cim de la seva fama, mentre que la reputacié de
Lautrec, qui encara no s’havia introduit en el mén del cartell, no anava més enlla d’'un

cercle limitat d’aficionats a la pintura.”’

Figura 5. Henri de Toulouse-Lautrec, Au cirque Fernando, lécuyeére, 1888. Oli sobre tela. Art Institute,
Chicago.

Poc després de la inauguracio del local 'any 1889, el 1891 s’encarrega a Lautrec la
realitzacié d’un nou cartell per al Moulin Rouge amb I'objectiu de presentar a la seva
nova estrella, La Goulue.”? En aquest, que es tracta del seu primer cartell i, alhora, la
seva primera litografia, Lautrec demostraria el sentit enginyds del llenguatge publicitari
de qualitat, posant al servei de la lectura immediata de la imatge les simplificacions
expressives que permetia la cromolitografia. La comparacio entre el cartell (Fig. 6), el
seu estudi preparatori (Fig. 7) i, la seva obra pictorica Dressage des nouvelles (1889-

1890) (Fig. 8) constitueix una demostracio aclaridora.”

70 CHAPIN, Mary Weaver. The Dancers of Toulouse Lautrec: Public Lives and Private Performances [en
liniaA. A: The Dancer: Degas, Forain, Toulouse-Lautrec, 2008, p. 144. Disponible a:
<https://www.academia.edu/40482180/The Dancers_of Toulouse Lautrec Public Lives and Private Pe
rformances> [Consulta: 6 de mar¢ de 2021]

" EPHREM; D’HUART, Nicole. Toulouse-Lautrec: 'origen del cartell modern, op. cit, p. 32.

2 BARNICOAT, John. Los carteles: su historia y su lenguaje, op. cit, p. 24.

3 EPHREM; D’HUART, Nicole. Toulouse-Lautrec: I'origen del cartell modern, op. cit, p. 34.
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Figura 6. Henri de Toulouse-Lautrec, Moulin Rouge, La Goulue, 1891. Cartell, litografia a pinzell i crachis
en quatre colors. Musée d’Ixelles, Brussel-les.

Figura 7. Henri de Toulouse-Lautrec, Estudi Figura 8. Henri de Toulouse-Lautrec, Dressage

per Moulin Rouge, La Goulue, 1891. Carbonet, des nouvelles par Valentin-le-Désossé (Moulin

pastis amb realgos en aquarel-la. Musée Rouge), 1889-1890. Oli sobre tela. Philadelphia
Toulouse-Lautrec, Albi. Museum of Art, Filadélfia.

Aquest primer cartell esta protagonitzat per les dues figures estrella per excel-léncia del

Moulin Rouge: La Goulue i Valentin-le-Désossé.

La Goulue —la golafre—, coneguda aixi per la seva golafreria,”* realment s’anomenava
Louise Weber. Aquesta, era d’estatura baixa, de cabells rossos, amb cara de nina i de
constitucié més aviat ampla.” (Fig. 9) Nascuda a la regio francesa de Lorraine el 1866,
s’havia traslladat a Paris el 1870 amb la seva familia, fugint de la invasié prussiana. En

la seva adolescéncia fou venedora de flors, aprenent de bugadera i ballarina de carrer.

74 Segons les fonts, la Goulue es bevia tot el que quedava sobre les taules dels locals, tenia una gana
horrible i portava els llavis sempre plens de menjar.

75 BOURET, Jean. Toulouse-Lautrec, op, cit, p. 90.
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No se sap certament on va comencar la seva carrera professional, perd se sap que va
ballar a llocs com el Cirque Fernando i el Moulin de la Galette. Ja célebre, treballara,
acompanyada de Valentin, a I'Elysée-Montmartre, i després, al Moulin Rouge. A partir
d’aqui, la seva audacia, aixi com la trobada amb Lautrec, la van portar a un veritable

exit, sent nomenada com “la Reina de Montmartre”.

Figura 9. Andnim, La Goulue, 1890. Fotografies. National Gallery of Art Library, Washington.

Pel que fa a Valentin-le-Désossé —Valenti el desossat—, anomenat aixi per la seva
agilitat, realment s’anomenava Jacques Renaudin. Aquest era alt, esvelt, amb nas
esquili, barbeta prominent i bragos i cames llargues. De mati, era comerciant de vi,
mentre que, a la tarda, se’l trobava a I’Elysée-Montmartre, on s’havia convertit en la

parella de la Goulue i, després, al Moulin Rouge.”

Yvette Guilbert que havia debutat al Moulin Rouge el 1891, explica en les seves

memories:

“La Goulue, amb mitges de seda negra i el seu peu de seti negre a la ma, feia girar els
seixanta metres de randa dels seus enagos i mostrava el seu pantalé amb un burlaner
cor brodat que, comic, es deixava veure en el seu petit darrere, quan s’inclinava tot fent
irrespectuoses salutacions; els manolls de cintes roses als seus genolls, una escuma
adorable de randa que baixava cap als seus fins turmells, deixant apareixer i

desaparéixer les seves adorables cames agils, espirituals i incitadores.”

Aixd mateix descrit per Yvette Guilbert és el que Lautrec va esbossar en el seu primer

cartell. (Fig. 6) En ell, l'artista representa el sal6 central del Moulin Rouge il-luminat amb

76 EPHREM; D’HUART, Nicole. Toulouse-Lautrec: l'origen del cartell modern, op. cit, pp. 43-44.
7T GUILBERT, Yvette. La chanson de ma vie, mes memories. Paris: Grasset & Fasquelle, 1927, p. 61.
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una llum moderna de bombetes grogues, on se situen les figures de la Goulue i Valentin-
le-Désossé ballant, envoltats per les negres siluetes retallades dels espectadors, quatre
dels quals podem identificar facilment: a I'extrem esquerre, el cosi alt de Toulouse-
Lautrec, Gabriel Tapié de Céleyran; al centre, amb barret de copa i bigoti, I'artista anglés
Thomas Warrener; i a la dreta, amb els seus elaborats barrets de plomes, la ballarina
Jane Avril i Misia Natanson, esposa de Thadée Natanson, cofundador de la revista
literaria francesa La Revue Blanche.’® Malgrat aixd, ambdés personatges principals,
Jane i Valentin, que es troben en el punt algid de la seva carrera, sén I'atraccié d’aquest

cabaret i, alhora, de la composicio.”

En primer pla trobem la silueta estilitzada de Valentin, representat amb el seu barret de
copa, la boca enfonsada, la mandibula desdentada i una burilla als llavis.®® En brillant
color verd, aquest és mostrat per una banda molt reservat, i per altra, burlesc i neci,
caracteristiques propies de la seva personalitat.®' Al centre del cartell i com a estrella
principal de 'espectacle, I'artista retrata la sintesi genial de la Goulue, famosa pels seus
moviments exagerats, apareix mostrada com una figura que gira, com a pivot dinamic
de la composicid, ja que es troba en mig d’una accid, realitzant un cop de peu del popular
ball de cancan,®? creant aixi, I'efigie seductora d’una reina de la nit parisenca.®® A partir
d'una formula que tornara a fer servir més vegades, Lautrec reserva al centre de la
imatge un espai, la blancor del qual atreu la mirada, ja que, en el cas d’aquesta
composicid, I'artista hi dibuixa I'atractiva roba interior de la ballarina.®* Sobre tot aixd
descrit, lletres vermelles i negres anuncien el local on es presenta cada nit el ball de la

Goulue.

Per altra banda, cal destacar que, per a enquadrar tota la composicié, Toulouse-Lautrec
ha tornat a I'escena de la seva obra Dressage des novelles (1889-1890) (Fig. 8) pero
delimitant-la i reduint-la als elements emblematics. Els globus lluminosos de color groc,

son suficients per simbolitzar la immensa sala de ball il-luminada d’'una forma brillant.

78 CATE, Philip Dennis. Toulouse-Lautrec i I'esperit de Montmartre, op. cit, p. 162.

79 ARNOLD, Matthias. Henri de Toulouse-Lautrec: 1864-1901: el teatro de la vida, op. cit, p. 29.

80 BOURET, Jean. Toulouse-Lautrec, op. cit, p. 90.

81 ARNOLD, Matthias. Henri de Toulouse-Lautrec: 1864-1901: el teatro de la vida, op. cit, p. 29.

82 E| cancan, derivat del chahut, és un ball enérgic creat a inicis del segle XIX a Franga que requereix gran
exigencia fisica. Aquest es va fer extremadament popular a finals del segle XIX als locals d’oci nocturn del
barri parisenc de Montmartre, on era interpretat per célebres ballarines del moment.

83 |ISKIN, Ruth E. The Janus-Faced Modernity of Toulouse-Lautrec and Jules Chéret [en linia]. Visual
Resources 29, no. 1, 2013, p. 280. Disponible a:
<https://www.academia.edu/44593247/The_Janus_Faced Modernity of Toulouse Lautrec and Jules C
h%C3%A9ret> [Consulta: 10 marg 2021]

8 EPHREM; D’HUART, Nicole. Toulouse-Lautrec: l'origen del cartell modern, op. cit, p. 36.
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Sota la influencia de I'estampa japonesa, els personatges al fons, esdevenen un fris
d'ombres xineses, mentre que els que destaquen al primer terme del quadre soén

reemplacats en el cartell per la figura etéria de Valentin.®®

En aquesta linia, cal analitzar la perspectiva i I'excel-léncia del cromatisme del poster.
Pel que fa a la perspectiva, aquesta s’aconsegueix gracies a la profunditat que
produeixen les linies tracades a terra, el qual es troba inclinat i dirigeix la mirada cap al
fons, on esta dibuixat el contorn negre dels espectadors, inspirats, de la mateixa manera
que la silueta desmaterialitzada de Valentin, en els espectacles de teatre d’ombres
xineses del local Le Chat Noir. Amb tot, la perspectiva estableix un terreny canviant que

evoca al moviment frenétic de la dansa i suggereix multiples angles de visi6.®

Pel que fa al cromatisme, la seva impressio, feta als tallers de Charles Levy, superposa
I'is de quatre colors diferents: el groc, el blau, el vermell i el negre. Per comencar, a
partir de la pedra de negre, dibuixada primer per Lautrec, es van delimitar les figures i
calcar les zones dels altres tres colors. El groc, imprés en primer lloc i sent un dels colors
més cridaners de la composicid, cobreix en crachis® el terra, la paret i el rostre de la
Goulue, mentre que, la seva cabellera i les lluminaries sén de colors més llisos i plans.®
En la segona passada, el vermell dibuixa en crachis la silueta de Valentin i la brusa de
la Goulue, les seves mitges, també estan fetes en crachis, perd aquest és molt més
dens, mentre que la lletra del rétol és d’'un to pla. El blau té un paper determinant en la
modulacio de tintes i, és un color que, sumat a altres tons, com per exemple el vermell
de la silueta de Valentin o la brusa i les mitges de la Goulue, els modula, creant una

gamma de violetes, que podem observar en la representacié de Valentin.

Finalment, combinant amb el groc, Lautrec modifica la lluminositat del fons i del terra,
mentre que amb un color pla intensifica el negre del fris d’espectadors. Aquest negre,
pla, a més den els grafismes dibuixats a pinzell, se superposa, al blau del fris

d’espectadors i afegeix a la silueta de Valentin una tercera capa de crachis.® (Fig. 10)

85 fdem.

86 THOMSON, Richard; DENNIS CATE, Philip; WEAVER CHAPIN, Mary. Toulouse-Lautrec and
Montmartre, op. cit, p. 53.

87 Crachis és una técnica usada en la litografia basada en modular el color i crear una sensacio d’atmosfera.
A través d’un pinzell rigid carregat amb tinta d’'impressié de color, aquest s’arrossega sobre una planxa de
ferro col-locada en una superficie d’'impressio, creant aixi un efecte d’esquitxada.

88 EPHREM; D’HUART, Nicole. Toulouse-Lautrec: l'origen del cartell modern, op. cit, p. 36.
89 Ibidem, p. 56.
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Figura 10. Henri de Toulouse-Lautrec, Moulin Rouge, La Goulue, 1891. Descomposicié de colors.

A causa de les grans dimensions del cartell, que fa quasi dos metres d’algada i més d’'un
metre d’ample, van ser necessaries tres pedres diferents per a poder dur a terme la seva
execucié.®® Un cop acabat, 'aparicio d’aquest cartell de gran format en totes les parets
i columnes de Paris van fer famds al seu creador en 'ambient nocturn de la ciutat, i aixi
ho adjudiquen les paraules que Toulouse-Lautrec, el qual, I'octubre de 1891, escriu a la
seva mare: “Avui han enganxat el meu cartell en totes les parets de Paris; aviat faré un

altre.” ¥

Després de I'éxit d’aquest poster, la seva vida i el seu art es van tornar indissociables.
Al llarg de la década seguent va rebre encarrecs per crear cartells que anunciessin
actuacions en cafés concert d’estrelles célebres o encara emergents que primer havien
descobert la fama en els cabarets de Montmartre, com Aristide Bruant, Yvette Guilbert,

Jane Avril i May Milton, entre d’altres.%

Aixi doncs, aquest primer cartell, difés en gran numero en els murs de Paris, va donar
a coneixer el nom d’Henri de Toulouse-Lautrec al gran public, que encara I'ignorava, aixi
com va mitificar i adjudicar les figures de la Goulue i Valentin-le-Désossé com a imatges
emblematiques i veritables estrelles de I'época. Segons critics i contemporanis, per les
seves genials caracteristiques i la seva excel-léncia técnica, aquest poster mereix el lloc
de millor cartell de la Historia de I'Art, ja que, el seu propi creador va haver d’esforgar-

se molt per arribar en els cartells posteriors a la qualitat del primer.%> Amb tot aix0, jpso

% THOMSON, Richard; DENNIS CATE, Philip; WEAVER CHAPIN, Mary. Toulouse-Lautrec and
Montmartre, op. cit, p. 53.

91 ARNOLD, Matthias. Henri de Toulouse-Lautrec: 1864-1901: el teatro de la vida, op. cit, p. 29.
92 CATE, Philip Dennis. Toulouse-Lautrec i I'esperit de Montmartre, op. cit, p. 186.
98 ARNOLD, Matthias. Henri de Toulouse-Lautrec: 1864-1901: el teatro de la vida, op. cit, p. 34.

33



facto, Lautrec es va revelar com el mestre genial del cartell i la diversitat de composicions

que van seguir no han fet més que confirmar aquest judici.*
3.1.2. Aristide Bruant

Una altra de les estrelles de la nit parisenca i dels personatges més emblematics de
Montmartre que Toulouse-Lautrec va afegir en el seu repertori artistic fou el cantautor
francés Artistide Bruant, a qui Lautrec dedica el major nombre de cartells, possiblement

per I'estreta amistat que els unia.%

Aristide Bruant va néixer el 6 de maig de 1851 a la poblacioé francesa de Courtenay, on
els seus pares vivien de rendes, pero, inesperadament, els reversos de la fortuna els
van obligar a traslladar-se a Paris, on viuran en condicions cada vegada més
precaries.® Se sap que a I'escola aquest ja escrivia musica, perd no va ser fins al 1885
que va debutar per primer cop en un escenari, concretament en el concert de
I’Ambassadeurs i en el de 'Epoque, on cantava les seves propies cancons impregnades
d’humor i critica social en referéncia a la burgesia. Alla és on el va conéixer Lautrec,
comengcant certa amistat entre el cantautor i I'artista, a qui havia seduit I'originalitat de la

vestimenta de Bruant.®’

El 1892, en el zenit de la seva carrera, Bruant és convidat a I'elegant café-concert dels
Camps Elisis anomenat Ambassadeurs. Alla demana un cartell a Lautrec (Fig. 12), ja
que l'originalitat del seu poster de I'any anterior pel Moulin Rouge (Fig. 6) ’havia convertit

en el més enginyos dels grafistes del moment.

Tal com es pot apreciar en I'estudi (Fig. 11), com en el propi cartell (Fig. 12), Lautrec
representa el cantant de tres quarts, jugant amb la silueta i amb el fons clar sobre el qual
el destaca, amb unes zones de color vigorosament marcades que es troben en
consonancia amb el color ocre del seu rostre de pell pal-lida. A més a més, el cantautor
és representat amb els seus tipics atributs, la capa negra de vellut, la bufanda vermella
envoltada al coll, el barret de feltre i, a la ma, el garrot que usa de basté. Un cronista de
La Dépéche de Toulouse que coneixia bé Lautrec, explica, com si hi hagués estat

present:

9 JULIEN, Edouard. Toulouse-Lautrec. Carteles, op. cit, p. 2.

9 ADRIANI, Gotz. Toulouse-Lautrec: obra gréfica completa, op. cit, p. 44.

% EPHREM; D’HUART, Nicole. Toulouse-Lautrec: l'origen del cartell modern, op. cit, p. 52
97 JULIEN, Edouard. Toulouse-Lautrec. Carteles, op. cit, pp. 3-4.
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“Quan va fer aquest magnific cartell de Bruant, que restara com I'obra mestra del génere,

el va pintar en detall, [...]. Després, per a esbalaiment i disgust del model, va esborrar i

» 98

esborrar fins que va mantenir Unicament les linies essencials.

\ 3 |
Lok ChAde

Figura 11. Henri de Toulouse-Lautrec, Figura 12. Henri de Toulouse-Lautrec,
Ambassadeurs, Aristide Bruant, 1892. Estudi per Ambassadeurs, Aristide Bruant, 1892. Cartell,
al cartell, gouache sobre cartré. Col-leccid litografia a pinzell i crachis en sis colors. Musée
Stavros Niarchos, Paris. d’Ixelles, Brussel-les.

La comparacié d’aquest poster amb una fotografia de Bruant realitzada pel célebre
fotograf francés Nadar (Fig. 13) dona la mesura de la sintesi expressiva assolida per
Lautrec. El caracter autoritari que se’n desprén, I'auréola del barret de feltre, el vol de la
bufanda, l'estatura massissa del personatge i el garrot que li serveix de basto,
constitueixen un acord perfecte. A aix0, s’afegeix, per evocar al repertori musical del
cantant —qué feia referéncia a la classe obrera— en la penombra del fons, a la dreta, la

silueta inquietant d’un individu amb una gorra.®

Figura 13. Nadar, Aristide Bruant. Fotografia. Bibliothéque Nationale, Paris.

% ROQUEBERT, Anne; THOMSON, Richard; FRECHES-THORY, Claire. Toulouse-Lautrec, Exhibition
catalogue. Londres: Haward Gallery, Galeries nationales du Grand palais de Paris, 1992, p. 137.

9 EPHREM; D’HUART, Nicole. Toulouse-Lautrec: l'origen del cartell modern, op. cit, p. 52.
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Novament, tota la composicio esta dibuixada a la manera de les estampes japoneses,
amb colors plans separats amb un trag solt de pinzell. La lletra, tractada de la mateixa
manera, s’integra en la composicié com a element d’equilibri i, aixi mateix, mostra el
proposit de Lautrec d’'innovar en el génere de la cal-ligrafia a partir de la creacié de nous

tipus i dissenys de lletres, cada cop més originals i modernes.

Els especialistes en el tema afirmen que, malgrat I'excel-léncia técnica i artistica de
Lautrec, un cop acabat i presentat, se sap que aquest va terroritzar al propietari del cafe-
concert, perd Bruant, defensant el seu amic Lautrec, va amenacar a 'amo del local dient
que si no s’enganxaven els posters, ell no pujaria a I'escenari i, per tant, no duria a terme
la seva actuacié. Finalment, aquests van ser acceptats pel propietari i penjats per tot

Paris, constituint un veritable éxit.

Lautrec fara dues versions més d’aquest cartell. Per una banda, el mateix any de la
primera versio, el 1892, coincidia quan Bruant actuava també al local parisenc Eldorado,
situat al Bulevard de Strasbourg. Lautrec va realitzar una segona versié del primer cartell
(Fig. 14), en la que es va acontentar amb invertir la imatge del seu cartell precedent,
perd amb dues modificacions; per una banda, el rétol del café-concert; i per altra, la
signatura, reemplacada aqui pel monograma a l'estil japonés, format per les lletres
inicials del seu nom, H, T, L, unides amb un guid i tancades amb un cercle, que l'artista

utilitzara cada cop més sovint.'®

Per altra banda, I'any segtient, el 1893, Bruant li encarrega un tercer cartell per anunciar
indiferentment diverses representacions. (Fig. 15) De nou, Lautrec representa al
cantautor de tres quarts, pero ara d’esquena, accentuant aixi I'altivesa provocadora del
personatge, de la qual havia fet una actitud caracteristica. A més a més, Bruant és
destacat sobre un fons neutre, i alhora, s’associa el perfil de la figura als seus atributs
—la jaqueta o capa negra, el barret de feltre, la bufanda vermella i el garrot que li serveix
de basté— que d’ara endavant serviran per identificar-lo, i en la qual el public parisenc

reconeix també, a primera vista, la ma del dibuixant.™"

100 BOURET, Jean. Toulouse-Lautrec, op. cit, pp. 85-86.
01 Ibidem, pp. 86-87.
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Figura 14. Henri de Toulouse-Lautrec, Eldorado, Figura 15. Henri de Toulouse-Lautrec, Aristide
Aristide Bruant, 1892. Cartell, litografia a pinzelli  Bruant dans son cabaret, 1893. Cartell, litografia
crachis en sis colors. Musée d’Ixelles, a pinzell i crachis en quatre colors. Musée
Brussel-les. d’Ixelles, Brussel-les.

Manifestament satisfet amb el cartell, Bruant se’n serveix com a emblema a les vidrieres
del seu cabaret (Fig. 16) i l'artista Theodphile Steinlen, a la primera pagina de la revista
Le Mirliton, el 9 de juny de 1893, ret homenatge al seu amic reproduint-la en primer
terme d’un dibuix, en el qual es veu l'escriptor Maurice Barrés davant les vidrieres

observant-lo."? (Fig. 17)

Figura 16. Cabaret Aristide Bruant. Fotografia. Musée de  Figura 17. Thedphile Steinlen, Le Mirliton, 9
Montmartre, Paris. de juny de 1893. Dibuix. Bibliotheque
Nationale, Paris.

Aixi doncs, aquests tres cartells van ser realitzats amb una técnica innovadora, no
nomeés pels marcats trets fisondmics amb qué crea al personatge, sind també per
'estructura grafica i cromatica extremadament simplificada, que rebutjava qualsevol

semblanga amb la fotografia.'®

102 EPHREM; D’HUART, Nicole. Toulouse-Lautrec: l'origen del cartell modern, op. cit, p. 55.
108 PEROSINO, Maria. Toulouse-Lautrec, op. cit, p. 10.
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Finalment, cal destacar que I'éxit de la musica i les actuacions d’Aristide Bruant va ser
tan exorbitant que rapidament aquest es va convertir en una veritable i célebre estrella
de la nit parisenca. El seu gran triomf li va permetre apropiar-se i dirigir aixi un dels
temples nocturns de la capital francesa, el popular cabaret Le Chat Noir, al qual va
canviar el nom per Le Mirliton, que es va convertir en el nou centre de reunio dels artistes
bohemis, i va ser alla on el cantant va interpretar les seves cancons de tematiques
obscenes, que parlaven sobre la vida dels proxenetes, els lladres i la prostitucié.’™
Toulouse-Lautrec, fidel amic del cantautor, es va convertir en el cartellista que
promocionava els espectacles d’aquest local i, aixi mateix, el 1893, va dur a terme un
poster de format més petit (Fig. 18) on, Bruant apareix d’esquena, i altra vegada, és
representat amb la seva vestimenta iconica i amb alguns dels seus atributs personals,

com la capa negra i el barret de feltre.

Novament, en aquest cartell es poden apreciar les innovacions estilistiques pel que fa a
cal-ligrafia a través de les lletres realitzades per Lautrec, les quals, cada cop presenten
dissenys més originals i peculiars, que demostren I'estreta relacié de I'artista amb la
modernitat i, alhora, declaren la seva habil capacitat d’integrar text i imatge. A més a
meés, segons els estudis, aquesta obra, més enlla de la seva funci6 principal, que és la
promocié del local i de l'artista, ha estat concebuda per a altres usos a banda del
publicitari, ja que, fou represa per il-lustrar una recopilacié de textos de Bruant, i, alhora,

es va usar per a la portada d’un llibre que se li havia dedicat.'®

TOUS s SOIRS

Figura 18. Henri de Toulouse-Lautrec, Bruant au Mirliton, 1893. Cartell, litografia al carbonet, pinzell i
crachis en quatre colors. Musée d’Ixelles, Brussel-les.

104 BURNHAM, Helen; WEAVER CHAPIN, Mary; WENDEL, Joana. Toulouse-Lautrec and the stars of Paris,
op. cit, p. 53.
105 EPHREM; D’HUART, Nicole. Toulouse-Lautrec: l'origen del cartell modern, op. cit, p. 58.
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3.1.3. Jane Avril

La ballarina francesa Jane Avril fou una altra de les estrelles de la nit parisenca de la

Belle Epoque a les que Toulouse-Lautrec va immortalitzar a partir dels seus cartells.

Jane Avril va néixer el 1868, el seu pare venia de la noblesa italiana, mentre que la seva
mare, segons ens diuen les fonts, era una cortesana del Segon Imperi, irascible,
desequilibrada i cruel, una captaire alcohdlica, qué va convertir la infantesa de la seva
filla en tota una desgracia. Amb tot, Jane s’escapara de casa i sera acollida a I'Hospital
de la Pitie-Salpétriere de Paris, on fou tractada per una afeccié nerviosa. En el decurs
del seu internament, un ball de mascares organitzat en un dels pavellons de I'hospital li
va fer descobrir la dansa i, és per la practica del ball, va explicar ella, que es va alliberar

de la turbuléncia malaltissa que la posseia.'®

Amb 24 anys va ser contractada, juntament amb la Goulue, per a 'anomenada Quadrilla
naturalista del Moulin Rouge.'®” Perd realment és al Jardin de Paris —un cabaret d’estiu
obert el 1885, situat a l'aire lliure als jardins dels Camps Elisis, pertanyent també al
propietari del Moulin Rouge— on Jane Avril va triomfar en solitari i els seus balls es van
convertir en 'espectacle més destacat d’aquest local,'® especialment gracies al cartell
de Lautrec, que va contribuir a llancar la seva carrera. Ambdos personatges s’havien
conegut al Moulin Rouge el 1890 i des d’aquell moment van fer una amistat indefectible
que es reflecteix en les obres de Lautrec, qui entre 18921 1899 la va representar diverses
vegades, ja que aquesta fou l'interpret que més va apreciar I'excel-léncia de la seva obra
artistica.’® Entre Jane i Henri hi havia un enteniment profund, Jane Avril va tenir més

d’'un amant, perd un unic pintor, que va ser Toulouse-Lautrec.'®

D’aquesta manera, la complicitat estreta que unia Lautrec a Jane Auvril, l'inspira, la
primavera de 1893, a realitzar el seu primer cartell dedicat a aquesta estrella (Fig. 19),
considerat possiblement el seu cartell més dinamic, precedit d’'un estudi sorprenent que
I'artista va realitzar a través d’'una pintura a I'oli sobre cartré. (Fig. 20) En aquest estudi,
Lautrec va copsar el frenesi que posseia a Jane Avril ballant, i, a través de tracos rapids

i nerviosos, va introduir aquesta silueta explosiva envoltada d'una efervescéncia

106 BOURET, Jean. Toulouse-Lautrec, op. cit, p. 121.

7 Ibidem, p. 119.

108 BURNHAM, Helen; WEAVER CHAPIN, Mary; WENDEL, Joana. Toulouse-Lautrec and the stars of Paris,
op. cit, p. 47.

109 THOMSON, Richard; DENNIS CATE, Pnhilip; WEAVER CHAPIN, Mary. Toulouse-Lautrec and
Montmartre, op. cit, p. 139.

110 EPHREM; D’HUART, Nicole. Toulouse-Lautrec: l'origen del cartell modern, op. cit, p. 64-65.
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d’energia immaterial. En el rostre pal-lid, s’aprecia que, per l'esfor¢ d’'una tensio

continguda, els ulls s’acluquen, en un moment d’éxtasi.

Mentre que la pintura representa Jane Avril en I'abstraccié d’un lloc indeterminat (Fig.
20), el cartell (Fig. 19), que evidentment havia de ser publicitari, la mostra sobre un
escenari. A més a més, per a la seva realitzacid, Lautrec tradueix els tracos realitzats
en l'estudi. D’aquesta manera, els tragos vigorosos que en I'amplia faldilla taronja de
I'estudi preliminar marquen el trepidant moviment, aixi com els vernissos que envolten
la figura i la destaquen del fons, Lautrec els va substituir per uns colors plans encerclats
d’'un trag negre. Aixi mateix, I'artista va reduir el rostre de la cantant a unes simples linies
de gran expressivitat, on resplendeix solament la sensualitat dels llavis d’'un marcat color

vermell.

Figura 19. Henri de Toulouse-Lautrec, Jane Avril,  Figura 20. Henri de Toulouse-Lautrec, Estudi per
Jardin de Paris, 1893. Cartell, litografia al carbonet, a Jane Avril, 1893. Pintura a I'oli sobre cartro.
pinzell i crachis en cinc colors. Musée d’Ixelles, Col-leccié particular.
Brussel-les.

Lautrec treu partit d’'un enginy virtu6s. N’és testimoni el tra¢ del terra, el qual obeeix a
uns punts de fuga multiples, amb una perspectiva que obre un espai escénic en forma
de ventall. L’obra es tanca d’una forma original que se centra en 'orquestra, en la qual,
a partir d’'un marc asimetric, es representa la ma gegantesca d’un dels musics que es
troben en el fossat orquestral, la silueta de la qual porta el manec d’'un contrabaix que
apareix juntament amb una partitura, tot molt ben integrat a la linia que emmarca el tema

principal.""’

En els sis esbossos preparatoris per a aquesta ma (Fig. 21) es posa de manifest la cura

que va tenir Lautrec per a I'elaboracié d’aquest detall. Aixi, aquest personatge queda

"1 Ibidem, p. 62.
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reduit a un simple motiu decoratiu, rebent influéncia de la técnica de les estampes

japoneses i els arabescos ornamentals de I'art nouveau.'"?

Figura 21. Henri de Toulouse-Lautrec, Sis esbossos de la ma en el contrabaix. Musée Toulouse-Lautrec,
Albi.

Finalment, cal mencionar que el primer tiratge d’aquest cartell, del qual solament es van
imprimir vint exemplars, du com a text només el nom de Jane Avril, dibuixat per Lautrec
i discretament imprés en verd clar, com per donar prioritat a la imatge. (Fig. 20) Poc
després, el nom del local on s’'ubicava I'escena, el Jardin de Paris, va ser afegit en negre
sota el de la ballarina. (Fig. 22) Per tant, altra vegada, aquest cartell ens mostra
I'experimentacioé de Lautrec en la cal-ligrafia, amb els diferents dissenys de les lletres,

les quals, realitzades per ell mateix, cada cop seran més modernes i treballades.

Figura 22. Henri de Toulouse-Lautrec, Jane Avril, Jardin de Paris, 1893. Cartell on ja apareix el nom
Jardin de Paris en negre sota la ballarina, litografia al carbonet, pinzell i crachis en cinc colors. Musée
d’Ixelles, Brussel-les.

Paral-lelament, entre 1883 i el 1892, un botiguer i poeta francés anomenat Jehan
Sarrazin, regentava al niumero 75 del carrer Maryrs, un café montmartrois amb el rétol
de Divan Japonais, la decoracié del qual s’havia extret de l'art xinés, aixi com la

vestimenta dels seus musics i de les seves cambreres, que també era japonesa.'”

"2 jdem.
13 JULIEN, Edouard. Toulouse-Lautrec. Carteles, op. cit, p. 3.
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S’han realitzat nombroses descripcions d’aquest local, entre les quals trobem la de

I'escriptor simbolista francés Jean Lorrain:

“Era una sala extravagant com qualsevol altra, amb els cartells esquitxats d’or i de lacats

violents [...] Public agitat, sumptuds, bromista...” "*

El 1893, un nou director de I'establiment, un erudit francés anomenat Edouard Fournier,
el va convertir en cabaret amb ambicions literaries i artistiques, i va encarregar un cartell
a Lautrec per anunciar-ne la reobertura (Fig. 24), el qual l'artista va realitzar, tal com
solia fer en totes les seves creacions, a partir de diversos dibuixos i estudis previs sobre

allo que volia representar. (Fig. 23)
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Figura 23. Henri de Toulouse-Lautrec, Estudi pel Figura 24. Henri de Toulouse-Lautrec, Divan
cartell Divan Japonais, 1893. Dibuix de guix negre Japonais, 1893. Cartell, litografia al carbonet,
sobre paper. Col-leccio privada. pinzell i crachis, amb trama litografica, en

quatre colors. Musée d’Ixelles, Brussel-les.

El cartell (Fig. 25) mostra com, al local Divan Japonais és on, acompanyada pel critic
Edouard Dujardin —un poeta simbolista popularment conegut en el mén artistic de
I'época— trobem la ballarina Jane Avril, la qual, centrant la composicié amb autoritat, es
troba representada vestida amb un vestit negre que modela les seves formes gracils i
amb un barret engalanat que la distingeix en societat. No obstant aix0, cal destacar que,
contrariament a l'estil dels altres cartells, en aquest cas, no és l'estrella la que atrau
sobre si 'atencioé —la cantant francesa Yvette Guilbert apareix sense cap i desplagcada

en el marc esquerre de la part superior del cartell-, sin6 les figures de Jane Awvril i

14 EPHREM; D’HUART, Nicole. Toulouse-Lautrec: l'origen del cartell modern, op. cit, p. 66.
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Edouard Dujardin, que eren dos espectadors situats en una llotja que encarnaven el

public literari que freqlientava aquest local.'*®

Dibuixada en color negre pla del qual emergeix el fi perfil i la resplendor del color taronja
de la cabellera de la cantant, la silueta de Jane Avril s’inspira directament en la técnica
dels gravadors japonesos, igual que I'oblic prosceni sobre el qual es retalla el fris que
alinea els manecs dels instruments i els bragos aixecats del director de I'orquestra.
Lautrec, amb gran enginy, va unir diverses escenes en un mateix pla vertical tractat en
crachis, en el qual, destaca especialment els dos protagonistes, perd també la rampa
d’escena, 'orquestra i, amb prou feines suggerida per dos tragos de pinzell, la taula on

Jane Avril es repenja.

A la influéncia japonitzant també cal afegir el model de I'obra pictorica de I'artista francés
Edgar Degas, fortament influenciat per la pintura japonesa i I'estil nip6. El 1869, Degas
havia retratat al seu amic Désiré Dihau —un parent de Toulouse-Lautrec— tocant el fagot
a lorquestra durant la representaciéo d’'un ballet, les ballarines del qual apareixen
decapitades per I'enquadrament. (Fig. 25) Lautrec estava encapritxat d’aquest quadre
de Degas, i aixi ho demostra Maurice Joyant, un escriptor i marxant d’art considerat un
dels amics més intims de Lautrec, qui explica que, l'artista, de vegades, duia els amics

a casa del seu familiar per tal que admiressin la pintura.’®

En aquest cartell, perd, Lautrec no ha representat I'orquestra tal com fa Edgar, sin6 a
Jane Avril i el seu company. No obstant aix0, reprenent I'estructura de la tela de Degas,
ha substituit les ballarines per la silueta acéfala d’Yvette Guilbert, els guants negres de
la qual eren suficients per identificar-la.'” Ella havia aconseguit en aquest local els seus
primers éxits,"® i, a aixd, sumant 'admiracio que I'artista sentia per aquesta cantant, feia
que, en aquest cartell, I'estrella aparegués per primera vegada en I'obra de Toulouse-
Lautrec i aquest li rendis aixi el seu primer homenatge.'” A més a més, Guilbert es
queixava del poc espai que hi havia en aquest petit café concert: el sostre era baix i els
llums estaven tan a prop que I'escenari que produien una calor insuportable. D’aquesta

manera, decapitant la cantant, Toulouse-Lautrec accentua la sensacié opressiva de

115 ADRIANI, Gotz. Toulouse-Lautrec: obra gréafica completa, op. cit, p. 58.

16 EPHREM; D’HUART, Nicole. Toulouse-Lautrec: l'origen del cartell modern, op. cit, p. 66.

"7 |bidem, pp. 66-68.

118 JULIEN, Edouard. Toulouse-Lautrec. Carteles, op. cit, p. 3.

19 ARNOLD, Matthias. Henri de Toulouse-Lautrec: 1864-1901: el teatro de la vida, op. cit, p. 40.
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I'espai, que ja havia aplanat i fet més estret intencionadament, aconseguint aixi mantenir

cert efecte de realitat i, al mateix temps, destacant un motiu abstracte.'®

Figura 25. Edgar Degas, L’orchestre de I'Opéra, 1869. Oli sobre tela. Musée d'Orsay, Paris.

3.1.4. Caudieux

Caudieux, també anomenat Homme cannon, realment s’anomenava Fredinand Célestin
Caudieux i fou una altra de les figures que Lautrec va eternitzar i perpetuar en les seves

litografies.

Nascut a Paris el 20 de desembre de 1850, Caudieux era un dels cantants i actors de
café-concert més famosos de la capital francesa de tombant del segle XIX, ja que va
actuar a alguns dels locals més emblematics de la nit parisenca com el Petit Casino,
I'Ambassadeurs i Eldorado. Aquest era un personatge rodanxo, és a dir, gras i baix, pero

amb bona preséncia.

En el cartell que Toulouse-Lautrec li va realitzar el 1893 (Fig. 26), se’l veu entrant a
I'escenari amb alegres gambades i els faldons del frac aixecats per la impetuositat del
seu caminar. Lautrec va copsar magistralment la petulancia d’aquest personatge a
través d'un gest ple d’energia, molt habitual en 'anomenat home-cand. Aixi mateix, tal
com s’aprecia en els estudis preparatoris del poster (Figs. 27 i 28), Lautrec va
aconseguir representar les cames del personatge a través de tragos rapids i violents de
pasta blanca per atorgar un efecte de perfecte moviment a la composicié. No obstant
aixo, el centre d’atencié de la composicio el trobem, un cop més, en el rostre del

personatge, ple de forga i vitalitat, mostrant la seva personalitat.

20 CATE, Philip Dennis. Toulouse-Lautrec i I'esperit de Montmartre, op. cit, p. 162.
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Pel que fa al cromatisme del cartell, de nou, aquest esta basat en la utilitzacié de colors
plans, que fa referéncia a la influéncia de I'estampa japonesa, mentre que, I'is de la linia

corba, suposa un aveng cap al modernisme.

Figura 26. Henri de Toulouse-Lautrec, Caudieux, 1893. Cartell, litografia a pinzell i crachis en quatre
colors. Musée d’Ixelles, Brussel-les.

Per a aquest cartell que Caudieux li havia encarregat, Toulouse-Lautrec, basant-se en
dos esbossos presos rapidament del viu, va fer primer un projecte amb el format
definitiu, pintat a l'aiguarras i realcat amb guaix. (Fig. 27) En la segona fase, l'artista
dibuixa un esbos al carbonet (Fig. 28) calcat de l'estudi precedent, rectificant
'enquadrament i la silueta i precisant alguns detalls, com ara el cap de I'apuntador i el
trac del terra. Després ve el treball litografic (Fig. 26) on la pedra del trag imprimeix en
verd oliva la totalitat del dibuix, comprés el contorn a pinzell del vestit, imprés en un color

pla amb la pedra del negre. Dos tiratges més afegiran el groc i el vermell."’

Figura 27. Henri de Toulouse-Lautrec, Caudieux, Figura 28. Henri de Toulouse-Lautrec, Caudieux, 1893.

1893. Estudi preparatori del cartell, pintura a Estudi preparatori del cartell, carbonet. Musée
l'aiguarras i guaix sobre paper. Musée Toulouse- Toulouse-Lautrec, Albi.
Lautrec, Albi.

21 EPHREM; D’HUART, Nicole. Toulouse-Lautrec: l'origen del cartell modern, op. cit, p. 101.
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A més a més, l'efectiu esquema de la composicio utilitzat en el cartell de Jane Avril,
Jardin de Paris (1893) amb I'escenari que s’eleva diagonalment cap enrere (Fig. 19), és
utilitzat finalment amb una coloracié similar en aquest cartell de Caudieux, que es
presentava en el Petit Casino. Amb l'objectiu d’omplir el quadre amb la major tensio
possible, el voluminds cos de Caudieux és portat totalment cap al primer pla, insinuant
un gest d’agraiment al public. Vist des de baix, que era 'linica perspectiva determinant
per a Lautrec, I'espectador es troba directament confrontat amb el fenomen de la
corporeitat. EI moviment de la figura del centre cap a la dreta té el seu balang en les
ales que forma la silueta del frac negre. El dibuix, tal com s’ha dit anteriorment, realitzat
amb enérgiques pinzellades de color verd oliva, és molt més generds que fins llavors, i
esta habilment combinant amb el negre, el groc fort de les lletres, el fons i el discret

vermell de la cara maquillada.’®

El mateix any, a més d’aquest alegre cartell, Lautrec dedica a Caudieux una litografia
en blanc i negre, publicada en I'album Le Cafe-Concert (1893), realitzat en col-laboracio
amb el gravador Henri-Gabriel Ibels i prefaci de Georges Montorgueil.’® (Fig. 29) En
aquest, Lautrec mostra a Caudieux en plena accié en el seu niumero, ballant i cantant,
tot alhora en un desbordament d’entusiasme copsat meravellosament. Sobre un fons
d’'un crachis degradat, la silueta de I'actor esta dibuixada amb llargs tragos nerviosos, al
centre, en una reserva gran de blanc, com a focus lluminds de la imatge que Lautrec

sap representar amb virtuositat.

Finalment, també el 1893, un esbds pintat sobre cartré descobreix Caudieux fora de
'escenari, mostrant-lo ara en camisa, distés i empolvorant-se el rostre. S’endevina el
mirall i el camerino on s’abilla. Aquest croquis es tracta d’'una cerca per il-lustrar un
article de Gustave Geffroy anomenat Els restaurants i els cafés-concert dels Camps

Elisis, que havia d’apareixer al diari francés Le Figaro lllustré."® (Fig. 30)

22 ADRIANI, Gotz. Toulouse-Lautrec: obra gréfica completa, op. cit, p. 64.
128 EPHREM; D’HUART, Nicole. Toulouse-Lautrec: l'origen del cartell modern, op. cit, p. 102.
24 |bidem, p. 103.
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Figura 29. Henri de Toulouse-Lautrec, Album Cafe-  Figura 30. Henri de Toulouse-Lautrec, Caudieux,
Concert, 1893. Litografia al carbonet i a crachis Actor del Cafe-Concert, 1893. Oli sobre cartro.
amb raspat. Bibliothéque Nationale, Paris. Musée Toulouse-Lautrec, Albi.

3.1.5. Yvette Guilbert

El 20 de gener de 1865, al carrer del Temple de Paris, va néixer Emma Laura Esther
Guilbert, pero, amb vint anys, aquesta adoptara el nom d’Yvette. Va ser amb aquesta
mateixa edat amb qué es va trobar amb Charles Zidler, futur propietari del Moulin Rouge.
Interessada pel teatre, fa el seu debut com a actriu i passa després dos anys de gira per
provincies. El 1889, es déna a conéixer com a cantant a diversos locals, primer a
Eldorado, després a I'Edén-Concerti, 'any seglient, al Moulin Rouge i el Divan Japonais,
on aconsegueix el triomf durant I'hivern de 1890-1891. Aquest és l'inici de la carrera

internacional de l'artista que la portara fins als Estats Units.

A partir de 1892, any del primer moment en qué Lautrec veu a Yvette Guilbert en el local
Divan Japonais, l'artista es converteix en un profund admirador de la cantant, i aixi es
pot apreciar en el seu cartell per a Jane Avril, Divan Japonais (Fig. 24), en el qual, tal
com s’ha vist anteriorment, la va representar, acéfala, en segon terme. Des d’aquest
moment, I'artista mai va poder oblidar la impressié que li va causar la cantant en aquest

local i, aixo el va portar a diversos intents de posar-se en contacte amb ella.'?®

El desembre 1894, ambdues figures, artista i cantant, es van retrobar de nou i, aquesta
li va demanar la realitzacié d’un cartell. (Fig. 31) Després de realitzar nombrosos estudis,
dibuixos i esbossos sobre I'estrella (Fig. 32), en la litografia, Lautrec representa de forma
fidedigna a Yvette, que era una dona alta, gracil, amb coll i bragos prims, primor que
s’acusa encara més amb I'accessori que es converteix el seu atribut, uns guants negres

que li arriben fins al colze. El seu rostre esta foradat per una immensa boca, superada

125 BOURET, Jean. Toulouse-Lautrec, op. cit, p. 126.

47



per un nas arromangat i uns ulls exageradament timids. La seva veu era agria i el seu

cabell, d’un color taronja vermellds.'?
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Figura 31. Henri de Toulouse-Lautrec, Yvette Figura 32. Henri de Toulouse-Lautrec, Dibuixos i
Guilbert, 1894. Projecte de cartell rebutjat. estudis d’Yvette Guilbert, 1894. Executats en
Carbonet realgat amb pintura a I'oli sobre paper grafiti en un full de paper teixit d’ivori. Art
bulle. Musée Toulouse-Lautrec, Albi. Institute, Chicago.

Malgrat la versemblanca de la representacié de Lautrec, qué va ser molt fidel a la realitat
fisonOmica i anatdmica de la cantautora, un cop Yvette Guilbert va visualitzar el projecte
de cartell, aquesta es va horroritzar i, amablement, el va rebutjar de forma definitiva. En
sén una prova les seves propies paraules escrites en una carta dirigida a Toulouse-

Lautrec:

“Per 'amor de Déu, no em faci tan horrorosament lletja; una mica menys, si us plau. Els

que venen a casa fan crits salvatges en veure aquest esbos acolorit.” '’

Per a cadascun dels seus personatges, Lautrec cercava, amb gran atencio, els aspectes
essencials i els més tipics del seu caracter. No obstant aixo, la imatge sintética que
presentava, de vegades, desconnectava de la realitat, fins al punt de desagradar al
model mateix, com va ser el cas d’aquest cartell per a Yvette Guilbert. (Fig. 31) Des
d’aquest punt de vista, les representacions que ell feia palesaven la similitud de la seva
mirada, la qual, esporadicament, era diferent de la que tenien els altres, fet que

desagradava.

En comptes de I'estudi sorprenent de Lautrec (Figs. 31 i 32), Yvette Guilbert va preferir

el cartell de l'artista Théophile Alexandre Steinlen (Fig. 33), una mica apagat, pero

126 |pidem, p. 163.
27 EPHREM; D’HUART, Nicole. Toulouse-Lautrec: l'origen del cartell modern, op. cit, p. 79.
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enginyos. En la composicid, Steinlen divideix la imatge en dos camps verticals. D’una
banda, l'artista esta dibuixada, gairebé to sobre to, davant d’'una cortina de la qual
destaquen, sobretot, els seus guants i el seu cinturd. A la dreta, més enlla de la
perspectiva tragada pel terra del prosceni, la gentada dels espectadors conquerits per
la cantant francesa s’estén fins que es perd de vista. Aquesta, a diferéncia del projecte
de Lautrec, es tractava d’una imatge tranquil-litzant pel public i d’un dibuix habilment

executat perd sense risc ni atreviment, amb la promesa, pero, del seu éxit.'?®

Figura 33. Théophile Steinlen, Yvette Guilbert, Ambassadeurs, 1894. Cartell. Bibliothéque Nationale,
Paris.

En canvi, amb un contrast explosiu, el retrat de la cantant en el cartell de Lautrec (Fig.
31) increpa I'espectador. La intensitat expressiva del dibuix restitueix meravellosament
la vivacitat d’aquesta ganyota maliciosa, d’aquesta mirada de girell i I'actitud eixerida de
la jove. Yvette Guilbert és representada amb el rostre cap endavant, un tupé de cabell
en el front, els bragos caiguts a ambdos costats del cos, amb els guants negres i les
mans doblegades en angle recte.'® La silueta ben esbossada, aixi com el motiu lineal
del vestit que mostra la gracilitat del bust i es difumina en la cintura, posen I'accent sobre
el rostre i els guants. Aquests famosos guants negres, simbol d’elegancia, amb els quals
Yvette Guilbert havia tingut I’habilitat de completar el seu vestit, s’havien imposat com
un atribut de la cantant, apareixent aixi en totes les seves efigies, malgrat que, cap dels
seus retratistes va saber, com Lautrec, dotar-los d’'un veritable caracter. Subratllant a
través d’aquests guants la gestualitat de la cantant, s’animen amb una mimica que

respon a la del seu rostre. Més encara, destacats sobre el fons clar del paper,

128 fdem.
129 BOURET, Jean. Toulouse-Lautrec, op. cit, p. 163.
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adquireixen una autonomia que Lautrec treballara fins a I'extrem per a la portada de
I'Album Yvette Guilbert."* (Fig. 34)

@

Figura 34. Henri de Toulouse-Lautrec, Album Yvette Gulbert, 1894. Portada. Litografia en negre oliva.
Bibliotheque Nationale, Paris.

El rebuig d’Yvette Guilbert no va desanimar el seu admirador, que li dedicara encara un
nombre important d’esbossos i litografies, setze de les quals es van utilitzar per guarnir
lalbum que, el 1894, li dedica el critic francés Gustave Geffroy (Figs. 35 i 36). En
aquestes litografies, cal destacar que I'intérpret no es trobava tan afavorida com en el
projecte del cartell rebutjat (Fig. 31) i aquest fet generava certs dubtes. Tanmateix, se

sap que, finalment, 'album va ser un éxit artistic i comercial.™’

Tot i que aquestes litografies van ser durament criticades per I'aspecte poc afavorit en
qué apareixia la cantant, finalment, les opinions positives van captivar a Yvette Guilbert,

tal com n’és testimoni una carta de la intérpret dirigida a Lautrec:

“Benvolgut, amic, gracies pels vostres dibuixos del llibre de Geffroy. Estic contenta!

Contenta! | heu aconseguit el meu reconeixement, ja ho poden ben creure,

veritablement...” 1%

130 EPHREM; D’HUART, Nicole. Toulouse-Lautrec: l'origen del cartell modern, op. cit, p. 79.

31 THOMSON, Richard; DENNIS CATE, Pnhilip; WEAVER CHAPIN, Mary. Toulouse-Lautrec and
Montmartre, op. cit, p. 140.
32 JOYANT, Maurice. Henri de Toulouse-Lautrec, 1864-1901. Paris: Henri Floury, 1927, p. 146.

50



Figura 35. Henri de Toulouse-Lautrec, Album Yvette Figura 36. Henri de Toulouse-Lautrec, Album
Guilbert, 1894. Proves fora del tiratge de dos planxes. Yvette Guilbert, 1894. Litografies al carbonet,
Litografies al carbonet, pinzell i crachis, en verd oliva pinzell i crachis, en verd oliva sobre paper
sobre paper japonés. Bibliothéque Nationale, Paris. japonés. National Gallery of Art, Washington.

3.1.6. May Belfort

El 1895, al Café des Décadents situat al carrer de Fontaine de Paris, Lautrec descobreix
una singular irlandesa, morena, pero de pell transparent, anomenada May Egan, tot i
que va ser més popularment coneguda com a May Belfort, que és el seu nom artistic.
Nascuda el 1872 a Irlanda, fou una comedianta, cantant i actriu als salons musicals de
Londres i, posteriorment als cafés-concert de Paris, on va interpretar algunes de les

seves cangons més populars.'?

Toulouse-Lautrec, a qui la irlandesa demana un cartell, la va representar en una
litografia (Fig. 37) cantant la que segurament hauria estat la seva can¢gé més popular,
una cancgoneta infantil que entonava /’ve a little cat, I'm very fond of that. La barreja entre
la falsa infancia amb expressions de doble sentit té un éxit extraordinari i li encanta tant
a Lautrec, que aixi ho reprodueix en el seu cartell.”® L’intérpret, representada portant
en bragos el seu gatet negre, animal que 'acompanya en totes les actuacions, es
presentava en escena amb la seva tipica tunica vermella, disfressada de nadé amb una
cofia realitzada amb un crachis de color gris, de la qual escapaven llargs cabells que

emmarcaven el seu rostre prim.'3®

May Belfort es va convertir rapidament en la dona ideal del pintor."® Aixi, Lautrec, de

cop, encapritxat per la jove, la va convertir durant un temps en la seva model predilecta.

138 BOURET, Jean. Toulouse-Lautrec, op. cit, p. 176.

34 |bidem, p. 177.

135 JULIEN, Edouard. Toulouse-Lautrec. Carteles, op. cit, p. 6.
136 BOURET, Jean. Toulouse-Lautrec, op. cit, p. 176.
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La va esbossar cantant, en quatre pintures i en dos cartells (Figs. 38 i 39), la comparacio

d’aquests ultims diu molt.

En ambdds posters (Figs. 37 i 38), I'intérpret apareix contornejada amb color verd, amb
la mateixa postura, la mateixa silueta, els mateixos colors i, altra vegada, l'artista la
representa a través d’'una figura molt plana, mostrant un aspecte japonés en el seu
rostre, reforcant aixi la influéncia de I'estampa japonesa. Per tant, els cartells sén
practicament idéntics, a excepcio de la lletra i de la roba, ja que, en el cartell anunciador
de l'actuacio de May Belfort al Petit Casino (Fig. 38), els plecs de la tela estan dibuixats
per amplis tragcos vermells que tradueixen el lleuger moviment de la cantant. Mentre que,
en la segona versié (Fig. 37), Lautrec ha unificat la zona de color, simplificacié radical
que difumina els detalls en benefici de la monumentalitat de la figura. En ell, hi roman

un explosiu vermell llis contornejat amb un trac de pinzell a la manera japonesa.'’

May Belfork

s 1

h < §

May Belfort

Figura 37. Henri de Toulouse-Lautrec, May Belfort,  Figura 38. Henri de Toulouse-Lautrec, May Belfort-

1895. Cartell, litografia a pinzell, crachis i carbonet Petit Casino, 1895. Cartell, litografia a pinzell,
en cinc colors. Museu Nacional d’Art de Catalunya, crachis i carbonet en quatre colors. Musée d’Ixelles,
Barcelona. Brussel-les.

A més a més, el cicle de May Belfort inclou sis litografies més. En una d’elles, la que la
mostra de costat saludant després d’una cancgd, Lautrec li déna una aparenga densa per
'amplitud del seu vestit d’escenari i n’accentua el volum de la cofia, perd el dibuix

mordag revela un perfil agut que el cartell aplana.™® (Fig. 39)

En una altra litografia, l'intérpret se situa a I'lrish and American Bar, un local popular
situat a la Rue Royale de Paris, adrecgat a figures expatriades com Belfort, aixi com a

anglofils com Lautrec, qui gaudia de parlar anglés i menjar rosbif. Cal destacar, pero,

137 EPHREM; D’HUART, Nicole. Toulouse-Lautrec: l'origen del cartell modern, op. cit, p. 90.
138 jdem.
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que aquesta és I'tinica litografia on ella no és a I'escenari, sind que l'artista I'ha alliberada
de la seva vestimenta i de la seva falsa innocéncia i ara, la representa vestida amb una
espécie de matoll de tragos nerviosos d’on sorgeix el seu rostre, triomfant, amb una
bellesa altiva i sensual. Per donar més versemblanga a I'ambient del local /rish and
American Bar, Lautrec evoca en un segon terme a la figura d’'un cambrer, la silueta del
cotxer de Rothschild i la d’un client.”™® (Fig. 40)

Figura 39. Henri de Toulouse-Lautrec, Miss May Figura 40. Henri de Toulouse-Lautrec, Miss May
Belfort salutant, 1895. Litografia al carbonet i Belfort a I'lrish and American Bar, 1895. Litografia al
pinzell amb raspat. Bibliothéque Nationale, Paris. carbonet i pinzell amb raspat. Bibliotheque
Nationale, Paris.

Malgrat I'anglofilia dels mitjans artistics i mundans de I'época, I'éxit de May Belfort va
ser efimer i el seu nom ha sobreviscut gracies als cartells en qué Lautrec la va
representar. Quelcom similar va passar amb la seva amiga May Milton, tal com es veura

a continuacio.
3.1.7. May Milton

El 1885, al Café des Décadents, on descobreix May Belfort, Lautrec veu també ballar la
seva amiga May Milton, la qual era una cantant i ballarina anglesa. Arribada a Paris amb
una companyia de ballarines angleses, es presentava aleshores en solitari. La seva
daurada cabellera i la seva pell esquitxada de pigues sedueixen a Lautrec, que la

convida sovint amb els seus amics a I’lrish and American Bar.'*°

Per a una gira que havia de fer a Ameérica, Lautrec li dibuixa un cartell (Fig. 41) que

constitueix una espécie de parella del de May Belfort (Fig. 37), pero canviant ara el color

139 BURNHAM, Helen; WEAVER CHAPIN, Mary; WENDEL, Joana. Toulouse-Lautrec and the stars of Paris,
op. cit, p. 87.
140 EPHREM; D’HUART, Nicole. Toulouse-Lautrec: l'origen del cartell modern, op. cit, p. 95.
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vermell pel blau. Malgrat que, per a la seva composicid, Lautrec s’inspirés
voluntariament en la manera anglesa, el seu estil personal apareix en I'obra d’'una forma
meés que evident, especialment per I'exaltacié de la linia davant de les tonalitats planes
emprades, aixi com per la influencia de I'estampa japonesa, que, de nou, l'artista fa
aparéixer a través del dinamisme aportat per 'accentuada diagonal que separa les dues

zones de color.™!

En el cartell (Fig. 41), Lautrec destaca a May Milton de forma lleugera, situant-la al
centre, a través del llarg vestit blanc que llueix i de la seva daurada cabellera, que
contrasten amb el fons de color blau pla. Aixi mateix, les linies de contorn mostren el
moviment de la cantant, i les linies diagonals del terra, donen perspectiva a I'escena.
Aquest Us del buit, contornejat per la linia d’'una figura, es pot comparar amb les obres
de diversos gravadors japonesos, i Lautrec 'empra aqui d’'una forma molt astuta, ja que
no tanca la tonalitat del contorn en el blau, sind que deixa que la vivacitat del trag

destaqui del terra els baixos del vestit de May Milton."*

La comparacié del cartell (Fig. 41) amb el tiratge de la pedra de trag (Fig. 42), mostra la
poténcia de I'efecte optic aportat per la pedra del blau, ja que la silueta completa de la
ballarina esta projectada cap endavant. A la manera també de I'estampa japonesa,

Lautrec defineix I'espai de I'escenari per les linies paral-leles del terra.

Figura 41. Henri de Toulouse-Lautrec, May Milton, Figura 42. Henri de Toulouse-Lautrec, May Milton,
1895. Cartell, litografia al carbonet, pinzell i 1895. Cartell, prova de la pedra de trag.
crachis, amb trama litografica, en cinc colors. Bibliotheque Nationale, Paris.
Musée d’Ixelles, Brussel-les.

41 JULIEN, Edouard. Toulouse-Lautrec. Carteles, op. cit, p. 7.
42 PEROSINO, Maria. Toulouse-Lautrec, op. cit, p. 32.

54



Novament, Lautrec mostra en aquest cartell I'originalitat i la modernitat dels dissenys de
les seves lletres, aquest cop realitzades en crachis blanc, una técnica que, com s’ha
vist, no va abandonar mai al llarg de tota la seva trajectoria artistica, que es trobava ja

en el seu darrer periode.

Amb tot, la rigorosa simplicitat del seu disseny, el contrast clar dels seus colors i
I'excel-léncia de I'ls de la técnica litografica, fan que aquest cartell sigui considerat com
el més modern de Lautrec i, s'imposa aixi, com una mostra de la maduresa artistica de
l'artista, que estava arribant al seu punt culminant. D’aquesta manera, Picasso, qui ja
havia conegut el disseny francés de fin-de-siécle a través de reproduccions publicades
en diverses revistes franceses del moment com La Rire, La Vie Parisienne, Gil Blas i
L’Assiette au Beurre,™ no es va equivocar en incorporar aquest cartell en la paret de
fons de la seva obra La chambre bleue, que va pintar el 1901 (Fig. 43), any de la seva
segona estada a Paris, aixi com any de la mort de Lautrec. Aquesta tela, considerada
un dels primers exemples del periode Blau de 'artista malagueny, és considerada com
un simbol, ja que, en ella, s’assisteix al moment en qué, en la cursa cap a la modernitat,

Lautrec li ha passat el testimoni.

Figura 43. Pablo Picasso, La chambre bleue, 1901. Oli sobre tela. The Phillips Collection, Washington.

Aixi doncs, els cartells de May Belfort (Fig. 37) i May Milton (Fig. 41) ambdés realitzats
el 1895, formen part dels darrers cartells de I'obra grafica de Toulouse-Lautrec, i, per
tant, dels seus ultims anys com a cartellista, ja que l'artista va executar el seu ultim

poster el 1896, un quinquenni abans de la seva mort.

143 BARNICOAT, John. Los carteles: su historia y su lenguaje, op. cit, p. 26.
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4. CONCLUSIONS

La realitzacidé d’aquest treball ha permeés visualitzar el desenvolupament i I'evolucié de
I'obra grafica d’Henri de Toulouse-Lautrec en referéncia a la tematica de la vida nocturna
del Paris de finals del segle XIX, des dels seus inicis, amb el seu primer cartell Moulin-
Rouge, La Goulue el 1891, fins a la seva decadéncia, amb els seus Ultims anys com a
cartellista ja a les acaballes de la seva vida. Malgrat que només s’hagi pogut analitzar
una seleccié de la seva trentena de cartells i de les seves nombroses litografies, després

de I'execucié d’aquest estudi sén diverses les conclusions que he pogut extreure.

Per comencar, cal destacar que, malgrat la breu obra cartellistica de Toulouse-Lautrec,
formada per poc més d’una trentena de cartells, es pot adjudicar a aquest artista com
un dels grans mestres del cartell modern, aixi com en un veritable cronista de la seva
epoca. Les seves litografies es van transformar en un simbol del tombant del segle XIX
i de 'anomenada Belle Epoque francesa, que, tal com s’ha exposat en el treball, va ser
un periode d’avengos i procés en qué van apareixer una immensitat de canvis socials,
culturals i artistics que van fer que les activitats d’oci i lleure agafessin protagonisme i
es convertissin en el centre neuralgic de la vida dels habitants de Paris, aixi com de

I'obra de molts artistes del moment, entre els quals trobem a Toulouse-Lautrec.

Seguidament, s’ha pogut apreciar que Toulouse-Lautrec va saber reflectir a la perfeccio
aquest progrés i aquesta modernitzacié que estava vivint la ciutat de Paris i la seva
societat. Per una banda, en els seus cartells, I'artista va plasmar les transformacions
produides en l'ambit urbanistic a la capital francesa mitjancant les reformes
d’Haussmann, que alhora que van embellir, renovar i modernitzar notablement la ciutat,
van aportar una proliferacié en els locals d’oci existents i en els espectacles de masses,
que van afectar especialment al barri bohemi de Montmartre, on van aparéixer nous
establiments com el Divan Japonais el 1886 o el Moulin Rouge el 1889 —entre d’altres—
els quals l'artista va freqlentar sovint i, alhora, va representar nombroses vegades en
les seves litografies. Aixi mateix, les seves composicions es van convertir en una
expressié de l'esperit d’aquest barri bohemi de Montmartre, que va desafiar les
convencions i la burgesia de I'época a la qual Lautrec era pertanyent per origen i es va
convertir en el terreny ideal pel desenvolupament de les noves formes culturals que
s’estaven generant. Per tant, Montmartre, va ser un focus d’atencié de la vida de
nombrosos artistes, entre ells Toulouse-Lautrec, i els seus diversos cabarets, sales de

ball, cafés concert i music-halls es van convertir en el centre de la seva activitat artistica.
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Per altra banda, Lautrec també va plasmar les innovacions que s’estaven produint en
I'ambit artistic, amb el perfeccionament de la técnica litografica, I'is de la cromolitografia
i larribada de la fotomecanica, que van elevar el dibuix a una nova categoria i van
permetre generar cartells d’'una estética radicalment innovadora, amb pdsters de colors
plans, contrastos i formes sintétiques que giraven la cara al realisme i cridaven I'atencio

de I'espectador.

Malgrat aixo, cal remarcar que les innovacions de Toulouse-Lautrec en 'ambit del cartell
publicitari no només involucren el seu magistral maneig de la litografia i la técnica, sin6
que també la seva habil integracié de text i imatge a partir dels seus dissenys cal-ligrafics
cada cop més moderns; la seva aguda percepcié dels personatges i les tendéncies
populars; aixi com el seu enfocament envers els aspectes Unics dels interprets

representats.

En aquest sentit, tot i que van ser nombrosos els creadors que coetaniament a Henri de
Toulouse-Lautrec van optar per il-lustrar I'oci nocturn de I'época mitjancant la litografia,
alguns d’ells mencionats al llarg del treball, com Jules Chéret o Théophile Alexandre
Steinlen —entre d’altres—, ningu ho va fer com Toulouse-Lautrec, ja que, a diferéncia dels
altres artistes, que observaven de prop els seus subjectes, perd alhora mantenint una
distancia emocional, Lautrec coneixia a la perfeccid els personatges que pintava, els
estudiava detalladament, amb una aguda i penetrant mirada que donava gran
versemblanga i exclusivitat a les seves creacions. A més a més, mitjancant el llegat
artistic de Lautrec, molts dels personatges que va representar i immortalitzar en els seus
cartells van passar a la posteritat i sén reconeguts encara avui dia gracies a les seves

litografies.

Amb tot, Lautrec va revolucionar la técnica del cartell, aportant-li un enfocament fresc,
inventiu i modern que, amb gran influéncia dels gravats japonesos, el van conduir a la
creacio de dissenys originals, simplificats, abstractes i depurats. Tal com s’ha vist en les
més de 40 imatges inserides al treball, els seus cartells revivien després de la realitzacio
de nombrosos estudis preparatoris, els quals estaven basats principalment en esbossos
rapids i dibuixos minuciosos que van servir de base per a la creacié d’'una obra
excepcional i de gran valor. Aixi doncs, els seus cartells, compostos per una qualitat
técnica i artistica excel-lent i per una varietat de simbolismes i connotacions
desbordants, el van convertir en un veritable geni i, alhora, en un precursor de l'art

publicitari contemporani.
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En definitiva, podem apreciar que son tots aquests simbolismes els que van convertir a
Henri de Toulouse-Lautrec en un artista excepcional, modern i transgressiu i en una
figura imprescindible en la Historia de les Arts Grafiques, quelcom que queda
perfectament reflectit en aquesta seccié estudiada de la seva col-leccié de cartells, en
els que lartista capta la vida extravagant dels cafés, cabarets i music-halls del barri

bohemi de Montmartre, aixi com les seves célebres figures estrella.
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6. INDEX D’IL-LUSTRACIONS

Figura portada

Collage amb fotografies i cartells d’Henri de Toulouse-Lautrec: a I'esquerra, Henri de
Toulouse-Lautrec, Moulin Rouge, La Goulue, 1891. Cartell, litografia a pinzell i crachis
en quatre colors. Musée d’Ixelles, Brussel-les; al centre, Nadar, Aristide Bruant.
Fotografia. Bibliothéque Nationale, Paris; a la dreta, Henri de Toulouse-Lautrec,
Ambassadeurs, Aristide Bruant, 1892. Cartell, litografia a pinzell i crachis en sis colors.
Musée d’Ixelles, Brussel-les.

© My Modern Met.

<https://mymodernmet.com/es/henri-de-toulouse-lautrec-datos/> [Consulta: 30 de maig
de 2021]

Figura 1

Paul Sescau, Henri de Toulouse-Lautrec, 1894. Fotografia. Musée Toulouse-Lautrec,
Albi.

© PEROSINO, Maria. Toulouse-Lautrec. Madrid: Electa, 1994, p. 6.
Figura 2

Anodnim, Fabrica d’impressié Paul Dupont de Paris, que mostra premses notarials que
s’utilitzaven per imprimir posters litografics en color a partir de pedres, 1894. Fotografia.
Arts et les industries du papier, Paris.

© CASTLEMAN, Riva; WITTROCK, Wolfgang. Henri De Toulouse-Lautrec: Images of
the 1890’s [en linia]. New York: Museum of Modern Art, 1985, p. 87.

<https://www.moma.org/documents/moma_catalogue 1841 300298303.pdf>
[Consulta: 28 d’abril de 2021]

Figura 3

Jean Béraud, Parisian Street Scene, ca. 1885. Oli sobre tela. Metropolitan Museum of
Art, Nova York.

© Metropolitan Museum of Art.

<https://www.metmuseum.org/art/collection/search/150000227> [Consulta: 8 d’abril de
2021]

Figura 4

Anonim, El Moulin Rouge durant el Paris de la Belle Epoque, 1900. Fotografia.
Boulevard de Clichy, 82, Paris.

© France culture.

<https://www.franceculture.fr/histoire/le-moulin-rouge-premier-music-hall-a-130-ans>
[Consulta: 9 d’abril de 2021]

Figura 5

Henri de Toulouse-Lautrec, Au cirque Fernando, lécuyére, 1888. Oli sobre tela. Art
Institute, Chicago.

© Netherlands Institute of Art.
<https://rkd.nl/en/explore/images/223233> [Consulta: 23 d’abril de 2021]
Figura 6

Henri de Toulouse-Lautrec, Moulin Rouge, La Goulue, 1891. Cartell, litografia a pinzell i
crachis en quatre colors. Musée d’Ixelles, Brussel-les.
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© EPHREM; D’HUART, Nicole. Toulouse-Lautrec: I'origen del cartell modern. Barcelona:
Museu Nacional d’Art de Catalunya, 2006, p. 35.

Figura 7

Henri de Toulouse-Lautrec, Estudi per Moulin Rouge, La Goulue, 1891. Carbonet, pastis
amb realgos en aquarel-la. Musée Toulouse-Lautrec, Albi.

© PEROSINO, Maria. Toulouse-Lautrec. Madrid: Electa, 1994, p. 34.
Figura 8

Henri de Toulouse-Lautrec, Dressage des nouvelles par Valentin-le-Désossé (Moulin
Rouge), 1889-1890. Oli sobre tela. Philadelphia Museum of Art, Filadélfia.

© ARNOLD, Matthias. Henri de Toulouse-Lautrec: 1864-1901: el teatro de la vida. Koln:
Taschen, 1988, p. 27.

Figura 9
Anodnim, La Goulue, 1890. Fotografies. National Gallery of Art Library, Washington.

© THOMSON, Richard; DENNIS CATE, Philip; WEAVER CHAPIN, Mary. Toulouse-
Lautrec and Montmartre [en linia]. Princeton University Press; National Gallery of Art,
Washington; The Art Institute of Chicago, 2005, p. 57.

<https://www.nga.gov/content/dam/ngaweb/research/publications/pdfs/toulouse-
lautrec-and-montmartre.pdf> [Consulta: 1 de maig de 2021]

Figura 10
Henri de Toulouse-Lautrec, Moulin Rouge, La Goulue, 1891. Descomposicid de colors.

© EPHREM; D’HUART, Nicole. Toulouse-Lautrec: I'origen del cartell modern. Barcelona:
Museu Nacional d’Art de Catalunya, 2006, p. 39.

Figura 11

Henri de Toulouse-Lautrec, Ambassadeurs, Aristide Bruant, 1892. Estudi per al cartell,
gouache sobre cartrd. Col-leccié Stavros Niarchos, Paris.

© ARNOLD, Matthias. Henri de Toulouse-Lautrec: 1864-1901: el teatro de la vida. Koln:
Taschen, 1988, p. 32.

Figura 12

Henri de Toulouse-Lautrec, Ambassadeurs, Aristide Bruant, 1892. Cartell, litografia a
pinzell i crachis en sis colors. Musée d’Ixelles, Brussel-les.

© THOMSON, Richard; DENNIS CATE, Philip; WEAVER CHAPIN, Mary. Toulouse-
Lautrec and Montmartre. Princeton University Press; National Gallery of Art,
Washington; The Art Institute of Chicago, 2005, p. 103.

<https://www.nga.gov/content/dam/ngaweb/research/publications/pdfs/toulouse-
lautrec-and-montmartre.pdf> [Consulta: 2 d’abril de 2021]

Figura 13
Nadar, Aristide Bruant. Fotografia. Bibliothéque Nationale, Paris.

© EPHREM; D’HUART, Nicole. Toulouse-Lautrec: I'origen del cartell modern. Barcelona:
Museu Nacional d’Art de Catalunya, 2006, p. 52.

Figura 14

Henri de Toulouse-Lautrec, Eldorado, Aristide Bruant, 1892. Cartell, litografia a pinzell i
crachis en sis colors. Musée d’Ixelles, Brussel-les.
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© THOMSON, Richard; DENNIS CATE, Philip; WEAVER CHAPIN, Mary. Toulouse-
Lautrec and Montmartre. Princeton University Press; National Gallery of Art,
Washington; The Art Institute of Chicago, 2005, p. 104.

<https://www.nga.gov/content/dam/ngaweb/research/publications/pdfs/toulouse-
lautrec-and-montmartre.pdf> [Consulta: 29 de marg de 2021]

Figura 15

Henri de Toulouse-Lautrec, Aristide Bruant dans son cabaret, 1893. Cartell, litografia a
pinzell i crachis en quatre colors. Musée d’Ixelles, Brussel-les.

© THOMSON, Richard; DENNIS CATE, Philip; WEAVER CHAPIN, Mary. Toulouse-
Lautrec and Montmartre. Princeton University Press; National Gallery of Art,
Washington; The Art Institute of Chicago, 2005, p. 105.

<https://www.nga.gov/content/dam/ngaweb/research/publications/pdfs/toulouse-
lautrec-and-montmartre.pdf> [Consulta: 16 d’abril de 2021]

Figura 16
Cabaret Aristide Bruant. Fotografia. Musée de Montmartre, Paris.

© EPHREM; D’HUART, Nicole. Toulouse-Lautrec: I'origen del cartell modern. Barcelona:
Museu Nacional d’Art de Catalunya, 2006, p. 55.

Figura 17
Thedphile Steinlen, Le Mirliton, 9 de juny de 1893. Dibuix. Bibliothéque Nationale, Paris.
© Gallica. Biblioteca Nacional Francesa.

<https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k9772568c.textelmage> [Consulta: 2 d’abril de
2021]

Figura 18

Henri de Toulouse-Lautrec, Bruant au Mirliton, 1893. Cartell, litografia al carbonet, pinzell
i crachis en quatre colors. Musée d’Ixelles, Brussel-les.

© EPHREM; D’HUART, Nicole. Toulouse-Lautrec: I'origen del cartell modern. Barcelona:
Museu Nacional d’Art de Catalunya, 2006, p. 59.

Figura 19

Henri de Toulouse-Lautrec, Jane Avril, Jardin de Paris, 1893. Cartell, litografia al
carbonet, pinzell i crachis en cinc colors. Musée d’Ixelles, Brussel-les.

© LAB. RTVE.

<https://lab.rtve.es/fotogaleria/toulouse-lautrec-los-placeres-de-la-belle-poque/jane-
avril-jardin-paris-1893/> [Consulta: 15 d’abril de 2021]

Figura 20

Henri de Toulouse-Lautrec, Estudi per a Jane Avril, 1893. Pintura a I'oli sobre cartro,
col-leccio particular.

© EPHREM; D’HUART, Nicole. Toulouse-Lautrec: I'origen del cartell modern. Barcelona:
Museu Nacional d’Art de Catalunya, 2006, p. 62.

Figura 21

Henri de Toulouse-Lautrec, Sis esbossos de la ma en el contrabaix. Musée Toulouse-
Lautrec, Albi.

© EPHREM; D’HUART, Nicole. Toulouse-Lautrec: I'origen del cartell modern. Barcelona:
Museu Nacional d’Art de Catalunya, 2006, p. 62.
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Figura 22

Henri de Toulouse-Lautrec, Jane Avril, Jardin de Paris, 1893. Cartell on ja apareix el
nom Jardin de Paris en negre sota la ballarina, litografia al carbonet, pinzell i crachis en
cinc colors. Musée d’Ixelles, Brussel-les.

© PEROSINO, Maria. Toulouse-Lautrec. Madrid: Electa, 1994, p. 38.
Figura 23

Henri de Toulouse-Lautrec, Estudi pel cartell Divan Japonais, 1893. Dibuix de guix negre
sobre paper. Col-leccié privada.

© CASTLEMAN, Riva; WITTROCK, Wolfgang. Henri De Toulouse-Lautrec: Images of
the 1890’s [en linia]. New York: Museum of Modern Art, 1985, p. 232.

<https://www.moma.org/documents/moma_catalogue 1841 300298303.pdf>
[Consulta: 2 de maig de 2021]

Figura 24

Henri de Toulouse-Lautrec, Divan Japonais, 1893. Cartell, litografia al carbonet, pinzell
i crachis, amb trama litografica, en quatre colors. Musée d’Ixelles, Brussel-les.

© Museum of Modern Art (MoMA).
<https://www.moma.org/collection/works/62041> [Consulta: 23 d’abril de 2021]

Figura 25
Edgar Degas, L’orchestre de I'Opéra, 1869. Oli sobre tela. Musée d’Orsay, Paris.
© Musée d’Orsay.

<https://www.musee-orsay.fr/es/colecciones/obras-

comentadas/pintura/commentaire id/la-orquesta-de-la-opera-
3210.html?tx_commentaire pi1%5BpidLi%5D=509&tx _commentaire pi1%5Bfrom%5D
=841&cHash=68a828f33a> [Consulta: 24 de marg de 2021]

Figura 26

Henri de Toulouse-Lautrec, Caudieux, 1893. Cartell, litografia a pinzell i crachis en
quatre colors. Musée d’Ixelles, Brussel-les.

© EPHREM; D’HUART, Nicole. Toulouse-Lautrec: I'origen del cartell modern. Barcelona:
Museu Nacional d’Art de Catalunya, 2006, p. 100.

Figura 27

Henri de Toulouse-Lautrec, Caudieux, 1893. Estudi preparatori del cartell, pintura a
l'aiguarras i guaix sobre paper. Musée Toulouse-Lautrec, Albi.

© Fine Art Biblio.

<https://fineartbiblio.com/artworks/henri-de-toulouse-lautrec/5921/cadieux> [Consulta: 6
d’abril de 2021]

Figura 28

Henri de Toulouse-Lautrec, Caudieux, 1893. Estudi preparatori del cartell, carbonet.
Musée Toulouse-Lautrec, Albi.

© EPHREM; D’HUART, Nicole. Toulouse-Lautrec: I'origen del cartell modern. Barcelona:
Museu Nacional d’Art de Catalunya, 2006, p. 101.

Figura 29

Henri de Toulouse-Lautrec, Album Café-Concert, 1893. Litografia al carbonet i a crachis
amb raspat. Bibliothéque Nationale, Paris.

© National Gallery of Art.
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<https://www.nga.gov/collection/art-object-page.33920.html> [Consulta: 28 de marg de
2021]

Figura 30

Henri de Toulouse-Lautrec, Caudieux, Actor del Cafée-Concert, 1893. Oli sobre cartro.
Musée Toulouse-Lautrec, Albi.

© EPHREM; D’HUART, Nicole. Toulouse-Lautrec: I'origen del cartell modern. Barcelona:
Museu Nacional d’Art de Catalunya, 2006, p. 102.

Figura 31

Henri de Toulouse-Lautrec, Yvette Guilbert, 1894. Projecte de cartell rebutjat. Carbonet
realgat amb pintura a I'oli sobre paper bulle. Musée Toulouse-Lautrec, Albi.

© EPHREM; D’HUART, Nicole. Toulouse-Lautrec: I'origen del cartell modern. Barcelona:
Museu Nacional d’Art de Catalunya, 2006, p. 77.

Figura 32

Henri de Toulouse-Lautrec, Dibuixos i estudis d’Yvette Guilbert, 1894. Executats en
grafit i en un full de paper teixit d’ivori. Art Institute, Chicago.

© THOMSON, Richard; DENNIS CATE, Philip; WEAVER CHAPIN, Mary. Toulouse-
Lautrec and Montmartre [en linia]. Princeton University Press; National Gallery of Art,
Washington; The Art Institute of Chicago, 2005, p. 173.

<https://www.nga.gov/content/dam/ngaweb/research/publications/pdfs/toulouse-
lautrec-and-montmartre.pdf> [Consulta: 28 de marg de 2021]

Figura 33

Théophile Steinlen, Yvette Guilbert, Ambassadeurs, 1894. Cartell. Bibliotheque
Nationale, Paris.

© THOMSON, Richard; DENNIS CATE, Philip; WEAVER CHAPIN, Mary. Toulouse-
Lautrec and Montmartre. Princeton University Press; National Gallery of Art,
Washington; The Art Institute of Chicago, 2005, p. 170.

<https://www.nga.gov/content/dam/ngaweb/research/publications/pdfs/toulouse-
lautrec-and-montmartre.pdf> [Consulta: 1 d’abril de 2021]

Figura 34

Henri de Toulouse-Lautrec, Album Yvette Gulbert, 1894. Portada. Litografia en negre
oliva. Bibliothéque Nationale, Paris.

© Imatge aportada en els documents proporcionats per la documentalista Bérangére
Tachenne del Musée Toulouse-Lautrec d’Albi.

Figura 35

Henri de Toulouse-Lautrec, Album Yvette Guilbert, 1894. Proves fora del tiratge de dos
planxes. Litografies al carbonet, pinzell i crachis, en verd oliva sobre paper japonés.
Bibliotheéque Nationale, Paris.

© EPHREM; D’HUART, Nicole. Toulouse-Lautrec: I'origen del cartell modern. Barcelona:
Museu Nacional d’Art de Catalunya, 2006, p. 82.

Figura 36

Henri de Toulouse-Lautrec, Album Yvette Guilbert, 1894. Litografies al carbonet, pinzell
i crachis, en verd oliva sobre paper japonés. National Gallery of Art, Washington.

© THOMSON, Richard; DENNIS CATE, Philip; WEAVER CHAPIN, Mary. Toulouse-
Lautrec and Montmartre. Princeton University Press; National Gallery of Art,
Washington; The Art Institute of Chicago, 2005, p. 176.
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<https://www.nga.gov/content/dam/ngaweb/research/publications/pdfs/toulouse-
lautrec-and-montmartre.pdf> [Consulta: 15 d’abril de 2021]

Figura 37

Henri de Toulouse-Lautrec, May Belfort, 1895. Cartell, litografia a pinzell, crachis i
carbonet en cinc colors. Museu Nacional d’Art de Catalunya, Barcelona.

© THOMSON, Richard; DENNIS CATE, Philip; WEAVER CHAPIN, Mary. Toulouse-
Lautrec and Montmartre. Princeton University Press; National Gallery of Art,
Washington; The Art Institute of Chicago, 2005, p. 186.

<https://www.nga.gov/content/dam/ngaweb/research/publications/pdfs/toulouse-
lautrec-and-montmartre.pdf> [Consulta: 21 d’abril de 2021]

Figura 38

Henri de Toulouse-Lautrec, May Belfort-Petit Casino, 1895. Cartell, litografia a pinzell,
crachis i carbonet en quatre colors. Musée d’Ixelles, Brussel-les.

© Meisterdrucke.

<https://www.meisterdrucke.es/impresion-art%C3%ADstica/Henri-de-Toulouse-
Lautrec/716310/May-Belfort,-peque%C3%B10-casino,-1895..html> [Consulta: 23 d’abril
de 2021]

Figura 39

Henri de Toulouse-Lautrec, Miss May Belfort salutant, 1895. Litografia al carbonet i
pinzell amb raspat. Bibliothéque Nationale, Paris.

© Christie’s.
<https://www.christies.com/en/lot/lot-6034057> [Consulta: 14 d’abril de 2021]
Figura 40

Henri de Toulouse-Lautrec, Miss May Belfort a I'lrish and American Bar, 1895.
Bibliotheéque Nationale, Paris.

© National Gallery of Art.

<https://www.nga.gov/collection/art-object-page.42119.html> [Consulta: 21 de marg de
2021]

Figura 41

Henri de Toulouse-Lautrec, May Milton, 1895. Cartell, litografia al carbonet, pinzell i
crachis, amb trama litografica, en cinc colors. Musée d’Ixelles, Brussel-les.

© Sotheby’s.

<https://www.sothebys.com/en/auctions/ecataloque/2017/prints-multiples-
[117160/lot.139.html> [Consulta: 12 d’abril de 2021]

Figura 42

Henri de Toulouse-Lautrec, May Milton, 1895. Cartell, prova de la pedra de trag.
Bibliothéque Nationale, Paris.

© EPHREM; D’HUART, Nicole. Toulouse-Lautrec: I'origen del cartell modern. Barcelona:
Museu Nacional d’Art de Catalunya, 2006, p. 93.

Figura 43

Pablo Picasso, La chambre bleue, 1901. Oli sobre tela. The Phillips Collection,
Washington.
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© THOMSON, Richard; DENNIS CATE, Philip; WEAVER CHAPIN, Mary. Toulouse-
Lautrec and Montmartre. Princeton University Press; National Gallery of Art,
Washington; The Art Institute of Chicago, 2005, p. 187.

<https://www.nga.gov/content/dam/ngaweb/research/publications/pdfs/toulouse-
lautrec-and-montmartre.pdf> [Consulta: 5 d’abril de 2021]
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SEGUIMENT DEL TFG -3

DADES DE L’ESTUDIANT
Nom i cognoms: Marta Padros Bonilla

Teléfon de contacte:634670637 Correu electronic:marta.99101@gmail.com

L’alumne/a Marta Padrés Bonilla ha presentat els avengos en

el desenvolupament del seu Treball Final de Grau. La valoracié de la reuni6 és:

V| Molt satisfactoria

Satisfactoria

No satisfactoria

DADES DEL TUTOR/A
Nom i cognoms: Cristina Rodriguez Samaniego

Departament / Bloc tematic: Art del segle XIX i primeres avantguardes

Vist-i-plau tutor/a Vist-i-plau alumne/a

Barcelona, a26 de/d’'maig de 2021
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