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Prdleg

La Memdria de Llicenciatura intitulada Iconografia

del cicle de la Mort i Glorificacié de la Verge, a la

plidstica catalana del segle XIV, representa el cim de tota

una série d“afeccions i aspiracions que enshavien sorgit

als darrers anys de la carrera,per 2ixd a 1“hora d“esco-

11lir el tema ens inclindrem rdpidament per 1°&poca medie-
val,

Per alguns treballs de curs que haviem fet coneixi-
em 1 abundant produccié artistica del perfode gdtic a Ca-
talunya i els primers estudis que dugueren a cap els ho=-
mes que & principis-de segle treballaren per redescobrir
el nostre passat.

Durant el darrer any de carrera havien arribat a les
nostres mans alguns estudis sobre teatre medieval i ens
cridaren 1°atencié les continues referéncies que feien a
la produccié artistica contempordnia.Ens vam adonar que
els punts comuns que oferien agqueets dos tipus de produc-—
ci§ artistica eren molt abundants i aviat ens va interes—
sar de cercar les fonts que havien fet possibles aquestes
evidents relacions.Aix{ va sorgir la idea de concretar-nos
en un determinat tema iconogrdfic i estudiar-ne els mdbils
que el posaren en marxa i 1li fixaren la seva representacié,

Si haviem de treball.r a fons la iconografia no podiem

pas estendre’ns a analitzar el material que en principi



s“escapa de la nostra drea d’estudi,perd malgrat tot ens
vdrem decidir per un tema que oferia clares possibilitats
per a un postrior estudi de les relacions entre les dife-
rents arts.El gque ens ha interessat ha estat deixar clar
on es recolza l°art pldstic per presentar-nos el cicle de
la Mort i Glorificacié de Maria en aquesta &pocazés a dir,
perqué es dbna aguest tema i de quina forma.

Les etapes del treball s6n les que s insinuen en la
distribucib dels capftols.Primer de tot ens calgué reco-
liir tot el material existent,etapa que fou molt laborio-
sa per 1l“exigua bibliografia sobre la major part de les
peces.

La clara preponderdncia d“unes escenes damunt les
altres ens feren veuri guina era la postura de 1 Esglé~
sia,que al capdavall era qui produfa el material.Aqui vam
topar amb .%pta la problemdtica assumpcionista,que condi-
ciond clarament la representacié del cicle.

Després intentdrem realitzar un estudi,com més pre—
cis possible,de les fonts apdcrifes,per tal de poder deci-
dir quin fou llur grau d“infludncia i com 1°exerciren.

Aquestes primeres etapes van permetre que fixés—
sim de forma raonada les diferents escenes que el cicle
mostra a Catalunya-i quin era llur contingut.Hem arribat,
finalment,a algunes conclusions,al nostre entendre,sug-
gestives,com sén,entre altres,que els apdcrifs han actuat
damunt del cicle assumpcionista,per nosaltres estudiat,
conjuntament sense que sen destaqui la preponderdncia de
cap de determinat, o que 1l“abunddncia d“algunes escenes

davant 1°escassetat de moltes altres respon,no hi ha dub-
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te, a 1n monca d"un criteri comi del tema assumpcionista
’

de 1°Església medieval,

Barcelona, 11 de Setembre de 1977
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0. La creenca assumpcionista

en el mén medieval,




00. L’existéncia del cicle a la pldstica.

L’Església, hereva de la cultura romana, ha abonat sempre
la representacid pldstica com a sistema de difusié de la se-
va doctrina i dogmes. Aixi és prou conegut el traspds de les
cosmogonies paganes 2 les teofanies medievals on es resumeix
el teocentrisme que sosté 1 Tsglésia fins a entrar a 1°&poca
Moderna. A poc a poc, al costat de les representacions simbd-
liques van apareixent les escenes historiades que il.lustren
les narracions evangéliques. Les representacions de la vida
de Crist en sén el tema de preferéncia.

Hem d’esperar perd al segle XIII, és a dir 1 esperit gd-
tic, per comengar a trobar el desenvolopament d“abundants ci-
cles histdrics que multipliquen en nombre les escenes dels Te-
taules, que esdevenen com uns grans escenaris immdbils.

Quan es va creant la iconografia adequada als dogmes que
s “estableixen, sol ser una Unica escena aquella que engloba
tota la idea, que resulta aixi 4 “un predominant cardcter sim-—
bdlic per poder-hi inquibir tots els elements significatius.
Evidentment el simbolisme és un métode massa drid perqué arri-
bi a2l poble i per aixd amb els canvis socials del segle XII,
1°Església, quan abandona el tancat monaquisme propi de 17Al~
ta Tdat Mitjana 1 s’obre a la nova societat urbana, d“una for-

ma totalment inconscient es veu obligada a desdoblar aques—



tcs representacions Uniques en dues, quatre o més escenes,
que resulten sempre més entenadores a totes les ments, gue
les van seguint igual que si els contessin una llegcnda, que
és el que sén la major part de les vegades.

Si apliquem el que acabem de dir al tema que tractem veurem
com hi ha una ideca base, que en aquest cas resulta que ja ell
mateixa és llegenddria, segons veurem més endavant: el Trdn-
sit de Maria. Sembla que les representacions més antigues
daten del segle IX i pertanyen totes a 1%art bizanti, puix
és a 1°Orient on s”ha format tota la llegenda.

L Bsclésia, d“una manera o altra, ha acceptat la creen-
ga, perd naturalment, neta de tots els elements que 1li rebe~
len la naturalesa apdcrifa. Per a2ixd, durant els primers se—
gles de la seva ~xisténcia la representacié pldstica és gai-
rebé sempre tnica: la Verge, voltada dels apdstols, acaba de
1liurar 1°4nima al seu Fill, que estd dret al seu costat.

Amb diferents variants aquesta &s la tipica escena bizan—
tina, la Koimesis o Transitus. Quan la representacidé plis—
tica és coneguda a 1°0Occident, ben segur al segle X mitjan-
cant els marfils, es pren de seguida i es reprodueix en ni=-
niatures i tgmbé ivoris. Perd un temps després, al segle XII,
ja comencen a apareixer les escenes que podriem dir com»lemen-
tdries: 1°Minunciacié de 1°&ngel (timpd de Saient-Pierre-le-
Puellier de Bourges), 1 arribada dels apdstols damunt dels
mivols (timpd de la catedral de Laon) i 1Enterrament de la
Verge amb 1°intent de profanacié del féretre per part dels
jueus (baix relleu al costat nord de Notre-Dame de Paris).
D’aquesta manera, doncs, podem dir que 1°escena Unica i il-

lustradora de la doctrina de 1 Léglésia es mantingué, més o



o menys, durant un parell de sezles. Ferd després el poble
necessita fer-se la histdria a la seva mida, especialment a
les terres d“Occident, on, en aquesta &poca, 1l7art sofreix
una evolucié més accelerada, 1 aixi es van il.lustrant les
diferents escenes de la narracié. Al segle XIV ja tenim tot
el cicle constituit i amb variants es perllongard fins als
segles XV i XVI, és a dir, fins a la reforma del Concili de
Trent.

Il cicle, perd, no s’acaba amb 1’gnterrament del cos de
la Verge, sin6 que a 1°Occident la histdria continua amb
1’escena de 1 Assumpcid, el tema que s esdevé cabdal a 1 Tis-
glésia de la Contrarreforma i que en canvi durant 1°Fdat Mit-
jana és molt problemdtic.

La representacié de 1 Assumpcié és més antiga que no la
del Trédnsit; prdpia de 1°art occidental, per una port, i de
Siria, per 1°altra. Segons Duhr (1) la férmula occidental
és la que presenta la Verge en actitud d“orant amb la md de
Déu damunt seus segons aixd en tindrfiem una mostra ben pri-
mitiva en el sarcdfag de Santa Tngricia de Saragossa. A la
férmula sirfaca, en canvj, la Verge estd voltada d’&ngels gque
la pugen cel enlld.

Tal com veurem més endavant 1 Assumpcié de laria en cos
i dnima al cel, no era una creenca gaire ferma per a 1°7.8-
glésia, de manera que passd de llarg al mén dbizanti, perd
en canvi prosperd a 1°Alemanya dels segles XI i XII (2), on
s“ajuntd amb la representacié del Trdnsit, que com hem dit
hi era coneguda des del segle X, tot arribant a representar
en alguns casos dues escenest a la primera Jrsucrist recull

1%dnima de la Verge i a la segona els dngels en pugen la fi-



gura al paradis (aixf es veu en un oracicnal del segle XI
procedent de Hildesheim). Falgrat aixd, perd, no fou una es—
cenz freqgiient dins el cicle i tant als segles IX, X, XI i XII
en que la veritat d“aguesta creenga fou tan discutida com els
posteriorg, XIII i XIV, la trobem representada ben poques
vegades als timpans de les catedrals franceses, on, per contra,
hi trobem repetides innombrables vegades les escenes del Trdn-
it 1 de la Coronacié.

A partir del segle XVI, 1l°Assumpcib, que si bé no és una
veritat que trobem als Zvangelis, perd que sembla que se’n
localitzen abundants simbols a 1°Antic Testament i també a
1°Apocalipsi, comencd. a desbancar les escenes del Trdnsit i
1'mnterrament, que no poden amagar de cap manera el seu ori-
gen apdcrif, i arriba a ser al XVII 1%escena dnica i més re-—
presentativa.

Tnara ens Tresta parlar d“un darrer tema que va tenir una
gran importdncia a la iconografia de 1°Rdat Fitjana dels
paisos occidentals, Ens referim al tema d~ la Coronacid dr la
Verge, que si en molts casos el podem considerar independent
d "aquest cicle, en altres veiem que és 1°escena culminant de
tota la narracié.

El fet que tingui aquestes dues accepcions és ben légic.
Aquesta escena, la comencem a veure representada a la segona
neitat del segle XII (vitrall desaparegut de Notre-Dame de
Par{s, fagana de les catedrals de Senlis, Mantes, etc.)i
s “esdevé al XIII la més important a les portades de les ca-—
tedrals dedicades a la Verge lMaria (3).

El XIII és el segle marid per excel.léncia. lLa major part

de les noves catedrals que es basteixen es dediquen a Nostra



Senyora Santa ligria, AixI, pel que fa a casa nostra sabenm
que les esglésies que s”aixecaven & les terres reconguerides
per Yaume I es dedicaven gairebé totes a Santa MariajMunar
ens déna 1 exemple de Mallorca: "Baste a ducir como pruchba la
bula del Papa Inocencio IV de 1248, coniirmatoria de las
iglesias ecregidas en Mallorca 2 raiz de la Reconquista. DNe
la treinta y una, que ge enumeran en la parte forénea, es-
t&n dedicadas a Nuestra Safiora dieciséis /.../(4). Fins al
segle XII, és a dir, ¢l preriode de 1l°art romdnic, la Verge
té importdncia com a lMare de Déus; per aixd a els representa-
cions de la majestat de Maria sempre veiem la Verge ainb el
seu fill a la falda, com si ella fos el tron, i més encara
aprofitant la representacié per a 1l°escena de 1°%oifania
(2l romdnic catald tenim abundants excmples, entre ells el
tan célebre de Santa Maria de Tafill). La teologia del segle
XII, perd, interpreta amb valor marid molts simbols biblics
que fins a llavére s”interpretaven com només relatius a
1°Baglésia; concretament ens referim al Cédntic dels Cantics
on, a pegrtir d’ara, la nivia tant es pot considerar 1°Esglé-.:
sia com Waria (5).També els Salms foren interpretats en aquest
sentit i aixi veurem com els filactéri§ que apareixen a les
representacions de la Coronacidé solen reproduir aquests texteos
biblics: "Veni de Libano sponsa ..." (Cant.4,8), "Adstitit
regina a dextris tuis in vestitu daurato" (Ps.45,10), etc.
Més endavant ja parlarem de forma concreta dels textos bi-
blics que serveixen de font per a =zquesta representacid, ara
només voliem assenyalar aci el canvi que es produf a la ma-
riologia a2 partir de 1°€poca de Sant Bernat: Marie ja no és

només glorifacada com a Mare de Jesucrist siné per ella ma-



teixa i en tant que sinmbol de 1°7Tsglésia. Fer aixd 1l escena
ge la Coronacié, que és la que il.lustra totes aquestes ci-
tes bibliques, és la que millor s”adiu per a representar la
seva lajeatat i a la vegada per arrodonir el cicle de la se-
va Mort i Glorificacié.

Per altra part, i pel que fa a 1l°aspecte cfclic d aguest
tema, creiem que constitula una bona férmula per a abstenir-
ge de representar 1°escena de 1 Assumpcid, que en alguns mo-
ments esdevingué tan critica. S5i després de la representacié
del Tpdnsit o 1’Bnterrament venia la Coronacié no es plante-
java el problema de si Maria era assumpta només amb 1 dnima
o també amb el cos. Quan esmentarem la litidrgia podrem desen—
rotllar més aquest punt.

Ilem parlat dels tres temes iconogrdfics que configuren ..
agquest cicle: el Trdnsit, dit també Dormicié, 1 Assumpcié
i la Coronacié. També hem citat els altres que els comple—
menten: 1 Anunciacié, 1°arribada dels apdstols i 1 Enterra—
ment amb 1°episodi de la profanacié. Encara perd, ens hen
deixat dues altres escenes; la primera, la podem veure re-
presentada, no gaires vegades, a 17art francés i fins i tot
en un cas catald: la Resurreccié de Maria, tal com s inter-—
preta al timpd de la porta de la Verge de Notr&Dame de Faris,
al de la catedral de Senlis i al del església de Cabestany,
al Rossellf, tots ells exemples del segle XII. A les peces
catalanes del segle XIV, que nosaltres analitzem, no la }ji
hem trobada ni una sola vegada. En realitat crciem que no
és més que una variacié o amplificacié del tema de 1°Assump=—
cié. Com a variacié la podem interpretar en els dos exemples

francesos que hem citat; aixf en el cas de Parfs després del



primer relleu on, segons Verdier (6), 1°Arca de 1°Alianca,
sinmbol @ “incorruptibilitat, reemplaga 1 escena de la Dormicié,
tenim la representacié de la Verge, que assistida per dos an-
gels, acaba de ressucitar per menament del seu Fill i tot se~
guit, en el tercer relleu, s“hi representa la Coronacid. Tvi-
dentment si la Verge ressucita en cos i dnima, s’ha de consi-
derar que d aguesta mateixa manera entra al cel.

%1 relleu de Cabestany ens serveix per a il.lustear aques-—
tz escena de la Resurreccid, que en aquest cas hem de consi-
derar com una ampliacié, i1 també per la segona que ens hem
deixat: el lliuramant del cingol a 1°apdstols Tomds. En aguest
timpd, hi ha tres moments diferents: a 1”esquerra Crist aju—
da la seva mare a sortir del sepulcre; a la dreta, la Verge
dins d“una mandorlaés enlairada per uns dngels, segons la
férmula siriaca que hem apuntat abans, i finalment al centre
hi ha 1“escena del lliurament del cingol, presidida per 1la
figura de Crist en majestat. Aquesta escenz té la mateixa
categoria que la de la profanacié del féretre; és com un in=-
cident dins 1 escena de 1°Assumpcié. E1l seu origen és total-
ment apdcrif, i a més, ja veurem que no totes les narracions
la inclouen. &Ils tractats d “iconografia la considercn de crea-
cié italiana, sense que arribi a expandir-se gaire mfs enlld
d“aquest pafs (7). Al catlleg de peces que presentem veurem
com apareix en dues ocasions, encara que ja és prou coneguda
la influéncia italisne a 17art gdtic catald.

Ara s que hem completat tot el cicle. Bs curiés perd, que
malgrat que tots els episodis tinguin una iconografia si fa
o0 no fa ben determinada, sén comptades les vegades que el tro-

bem representat més o menys sencer. Com a exemples d“obres



contempordnies més completes podem citar les sis cscenes

de la gran liaestd de Siena, de Duccio, en les quals veiem:
1°Anunciacid, la reunié de tots els apdstels i salutacib de
Joan a Maria, la Verge es disposa per la mort, el Trdnsit,
1*Bnterrament (amb la profanacié i la sepultura del cos de
I‘aria. Tils estudiosos creuen que hi falten dues o tres esce~
nes que a causa de la descomposicié del retaule es cegueren
perdre (sembla que serien les de 1°Assumpcié i Coronacié).

Un altre conjunt és el de 1 anomenada Puerta Preciosa del

claustre de la catedral de Pamplona, on es compten dotze esce-
nes, algunes d’elles perd, no prou ben identificades (1 aAnun-
ciacié, la Verge anuncia el seu proper Transit als familiars,
1°arribada de Joan, liaria 1i ensenya la seva mortalla, Joan
rep dos apdstols, 1l arribada de la resta dels companys, Ma—
ria saluda tots plegats i els duu a la seva cambra, després
1lliura la seva tinica a tres dones (?), Joan pren la palma

de la Verge, Enterrament amb 1“episodi de la profanacié i,

finalment, la Coronacié).

0l. F1 temz 2 les fonts ortodoxes,

A 1°Rdat Mitjana, si les amples capes de la societat no
tenien accés a la cultura, prenent la paraula en el seu sen—
tit restringit, d“una menera o altra havien d“arribar a cop-
sar els agpectes més assequibles de la religié que prédcticas=
nent informava la seva vida; les arts pldstiques i el teatre

estaven, en part, al servei de 1”educacié del poble. Tvident—



ment, perd, no eren els artistes qui s inventaven les histd-
ries que representaven, sindé que aquests no eren més que ecls
servidors de 1 Església que els dictava les normes a seguir
al peu de la lletra. E1l que el poble contemplava i arribava
a compendresegons les seves possibilitats era alld que 1 Ts-
glégia 1i volia mostrar i de la forma que, a ella, més 1i
interédsava.

Les Sagrades TIscriptures i les ensenyances patristiques
constituien la base de la doctrina cristizna i per tant, sén
la font on ara nosaltres hem d“anar a cercar 1l explicacié
iconogrdfica de les mostres artistiques que ens han arribat.
Aixi veiem la histdria escenificada des de la Crcacié del mén
fins a la vida de Jesucrist, sense oblidar les representacioms
de tots els personatges més destacats de la Biblia (patriar-
ques, reis, profetes, etc.). La iconografia varia segons les
interpretacions dels primers Pares i la que hi déna la mateim

Església contempordnia.

Aixf dones podem comengar per revisar la Biblia, per veure
quins passatges hi trobem que donin suport al tema de la YXort
i Glorificacié de la Verge.

En aquest cas ens quedarem sorpresos en veien que ecls Tvan-
gelis no donen ni la més mfnima explicacié sobre els dltims
dies de la vida de Maria. De tota manera perd, les ensenyan—
ces de 1°Egglésia s’han de recolzar sempre en la Biblia i
per tant veurem com diferents passatges tant de 1 Antic com

del Nou Testament s“han usat per esclarir el tema. Ho expres—
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sem aixi perqué el problema sorgeix quen després del Concili
d“Efes (1°any 431) la figura de le Verge comenca a adquirir
un major interés entre els fidels. Llavors els Pares de
1°¥sglésia s’esforcaran a buscar totes les al.lusions possi-
bles sobre la fi de la Nare de Déu.

Hi ha dos passatges que apareixen de forma censtant en
aguests primitius comentaristes. L un és les paraules del vell

S3imeé a laria quan presenta el seu fill al templet "Et tuam
ipsius animam penetrabit gladius"(Lc.2,35). L’altre és el ca-
pitol dotze de 1°Apocalipsi i de forma més concreta el ver—
gicle catorze: "et datae sunt mulieri alae duae aquilae mag—
nae ut volaret in degertum in locum suum, ubi alitur per
tempus et tempora, et dimidium temporis & facie serpentis".

Bl primer fou motiu de moltes discussions puix alguns 1 ine
terpretaven en el sentit que la Verge havia mort en el marti=
ri. Jugie déna molta importdncia a Timoteu, sacerdot de Je—
rusalem, (segle IV — V) que en una de les seves homilies fa
la scgiient afirmacié sobre les paraules de 1 Bvangeli de Lluo:
"De 13 certains ont conclu que la Mére du Seigneur, mise &
mort par 1°épée, avait obtenu la fin glorieuse des martyrs.
liais ils n’en est pas aingi. L épée de metal, en effet, tra-
verse le corps; elle ne divise pas 1°4me; il n“en est pas
ainsi parce que la Vierge est, jusqu“d de jour, immortelle.
Celui qui fit son sejour en elle 1l"ayant transferée dans le
lieux de son ascension" (8). Aquf doncs, trobem refusada la
idea de la mort per martiri de la Vgrge, encara que possible-
ment perdurd el dubte fins més tard, puix al segle VII Sant
Isidor de Sevilla es preocupa de negar-ho (9).

De tota manera aquesta idea no afecta a la iconografia,
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perd creiem que és important de cara a la problemdtica assump-
cionista dels segles posteriors (IX,X i XI)puix ens demostra
que des dele primers moments la fi de la vida de la Verge
suscitd problemes a 1 Tsglésia.

El passatge de 1°Apocalipsi que hem citat comenga a apli-
car-se a la Verge al segle V; abans s“hi veia només la figura
de 1°Bsgléaia. Bl cita ja Sant Epifani (sezle IV-V) i <1 veu-
rem utilitzat freqlentment fins a arribar a Sant Bernat, a qul
serveix de comentari en el sermé de la infraoctava de 1 As-
sumpcid: "De otro modo, no pareceria que decimos nada nuy
grande al decir que la luna estd bajo los pies de aquella de
quien no es licito dudar que fue ensalzada sobre los coros de
los &ngeles y aun sobre los querubines i serafines "(10).

Citem encara tres passatges biblics més que serviren de
comentari als primitius Pares del‘Eéglésia: Bl primer és el
capitol XXVII,51-53 de 1°Tvangeli de Mateu ("Zt ecce velum
templi gsecissum est in duas partes a summo usque deorsum, et
terra mota est, et petrae scissae sunt, et momumenta aperta
sunt: et multa corpora sanctorum, qui dormierant, surrexerunt.
%t exeuntis de monumentis post resurrectionem eius, venerunt
in sancta civitatem, et apparuernt multis"), que planteja el
problema de la resurreccid definitiva. Alguns Pares, tan grecs
com llatins, es pronuncien de manera afirmativa (Climent
d “Alexandria, Sant Wpifani, Sant Ambrés, Sant Jeroni, etc.)
(11).

Tl capitol XIX,27 de 1°Wvangeli de Joan ("Bt ex illa hora
accepit eam discipulus in sua") el comenta Sant Tpifani de
la manera geglient:"Du reste, aprés que la recommandation de

Jesus eut été accompli, et que Jean 17esut prise chez lui,



elle ne resta plus auprés de lui. Bt s“il parait & certains
que nous faisons erreur, qu’ils fouillent les “critures. Ils
n’y trouveront ni la mor de Marie, ni si elle est morte, ni
si elle n“est pas morte; ni si elle a été ensetelie, ni se
elle n"a pas été ensevelie. Jean entreprit bien en voyage en
Asie, mais il ne dit nulle part qu“il emmena avec lui la
Sainte Vierge ..."(12).

Finalment podem donar 1°exemple d “una homilia de Severid
de Gabala (4 408) en la qual comenta les paraules de la Verge
a 1°Evangeli de Liuc (1,48: "Ecce enim ex hoc beatam me dicent
omnes generationes"). Segons aquest Fare la mateixa Verge pro-
fetitgd que ella tindria la placa d°Eva: "Juisg ici, dit-
elle, on m“accablait d“outrages; & pertir de maintenant tou-
tes les nations mes combleront de louanges Z:l;7ﬁ’est—e11e
pas dans le séjour lumineux, dans la terre des vivants, elle
la Mére du salut, elle, la source de la Lumiére qui est per-
ceptible par les sens; oui de la Lumiére, qui est percetible
par les sens, 4 cause de 1 humanité, et qui est accesible &
1°esprit, 4 cause de la divinité? Ainsi donc, de toute manié-
re elle est appelée bienheureuse" (13).

Els Pares de 1°ESglésia s”esforcen davant les pressions
dels fidels per a conéixer la fi de lMaria, a buscar en el
Hou Testament tot alld que hi pot fer referﬂ%ia, ja que una
explicacié concreta no la hi han pas trobat. Creiem que aixd
és el que els diferencia dels tedlegs de 1°fdat litjana; és
a dir, quan aquests necessiten comentar el problema veuen
que els seus antecessors en demostren clarament el silenci
biblic i llavors el que fan és cercar imatges de la Verge

a 1°Antic Testament. Recordem que és a partir del segle XII
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quan la nmivia del Cintic dels Cintics es considera que és
varia i per aixd trobem citats sovint els passatges que fan
referdncia a la seva glorificacié: Ps.4,8 ("Veni de Libano,
aponnz mea. Veni de Libano, veni, coronaberis"); Fs.6,9
("iuae est ista quae progreditur quasi aurora consurgens");
Pa.8,5 ("Suze est ista gquae ascendit de deserto, dclictis
affluens, inixa super dilecctum suum").

També els Salms, que des de més antic es consideraven re-
latius a la Verge, es citen continuament als sermons dels -
grans mistics medievals: Ps.45,10 ("Astitit regina a dextris
tuis in vestitu deaurato, circumdate varietate"); Ps.132,8
("Surge, Domine, im requiem tuam, Tu et arca santificationis
tuae").

Tncara hi ha altres passatges que trobem citats molt sovint-
ment: 1 Re.2,19 ("Positus que est thronus natu regis, quae se-
dit ad dexteram eius") i Is.61,10 ("Gaudens gaudebo in Do-
mino, et exultabit anima mea in Deo meo, quia induit me ves-—
timentis salutis").

Si intentem veure tot aixd reflectit a 1°art medieval po-
drem constatar el segilient: en primer lloc, totes les cites que
hem considerat usades gairebé només pels primers Pares hi sén
totalment absents i, en segon lloc, que les cites dels Salms
i del Cantic dels Cantics, tan divulgades pels tedlegs més
prdxims al perfiode que estudiem les hi trobem presents de
dues maneres: o bé inscrites als ~ filactérig de diferents
personatges (profetes, reis, etc.) que solen emmarcar 1 es-
cena, o bé donant idea per a la composicié iconogrifica.

Aixi per exemple, veurem que la major part d escenes de la Co-

ronacid ens col.loguen MNaria asseguda en un tron a la dreta
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de Jesucrist i, per altra part, al retaule de Rubié, per ci-
tar un cas concret, el rei David i el rei Salomb, figurats
en els muntants, duen sengles filactéri§ amb el Salm 45,10
i el vereget 8 del primer capitol del Cidntic dels Cintics.

Tincara ens resta fer un altre comentari. Tls passatges
ressenyats principalment pels primers Pares solen fer referdn-
cia a la fi de la vida de la Verge, de manera que afectarien
1 escena del Trdnsit. Hem vist abans que aquesta escena es
formd des de molt antic a 1”art bizanti i que sense gaires
variacions passd a 17art occidental on perdurd durant tota
1"dat Mitjana, perd la seva composiocif no es basa en aquests
passatges biblics que addueixen els Pares siné en els Lvange-
lis apdcrifs que narren la mort de Maria fins a 17Gltim de-
tall. Rls comentaris patristics sobre el tema de la mort de
la Verge i la seva possible glorifacacidé pogueren influir a
fomentar la creenga i per tant a seguir les explicacions apd-
crifes, encara que ells en la major part de les vegades les
refutessin.

De totes maneres és freqiient veure a les representacions
dels Trdnsits algunes incripcions de Salms. S6n sempre els qe
8 acostumava a llegir a les exéquies dels difunts :Ps.129
("De profundis clamavi ad te Domine"); Ps.50 ("Miserere mei,
Deus, secundum magnem misericordiam tuam"), o bé el Ps. 113
("In exitu Israel d“Aegypto") que, segons tots els apdcrifs,
els apdstols entonaren mentre duien el cos de lMaria a sepul-
tar,

in canvi 1°escena de la Coronacié , que és a la que fan
referéncia els versicles dels Salms i del Cdntic dels Cantics,

segons la interpretacié cristiana, fou una creacié prdpia de



1%art occidental i es comenga a Tenresentar guan Sant Bernat
ja ha vist en la mivia del pocma de Salom$§ la fipura de lla-
rias ".., ella subia al trono de gloria cantando el cdntico

de la ¥sposa y diciendo: BeSame con el beso de su boca." (14),

Mo volem dir amb 2ixd que aquest composicib es basés entera-—

ment en aquestes cites, perd si que hi col.laboraren.

011. La Patristica.

El que la Biblia es mostrés tan silenciosa sobre aguest
tema de la mort i resurreccié de la Verge provocd des dels
primers segles del cristianisme continues polémiques que
prosseguiren amb major forga al llarg de 1°Edat Mitjana i
com a conseglidncia d°aixd 1 Església no es decidf a definir
el dogme de 1°Assumpcié fins a 1“any 1950.

Fins &l segle VII veiem que els Pares de 1°Església es
preocupen per donar una resposta sobre la fi de Karia. Ja
hen vist en quins passatges biblics basen llurs comentaris.
De tota manera podem dir que en general, tots afirmen la
mort natural de Maria, perd cap no es pronuncia de forma cla-
ra per la seva ressurreccié: "Influenciados al parecer por
el apberifo Trdnsitus, los eacritores del siglo V al VII, Pa-
dres de la Iglesia u escritores eclesidsticos convienen en dar
por supuesto el hecho de la muerte de Maria, funddndose en g
todos los hombres, Cristo entre ellos, mueren ..." (15).

El ressd dels apdcrifs es fa sentir fortament a 1°dltim
dels Pares de 1°Tsglésia occidental, Sant Gregori de Tours,
que ens deixd un relat de la mort i resurreccié de “aria,
inspirat,possiblement, en algun Transitus sirfac del segle 7

(16). sant Gregori defensa la resurreccié de Maria en cos i
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dnima perd cls tedlegs no 1l7adduiren mai com a prova, precisa-
ment per aquesta clara influéncia apderifa (17). Jugie creu,
perd, que malgrat aixd ajudd considerablement a estendre pel
mén occidental la creenca en la resurreccid anticipada de la-
ria (18).

En canvi Sant Isidor de Sevilla, al segle VII encara asse—
gurava la ignordncia sobre el tema de la fi de la Verge (19).
Bn arribar al segle IX les poléniques es fan més fortes,
perd ja no es dubta sobre el problema de la mort siné sobre =
gliestié assumpcionista prdpiament dita. Jugie ens explica que

la paraula Assumptio s”entenia sclament com a wssumpcié de
1°3nima (20). A partir d’ara es formen des corrents oposats:
els qui no defensen la resurreccié de Maria, encara que tampcc
la neguen d “una manera rotunda, i els qui en tenen una opinié
favorable. Els primers sén representats per 1 anomenat Pseudo-
Jeroni, autor de la célebre Carta a Paula i a Fustoqui, on,
més que Tes, es critica la creenca en les narracions apdc—

crifes. E1 Pseudo-Agusti, awb 1°obra Liber de assumptione

beatae Mariae Virginis, representa el corrent contrari.

Jugie subratlla que fins a mitjan segle XIII continua aques—
ta polémica (21). En aguesta &poca comencen a imposar—se els
seguidors del FPseudo-Agusti. De tota manera la idea de "glo-
rificacié" de la Verge era tan present en els uns com en els
altres. A la mateixa Carta a Paula 1l°autor descriu unaassump-
cié" de 17°dnima que en res no es diferencia de la narracié que
comunment es fa de 1 Assumpcié prdpiament dita (22).

Certament el Pseudo-Agusti fou qui dond la clau per a re~
soldre el problema. E11l no es basava ni en les narracions

apdcrifes, sempre mal vistes per 1 Fgglésia, ni en els livan—
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gelis, que, com ja hem observat, els comentaris patristics en
demostren la ineficdcia, siné que recorre a la reflexié teo-
1dgica: "Sa méthode consiste & mettre en paralléle 4 un

c6té 1 eminante dignité de la Mére de Dieu et les privilé-
ges et excepcions dont elle a été 1“object de la part de Dieu,
de:1l autre les tristes conséquences de la mort corporelle
pours les descendants d “Adam. Est-il possible que le fils de
Dieu ait soumis sa Mére & la loi commune, alors qu”il pouvait
1 arracher & la corruption du tombeau?.Poser le probleme de Ia

sorte, ¢“est le resoudre" (23).

. 012, Fls tedlegs medievals.

Després d“aixd ens cal veure quina postura hi prenen els
egrans pensadors medievals considerats com a fervents devots
de laria, Sant Bernat, Sant Bonaventura, Sant Tomds, Sant
Albert i també el dominicd Viceng de Beauvais i =1 bisbe Jaume
de Vordgine, dues figures que no es poden oblidar mai quan
es tracta d’iconografia cristiana medieval. Finalmeat, tam-—
bé hem de donar una ullasda als autors representatius de casa
nostra, Ramon Llull i Sant Vicent Ferrer.

A sant Bernat, el més antic de tots, se 1°ha tingut senpre
pel gran impulsor del culte marid. Sobre el tema de 1 Assump-
cié perd, no adopta una postura massa clara. En els sermons
referents a la diada, no hi trobem cap al.lusié a la Resurrec—
cié de Maria en cos i &nima . L'éic tros que hi pot donar
peu és el fragment seglient del primer sermé: "Nos precedié
nuestra Relna, nos precedib, y tan gloriosamente fue recibi-
da, que confiadamente siguen a su fSefiora los siervecillos

clamando: Atréenos en pos de ti y correrenos todos al olor
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de tus perfumes. Subib de la tierra al cielo nuestra iboga-—
da, para gue, como lMadre del Juez ¥ Madre de Nisericordia,
devota y eficazmente trate los negocios de nuestra salud” (24).
El que més ressalta en tots els sermons és la gran rebuda

gue 1i fa Jesucrist al cel i, per aixd, es basa Sant Bernat
en diferents cites del Cdntic dels Cdntics i en la visié
apocaliptica del ja comentat capitol dotgé.

Fls discursos assumpcionistes de Sant Bonaventura estan
farcits de cites de 1°Antic Testament aplicades a la idea de
la glorificacié de Maria i al paral.lelisme d“ella amb 1 s~
glésia. Posem 1°exemple de com resumeix el conmentari sobre el
versicle 8 del capitol 4 del Céntic dels Cantics "Veni de
Libano, mea sponsa, veni de Libano, veni, coronaberis"i ®En
estas palabras se describe la glorificacién de la Virgen la-
ria en su &suncién, y esto de tres maneras: primero, en
cuanto al mérito, cuando dice: del Libano, segundo, en cuan—

to al premio, cuando ailade: serds coronada, y tercero, en cuamn-—

to al trdnsito que media entre ambos, repitiendo por tres

veces: ven, ven, ven" (25). I més endavant sobre aquesta ter-

cera part comenta: "Vente del lugar de las miserias, por lo

cual afiade: paloma mia, tu que anidas en los agujeros de las

pefias, en las concavidades de las murallas, lo cual se aplica

al cuerpo mortal, lleno de los agujeros de les sentidos ..."
(26). Els tractadistes moderns no dubten a afirmar que Sant
Bonaventura admet que la Verge fou glorificada en cos i dni-
ma (27).

Sant Tomds D Aquino no té cap tractat escrit directament -
sobre aquest tema, perd hi fa referéncia a diversos llocs de

les seves obres. %ixf podem citar aquest fragment prou repre-
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sentatiu per tal d incloure entre els pensadors gue defensen
la Resurreccié de la Verge en cos i dnima: "Tres maledictiones
datae sunt hominibus propter peccatum ,..Tertia fuit communis
viris et mulieribus, scilicet ut in pulverem revertentur.

Bt ab hac immunis fuit Beata Virgo, quia cum corpore assumpta
est in caelum.Pgsal,.131: Surge, Domine, in requiem tuam, tu

et erca santificationis tuae" (Expos. super salut. angel.)
(28).

En quatre de les Questions del Mariale, Sant Albert lag-
ne comenta el tema de la mort i assumpcié de I‘;ei.z'ia,, bo i ex—~
posant els arguments a favor i en contra, segons el seu sig-
tema. Sempre opta per defensar els positius encara que en opi-
nié de Jugie (29), les raons teoldgicues s6n molt de conveniém—
cies i les proves documentals poc fermes. A la prova patris-—

tica cita els Noms Divins del Pseudo-Dionis, donant-lo,natu-

ralment, com un relat auténtic i dient, per tant, que "los
mismos apéstoles Pedro y Santiago prueban que la Virgen fue
asunta y gloriosisima en cuerpo y alma" (30).

Donem & continuacib una frase treta de Vordgine car opi-
nem que ens presenta la realitat de la creenca assumpcionista
a la segona meitat del segle XIII: "Quant & la resurrection
glorieuse du corps de la bienhereuse Vierge Marie, bien qu’elle
ne soit pas certaine, on doit pourtant la croire pieusement"
(31). Aguesta frase il.lustra la contradiccié medieval davant
d aquest tema: des del segle XII la devocid a Maria augmenta .
extraordindriament i la major part dels tedlegs discuteixen el
problema assumpcionista, molts d“ells, a partir del segle XIII
sén partidaris de la Resmrreccié de laria en cos i dnima, pem

a 1’hora de fer-ne una afirmacié categdrica no s’hi atreveixem,
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i fins i tot, aquells qui per una part divulguen la narracié
del Trdnsit de liaria, incloent-hi 1 Assumpcié, qualifiquen la
creenca de "piadosa" simplement.

Bl comentari que fa Jugie sobre 1 opinié del dominic Vicenc
d= Beauvais és, també, molt interessant: "D"a ré lui 1°Tglise
n’afirme pas 1 assomption corporelle de larie; mai de grans
apdtres, des homes trés orthodoxes ont accepté pieusement cette
croyance e 1°ont préchée fidélement" (32).

L°Església jerdrquica oficial, en aquesta é&poca, no accepta
obrrtament la teoria assumpcionista, o bé perqué no 1li sembla
suficientment sdlida, o bé perqué es queda endarrerida dels
grans tedlegs del moment. A& 1 apartat gue dediquem a la 1li-
tdrgia veurem com aixd es fa ben evident. Aixi, sf per una
part 1 abundant literatura de glorificacié mariana contribui
enormement a la difusié artistica del tema adient, la Corona-
cié, en canvi la posicié de reserva de 1°Església davant la
crenga de la Tesurreccid total, va {renar notablement les
representacions de 1 Assumpcié corporal de Maria i afavori
que es continués representant 1°escena del Trdnsit, que per Ia
seva antiguitat ja havia quedat prou arrelada i no comperta-—
va un problema tant delicat per a la doctrina cristiana.

Quant als escriptors del nostre pais no aporten cap nove-
tat en relacié amb tot el que acabem d“exnosar.

Ramon Llull ha tractat el tema en diverses ocasions. Dues
vegades ens enumera els $oigs de la Verge i sempré el seté

és el del“Assumpcié; en el 1libre Benedicta tu in mulieribus

ho expressa amb aquestes paraules: "Nostra Dona es beneyta
sobre totes les fembres per ¢o com que ja es en cors e en

dnima en lo cel en presencia de son f£ill" (33). En aquest



mateix 1libre posa en boca de la Verge la narracié del propi
Tridnsit segons els relats apdcrifs; dbéna, perd, molts pocs
detalls i en el que més s’estén és en 1 arribada al cel, on
és anomenada reina al costat del seu fill:"En aprés com jo
verge of lo meu fill Jesis rey d aguella tant divinal gloria
me dix: llare e filla mia ara sots entrada en possessié del
vostre regisme lo gqual lo meu Pare divinal vos ha donat que
vos ne siats perdurablement dona e regina, e que lo sue fill
e vostre sie rey e senyor perdurablement" (34).

Bnecara que 5ant Vicent Ferrer sigui un autor de les darre-
ries del segle XIV i principi del XV, creiem important tenir
en compte la seva opinié ja que aixi podem veure 1°estat de
la gfiestid als dltims anys de 1°8poca que estudiem. Entre els
seus sermons, n“hi ha un de dedicat a la festa de 1 Assumpcid
on comenta 1°Evangeli que en aquesta diade se solia llegir:
"Marta i lMaria. La bona porcié",Le.38-42. Sobre la convenién-
cia d‘aquest passatge ell mateix diu: "Yo vos dic que.l
tema e lo evangeli de huy, si volem parlar a la letra, que és
impertinet e no.y fa res; mas si volem parlar a 1°enteniment
spiritual, dic que en tota la Biblia no.s trobe evangeli que
axi perfetament pose la vida de la verge Maria, que aquest" .}
(35). En aquesta prédica hi insereix la narracié de la mort d

Maria, seguint els Noms Divins del Pseudo-Dionfs. Al final

afirma clarament 1°Assumpcié: "Finaliter, al ter¢ jorn, resus-—
citd en cors e &nima, e son fill pujd-la en paradis, on fo
col.locada" (36).Malgrat aquesta afirmacié, fixem-nos que Sant
Vicent descriu detalladament tot 1 episodi del Transit i en
canvi de 1°Assumpcié podriem dir que només en fa 1’enunciat, .

sense explicar com va tenir lloc la nova unié del cos difunt
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anb 1“3nima.Aixd ens fa pensar que encara que en aquesta &no—
ca 1°issumpcid de liarie ja no és un creenca discutida, la llar-
sa tradicié de les narracions apdcrifes sobre el Transit con-
tinua marcant 1 expressié artistica i per 2ixd 1°escenz de la
Dormicié és la que preval, tant si la trobem com a representa=
cié dnica dins els retaules dedicats als goigs, com si veiem
representats altres moments del cicle. L Assumpcif, mancada

d “aguesta tradicié, ben pocues vegades la veurem.

013. Les declaracions dels Pontifexs.

Podem afegir encara per acabar d arrodonir aquesta visié
de 1°estat de la creenca assumpcionista en el mén medieval i,
més que res, per evidenciar aquesta contradiccid gue intuim
entre els tedlegs i 1 Tsglésia oficial, les investigacions
dels tractadistes moderns sobre les declaracions dels Fontie-
fexs,

L°espanyol J.N® Bover, defensor a ultranca de 1 Assump-
cié de Maria, reconeix que molt pooues vegades els Papes
s “han manifestat clarament sobre aquest tema. A part dels qui
establiren la celebracié de la festa als segles VIII o IX,
només d “un, Alexandre III (1110 - 1181), en coneixem un text
que hi fa referéncia d “una manera directa. Es tracta 4 “una
carta escrita a un princep &rab que vol convertir-se al
cristianisme, en' qué el Papa 11 Faiuna sfntesi.de la religié
cristianat el misteri de la Trinitat, el de 1“Encarnacié
i el de la Redempcid. Dins d“aquest dltim misteri parla
de la funcié mitjancera de Maria i en fa aquestes afirma-
cions: "Concepit nempe sine pudore, peperit sine dolore,

et hinc migravit sine corruptione, iuxta verbum Angeli,

immo Dei per Angelum, ut plena non semiplena gratiae esse



probaretur" (37). Sembla doncs que afirma 1 Assumpecié i, a
més, la inclou dins la doctrina cristiana. %11 mateix, perd,
confessa que altres autors no creuen gue aquests text sigui
propi del Papa (38) de manera que no es pot adduir com a pro-
va fonamental.

En canvi, Angel Lufs, al seu treball sobre la reialesa de
Maria ens aporta diversos exemples de manifestacions ponti-
ficies a favor d‘agquest titol concedit a la Verge: Nicolau
IV (1288 - 1292) va consagrar un temple dedicat a "Maria
Reina dels Angels" i en un butlla que concedi a principi
del seu pontificat deia: "Haec est illa quae et NMater et
Virg&Deum habuit Pilium, super choros angelorum ad caeles—
tia regna exaltata. Haec est ... lNater Christi, regalie ex
progenie orta, ... ex Davidica stirpe concepta". Joan XXII
(1316 = 1334) concedi quaranta dies d°indulgéncia a tothom

que recités 1°antifona Salve Regina. Bonifaci IX (1389 -

1404) diu en un text: "Supremi benignitas Conditoris ... de
clara stirpe regia Davidica preelegit Virginem in cuius
utero... Verbum ipsum carnem susciperet ... perfectam Regi-
nam inclytam Matrem eligens, quae tanto Regni digna fuit
sui corporis thalamum praeparare ...; in hoc etenim tantae
fecunditatis loco, Virgo regia, flos sanctitatis, Redempto-
rem gentium Virgo concepit. Sane ipsa Regina caelorum ...,
tamquam ancilla humilis quamvis Mater effecta Domini ...,
abiit in montana ad Elisabeth cognatam suam ..." (39).
Creiem que es fa prou evident la diferéncia entre un
tema i 1°altre. ®ls Pontifexs reserven llurs opinions da-
vant d“un tema gque no deurien veure massa clar perd que tampcc

no podien negar rotundament a causa dels forts corrents
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favorables que existien. Aplicar 17atribut de Reina a Naria

era, en canvi, molt menys comprometedor,

02. B©1 tema a les fonts apdcrifes: els Bvangelis i les

versions medievals.,

Després de veure els debats patristics medievals que,

a causa del silenci evangélic, va euscitar el tema del darrer
desti de la Verge, hem de recorre a les fonts apdcrifes per
trobar alld que realment constitui la base de la creenca

en aquesta histdria de la Mort i Glorificacié de la Mare de
Déu; és a dir, hem de revisar els anomenats Rvangelis
Apdcrifs.

Aurelio de Santos reconeix que el poble senzill va jugar
un gran paper en el naixement d aguesta literatura: "Aquellas
primitivas comunidades cristisnas sentian viva comezén por
saber cosas nuevas relativas a la persona de Cristo, & su
vida y a su mensaje"” (40). Aixd mateix va passar amb la vida
de Maria i per aquesta radé hi ha un important grup d apd-
crifs que hi fan referéncia, bo i destacant-se’n els que trao-
ten precisament sobre la seva fi, anomenats d "una manera ge-

nérica Trancsitus Sanctae lariae, puix sembla que aquest nonm

era el dels més antics, originaris dels nosteriors.,

Sobre la seva aparicié A. Rush diu el seglient: "En é1 se
intenta dar informecién supletoria sobre aquellos puntos
en los que la Tiscritura canénica guarda silencio. No se sa-

be ciertamente dénde y cuando se desarrolld esta literatura,
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Debié de florecer en Siria, en el siglo V, después que la
definicién de Efeso sobre la divina maternidad habia dado
un gran impulso a2l desarrollo de la mariologia. K1l Transitus
era un tipo de literatura muy popular, segin vemos en los
relatos en sirio, latin, griego, copto y otras lenguas"(41).

El problema gue aquestes narracions plantegen als inves=—
tigadors és el de 1°época en que es varen originar. Sembla
que els més antics daten del segle IV o V. Segons Jugie,
Gregori de Tours s inspird per a°la seva narracié en un apd-
crif sirfac que per ell és el primer i que data del segle V
(42). Dels que actualment es coneixen el més antic és el Tran-
situs del Pseudo-MelitS. Després seguiria 1’atribult al
Pseudo-Joan Fvangelista, que Jugie data del 550 al 580. De
la primera meitat del segle VII tenim 1 homilia de Joan de
Tesaldnica, en la qual va inserta una narracié apdcrifa,
possiblement inspirada en textos anteriors a aquesta época.
També del segle VII és 1l atribult a Josep d Arimatea. ©ls més
tardans sén de final del segle VII i principi del VIII (Car-
ta a Titus). Bn total arriben a ser una vintena.

Bl contingut d aquests textos és format per uns fets
que podriem dir-ne essencials i que es repeteixen en tots
ells, encara que amb moltes variants, cosa que fa dificil
17afirmacié que tots provinguin d“una mateixa font 4 origen.

Aquests fets essencials es configuren segons 1 esquema
seglient: en una primera part té lloc 1°Anunciacié de la Mort
a Maria, generalment a cdrrec d un dngel, perd en algun cas
(grup de relats coptes), del mateix Jesuctist; després es
narra l°arribada dels apdstols, el nombre dels quals é&s

molt variable, ja que unes vegades es diu que no hi eren
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tots i d“altres es parla de tots els apdstols i deixebles.
Aixd culmina en el climax, és a dir, el moment en qué Jesu=-
crist en persona baixa a rebre 1l°dnima de la seva lare.Amb
la formaci$ del seguici finebre, amb o sense 1 anécdota de
1°intent de profanacid, comencga 1 anticlimax que es per-
llonga amb 1 Bnterrament del cos de la difunta. Al final es
torna a elevar la linea ascendent quan se’ns mostra els pro-
digis que esdevingueren en relacié amb el cos de Maria (Re-
surreccié, Assumpcié o altres solucions).

Fixem-nos doncs, que 1°essencial del relat és la Mort de
la Verge, esdevinguda d“una manera natural., Aixd ens fa pensar
de seguida en 1°art bizanti, on 1°escena del Trdnsit és la que
trobem continuament representada (ja hem dit que les altres
escenes "complementdries" es formaren & 1l°art occidental
després d “haver—se conegut aquesta). Possiblement 1 Esglé-
sia bizantina es mostrd reprdpia a acceptar aguest final mi-
raculés, que, a més, priacticament en cap de les narracions
no era explicat de la mateixa forma. Per altra part, des de
molt antic es celebrd la festa de la Dormicié de la Verge
(Koimesis) de manera que 1l°escena del Trinsit era la que
millor la il.lustrava.

Aquests relats originats a 1°0Orient no trigaren pas mas-
sa a arribar als palsos occidentals, ben al contrari del
que succei amb les homilies patristiques que no foren co-
negudes fins a 1°8poca dels escoldstics. Tvidentment la seva
condicié de literatura popular els donava unes possibilitats
de difusié molt més dmplies. Ja hem dit que Gregori de Tours
fou, ell mateix, 1 autor d“una d“aquestes narracions i que

s inspird en una altra de més antigea; en realitat ell fou
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1“introductor d‘aguestes creences a 1°Occident ("La obra de
Gregorio influyé en el desarrollo de la creencia popular

en una resurreccién anticipada de la Virgen, aunque los tel-
logos se mostraron més escépticos por causa de las fuentes
apberifas") (43).

Les diferents litdrgies que hi havia a Occident adoptaren
aviat la festa de la Dormicid de Maria., Alld que és curids
és que formant part de les lectures de la diada hi trobem
aquestes narracions apdcrifes, Aixi, pel que fa a la penin-
sula Ibérica es conserva en un manuscrit de Silos, copiat
1l7any 1039, l1°ofici mossdrab de 1“Assumpcid. Al final de la
Lectio hi ha aguestes rmibrica: "Adsumptio sancte Marie vir-
ginis et genitricis Domini, que adsunta est post Ascensionem
Domini, XVIII? kalendas setembres. Deo gratias." (44) i a
continuacié es déna tota la narracié que segueix, més o
menys, les explicacions del Psedo-llelité i de Joan de Tesald~
nica.

Tamayo Salazar publicd un altre text, Acta Dormitionis,

et Agssumptionis B. Virginis Mariae Dei=Genitricis, Domine

Nostrae, tret d"un antic breviari de 1l°església de Segovia
(45).

La inclusié dels zpdecrifs a la litdrgia ers cosa fregiient
en el mén bizanti on 1 homilia de Joan de Tesaldnica fou
llegide com a pericope a la festa del 15 d“agost, durant
tota 1°Edat Mitjana (46).

Pel que fa a Catalunya es conserva una narracié 4 aquest
tipus en un cddex del segle XV, adquirit pel Bisbe de Vic.

Es titula Trespassament é Assumpcié de la Verge Madona San—

ta Maria. L autor que la publica, Collell, opina que encara
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que la lletra és del segle XV, el text sembla més antic (47).
Aguesta narracié és una de les que ens cuidem d“analitzar
en la tercera part del nosgstre estudi, de manera qgue ja en
podrem parlar més dmpliament.

Per acabar incluim també una cita de L. de Saralegui que
ens va cridar 1°afencié: "E1 P. Villanueva, cité en Ager,

un Cédice, en verso cataldn, del De Transitus suponiéndolo

del XIII, lo que demuestra su temprana divulgacién"(48).
Creiem que encara que ho anomeni d°“aquesta manera deu consi-
derar que €s la narracié de Vordgine, car no té gentit que
es sorprenguil pel fet que un apderif circulés al segle XIII.
Nosaltres perd, hem consultat 1°obra de Villanueva, on par-
la de 1°Arxiu d“Ager (49) i no hi hem trobat res d “aixd;

en tot cas déna un text d“un Planctus Santae Mariae per la

Mort de Crist, que evidentment no té res a veure amb el
Transitus.

Malgrat que 1°Església de Roma es mostrd contrdria a la
creenca del qgue explicaven els apdcrifs, aquests s anaren
estenen entre les classes populars que hi trobaven la pos—
sibilitat de conéixer més de prop la vida i miracles dels
personatges divins, que a través de la catequesi ortodoxa
els resultaven tan impenetrables.

Méle afirma que al segle XIII les narracions apdcrifes sobre
lg vida i la mort de la Verge es trobaven a totes les esglé-
sies (50). Evidentment el clero havia d“ésser conscient

d ‘aquest problema i per aixd, si bé una part no gosava afir-
mar com & veritat= absolutes els continguts que exposaven
aquestes narracions, per l°altra les fomentava tot explicant-

les a2 la seva manera. Les obres del francés Vincent de Beau-
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vais i del lombard Jacopo de Varezze o Vordgine en consti-
tueixen els exemples még coneguts. Ja hem vist abans com
tots dos es manifesten partidaris de la creenca assumpcionis=—
ta perd tot considerant-la només una "creenca piadosa". ©n
canvi, per altra part, sén autors d“unes llegendes, basades
en els apdcrifs, on el miracle de 1 Assumpcié és narrat
igual que en els evangelis,

La lle@enda assumpcionista de Vordgine ve integrada dins

1“anomenada Legenda Aurea o Flos Sanctorum, on s expliquen

diverses vides de sants. Vincent de Beauvais la inclou dins

el seu Speculum historiale (1lib. VII, cap.LXXV i sg.).

020. Textos catalans.

Al nostre pais, tan en contacte amb la cultura italiana,

la Legenda Aures hi arribd molt aviat. Prova d"aixd sén els

antics exemplars que s han conservat fins als nostres dies.

Hosaltres n’hem anotat uns quants, sense cap dnim de fer-ne

una llista exahusgtiva, ja que no ho creiem pas necessari

per al nostre estudi. Citem, donce, els seglients:

- Museu Episcopal de Vic. Ms.,173. Pertany a la mateixa ca-
tedral., Bl text és en llati i Gudiol el fa del segle
XIv (51).

- Biblioteca de El1 Escorial. Ms. N.III,5. E1 seu origen és
desconegut perd el text és en catald. L autor del catd-
leg creu que la lletra és de final del segle XIII o pri-
mer del XIV (52).

- Biblioteca Nacional de Paris. Ms.44(espanyols). Aquest cd-
dex ha estat motiu de nombrosos estudis per part dels fi-

13legs, puix encara que el text és en catald presenta abun-—
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dants formes occitanes. Joan Coromines 1°analitzd detin-
gudament i arribd a la conclusié que era escrit en dialec—
te rossellonds (53). Tots els comentaristes creuen que és
del segle XIV. Is interessant, a més, perqué té forces
inicials miniades, moltes d“elles amb 1 escenificacié re-
ferent a la vida del sant que es descriu, perd no ens ha
estat possible trobar cap fotografia de la pdgina on hi
ha la llegenda de 1“Assumpcié de Maria, malgrat que ho
considerem de senyalada importdncia per al nostre treball.

— Biblioteca Provincial i Universitdria de Barcelona. lMNs.173.
Aquest volum és també del segle XIV i escrit en llengua ca-
talana. De la pdgina 200 b a la 204 a, s”hi narra el Pu-
jament de la Mare de Déu (54).

- Museu Episcopal de Vic, Ms.1l74. La major part dels conen—
taristes creuen que és de les darreries del segle XIV o

ja del XV, Wl text és en catald (55).

També tenim proves que aquest llibre era molt llegit fo-
ra dels cercles eclesidstics. Encara foften segles perqueé
els llibres puguin arribar a la massa de la societat, de ma=
nera que en aquesta época sén un objecte de luxe i distincié:
A les cartes i documents dels nobles i rics burgesos, hi
trobem sovint referéncies a la compra, obsequi, confecci$,
etc. de 1llibres; un cddex ben enquadernat i miniat era un
regal molt estimable,

Aixd que acabem de dir es pot comprovar molt fiacilment
fullejant el recull de cartes reials que publicd Rubié i

Lluch en els seus volums de Documents per 1 historia de la

cultura catalana mitjeval. Nosaltres hi hem vist sis docu-
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ments diferents que fan referéncia al Flos Sanctorum: Segons

el document CCCXLV, 1°infant Joan compra un "los Sanctorum

a 1°Alminia de Sant Joan el 6 de novembre de 1383, L any

segiient i al mateix 1loc, 1°infant demana un Flos Sanctorum

(doc.CCCXLVIII). ®n el volum segon trobem prim¢r un docunent,
el CLXV, que confirma la paga del relligament d “un Flos Sanc—
torum en dos volums per a la Reina (gener de 1370). Segons
el document CCCXII, datat a Barcelona 1°any 1387, el Rei
Joan I mana que es restitueixin al monestir de Santa Fe,

de la didcesi de Saragossa, els llibres que 1li foren robats

i entre aquests hi ha un Flos Sanctorum.

Al document III de 1°Apéndix uns homes 86n citats a decla-

rar per testificar el lliurament d “un Flos Sanctorum que

sembla que anava destinat a un frare, lloctinent del comena-
dor, & Ares. Aixd té lloc l°any 1308 per les terres de MNo-
rella (56).

També és curibés el document, del mateix estil dels ante=
riors, que publicd Bofarull: "Lo rey. Escriva de racio.
Nos escrivem an P. Palau que cerch diligenment en los nostre
archiu un flors sanctorum en Romang quey deu esser et quel
liure a vos guel nos trametrets agi perque us manam que do-
nets diligencia en haverlo et hant lons tramettats de conti-
nent. Dada en Montgéd sots nostre segell secret a xxiii dies
Dagost del any MCCCLXXXIX. E mi per ventura lo dit flors
sanctorum nos trobave feis ne cercar en la Ciutat e si sen
hi trobe alcu tramettets lon prestament. Dada axi dom dessus.-
Rex Johannes" (57).

Després de tots aquests exemples que hem donat creiem que

és possible arritar a fer-nos una idea de la popularitat
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oue assgoli aquesta obra del Bisbe de Génova que ben aviat
fou traduida al catald, detall que ens demostra que també
era llegida entre els laics.

Tots els estudicsos dela iconografia medieval s’han adonat
de la importdncia d aquesta obra de cara a les arts. Evi-
dentment és una font de primera md, perd no ens ha de fer
oblidar totes les altres narracions apdcrifes de qué hem par-
lat ni els escrits de contemporanis qui si né hi influiren
tan directament almenys en fomentaren la devocié i per tant
les representacions. Aixi Mn. Trens, quan parla de les fonts
literdries que servirsn d“inspiracidé als artistes medievals,
per al tema que estem tractant cita, per a les darreries del
segle XIII. els diferents apdcrifs que nosaltres hem senyalat,
el Psedo-Melit8, el del Psecudo-Josep d“Arimatea, la narracié
del cddex de Silos, etc., perd considera que del segle XIII

endavant 1 obra més important és la Llegenda Ruria (58).

Nogaltres creiem que els altres apdcrifs continuaren exercint
la seva influéncia, puix ja veurem com en la nostra anilisi
iconogrdfica moltes coses no les explicariem només ner agues—

ta célebre llegenda.
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03. La litdrgia.

030. La celebracié de la festa.

Ja hem dit en una altra ocasié que és després del Conci-
1li d’Efes que la figura de la Verge comengd a tenir més nre-
ponderdncia. Els segles V i VI sén també 1 8poca daurada de
les narracions apdcrifes. Tot plegat deuria portar 1 Esglé-
sia oriental a la celebradié litdrgica de la festa ja al se-
gle VI (59). Curiosament els monofisites, en el megle VI,
commemoraven la festa en dos dies diferents; el 16 de gener
celebraven la Mort i el 9 d”agost la Resurreccidé i Assumpcid
(60). De tota manera a 1°Església bizantina la festa més im=-
portant fou la de la Dormicid; segons Millet (61), al prin-
cipi era una festa de segon ordre,perd and guanyant catego—
ria de tal forma que al segle XII és proclamada "la festa
de les festes"™ i la comptaven entre les dotze festivitats
més assenyalades de 1 any.

Llegint 1°evangeli apdcrif de Joan de Tesaldnica veiem
que precisament aguest arquebisbe explica la histdria del
Trdnsit de la Verge als seus feligresos per tal 4 “mroduir
la festa en aquesta metrdpoli: "Nosotres, pués, ya que,
en provecho de esta metrépoli amada de Cristo y para que
no se vea privada de ningin bien, es del toda necesario
honrar a Maria, siempre ¥irgen y madre de Dios, (particus’
larmente) con la celebracié regocijada de su venerado repo-
so"(62).

Sobre els inicis d aquesta celebracié a 1°0Occident, els

tractadistes moderns no semblen pas estar-hi gaire d acerd.
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Precisament el problema rau en el sentit que tindria la

festa: si el que commemorava era el Natale o Dormitio Sanc-

tae lMariae o era ja 1 Assumpcid. Bover diu que el Papa Teo-
dosi I (642-649) va instaurar la festa de 1°Assumpcié a
Roma (63). perd en canvi Jugie ens diu que fins a final del
segle VIII o principi del IX es celebrd la festa a Roma

amb el nom de Dormitio sanctae Nariae (64);Carbl també asse—

gura que fou amb el Papa Adrid I (772-795) que el nom Assump-
tio apareix per primera vegada a Occident (65). Encata hi ha
una altra opinié diferent d aquestes, la del P. Gassb, mon—
jo de Montserrat, que diu textualment: "Asi pués, por lo que
se refiere a la fiesta de la Dormicién o Trédnsito o Natale
de la Santisima Virgen, se puede admitir con muy sélidos
fundamentos, que fue el Papa Teodosio I quién la establecid
en Roma, fijdndola a 15 de Agosto ZEﬁns aqui d“acord amb
Jugie i Cafhi?; en cambio por lo que a la solemnidad de la
Asuncién atalie se debe conceder la primacia a la Iglesia

de las Galias, no apareciendo en Roma hasta bien entrado

ya el siglo VIII, cuando la fiesta habia adquirido ya un
cardcter casi univérsal."(66).

Per afirmar aixd darrer es basa en 1l antiguitat dels
testimonis manuscrite que parlen de la festa i, segons ell,
és el Missal Gdtic de 1 'Església gal.licana i tot seguit el
calendari de Sant Wilibrord, 4 “influéncia també gal.licana,
Jugie, precisament sobre 1°Església de les Gdl.lies, diu el
contrari: "L assomption ...était certainement acceptée &
Rome aux VIII® et IX® sidcles tant par les papes gue par
le peuple fidéle. Mais elle fut misse en doute & la méme

époque, dans le milieux gallicans" (67).
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Pel que fa a la peninsula Ibérica, hi ha qui ha demostrat
que la festa de 1 Assumpcidé ja es celebrava al segle VII (68).
Jugie, perd, creu que amb aquest sentit assumpcionista no
es commemord fins a final del segle VIII, igual que & Roma
(69). E1 que si és cert és que a la litdrgia mossdrab hi ha-—

via 1°0fficium ad Adsuntio Sanctae lariae, segons consta al

cddex de Silos (70).
Mn. Gudiol ens déna exemples d“antics missals dels Palsos

Catalans amb una missa dedicada a 1 Assumptio Sancte larie:

missels de Vic dels segles XI i XIT (edd.LXX i cdd.XLVIII),
de Perpinyd (cdd.4) i un de vaticd (cdd.3547) i també diu

que a Vic, a mitjan segle XIII, la festa de 1 Assumpcié fou
considerada entre les de precepte (71). Bayerri posa exemples
de missals tortosins, encara que tots ja sén del segle XIV

(72). L’anomenat Breviarius Maioricensis, que és el missal

usat al segle XIV a la didcesi mallorquina, duu cinc festes
marianes: Purificacid, Anunciacié, Assumpcié, Nativitat i

Concepcid, totes amb octava i 1°Assumpcidé gmb vigflia i tot
(73). Munar afirma que durant el segle XIV augmenta el cul-

ta & 1 Assumpcid, gricies al bisbe Berenguer Batlle.

031. Les lectures de la diada.

Es interessant donar una ullada a les lectures dels
oficis de la festa que porten els missals de 1°&poca, En
primer 1lloc podem dir que les narracions apdcrifes arri-
baren fins i tot a ocupar un lloc & les lectures d "aquesta
festa. Quan en parldvem ja hem citat exemples: 1 apdcrif de
Joan de Tesaldnica es llegl durant molt de temps a la litidr-

gia oriental; al final de la missa mossdrab del cddex de

.35 =



Silos, hi ha una narracié d aquest tipus i igual s esdevé
al Leccionari de Segdvia, publicat per Tamayo y Salazar
(vid. notes 44, 45 i 46).

Amb la unificacid de tots els ritus occidentals sota la
supremacia del romd, aquestes lectures desaparegueren, puix
ja sabem que 1 Església de Roma mai no veié aquestes histo-
ries amb bons ulls.

Bl Papa Adrid I (772-795) va enviar a Carlemagne 1 ano-

menat Sacrementari Gregorid en el qual, a la missa de 1 As-

sumpcib, s“hi llegia 1”oracié seglient: "Concede, quaesumus,
omnipotens Deus, ad beatae Mariae semper virginis gaudia

aeteéerna pertingere, de cuius nos veneranda assumptione tri-
buis annua solemnitate gaudere" (74). Com es pot veure s’hi

afirma clarament 1 Assumpcid, veneranda assumptione. Nosal-

tres, perd, no 1 hem trobada en cap dels missals del nostre
pais que ham consultat. Per altra part Brassé afirma: "Con
todo, también aquf hallamos algo muy notable; y es que,
mientras el concepto de muerte obtiene un cierto desarrcllo
¥ una marcada insistencia en los textos litdrgicos, la idea
de asuncién no se trata mds que incidentalmente.”, i conti-
nua dient que 1”™dnica oracié que respon obertament a la idea
assumpcionista és aquesta que acabem de donar (75).

En canvi hi ha una altra oracié qie sembla datar del segle
VIII que trobem repetidament & tots els oficis dels missals
catalans que hem vist. ©s la que diu: "Veneranda nebis do-
mine huius est diei festivitas in qua sancta del genetrix
mortem subiit temporalem, nec tamen mortis nexibus deprimi
potuit que filium tuum dominum de se gemuit incarnatum"(76).

Nosaltres 1 hem trobada a dos missals de la didcesi de Ciro-
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na i en un de Sant Cugat; lMunar diu que també és la prdpia
del Breviari Mallorqui i que, en realitat, com que es troba-
va, igual que 1 anterior, en el Sacramentari Gregorid va
passar a totes les esglésies (77). Bl contrast entre 1°una
i 1°altra és evident, ja que si la primera recalca el terme
agsumpcid, agquesta es para més en el fet de la mort, i encara
que reconeix que aquest final no era propi per a liaria,.no
aclareix de quina manera la liare de Déu en va triomfar.

Finalment hem de parlar d“una altra lectura que consti-
tueix la pedra d“escdndol de tots els tractadistes moderns
acérrims defensors del dogme de 1°Assumpcib. Bn realitat es
tracta d"un apderif, puix és una epistola atribuida a Sant
Jeroni, que actualment es considera obra de Pascassi Rad-
bert (4 865). ®s va divulgar durant els segles IX i X, en qué
es produi la gran crisi assumpcionista, perd perdurd fins a
molt més tard en els llibres litdrgics. La carta va dirigida
a Paula i Fustoqui, deixebles de Sant Jeroni, bo i adver-
tint-los que vagin amb compte amb les narracions apdcrifes
gque circulen sobre la Mort de Maria i concretament diu:
"Todo esto lo digo, porque muchos de los nuestros dudan
si fue asunta con el cuerpo & si subib, dejado el cuerpo.
M4s porqué, o en qué tiempo, o por cudles personas su san—
tisimo cuerpo fue quitado de alli o en donde fue colocado,
o si resucité, no lo sabemos; aunque algunos quieren suponer
que ella ya resucité y estd revestida con Cristo de feliz
inmortalidad" (78).

o creiem que després del que digueren els escoldstics
sobre la glorificacié de Maria al segle XIV aquesta episto-

la pogués tenir massa vigénciaj; perd el fet és que es troba,
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segons afirma el mateix Jugie (79) a la major part dels
missals anteriors a la reforma tridentina. Nosaltres 1 hem
vista ocupant les lectures de tota 1°octava al Breviari de
Tortosa que hem consultat (n?18 del Catdleg)i Muna;,al Bre-
viari Ma¥lorqui.

Al segle XIV, el poble ja no comprenia les lectures en lla-
ti{ de la missa i el que celebrava er la festa de 1 Assunpcié
segons la narracié de la Llegenda Auria. Zls textos litir-
gics de 1°Església havien quedat endarrerits. De tota manera,
perd, aixd té la seva traduccié a 1“art: 1°escena de 1 As—
sumpeibé es veu representada ben poques vegades durant el se-—
gle XIV; els motius poden ser, o bé de clara intencié doctri-
nal per part dels clergues, o bé per tradicié iconogrdfica,
és a dir, continuar representant 1°escena del Trdnsit, per
una part, i per 1l"altra, la de la Coronacid, que soluciona-
va el problema de la glorificacié de Maria sense comprome-—

tre-s ’hi .

= T w



1, Catdleg del material pldstic recallit.




Les primeres obres d“art que coneguérem que presentaven
el tema que estudiem foren les que cita Trens en un curt

artiele intitulat La Asuncién de Maria en el arte espanol

(80). Hi déna set exemples que van, des del punt de vista
cronoldgic, des d“una miniatura de la Biblia de Farfa, del
segle XI, fins a un retaule del XV que es troba al Museu

d Art de Catalunya; i des del timpd de 1 església de Ca-
bestany (prop de Perpinyd) fins a aquest retaule del Museu
que procedeix de la zona interior de Castellé de la Plana,
mirat en sentit geogrdfic. Els limits doncs, eren molt
dmplis. El que calia era buscar el material de la forma
més exhaustiva possible i veure quines possibilitats ens
oferia.

El greu silenci que s evidencia en el camp de la investi-
gacié durant els anys de la postguerra feia dificil trobar
els catdlegs que necessitivem. L™Unica solucié, créiem, era
aquella que seguirem: consultar un per un els dlbums foto-
grifics de 1 Institut Amatller. Comencdrem per la pintura
i aviat reunirem gran quantitat de retaules que ens propor-
cionaven escenes del tema que buscdvem. El fet de trobar-ne
tants ens decidi a marcar-nos uns limits i aix{i optdrem pel
segle XIV, 1°&poca del gdtic "cldssic" al nostre pais. A
partir d“aqui buscdrem a 1l°escultura i a la miniatura.

Els 1limits geogrdfics ja els haviem pensat abans: les

terres que per llur unitat linglifstica formen els actual-
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ment anomenats Paisos Catalans. Aixd ens presentd un proble-
ma: la part d aguestes terres avui sota el domini de 1 Es-
tat francés suposem que no es troba pas exhaustivament re-
presentada a 1 Institut. També hem trobat molt poc material
de la zona valenciana. De tota manera ens va sembldar que ho
podiem incloure en el nostre catdleg; al cap i a la fi tam=-
bé les obres del Principat eren molt disperses i tant pnodia
restar unitat al conjunt una peca procedent de la zona de
Lleida, per exemple del poblet de Vilamur, com dels Ports
de Morella, o de Tarragona o de la comarca del Conflent.
Pel que fa als dos retaules aragonesos, el del Sant Sepul=-
cre de Saragossa i el de Sixena, hem cregut opotd incloure’ls
a causa de la procedéncia dels seus autors,

Hi ha encara un altre motiu que ens acabd de decidir a no
cenyir-nos exclusivament al material del Principat. De les

comarques rosselloneses es conserva el Flos Sanctorum es-—

erit en catald, del segle XIV, del que ja hem parlat abans.
Del Pais Valencid coneixem dos drames litirgics assumpcionis-
tes, el d"Elx i el fragment de Valéncia. Aquests textos
ajuden a il.lustrar magnificament la temdticg del nostre es-
tudi de manera que si els tenim en compte bé hi hem de tenir
també el material pldstic procedent de les mateixes contra-
des, encara que no hi hagi una relacié directa.

A continuacié donem el catdleg de totes les peces gque hem
estudiat. S“ha de tenir en compte que les dades que facili-
tem les hem tret de la bibliografia existent sobre cada una
d“elles; el nostre treball no era pas fer un estudi estilis-
tic de la pintura catalana del segle XIV, siné purament 1°es-

tudi 4 un tema iconogrdfic en concret.
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De les cinguanta dues obres que hem reunit només deu

tenen una data segura. Nosaltres les presentem seguint un
ordre cronoldgic perd, evidentment, molt poc precis. Dins

de cada periode (quart o meitat de segle) hem procurat rela—
cionar-les topogrdficament (aquest és el cas, per exemple,
dels retaules de pedra de Lleida que els hem posat junts)

o de vegades per 1°estil (per exemple els retaules d Abella
de la Conca i Palau de Cerdanya, que si potser sén posteriors
a 1368, la data de la peca que els precedeix, els hem col,lo-
cat abans per la seva relacid amb els de Sixena i el Sant

Sepulcre).

Ng 1.

NOM.= Mural de Jesis i de la Verge.

AUTOR .-

LLOC D“ORIGEN.- Església parroquial de Sta. Maria del
Bruc (Barcelona)s

DATA,- Primer quart del segle XIV (7).

ESTIL.- G3tic lineal.

LILOC ON ©S TROBA ACTUALMENT.=- "In situ”.

TRCNICA.- Pintura mural.

Ne FOTOGRAFIA.- 1.

N? D ESCENES.- Set.

TEMA DE CADA UNA.~ 1liMaiestas Domini' amb el Tetramorfos i

dos dngels turiferaris (?). 2.Trdnsit de la Verge. 3.Co—

ronacié de la Verge. 4,Azunciacif clg pasicrs(?). 5.Na-

tivitat(?). 6.Els Tres Reis davant d Herodes. 7.Matanca
dels Innocents.

EMPLAGANENT.~ L“escena n%l ocupa tota la mitja cipula. Les
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n?2 i 3 totaz la zona mitjanz del mur de 1°dbsis, una a
cada costat de la finestra central. Les altres se situen
a la part alta deles murs laterals.

HISTORIA.- No s”ha trobat bibliografia referent a aguesta
església.Sembla que 173bsis on es troben aguestes pintu-
res, que avui s esdevé com una capella adossada al mur
dret de 1 7església, deuria ser el d una altra construccié
anterior de la qual, actualment, només en resta el campa-—
nar. Les pintures es descobriren fa uns cinquanta anys(?).

ESTAT DE CONSERVACIO.- 1l°estat en que es troben és lamentable.
La part millor conservada és la central. Les escenes n?%4
i 5 sén. précticavent indemxifrables.Les n®6 i 7, encara
que molt mutilades, es poden arribar a distingir. La gent
del lloc ens ha parlat de la possibilitat d “una propera
restauracié,

BIBLIOGRAFIA.~ No n“hi ha. Només hem pogut veure les fotogra-—
fies de 1 Institut Amatller.

Ne 2,

NOM.~- Mural de Jesiis i de la Verge.

AUTCR.-

LLOC DORIGEN.- Església parroquial de Sant Jaume de Fronta-
nyd (Barcelona).

DATA.~ Primer quart del segle XIV(?).

BSTIL.- Gdtic lineal.

LLOC ON %S TROBA ACTUAIMENT.- Col.leccié Mateu (Barcelona).

TBCNICA.- Pintura mural.

Ne FOTOCRAFTA.- 2.
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Ne D ESCHIMS.- Sis més tres (?) {

de tapades. 1 ¢
TEMA DE CADA UNA.- 1.Nativitat.

2.Amunciacié als pastors.

3.Presentacié de Jesis al 3 4

temple. 4.Jesiis en mig dels

doctors de la Llei. 5.Enter-— . 6

rament de Maria. 6.Coronacié

Esquema

de Maria.
EMPLAGAVENT,- Només les hem pogut veure en fotografia de ma-
nera que no sabem en quin lloc de 1 església es trobaven.

HISTORIA.-

ESTAT DE CONSERVACIO.-

BIBLIOGRAFIA.~ N¢135:Vol.IV,p.I,pdg.188; Vol.VII,p.I,pdg.
2263Vol.VII,p.II,pdg. 728729,

Ne 3.

NOM.- Mural de la Mort i Coronacié de la Verge.

AUTOR,= -~

LLOC D “ORIGEN.- Absis central de 1°església de Sta. Maria
de Terrassa (Barcelona).

DATA.- Primer quart del segle XIV.

ESTIL. Gdtic lineal.

LLOC ON ES TROBA ACTUALMENT.- Fou arrencada i diaposduﬁn
plafons que estan penjats als murs de la mateixa esglé-
sia.

TECNICA.- Pintura mural.

N? FOTOGRAFIA.- 3,4,5,6,7,8,9,10.

N? 7'“ESCENES.= Cinc escenes historiades, clares; dues o més
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que no podem precisar; tres figures de profetes i sis o
set que han desaparegut completament.

TEMA DE CADA UNA.- l.Anunciacié de la lort a Maria. 2.L°apds—

tol Joan predicant. 3.Assumpcié i lliurament del cingol.

4.Post-Tr3nsit de Maria. 5.Coronacié de la Verge. 6.Tres

caps de profetes (?).

EMPLAGAMENT .- La pintura ocupava tota la part superior de
1°d8bsis. De la 1linia d arrendéada dels arcs de les fines=-
tres per avall tot el mur era cobert de barres verticals

vermelles i grogues. La part de la mitja cdpula era ocu-
pada per 1°escena de la Coronacié. A sota s”estenia una
orimera faixa, molt ampla, amb les escenes gue nosaltires
hem enumerat 1,2,3 i 471 encara unes gquatre més. Finalment,
hi havia una 21ltra faixa molt més estreta al davall on es
pot distingir, comengant per 1°esquerra: una arquitectura
(?), tres profetes (n%6), dues o tres escenes que no sa-
bem desxifrar (81) i, després de la finestra del mig,
elements gque pertanyen a les escenes de la franja superior
(n®3 i 4); després ja no es pot veure Tes més.

HISTORIA.~ Aguest mural es va descobrir 1 any 1918. A sota
hi havia unes pintures més antigues (segles VI o VII), de
manera que perqué aguestes es poguessin veure millor,
1°any 1937 es va arrencar tot el mural gdtic.

ESTAT DE CONSERVACIO.- Grdcies a les fotografies que es varen
fer abans d “arrencar-lo podem conéixer la disposicid ori-
gindria. Hi ha fragments que en aquestes fotografies es
veuen perfectament que en 1°actualitat no es conserven.
Tot el que hi ha col.locat en els plafons estd en molt

mal estat. En molts casos el color s“ha esvait i només



hi resta el dibuix.

BIBLIOGRAFTIA.~ N°2: pdg.99-101,149. Ne71l:ndg.28-29. NeT2:pig.
411. N¢80:pidr.102-103. N°135:Vol.I1I,pdg.19~-21. Ne137,pdg.
773. N9138:pdg.147. N9164:pdg.T-8.

xe_4.

NOM.- Sacramentari.

AUTOR, -
LLOC D “ORIGEN,- Monestir de Sant Cugat del Valléds (Barcelona).
DATA.- 1305.

ESTIL.- Gdtic lineal.

LLOC ON BS TROBA ACTUALMENT,.,- Arxiu de la Corona d Aragé
(Sant Cugat,24).

TRCNICA.- Manuscrit en pergami; format foli. Titols i ri-
briques en vermelld i la resta en tinta negra. Moltes
inicials acolorides i vint-i-una amb escenes historiades.

Ne FOTOGRAFTA.~ 11.

N2 D ESCEN®S.- Vint-i-una (Bohigas en compta vint).

TEMA DE CADA UNA.— Fol.8.Celebracié de la Missa,D. Fol.1l2
ve.a)Maria i Josep arriben a Natgaret, Ds b)Nativitat,

D. Fol.13 ve Maria alletant Jesﬁstg. Fol.l4 ve,Nativitat
(sagrada Famflia) yC. Fol.17."pifania,D. Fol.59.Les tres
Maries al Sepulcre,D. Fol.65 v?.Ascencié,C. Fol.69.Pen—
tecosta,D. Fol.83 v2.Judidi Final,E. Fol.90.Sacerdot
consagrant,P. Fol.90 v?.Triomf de 1°Església sobre la
Sinagoga,V. TFol.91l.Sacerdot consagrant,T. Fol.1l07.Lapi-
dacié de Sant Esteve,D. F0l.120 v¢.Anunciacié,D. Fol.137.

Martiri de Sant Cugat,B. Fol.146.Trdnsit de la Verge,B.

Fol.160 v@.Processé (?),0. Fol.163.Sant lartf,D. Fol.
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125 v?.Anunciacié a Zacarias del naixement de Joan,D.
Fol.129 ve2,.Sant Hiquel,B.

MPLAGANENT.— Totes les escenes corresponen & les caplletres
de la Collecta dels oficis de les principals festes del
cicle del temps i del santoral.

HISTORIA.- Es coneix la procedédncia d aquest sacramentari
griacies al calendari que l°encapgala ea 'qué figuren les
festes de la dedicacié de 1°altar de 5ant Cugat (26 de ju-
liol)i la de la dedicacié de 1°església de Sant Cugat i
1%altar de Sant Miquel(24 de novembre).

ESTAT DE CONSERVACIO.= Actualment ha estat restaurat i presen—
t2 un bon aspecte. Li manquen els folis LXXXXTIIT i IXXXXIIOI
on se suposa que hi haurien les miniatures del Calvari i
del Pantocriator.

BIBLIOGRAFTA.~ N?19:pdg.62, N238:pdg.237. N239:pig.220.
N240:pdg.36. N241l:pdg.l36., N9118:pdg.45-47. N2149:pde.
64-84.

Ne 5.
NOM.- Baldaqui figurant una visié de la Gldria.
AUTOR .=

LLOC D“ORIGEN.- Altar major de la seu de Girona.
DATA.- Primer guart del segle XIV,

ESTIL.- Gdtic.

LLOC ON ES TROBA ACTUALNMENT.= "In situ".

TECNICA.~ Fusta recoberta de plata repussada.

N2 POTOGRAFIA, - 12,

N¢ D’ESCENES.- Es una dnica escena dividida en catorze

compartiments.
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TFMA DB CADA UNA.- 1l.Coronacié de la Verge. 2.Sant Pere i

1l7ardiaca Arnau Soler. 3.Angels i fidels en els extrems.
4.5ants i fidels en els extrems. 5.5ants i fidels en els
extrems. 6.Sants i fidels en els extrems. 7.Sants, dngels
i fidels en els extrems. 8.5 nts, dngels i fidels en els
extrems, 9.3ants i fidels en els extrems. 1l0.Sants i fidels
en els extrems. ll.Angels i sants. 12.Sants. 13.Angels.
14.Angels.

EMPLAGAMENT.- Al mig del sostre del baldaqui, a la part més
cdncava hi ha 1°escena de la Coronacié envoltada per tota
la cort celestial,

HISTORIA.- La referéncia més antiga que tenim sobre aguesta
peca és el testament fet pel tresorer Guillem Gaufred
(agost de 1292), on diu que deixa deu mil sous barcelo-
nesos per a la seva construccid. Sembla perd, que la quanti
tat fou emprada per un altre fi, de manera que qui en reali-
tat costejd 1°obra va ser l°ardiaca de Besald, Arnau So-
ler, segons consta en la inscripcié de la seva l3pida a
la mateixa catedral. L°ardiaca mori 1°any 1326 i el balda-
qui sembla que ja era fet. D aquesta manera s ha de supo-
sar que primerament es col.locd a 1 antic presbiteri ja
que 1l7altar no es va traslladar a la nova capcalera fins
a 1%any 1347.

ESTAT DE CONSERVACIO.— Roig i Jalpfi (1678), quan descriu
aquesta peca, diu que fou netejada i a resultes d“aixd
les figures varen perdre el to de plata daurada que tenien.

BIBLIOGRAFIA.- N235:pdg.29-71,95-96,101-102,109. N¢44:pig.95.
N9131:pdg.82. N°144:pdg.213-214. N2180:Vol.XII,pdg.184-185.
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Ne 6.,

0M.~ Clau de la Coronacié.

AUTOR y= =

LLOC D“ORIGEN.~- Nau central de la catedral de Girona.

DATA.~ Les claus corresponen a les diferents fases de cons—
truccié de la catedral gdtica. Les dues primeres sén de la
primera nmeitat del segle XIV; la tercera i la quarta sén
del segle XV i la quinta i la sisena de voltants de 1573
i 1603, respectivament.

ESTIL.- Les quatre primeres sén gdtiques i les altres dues
renaixentistes.

LLOC ON ES TROBA ACTUALMENT,= "In situ".

TBECNICA.~ Les gquatre primeres s86n relleus de fusta i les
altres sbén de pedra. Totes estan policromades.

N2 FOTOGRAFIA.- 13.

N2: D“ESCTNES.- Sis.

TEMA DT CADA UNA.- l.Coronacid de la Verge. 2.Escut barrat de

Catalunya. 3.Verge asseguds amb el Nen. 4."Maiestas Dei".
5.5ant Pere. 6.Sant Benet.

EMPLAGAMENT.~ La clau de la Coronadié és la que correspon
al presbiteri.

HISTORIA,- L°any 1312 el Capitol de la seu pren 1l acord de
construir la nova capgalera. L actual presbiteri es va
inaugurar 1°any 1347.En canvi els trams de la gran nau
varen trigar molt a ser construIts; el primer i el segon
es deurien elevar després de prendre 1l acord de construir
1°església amb una sola nau (any 1417). Els dos darrers
trams corresponen a dues empentes més donades a les obres

que s havien de parar per manca de recursos. Se suposa



gue 17dltima clau es va dedicar a Sant Benet per les
gestions que va fer a favor de 1°obra de la catedral Be-
net de Toco, que aleshores era bisbe de la didcesi.
L’església fou dedicada a Santa Maria.
TSTAT DE CONISERVACIO.- Totes estan en bon estat.
BIBLIOGRAFIA.~ N227:pdg.54. 11260:pdg.IV, N2106:pdg.379-384.

ne 7.

NO0M.~ Capitells amb escenes del Nou Testament.

LLOC D“ORIGEN.- Pilars i relleus, situats al naixement de les
nervadures gdtiques, de la galeria oriental del claustre
d“Elna (Rosselld).

DATA.- Primer quart del segle XIV.

ESTIL.- Gotic.

LIOC ON ®S TROBA ACTUALMENT .= "In situ".

TECNICA.- Belleu de pedra.

N? FOTOGRAFIA.- 14.

N2 D “ESCENES.- Dinou.

TEMA DE CADA UMA.- l.Anunciacié. 2.Visitacié. 3.Nativitat,
4.Anunci als pastors. 5.FEls Reis davant d “Herodes. 6.Ca-
valcada dels Reis. 7.Epifania. 8.Somni dels Tres Reis.
9.Matanca dels Innocents. 10.Fugida a FBgipte. ll.Maria
i Josep buscant 1 Infant. 12.Presentacié de Jesis al tem-—

ple.-13.Jestis en mig dels doctors. 14.Trdnsit de laria.

15."Noli me tangere". 16.Flagel.lacié., 17.Via Dolorosa,
18.Crucifixiéd. 19.Davallament de la creu.
EMPLAQAMENT .~ Les escenes de la n?l a la n?15, inclusiu,

sén esculpides a les cares laterals i interiors dels
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capitells dels tres pilars d aguesta galeria. Les quatre
escenes restants sén situades a la naixenca de les nerva—
dures gotiques, al mur de la mateixa pgeleria.

HISTORIA.- F1 claustre d°Elna fou construit en diferents
etapest la més antiga, del segle XII, és la galeria sudj
en el segle XIIT es construi 1°oest, imitant les formes
romdniques de 1°anterior. Segons Durliat, la galeria nord
també seria del XIII, mentre que la que ens déna material
per al nostre estudi seria de la primera meitat del segle
XIV, construilda a l°estil de 1“época. Les dificultats
econdmiques marcaren aquestes diferents etapes construc-—
tives.

TWSTAT DE CONSERVACIO.- Encara que hi ha alguna figura muti-
lada, en conjunt el seu estat es prou satisfactori.

BIBLIOGRAFTA,- N224:pdg,65-66, N951:pdg.159. Ne53:pdg.207~
211,

Ne 8.

NOM,.- Clau de volta de la Coronadié.

AUTORg= ————

L1LOC D’ORIGEN.— Nau de la capella de Santa Anna del Palau
de 1°Almudaina de Palma de Mallorca,

DATA.- Primer quart del segle XIV.

ESTIL.- Gdtic.

LLOC ON 1S TROBA ACTUALMENT .- "In situ".

TRCNICA.— Escultura en pedra.

Ne FOTOGRAFIA.= ———-

N2 D ESCENES.- Quatre.

TEMA DE CADA UNA.- l.Coronacié de liaria. 2.Anunciacié. 3.
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Pare HBtern acollint 1"anyell amb 1°estandart i la creu.
4.Santa(?).

EMPLAGANENTs~ La clau de la Coronacié és la de 1°absis. Pel
que fa a les dues darreres (n®3 i 4) no sabem si segueixen
1“ordre que presentem o van a la inversa,

HISTORIA.- Sabem nels documents conservats que 1 any 1310
aguesta capella ja fou azcabada puix és la data en qué

el Rei Jaume fa la dotacié. E1 LLibre de .1°Almudaina

ens déne coneixement de diverses obres fetes 1”any 1309:
pintar envans, adquisicié de taules i bancs, etc. Aixd
ens demostra que 1°obra estrictament arquitectdnica ja
era acabada.

ESTAT DE CONSERVACIO.-

BIBLIOGRAFIA.— N248:pdg.257. 1°49:pds.187-189, Fe123:pig.
Ne 9,

NOM.- Retaule de la vida de Jests.

AUTOR, -

LLOC D “ORIGEN.=- Marinyans (poble de muntanya de la comarca
del Coflent).

DATA.= 1342.

ESTIL.- G3dtic lineal.

LIOC ON ES TROBA ACTUALMENT.- Església parroquial de Serdi-
nyd (Conflent).

TRCNICA.- Pintura sobre fusta.

Ne FOTOGRAFIA.- 15.

Ne D ESCENES.= Nou.,

TEMA DE CADA UNA.- l.Anunciacié. 2.Visitacié. 3.Nativitat.
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isquema

4.Amunciacié als pastors. 5.Matanga dels Innocents. 6.

Els Tres Reis. 7.lLa fugida a BEgipte. 8.Trdnsit de Maria.

9.Calvari.
EMPLAGAMENT .- L“escena central és el Calvari.

HISTORIA.- La capella de Marinyans fou destruida 1 any 1896
i el retaude va ser traslladat al 1lloc on es troba actual-
ment. La data es coneix gricies a la inscripcié que duu el
mateix retaule: ",..ARDUS PALASCI, PREPOSITUS HUIUS LOCI
MF FECIT FIERI, III IDUS AUGUSTI, ANNO DOMINI MCCCXXXXII".

ESTAT DE CONSERVACIO.- Es va restaurar més o menys als anys
cinquanta.

BIBLIOGRAFIA,.- N247:pdg.312. N?438:pdg.48-50. N975:pdg.28.

Ne lo,

NOM.~ Clau de la Coronacié,.

AIITOR."‘

LLOC D“ORIGEN.- Capella de les Onze Mil Verges de la cate-
dral de Tarragona (avui capella del Baptisteri).

DATA.- 1340-1344.

ESTIL.- Gotic.

LLOC ON ©S TROBA ACTUALMKNT.= "In situ".
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TRCNICA,-- Escultura en pedra.
2?2 FOTOGRAFIA.= =—————
N2 D “ESCEIES.- Dues.

TEMA DT CADA UNA,- l.Coronacié de liaria. 2.S5ant Pau i Santa

Tecla.

BMFLAGALNENT.- La clau que estudiem correspon al presbiteri de
la capella. Digtant de les cdues mencionades, n“hi ha d‘al-
tres de més petites amb representacions de Verges.

HISTORIA.- Tot el que sabem és que la capella es construi
entre els anys 1340 i 1344, durant el bisbat d Arnau
Ses Comes.

ESTAT DI CONSERVACIO.- Bo.

BIBLIOGRAFIA.- N248:pdg.207.

Ne 11.

NOM,.—- Retaule de la Verge.

AUTOR,.,- Jaume Cascalls.

LILOC D’ORIGEN.- ¥sglésia de Cornelld del Conflent.

DATA .~ 1345.

ESTIL.- Gdtic.

LLOC ON ES TROBA ACTUALMENT.- "In situ".

TECNICA.- Relleu en alabastre.

N? FOTOGRAFIA.- 16,17.

< = . Esquena
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Ve D RSCuNES,- Hi han tretze taules amb escenes historiades,
més el bancal que presenta un fris amb els bustos dels
andstols. ®n el centre del retaule hi ha la inatge exemp-—
ta de la Verge.

TEYA DE CADA UNA.- 1.Lliurament de Jesids. 2.(?). 3.Cami del
Calvari. 4.Crucifixié. 5.Davallament. 6.(2). 7.Resurrec-
cié. 8.Nativitat. 9.Presentacié al temple. 10.Epifania.

11.Pentecosta., 12.Trdnsit de l.aria. 13.Coronacié de lLaria.

EMPLAGAMENT .~ Sembla que per la temdtica de les escenes el re-
taule es divideix en dues parts: la de 1 esquerra fa re-
feréncia a la Passié de Jesucrist i la de:la dreta als
Goigs marians.

HISTORIA.- Sabem la data i 1”autor d agquest retaule grdcies
a la inscripcié que duu a sota el bancal, que, a més,
ens déna el nom de qui el va manar fer, Berenguer d°Axat,
prior del monestir de Cornelld. Es conserva també un do-
cument de la donacié de deu lliures, feta pel batlle & Bi-
na, per raé d“un llegat que un avi seu havia deixat com a
ajuda de 1°obra d aquest retaule (octubre de 1346). A co-
mencament del segle XX el retaule era moatat darrera de
1°altar major perd 1l°any 1930 ja era adossat al mur de la
nau lateral esquerra, tal com el veiem actualment.
Després de la Revolucié francesa les taules n22 i 6 va-
ren rormandre a la sagristia 1 a final del segle XIX va
passar a una vol.leccid particular,

ESTAT DE CONSERVACIO.~ A part de mancar =li les dues taules
que hem dit no es troba pas en males condicions .Hi ha
alguna figura nutilada.

BIBLICGRAFIA.= N925:p3g.170=1T7T. N94T7:pdg.41-44,123=-124,
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194831 18g.208,213. N952:p3g.277-279.

ne 12.

NOM.— Mural de la vida de Jesucrist i de la Verge.

AUTOR,.- Ferrer Bassa.

LLOC D°ORIGEN.- Capella de Sant Miquel del claustire del mo-
nestir de Pedralbes de Barcelona.

DATA.~- larg-Novembre de 1346.

ESTIL.- Italo=-gotic.

LILOC ON ®S TROBA ACTUALKENT.= "In situ".

TRACNICA.—- Pintura a 1°0li sobre mur.

Ne FOTOGRAFIA,=-

N? D ESCANES.- Totes les parets de la cambra estan deccrades
perd nosaltres només ens n“ocuparem de les tres que ofe—
reixen escenes relatives a la vida de Crist i de la Ver-
ze. Les altres representen sants (Esteve, Aleix, Narcis,
Miquel, Joan Baptista, Francesc d“Assis, Clara, Jaume,
Domni, Honorat, Agnés, Caterina, Buldlia, Isabel i Birbara)
i Crist Jutge amb dos angels i dos ressucitats. Les esce-
nes historiades sén quinge.

TEMA DZ CADA UNA.- 1.0racié a 1°Hort i captura de Crist.
2.Improperis. 3.Cami del Calvari. 4.Crucifixié. 5.Davalla-
ment de la creu.b6.Pietat. 7.Enterrament. 8.Anunciacié.
9.Naixement. 10.Epifania. 11."lMaestd". 12.Resurreccié.

13.Ascencié. 14.Pentecosta. 15.Coronacié de Maria,

EMPLAGAMENT .~ Fixem-nos que la temdtica de les escenes man—
té una estreta relacié amb el retaule de Cornelld que aca-
bem de veure. A 1°esquerra tenim els Dolors i a la drete

els Goigs. La imatge exempta de la Verge és substituida
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aqui per 1 escena tinica del gdtic italid: la Verge entro=-
nitzada amb el Nen a la falda.

HISTORIA,=- Es coneix el document del contracte que va fer el
pintor Ferrer Bassa amb 1°abadessa del monestir per a
realitzar 1°obra; és datat del dia 8 de marg de 1346. lLa
capella era la cambra de dia de Francesca (& Portella,
que fou segona abadessa del monestir.

Sor Fuldlia Anzizu, religiosa del convent, féu conéixer

aquestes pintures en el seu llibre Fulles histdriques del

Monestir de S. Maria de Pedralbes,l’any 1897, i va perme-

tre 1°entrada al reducte de clausura als investigadors de
1“época, que en tregueren les primeres fotografies.

ESTAT DE CONSERVACIO.- Es troben gairebé en un perfecte estat.
Aixd sembla que és degut al fet que durant segles la cambra
servi per a guardar-hi la roba de les monges que s apila-
va a2 les lleixes que s havien adossat a la paret i es ta-
pava amb una cortina, bo i privant aixi 1°entrada de la
1lum i la humitat.

BIBLIOGRAFIA.~ N23:pdg.141-143. N26:ndg.88-89, Nell:pdg.23-
40. N945:pdg.9=-35. N2T76:pdg.24. N27T:pdg.59-60. Ne87:
pdg.116-122. N°113:pdg.54. N9135:Vol,IX,pdg.195-204.
N2148:pdg.376-391. N9149:pdg.179-231. NelT72,

e 13,

NOM.- Clau de la Coronacié de la Verge.

AUTOR,- Les claus de la nau s’han atribuit a Reinard des
Fonoll.

LLOC D“ORICGEN,~ Nau de 1°església de Santa Maria de Pedralbes

DATA,- Primera meitat del segle XIV,

ESTIL.- Gdtic.
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LLOC ON TS TRCBA ACTUALLENT.- "In situ".

TRCNICA.~ Relleu de pedra.

N¢ FOTOGRAFIA.- 18,-

42 D ESCENES.— Vuit.

TRIA D& CADA UNA.- l.Coronacidé. 2.Pentecosta. 3.Ascencid.
4.Les Naries davant del sepulcre (82). 5.@pifania. 6.Na-
tivitat. T.Anunciacid. 8."Maiestas Domini".

EMPLAGAMENT .~ Lés claus formen el tema dels Set Goigs de liarip
gue culminen amb la Coronacié, situada damunt del presbite-
ri., La clau n®8, evidentment, queda al marge del conjunt,
perd és un tema que trobem molt fregilientment.

HISTORIA.- La primera pedra del convent es va col.locar
1%any 1326 1 el 1327 ja s inaugurava el temple encara
que no deuria pas ser acabat. E1l Rei Jaume el dedicd a
Maria Santissima.

ESTAT DE COXSERVACIS.- Wls anys 1894 i 1895 es va treure la
calg de les parets i es policromen les escultures i claus
de volta. Actualment les podem veure encara amb agquesta
repintada del segle passat.

BIBLIOGRAFIA.- N23:pdg.133. N9169:pdg.183. N2182:pdg.14~15.
Ne183:pdg.156.

SRR

xe 14,

NCHM.—- Retanle de la Verge.

AUTOR.~ Atribuit a Reinard des Fonoll.

LLOC D“ORIGEN.- Església parroquial d“Anglesola (Lleida).

DATA.~ Primera meitat del segle XIV.

ESTIL.- Gotic francés.

LLOC ON ¥S TROBA ACTUALMENT.- Museum of Fine Arts, Boston
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(Estats Units).
TRCNICA.- Escultura d alt relleu sobre una sola pedra tova.

N2 FOTOGRAFIA.- ————m

7 8 9 13 10 11 12

Tsquema

N2 D ESCWNES.~ Consta de dotze escenes historiades més la
imatge central (Vgrge i Nen coronada pels Angels).

TEMA DE CADA UMNA,- l.Anunciacié. 2.Visitacié. 3.Nativitat.
4.Adoracid dels pastors. 5.Presentacid al temple. 6.Viat—
ge dels Tres Reis. 7.Matanca dels Innocents. 8.-9.Epifa-
nia. 10,Fugida a FEgipte. 1ll.Jesis en mig dels doctors.
12.Ascencié(?),Pentecosta(?). 13 (imatge central).Corona-

cié de 1& Verge amb el Nen.

EMPLAGAMENT.~ Les escenes es distribueixen en dos registres,
tres 2 cada costat de la imatge central. '

HISTORIA.- L any 1907 fou portat a casa d un antiquari de
Barcelona. La Junta de Museus no es decidi g comprar-lo
i es va vendre a Paris a 1l"antiquari Lowengard. L any
1911 consta en el catdleg que es confecciond per subhas—
tar la col.leccié d aquest senyor. Més tard and a parar
als Estats Units i el comprd el Museu de Boston. Pijoan
afirmava que provenia d‘Anglesola, perd a 1l°estranger,

fins 1°any 1926 constava que era de la ciutat francesa de
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Pau. Duran i Sanpere també assegura que provenia d Angle—
sola on servia de frontal d’altar.

WSTAT DR CONSERVACIO.- Es presenta forga mutilat. Les escenes
n?7 i 12 han quedat reduides a una part minima. Tots els
contorns estan molt malmesos. Les altres escenes sén vi-
sibles.

BIBLICOGRAFIA.~- 1i947:pdg.24~27,117-118, N°48:pdg.187. N2133:
pdg.l. N°1l66:pdg.3—4. N918l:pdg.15. N2183:p3g.195-200.

Xe 15.

NOM,.,= Taula de la Coronacié de la Verge.

AUTOR,~ Atribuida a Ferrer Bassa.

LLOC D "ORIGEN.- Bellpuig (Lleida).

DATA.- Primera meitat del segle XIV.

ESTIL.- Italo-gdtic,

LLOC ON ©S TROBA ACTUALMENT.- Desaparegué 1 any 1936.

TBCNICA.- Pintura sobre taula,

Ne FOTOGRAFIA.- 19.

¢ D“ESCENES.~ La taula ens brinda una tUnica escena: la Co-
ronacié.

TEMA DE CADA UNA.,= ————-

EMPLAGAMFNT , -

HISTORIA.- L any 1922 es déna la noticia del seu descobri-
ment al"Diario de Barcelona". El rector de 1°església de
Bellpuig la va trobar amagada sota la tela d“una represen-
tacié de Santa Teresa i la va col.locar al cor de 1 es—
glésia. Amb la guerra de 1936, fou cremada.

ESTAT DE CCNSERVACIO.=-

BIBLIOGRAFTA,= N973:pdg.127. NeT76:pdg.24. Ne7T7:pdg.60.
Ne78:pdg.9. Ne113:pdg.56~58. N913§:Vol.II,pAs.204~206, N2163.
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NOM.— Clau de la Coronacié de la Verge.

¥ Ly )

LLOC D“ORIGEN.- Tgglésia del convent del Carme de Barcelona.

DATA.= Primera meitat del segle XIV.

ESTIL.- G3tic.,

LLOC ON BES TROBA ACTUALMENT .- Museu d“Art de Catalunya.

TRCNICA.- Escultura de pedra sorrenca.

e FOTCGRAFTA.- 20.

N¢? D“ESCENES.- Es possible que les claus de la nau de 1 es—
glésia fosein sis.

TEMA DE CADA UNA.- l.Coronacié de Maria. 2.5Sant Bartomeu i

un bisbe abat.

EMPLAGAMENT,~ La clau de la Coronacié pertanyia a la nau del
presbiteri. L"altra s”ignora on era.

HISTORIA.~ L°esflésia es va comengar a consitruir a final del
segle XIII, perd no es degué acabar fins a les darreries
de la centlria segiient; aix{ la quarta capella de 1 evan=
geli es cobri el 138l. D“aixd podem deduir que la clau de
volta del presbiteri deu ser de comencament del segle XIV.
El convent fou incendiat 1°any 1835 i enderrocat totalment
el 1875. Només se’n conserven aguestes dues claus.

ESTAT DE CONSERVACECO.- Aquesta clau ha estat molt restaura—
da i evidencia diversos afegits.

BIBLIOGRAFIA.- N93:pdg.107.

Ne 17.

NOM.- Clau de volta de la Coronacié.

AUTOR .=
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LLOC D°ORIGEN.- Nau de 1°església de Sant Just i Pastor de
Barcelona.

DATA.- Les tres primeres sén de mitjan el segle XIV; les
dues seglients deuen ger ja de final de segle i la de la
nau de 1 entrada del segle XV,

WSTIL.— G3tic.

LLOC ON FS TROBA ACTUALMENT - "In situ".

TRCNICA.- Escultura en pedra.

N2 FOTOGRAFIA.- ——

N? D ESCENES.~ Sis.

TEMA DE CADA UNA.- l.Coronacié de lMaria., 2.Resurreccié. 3.

Epifania., 4.Circumcisié. 5.Nativitat. 6.Anunciacié,

TMPLAGANENT.=- La clau de la Coronacié pertany a la nau del
presbiteri, Com a la major part de les esglésies d aquesta
época el conjunt de totes les claus plasma els Goigs de
Karia.

HISTORIA.- L església va ser comencgada durant la primera mei-—
tat del segle XIV. Pels anys 1354-1360 es deuria estd
fent la coberta de 1°&bsis i les primeres tramades;
1"dltima ja és del segle XV. L església era dedicada a
Santa Maria dels Reis.

ESTAT DE CONSERVACIO.- L any 1859, més o menys, la nau i
les voltes foren policromades en un estil psedo-gdtic.
Aquesta "restauracié" es va llevar durant els anys
1942-1943.

BIBLIOGRAFTA.- N23:pdg.45. Ne177:pdg.154-155.

Ne 18,

NOM.- Retaule de la Verge.
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AUTOR = e

LLOC D “CRIGCEN.— Església parroquial de Beget.
DATA.- Mitjan sesle XIV.

BSTILs— G3tic.

LLOC ON BS TROBA ACTUALNBNT.- "In situ”,
TACNICA.- Mig relleu en alabastre.

Ne FOTOGRAFIA.- 21.

| 8 9 10 11 12

Esquema segons la la disposicié actual)

Ne D TEGFNRS,.,- E1 retaule consta de dotze escenes historiades
més la imatge exempta de la Verge.

TEMA DE CADA UNA.- l.Anunciacié. 2.Visitacid. 3.Anunci als
pastors. 4.Nativitat. 5."Noli me tangere". 6.Ascencié.
7.Presentacié al temple. 8.Epifania. 9.Matanga dels Inno-
cents. 10.Fugida a Egipte. ll.Pentecosta. 12.Trdnsit de
Maria.

EMPLAGAMENT,=- S “ignora 1°original.

HISTORIA.~ No hi ha documentacié. Duran i Sanpere el situa
a 1°&poca dels de Sant Joan de les Abadesses (1332-13427).
Segutament sempre ha estat al mateix poble, perd en llocs
diferents de 1°església.

ESTAT DE CONSERVACIO.- No ens podem pas fiar de la col.,loca-

cid de les taules ja que ha hagut de ser muntat i desmun-—
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tat més d“una vegada. Guan en parla Duran i Sanpere
(1°any 1930) ja diu que la imatge central era col.locada
en un altre altars llavors les taules eren arranjades
formant tres pisos. Nosaltres ara 1 hem vist que només
en té dos,
loltes de les taules tenen esqguerdes,

BIBLIOGRAFIA.- N247:pdg.36-37,119, N248:pdg.203.

xe 19.

NOM.- Clau de volta de 1°Assumpcié.

AUTOR ,—

LLOC D°ORIGEN.- Església de Sant LLoren¢ de Lleida (tercera
capella de la dreta).

DATA .- Mitjan segle XIV.

ESTIL.- G3tic.

LLOC ON ES TROBA ACTUALMENT.- "In situ".

TRCNICA.- Relleu de pedra.

N? FOTOGRAFIA.- 22.

N? D ESC=ZNRES.— No creiem necessari explicar tot el programa
de les claus de les capelles puix no tenen cap relacié.
Probablement només responien a la dedicacié de cada capella.

ENPLAGAMENT o=  ———mememem

BIBLIOGRAFIA,-

Ne 20.
NOM.~ Breviari.

AUTOR.-
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LLOC D°ORIGEN,- Catedral de Tortosa (7).

DATA.- Mitjan segle XIV.

ESTIL.~ Gdtic,.

LLOC ON ES TROBA ACTUALMENT.- Arxiu de la catedral de Tor-
tosa (n218).

TECNICA.- Manuscrit de pergami. Format en foli. Els titols i
ribriques sén en vermelld i blau i la resta en tinta negra.
Foltes inicials sén acolorides i nou porten escenes hig-—
toriades.

Ne FOTOGRAFIA.- 23.

N¢ D “ESCENES,.- Nou,

TEMA DE CADA UNA.- Fol.6.Rei David,D. Fol.ll.Penitent(?),

0. Fol,16 v?.Rei David,$. Fol.23.Rei David,E. Fol.29 ve,
Dos preveres cantant,C. Fol.38 ve.Trinitat,D. Fol.54.
"Maiestas Dei",C. Fol.91.Isalas,V. Fol.265.Coronacié de

Maria,C.
EMPLAGAMENT ,~ Les vuit primeres miniatures encapcalen, totes,
el comengament dels salms o himnes liturgics. La de la
Coronacié és 1"dnica que trobem a la part dels oficis,

concretament a 1 ofici de 1°Assumpcié de la Verge.

HISTORIA.-

ESTAT DE CONSERVACIO.-Hi falten alguns folis del comencament.
En conjunt, perd,estd forga ben conservat.

BIBLIOGRAFTA. -N912:pdg.154=155. N219:pdg.191. N238:pdg.,
182-183. N2126:pdg.36.

Ne 21.

NOM.- Poliptic de la V,rge.

AUTOR y=-
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LLOC D “ORIGEN.= Catedral vella de Tortosa.

DATA.- 1351.

ESTIL.- Gdtic.

LLOC ON ES TROBA ACTUALNENT,- Deambulatori de la catedral
de Tortosa.

TRCNICA.- Escultura de fusta.

N® FOTOGRAFTA.- 24,25,26.

(‘3 rf“-\\ ) 7\
AN NN AN AN
1 4 T 10 13 16 19 22 25 23
2 A 8 11 14 17 20 23 26 29
3 6 9 12 15 18 | 21 24 27 30

Esquema

N2 D ESCENES.- Hi ha un toial de trenta escenes historiades.

Al mig hi ha una imatge exempta i gquatre més als laterals.

TEMA DE CADA UNA,- l.Anunciacié. 2.Anunci als pastors. 3.Na-

tivitat. 4.Els Tres Reis davant d “Herodes. 5.Circumcisié.
6.Epifania. T.Baptisme de Crist. 8.Somni dels Reis. 9.Vi-
sitacié. 10.Fugida a Egipte. ll.Presentacié al temple.
12.Matanga dels Innocenis. 13.Jesis en mig dels doctors.
14.Diumenge de Rams (?). 15.Elas Tres Reis. 16.Sant Sopar.
17."Noli me tangere". 18.Les tres Maries al Sepulcre.

19.Crucifixié. 20.foronacié de Maria. 2l.Jesis s’apareix

als deixebles (%?). 22.Lliurament del cingol a Tomds. 23.

Processé (?). 24,Resurreccié. 25.Jesis s’apareix a quatre
apdstols (?). 26.Ascencib. 27.Assumpcié. 28.Incredulitat
de Tomds. 29.Pentecosta. 30.Els justos pugen al cel,
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EMPLAQANTNT,.- La imatge central representa la Verge i el Nen.
De les quatre santes distingim Caterina i Magdalena.

HISTORIA.- L“any 1351 els sindics de la catedral decidien
nombrar procuradors gue es cuidessin de buscar mestres
per construir el retaule; en aquesta época la catedral
encara era la rom@nica. L any 1440 fou acabat 17altar de
la nova catedral gdtica i al damunt s"hi va col.locar el
mateix retaule.

Durant la guerra civil fou protegit per la Generalitat i
guardat a Bescané (Girona).

ESTAT DE CONSERVACIO.=- Algunes figures tenen membres muti-
latg, Li cal una bona restauracid per a fer-1li sortir el
color. Darrerament ha estat robada una figura de 1 escena
n29 i tot el grup de la n?24.

BIBLIOGRAFIA.- N2948:pdg.194-197. Ne112:pdg.137-141. N2115:
pédg.33-34.

xe 22.

NOM.- Missal.

AUTOR.-

LLOC D “ORIGEN.- Didcesi de Girona.

DATA.- Mitjan segle XIV.

BSTIL.- G3tic.

LLOC ON ©S TROBA ACTUAIMENT.- Biblioteca del Seminari Diocesd
de Girona (sig. 134).

TRCNICA.~ Manuscrit de pergami; format foli. Les ribriques
sén en blau i vermell$ i la resta en negre. Algunes ini-
cials acolorides amb grans orles i sis amb escenes figu-

ratives.
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We FOTOGRAFIA.- 27.

9 D “ESCENES.~ Sis.

TriA DE CADA UNA.- Fol.l."Haiestas Domini",A3 a 17orla del
merge inferior s”hi representa la Verge amb el Nen volta=-
da d“dngels. Fol.l6.Nativitat,P. Fol.129.Crist triomfant,
R. Fo0l.209.Sacerdot consagrant,T. Fol.l bis.Sant Nicolau
i dos bisbes,S; a 1l°orla del marge inferior, hi torma ha-
ver Sant Nicolau amb dos acdlits. Fol.51 v2 bis.Trdnsit
de Maria,G.

EMPLAGAMENT,-~ Les escenes corresponen a les inicials de
1°Introitus de la festivitat que se celebra.

HISTORIA.- En els fulls preliminars, hi trobem el calendari
propi de la didcesi de Girona. No se sap exactament d on
procedeix. Fins a 1”any 1936 era guardat a 1 arxiu de -
1°església de Sant Feliu. D aqui passd a la catedral i
finalment a aguesta Biblioteca.

ESTAT DE CONSERVACIO.- Els folis es conserven en molt bon es-
tat. Al11d que és més malmés és la coberta.

NOTA.=— Aguest cddex conté dues foliacions originals.la pri-
mera arriba fins al foli 212 i tot seguit comenga la se-
gona que comprén fins al darrer,l0l. Per aixd quan citem
els folis on hi ha miniatures hem usat el "bis" per in-
dicar els mimeros corresponents a la segona foliacié.

BIBLIOGRAFTA.— N219:pdg.158-161. N239:pdg.101. N240:pdg.
144. N®41:pdg.153. N°73:pdg.257. Ne82:pdg.408-409.
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Ne 23,
NOM,- Missal.
AUTOR, -

LLOC D“ORIGEN.- Didcesi de Girona.

DATA.- Mitjan segle XIV.

BSTIL.- Gdtic.

LLOC ON ES TROBA ACTUALMWIT.- Arxiu de la catedral de Gi-
rona (Sig.20 c,14).

TMCNICA.- Manuscrit en pergami; format foli. Tintes blaves i
vermelles a les ribriques i negra a la resta. Algunes
inicials acolorides i disset d’elles amb escenes.

Ne FOTOGRAFIA.- 28.

e D“ESCENES.- Disset.

TEMA DE CADA UNA.- Fol.T7.Crist triomfant,A. Fol.21 v?.Naixe=-
ment,P. Fol.24 ve.Epifania,E. F0l.86 ve,Jesis i Zaqueu.
Fol.133.Resurreccié,R. Fol.148 v?.Ascencié,V. Fol.153 v9.
Pentecosta,S. Fol.199 ve.Calvari,(pdgina sencera). Fol.200.
"Maiestas Dei" (pdgina sencera). Fol.2Q7.Sacerdot celebrant,
2. Fol.212.5acerdot consagrant,T. Fol.215.5ant Nicolau,S.
Fol.226 v?.Presentacié,S. Fol.231 v®,Anunciacié,R. Fol.
259.Trénsit de laria,S. Fol.276.Grupde sis sants,G.

EMPLAGAIMENT.- Les inicials amb escenes solen ser les cue
introdueixen 1 Introitus, igual que hem vist en el missal
anterior. Les que hem senyalat, gque ocupen la pdgina
sencera, corresponen al cdnon.

HISTORIA.- Després del calendari, quan comenga el text litdr-
gic, la ridbrice ens diu que és arreglat al costum de la
didcesi de Girona.

ESTAT DE CONSERVACIO.- Satisfactori; lleugerament malmesos
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alguns folis del final,
BIBLIOGRAFIA,~ N219:pdg.228-229, N239:pdg.101. N940:pidg.143.

ne_24.

NOM.= Poliptic de la vida de Jesis.

AUTOR.~ Atribuit, amb moltes reserves, a Ramon Destorrents.

LLOC D ORIGEN,= =——m—

DATA.- Mitjan segle XIV.

ESTIL.- Italo—-gdtic.

LLOC ON ES TROBA ACTUAIMENT.- The Pierpont Morgan Library
(Wova York).

TRCNICA.~ Pintura al tremp sobre fusta.

A~

N2 FOTOGRAFIA.- 29,

17| 1819 | 20} 21 |22 || 23 (24

Esquema
N? D ESCEN®S.- Setze taules historiades, més vuit represen-
tant diferents sants. A les quatre llunetes superiors
hi ha diferents temes relatius a la Pagsié.
TEMA DE CADA UNA.- l.Anunciacié. 2.Nativitat. 3.FRpifania.
4.Aparicié de Jesis a la Verge. 5.Ascencié. 6.Fentecos-

ta. 7.Trdnsit de laria. 8.Crist davalla als Llimbs.

9.Bes de Judes. 10.Jesds davant Pilat. 11.Cami del Cal-
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vari. 12.Crucifixié. 13.%1l soldat 1i clava la llanca.

l4.Davallament de la creu. 15.%nterrament. 16.Judici Fi-

nal. 17.Sant Miquel. 18.Sant Joan Baptista. 19.Sant Pe-

re i Sant Pau. 20.Sant Joan Evangelista. 21.Sant Nicolau.

22.Sant Doménec i 8ant Francesc. 23.Sant Agusti i Santa

Magdalena. 24.Santa Tecle i Santa Caterina d “Alexandria.

A les llunetes, d “esquerra a dreta, hi he: instruments de

la Passié; la Dolorosa; "Pietas Christi" i Sant Joan do-

lorés.

EMPLAGAMENT.~ Meiss creu que el poliptic representa els Set

Goigs de lMaria, completats amb escenes de la Passié.

HISTORIA.—- No hem trobat cap referéncia sobre el seu origen

ni de 1°época en que va ingressar al Museu.

ESTAT DE CONSERVACICO.-

BIBLIOGRAFTA.- N276:pdg.31. Ne77:pdg.66. NeT8:pig.1l. No

113:pdg.45. N2135:Vol.IV,p.II,pdg.510-515;V0l.VIII,p.

IT,pdg.5643Vol.IX,p. IT, pdg. T42-T44.
Ne 25,
H0M.~ Taula de la Verge i el Nen.
AUTOR,- Atribuida a2 Ramon Destorrents (?).

LLOC D “ORIGEN,-

DATA.- Kitjan segle XIV.

ESTIL.— Italo-gdtic.

LLOC ON ®S TROBA ACTUALMENT.- Walters Art Gallery,
(Estats Units).

TBCNICA.- Pintura sobre fusta.

N¢ FOTOGRAFIA.- 30.

N? D ESCENES.- Cinc.
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TElLA D CADA UNA.- 1l.Ver-

ge entronitzada amb el

Nen. 2.Anunciacié. 3.

Presentacié de Jesis
al temple. 4.Crucifixié.

5.Coronacié de Maria. 2 3

EMPLAGANTENT , = ——meeme %
Lsquema
HISTORIA.- La histdra
d "aguesta pega no es coneix. Els investigadors discuteixen
sobre la seva nacionalitat d“origen i dubten entre Itdlia
i Catalunya.
WSTAT DE CONSERVACIO,= —————

BIBLIOGRAFTA.— N@77:pdg.65. Ne113:pig.78-81,

Xe 26.

NOM.—- Retaule de la Verge.

AUTOR,.- S°atribueix a 1 anomenat Mestre de Rubid.

LLOC D “ORIGEN.- Bsglésia de Rubié (Barcelona).

DATA.- Mitjan segle XIV,

ESTIL.—- Italo-gdtic.

LIOC ON ES TROBA ACTUALMENT.- "In situ” (el bancal és al
fuseu de Vic).,

THCNICA,= Pintura sobre fusta al tremp d’ou.

N2 FOTOGRAFIA,= ~———

Ne D ESCENES,- El retaule consta de tres carrers, dels quals
el central té dues escenes i els laterals tres. Tanbé
trobem escenes historiades al bancal, que conté sis taules
Els quatre muntants que emmarquen les escenes contenen,

cadascun, cinc tauletes amb profetes i apdstols. Coronant
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les tres taules superiors

/
hi ha tres tauletes més. /&Qg\ {//\\\
THMA DT CADA UNA.- 1.Anun- N / :
1
2
3

~

ciacibé., 2.Nativitat. 3. 14 4

Epifania. 4.Resurreccid.

5.Ascencié. 6,Pentecosta.

T.Coronacié de Maria. 8.

Oracié a 1 Hort. 9.Bes 8 9 | 10 |11 12 | 13

de Judes. 10.Jesis acu=- Tsquema
sat pels jueus. 11,Fla-
gel.lacib. 12.Cami del Calvari. 13.Pietat. 1l4.Calvari.

EMPLAGAMENT .~ E1 retaule és dedicat als Set Goigs de Mariaj
el seté ocupa la taula d “honor. Es combina, com anem veient
en altres retaules, amb escenes de la Pasgié de Crist (els
Set Dolors). La taula superior del carrer central es reser—
va per a la representacid del Calvari, costum molt estés
en els retuales catalans.

HISTORIA.—- A 1l església de Rubié, poble actualment deshabitat,
8’hi conserva tot el retaule menys el bancal que 1l°any 1893
ja és citat en el Catdleg del Museu de Vic. No se sap res
més de la seva histdria.

ESTAT DT CONSERVACIO.- Segons Martinell 1°any 1933 no es tro-
bava pas en males condicions. Hi mancava la taula central
on s”havia col.locat una imatge de 1 Assumpcié. Durant els
anys de la guerra civil va desaparéixer perd una vegada
acabada fou localitzat pel "Servicio de Defensa del Patri-
monio Artistico Nacional". A causa de les cremes i tras-—
llats es trobava en un estat lamentable. L’ any 1946 es
tornd a col.locar al seu lloc després d “haver=lo regtau-—

rat.
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BIBLIOGRAFIA,.- N2l:pdg.1-8. W932:pdg.101-102. N277:pdg.68.
NeT78:pdg.10. N9108:pdg.17-20. 19109:pdg.5-T7. W9135:Vol,
VIII,p.IT,pdg.56T3Vol.X,pdg.3003Vol.XI,ndg.376.

Ne o7,

NOM,= Retaule de la Verge.

AUTOR.- S"atribueix a 1°“anomenat liestre d “Estamariu.

LLOC D“ORIGEN.- Vilamur (Lleida).

DATA.- Mitjan segle XIV.

ESTIL.- Italo-gdtic,

LLOC ON BES TROBA ACTUALNENT.- Estd desfet i repartit per
col.leccions particulars i el Museu de Bilbao (?).

TECNICA.~ Pintura sobre fusta.

N? FOTOGRAFIA.,= ~————

N? D ESCENES.- Per les fotografies de les taules disperses
que hem vist sembla que tenia set escenes més quatre imat-
ges de santes.

TEMA DE CADA UNA.- l.Anunciacié. 2.Epifania. 3.Nativitat.
4.Purificacié. 5.Trénsit de liaria. 6.Coronacié de Laria.

T.Calvari. De les santes, una és Oaterina i les altres
sén tres santes mdrtirs.

ENPLAGAMENT .~ També era un retaule dedicat als Goigs. o
sabem com eren ordenades les peces, perd pels contorns
arquejats de les peces n%l, 3 i 7 suposem que aquestes
ocupaven el pis superior. Les representgé¢ions de santes
deurien figurar en els muntants.

HISTORIA.- Post afirma que durant els anys de la guerra civil
el retaule fou portat a Lleida per ésser preservat. Ja

hem dit que actualment es troba dispers i no hem pas po-
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gut esbrinar amb certesa on es troba .

ESTAT DE CONSERVACIO.-
BIBLIOGRAFIA.~ Ne77:pdg.68. Ne78:pdg.14. We135:Vol.VIII,p.
IT,n3g.551-554.

N2 28.
NOlM.=— Retaule de la vida de Crist i de la Verge.

AUTOR.=- Jaume Serra.

LLOC D ORIGEN.— Convent del Sant Sepulcre de Saragossa.
DATA,.- 1361.

BSTIL.- Itale=gdtie.

LLOC ON ®S TROBA ACTUALMENT.- Museo Provincial de Zaragoza.

THCNICA.- Pintura sobre fusta al tremp d ou.

Ne FOTOGRAFIA.~ 31,32,

N¢ D ESCENES.- Consta de vuit escenes.

TWMA DE CADA UNA.- l.Anunciacié., 2.Nativitat. 3.Calvari,

4.Judici FPinal. 5.Re-

surreccié. 6.Coronacié

de Maria. T.Trdnsit. 8.

Davallament als Llimbs.

Damunt de les escenes n¢

1 i 6, que sbn les més 2 7

superiors dels seus res-—

pectius carrers, hi ha

? B 8

Esquema

pintat el rostre de

Crist.
EMPLAGAMENT.— Sembla que 1°actual situacié de les taules no
és 1 original.

HISTORIA.- Sabem que fou encarregat per fra NMartin de Alpar-
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tir, comenador del convent de religiocses del Sant Sepulcre
de Saragossa, a Jaume Serra. Aixd consta al testament

d “aguest comenador, on disposa que després gue el retau-
le sigui fet el col.loquin en el Capitol del convent, dae
vant la seva prdpia sepultura. Al segle XVI fou deswuuntat
i les peces distribuides per diverses dependéncies. L any
1915 1°estudid S. Sanpere i Miquel, i el 1920 fou adquirit
pel Museo Provincial de Zaragoza.

Hi ha la hipdteei que quatre taules, que actualment es
troben enganxades en el retaule de la "Virgen del Rosario”
de 1°església de San Nicolds, sén les que falten al re-
taule de Jaume Serra. Tls temes d“aquestes peces sén: Sant
Tnterrament, Davallament als Inferns, Lliurament de Crist

i Oracidé a 1 Hort.

ESTAT DE CONSZRVACIO.- Aquestes taules han passat per molt
males époques. Darrerament han estat restaurades i fan
forca goig.

BIBLIOGRAFIA.- N928:pdg.195. N®T73:pdg.12-15,60,75,202. Ne
T6:pdg.27-28. N°7Ttpdg.T3. Ne78:pdg.11, N291l:pdg.27-40.
N9127:pdg.25. N9135:Vol,II,pdg.221-226. N2149:pdg. 270~
272,280-289.

e 29.

NOM.- Retaule de la Verge.

AUTOR,- Atribuit a Jaume Serra.

LIOC D°ORIGEN.- Monestir de Sixena (Osca).

DATA.- Tercer quart del segle XIV.

BSTIL.~- Italo-gdtic.

LLOC ON ES TRCBA ACTUALVENT.- Museu d“Art de Catalunya.
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T®CNICA.~ Pintura sobre fusta al tremp d ou.
e ®OTOGRAFIA.- 33,34,35.

Ne D “ESCiiS.~ Catorze
escenes més cinc

a2l bancal.

TEMA D% CADA UNA,- ‘

l.Anunciacié. 2.

Vativitat, 3.Epi-

fania. 4.Presenta- ///\\\ //i\\\///h\\
1 | o2 13 7 | s

ci6 21 temple. 5.

Jeslis en mig dels

doctors. 6.Baptis— 3 4 14 ? 19

me de Crist. T.He- 5 6 1 12

surreccid. 8B.Ascen—

cié. 9.Pentecosta, 15 | 16 17 18 | 19

10.Anunciacié de Esquena

la lort a Maria.

11,Trinsit. 1l2.Coronacié de Maria, 13.Calvari, 14.Verge

amb el Nen, Santa Caterina i Santa Magdalena i el donant,
fra Fontaner de Glera.

Predel.la:15.Miracle eucaristic del buc. l6.Niracle euca-
ristic del peix. 17.Sant Sopar. 1l8.Miracle eucaristic del
punyal. 19.Miracle eucaristic de la comunié.

EMPLAGAMENT., -Les taules segueixen cronoldgicament els
principals esdeveniments de la vida de Maria, lligada a
la de Crist.

HISTORIA.- Sabem que aquest retaule fou costejat per fra
Fontaner de Glera, comenador de Sixena, que mori 1’ any

1400, segons consta a la inscripcié del retaule, damunt
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del mantell del i‘etrat d aguest nersonatge.fls voltants de
1°any 1899, les escenes n24,6,9 i 11 van ser substituides
per unes altres que figuraven Sant Cosme i Sant Damid.

L any 1918 la Junta de Museus de Barcelona va comprar=lo

a la comunitat de Sixena. Un dels membres d“aquesta Jun-
ta havia comprat les guatre peces substituides i les cedi
al lMuseu per completar el retaule.

ESTAT D5 CONSERVACIO.- Bo.

BIBLIOGRAFIA,.- N958:pdg.22-24. N°T3:pdg.15,202. NeT76:pdg.28.
NeT7T:pdg.T79. N978:pdg.13,23. N286:pdg.44. Ne8T7:pdg.105.
No128:pdg. 67~68¢ N9135:Vol.TT,pdg. 234-236. '

Ne 30.

NOM,~ Retaule de Sant Pere.

AUPTOR.- Atribult a Pere Serra.

LLOC D “ORIGEN,- Església parroquial de Cubells (Lleida).

DATA,.- Segona meitat del segle XIV.

ESTIL.- Italo-gdtic.

LILOC ON %S TROBA ACTUALMSENT.= A part de les tres taules del
bancal (n®13,14 i 15) que es troben al Museu d “Art de Ca—
talunya, la resta és dispersa per col.leccions particulars.

TRBCNICA.- Pintura sobre fusta al tremp d”“ou.

N FOTOGRAFIA.- 36.

N2 D“ESCENES.=- El1 retaule constava de nou escenes, més les
sis de la predel.la (de la n%6 a la n®l5).

TEMA DE CADA UHA.- l.Sant Pere de Pontifical. 2,Vocacié de
Sant Pere. 3.Crist 1i déna les claus. 4.Pere deslliurat
de la presbé. 5.Pere prédicant. 6.Escenes de la vida de

Pere. T.Pere i Pau davant del Judge (?). 8. "Quo vadis ?".
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9.Crucifixié de Pere. 10.Nativitat de Crist. 1l.Epifania.
12.Resurreccibf. 13.Ascencié. 1l4.Pentecosta. 15.Coronacié.

TEPLACANENT.~- Aquesta vegada els Goigs de la Verge no sén
el tema del retaule siné de la predel.la.

HISTORIA.- No hi ha cap notfein 4 2quést retzule., Post en
parla 1°any 1930, perd només d unes quantes peces que lla-
vors eren a la Col.leccid Bosch Catarineu. Tres anys més
tard Post diu que a la mateixa església de Cubells han
estat descobertes unes quantes peces nés, perd de seguida
foren posades a la venda.

ESTAT DE CONSERVACIO.- Les tres taules del lMuseu han estat
restaurades, perd han perdut bona part de les figures,
especialment la n?l3.

BIBLIOGRAFIA.- N277:pdg.T4. Ne79:pdg.12. We87:pdg. 98,100,
101,103, N9135:Vol.II,pdg.282;Vol.IV,p.II,pdg.522-523,

e 31,

NOM.,=- Retaule de la Verge.

AUTOR.= Atribult a Pere Serra.

LLOC D ORIGEN.= Església parroquial d“Abella de la Conca
(Lleida).

DATA.- Segona meitat del segle XIV,

ESTIL.- Italo-gdtic.

LLOC O ES TROBA ACTUALMENT.- ?

TBCNICA.~ Pintura sobre fusta al tremp d ou.

N¢ FOTOGRAFIA.-

Ne D “ESCENES.- Consta de vuit taules amb escenes més el ban—
cal amb representgcié de sants.

TEMA DF CADA UNA.- l.Anunciacié. 2.Nativitat. 3.Epifania.,
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4.Resurreccié. 5.Pen-

tecosta. 6.Coronacié

de la Verge. T.Calva-—

ri. 8.Verge amb el Nen.

Al centre del bancal :

s“hi ha representat

la Pietat (Crist, la

Verge i Sant Joan). 2 5

A 1%esquerra hi ha 8
Sant Pere i Sant An- !
toni Abad 1 a la dreta \L 3 6 i/

Sant liquel (Sant Jor-

di ?) i Sant Pau (?).

Iisquema
ENMPLAGAVENT.- Es el tipic RuER

retaule dedicat als Goigs marians. En aquest cas la Coro-
nacié és una escena més i el lloc d“hoxner és reservat
per a la Verge entronitzada amb Jesis.

HIS®BORIA.- Aquesta peca es conegué 17any 1921. Durant els
anys de la guerra civil degué ésser traslladada a Lleida
puix Gudiol quan en parla al seu llibre de 1938 el loca-
litza en aquesta ciutat. E1 1955 ja el tornem a trobar al
seu lloc d“origen. Al voltant de 1"any 1970 va ser robat
i actualment no se sap on és.

WSTAT DI CONSERVACIO,- ~———-

BIBLIOGRAFIA,~ N25:pdg.184. Ne73:pdg.4T7. NeTT:pdg.T74. 18732
pdg.13. N979:pdg.12, N9135:Vol.II,pdg.267,268,464. Ne143:
pidg.178.

- 79 =



NOM.=- Retaule de la Verge de la Llet,

AUTOR.- Atribult a Jaume Serra.

LLOC D*ORIGEN,=- ?

DATA,~ Segona meitat del segle XIV.

BSTIL.- Italo-gdtic.

LILOC ON ES TROBA ACTUALMENT.- Tsglésia parroquial de Palau de
Cerdanya.

TRCNICA.- Pintura sobre fusta al tremp d’ou.

N¢ FOTOGRAFIA.- ———-

N2 D ESCENES.— Actualment es troba desmuntat. Hi ha una taula

que deuria ser la central, que reyresenta la Verge de la

Llet. Al damunt d aquesta hi ha la del Trdnsit de Maria

i al cimal de Calvari., Als muntants, s"hi figuren sants
(Marti, Nicolau, Lloreng, Esteve). Per altra part es con-
serven esparses les taules que plasmen 1°Ascencié i la Pen-
tecosta.

TEMA D CADA UNA.,= ~=—rere

EMPLAGAMENT (= e

HISTORIA.- Aquest retaule va ser descobert l-any 1925.

ESTAT DE CONSERVACIO.- Tls plafons on hi ha pintades 1 As~-
cencibé i la Pentecosta sén aplicats al retaule major de
1°església, obra del segle XVIII, i que procedeix de 1 er-
mita de Belloc,del terme de Puigcerdd.

BIBLIOGRAFTA.- N°50:pdg.62-64. N259:pdg.l. NeT76:pdg.28.
NeT7:pdg.T4,79. Ne78:pdg.12, N9135:Vol,IT,ndg.230-234.

me 33.

NOM.- Retaule de la Verge.



AUTOR .- Mestre Aloi.

LI0C D°ORIGEN.,~ Capella de Santa Maria (dita dels Sastres)
de la catedral de Tarragona.

DATA.~ 1368,

ESTIL.~ Gdtic.

LLOC ON 355 TROBA ACTUALMENT .- "In situ".

TACNICA.,~ Relleu de pedra.

N¢ FOTOGRAFIA.- 37,38.

17 18 19 20
12|13 14 15 16
718 9 10 11
112 3 4 |5 6

Esquema

N2 DESCENES.=~ Hi ha vint escenes historiades, més la imatge
exenpta de Maria i el Nen i un fris, formant el bancal,
amb relleus de verges.

TEMA DE CADA UNA.- l.Anunciacié. 2.Visitacié., 3.Nativitat.
4.Bpifania, 5.4Anunci als pastors. 6.Matanca dels Innocents
T.Fugida a Egipte. 8.Presentacié al temple. 9.Sant Sopar.
10.Lavatori dels peus. ll.Lliurament de Jesds. 12 Jesis
insultat. 13.,Flagel.lacié. 14.Crucifixié. 15.Davallament

de la creu. l6.Les Maries al sepulcre. 17.Anunci de la Mort

a Maria. 18.Pentecosta. 19.Assumpcié. 20.Coronacié.
EMPLAGAVMENT .= E1 cicle de la vida de Jesucrist i Maria s ini-

cia 21 registre inferior del retaule i s”acaba al superior
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amb les escenes dels dltims dies de Maria.

HISTORIA.~ Es coneix documentgcié que fa referéncia a les
obres de renovacié de la capella de Santa Maria, dutes
a terme al segle XIV. L any 1359 aquesta capella ja era
acabada i deu anys més tard ja s"hi havia instal.lat el
retaule. Prova aixd 1°8poca signada pel Mestre Aloi el
dia 19 de maig de 1368, segons la qual ha rebut deu lliu~
res, restants de les noranta, dels proouradors de 1 obra
de la seu, per r»ad del retaule de la capella de Santa
Maria. L any 1539 hom concedeix llicéncia als cofrares
que tenen la capella per poder=le pintar.

ESTAT DE CONSERVACIO.- Es troba en bon estat perd ha perdut
el coler.

BIBLIOGRAFIA.~ N229:pdg.37-38. N247:pdg.53-55,139=140,
Ne48:pdg.208, N9121:pdg.45-46, N°122:pdg.97-98.

Ke_34.

NOM.- Clau de volta de la Coronacié.

AUTOR,-

LLOC D “ORIGEN.~ Nau central de 1°església de Santa Maria del
Mar de Barcelena.

DATA.- Segona meitat del segle XIV.

ESTIL.- Gdtic.

LLOC ON ES TROBA ACTUALMENT.- Al 1loec d origen hi ha repro-
duccions de les claus, menys de la n?5, que és auténtica.

TECNICA.~ Escultura de pedra pelicromada.

N¢ FOTOGRAFIA.- 39.

N¢ D°ESCENES.- A la nau central hi ha cins claus,
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TVMA DI CADA UllA.- l.Coronacid de lieria, 2,.Mativitat. 3.Anun-

ciacib. 4.B1 rei Alfons el Benigne (1319~1336). 5.Escut
de la ciutat.

NIPLAGANENT,.~ La clau de la Coronacié &s la del presbiteri,

HISTORIA.~ L°església va ser comencada 1l any 1329. L’any
1378 ja s”havia cobert 1°dbsis i els tres primers trans de
la neu, que ja tenien les claus esculpides i col,locades.
Aquest mateix any es produi un gran incendi que va cre-—
mar l°altar major i les bestides. De tota manera 1l any
1383 ja es col.locava 1°(ltima clau de volta.Les rees-
tructuracions fetes a 1%església han cstat moltes. L any
1714 va sofrir grans desperfectes a causa de la guerra;
les claus es varen tapar amb guix i morter. Finalment,
1°any 1936 hi va haver un altre incendi cosa gue provocd
la pérduva de gairebé tots els retaules, escultures i al-
tres peces i afectd les claus de volta.

ESTAT DE CONSERVACIO.- La n®l i la 4 van ser restaurades .
1’any 1972; es tragueren motlles dels fragments que es
conserven de les originals i es varen fer totalment no-
ves, amb pedra artificial que després es policromd. La
n?5, que només havia quedat fumada, fou netejada acuvest
mateix any. Les altres encara apareixen trencades.

BIBLIOGRAFIA.~- N23:pdg.119. N99:pdg.332-333, N210:pdg.144-
148. Ne169:535.200.

Ne_35.

NOM.~- Retaule de la lare de Déu i Sant Pere lartir.
AUTOR ¢= ————

LLOC D“ORIGWN.~ Església parroquial Ad“Alds de Balaguer.
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DATA.- Segona meitatl del scgle XIV.

E5TIL.- Gotic,

LLOC ON ES TROBA ACTUAIM™NT.~- Església de Santa Laria,de
Balaguer (altar lateral de la dreta).

TACIICA.- Relleu de pedrs.

N

e FOTOGRAFIA.- ! 1 N
|

N D ESCRNIS.— Consta de /\/\ N
dotze escenes, més 5 6 H"u?J'W 12 | 11
dues imatges exenptes -
i el fris del bancal, 4 3 9 10
ToHA D9 CADA TNA.- 1.Im=—
o o]
posicié de 1°hdbit . N !
a Sant Fere. 2.8ant
Esquema

Pere en preséncia

del Papa. 3.FPredi-

cacié del Sant. 4.lartiri del Sant. 5.Kiracles del Sant(?).
6.Miracles del S,nt(?). 7.Anunciacib. 8.lativitat. 9.Re-

surreccid. 10.Ascencid. 1l,.,Pentecosta. 1l2.Coronacié de

lg Verpge. Les figures exemptes corresponen a la Verge

i el Nen i a Sant Pere Martir. A la predel.la, s hi re~
presenten dotze profetes; la Verge, Crist i Sant Joan;
Sant Tomds i Sant Doménec, Sant Pere i Sant Pau.

DMPLAGANTNT.- En aquest retaule els Goigs de la I'arc de Déu
es combinen amb la vida de Sant Pere llartir,

HISTORIA.- Aquest retaule prové de la parrdguia d°Alds, perd
amb la guerra de 1936 es va traslladar a Balaguer. Actual-
ment s’estan fent gestions per retornar-lo al seu lloc.

ESTAT D® CCNSFRVACIO.~ Al segle XVIII sofri una dauradura

general, a la vegada oue el recobriren amb una gruixuda

e B



capa de guix perqud lfr s hi agafés més bé.Actualuent es
conserva en un estat molt lamentable: moltes figures es—
tan mutilades, les eacenes han perdut el color i estd
brut i deixat.

BIBLIOGRAFIA.~ N247:pdg.80-81,117.

Ne 36.

0K .~ Retaule de la Verge.

AUTOR i =  —memmem—m

LLOC D’ ORIGEN,- Esclésia parroquial d“Albesa (Lleida).
DATA.- Segona meitat del segle XIV.

BSTIL.~ Gdtic.

LLOC ON %5 TROBA ACTUALMINP.~ "In situ”".

TRCHICA.- Escultura en pedra.

e FOTOGRAFIA.- 40, 41.

~ 7 N A N
AN/ NN
1 2 3 4
5 6 T 8

Esquema

Ne D WSCTITS.~ Té vuit escenes, a més hi ha una imatge exemp-—
ta, al mig, i cinc més al damunt de les taules del registre

superior. També hi ha un fris en el bancal i figures als
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muntants.
TiliA T CADA UNA.- 1l.Byifania. 2.Mativitat. 3.Anunciacié.

4.Presentacid. 5.Coronacib de la Verge. 6.Trdnsit de la

Verge. 7.Resurreccié. 8.Pentecosta. Fn el bancal s’hi re-
presenten els apdstols i la figura del centre &g la de
liaria.

BIPLAGAITNT = e

HISTORIA.~ Sembla cue sempre ha estat en aguesta església,
encara que no al lloc actual. La distribucié de les csce-—
nes no és 17original Jja que fou desmuntat per col,locar-
lo 2 1"actual capella,

RSTAT DT CCHSTRVACIC.- Té forces figures mutilades 4 estd
brut i descolorit. La imatge de la Verge no la hi hem
pas vist.

BIBLIOGRAFIA.- Ne5:pdg:167,. N947:pdg.88-89,116.

237,

NOM,.~ Retaule de la Verge.

AUTOR = ——m——

LLOC D “CRIGEN,- Església parroquial de Santa liaria de Cas—
tellé de Farfanya (Lleida).

DATA.~ Segona meitat del segle XIV,

BSTIL.- Gotic.

LLOC ON =S TROBA ACTUALITlT.~ Tsglésia de Sant liguel de
Castelld de Farfanya.

TACIICA,~ Wscultura de pedra.

IN? FOTOGRAFIA.- 42.

N2 D ESCRIES.- Consta de dotze escenes, una imatge exempta
al mig i diferents figuracions en el Dbancal, peanya i

muntants.
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9 10 11 12

5 6 T 8

1l 2 3 4
Esguena

TZMA DE CADA UNA.- l.,Anunciacié, 2,.Nativitat. 3.Anunci als
nastors. 4.Epifania. 5.Fugida a Bgipte. 6.Presentacié
al temple, T.Jesls en mig dels doctors. 8.Noces de Cand.
9.Visitacif. 10.Degollacié dels Innocents. 1ll.7Trdnsit de

laria. 12.Assumpcié i Coronacié. La imztge de la Verge

i el Nen ocupa el carrer central. Al bancal, s hi repre-—
senten apdstols i profetes i a la part de la peanya la
Pietat (Crist amb Maria i Joan) i quatre dngels turife-
raris. Als muntants, s hi representen dngels misics.

TIPLAGAITN T, = Les escenes descriuven diferents moments de la
vida de Crist i laria.

HISTORIA.- Pins al 1936 el retaule va romandre al seu lloc
d “origen, l”csglésia parroquial, dedicada a 1 Assunpcié.
Amb la guerra civil aguesta església fou cremada perd es
posué salvar el retaule que es va traslladar al lloc
actual.

ESTAT DE CONSERVACIO.~ Les figures romanen integres. Li man-

ca el color.
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DIBLIOGRAFTA.~ N95:p3g.1T4. 11947 :pdg.98~99,121,
10l .- Retaule de la l.are de Déu i 3ant Antoni,
AUTOR,.~- Atribuit a Bartomeu Rubié.
LLOC D“ORIGRN,.— Església parroquial de CGorb (Lleida).
DATA.- Segona meitat del segle XIV,
BESTIL.— Gotic.
LIOC ON 7S TROBA ACTUALLWINT.- Museu d“Art de Catalunya.
TRCNICA.— Relleu de pedra calcdria policromada.
Ne FOTOGRAFIA.- 43, 44.
e D “ESCRIMIS.~ D escenes ///“\\\
nonés en té quatre. En st -/’-\L///A\\\
el centre hi ha dues

imatges exemptes i un 2 4

fris al bzancal.

T7MA DE CADA UNA.- 1.Trdn-

sit de la Verge. 2.As-

sumpeid 1 Coronacid. Tsquema

3.3ant Antoni temp—
tat per una dama. 4.Sant Antoni turmentat pels dimonis.
Les imatges s6n de la Verge i el len i Sant Antoni. Al
bancal s“hi representen els apdstols i a la part ceniral,
que formg la peanya de les imetges, hi ha la Pietat (Crist,
Maria i Joan).
T PLAGANENT.~ Bn aquest cas la histdria de la vida de lMaria
es redueix al cicle de la seva lort i Glorificacié.
HISTORIA.- o se’n coneix cap documentacid. Duran i Janjere

1°ha atribult a 1°escultor Bartomev Rubié, que treballava
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en el retaule major de la seu de LLeida cap a 1 any

1362, La capella en la qual era col.locat a 1°església de
Gerb era dedicada a Sant Antoni. Acuestz esglésis fou deg—
truida a comencament del segle XX i es va vendre el re—
taule, que va anar a »arar a la Col.leccié Babra. L any
1931 va ser adguirit per la Junta de kiuseus d Art de Bar-
celona.

RSTAT DE CCISURVACIO.- ©1 relleu estd forga ben conservet.
La policromia, en canvi, s’"ha perdut en gran nart. Les
imatges centrals deuen haver egtat repintades.

BIBLIOGRAFTIA.- 11246:pdg.67=T3. N24T:pdg.97-98,126-127, 11?
124:93g.220-222,

NOM.- Timpd de la porta dels apdstols.

AUTOR .= —————

LLOC D ORICEN.~ Església de Santa liaria de Korella (Caste-
116 de la Plana).

DATA.- Segona meitat del segle XIV.

BSTIL.=- Gotic.

LILOC 01 @S TROBA ACIUALNENT .= "In gitu".

TRCHICA.- Relleu de pedra.

179 POTOGRAFIA,~ ~=————

12 D ESCilES.— Nou.

TTLA D% CADA UNA,.- l.Anunciacié. 2.Visitacié. 3,lativitat.
4.Anunci els pastors. 5.0pifania. 6.Purificacib. 7.la-

tanga dels Innocents. 8.Fugida a Tgipte. 9.Coronacié de

llaria.

ENPLAGAI"NT.~ A la zona mitjana del timpd hi ha un registre
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amb les vuit primeres escenes. Lz n?9 ocupa tot 1 espai
triangular de la gzona superior.

IISTORIA.- L església es va comencar 1 any 1265. Bl 1311 i
el 1317 es varen beneir diferents parts del temple i sen—
bla que es va a2cabar el 1330 (suposem que la nart de la
f3brica prdpiament dita). ®1 1354 hi va haver un gran in-—
cendi i T, Tormo creu que les portalades del sud (la dels
Andstols i la de les Verges) sén posteriors e aqueste
desgrdcia.

ESTAT DE CONSIRVACIO.- ——0-o

BIDLICGGRAFIA,—- N248:pdg.294. N9168:pdg.33.

b

Ne 40.
HOl.- Taula de la Coronacié de la Verge.

AUTOR .~

LLOC D ORIGEN,.=- Lleida (?).

DATA.= Tercer quart del segle XIV.

BSTIL.- Italo-gdtic.

LLOC ON =S TROBA ACTUALMENT.- MNuseu d“Art de Catalunya (ma-
satzem).

TBCYICA.—- Pintura sobre fusta al tremp d ou,

N2 TOTOGRAFIA.- 45,

e DESC7IES.- s una sola pega 'mb aguesta dUnica escena que
deuria formar part d un retaule.L ’emmarquen uns muntants
amb representacions de profetes i escuts.

HISTORIA.- Aquesta pega formava part de la Col.leccié Lunta-
das, de manera que 1l any 1956 ingressd al luseu d°Art de
Catzlunya. ©s desconeix el lloc de procedéncia,

ESTAT DE CCIISSRVACIO.- Acceptable.



BIBLIOGRARIA.— §97:p3g.8, H75:pdg.8. 119762pdg.25. 1977
pdg.6l, 1W2135:Vol,.IT,pdg.207. N9165:pdg.150.

H0M.- Clau de volta de la Coronacié de la Verge.

AUTOR y= e

LLOC D'CRIGEN.=- Nau central del temple de Santa lLaria de
Castelld d Empdries (Gitona).

DATi.— Les cinc primeres claus és poasible gque sigzuin de la
primera meitat del segle XIV i les cinc darreres de la
segona.

WSTIL.—~ Gdtic.

LLOC O &S TROBA ACTUAIMENT.=- "In situ".

TRCHICA.- Bscultura de pedra, policromada.

Ii2 FOTOGRAFIA.—- 46.

Ne D ESCENES.-~ Deu.

TFIA DE CADA UNA.- l.Verge asseguda amb el Ten (?). 2.(%).
3.(?). 4.Flor (?). 5.Bscut. 6.5ant Jordi. T."laiestas
Dei". 8Verge de la Misericodrdia. 9.Resurreccié. 10.Coro-

nacid de laria.

EMPLAGAI™IT.~ E1 conjunt no respon a un programa concret.
Sembla com si la temdtice de cada clau s’anés pensant a
cOpia que es cobrien els nous trams de la nau. Fins i tot
les mides de les primeres claus s6én molt diferents de les
tiltimes.,

HISTORIA.- La construccié de 1 església gd+tica actual es va
iniciar 1l°any 1312,L%any 1315 e 1316 es va consagrar 1 al-
tar major. A mitjan segle XIV arribava fins a les portes

laterals. A les acaballes de la mateixa centdria tota la
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part interior ja era cnllestida, fins i tot les capelles
del mur de la facana principal.l’església es ve dedicar
a Santa laria.

ESTAT DR CONSHRVACIO.- Les primeres claus estan forca mala-
ment; de dues n“ha desa@parcgut la representacilb. Les
cinc darreres estan millor i 3dhuc conserven la poli-
cromiz.

BIBLIOGRAFIA,~- N910T7:ndg.79. Ne120:pdg.312-313.

Ne 42,
NOM.= Clau de volta de la Coronacif.
AUTOR | Kaocd

LLCC D°ORIGRN.- lau de 1 església de Santa liaria del Fi de
Barcelona.

DATA.- Possiblement les primeres claus sén de la primera
meitat de la centdria i les altres de la segona.

BSTIL.- Gdtic.

LLOC O S TROBA ACTUALNTNT,- "In situ".

TRCNICA.- Escultura de pedra.

1'? FOTOGRAFIA.-47.

e D ESCTNES.~ Vuit.

THMA DE CADA UNA.- 1l."liziestas Dei". 2.Anunciacié., 3.llaixe-
ment. 4.BEpifania. 5.Circumcisié. 6.Les tres liaries al

Sepulcre. T.Pentecosta. 8.Coronacid de lMaria.

FHEPLAGANENT .~ Per la temdtica mandfenen molta relacié amb les
de 1°església de Pedralbes, només que van col.locades en
ordre invers. Agui el Goig de la Resurreccié també és
renresentat per les tres ilaries davant del Sejnulcre.

HISTORIA.- La construccié de 1°església va comencar durant
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la primera meitat del segle XIV. Consta que 1 any 1332
hi va haver un llegat per a la capella de Sant Esteve
{en el quart tram de la nau) que llavors s estava aixecant.
L"8ltima pedra es va posar el 1391. Hom ha apuntat la re-
lacié d aquestes claus amb les de la capella de les Onze
Mil Verges de la catedral de Tarragona. El temple era
dedicat a Santa Maria,

ESTAT DE CONSERVACIO.- L°any 1936 1l°església sou incendiada
i en resultaren perjudicades les claus. Després de la gue-
rra es varen fer diverses obres de reparacid. Algunes claws
bagueren de ser substituldes per reproduccions (%).

BIBLIOGRAFTA.~ N23:pdg.111. N248:1pdg.207.

Ee_43.

NOM.~ Taula de la Coronacié.de la Verge.

AUTOR.~ Atribuida a Joan Daurer,

LLOC D “ORIGEN.~ Església parroquial d “Inca (Mallorca).

DATA.- Segona meitat del segle XIV.

ESTIL.~ Gdtic.

LLOC ON ES TROBA ACTUAIMENT,.- Museu Diocesd de Palma de
Mallorca.,

TECNICA.- Pintura sobre fusta al tremp d’ou.

N? FOTOGRAFIA,-

N2 D “ESCENES.- La taula representa una escena dnica.
TEMA DE CADA UNA,.-

EMPLAGAMENT , = e

HISTORIA,= ———

ESTAT DE CONSERVACIO.- —

BIBLIOGRAFIA.~ N2123:pdg.35-36,108. Ne135:Vol.III,pdg.150.,
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Ne 44.
NOM.- Retaule de la Verge.
AUTOR ™

LLOC D ORIGEN.- Altar major de la catedral de Palma de Ma-
liorea.

DATA.~ Segona meitat del segle XIV.

ESTIL.- Gdtic.

LLOC ON ES TROBA ACTUALMENT.- La part frontal, sense les
imatges exemptes, es troba damunt 1 entrada interior de
la porta del Mirador. La part posterior serveix per a
tancar la capella de la Trinitat.

TECNICA.-~ Escultura de fustas alts relleus i imatges exemptes.

N¢ FOTOGRAFIA.- 48,

N2 D“ESCENES.- E1 retaule presentava set figures exemptes.
Els relleus eren a la predel.la en mimero de set.

TEMA DE CADA UNA.- l.Anunciacié. 2.Nativitat. 3.Epifania.

4.Tr8nsit de Maria. 5.Resurreccié. 6.Ascencié. T.Pente-

costa. Les figures exemptes figuraven santes (?), un
Sant Joan (?) i la figura de la Verge amb el Nen.

EMPLAGAMENT.- Evidentment es tracta d“una predel.la dedica-
da als Goigs de Maria. L°escena n?4, que era més grossa
que les altres,deuria anar emplagada al centre per aixi
quedar més relacionada amb la imatge de la Vege que tenia
al damunt.(pensem que la catedral estava dedicada a 1 As-
sumpcié).

HISTORIA.~ Hi ha escasses referéncies a aguesta obra. Es
indubtable que servi de retaule a 1°altar major. Aquest
altar fou consagrat 1°any 1346, perd el retaule deuria
ser posterior. Segles després degué ser substituit per
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un altre seguint el gust de 1°época. E1 P. Villanueva
déna una cita de les Actes Capitulars del dia 11 de ju—
liol de 1541 on es diu que el Capitol va donar a la pa—
rrdquia de Sineu una imatge de Sgﬁt Joan Baptista que
havia estat treta del retaule major.
La part davantera fou col.locada al lloc actual quan Gau=—
di realitzd la reforma de la seu (1904).
ESTAT DE CONSERVACIO.-
BIBLIOGRAFIA.~ N231l:pdg.29. Ne48:pdg.261. N2123:pdg.78-79.
Ne132:pdg.153-154. Ne1T78:plg.28-29. N2180:Vol.XXI,pldg.89.

N2 45.
NOM.- Taula de la Coronacié de Maria.
AUTOR, -

LLOC D “ORIGEN.=-

DATA, - Segona meitat del segle XIV.

ESTIL.- Italo-gdtic.

LLOC ON ES TROBA ACTUALMENT.- Col.leccié particular (?).Segons
el Catdleg de 1 Ipstitut Amatller havia estat a la Col.leo-
cié Oleguer Junyent.

TECNICA.~ Pintura sobre fusta.

Ne D“ESCENES.~ Es una pecga esparga amb aguesta tnica escena.
Deuria formar part d“algun retaule.

TEMA DE CADA UNA,.-

EMPLAGAMENT , = oo

HISTORIA.~

ESTAT DE CONSERVACIO.,= ==
BIBLIOGRAFIA.- N285:pdg.37.
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Ne 46.

NOM.- Taula de 1°Enterrament de la Verge.

AUTOR,- Atribuida al Mestre de Rusifiol (7).

LLOC D“ORIGEN.- Tord (Lleids) (?).

DATA.- Segona meitat del segle XIV.

ESTIL.- Italo-gdtic.

LLOC ON ES TROBA ACTUALMENT.- Col.leccié particular.

TRCNIGA.- Pintura sobre fusta al tremp d ou.

N2 FOTOGRAFIA.- 49.

Ne D “ESCENES.- Es una taula nica, evidentment,despgsa
d“algun retaule.

TEMA DE CADA UNA,- —

EMPLAGAMENT , -

BISTORIA.~ Gudiol la relaciona amb dues taules procedents

de Tord que hi ha al Museu d“Art de Catalunya, que repre—
senten 1°Anunciacié a Joaquim del Naixement de la Verge
(n®24076) 1 el FRaixement de Maria i la seva presentacié
al temple (n215853).
ESTAT DE CONSERVACIO.-
BIBLIOGRAFIA.- N287:pdg.105,106. N9135:Vel.XI,pdg.374,n.3.
N2156:pdg.213-215.

o 47.
NOM.-~ Predel.la dels Set Goigs de la Verge.

AUTOR.~ Atribuida a 1 anomenat Mestre de la Pentecosta de
Cardona.
LIOC D“ORIGEN.-
DATA.- Final del segle XIV.

ESTIL.- Italo=-gdtic.
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LLOC ON ES TROBA ACTUALMENT.- Col.leccié Hartman (Barcelona).
TECNICA.~ Pintura sobre fusta al tremp dou.
N FOTOGRAFIA.-

Ne D°ESCENES.-~ Sén només les set peces d “una predel.la d“un
retaule desconegut.

TEMA DE CADA UNA.- l.Anunciacié. 2.Nativitat. 3.Epifania.
4.Resurreccib. 5.Ascencié. 6.Pentecosta. 7.Coronacié.

EMPLAGAMENT .= =~

HISTORIA,-

ESTAT DE CONSERVACIO.-
BIBLIOGRAFIA.~ N277:pdg.80. Ne135:Vol.IX,p.II,pdg.T744.

Ne 48,

NOM.- Retaule de la Verge.

AUTOR.~ Atribult a 1°anomenat Mesire de Villafermosa (Cas-
t2118 de la Plana).

DATA.- Ultim quart del segle XIV.

ESTIL.- Italo-gdtic.

LILOC ON ES TROBA ACTUALMENT.=- "In situ".

TRCNICA.- Pintura sobre fusta al tremp d°ou.

N° FOTOGRAFIA.- 50,
N2 D“ESCENES.- Nou.

TEMA DE CADA UNA.- 1.Nativitat.

2.Epifania. 3.Presentacié . 4
al temple. 4.Expulsié (4
d“Adam i1 Bva del Paradis. » 5

8

5.Asceneié. 6.Verge de la

Llet. 7.Resurreccié. 8.

Tridnsit de Maria. 9.Pen—-

Esquema
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tecosta.

EMPLAGAMENT .~ La composicié que avui ofereixen les taules no
és pas 1l originiria.Fins i tot hom dubta si totes aques-
tes peces formaven un mateix retaule o no.

HISTORIA.- Aquest retaule es va descobrir a comengament de
segle, a 1°ermita de Sant Bartomeu, juntament amb dos
més. Se suposa que haurien estat col.locats a les capelles
de 1°església parroquial d aquest poble, on sén des de
1°any 1945.

ESTAT DE CONSERVACIO.= ~~——

BIBLIOGRAFIAz— N?14:pdg.46~51. N296:pdg.TT,79-80. N2 135
Vol.III,pdg.124,n.2,p8g.125,1265V0l.IV,p.II,pdg.568~
570. N°153:pdg.25-32. N?163:pdg.33.

e 49.

NOM.= Retaule de la Verge.

AUTOR,- Atribuit al Mestre de Cubells.

LLOC D ORIGEN,.-

DATA.- Ultim quart del segle XIV.

ESTIL.- Italo-gdtic.

LLOC ON ES TROBA ACTUALMENT.- Distribuit per diferents col.lec-
cions particulars. Havia estat a la Col.leccié Fayans Ca-
tald.

TECNICA.~ Pintura sobre fusta al tremp d ou.

N? FOTOGRAFIA.- 52.

N¢ D "ESCENES,- Com acabem de dir es troba desfet. Sembla que
constava de deu taules . Als muntants hi ha figures de
profetes, sants, dngels i apdstols.

TEMA: DE CADA UNA.- l.Anunciacié. 2.Nativitat. 3.Epifania.
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4.Ascencié(?). 5.

Pentecosta. 6.Resu-

rreccié. T.Calvari.

8.Trdngit de Maria.

9,Coronacid de Ma-—

ria. 10.Verge de
la Llet. 1 8 4
EMPLAGAMENT.- L es-

quema que brindem, 9
1°hem confeccionat ] 2 B |5 L
atenint-nos a les T e b
fot £i d.

otografies de : i .
1 Institut Amat- — | - _.J
1ler.

o Esquena

HISTORIA.- No en coneixem els origens. Saralegui apunta la
possibilitat que provingués de Valéncia.

ESTAT DE CONSERVACIO,.-

BIBLIOGRAFIA,~ N2135:VeX.VIII,p.II,pdg.580,n.1. N9152:pdg.
287.

e 50,

NOM.-~ Retaule de 1°Esperit Sant.

AUTOR.=- Pere Serra.

LILOC D“ORIGEN.- Capella de 1 Esperit Sant de l°església de
Manresa.

DATA.- 1394.

ESTIL.~ Italo-gdtic.

LLOC ON ES TROBA ACTUALMENT.- "In situ”.

TECNICA.~ Pintura sobre fusta al tremp d ou.
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N? D“ESCENES.- Hi ha
15 taules amb es—- ;jjjkkht

cenes historiades.

Al damunt de les

N ANAN AN

tre superier pre-

senta quatre tau- 1 2 10 11

letes més petites

amb representa=

cions d 8ngels.
La predel.la oons-\ 5 6 14 15

ta de tres taules

perd la central

no és originidria
Esquema
d “aquest retaule
siné d“un altre, 1°autor del qual &s Lluis Borrassa.
TEMA D& CADA UNA,- 1l.Creacié del mén. 2.Creacié d Adanm.
3.Amunciacié. 4.Nativitat. 5.Epifania. 6.Presentacié.

T.Calvari. 8.Coronacié de Maria. 9.Pentecosta. 10.Bap-

tisme de Jestis. ll.Transfiguracié. 1l2.Resurreccié. 13.
Aparicié de Crist als apdstols. 14.Ascencié. 15.Predi-
cacié de Sant Pere.
Les dues taules originals de la predel.la representen,
1una la disputa de Sant Esteve amb els jueus i 17altra,
la Missa de Sant Marti,

EMPLAGAMENT.- En aquest retaule 1°escena de la Coronaci$
8 “ha volgut ressaltar per damunt de totes les altres

de la vida de Jesucrist.
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HISTORIA.- La capella del Sant Esperit fou acabada durant
la segona meitat del segle XIV. El dia 19 de febrer de
1°any 1393 el gremi dels cuiraters, a qui pertanyia la
capella, anomena uns procuradors perqud vagin a Barcelo=-
na a comprar o encarregar un retaule. Després 4 aixd
trobem un document datat el 9 de juny de 1394, segons
el qual Pere Serra confessa haver rebut dels regidors
de la confraria mil sous, que 1li havien promés pel preu
d “un retaule que havia fet a la capella del Sant Esperit.

ESTAT DE CONSERVACIO.- Consta que 1l any 1412, s"hi va haver
de fer uma restauracié perqué hi havien aparegut grans
esquerdes; se’'n encarregd el pintor de Manress Francesc
Feliy que va repintar el mantell carmesi de Crist de
1l“escena de la Coronacié. L any 1870 es va tornar a
restaurar i ja hi faltava la predel.la. Amb la guerra
civil va anar a parar a Ginebra perd pogués ésser re-
cuperat i restaurat de mou, afegint-hi la taula d°en
Borragsd al lloc de la predel.la.

BIBLIOGRAFIA.~ N273:pdg.23-24,28-34. N®TT:pdg.T4. N9135:
Vol.II,pdg.252. N9147:pdg.132-143. N?15T:pdg.18. N2158:
pdg.129-135.

e 51,

NOM.- Retaule de 1°arcdngel Gabriel.

AUTOR.- Atribuit a Llufs Borrassi.

LLOC D“ORIGEN.- Capella del olaustre de la catedral de Bar=-
celona, actualment dedicada al Samnt Crist de Ciutadella.

DATA.- 1390 (7).

ESTIL.- Gdtic internacienal.
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LLOC ON ES TROBA ACTUAIMENT.- Capella de la girola de la
catedral de Barcelona, dedicada a Santa Elena.

TRCNICA.=~ Pintura sobre fusta al tremp d ou.

N2 FOTOGRAFIA.- 53, 54.

13
1l 2 T 8
3 4 9 10
14
5 6 11 12
? 1 2 3 4 ?
Esquemna

Ne D’ESCrNES.- Censtava de catorze escenes nés sis a la pre-
del.la, on avui només n“hi ha quatre.

TEMA DE CADA UNA.- 1.Visié de Daniel de la 1lluita del xai
amb el boc. 2.Revelacid de 1°3ngel a Daniel. 3.Aparicié
de 1°3ngel sobre el riu Hidekel. 4.Anunciacié a Zacarias
del naixement del Baptista. 5.Dubtes de Sant Josep. 6.
Anunciacid§ als pastors. T.Avis de 1°3ngel als Tres Reis.
8.Fugida a Egipte. 9.0racié a 1°Hort. 10.Les tres Maries
davant del Sepulcre. ll.Ascencié. 12.Anunciacid de la
Mort a Maria. 13.Calvari. l4.Anunciacié a Maria.
Predel.la: l.Nativitat. 2.Epifania. 3.Presentacié al
temple. 4.Mort i Coronacié de Maria.

EMPLAGAMENT .~ Les escenes que estudiem estan col.locades
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en dues parts diferents: la de 1 Anunciacié de la Mort
entra dins la temdtica de les escenes dedicades a 1’arcidn-
gel Gabriel; en canvi, la del Trdnsit es troba a la pre-
del.la, que segurament presentava els Set Goigs de Maria.

HISTORIA.- No té documentacié. Se sap, perd, que fou fet
construir per Guillermona, vidua de Francesc Togores i
era destinat a decorar una capella del claustre on ella
havia instituft un benefici 1”any 1381. L any 1916 era
a la sala de Capbrevacié.

ESTAT DE CONSERVACIO.- A causa de la humitat de la capella
on era instal.lat ofereix un estat lamentable. A final
del segle XIX va ser restaurat malament, cosa que el va
acabar de perjudicd. Modernament ha estat restaurat per Ar-
tur Cividini.

BIBLIOGRAFIA.- N°74:pdg.101-103,40-44. NeTT:pdg.91l. N2?110:
pdg.135. Ne135:Vol.V,pdg.270-274;Vol.X,pdg.302,n.2.

Ne_52.

NOM.~ Taules de 1 Enterrament 1 de la Toronacié de la Verge.

AUTOR.- Atribufdes a Doménec Valls (7).

LLOC D “ORIGEN.~

DATA.~ Entorns de 1400.

ESTIL.~ G3tic internacional.

LIOC ON ES TROBA ACTUALMENTw=- Col.leccié particular.(?).

TRCNICA.- Pintura sobre fusta al tremp d ou.

N¢ FOTOGRAFIA.- 55.

Ne D “ESCENES.~ Sén dues taules esparses que deurien formar
part d “um retaule. Als muntants trobem una figura de san-

ta.
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TEMA: DE CADA ESCENA.- l.Enterrament de la Verge. 2.Corena-

cié.
EMPLAGAMENT , —

HISTORIA.- Aquestes peces han estat conegudes per mitjd del
trdfic 1 no s"ha pogut saber d“on provenen. Es possible
que formessin part d “un gran retaule junt amb tota una
série de peces fotografiades a 1°Institut Amatller.

ESTAT DE CONSERVACIO.-

BIBLIOGRAFIA.- N135:Vel.IV,p.II,pdg.601. N2153:pdg.55-56.
Ne170:pag. 3.

Hem cregut interessant afegir a aguest catdleg les noti-
cies que hem trobat d “obres avui desaparegudes. Unes les co=-
neixem per referéncies dels investigadors actuals, que, o bé
les havien aconseguit veure, o bé les han trobades descrites
en crdniques antigues. D altres, en canvi, se’n conserva el
contracte establert amb 1 artista que les havia de fer, on

es detalla les caracteristiques que havia de tenir la peca.

Ne 5}.
NOM.- Retaule de la Mare de Déu.
AUTOR-"“

LLOC D“ORIGEN.~ Balaguer o la seva contrada (?).
DATA.~-
ESTIL.- Gdtic.

LLOC ON ES TROBA A CTUALMENT.~ Duran i Sanpere el veié a

1l’església de Sant Salvador de Balaguer, a la capella
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de la Mare de Déu de 1 Esperanca. Aquesta església va ser
cremada 1°any 1936.

TRCNICA.- Escultura de pedra.

N¢ FOTOGRAFIA.-

N2 D’ESCENES.- Es tractava de sis relleus que eren fragments
d“algun retaule ja llavore desaparegut.

TEMA DE CADA UNA.- l.Anunciacié., 2.Nativitat. 3.Presentacié
al temple. 4.Fugida a Egipte. 5.Mort de la Verge. 6.

Coronacid.
EMPLAGAMENT , =  ——eme
HISTORIA.=-

ESTAT DE CONSERVACIS.= ————

BIBLIOGRAFIA.~ N247,pdg.119.

Ko 54,

NOM.~ Clau de volta de la Coronacié.

AUTOR e = =

LLOC D“ORIGEN.- Església de Samnt Doménec de Palma de Maller-
oa.

DATA,~ Primera meitat del segle XIV (7).

ESTIL.- Gdtic.

LIOC ON ES TROBA ACTUALMENT.- L església fou enderrocadsa
1°any 1837, de manera que es perdé aguesta peca.

TBCNICA.~ Escultura de pedra.

Ne FOTOGRAFIA,-

N2 DESCENES s= =eeee

TEMA:- DE CADA UNA,=-

EMPLAGAMENT .~ Només sabem que era la clau de volta del pres—

biteri d aquesta església.
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HISTORIA.=-

ESTAT DE CONSERVACIO.= ~—ee
BIBLIOGRAFIA.- N21233pdg.35.

Ne 55.

NOM.~ Retaule de la Verge.

AUTOR [ o

LLOC D"ORIGEN.- Alter major de la catedral de la Seu d Ur-
gell.

DATA.- 1347-1349.

ESTIL.- Gdtic (?2).

LILOC ON ES TROBA: ACTUALMENT.- Desaparegut.

TECNICA.~ Retaule d“argent repujat, ornat amb pedreria i
esmalts.

Ne FOTOGRAFIA.~ Copiem la transcripcié que déna Pujol i Tu-
bau de 1 inventari fet el 7 de febrer del 1573 a la ca-
tedral. Bs el fragment de les dues escCenes que ens inte-
ressen: "En la dita image de la Coromnacié de Nostra Se-
nyora, dalt especificada, sén los .viiii.(sic) serafins,
que dalt estan tocats, y Nostra Senyera, sens diadema, y
Déu lo Pare ab un cepire en la md8 y la ocorona real al
cap, y un troset de corona en la mi& pera ceromar Nestra
Senyora; una caxa banc y unes torratxes a cada cap, y dalt
ha tres sobrecels, entratallats a la moderna, tots de ar-
gent.= En la imatge de la Assumcié de Nostra Senyora,
dalt mentionada, hi ha, so és, Nostra Senyora ab son 1lit,
y .xi. Apostols”,

N¢ D“ESCENES.- A 1 inventari es descriu el retaule dient que

té tres parts; a la del mig né hi ha cap figuracié (?) i
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a legs dels costats hi ha quatre escenes a cada una,
TEMA: DE CADA UNA.- l.Ascencié. 2.Pentecosta. 3."Assumpcid"
. {(Trédnsit ?). 4.Coronaci. 5.Amunciacié. 6.Nativitat.

7.Epifania. 8.Resurreccié.

EMPLAGAMENT , =

HISTORIA.- Aquest retaule va ser a l7altar major fins a
1°any 1631, en qué fou substitult per un d‘aquesta é&po-
ca.

ESTAT DE CONSERVACIO,= ~——m—e

BIBLIOGRAFIA.~ N2139:pdg.464=475.

EESoRomosISRE==s

A contimuacié denem la cdpia de les tranascripcions de
quatre contractes fets per diferentas pinters que es compro-
metien a pintar retaules, en qué es senyzlen les escenes
de 1°Assumpcié (segurament el que nosaltres anomenem Trinsit)

i la Ceronacié.

1.~ Vallebriga, Pere.A 21 de febrer de 1388 tractd un retau-

le per la catedral de Lleida.El document aleshores autorit-—

zat, diu aixi:
"En nom de deu sie e de madonma sancta Maria Amen.Dissap—
te a xxi dia del mes de Febrer del amy MCCCXXX wvuyt con-
vengut entre lonrat en Cap de Vilacalvo Arthiaca de be-
nasch duna part e en p., de Valdebriga, pintor, daltra
sobre un retaule feedor en laltar de la casa de la almoy-
na de la seu de leyda,segons les capitols ques seguexen:
Primerament /.../.

Item quel dit retaule sie ordenat de tres pegas ab son
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bancal e per cada pe¢a aia dues ystories, ¢go es a saber:
la primera de la Nativitat de Madona sancta Maria, la se-
gona de la incarnacié ho amunciacié, la tercera de la
purificacio, la quarta de la assumpcio, e en la mitjana
madona sancta Maria tinent Jesuchrist al bra¢ ab angells
e en la pe¢a mitjama 1o crucifix ab les Maries e ab los
juheus al peu de la Maria sia lo dit Arthiaca agdnmellat
pregan deu vestit ab la capa negra ab vayes." (83).

2.~ Serra, J. A 5 de febrer de 1363 contracte d un retaule

per a la confraria de Tots eils: Sants de Manresa.
"Los confrares, de la confraria, de tots los Sants volen
fer pintar un retaule de VI pegas, ab guardapols e bancal,
que fet haura ser, lo qual retaule, ¢o es en les sis pe-
gas mayors, voles que sia pintada la istoria de tots los
sants /.../ E primerament en las casas dalt de cada part,
sia pintada la histeria dels angels, manera de professo
/.2 .Ttem en las altras casas seguens, avall sien pin—
tats la historia dels profetas tots a manera de professo
Z:};7.Item en las altras casas, apres avall foranas sien
pintats, los apostols Z:’ ./ Ttem en las altras casas
iusanas, foranas, sien pintats de la una part les Verges,
e de la altra part los Martirs, e stien tots a manera de
professo Z.-. _.7 .Item en la taula miyana, mo es en las
duas casas mayors sia pintada en la subirana, la passie
de Jesucrist, e en alatra casa iusiana, la Coronacio de

la Verge madona sancta maria. Item en la banchal sien

pintadas las istorias de la passio de Jesucrist, go es
a saber VII historias, per go com hi ha VII casas /.../".
(84).
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3.- Saragossa, Llorens. "Barcelona, 25 febrero 1365. Conve-
nio firmado por el pintor Llorens Saragoessa, para la pintu-
ra del retable mayor de la iglesia parroquial de Banta Ma-
ria de Cardedeu”.
", ..facian quoddam reetaula beate Marie in quo sunt
/[istorie/sequentes:
Prima: Anunciacio beate Virginis Marie; secunda: Nativi-
tas DZ;ﬁiqi7ﬁoatri Jhesu Christij et tercia tres Regis
Orientis cum affresieme. Et hec erunt in un/a/tabula.
Item, in alia tabula primas Purificacio Virginis M[gf7ie;
secundat Pietas cum Crucifixis; et tercia Assumpcio Vir-
ginis Marie" (85).
4.- Borrasga Llufs. "Barcelona,20 Enero 1396. Contrato entre
el presbitero Juan Humiach y el pintor Lluis Berrassa, rela-
tivo a la pintura del retablo de los santos Miguel y Martin,
de la iglesia de San Juan de Valls, del Campo de Tarragona",
"... en la taula del mig sia tengut de fer, lo dit Luys,
les dues images principals, so és saber, le una de san
Miquel armat, ab lo drach que tinga als peus; e 1l altre
image sia monsenyer sant Marti axi com a bisba, ab la
crossa en la una md e son mitra al caps
Item, & la punta migane, que serd sobre les dues images
demont dites, sia tengut, le dit Luys, de fer la corona-
cio de Madoma sancta Maria, ab dngels entorn, be e com—

plidament, segons que’s pertany a bona obra" (86).
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2. An3lisi iconogrdfica dels textos

apdcrifs seleccionats.




En el segle XIV els fidels necessiten acostar-se a les
vides de llurs "sants herois", veure que, enmig dels seus
fets miraculosos, han estat personatges de carn i essos
igual que ells. La vida quotidiana es comenga a barrejar amb
la "intimitat™ dels personatges sagrats, se n“amplia el con-
tingut de les histdries i augmenten conseglientment les esce-
nes que omplen els vitralls i les claus de volta i engran-
deixen les mides dels retaules.

La mateixa histdria de la vida de Crist, que es trobava
prou explicada als Evangelis, ofereix novetats, Temes que
fins llavors no eren gaire freqiients, cem per exemple la
Flagel.lacié o la Davallada als Llimbs, ara es popularitzen
enormement.

Quant a la Verge, si durant tota 1°etapa roménica s havien
presentat escenes de la seva vida lligades casualment a la
figura de Crist, ara se’n comencen & independitzar i aixi
veiem sovint la histdria de la seva naixenca i la de la seva
mort, és a dir, tot alld que no es troba a 1°Evangeli orto-
dox.

Entrem a 1 época, doncs, en qué s aprofiten totes les
histdries per tal de poder conéixer millor les vides i mi-
racles dels moradors celestiala, les "llegendes &uries", per
dir-ho amb els mateixos mots que utilitzd Jaume de Vordgi-
ne quan va escriure la seva obra, fornida precisament de

diverses llegendes formades amb anterioritat.
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Per esbrinar les bases iconogridfiques del tema que estu—
diem ens cel dirigir-nos primer de tot a les fonts apdcrifes,
els textos que serveixen de guia als artistes medievals. Si
les opinions i comentaris dels tedlegs i de la mateixa Es-
glésia varen impulsar o frenar la divulgacié del tema, les
llegendes dictaren la forma de representar-lo en les &poques
en qué els aires 1li foren favorables.

Quan parldvem dels Evangelis apdcrifs assumpcionistes ~
déiem que actualment se’n coneixien una vintena. Naturalment
no podem pas analitzar-los tots. Hem triat, en primer lloc,
el Ps.~-Melité perqud és un dels més antics i més divulgats.
Malgrat aixd, no n“hem trobat cap traduccié cgtalana, ni
castellana, ni francesa i hem hagut d“utilitzar la versié
llatina que déna Migme (87).

Tot seguit ens hem ocupat dels tres textos assumpcionis-
tes que s inclouen dins 1"edicié dels Evangelis apdcrifs
comentada per Aurelio de Santos Otere (88). Els tres evange-~
lis sén: 1 atribuit a Joan Evangelista, el de Joan de Tesa-
ldnica i el del Ps.sJosep d Arimatea. Segons 1 autor sén els
nés representatius del grup assumpciomista; a nosaltres, eren
els que se ns féien més aviments. E1l de Joan de Tesaldnica és,
sens dubte, un dels més divulgats i el Ps.-Josep d "Arimatea
aporta 1 episodi del lliurament del cingol, que hem trobat
escenificat en algun retaule.

No podiem pas oblidar de cap manera la Llegenda Ruria,

que, segons afirma MB.Gudiol, pocs anys després de ser com-
posta ja figurava a totes les biblioteques de les catedrals
(89). Encara que a la Biblioteca Universitdria de Barcelona

se 'n conservi un exemplar catald del segle XIV, hem preferit
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servir-nos d ‘una edicié francesa moderna,ja que ens resulta-—
va més manejable (90).

Finalment hem cregut oportd afegir-hi el comentari del
text apdcrif que es conserva a la Biblioteca Episcopal de

Vie (91), anomenat Trespassament & Assumpcié de la Verge

Madona Santa Maria, i que sembla una barreja dels evangelis

de Joan de Tesaldnica i del Ps.-Josep d “Arimatea.

Cal indicar que alguns treballs d autors espanyols sobre
la iconografia assumpcionista fan s de la llegenda que,
segons el cddex de Silos que publicd M. Ferotin (92), es
llegia a 17ofici de 1°Assumpcié. Vé,quez de Parga, en un es-
tudi que féu soble la Puerta Preciosa del claustre de la
catedral de Pamploma (93), el déna com a font il.lustradora
i el prefereix a la LLegenda Auria simplement per ésser menys

conegut. Les escenes d aquest timpd que queden fosques a
1°enteniment dels estudiesos no se : - solucionen ni amb la
narracié del Verdgine, ni amb la d aquest cddex de Silos,
perd nosaltres pensem que no té gaire sentit utilitzar un
text de la litdrgia mossdrab per il.lustrar uns relleus del
segle XIV, i més encara de Navarra, pais tan influenciat pels
costums francesos. Per aixd creiem que és millor recolzar-se
en els prdpiament anomenats Evangelis apdcrifs, puix con-
sultant-ne uns quants es troben diferents episodis i detalls
que ens donen explicacié de les diverses versions que trobem
representades. Aixf Vdzques de Parga no sap d“on ve 1 esce-
na en qué Maria ensenya la geva mortalla a Joan, perqud diu
que no es troba ni a la Llegenda Auria ni al cddex de Siles,
perd en canvi 1°hauria trobada fdcilment si hagués consultat
1°homilia de 1 arquebisbe de Tesaldnica.
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B. Nieto, em ed seu ambiciés llibre La Asuncién de la

Virgen en el Arte, arriba a afirmar que en aquesta porta de

la catedral de Pamplona ha estat interpretada la narracié

de Silos (94).

Per poder obtenir una visié el més sistemdtica possible
del contingut d “aquests sis textos escallits ens ha semblat
adient fer-ne unes llistes amb 1 enunciat del tema de cada
una de les escenes en qud es poden dividir. Tot segiit hem
aplicat la mateixa andlisi que utilitzem per descriure la
iconografia de les representacions pldstiques a les esce-
nes que per llur temdtioca coincideixen amb aquestes. Ho hem
exposat en forma de quadre sindptic per poder comparar mi-
llor uns textos amb els altres i també per facilitar-ne la
consulta.

El codi de l°andlisi és el seglient:

l. Personatges. 2. Ambientacié.

11, Situacié. 21. Elements.

12. Vestimenta. 3. Condicié secial.

13. Activitat. 4. Inscripcions (aquest aspecte
14. Aspecte fisic., 1l°omitim 2 1°an?lisi dels
15. Bxpreasisé. textos).

16. Atributs. 5. Color.

Abans d“aquest quadres oferim una taula on donem la rela-
cibé dels temes que hem trobat expressats pladsticament, tot
indicant a quines escenes de cada un dels apdcrifs correspo-

nen.
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1.
2.
3.

13.
14.
15.

16.

Escenes que conté la narracié del Ps.-Melité.

L°8ngel anuncia a Maria el seu proper Trdnsit.

Maria se’n va a pregar a la muntanya de les Oliveres.
Un nivol tramsporta Joan des 4 "Efes.

Joan arriba a la preséncia de Maria.

Maria 1i ensenya la palma i la mortalla.

Arribada de la resta dels apdstols davant la casa de
Joan surt a rebre’is.

Entren tots & la casa i saluden Maria.

Tots junts esperen 1 arribada de Jesucrist.

Vinguda de Crist.

Maria lliura 1°3nima al seu Fill.

Tres verges amortallen el cos de Maria.

Els apdstols inicien 1 Enterrament.

Intent de profanacid del féretre.

E1l princep dels sacerdots va a ourar la ceguera dels
jueus.

El convertit - torna la palma als apdstols.

17.Sepultura del cos de la Verge.

18'

19.
20.

Crist s apareix als apdstols.
Assumpcié.
Els apdstols sén retornats als llocs on es trobaven

predicant la paraula de Déu.
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Escenes que conté la narracié del Ps.—Joan Evangelista.

1. Escena preliminar: Maria va a pregar davant la tomba de
Crist i els jueus hi envien sentinelles.

2. L’arcdngel anuncia la Mort a Maria.

3. Maria se’n va a Betlem i es posa a pregar.

4, Joan arriba davant Maria.

5. Mentre ells conversen entren les tres joves que la ser-
veixen.

6. L°Esperit Sant avisa Jeam que arribaran la resta dels
apdstols.

T. L°Esperit Sant reuneix tots els apdstols.

8. Aquests entren plegats a casa de Maria.

9. Els apdstols expliquen d“on han arribat i com.

10. Apareixen &ngels a casa de Maria,

11. La gent de Betlem veu les meravelles i se’'n va a ex»
plicar-les a Jerusalem.

12, Diversos miracles.

13. Curacions entre la gent que és al voltant de la casa.

14. Els sacerdots jueus envien gent contra la casa de Maria,

15. La turba queda paralitzada per un prodigi.

16. Retornen amb els sacerdots per explicar-los el que els
ha passat.

17. Els sacerdots van a trobar el governador.

18. L Esperit Sant Mana als apdstols que vagin a Jerusalem.

19. Els apdstols i Maria sén traslladats en un mivol &
Jerusalem.

20. Els soldass del governador van a Betlem;, & casa de Maria
i no hi troben ningti.

21. Els habitants de Jerusalem veuen prodigis a casa de Ma-

ria,
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22. Els jueus volen cremar la casa.

23. E1 governador creu en Déu.

24. L Esperit Sant avisa els apdstols del proper Tradnsit
de la Verge.

25. Maria pressent que arriba Crist.

26. Arribada de Crist.

27. Mort de Maria.

28. E1 apdstols col.loquen el cos en un féretre.

29. El1 jueu Jefonias vol profanar el féretre.

30. Sepultura.

31. E1 cos de Maria ha estat traslladat al paradis.

32. Adoracié del cos de Maria,

33. Els apdstols alaben Déu després d “adonar-se’n de la

trasllacié del cos.
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9.

10,
11.
12,

13.

Estenes gque conté la narracié de Joan de Tesaldnica.

Anunciacié de la Mort a Maria.

Maria arriba a casa seva i fa oracié.

Maria mana a la donzella que vagi a oridar els seus pa-
rents.

Arriben els parents.

Arribada de Joan,

Maria 1i ensenya la palma i la mortalla.

Els apdstols arriben davant la casa de Maria.

Joan surt a saludar-los.

Joan explica la seva arribada miraculosa.

Els apdstols saluden Maria.

Maria els ensenya la mortalla.

Maria seu amb els apdstols per esperar 1 hora. Sermé de
Pere.

Maria surt a fer oracié.

14.Maria es disposs per al Trédnsit.

15.Aparicié de Jesucrist i dngels.

16.

Jesucrist pren 1°dnima de la seva Mare.

17.Els apdstols amortallen el ces de Maria.

18.

Els apdstols organitzen 1 Enterrament.,

19,.Enterrament.

20.Els jueus armats surten &l carrer.

21.

Profanacié del féretre.

22.E1 jueu profanador salva els del seu poble.

23.

Sepultura del cos de Maria.
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Escenes que conté la narracié del Ps.=Josep d°Arimatea.
1. Escena durant la vida de Crist: conversa entre Maria i
Jesiis sobre la seva fi.
2. Anunciacié de la Mort a la Verge.
3. Reunié de deixebles i familiars.
4. Arribada de Joan des 4 Efes.
5. Arribada de la resta dels apdstols.
6. Crist baixa al costat de la Verge.
7. Crist pren 1°dnima de la seva Mare.
8. Maquinacions i c3stig dels jueus.
9. Els apdstols duen a enterrar el cos de Maria.
10. Intent de profanar el féretre.
11. Assumpcié.
12, Tomds contempla 1 Assumpcié.
13. Tomds es reuneix amb la resta dels apdstols.

14. Els apdstols s6n retornats als seus llocs d origen.
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10.
11.
12,
13.
14.
15.
16.

Escenes que conté la Legenda Aurea.

Amunciacié de la Mort a Maria,

Joan és emportat per un nidvol.

Arribada de Joan a casa de la Verge.
Arribada dels altres apdstols.

Joan rep els seus companys.

Maria es disposa per al Transit.

Jestis baixa acompanyat de la cort celestial.
Jemis recull 1°dnima de Maria.

Els apdstols organitzen 1°Enterrament.
Enterrament.

El poble jueu agafa les armes.

Episedi de la profanacié del féretre.
Sepultura del cos de Maria.

Apareix Crist acompanyat d“apdstols.
Agsumpcié.

Discussié de Tomds amb els seus companys i lliurament

del cingel.
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1.

16.
17.
18.
19.
20.

21.

Escenes que conté lﬁ_narraoid del Trespasament e Assump=-

cié de la Verge Madona Santa Maria.

Jesucrist, abans de la Passié, conta a Maria com serd
el trespassament.

Amunciacié de la Mort a Maria.

Maria se’n va a casa seva.

Maria crida els seus parents.

Arribada de 1 apdstol Joan.

Maria 1i mostra la palma i la mortalla.
Arribada de la resta dels apdstols.

Joan surt a saludar-los.

Joan explica la seva arribada miraculosa.
Els apdatols es presenten davant Maria.
Arribada de Jesfis amb els dngels.

L’8nima de Maria és pujada al cel.

Els apdstols instal.len el cos de Maria en un 1lit.
Enterrament.
Els jueus volen cremar el cos de Maria perd sén castigats.

Intent de profanacié del féretre.
Els apdstols col.loguen el cos al sepulcre.
Assumpcié.

Lliurament del cingol a Tomds.
Tomds arriba amb els seus companys que s’ adonen de la
Resurreccid.

Ele apdstols sén retornats als llocs on es trobaven.
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3. &ndlisi iconogrifica de les escenes

representades a la pldstica.




30.Amunciacié.

Aquesta escena és una de les menys representades de les
de tot el cicle a 1°art de 1 Buropa occidental d aquesta
época. Els timpans de les catedrals franceses en presenten
escassos exemples; ens hem de remuntar al segle XII per a
Veure-lé als timpans de Saint Pierre le Pullier, gue sembla
que és 1l exemple de cardcter monumental més antic dedicat
al cicle de la Mort de Maria (Amunciacié, Tri3nsit, Enterra-
ment i Assumpcié). Tampec Itdliawens déna material; els dos
exemples més coneguts sén els relleus d “Andrea Orcagna, a
1°església d Orsanmichele, i el gran retaule de la Maestd
de la catedral de Siena, de Duccio., Reau creu que el motiu
de tan escassa acceptacié per part dels artistes rau en el
fet que 1°escena difereix tan pec de 1 Amunciacié de la Na=-
tivitat de manera que és ficil confondre-les (95).

Nosaltres, de les cinquanta dues peces que hem reunit,
només en un sol cas, l°escena n?l del mural de Santa Maria
de Terrassa, la trobem representada de forma totalment autd-
noma. La tornem a veure als retaules n?29 (monestir de Sixe-—
na), n?33 (catedral de Tarragona) i n?51 (catedral de Bar-
celona), perd sempre barrejant-hi 1°escena segllent, &s a dir,
1l’arribada de 1°apdstels Joan i, en el cas de Sixena, fins

i tot 8°hi insinua 1°arribada dels altres apdstols.
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Hem de comptar a més amb el retaule n236, d Albesa, on &
1°escena del Trdnsit, s"hi déna un curiés cas de simultanei-
tat d“escenes suggerides per la repeticié de 17atribut que
hi és comi: la Verge difunta té una palma enmig de les mans,
tal com correspon al moment; 1 apdstel Joan en duu una altra,
detall que correspen al moment de 1 Enterrasent (recordem

que tant al Ps.-Melité, com & la Llegenda Ruria i al text

de Vic, és Joan 1°encarregat de dur la palma celestial tot
davant del féretre); finalment, un dngel que planeja per
damunt de Jesucrist porta una terce® palma, tot suggerint—
nos 1°escena de 1 Amunciacié. Aixi,1‘artista amb una sola
escena, la més important i representativa, ens fa entendre
que coneixia prou bé tota la histdria.

Analitzarem ara amb atencié les quatre escenes senceres
que hem assenyalat abans.
1.PERSONATGES.~ Els personatges de 1“escena de 1 Anunciacié
prdplament dita sempre sén només dos, 1l arcdngel i la Ver-—
ge, perd en tots tres casos en qué s’ajunta 1l arribada de
Joan, naturalment hi apareix 1°apdstol. encara que resta
més a segon terme. Quan parlem d“aquesta escena ja detalla-
rem exactament la seva situacié i activitat.

En el cas dels dos protagonistes se’ns planteja el proble-
ma de la identificacié de 1°arcdngel. Els tractadistes no
estan pas d acord: Reau no dubta a afirmer que es tracta de
1l°arcédngel psicopompa, Miquel, precisament per diferenciar
les dues Anunciaciens (96); en canvi Duhr diu que els ita=
lians, seguint la narracié del monjo Epifani, representen
1‘arcdngel Gabriel (97). Els apdcrifs tampoc no sén molt

explicitss el Ps.=~Joan i el Trespassament de Vic deixen
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veure que era 1 arcdngel Gabriel, el tesalonicenc fa dir

al mateix arcdngel que ell és el que fa 1°ofici de psicopom=—
pa. de manera que tant pot ser 1°un com 17altre; els tres
restants no es pronuncien per a cap de determinat. Davant

d “aguestes diferédncies, pels nostres exemples ne podem pas
decidir-nos per 1l“un ¢ per 1l°altre, excepte en el cas del
retaule de la catedral de Barcelona, on queda ben clar que
es tpacta de Gabriel puix a ell estan dedicades totes les
escenes del retaule.

11.SITUACIO.~ Els textes no indiquen pas mai la situacié
d“ambddés personatges. Els tesalonicenc déna a entendre que
en el moment de 1°arribada de 1°dngel Maria estava assegu-
da i aixf la veiem nosaltres al mural de Terrassa, al retau-
le de Sixena i al de la catedral de Barcelona. En canvi, a
1°obra del Mestre Aloi, Maria estd dreta. Creiem que 1 am-—
bientacié és qui déna la pauta, de manera que ja ho comenta-
rem a 1 apartat corresponent.

L°8ngel el veiem sempre amb un genoll a terra. encara que
nemés en el retaule de Barcelona aconsegueix donar-nos la
idea de moviment que Duccie sabé donar al del seu retaule
de la Maestd. Mn. Trens explica que per diferenciar les dues
Anunciacions, 1°8ngel de la segona (&8s a dir, de la Mort)
se s0l representar en ple vol (98).Segons aixd 1°dngel de
1°Encarnacié (=Anmunciacié de la Nativitat) del mural de
Pedralbes seria el tfpic &ngle que anuncia a Maria el seu
proper Trédnsit ja que estd? volant i duu una branca de palme-
ra & la md, perd es pot demostrar que no és aix{ tant per la
preséncia de 1 Esperit Sant que apareix en un extrem de 1 es-

cena, com per les altres escenes contextuals. Nosaltres creiem
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que no hi ha una férmula fixa i aixi, al costat dels casos
que hem citat on 1°dngel sempre estd agenollat, veiem com

a la Puerta Preciosa de la catedral de Pamplona tant 1 dn-

gel com la Verge estan drets.
12, VESTIMENTA.- Els textos mai no fan referdncia a la ves-
timenta dels personatges i aixf veurem com a totes les eg=-
cenes segueixen els costums de 1°época, éa a dir, els per—
sonatges sagrats sempre duen 1 anomenada "indumentdria
sagrada", encara que sempre hi sol haver algun detall a
tenir en compte. En aquestes quatre escenes, pel que fa a
Maria no hi tenim res a dir, en totes la veiem amb tidnica
i mantell. L°3ngel presenta les variants segllents:
a)al retaule de pedra de Tarragona simplement duu una
tikica,
b)al mural de Terrassa i al retaule de Sixena es cobreix
amb un mantell, cesa que remarca 1°ofici d“emisari,
¢)al retaule de Barcelena duu una tdnica de prevere, tal
com s acostuma & usar a la segona meitat de segle.
13.ACTIVITAT.~ En aguest punt hem de distingir dos aspectes
diferents: el que feia la Verge abans de rebre 1l°dngel i
el moment present. Quant al primer aspecte sempre veiem que
Maria estava pregant ja que duu un llibre, fins i tot al re-
taule de Tarragona en qué estd dreta i l1°escena té lloc en
els afores.En el present sempre es plasma el didleg amb 1 &n-
gel i en tres cases (n229,33 1 51) aquest 1i 1lliura la palma.
La disposicié§ de les mans dels personatges, a 1l°escena
del mural de Terrassa, la trobem més prdpia de la primera
Amunciacié que no d“aquesta: 1°dngel senyala amb 1°fndex
la Verge com si 1i indiqués que ella &s 1 elegida, mentre
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que Maria sembla que no s“acabi de cruere les paraules
del missatgertot senyalant-lo amb la md@ dreta i posant-se
1°esquerra damunt del pit. Per la manca de la palma, si
no fos pel context, es podria prendre ben bé per 1°Anun-
cigcié de la Nativitat.

14.ASPECTE FISIC.- Reau assegura que ha de ser 1 aspecte
de dona vella que presenta la Verge un dels elements dife-
renciadors de les dues Anmunciacions (99).Nosa1tres no ho
veiem pas aixf ni a les nostres peces ni a la taula de
Duccio, om en unes i altres la Verge té 1 aspecte de les
escenes Trestants.

El missatger és sempre un wmwi ja adult, cosa que ens con-
firma la seva condicié d arcdngel, puix els simples dngels
solen ser representats com uns noiets més joves i fins i
tot infantils.

15 .EXFRBSSIO.=~En aquests quatre casos que hem catalogat

la Verge sempre té una actitud humil, demostrant que accep—
ta les paraules de 1°8ngel. El relleu que donen alguns
apdcrifs (Ps.-Melité, Joan de Tesaldnica i Llegenda Ruria)

al temor de Maria envers els esperits malignes no sembla

pae que interessés als artistes, potser perqud aquest era

un dels aspeotes que meays tolergva 1 Església ja des de molt

antic (100).

16 . ATRIBUTS.- Podem citar quatre elements diferents:
a) Em primer 1lloc les aurdoles que veiem & les tres pe-
ces de pintura (n®3,29 i 51). Sén circualrs i les duen
totis doer personatges. Per la seva part el Mestre Eloi
segurament que trobd massa diffcil esoculpir-les als per-
sonatges del seu retaule i aixf noe se’n veuen & cap esce-

na.



b) Ja hem dit abans que en tres ocasions (n229,33 i 51)
1%arcdngel déna la palma a Maria. El fet que no aparegui
al mural de Terrassa ens déna peu & creure gque probable—
ment aci el text d“inspiracié de 1l°artista no era la Lle-

genda Ruria, ja que Vordgine, seguint la tradicié del

Pas.-Melité i de Joan de Tesaldnica, cita aquest atribut
en diverses ocasions. De tots els apdcrifs que hem vist
1”°dnic que 1°omet és el Ps.-Joan Evangelista perd per
2ixd no podem dir que sigui el text base del mural de
Terrassa, puix només hem de veure que 1°escena del 1liu-
rament del cingol & 1°apdstol Temds no és prdpia d aquest
evangeli. Reau déma aquest atribut cem a una prova segura
per tal de discernir aquesta escena (101).
¢)El 1libre és 1°element constant a totes quatre repre-
sentacions. L artista tenia una doble base per a represen—
tar-les per una part els textos sempre diuven que Maria es-
tava pregant e meditamt quan rebé la visita de 1°angel i
per 1l°altra tenia el model de la primera Anunciacié; el
paral.lelisme entre les escenes &8 ben evident.
d) Finalment, en dos cases, al retaule de pedra de Tarra-
gona i al de 1 arcidngel Gabriel, aquest duu un filacte-
ri en una md; també aixd és un element freqlient a la pri-
mera Anmunciacié i serveix per a fer entendre que 1°dngel
1i transmet el missatge que Déu 1li ha emcarregat.
2.AMBIENT.~ Les quatre escenes ens ofereixen tres interpre-
tacions diferents.
En dues ocasiens, als retaules de Sixena i de la cate-
dral de Barcelona, els artistes s“atenen a la linia més

costumista, prdpia de 1°art oocidental, és a dir, ens figuren

_138—



la Verge & la seva cambra, talment com qualsevol dona de
1°&poca. Evidentment la infludncia dels italians hi és ben
palesa: la cambra és representada com un prisma gquadrangu—
lar que deixa oberts els costats de cara a 1 espectador
mitjancant uns arce sostinguts per fines columnetes. E1 sos-
tres és cassetonat.Al retaule de Sixena s“usa el mateix sis-
tema per figurar la cambra on estaven reunits els apdstols
quan baixd 1 Esperit Sant. Els exemples sén innombrables

a tota la pintura gdtica catalana.

El retaule de la capella dels Sastres ens ofereix una
solucié forga original: el Mestre Elei que a la major part
de les escenes s ha preocupat ben poc de 1 ambientacié, tot
reduint-la només als elements indispensables (algun arbre
a l°anunciacié als pastors, una taula a 1°Ultima Cena, un
sepulcre a la Resurreccidé i el tron a la Coronacié), aci
ens ha donat la idea d“un carrer o afores de ciutat mitjan—
gant la figuracié de 1°exmterior d”una casa. Es evident que
l’artista tenia interés a remarcar on s’ esdevenia el fet,
puix en el cas de la primera Amunciacidé el fons és totalment
neutre.

El fet de presentar-nos 1°escena em un exterior ho hem
de relacionar directament amb les narraciens apdcrifes.

Hem viet que dues indiquen clarament que Maria era a casa
seva i1 també sembla suggerir-ho el Ps.=Josep d “Arimateas
Joan de Tesaldnica perd, explica que 1°dngel després de
donar la palma a Maria (a oasa seva ?) 1li digué que anés
a la muntanya, i all2 té llec el didleg; el text de Vic
també sembla que ho presenti en un exterior, de manera que

alguna d‘aquestes fents o d“altres de semblants degueren
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inspirar 1°escena. La solucié del Ps.-Joan Evangelista que
ens situa Maria pregant al costat del 1llec on fou enterrat
Jesucrist, la creiem poc adient.

La tercera solucié &s encra menys corrent a 1°art de 1 épo-
ca. E1 fons és neutre perd la Verge estd asseguda dins d un
baldaqui, element d‘un alt valer simbdlic que veiem emprat
des de 1antiguitat fins entrada 1°Edat Moderna. El baldaqui
sempre cobreix persones o objectes dignes de veneracié i per
aixd s"usa molt sovint per a recobrir 1°altar, el lloc on
Crist es fa present. En aquest mateix sentit, 1 hem de veure
quan cobreix la Verge a 1 escena de 1 Anunciacié o Encarna-
cié. Fournée explioca que pel fet que Maria accepti els de-
signis de Déu amb el seu "Fiat" esdevé ella mateixa el
tron i 1°altar de Crist i per aixd, tant a 1°art oriental
com a 1°occidental és fmqllent que aparegui en aquesta esce—
na (102).

En el cas de 1 Anunciacié de la Mort, que nosaltres estem
analitzant, la preséncia d‘aquest element no és tan raona-
ble, puix en aguest moment Maria no alberga Jesucrist. Po-
driem pensar que precisament serveix per a recordar-nos
aquesta "condicié d altar™ de Maria per eixf justificar la

seva Mort i gloriosa Assumpcié, tal com la Llegenda Auria

posa en beca de Jesucrist: "Alga’t colema meva, tabernacle

de gldria, vas de vida, temple celestial”, perd ne creiem

que la cosa sigui tan cemplicada siné que és precisament la
pooca idea a representar aquesta segona Anunoiacié que tenia
l’artista el que ocasiond aquesta confusié. Recordem que abars
ja hem apuntat que la falta de la palma i els gestos dels
personatges eren més propis de 1 Amunciacié de la Nativitat
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que no pas d‘ aquesta segona. Després de veure aquest detall
de 1 ambienta¢id, podem afirmar sense gaires reserves que el
pintor va confondre els dos moments.

21.ELEMENTS.~ En els dos casos que es figura la cambra de
Maria (n?29 i 51), hi pedem distingir un 11it, que al retau-
le de 1 arcidngel Gabriel va cober per un baldagui amb corti-
natges, tal cem era 1l°estil de 1°&poca. En aquest mateix re-
taule, Maria seu en una banqueta, mentre que a 1°altre ho

fa damunt d “una caixa de nidvia.

4.INSCRIPCIONS.= Dels dos filacteris que hem senyalat abans,
un, el del retaule de Tarragena, té la inscripcié totalment
borrada. El del retaule de Barcelona, a causa del seu mal
estat no 1°ham pas pogut transcriure, perd per alguna parau-
la que hi hem discernit endevinem que sén els mots que 1 &n=-
gel digué a Maria,segons el Ps.-Melité i la Llegenda Ruria:
"Ave, benedicta Domine; suscipe illius salutem, qui mandavit
salutem Jacop, per prophetas suos". Es evident, doncs, la in:s
fluéncia directa d’aquests textos apdcrifs.

5.COLOR.~ Podem destacar aci el detall de les estrelletes
brillants a la punta de la palma que 1°arcdngel lliura a Ma-
ria, al retaule de Sixena. També &s al Ps.~Melité i a la

Llegenda Ruria em s’especifica que la palma brillava amb

gran intensitat. Duccio també emprd aquest sistema a 1 es-
cena de 1°Anunciacié de la taula de la Maestd de Siena.

A les tres peces de pintura,el coler blau sempre és apli-
cat a Maria: a Terrassa,és d“aquest coler la tinica, i a

Sixena i Barcelena el mantell.
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31, Arribada de Joan.

Dels sis textos apdcrifs que hem analitzat, tres, el

Ps.-Melité, el Ps.-Joan Evangelista i la Llegenda Ruria,

després de 1 escena de 1 Anunciacié ja ens presenten de se—
guida 1 arribada de 1°apdstols Jean. Els altres restants
s“aturen a explicar que Maria va cridar els seus parents

i amicse perqué li fessin companyia durant les jornades
proximes a1 seu Trdneit. Aquesta escena és una de les més
poc representades, fins al punt que el mateix Reau no 1 ano-

mena. La veiem perd, al timpd'de la Puerta Preciosa del

claustre de Pamplona, col.locada just entre 1°Anunciacié
i 1°arribgda de Jean. A les peces que nosaltres hem catalo-
gat no ha aparegut ni una sola vegada.

De 1l arribada de Joan, en coneixem algun exemple, encara
que cal incloure-la entre les menys representades, puix hem
de tenir en cempte que moltes vegades només es representa
1°arribada conjunta de tots els apdstols. Ja acabem de dir

que la trobem a la Puerta Preciosa de Pamplena, on Joan s age~

nolla davant Maria, encara mig embolcallat pel mivol. A Buccio,
la seva destresa 1i ha permés representar en una sola taula
dues escenes simultdnies: a 1la meitat dreta veiem 1 interior
de la casa de Maria, on aquesta rep Joan, de forma semblant
que al cas de Pamplena, mentre que & 1l esquerra, a 1l exterior
de la mansié, es retroben la resta dels apdstels.

Al material que hem recellit, ne 1°hem trobada mag com a
una escena independent, siné sempre integrada dins de la de

1°Anunciacié. En dos casos, al retaule de Sixena i de la
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catedral de Barcelona (n®29 i 51), la férmula emprada és
pridcticament igual: Joan és present a 1 Anunciacié perd com
si passés inadvertit pels dos protagonistes. A Sixena 1’ ar-
tista, pueriment, 1°ha col.locat arraulit darrera les ales
de 1°dngel.

En canvi, al retaule de la capella dels Sastres de la ca-
tedral de Tarragona, Joan me gqueda marginat siné que amb una
md pren la palma que 1°8ngel ofereix a Maria, d acerd amb
l’activitat que & la major part de les narracions apdcrifes

se 1i marca. A 14 -Puerta Preciosa 1 ‘artista ha concedit una

escena a part a aquest mement, que la veiem col.locada al
comencament del tercer registre, &s a dir, després que Ma-
ria ha donat les seves robes a les serventes (7).

En tots tres cases Joan és figurat com un jove imberbe,
amb cabellera (ressa als dos retaules pintats) i vestit amb
tinica i mantell.

Quan analitzdvem el passatge de 1°Anunciacié hem indicat
que a 1°escena del Trédnsit del retaule d Albesa (n236) hi
ha un dngel que duu una palma i ho hem interpretat com un
detall recordatori d“aquesta escena. El cas és que en aquest
Trdnsit podem cemptar dues palmes més, la que Maria té col.lo-
cada enmig de les mans i la que duu Jean. Exactament passa
als retaules de les localitats veInes de Gerb i Castellé
de Farfanya. La repeticié d aqueast atribut creiem que respon
a un recurs de 1l artista per explicar-nes d°alguna manera
17episodi del 1liurgment de la palma celestial a Jean per=

qué la portés durant 1 Enterrament.
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32. Arribada de la resta dels apdstols.

Hem vist com tots els textos expliquen primer 1 arriba-
da de Joan i, un cop aquest ha saludat Maria, arriben tota
la resta dels apdstels. Aquestes dues escenes, en alguns
casos les veiem barrejades (aixi és al timpd de Santa Maria
de los nges de La Guardia, on els apdstels que arriben sén
dotze 1 el primer de tots s Joan). Altres vegades es repre—
senta 1 arribada d“uns quants apdstols davant Joan que ha
gortit a rebre”ls, tal com ho narren el tesalonicenc, el

Ps.-Melité, la Llegenda Ruria i el Trespassament de Vic

(s el cas del timpd de 1la porta central de la catedral ve-
1lla de Vitoria i també de la Puerta Preciosa de Pamplona).

En aquest darrer exemple, perd, hi ha una segona escenas
uns quants apdstols, sense Jean, volen en un mivol. Duccie
ens presenta el mement immediatament posterier a aquest,
és a dir, quan els apdstols ja han estat dipositats a terra
i se saluden, mentre Jean ja és dins la casa i conversa amb
la Verge.

La representacié d “aguest episodi era poc impeortant i
per aixd mo s”arribd a consolidar una férmula general com
en el cas de 1 Anunciacié e del Trdnsit. De tota manera pot-—
ser es poden distingir dos patrons diferents, al voltant dels
quals giren la major part de les representaciens que hem ci-
tat: a) un de tipus més arcaic i que recull la part més fan—
tdstica de la narracié, és el que ens presenta els apdstols

volant en els niivols (recordem que aquest element es repeteix

a tots sis textos), tal com veiem a la segona escena de la

- 144 -



Puerta Preciosa de Pamplena, a Santa Maria de les Reyes de

La Guardia i a la col.legiata de Notre Dame de Mantes, gue
data del final del segle XII, i que ja n"hi ha exemples als
frescos de la Capaddcia del segle X. A 1°0Orient aquesta fér-
ma encara perdura fins el segle XVI, als menestirs del Mont
Athos de Grécia (Kutlumus i Megali Lavra).

b) L°altra patré és el que representa 1°arribada dels apda~
tols davant la casa: la seva salutaeié, la discussié entre
Pere i Pau sobre qui ha de resar primer, o la benvinguda que
els déna Joan. En aquest grup, hi pedem incloure la primera

escena de la Puerta Preciosg i 1°obra de Ducpie. Evidentment

aquesta férmula correspon a una mentalitat més realista i
potser en alguns ocases, Trelacienada amb les peces teatrals
sobre aquest tema (103).

El retaule del menestir de Sixena és 1“inica peg¢a del nos-
tre repertori que ofereix aguesta representacié, perd no en
una escena iselada siné integrada dins de 1 Anunciaci§, on
abans ja hem indicat que també s“hi insinua 1 arribada de
Joan. L axfista, malgrat la seva ingenuitat, ha sabut marcar
bé els tres temps diferents que s ofereixen a 1 escena. El
primer correspon a 1 Arunciaciéy Joan arraulit darrera 1°dn~-
gel marca el segon; mentre que un tercer és insinuat per la
figura de ods apdstols (el de davant éa Pere)embolcallats
per un mivel que apareixen volant en un angle superior de la
casa. Aixi queda clar que Jean arribd el primer i tot sol.
Segons la distincié de férmules que hem fet aquest exemple
1°haurem d“incloure a la primera.

Es molt possible que al mural de Santa Maria de Terrassa,

8°hi representi d“alguna ferma aquesta escena. Després de
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la primera, 1 Amunciacié, hi ha tot un ample espai que es
troba en infimes condicions (algun treg avui ja no es con-
serva). Per les fotografies antigues i pels fragments que

s “han col.locat en plafons als murs de la mateixa església,
ens ha semblat desxifrar-hi tot un conjunt de figures mascu-
lines: la primera d“elles ve tot seguit de 1 Anunciacié, es-
t2 de perfil mirant a la dreta i al seu davant i té una
columna; després hi ha un grup de cinc homes que també mi-
ren a la dreta; encara hi endevinem dues figures més molt
esborrades i finalment, tocant a la segillent escena, (la

n?2 que representa Joan predicant)hi ha un altre home dret
orientat vers 1 “esquerre; al seu davant hi ha una columna

i ell té un bdcul a la md esquerra, mentre que amb la dreta
sembla que abraci el personatge que 1li queda al davant. Ne
acabem d“entendre ben bé com anava lligat tot aixd perd

és molt possible que fes referéncia a 1 episedi que estem
comentaid Que aquests personatges eren els deixebles de
Crist no ho dubtem pas, puix veiem que tots duen auréoles,
El1l detall que un porti un basté, ens ajuda a suposar que
efectivament era algli que venia de lluny (també Tomds en

perta un a 1°escena del lliurament del cingel).
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33,Prédica de 1°apdstol Joan.

Aquest mural de Terrassa ens brinda una escena que per a
nosaltres, en principi, és dnica. Es tracta de la n22, que
d“acord amb el professor Post (104), la identifiquem com la
prédica de 1“apdstol Joan. Malgrat que és un dels fragments
més ben conservats de tot el mural, per ser un tema tan poc
conegut ha fet que alguns investigadors, en descriure el
conjunt, la silenciin i d’altres 1°hagin confosa (105).

Els apdciifs no estan pas tots d“acerd sobre on era i qué
feia 1 apdstol Joan en el moment que el mivol se 1 enportd
al costat de la Verge. Tret del Ps.-Josep d “Arimatea que no

diu res, el Ps.-Melité i la Llegenda Buria expliquen que era

a Efes i estava predicant. E1 tesalonicenc també conta que
estava predicant, perd el situa a Sardes. El Ps.-Evangelista,
en canvi, diu que estava a punt de comengar els oficis i
tembé el fa a Efes. El més curids és 1l°apdcrif de la cate-
dral de Vic que el planta a "Spanya", encara que no explica
qué hi estava fent.

Ja que aquesta escena se ‘ns presenta tetalment indepen-
dent creiem que val la pena d amalitzar-la.
1.PERSONATGES.~ A més de 1°apdmtel hi ha deu persones,que
conformen el seu auditeri,i un &ngel. Cap apdcrif no diu que
fos un dngel 1°encarregat del transport de Jean, siné que es
parla Unicament d“um mivol; la seva aparicié en aquesta pin-
tura possiblement obeeix a un mitjd emprat per 1°artista per
fer 1 escena més entenadora.

11.SITUACIO.~ Joan apareix & primer terme, cel.lecat en una
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trona; els oients seuen al seu davant, igual que si es tro-
bessin en una esgléata. Veiem el mig cos de 1°Angel a 1 ex-
trem superior esquerra, enmig d“un mivol.
12.VESTIMENTA.- La vestimenta no aporta cap detall destacat.
Tothom vesteix tiniques i mantells.
13,ACTIVITAT.~ L apdstol estd predicant totalment alié a la
mirada de 1°dngle que sembla que 1°estiqui vetllant.
14.ASPECTE FISIC.- Encara que & les alires escenes d aquest
conjunt els apdstels no es puguin identificar per llurs
trets fisics, en aguest cas Joan estd prou ben caracterit-—
zat i respon al tipus icenogrdfic que se sol Trepresentar
comunament: un home jove, amb cabellera rossa i sense bar-
ba.
15.EXPRESSI0.~ ———
16.ATRIBUTS.- L°dngel i 1 apdstol duen tots dos aurédola.
L altre element destacable és el mivol que per un costat
8 obre per a deixar-nos veure la figura de 1”3ngel i per
1l°altre sembla que comenci a embeleallar Joan.
2.AMBIENT .~ E1 fons és totalment neutre.
21.ELEMENTS,.=- L“¥nic element que ens pot situar és la torre
des de la qual predica 1°apdstol. La seva arquitectura és
del mateix tipus que la del baldaqui de 1 Anunciacié i dels
sitials de la Coronacid; Ainaud la relaciena amb 1 arguitec—
tura que es fa a Barceloma a la primera meitat del segle
XIV, de clara influéncia italiana (106).

Pel que veiem sembla que 1 artista segui les directrius
de la Llegenda Ruria i els seus antecessors, el tesalenicenc
i el Ps.-Melité.
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'!&o 'P-ranﬂitc

Quan hem parla de 1°estructura de la narracié dels textos
apdcrifs, hem assenyalat que el climax s"esdevenia amb la
Mort de Maria i 1°assumpcié de la seva 3nima al cel. També
hem dit que la representacié d“aquest episodi fou la prefe~-
rida de 1°art bizanti que, a través dels seus marfils, la
traspassa, des del segle X, a 1 Europa occidental. A partir
dels #dltims anys del segle XII, amb 1 increment del culte
marid, aquesta escens comen¢gd a gaudir d “una gran expansié
i esdevingué imprescindible als timpans i retaules dedicats
a 1%exaltacié de la figura de la Verge (timpans de les ca-
tedrals de Senlis, Mantes, Charires, Amiens, Estrasbourg,
Leén, Vitoria; mosaic de Pietre Cavallini a Santa Maria de
Trastevere; fresces de Giotte a Santa Croce de Fleréncia;
Taula de la Maestd de Duccie; relleus del tabernacle d “Or-
sanmichele, a Floréncia, etc.).

Al nostre pais, pel material que hem pegut recellifr, gque—
da clar que també era 1°escena del Trd3nait la que solia
gintetitzar les representacionn sobre els dltims dies de la
vida de la Verge. Aixi, al costat dels escassos exemples
que hem pogut citar de 1 Anunciacié o de 1 arribada dels
apdstols i dels que veurem de 1°Enterrament ¢ de 1 Assump-
cié, podem comptar dinou escenes de la Dermicié, de manera
que es pot afirmar que, a part de la Coronacié, que, com
veurem, té un valor iconogrdfic més enlld del ciocle de la
Mort de Maria, el Tridnsit és la férmula emprada normalment

per completar els episodis de la narracié de la vida de Je~
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sis i Maria.

1.PERSONATGES.~ El1 nombre de personatges sol ser abundant

i alhora molt variable. N°hi ha tres que es repeteixen en
tots dinou cases; ens referim a la Verge, la seva dnima i
Jesucrist, que ja els trebem a les representacions bizantines
més antigues (107). En agquestes tampec ne hi manquen m@i els
apdstols i aixf{, en una peca de les darreries del segle X,
1°Evangeliari 4“0t6 III, ja se n"hi compten quinze & setze.
En comptar els de les nestres peces hem cregut interessant
fer la distribucié seglient:

a)Menys d“enze apdstols: peces n%7,9,22,23,28,29,32,37

i 49.

b)Onze apdstels: peces n24,11,24,44 i 51.

¢)Dotze apdstels: peces n°l1,18,27,36,38 i 48.

El fet que en unes ecasions se’n representin enze i en
altres dotze ho creiem significatiu de la preséncia o no de
Tomis. Fixem—nos que dels textos analitzats,n’hi ha tres,
el Ps.—~Josep d“Arimatea, la Llegenda Ruria i el Trespassa-
ment de Vic, que narren 1 episodi del lliurament de la cinta,
de manera que tedricament els apdstols que assisteixen al
Trénsit haurien de ser enze. En realitat, perd, aixd no és
aixi puix el Ps.-Josep diu que n“arribaren tants que era
impessible comptar-les: i el Vordgine ne precisa el mimere.
Malgrat aixd creiem que a la pldstica la diferéncia d“onze
o dotze té el seu valor, ja que als casos que la mateixa
obra presenta 1°Ascencié e la Pentecosta (com el retaule de
Cornelld del Cenflent, n®ll) veiem que en aquestes escenes
n"hi ha dotze.

Quan se’n compten menys d onze &s perqué 1l espai no per-
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met inquibir-n’hi més (claustre d°Elna, n?7; miniatures,
n?22 i 23) o perqué hi ha altres personatges (retaules del
Sant Sepulcre, n?28, i de Sixena,n229).

També ens hem fixat en quins apdstols eren identificables.
En totes les peces n"hi hem pegut distingir com a8 minim un.
El que reconeixem en més casos és Pere: n91,9,11,22,23,24,
271,28,29,32,36,37,38,44,48,49 i 51. E1 segueix Joan: n94,
7,11,22,24,27,28,32,36,37,38,44,48,49 i 51. Pau ocupa el ter-
cer llec: n%4,24,28,32,36,38,48 1 51, Finalment en una sola
ocasié hem identificat Jaume (n251, retaule de 1°arcingel
Gabriel), perd creiem que no té cap siginificat especial,
Als apdcrifs sempre sén Pere i Joan els qui invariablement
sén amemenata. El primer,com a cap de tot el grup, sol ser
el que parla en nom de tots i el segon,perqud &s a qui Crist
encomana la seva mare i per aixd arriba el primer.Pau se sol
distingir méa aviat a 1 escena de 1l arribada dels apdstols
i a la de 1 Enterrament, on demostra sempre un gran respec—
te verse els altres per ésser el darrer dels escollits.

Nou vegades (n218,24,27,28,29,32,36,44 i 48)hem vist que
els dngels acompanyen Jeslis, perd mai no n“hem pogut identi-
ficar cap com a 1°arcdngel Miquel (segons el Ps.-Melité i
Joan de Tesaldnica). Al retaule de Palma de Mallorca (n244)
els dngels semblen ser querubins, puix sén de petites dimen—
sions i es disposen al voltant del cos de Jesucrist, de tal
manera que ens fa pensar en la narracié del Ps.-Evangelista
on es diu que Crist aparegué assegut en un tron de guerubins.
Aquest idea, també la veiem emprada en un retaule de Lucca
di Tommé, que es conserva a l°Académia de Siena.

Finalment, en tres ocasions, s“hi distingeixen & més san-
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tes (retaule de Palau de Cerdanya, n®32) i santes i patriar-
ques (retaules del Sant Sepulcre, n?28, i de Sixema, n229).
Les tres santes del retaule de Palau &s fdcil confondre-les
amb dngels puix tenen el mateix rostre i duen la mateixa
tinica que els dngels que se situen a 1 esquerra de Crist,
perd aquest es distingeixen per llur aurdela crucifera. Tam-—
bé podriem pensar que sén les tres vetges de qud ens parlen
el Pas.-Melité 1 Jean de Tesaldnica (les que després amorta-
llen el cos difunt de la Verge) perd llur situacié ens de-
mogtra que no es tracta d“elles ja que no tindria sentit

que estessin dretes al costat de Crist (pensem que sén per-
sonatges de poca categbria) mentre els apdstols estan age-
nellats. Més aviat hem de tenir present la narracié de Vo-
rdgine on es diu que Jesucrist baixd acompanyat d“dngels,
mdrtirs, patriarques, confessors i verges. Es el mateix cas
dels altres dos retaules que hem citat, en els patriarques
es distingeixen per 1°auréola octegonal (precisament els
histeriadors sembla que inclouen aquests tres retaules dins:
&@"un mateix cercle artistic).

Aquesta férmula sembla que és forga usada a 1°art italid.
En tenim exemples al mosaic de Santa Marias de Trastevere, de
Pietre Cavallini, (del segle XIII) i a la taula de Duccio.
En aquests exemples, per®, els persenatges no duen cap ti-
pus d auréela.
11.SITUACIO.~ Lg dispesicié general dels personatges &s pric-
ticament sempre la mateixa: la Verge ajaguda al seu 1llit de
mort marca una linia horitzental que és tallads per una ver—
tical formada per Jesucrist, dret em un costat del 11it (1 opo-—

sat a 1°espectador). Aquest esquema ja 1°esmenta Vitdsianmu
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per a les primiiives representacions bizantines (108).
L*dnica peca que ja se’n comenga a deslliurar és la del
retaule de 1°arcdngel Gabriel de la catedral de Barcelena,
on el 11it de la Verge estd col.lecat lleugerament esbiaixat
(recordem que aquesta obra és ja dels darrers anys del se-
gle XIV i de 1la md d“un bon artista, petser del mateix BaF
rassd)(109).

Aixé doncs, la situacié del cos de Maria no canvia mai.
En aquest detall es fa evident la forga de la tradicié plids-
tica damunt de les fonts apdcrifes, ja que la major part
d“elles no indiquen la situacié exacta de la Verge. Tampec
no varig el de la seva dnima, que sempre veiem a les mans
de Jesucrist. Quant & aquest personatge , excepte al retaule
de Beget, el veiem dret al costat del 11it, inclinat vers la
capgalera.

A Beget, Jesucrist, figurat només de bust, se situa a la
part superior de 1l°escena, guardant aixi un estret paral.le-
lisme amb les escenes de 1 °Ascencié i la Pentecosta del ma-—
teix retaule. Aquesta férmula, 1°hem vista emprada al Trdnsit
del senés Lucca di Tommé i és freqiient a 1°escola valenciana
del segle XV.

Pel que fa als apdstels pedem distingir quatre férmules
diferentss

a)La més cerrent, prdpia de les peces més antigues o més

ristiques, &s la que ens mostra tots els apdstols drets

darrera del 11it. ®s aix{ en onze obres: nel,4,7,9,11,

18,22,27,36,37 1 38.

b)Nemés en un cas, en el peliptic de la Morgam (n224),

els veiem situats també al darrera, perd agenollats.
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c)A les peces de pintura més tardanes els artistes col.lo-—
quen dos, tres o quatre apdstols asseguts a primer ter-
me, és a dir, entre el 11it i 1"espectador. Es el cas

dels retaules n248,49 1 53, .

d)Finalment els cinc retaules restants segueixen també

aquesta férmula de col.locar-ne algun d “assegut a primer

terme, perd els altres els figuren agenollats. Sén els

retaules n223,28,29,32 i 44.

Aquestes dues darreres férmules no les veiem usades ni a
1°art francds ni a 1°italid. En tet cas les podem relacionar
amb 1°escena que va pintar Giotto a Santa Croce de Floréncia,
on hi ha un apdstol agenollat d“esquena a 1 espectador que
abraga el cos de Maria. Al timpd de la catedral d Estras—
bourg, hi ha una figura femenina (una de les verges ?) as—
seguda de perfil, també a primer terme, que sembla que estd
suplicant.

També hem cregut important fixar-nos en els llocs que ocu-—
pen els dos apdstols més destacats, Pere i Jean, puix el text
del tesalonicenc ens en déma la situacié (110). Hem conside~
rat que els llocs d“honor, és a dir, més destacats, eren
la capgalera, els peus i el costat de Crist, de manera que
hem eobtingut el resultat segllent:

I.Situacié de Pere.a) a la capgaleras peces n?l,22,27,

28,29,32,37,38,48 1 51; b) als peus: peces n236 1 44;

o) al costat de Crist: peces n®4,9,11,23 i 49.

II.Situacié de Joan. a) a la capgalera: peces n%4,7,11,

24,27,36,44 1 49; b) als peus: peces n228; c) al costat

de Crist: peces n®22,27,38,48 i 51.A1 retaule de Palau

de Cerdanya sembla gue Joan &s un dels apdstols que seuen
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a primer terme.

Segons aixd la férmula del tesalonicenc (Pere al capcal
del 11it i Joan als peus), només la veiem emprada una sola
vegada (el retaule del monestir del Sant Sepulere, n228), i
en canvi, Joan,el veiem també forga sovint ocupant el llec
de la ocapgalera.

Els dngels sempre romanen al costat de Jesucrist, tant si
estan volant com si resten drets. Quant a les santes i pa=-
triarques ja hem dit que el fet d“aparéixer al costat de
Jesuorist eren els motius pels quals els identificdvem com
a tals,
12.VESTIMENTA.- E1 cos de Maria sempre el veiem vestit amb
tinica i mantell. A les peces, on es representa alguna escCe-
na de les anteriers (per exemple al retaule de Sixena o el
de la catedral de Barcelonz) no s hi comprova pas cap canvi
d “indumentdria, en el sentit que diuen algums apdcrifs (el
Ps.,~Melité, el Ps.~Josep d Arimatea i el Trespassament de

Vie) que quan Maria conegué que Bavia de morir es posid els
seus millors vestits.

La tdnica, de vegades té un caire mondstic (miniatura del
missal de Sant Cugat, n?4) i d“alires és més aviat un vestit
contemperani (n911,28,29 i 32). El mantell noermalment 1li co-
breix fins i tet el cap, encara que de vegades hi duu un vel
i d’altres un toca (n®4,9 i 24)(111).

Quant a 1"3nima notem que les tres peces que nosaltres
hem qualificat de més antigues (el mural de Santa Maria del

Bruec, n?l; la miniatura del missal de Sant Cugat, n%4 i
el claustre d “Elna, n®7) continua encara la tradicié romd-

nica de figurar-la nua. En canvi, a teta la resta va vesti-
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da amb tdnica, i en un cas (al retaule de Gerb, n238) fins i
tot duu un mantell, potser per millor remarcar la seva sem—
blanga amb el cos. Contrasta aixd amb 1 0opinié de diferents
tractadistes (112)que afirmen que en aquesta escena 1’3nima
és figurada com un infant amb bolquers. Aix3 possiblement és
vdlid per a les obres estrfctament bizantines (en tenim
exemples a 1 anomenat marfil de Darmstadt, del segle XI,
en una miniatura del suposat mestre Bertold, de 1°escola de
Salzburg, del segle X o XI, al mosaic de la Martorana de Pa-—
lermo, del segle XII, i en peces tardanes com la pintura del
monestir de Kutlumus, al Mont Athos, de 1l any 1540) perd
les que ja sén més prdpies de 1°art occidental la solen re—
presentar vestida amb tdnica (aixf{ ho veiem als timpans d “Es-
trasbourg, Chartres, Leén, Tere, al mural de Giotto, a la
taula de Duccie, etc.); Senlis, potser per la seva data tan
primerenca (any 1170),n"és una excepcié.

Dins d“aquest mateix tipus d“dnima vestida amb tinica
hem de destacar la variant que presenta els baixes del ves—
tit acabats en forma afusada, que segons Duran i Sanpere
"és admesa correntment a 1°art de tota la centiria cator-
zena i bona part de la seglient"(11Z). Nosaltres, perd, de
les setze representaciens on 1°dnima va vestida, només dues,
el retaule del Sant Sepulcre de Saragessa, n®28, i el retau-
le atribuft al Mestre de Cubells, n?49, es cenyessen a aques—
ta férmula, que, en canvi, sf que 1°hem vista forca usada
als Trdnsits del segle XV .

Els dngels patriarques i sants van vestits amb lés indu-
mentdries "sagrades™ prépies de 1°&peca.
13.ACTIVITAT.~ Quan al seu tractat d icenografia Reau afir-
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ma, bo i oposant-se a la férmula bizantina, representa la
Verge del Trdnsit en actitud d agonitzant i no ja de difun-
ta (114), suposem que ho fa pensant en les mostres dels segles
XV i XVI, puix que a les de data anterior no veiem pas que
sigui aixi. Les nostres peces no s’aparten pas de la ico-
nografia contempordnia d Itdlia i de Franga, de manera que en
tots els casos el cos de la Verge es presenta difunt.
Jegucrist fa sempre el paper de psicepompa. Abans ja hem
indicat que, segeons Vitdsianu (vid. nota 107), la represen—
tacié del Trdnsit de 1 església de Sien, a Jerusalem, omi-
tia la figura de Crist que era substitulda per la de 1 ar-
cdngel Miquel. Sembla que aquest és 1”dnic cas conegut, ja que
tots els altres mostren sempre Jesucrist amb 1°8nima a les
mans o lliurant-la als &ngels. Per altra part tots els apd-
crifs narren que Jesucrist en persona va baixar a recollir
1°3dnima de la seva mare; l1l°Unic que no diu clarament que fos

ell mateix qui 1"agafés és el Trespassament de Vic, perd

n“explica la baixada. En realitat aquesta férmula serveix
per a diferenciar la Mort de Maria de la de qualsevol altre
sant (115).

A més, gairebé la meitat de les peces que hem cgtalogat
figuren Jesucrist amb 1 animeta asseguda al seu bra¢ esquer-
re, mentre que amb la md drete beneeix (n%4,9,11,22,23,27,
44,48 i 51).

El paper dels apdstols sel ésser forga passiu. A 1 apar-
tat d atributs ja detallarem quins sén ele elements 1litdr-
gics que tenen a les mans. Ens avancem & dir que generalment
sén Pere, Joan i, de vegades, Pau els qui exerceixen alguna

activitat. Mai no hem vist que cap d“ells faci 1°accié de
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prendre el cos de la difunta, tal com veiem amb tanta fre~
gtidncia a 1°art francés (timpans de Chartres, Estrasbourg),
a 1l’art navarrés, per infludncia d°aquest (timpans de Santa
Maria de losg Reyes de La Guardia i de la catedral vella de
Vitoria) i fins i tot a 1’art italid (vitrall circular de la
catedral de Siena, de la md de Duccio).

Hem vist els dngels en tres actituds diferents:

&) Passius: n927,44 i 48.

b) S’acosten a Jesucrist per rebre 1°8nima de les seves

mans: n924,28,29,32 i 36. Es la férmula més representa-

tiva de les narracions apdcrifes i melt usada a 1°art bi-
zanti.

¢) Al retaule de Beget (n?18) sostenen ciris, detall que

veiem usat més sovintment a les escenes de 1 Assumpcié

i Corenacié.

En els tres casos en qué apareixen alires personatges
celestials sempre estan en ectitud passiva, malgrat que Vo~
rdgine els eacomani 1 assumpcié de 1°3nima al cel,
14.ASPECTE FISIC.-~ La figura de Crist respon invariablement a
1’anomenat "tipus sirfac", usat de forma general a 1°época,

Maria sol tenir la mateixa aparenga que en qualsevol al-
tra eacena de la seva vida. Segons Sarakgui, aixd és degut al
fet que no va pas sofrir els maltractes de 1°edat que compor-
ta el pecar original(ll6). Només en tres ocasions, i més que
res, a causa de la indumentdria, té 1 aparenca d’ una dona
vella (n%9,11.i 38).

Quant a la seva 2nima distingim tres tipus diferents, que
tenen de comi el ser un figura humana de reduldes dimensions:

a)Figura asexuada, és a dir, un infant amb els cabells
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curts. Correspon a dues de les tres representacions en

qué apareix nua (el claustre d“Elna, n®7, la miniatura del

missal de Sant Cugalf n?4). La tercera, en canvi, (n2ll),

a causa de la llarga cabellera que duu, la incloem a ~
1apartat segflient.

b) Figura femenina infantil.Es la forma més corrent, n@l,

9,11,18,22,23,24,27, 32,36,37,38,44,49 i 51.

¢) En alguns retaules fets per la md d“un bon pintor o

d “8poca tardana &s una figura femenina amb les caracte—

ristiques sexuals insinuades. Ho veiem als retaules del

Sant Sepulcre de Saragossa, n228, de Sixena, n229,i de

Villafermosa, n%48.

Malgrat que aguesta manera de figurar 1°3nima és la. cor—
rent a 1°art de 1“época val la pena retenir el detall que
déna el llibre de Joan de Tesaldnica: els apdstols en veure
1°8nima de Maria s“adonaren que estava integrada per tots els
membres de 1 home, tret de la diferéncia sexual.

Els tipus dels apdstols obeeixen també a les caracterfs—
tiques iconogrifiques medievals, de manera que la major part
duen llargues cabelleres i barbes. Pere, Joan i Pau els dis-
tingim sempre' per llurs pentinats caracteristics: Joan és
el més jove i va sense barba; Pere duu una espessa i arris—
sada barba i cabelleray, amb una marcada tonsura i Pau mostra
la seva tipica calba frontal.

Gairebé sempre els 3ngels solen ser uns vailets de nou o
deu anys. Als retaules n227 i 28 sén ja més adults, respo-
nen més al tipus d“arcdngel.
15.EXPRESSIO.~ Les expressiens de cada un dels diferents

grups de personatges solen repetir-se a totes les peces.
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La Verge sempre aparenta dormir un son tranguil i reposat.
L anima té el posat humil i temerés propi de la de qualsevol
altre difunt.

Els apdstols solen donar mostres de tristesa i dolor. Als
tres vegades romanen amb un posat devot, o bé, admirats, con-
templen 1 animeta. Mai no els veiem adormits o esglaiats,
tal com diu el text del Ps.-Josep d Arimatea o del Trespas—
sament de Vie.

16, ATRIBUTS.- La llista d“atributs és llarga i variada. Co-
mencerem per les auréoles que és 1 element més general puix
que normalment en duen tots els persenatges de 1l escena,
menys quan 1l artista no sap resoldre els problemes d espai
o visualitat, especialment a les obres escultdriques. Sén
sempre circulars, menys en el cas dels patriarques que, cem
ja hem dit, sén octogonals. La de Jesucrist es destaca per
ser crucifera.

En tres retaules (n228,32 i 48) els dngels suen la dia-
dema caracteristica.

La palma és un altre element ferga freqllent (la trobem
a onze casos). Al claustire d Elna (n2?7), al retaule provi-
nent de Saragossa (ne28) i al retaule atribuft al Mestre de
Cubells (n2?49), és Joan qui l-aguanta. En els altres casos
Maria la té cel.lecada emmig de les mans (n227,29,32, 36,37,
38,48 i 51). Cal destacar que en tres d “aquests cases és un
element que és repeteix per tal de recordar-nos altres es—
cenes del cicle (s6n els n236,37 i 38 que ja hem esmentat
quan parldvem de 1 escena de 1 Amunciacié i 1 arribada de
Joan). E1 fet que sigui 1°apdstel o Maria qui dugui la pal-

ma no sabem si pot tenir relacié amb 1°escena de 1 “Enterra-—
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ment, que segons uns apdcrifs (el Ps.-Melité i la Llegenda
Ruria) la duia Joan i segons d“altres (Joan de Tesaldnica)
la col.locaren damunt del féretre.

Soevint trobem 1°&nima corenada (m®9,23,24,28,29,32,48 i
49). Es un motiu purament simbdlic, ja que no hem pas trobat
cap text que en digui res. Possiblement fa referéncia a la
glorificacié que rebrd al cel. Fins i tot en dues ocasionms,
al retaule de Cornelld del Cenflent (n%l1l) i al mural de
Santa Maria del Bruc (n?l), &s el cos de Maria el que estd
coronat. Tot aixd no suposa pas perd, que aguesta escena amb
1°4nima o el cos coronat estalvif de representar la Coronzcié
siné que & les mateixes situaciens en qué veiem la corona
damunt del cap de la Verge difunta es representa tot seguit
aquesta darrera escena del cicle (al timpd de Senlis, a 1l es-
cena de la Mort i Sepultura de Maria, els dngels col.loquen
una corona & 1 3dnima tet i que al damunt es representa la
gran Corenacié).

Un detall prdcticament indispensable de 1 art bizanti i for-
¢a habitual a 1°occidental, el veiem usat en una sela oca-
sié (retaule de Sixena, n%29). Es tracta del vel litirgic
amb qué Jesucrist o els 2ngels (en el nostre cas els dngels)
es cobreixen les mans per premdre 1l°dnima. El mateix apdcrif
de Joan de Tesaldnica hi fa referéncia. Potser per ésser un
element pec conegut a la litdrgia occidental, els artistes
en desconeixien el significat i per aix® no el representa-
ven (117). A la miniatura del missal de Sant Cugat (n94),
Jesucrist no sesté 1°3nima directament amb les mans siné

que 14 fa falda amb el mantell, sistema que també empra Duc-

cio al Tradnsit de la taula de la Maestd.
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Quant a nidvols, 1“element que sempre ens suggereix 1 es-—
piritualitat dels personatges als quals envolta, en trobem
en dues ocasions: al retaule de Sixena (n229), on envolten
els dngels psicopompes, i al retaule de Beget (n®18), on
embolcallen la figura de Crist que ascendeix amb 1°2nima a
les mans.

Els atributs personals dels apdstols, els veiem en molt
poques ocasions. Pere duu les claus al retaule de Castellé
de Farfanya (n%37) i la miniatura del missal del Seminari de
Girona (n%22), i semse cap motiu especial (?)Jaume porta el
barret de pelegri al retaule de la catedral de Barcelona
(ne51).

Passem ara al capitol dels objectes litdrgics. Podem emu—
merar«ne els segllents:

a) Encenser, que al n%28 el fa anar Pere i al n%44 un

apdstol no identificat. Es un element que ja veiem usat

en peces tan antigues i de caire bizantf com és 1 Evan-
geliari d°0té6 III, del segle X o principi del XI, malgrat
que Reau sembla que he consideri prepi de 1°art occiden

tal (118).

b) Naveta. La sosté un apdstol al retaule de fusta de la

catedral de Palma de Mallerca (n244).

c)Salpasser. HBs Pere qui el fa anar en tres ocasions

(n®24,28 i 44). Al n®°44 el mateix apdstol també perta

un calderé§.

d) Cem ja hem mencienat abans, al retaule de Beget (n218)

els dngels duen ciris.

e) Finalment cal notar 1°objecte més abundant, els 1li-

bres, que porten qualsevol dels apdstols. Algunes vegades
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estan oberts i llavors 1°apdstol que el sosté figura que

el llegeix.

En una ocasié Jesucrist estd envoltat d“un haloj és al
retaule de Palma de Mallorca. No sabem fins & quin punt ve
a ser un substitut de la cldssica auréola o fa referéncia
a les narracions apdcrifes (Ps.-Melité i Ps.-Josep d Arima-
tea) que diuen que la cort celestial va baixar envoltada
d “una gran resplandor.

Ens resta dir que al mural de Santa Maria  del Bruc
ens ha semblat veure que un apdstol (el primer de la nostra
esquerra, comencant pel centre) tenia una ploma a2 la mi amb
la gqual esorivia en el llibre obert del seu company del da-
vant. E1 mal estat de conservacié d“aquesta obra no ens per-
met donar-he com a segur,
2.AMBIENT.- En general 1°‘ambientacié és molt minsa. Només
en cinc ocasions (n224,27,29,32 i 48) s“ha figurat la cam-
bra de la Verge, el 1llec on els apdcrifs solem presentar
1°accié. Configuren 1 estanca un sostre cassetonat i uns
murs de fons. El mesaic nemés s"ha acolorit al retaule de
Sixena i al de Villafermosa. Aquest conjunt respon, més o
menys, als interiors de les obres italianes de 1°época, d“un
Duccio, d “un Simone Martini, etc.

A les catorze escenes restants el fons és tetalment neu-
tre, seguint aixf la tradicié§ de 1°art plenament romdnic.
21 .ELEMENTS.~ Seguint els models bizantims no falta a cap
de les escenes, el 11lit on jau el cos de Maria. Es sempre
molt sengill, sense els baldaquine que so¥int es representen
en altres escenes, fins i tot del mateix cicle (recordem el

Tetaule de 1/arcdngel Gabriel de 1°escena de 1 Anunciacié
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de la Mort). Sempre estd cobert per un llengol o una vdnova
i a la capgalera sol haver-hi un coixi.

Als retaules n%24,29,32 i 48, davant del 11it s“ha col.lo~
cat uns canalobres que donen un aire més contemporani a 1l es=—
cena i que, segons Saralegul, aqui sén innecessaris "pues
no gse trata de un pecador moribunde al que se le pone para
repeler el diablo"(119).

A més, al retaule n224 (el poliptic de la Mergan)entre
els dos canalobres hi ha una arqueta on es crema encens (?),
detall que ens fa pensar en alld que diu Duhr sobre el sig-
nificat de 1°encenser: "le parfum ineffable qui envahit la
chambre de Marie, évoqué par un encensoir agité par saint
Pierre™(120).
3.CONDICIO SOCIAL.—~ No creiem necessari fer cap cementari re-
ferent a la condicié social dels personatges,que a causa de
la seva santedat, sempre que 1°artista ha sabut, represen—
ten figures delicades (especialment la Verge, Jesucrist i
1’animeta) i rostres humils.
4.INSCRIPCIONS.- De les inscripcions que s han conservat i
que hem pogut llegir podem fer la classificacié segiient:

a) Al retaule de Sixena, el llibre de 1°apdstol assegut

a la nostra dreta deixa llegir una siplica escrita en ca-

tald: "Benigne conselador a tu fas preguéries per aquells

qul estan en pecat".

b) En quatre retaule més hem pogut endevinar, i en algun

cas llegir, versets dels Salms del llibre de les Exéquies.

Aixd respon al costum medieval de barrejar els fets bi-

blics amb la litdrgia cristiana contemporania,

Al retaule n232 podem llegir ficilment el Magnificat
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("Magnificat anima mea Dominum. Et exultavit spiritus
meus in Deo salutari meo")al llibre de 1 apdstel de la
nostra esquerra i el Salm 50 al de la dreta ("Miserere
mei Deus, secundum magnam misericordiam tuam. Et secundum
multitudinem miserationum tuarum dele iniquitatem meam").
Aquest mateix Salm sembla que és als llibres dels retaules
n248 i 51, on és molt diffcil de llegir. Al retaule del
Sant Sepulcre, el 1llibre del primer apdstol, comengant
per la nostra dreta, i el del tercer, permeten llegir els
Salms 129 ("De profundis clamavi ad te Domine; Domine
exaudi vocem meam. Fiant aures tuae intendentes in vocenm
deprecationis meae"). E1l llibre de 1’apdstol del mig dé-
na un altre Salm que no hem pogut acabar de desxifrar
("Domine, exaudi srationem meam, auribus percipere ...?").
¢) Finalment, al retaule n2?49, entre tots tres llibres es
poden llegir els tres primers versets del Salm 113 que és
el que cantaven els apdstols mentre duien a enterrar el
cos de Maria, segons diu el mateix Vordgine:"In exitu
Israel de Aegipto, domus Jacep de populo barbare. Facta
est Tudaea, santificatio eius, Israel potestas eius. Ma-
re vidit et fugit: Iordanis conversus est retrorsum"(121).
5.CO0LOR.~ Referent al coler, en podem dir ben poca cosa. En
general destaquen els tons 3ulics (or i vermell) i també el
blau, ja que el mantell de Maria sempre sol ser-ho,.

El detall de 1 apdcrif de Joan de TPesaldnica sobre els vels
brillants amb quéd els dngels prengueren 1°dnima aqui es tra-
dueix amb la representacié d“un vel de color blanc,

Solen destacar-se els personatges celestials per llurs
vestidures de teles daurades que contrasten amb les tiiniques

i mantells dels apdstels, que sempre sén de tens més apagats.
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35. Post~Trdngit.

Al mural de Santa Maria de Terrassa, després de 1l escena
de la predicacié de Joan, es trenca el fil de la narracié
i es representa la de 1°Assumpcidé amb el lliurament del cin-
gel. Pel fet que aquesta escena és la que explicita la glo-
rificacié de Maria i estd estretament relacionada amb la de
la Coronacié, 1l°artista 1°ha volguda col.locar a 1 extrem
central de 1°absis. El problema rau, perd, en desxifrar el
contingut de les escenes que ocupaven la reasta del mur, és
a dir, de tota la meitat dreta.Si a la meitat esquerra
n’hi hem comptat quatre o cinc (les dues segures i tot el
fragment que queda entremig) hem de suposar que aquest cos—
tat hi devien haver més o menys les mateixes, perd actual-
ment només se’n conserva una, i les fotografies antigues
tampec no deixen veure res més.

Aquesta escena que es conserva és una mica desorientado-
T2 i normalment els historiadors la qualifiquen de la "Mort
de la Verge" (122). Nosaltres creiem que realment represen—
ta la Mort de Maria, puix és evident que el seu cos &s di-
funt, perd no &s la tipica escena del Tridnsit (el moment
en qué Crist baixa a recollir 1°dnima) siné la immediatament
posterior, és a dir, quan la cort celestial ja ha desapare-
gut i els apdstols resten selm amb el cos. Naturalment des
del punt de vista iconogrdfic la diferéncia &s important i
més si tenim en compte que possiblement les escenes segllents
devien representar diversos moments de 1°Enterrament, de ma-

nera que, en contra del que veiem normalment, aqui 1°escena
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primordial era 1°Assumpcié. Es sorprenent que una de les
obres més primerenques del nostre catdleg i la que ofereix
més escenes del cicle, puix que tot el mural 1li és dedicat,
no hagi representat 1°escena del Trdnsit prdpiament dit,
que es pot considerar com la més tipica.

Potser aixd ho hem de relacionar amb la iconografia que
desenrefllen els timpans francesos que, si bé en molts ca-
sos representen el tradicional Tradnsit (Mantes, Chartres,
Sant Nicolas d“Amiens, Estrasbourg i la mateixa catedral
d“Amiens), en altres el substitueixen per 1°escena doble de
la Mort i Sepultura(Senlis i per infludncia, 1la catedral de
Leén), la de la Sepultura sola (Dijon), o b& la de la Re-
surreccié (Paris, Peitiers, Lengpent). Els italians, en
canvi, sembla que romanen més fidels al Trdnsit (Duccio,
Giotte, Orcagna), perd un peliptic de Pietre Nelli, datat
el 1375, resumeix les histdries del cicle en una sola esce-—
na, on es representa la Resurreccid, 1 Assumpcié i el 1liu-
ranent del cingol.

Farem una breu andlisi d°aquesta escena tan poc freqgiient
per tal de deixar-ne clar el contingut,
1.PERSONATGES.- La Verge estd voltada de dotze apdstols, dels
quale nemés es pot distingir Joan.Cal remarcar que el perso-
natge que aparenta estar al capg¢al no pertany a aquesta es~
cena, encara que 8 causa del mal estat del coler, a la part
inferior es confoenguin.
11,SITUACIO.~ Maria estd estirada al 11it igual que hem vist
a totes les representacions del Trdnsit. Els apdstols, uns
dretes i altres agenollats, 1°envolten. Dos d“ells (el de

1°esquerra &s Joan) disposats de tres quarts a primer terme,
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ens recorden lleugerament 1 escena de la Dormicié que Giot-
to va pintar a Santa Croce de Floréncia, on es veu un apds—
tol agenollat davant de Crist (entre aquest i el 11it) que
abraga el cos de Maria i un altre col.locat al costat con-
trari (a primer terme) que fa el mateix. Una posicié sem-—
blant adopten també dos apdstols de la taula de 1l°Académia
de Belles Arts de Siena, de Spinello Aretine.
12.VESTIMENTA.~ Indumentdria "sagrada"™ molt esquemdtica.
13.ACTIVITAT.~ Els deu apdstels del fons i evidentment la
Verge, estan en actitud passiva. El que no acabem de veure
clar és qué fan Joan i el seu company. Els apdcrifs ens do-
nen algunes selucions perd no podem optar per una en concret.

Aix{ el Ps.-Melité, Joan de Tesaldnica i la Llegenda Ruria

diuen que les tres verges que hi havia a la casa i els apds—
tols abillaren el cos de Maria per dipositar-le al féretre.
En principi a Terrassa les tres verges estan absents i només
Joan i 1°altre apdstel es cuidarien de traslladar la difun-

ta al féretre. El Trespassament de Vic ne anomena per res

les verges, perd tampec no resol el problema dels dos apds—
tols. E1 Ps.-Evangelista, en canvi, explica que un cop 1l dni-
ma de Maria hagué sertit del cos i m“envold, quatre apdstols,
Pere, Joan, Pau i Temds, s"abragaren ale peus de la difunta
per ésser santificats. Malgrat que agui nemés en veiem dos
pensem que aquesta versié &s la gque sembla respondre millor

a la nostra pintura i potser també a 1°exemple de Giotto
abans citat.

14.ASPECTE FISIC.- Ni la Verge ni els apdstols no presenten
cap particularitat. Jean, el reconeixem pels seus cabells

Toss08.
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15.EXPRESSIO.- La poca habilitat del pintor ha figurat uns
rostres molt inexpressius.

16 ATRIBUTS.- A part de les auréoles circulars que llueixen
tots els personatges, no hi ha cap atribut.

2.AMBIENT. = E1 fons és totalment neutre.

21,.ELEMENTS.- Igual que a les escenes del Transit, no hi
falte pas el 1lit de Maria, que sembla que estd cobert per
un llengol.

Al davant del 11it, perd ben bé a la franja inferior del
mural (a continuacié de la figura de Tomds prenent el cin-—
gol), hi ha una arquitectura que ens crida 1°atencié. Es trac-
ta d“una mena d arqueta sestinguda per tres parells (?) de
columnes amb llurs bases i capitells. Ja que les altres ar-
quitectures del mural tenen valer simbdlic (el baldaqui de
1°Anunciacié i els sitials de la Coronacié) hem psnsat en la
possibilitat que representés 1°Arca de 1°Aliancga, que com
que era de fusta incorruptible servia de cemparanga amb el
cos immortal de Maria (123). Una obra tan coneguda com és
el timpd de Notre Dame de Paris la té figurada &l primer
relleu, on és costudiada per tres profetes i tres reis, i si
mirem les representacions de 1°art bizanti veurem com també
hi és present (vori de Darmstadt, Evangeliari d°0té III).
3.CONDICIO SOCIAL.-

4.INSCRIPCIONS so= =ememe
5 . COLOR'-
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36. Enterrament.

Les tres obres amb 1°escena de 1 Enterament (n22,46 i
52) del cos de Maria inclouen l°episedi de 1°atac dels jueus,
seguint aixf el que expliquen els textos apdcrifs.

L°art bizanti ja en déna al guns exemples perd sempre as—
sociats a 1°escena del Trdnsit i d°&poca forga tardana (del
segle XIV és el mural de 1l església de Sant Nicelau de Cur-
tea d Argers, a Rumania, i del segle XVI la pintura del mo-
nestir de Kutlumus, al Mont Athos de Grécia).

Es molt possible que al mural de Terrassa, 1l escena que se—
gueix a aquesta del Post-Trdnsit que acabem d analitzar fes
també referéncia a aguest tema, perd el minim fragment que
en resta no permet pas dir-ne res. Basem la supesicié en
un cap de guerrer amb casc que sembla destacar-se darrera de
la figura que veiem gairebé sencera, perd que no podem ende—
vinar qué és el que estd fnt.
1.PERSONATGES.— En contra del que diu Reau (124) el cos de
Maria sempre és visible. L“acompanyen els apdstols, que al
mural de Sant Jaume de Frontanyd sén enze i a les dues tau-
les , dotze. En aquestes s hi identifica clarament Joan i
Pere i fine i tot a la n®52, Pau; en canvi a Fronatanyd,
supesem que un dels enze és Joan simplement perqué porta la
palma,

Quant als atacants varia el nombre i la identitat en tots
tres casos. Al mural de Frontanyd, n"hi veiem dos, que, com
ja explicarem a 1°apartat de la vestimenta, podrem qualifi-

car clarament de jueus. També sén dos @ la taula n2?46, on
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la seva raca ja no queda tan explicita. La taula n°52 n“aug-
menta el nimero a set i aparenten ser uns soldats.

Els apdcrifs tampoc no és que estiguin gaire d‘acord a
manifestar qui eren els atacants; és a dir, tots parlen de
jueus, perd mentre el Ps.,-Melité, el Joan de Tesaldnica i la
Llegenda Auria fan protagonitzar 1°accié a un princep dels
sacerdots, que es destaca entre la massa, el Ps.-Evangelista
ho atribueix a un tal Jefonias. El Ps.~Josep d “Arimatea
només parla d un jueu anomenat Rubén i la narracid de Viec
d"un conjunt de jueus d“en no se’n destaca cap.

En realitat les interpretacions artistiques, tant bizan=
tines com occidentals, sén també forga variades. Els dos exem—
ples orientals que abans hem citat mostren un sol personat-
ge vestit de paisd. Els italians augmenten el nombre i els
caracteritzen més o menys de jueus. A Notre Dame de Paris,

n"hi trobem dos, i a la Puerta Preciosa de Pamplona, qua—

tre, dels quals tres sén guerrers.

Tot 2ixd sembla demostrar que no hi havia una fifmula es—
tablerta, potser perqué 1l°escenz no es representava gaire
sovint.

Quasi tots els apdcrifs ens parlen dels &ngels que casti-
garen 1 osadia del profanador, perd a les nostres peces no-
més se’n veuen a la n246.
11,SITUACIO.- Els apdstels es dispesen al voltant del baiard
on va col.lecat el cos de Mariaj al mural i1 a la taula ne52,
aparenten anar caminant, perd a 1l°altre estan parats. La si-
tuacié dels apdstols identificats a la taula n®52, respon
més o menys & la que els donen el P8.-Melité i la Llegenda

Ruria: Joan camina tot davant portan$ la palma, Pere sosté
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el féretre per la capgalera i Pau pels peus. A la n246,
Pere també estd col.locat al capgal perd Joan és a un late—
ral,

Els atacants també ocupen llocs diferents. A Frontanyd
estan enganxats a un costat de la llitera, igual que als
relleus de Notre Dame de Paris. A la taula atrimfida al
Mestre Rusifiel n“hi ha un & la capcalera i un altre als peus.
La peca n252 ela fa venir del fons, arrenglarats.

Els 3ngels de la taula n2?46 volen per damunt del seguici,
seguint aixi les directrius dels textos apdcrifs.

12, VESTIMENTA.~ En aguestes escenes la indumentdria ofereixm
alguns detalls interessants. En primer lloc veiem que la Vgr-
ge, al mural de Frontanyd i a la taula n®52, duu una toca,
una pe¢a prdpia de dona vella o dels episodis de dolor.

Els apdstels, com a totes les altres escenes, vesteixen
tinica i mantell. Cal remarcar que a la taula n?52 el man-
tell els cobreix el fromt, donant-los 1 aspecte dels ti-
pice ploradors dels sepuldres gdtics.

La indumentdria dels atacants &€s diferent e totes tres
peces. A la més antiga duen una tinica i un gavany amb una
llarga caperutxa que sembla que era un distintiu dels jueus,
que eren obligats a portar-la a la Catalunya medieval. Aix{
dencs, als profanadors se’ls identificava amb els hebreus que
convivien al pais.

A la taula n946 van vestits amb gipé i calces i un casquet
al cap, prenent aixf un cert aspecte de militar medieval.

La derrera taula els presenta com uns guerrers abillats
amb 1°arnés medieval: capmall i capell de ferro al damunt

i també bacinets; un altre duu cervellera.



13.ACTIVITAT.- Cem ja hem dit els apdstols es cuiden de trans-
portar el cos de la Verge. Les tres representacions ben segur
que corresponen a tres moments diferents: a la de Frontanyd
els apdstols no estan parats. siné que van caminant i els
jueus resten amb les mans enganxades al féretre, de manera que
no respondria al mement concret del cdstig (el Ps.-Melité i
el Ps.—Josep d Arimatea s6n els qui expliciten millor que el
jueu va haver de seguir 1la marxa amb les mans enganxades).
Post, en comentar el retaule del Castillo de Frémista que re-
presenta 1 "escena de forma semblant, s estranya de la pre-—
séncia de dos jueus en lloc d“un i reconeix que ne s"hi pot
donar la interpretacié que proposa Miss King per als relleus
de Parfs (els dos jueus sén el mateix persenatge, primer en
el moment de profanar el féretre i després ocastigat)(125).

Si mirem les representacions italianes tampec no veurem un
g0l jueus Duoccio en presenta quatre, dels quals un estd en—-
ganxat al baiard i el altres van seguint suplicant als apds-
tols. Taddeo di Bartole, a 1 Enterrament de Palazzo Publico
de Siena, fa sortir un nombrés grup d’atacants dels quals,
almenys tres estan amb les mams enlaire com si les tingues-—
sin enrampades. Aix3 fa suposar que els artistes occidentals
no seguien els textos apdcrifs al peu de la lletra sind que
els interpretaven com els semblava convenient.

Les altres dues taules del nostra catdleg encara s allu-
nyen més d°aquesta narracié. La n?46 presenta un hebreu(?)
que intenta profanar el féretre agafant-lo amb la md esquer-
ra mentre que amb la dreta branda una espasa. Els apdstols han
aturat 1la marxa i Pere discuteix amb el jueu que té al meu

costat. Els dos dngels que volen pel damunt, fan anar llurs
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encengers. Aquesta situacié ens recorda, més o menys, la
narracié del Ps.-Evangelista (126).

La darrera de les taules ja no té res a veure amb el fet
cacret de la profanacié. Més aviat la podem relacionar amb
el primer noment de la narracié del Tesalonicenc, on es diu
que el poble armat es dirigeix cap al seguici (127).
14.ASPECTE FISIC.- E1 detall de les tres peces que crida més
1“atencié és les reduldes dimensions dels dos jueus del mu-
ral de Sant Jaume de Frentany2. Malgrat que aquest detall es
justifiqui per 1°estil ristic i primitiu de la pintura, el
tornem a veure en els ja esmentats relleus de Notre Dame de
Paris.

A la taula n252, el rostre de Maria és el propi d una
dena vella,tret que s“accentua per la cdfia i el mantell
gque 1li cobreix el front.
15.EXPRESSIC.~ Els apdstels semblen totalment aliens a 1 ac-
cié dels jueus, tant a2l mural de Frontanyd com a la taula
n?52. En canvi, a la taula atribufda al Mestre Rusifiel, e=s
miren els uns als altres cem si discutissin qué han de fer
davant 1°atac dels jueus. D“aquests, el que estd a la cap-
galera, amb el restre burleta es mira 1°apdstol Pere, mentre
1°altre molt furiés envesteix el féretre.

16. ATRIBUTS.- Naturalment a les tres peces tots els perso-
natges duen auréoles, llevat dels jueus.

A la taula n?46, hi trobem a faltar la palma que 1°3ngel
11iurd a Maria precisament perqué fos duta durant 1°Enterra-
ment, talment com un talismd que havia d“allunyar els mals
esperits. Per aquest detall pedriem dir que la pintura va

g remolc del relat del Ps.-Evangelista. A les altres dues
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veiem que és Joan l“encarregat de portar aquest atribut.

Cal citar els encensers dels &ngels (pega n246) i les ar-
mes dels atacants: una espasa (pega n%46) i diverses llances
(peca n252).
2.AMBIENT,.- Fora del cas de Frontanyd, on el fons és neutre,
1%accié té llec en un exterior,

La taula del Mestre Rusiiiol figura una vall amb muntanyes
i arbres i un terra poblat de mates, Per contra, 1°altra mos=-
tra un paisatge més rocés, al fons del qual es divisa la ter-
re d "'una muralla, d“on se suposa que procedeixen els soldats.
Aquestes ambientacions sén prdpies de la pintura italiana
(per exemple Duccie i Taddeo di Bartole) i fan referéncia
al 1lloc on fou enterrat el cos de Maria, la vall de Josa-
fat, als afores de Jerusalem (128).
21.ELEMENTS.- En aquest apartat hem de citar el fiéretre on
va col.locat el cos de la difunta. Ja hem notat abans que
aqui no es tracta de cap caixa tapada, del tipus que es veu
als relleus de Notre Dame de Paris, al timpd d Estrasbourg
o & la taula del Castille de Frémista, siné que és un sim-
ple baiard. Potser aquest sistema té alguna relacié amb les
representacions litirgiques que es celebraven a 1 església.
Mn. Gudiel diu que és segur que ja al segle XIV, el dia de
1 Assumpcié es feia una processé a la qual, per influéncia
del teatre, hi anaven detze preveres (129). Segurament que
8’hi duia la imatge jacent de Maria, e bé en un baierd, tal
com veiem encara avui al Misteri d“Elx, o bé en un dels ano-
menats "L1it de la Verge", tan propis de les esglésies ca-
talanes, dela quals ne se’n ceneix exactament la data d’ori-—

gen.
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3.CONDICIO SOCIAL.- Com ja es pot deduir per tot el que

hem anat dient, la personalitat dels jueus resta andnimaj
per les vestimentes no respenen pas als tipus de personatges
importants que ens presenten els apdcrifs.

4. INSCRIPCIONS .= =—=———

5. COLOR.=
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33, Asaumpcié.

Els timpans de les catedrals franceses del segle XIII
sembla que prefereixen el tema de la Resurreccié (la Verge
s “incorpora de la tomba amb 1°ajuda dels dngels), al de
1“Assumpcié (la Verge, dreta o asseguda, s’eleva pels aires).
Eils exemples sén molt abundants: Senlis (escena de la llin-
da, a la dreta), Mantes (escena de la 1linda, tercera a la
dreta), Chartres (escena de la llinda, a la dreta), Paris
(1°escena ocupa tot el segon registre de la llinda), Poi-
tiers (timpd del portal esquerra), Lengpent (escena de la
llinda a la dreta), etc.

A It@lia aquest tema és molt menys sovintejat, perd
malgrat que tardd, en tenim un exemple en una taula de la
Pinacoteca del Vaticd, de Taddeo di Bartole, on no manca
1°episodi del lliurament del cimgol a Tomds, més propi de
1°escena de 1 Assumpcié.

Nosaltres, aguesta escena, no 1 hem trebada ni una sola
vegada, de manera que de seguida hem de parlar de 1 Assump-—
cié.

Abans de comencar perd, potser val la pena aturar-nos
a desxifrar les escenes nfl2 i 2 dels retaules de Castellé
de Farfanya i Gerb, respectivament. Si amb una linia horit-
zontal partim pel mig ambdues representacions ens quedem
a la part superier amb la Coronacié i a la inferier amb els
apdstols, disposats pel moment de 1 Assumpcié. E1l que volem
remaroar ara és que als peus dels apdstols, a primer pla,

8°hi ha cel.locat un sepulcre (malgrat que al retaule de
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Castellé no es veu massa bé, per analogia amb la resta d’ele-
ments del de Gerb creiem que també ho és) que ens déna la
idea de la Resurreccié. Les mirades dirigides enlaire dels
apdstols ens indiquen clarament que el que ells estan con-
templant és 1 Assumpcié, que 1°artista ha transformat en Co-
ronacié per resumir la histdria.El sepulcre buit és 1 ele~
ment d“enlla¢ dels dos moments, Resurreccié i Assumpcié,

i permet entendre que Maria pujd al cel amb cos i &nima,

A part d’aquestes dues escenes també tenim quatre exemples
més de 1 episodi de 1°Assumpcié: 1°escena n23 del mural de
Santa Maria de Terrassa, la clau de volta de Sant Lloren¢
de Lleida, 1°escena n%27 del poliptic de Tortosa i la n@l9
del retaule de la capella dels Sastres de la catedral de
Tarragona.

Com veurem & 1°andlisi que farem a continuvacié la fér-
mula emprada per aquests quatre artistes és prdcticament la
mateixa i respon a la que Duhr anomena de tipus sirfac,
que té la seva raé de ser a les narracions apdcrifes (130).
1.PERSONATGES.-~ La figura de Maria, que naturalment no
hi falte mai, 1 hem d’imaginar en cos i &nima, ja que s’han
tornat a unir en el moment de la Resurreccié. Tampoc ne hi
falten mai els dngels (excepte al retaule de Castelld, on
no ho considerem important a causa de la transformacié d As-
sumpcié en Goronacié), que sén precisament els personatges
que determinen la classificacié d“aquestes representacions
dins la férmula sirfaca. El1 seu nombre és variable: a la
clau de volta només en sén dos, al poliptic de Tortosa en
sén quatre (també en sén quatre al retaule de Gerb, perd

per la seva disposicié els creiem més propis de la Corona-
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cié), a Terrassa n“hi ha cinc, dels quals un suposem que és
1°arcdngel Miquel (ho veurem clar quan parlem de la seva
situacibé i activitat) i finalment, al retaule de Tarragona
n"hi ha sis.

Jegucrist el podem distingir de forma segura al mural de
Terrassa. En canvi el rostre masculi del retaule de Tarra-
gona pensem que potser correspon al Pare Etern. En dir aixd
tenim present 1°art alemany dels segles X i XI on el Trdn-
sit bizant{ d“alguna forma intenta figurar 1 Assumpcié.

Aix{ veiem que a 1°Evangeliari de Bernulf, emmarcat per un
fronté triangular sostingut per cinc columnes amb sengles
capitells, s"hi representa el Trdnsit de Maria; Crist estd
dret al costat del 1lit i amb les seves mans eleva un "{on-
do" on hi ha pintat el bust de la Verge, idéntic a la figura
del cos difuntj quatre dngels s’hi acosten volant, amb les
mans cobertes per un vel, perd al capitell de la columna
del mig hi ha un rostre masculi amb barba i bigoti que,
malgrat el valor decoratiu que solen tenir aguests tipus de
capitells a 1°art otonid, creiem que pot ser el Pare Etern.
Per altra part, en un Oracional de Hildesheim, hi ha dues
escens: a la primera Crist presenta 1°dnima als angels,

a la segona, aquests dngels eleven un "retrat" de Maria

cap al cel, d“on surt la m& de Déu per acullir-la, igual
com es Veu en nombroses Ascencions de la mateixa época,

Ens resta citar els apdstols, que nemés veiem als retaules
de pedra de Castellé i Gerb.En el primer n“hi ha onze i s hi
distingeixen Joan i Pere; en el segon sén dotze i s°hi des-
taguen aguests dos mateixos més Pau.De 1 apdstol Tomds del

mural de Terrassa, en parlarem quan fem referéncia al 1liu-
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rament del cingol.

11. SITUACICG.- A les gquatre peces on es representa sencera
1°Assumpcié (no als retaules ne37 i 38) la situacié de Ma-
ria i els dngels és la mateixa: 1 Assumpta estd dreta (menys
a Terrassa que estd asseguda)al centre de la composicié, en—
voltada d“dngels que es disposen per parelles, els uns al
damunt dels altres. L arcdngel Miquel del mural de Terrassa
estd dret al costat de Maria i al seu darrera hi ha la figu-
ra de Crist.

El suposat rostre de Déu Pare del retaule de Tarragona,
estd just al dsmunt del cap de la Verge. Aquesta férmula la
trobem exacta en un triptic anglés d alabastre del segle XV,
previnent del Collado de Contreras (Avila), i ens recorda la
taula (collections Jarves, Nova Yorc)del senés Lucca di
Tommé, on al damunt de la mandorla que els 3ngels eleven
amb el cos de Maria hi ha el bust de Déu, que amb les mans
sosté una corona destinada a 1 Assumpta.

Quant als apdstols dels altres dos retaules,es reparteixen
en dos grups, a cada costat de 1 escena. Els que hem pogut
identificar estan a primera fila, Joan a 1°esquerra i Pere
a la dreta.
12.VESTIMENTA.- En aquest apartat cal destacar que en tots
els casos Maria va coberta amb el mantell, llevat del retau-
le de Mestre Aloi (n233), on només duu tinica. Considerem
aquest detall important per tal com diferencia la figura de
1°3nima, que a 1°escena del Trdnsit hem observat que la major
part de les vegades anava vestida només amb tdnica, de la
del cos.

Els baizxos de la tinica de la Verge assumpta del polip-
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tic de Tortosa, inicien la forma afusada que hem vist que
presentava la de 1°dnima & 1 escena del Trdnsit dels retau-
les del Sant Sepulcre (n228) i 1°atribuit al Mestire de Cu-
bells (n®49). Com déiem en aquesta ocasif, creiem que Trespon
a la idea de deonar una major espiritualitat a la figura.
13.ACTIVIPAT.- la Verge sempre estd en actitud passiva, do-
nant a entendre que sén els dngels, per la manera com 1l aguan—
ten amb les mans, que 1°eleven cel enlld. Aquesta férmula
estd d“acord amb els apdcrifs, ja que tots diuen que després
que Jesucrist hagués ressucitat Maria, els dngels la dugueren
al paradis.

Precisament a 1°escena de Terrassa les actituds de Jesu-
crist i 1"arcdngel ens recorden el fet de la Resurreccié:
el primer té el bra¢ dret estirat i amb la m& beneeix Maria,
mentre que el segon sembla que acabi de despendre’s del cos
que comenga a ascendir. Podria ser ben bé la continuacié de
la Resurreccié que em: presenta a la llinda de la catedral
de Mantes, on 1°arcadngel mostra 1 &nima a Crist i els altres
dngels aixequen el cos del sepulcre.

Com ja hem dit abans, els apdstols dels retaules de Cas—
tellé i Gerb estan tots miranr enlaire, donant a entendre que
contemplen la ressucitada que ja abandonat el sepulcre.
14.ASPECTE FISIC.- Només volem puntualitzar la diferéncia
d “estatura del arcdngel Miquel (persona adulta) amb els dn-
gels que a la mateixa pintura pugen Maria (figures més infan-
tils).
15.EXPRESSI0s—~ L actitud dels apdstels ne cencerda pas amb
la narracié del Ps.-Josep d’Arimatea ni amb el Trespassa-

ment de Vic, en llegim que aquests s“espanten amb la vingu-
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da de Crist i queden adormits. Potser aquesta idea &s aquella
a la qual fan referéncia moltes representacions de 1 Assunmp-
cié d“&poca tardana (segles XVI, XVII i XVIII) on veiem que
els apdstols miren el sepulcore buit, donant a entendre que
no han vist la Resurreccié.
16.ATRIBUTS.= En primer lloc creiem important destacar gue
en cap de les nostres peces Maria no estd voltada per una
mandorla, tal com veiem en forces representacions coetdnies
(relleu de 1°dbsis de Notre Dame de Paris, relleu de la
llinda de 1°església de Saint Thibauli-en-Auxois, taula ja
citada de Lucca di Tommé, timpd de Santa Maria de los Reyes
de La Guardia, tabernacla d“Orsammichele, d Andrea Orcagna,
etc.) i afirma Duhr: "Pour figurer cette ascension, les ar-
testes s“inspireent toujours de 1l°ancienne tradition syrien—
ne qui leur avait été leguée par les miniaturistes. Assise
ou debout, Marie reste emprisonée dans son auréole rigide
en forme d°“amande, que les anges emportent vers les cieux".
En canvi considera aquest model de les obres catalanes més
propi del segle XV (131). Malgrat aixd el veiem usat per
Pietro Lorenzetti (taula de 1°Assumpcié de 1°Académia de
Siena), Pietro Nelli (poliptic de 1°altar major de la col.le-
giata d Impruneta) i al timpd de la catedral vella de Vito—
ria.

Anem ara a enumerar els elements que hi s6n presents.
Al retaule de Tarragona (n®33)i al mural de Terrassa els
nivols envolten la Verge i els dngels. Encara que en realitat
no formin part de 1°escena, un nivol circular centorneja
el grup de la Coronacié dels retaules n%37 i 38, indicant

aix{ que resta invisible pels apdatols.
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Els dos dngels de més amunt de 1°escena del retaule de
Tarragona porten un ciri a les mans, simbdélde la llum, ele-
ment usat molt sovint a les escenes de gldria, igual que
1’encenser (al timpd de la catedral de Vitoria, els &ngels
de 1°Assumpcié duen engensers).

En els dos cases en que es representen apdstols, veiem
que alguns duen llurs atributs: Joan duu la palma, Pere
les claus i en el n%38, Pau 1 espasa. Altres porten llibres.
2.AMBIENT.- Segons els apdcrifs la Resurreccié tingué llec
a la vall de Josafat i aixf sembla que es representa en
aquests dos retaules que acabem de citar (n237 i 38), on
al centre de 1“escena s“alga una muntanya, damunt de la
qual t8 lloc la Coreonacié. De fet aquest promontori aqui
podria respondre a dues necessitats: per una part reproduir
aquest lloc en fou enterrat el cos de Maria i per 1°altra,
donar la idea d alcada per poder cempendre que Maria ha sor-
tit del sepulcre i ha anat pujant cel enlld fins a arribar
al paradfs. Aquest model s°empra molt freqllentment per a 1 es-
cena de 1°Ascencié de Jesucrist.

Les altres quatre escenes presenten un fons totalment
neutre.
21.ELEMENTS.- Encara que ja n“hagim parlat cal puntualit-—
zar aci el detall del sepulcre d aguestes dues peces, que a
Gerb ofereix una decoracoé de circols amb quadrifolis ins-—
crits.

3. CONDICIO SOCIAL.,- —————
4. INSCRIPCIONS,~= =————
5. COLOR.=
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38. Lliurament del cingol a Tomds.

Tal com veiem en el quadre sindptic 4 “aquesta escena als
textos apdcrifs, no tots la contenen siné que fou 1 evangeli
tardd del Ps.=Josep d Arimatea qui la divulgd; el mateix Vo-
ridgine la recolli i també la narracié catalana del cddex de
Vic. A més, entre agquestes dues llegendes hi ha una notable

diferéncia: el Ps.=~Josep i el Trespassament de Vic ens mos-

tren Tomds sol a la muntanya de les Oliveres, mirant com la
Verge se’n puja al cel; davant de les seves sipliques, Ma-

ria 1i envia el cingol. En canvi, el Flos Sanctorum com Te-

mds es reuni amb els seus companys quan aquests acabaven de
veure 1 Assumpcié i mentre ho estaven discutin 1 apdstol
incrédul rebé la cinta del cel., En el primer cas els apds—
tols no veuen 1°Assumpcié i és Tomd3s qui els ho ha de fer
creure, en el segon &s completament a la inversa (132).

Del nostre catdleg només hi ha dues peces que representin
aquesta esoena, perd totes dues segueixen la narracié del
Ps.~Josep d "Arimatea. La primera obra és la mateixa escena
del mural de Terrassa que acabem de comentar i 1°altra és
la n®22 del poliptic de la catedral de Tortosa.

Pel primer cas ens cal dir que 1°apdstol apareix (només
el bust) als peus de Maria, en actitud suplicant. De la cin-
tura d’ella penja un cerdé que va a parar a les mans de To-
m&s. Segurament que per indicar que 1°apdstel acaba d’arribar,
1°artista 1i ha pintat un bast§, que en aquest moment té da-
munt el pit.

Aquesta representacié té una gran similitud amb la de la
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catedral vella de Vitoria, on també contemplem Jesucrist, la
Verge en el moment de comengar-se a enlairar i 1 apdstol
agenollat rebent &l cingol.

Normalment aquest episodi se sol representar juntament
amb el de 1°Assumpcié, tal com acabem de vuere (també és aixi
al timpd de la catedral 4 “Estrasbourg, que data dels voltants
de 1230, al poliptic de la col.legiata d “Impruneta, de Pie-
tro Nelli, de 1°any 1375, i al timpd de Santa Maria de los
Reyes de La Guardia, de final del segle XIV). En canvi el
poliptic de Tortosa,que també exibeix 1 escena de 1 Assump—
cié,el presenta en una taula apart.

En realitat la representaciéd no difereix massa de les al-
tres: la Verge Assumpta, rodejada d "dngels, en aquest cas dos,
déna la cinta a 1 &postel que roman dret i allarga lamd per
prendre~la. El que canvia és la situacié de Maria, ja que si
en el moment de 1 Assumpcié prdépiament dit estd a nivell de
terra, ara la veiem només de cintura en amunt, voltada de
nivols, al cim d “una muntanya, que tal com observdvem a les
escenes de 1 Assumpcibé~Coronacié de Castell§ de Farfanya i
Gerb, serveix per a donar idea de distdncia en algada. El que
és curiés perd, és que els dos apdcrifs que semblen inspi-
rar-la situen Tomds al damunt d“una muntanya, la de les
Oliveres, mentre que la Verge resta suspesa al cel (aixf ho

presenta Pietro Nelli al poliptic citat).
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39, Coronacié.

Malgrat que els textos apdcrifs posin el punt final de
1lur narraci® en 1l°escena de 1 Assumpcié, en alguns casos
en 1°episodi del lliurament del cingol, les representacions
pldstiques, i fins i tot les dramdtiques (Misteri d"Elx i
drame de Prades), acostumen a afegir una escena més que cons—
titueix el final apétedsic de tot el cicle; es tracta de la
Coronadié. Els primers exemples sembla que els donen les por—
tades gdtiques de les catedrals franceses (vid. la nota 3),
que sempre solen dedicar un timpd a la gléria de Maria. El
model que empren és molt regular: a la llinda dues o tres
escenes relatives al Transit, Resurreccié o Assumpcié, i al
timpd prdpiament dit, la Coronacid§. Els exemples sén abundan~—
tissims i van des de 1”any 1170, en qué es construi la por=-
tada de Senlis, fins 8 peces molt més tardanes, com el tim-—
pd de 1 església de Saint Thibault—en—Auxois, de mitjan del
segle XIII, i d“altres de més llunyanes geograficament que
en reben la influéncia, com la portalada de la dreta de la
fagana de la catedral de Leén, també d aquesta é&poca.

Reau creu que la causa per la qual es representd aquesta
escena formant part del cicle, es troba al Ps.-Melitd i a la

Llegenda Ruria (133). Supesem que es refereix a la resposta

que donen els apdstols a Jesucrist quan aquest baixaa res=—
sucitar la Verge. Crist pregunta: "Quin honor i quina gld-
ria us sembla que he de concedir a aquella que em va infan-s
tar ?", i els apdstols contesten: "Els sembla just als teus

servidors, Senyor, que tu que has triomfat de la mort per
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tots els segles, ressucitis el cos de la teva Mare i que el
col.loquis a la teva dreta per tota 1°eternitat.”.

Katzenellenbogen aporta més arguments. Ens recorda que les
narraciens apdcrifes gregues ofereixen al final una visié
del @el on tots els sants adoren la Verge (nosaltres ho hem
trobat al text del Ps.-Joan Evangelista, escena n?32, on
s “explica que els apdstols veieren personatges de 1 Antic
Testament, 2ngels i sants aderant el cos de la Mare de Déu).
Perd a més ho relaciona amb les cites del Canti¢ dels Cdntics
("Veni de Libane, spensa mea, veni de Libane, veni, coronabe-
ris" 4,8) i dels Salms ("Astitit regina a dextris tuis in
vestitu daurate, circumdata varietate", 45,10), que com
apuntdvem a2l comengament d aquest treball, a pmriir del se-
gle XII s“apliquen a Maria (134).

Per entendre 1°aparicié d aquesta escena hem de tenir
present dues coses: per una part la tradicié iconogrdfica del
rom@nic que ens mostrava la Verge an majestat dins 1 escena
de 1°Epifania (Maria=tron de Jesucrist), que constitufa la
representacié mariana per excel.léncia, i per una altra,
1%increment de la devocié a la Verge que es comenga a fer
gsentir en el segle XII. Aquest segon element és el que fa
evolucionar la férmula iconogrdfica romd3nice, bo i donant=
ne diverses resultats abans d arribar a la verdadera Corona-
cié. £s a dir, a mitjan del segle XII s esculpeixen els ano-
menats "portals reials™ de Chartres, dels quals el de la dre-—
ta estd dedicat a Maria, on ja no apareix integrada dins
1'Epifania, perd encara es representa en majestat, amb el
Nen a la falda i un dngel a cada costat; després d‘aquest
model romd3nic ens arriba el timpd de Senlis (1170), on Je=
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sucrist seu al costat de la seva mare, lluint tots dos la
corona; al timpd de la pertada principal de Notre Dame de
Paris (1210-1220), un &ngel estd col.locant la corona a la
Verge, perd a Laen (1195-1205) ja és el mateix Crist qui

ho fa. Aquesta darrera forma és la que tindrd més éxit i

la que millor enllacard amb els episodis de la Mort i Assump—
cié. Bs també la que adopta 1l art italid del "Trecento" i

que ja havia emprat Jacope Territi al mosaic de Santa Maria
la Major de Rema (final del segle XIII).

El material que hem recollit es mostra especialment gene—
rés amb aquesta representacid. Aix{ veiem que el 76,8% de
les peces que hem catalogat la contenen. Com veurem a conti-
nuacié, aquesta quantitat no comporta la varietat siné que
els mateixes elements es van repetint d una obra a 1'altra.
1.PERSONATGES.- Els protagénistes sén sempre Jesucrist i Ma-
ria. Només en dues @casions (n®40 i 42), Déu estd represen—
tat per les tres persones de la Trinitat. Reau indica que
aquest model és propi del segle XV i obeeix als forts pro-
gressos de la mariologia (135).

Moltes vegades els acompanyen com de comparsa, dngels. El
seu nombre és molt variable: el que veiem més sovint és una
sola parella (m?14,16,21,25,34,36,39,42,47 i 49), segueix
en fregfiéncia dues parelles (n15,28,29,30,31 i 38) i ja en
molt poques ocasions en veiem tres parelles (n23 2,45 i 50),
o quatre (n212,26 i 52). En un cas n"hi hem arribat a comp-
tar divuit (n240) i en un altre vint-i-quatre (retaule de
1°església d“Inca, n%43). Fixem-nos que tot sén nimeros pa—
rells, per la simetria que ofereix 1°escena; només tres ve—

gades hi sén en mimero senar: tres a la clsu de volta de
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Pedralbes, cinc a la capella de les Onze Mil Verges de la seu
de Tarragona i nou al retaule de Vilamur (n227). Algunes ve=—
gades es distingeix 1 ordre jerdrquic d aquests personatges

i aixi en dues ocasions (n?40 i 43) alguns d°ells sén queru—
bins i en quatre (n®10,40,43 i50), serafins.

La representacid d 3dngels en aquesta escena mo és pas
estranya a les obres franceses, perd per la gran quantitat
que se n"hi figuren i per llurs activitats podem afirmar que
els artistes catalans s inspiraren en 1°art italid coetani,
on ressalta la representacié de 1°anomenada Maestd, és a dir,
la Verge entronitzada, amb el Nen a la falda i voltada d“dn—
gels i sants (els exemples més cilebres sén la taula de la
catedral de Siena, de Duccie, i la del Palau Pdblic del ma-—
teix 1llec, de Simone Martini).

La preséncia d“altres personatges &és molt estranya, puix
només en trobem en tres ocasions. La primera és a 1 3bsis
de Santa Maria de Terrassa, on al fragment de la nitja taron-
ja, s’hi representen nou (?) personatges masculins que qua-
lifiquem de sants, perqué no tenen cap semblanga amb els
apdstols de les escenes del mur. En canvi, a Santa Maria
da Bruc, hi ha una parella d"apdstels a cada un dels extrems;
al costat de Maria hi ha Pere i al"costat de Crist, J,an. Pre-
cisament si pel seu primitivisme aquesta Coronacié és molt
majestdtica, la preséncia dels apdstols 1li confereix el ca-
rdcter ciclic que evidentment ha de tenir, car a 1%altra
meitat d“3bsis s“ha representat el Tridnsit. Finalment, la
taula de la Coronacié de Bellpuig, atribuida a Ferrer Bassa,
representa Crist i Maria envoltats de wvuit apdstols, angels

i incomptables sants, entre els quals es distingeixen: Llo=
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reng, Pau, Esteve, Bernat, Cristdfor, Agnds, Barbara, Cate-
rina i Lldcia. Com veurem a 1l apartat de "situacié", aquesta
peca té un clarissim parentesc amb la Maestd de Duccio, cita—
da abans.

El retaule d“Anglesola (n%?l14) necessita un comentari apart.
L "escena” de la Coronacidé és la que representa la imatge de
la Verge que hi ha al centre. En realitat aquesta pega no
haria de figurar al nostre catdleg, perqué no es tracta de la
representacié en la que Crist, o en tot cas la Trinitat, col-
loca la corona a la seva mare, siné que aci Crist es transfor-
ma en 1°infant Jeslis i sén els dngels els qui coronen la Rei-
na; perd com que totes les altres escenes del retaule fan
al.lusié a la vida de Maria seguint un erdre cronoldgic (Anun-
ciacié, Vigitacid, Nativisat, Adoracié dels pastors, Presen—
tacié al temple, Viatge dels Tres Reis, Matanga dels Inno-
cents, Epifania, Fugida a Egipte, Jesis en mig dels doctors,
Ascencié i Pentecosta (?), pensem que d alguna manera la imat-
ge central coronada pels &ngels pot ser la cloenda d’aquests
principals esdeveniments de la vida de Maria.

Mn. Trens opina que aquest tipus de Verge coronada pels
angels no respon 2 l°escena de la Coronacidé prdpiament dita,
8iné que no és més que una simple imatge de la Mare de Déu
amb el Nen, a la qual per donar més sumptuositat se 1i ha
afegit aquesta férmula decorativa (135).

Destaquem doncs, en aquest apartat, que en una ocasié
Déu és representat pel Nen Jesis,
11,SITUACI0.~ La férmula més corrent per als protagonistes
és la que ene els mostra tets deosasseguts, Maria a la dreta

de Crist. Naturalment el Salm 45,10, esmentat abans, és la
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clara font d inspiracié: "Astitit regina a dextris tuis

in vestitu daurato, circumdata varietate". Katzenellenbogen
indica que a 1l°antiguitat i Bizanci era costum presentar dos
personatges entrenitzats, asseguts de costat i recorda que a
Roma, durant la vigilia de 1°Assumpcif, es traslladava la
imatge de Crist de 1 església de Laterd a Santa Maria la
Major, on es col.locava al cestat de la Verge (137).

En quatre ocasiona (n%11,35,36 i 37) perd, Maria estd
col.locada a 1°esquerra, sense que hi podem veure un motiu
especial., Fora del nostre pafs podem citar els casos dels
timpans de Dijen i de Bourges.

Per regla general, les peces més antigues col.loguen els
personatges asseguts frontalment, mentre que a partir de la
segona meitat de segle solen estar més o meyns de tres quarts.

El retaule d “Abella de la Conca (n23l) i el de 1 arcdngel
Gabriel de la catedral de Barcelena (n¢51) adepten el model
que serd més corrent al segle XV: Maria agenellada davant de
Crist (138).

Quan la Coronacié és a cdrrec de la Trinitat, la situa-
cié dels personatges varia als dos exemples gue poaseim.

A la taula del Museu d“Art de Catalunya (n240), Jesuscrist

i Maria continuen asseguts segons la férmula general i al
seu damunt s“han pintat el Pare i 1°Esperit Sant. En canvi

a la clau de volta de 1°església del Pi (n®42), Maria seu al
mig del Pare i del Fill i al cim del seu cap continua tenint
1 “Esperit Sant.

Ja hem comentat que la preséncia dels &ngels respon als
models de les Maestd italianes, de manera que semprs els

veurem col.locats a cada costat dels setials, com si fessin
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gudrdia. De vegades, generalment quan sén querubins, treuen
els caparrons per damunt de les testes dels protagonistes;
llavors és quan hi .#6n en nimero senar (clau de volta de
1°església de Sant Just, n?l3, retaule de Mantresa, n250,
taula del Museu d“Art de Catalunya, n?40, taula de 1 esglé-
sia d’Inca, n?43, etc.).

Els apdstols i sants es col.logquen igualment a ambdés
costats dels protagonistes, menys a la pintura mural de Ter-—
rassa, on a causa de la forma semiesférica de la superficie
que ocupen, queden situats al davant.

En el cas especial del retaule d“Anglesola, la Verge,
dreta, té el Nen -en brages, igual que gualsevol imatge go—
tica, i els dngels planegen damunt del seu cap.

12. VESTIMENTA.- Jesucrist i Maria sempre vesteixen tdnica

i mantell; aquest ajuda a donar-~les un aspecte més majestuébs,
especialment en les obres en qué 1 artista ha sabut marcar-
hi uns plecs esecaients. En el cas de Maria sembla que no

té gaire imporidncia que es cobreixi el cap o no (en tretze
escenes el duu descobert); si ho fa s”hi pesa un vel (dues
vegades) o el mateix mantell (disset vegades).

La vestimenta dels a&ngels sofreix un canvi a meitat de
segle. Fs a dir, a les obres més primerenques i en altres
més tardanes perd d esperit tradicional, com els retaules de
pedra de les comarques de Lleida, van vestits amb tdniques
senzilles; en canvi a les representacions de la segona mei-
tat aquesta tunica es transforma en la que és caracteristica
dels diaques (per exemple en el n¢28,30, 40,49, etc.). De
vegades, generalment en pintures d “ambientacié luxosa, la

simple tdnica és entallada al cos de 1 dngel com si fos un

- 192 -



vestit femenf (n229) i fins i tot a la taula de Bellpuig
acaben formant cua.

Pel gque fa als apdstels i sants cal destacar que aquests
darrers van vestits amb la indumentdria prdpia de la seva ca-
tegoriat Viceng i Lloreng de diaques i Bernat amb 1°hdbit de
benedictf. Les santes perd, van totes amb el mateix tipus de
tinica.

13. ACTIVITAT.- Un cop la Verge majestdtica del timpd de Sen—
lis ha deixat les seves mans lliures d atributs reials (el
ceptre), les recull damunt del pit o les ajunta en actitud
d“oracié, a la vegada que tomba el cos emdavant per oferir el
cap a Jesucrist. Aquesta és 1°accié que veiem invariablement
en Maria, des de la pega que hem catalogat com a més antigua,
el mural de Sant Maria del Bruc, fins a la més tardana, la
taula atribulda a Deménec Valls (n252).

Jesucrist és qui es cuida de col.locar la corona. Per a
representar-ho els artistes empren dues férmules diferents:
a) Crist agafa la corona amb les dues mans; aixd es déna en
un 48,6 % de vegades, i segons Meiss, és el model emprat a
la Toscana des dels primers anys del "Trecento” (139). b) L’al-
tra solucié és la que trobem repetida en un 51,3 % de casos
i consisteix en el fet que Crist prengui la coronz amb una
md, mentre amb 1°altra beneeix (n®l i 16) o sosté un atribut
propi d“ell.Aquest és el sistema que podriem dir-ne francés,
encara que també el trobem usat a Roma per Jacopo Torriti,
al mosaic de Santa Maria la Major. Evidentment és una fér-

mula més arcaica, derivada de les Maiestas Dei: la md que

Jesucrist fa servir per bemeir, ara 1“usa per coronar.

Potser a partir d“aixd que acabem de dir s expliquen els
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dos casos en qué Crist se'ns presenta beneint. Pel mural

del Bruc (n?l) podem suposar que el pintor volia que Crist
beneis Maria i per no haver-li de creuar el brag¢ esquerre
amb qué havia de coronar-la, fa seure la Verge a la seva es-
querra. Per contra, 1°esculteér de la clau de volta de 1 es=
glésia del Carme (n%?l6) situa la Verge a la dreta perd Crist
beneeix amb la md esquerra, segurament pel mateix problema
de creuament de brag.

En els casos en qué és la Trinitat la qui corona la Ver-
ge, tampoc no es fa servir la mateixa solucié. A la taula
n240 es rerpresenta Jesucrist seguint el sistema toscd,
1°Egperit Sant pren una punta de la corona amb el bec i el
Pare Etern déna la benedicecié. La Verge de la clau del Pi
(n%°42) &s corcnada per totes tres persones: el Pare i Crist
tenen la corona amb una m& i 1 R{sperit Sant, en forma de co-
lom, esten les ales al damunt.

Els &ngels en un 55,5 % de vegades, actuen de mers com-
parses. En els casos restants es reperteixen els oficis ses’
gllentss

a)Misics: peces n?3,12,16,21,28,34,39,40,43,45 i 52.

b)Sostenen el cortinatge que serveix de tel§ de fonas

peces n®13,25,27 i 45.

¢)Duen atributs: peca n229,

d)Duen ciris: peca n2l0.

En el cas del Tretaule d Angtesola(n?14) ja hem dit que
gén els encarregats de coronar Maria.

Abans hem esmentat que la preséncia d“dngels responia
a la influéncia italiana, ara &ixd hé podem repetir en ado-~

nar-nos de la seva activitat. Bls 3ngels de les coronacionsa
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franceses sempre tenen alguna funcié de tipus litirgic (en-
censar, sostenir els ciris), en canvi els de les Maestd i
coronacions italianes sén misics o simples comparses (per
exemple a la Coronacié del poliptic Baroncelli, de Giotto,
a la Maestd de Simone Martini i al mosaic de Santa Maria la
Major, estan inactius,i al triptic de la Col.lccié Stroga-
noff, de Matteo di Pacino, al poliptic de Sant Giovanni
Valdarno, de Giovanni del Biondo, % & 1a& Cerenacié de la
Galeria dels Uffizi d“Ugolino de Siena, sén misics.)

Els apdstols i sants sén en tots tres casos simples acom—
panyants.

14. ASPECTE FYSIC.- Cap dels personatges que apareixen no
s“escapen de les normes generals de 1l°é&poca. Val la pena
assenyalar que en els casos en qué a 1 escena de 1 Enterra-—
ment la Verge té 1°aparenca de dena vella (n®2 i 52), quan
la tornem & veure a la Coronacié és la noia jove que es figu-
ra & totes les alires escenes de la seva vida.

Les tres persones de la Trinitat, es presenten gairebé
igual a totes dues peces: el Pare i el Fill sén dos homes
d‘idéntica fisonomia i 1°Esperit Sant pren la forma de colom.
La diferéncia estd en qué mentre & la taula n240 1°aspecte
dels homes és el propi de Jesucrist (mitjana edat), a la clau
de velta del Pi,més aviat és el de Déu Pare (persona d’edat
amb abundant barba i cabellera).

15. EXPRESSIO.~ La postura que adopta la Verge, que abans hem
indicat, i la seva mirada baixa li donen sempre una expressié
de devocié i humilitat.

Jesucrist a les peces més primitives, per la proximitat

que guardas amb la Maiestas Dei, sempre resulta inexpressiu.
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Més endavant, sense perdre la seva dignitat, es mostra més
sol.licit amb Maria.

Els dngels sempre es miren amb devocié 1 esdeveniment.
16, ATRIBUTS.- A part de les auréoles que llueixen sempre
tots els personatges i ha un altre element que no pot deixar
de ser-hi present cap vegada; ldgicament és la corona que
reb Maria. En podem distingir dos tipus:

a) Una, la usada de forma general, és la tipica corona

de 1°@pocat: un aro d “on sorgeixen diversos florons. Nor-

malment se sol figurar d “or amb pedres precioses.

b) Per sis vegades (n®°28,29,30,47,49 i 52) és del tipus

que anomenem tiara, és a @iy, tres aros sobreposats. Mn.

Trens afirma que és un atribut forga fregllent a la icono-

grafia mariana del gdtic catald i creu que el seu origen

s“ha de cercar en el Speculum hamanae salvationis, de

Vincent de Beauvais, on, en parlar del naixement de la Ver—
ge, 1l autor déna el sibol del temple de Salomé i dius
"Templum Salomonis habuit pinacula tria,
Per que signatur triplex aureeola in Maria.
Prima es virgimum, quia primo virginitatem vevit.
Secunda est martyrum, quia martyr in anima fuit.
Habuit namque aureolampraedicatoerum et decterum
Qui erat evangelistarum doctrix et apostelerum”,
De tota manera Trens reconeix que aguesta interpretacié
"né excluye absolutamente una interpretacién semejante
a la que también se ha dado a la tiara pontifical. En sus
tres coronas se ha querido ver el simbolismo de la Igle-
sia como hija, madre y esposa del Pontffice" (140).

Aquest fragment del dominic franc@s que hem reprodult és
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molt eloqient perd creiem que no es pot considerar com a
base principal, ja que és precisament en aguests segles
(XII,XIIT i XIV) quan el concepte d Església es relaciona
més amb Maria (ja hem dit com els textos que abans només

s aplicaven a 1“Església, a partir del segle XII s apli-
quen també a la Verge). Malgrat la humanitzacié que repre—

senta aquesta escena davant de les antigues Maiestas Vir-

ginis, hi hem de continuar veient el simbolisme de Maria

com a figura de 1°Església, puix el significat dnicament

personal potser no explicaria aquesta dmplia difusié que
aconsegui en els dltims segles de 1°Edat Mitjana.

Aquest tipus 4 “atribut no sembla pas gaire conegut a 1l art

francés, perd si que 1“hem visien pintures italianes del

mateix segle XIV, com la Coronacié del triptic de la Cole
leccié Stiroganoff, de Matteo di Pacino, i la del polip-
tic de la Galeria Comunal de Prato, de Pietro de Miniato.

Si els timpans francesos ens recorden aquest parel.lelis-—

me Maria-Església, mitjancant la figuracié de la Jerusa-

lem Celestial (ens referim a les arquitectures que co-

breixen Crist i la Verge en timpans com el de Chartres i

Mantes), potser els artistes italians intentes fer el ma-

teix, tot usant aquesta corona pontificia.

Passant ara a Jesucrist veiem que en algunes peces d épo-~
ca no massa avangada (n26,8,13,16,33,34 i 39)continua portant
corona igual que a les majestats romdniques. També és freqgfient
que sostingui el globus terraqli (nou escenes), o bé el 1li-
bre dels Evangelis: (set escenes),elements també d“antiga
tradicié (141).

En retaules pintats de bona qualitat, els dngels solen
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1luir diademes.

Hi ha altres atributs que apareixen en una sola ocasié:

ciris (n?10), naveta i encensr (n2l4), palma (la duu Joan
al n°l i un dngel al n229), creu estandart de Crist (n229)
i les claus, atribut de Pere (n%l). Fixem-nos que en el no
29, el retaule de Sixena, un dngel duu la creu estandart i
un altre la palma, és a dir, els simbols de la victdria de
Jesucrist i de Maria sobre la mort.

Al retaule d “Anglesola sembla que la Verge té una rosa a
la nma.

Finalment hem de comptar amb una bona representacid d“ins—
truments musicals. La 1llista és la segllent: fidula darc
(n012,21,28,40,43 i 45), llatit (n®12,34,40,43,45 i 52), flau-
ta (n212,34,40,43 i 45),orgue portdtil (ne16,40,43 i 45),
saltiri (n3,28 i 43), c2non(n®21 i 40), flauta doble (n212
i 16), pandereta (n240 i 43), anafil (n?405, arpa (n252) i
ffdula puntejada (n23).
2,AVBIENT.~ Pel tipus d’ambientacié podem dividir aquesta
quarantena d“escenes en dos grups: les que presenten un fons
neutre i les que d“alguna manera ens indiquen que 1 accié
té 1loc al cel (37,5 %).

Dins d aquest segon grup n"hi ha tretze que figuren un cel
estrellat, on sura el tron amb els seus ocupants, igual que
en el mosaic de Pietro Torriti. Sén els n95,28,29,30,31, 34,
39,41,47,49,50,51 i 52. Les alires dues sén les escenes de
1°Assumpcié-Coronacié dels retaules de Castellé de Farfanya
i Gerb, on veiem els dos personatges envoltats d“un mivol
circular, que a la vegada que ens situa al paradis, ens fa
entendre que els apdstols Jja han perdut de vista 1°Assumpta.

Entre les peces que hem inclds en el grup del fons neutres
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hem de fer algunes distincions. En primer lloc s ha 4 “adver-
tir que algunes d“aquestes obres tenen un cortinatge de fons
(n°2,13,17,35 i 45). que solen sostenir els angelets. Aquest
gistema &és molt propi de 1l7art italid, que al seu torn 1 he-
retd de les escenes palatines de Bizanci. Per altra part,
hem de senyalar tres peces que tenen un marcat cardcter sim-
bdlic. La primera i més antiga és la Coronacié de 1°dbsis de
Santa Maria de Terrassa (n®3). Aci els dos protagonistes
seuen en sengles setials de grans dimensions i treballades
arquitectures, que ens donen la impressié d“estar contemplant
una ciutat medieval amb les seves galeries, torres i campa=-
nars. No hem sabut trobar cap altre cas semblant, perd pel
significat no dubtem de relacionar-hc amb les representacions
franceses de la Jerusalem Celestial a qué abans hem fet re-
feréncia. Des del moment en qué tot el que s‘aplica a 1 Es-
glésia és també vdlid per a Maria, la descripecid que fa 1 au~
tor de 1°Apocalipsi d“aquesta ciutat espiritual, no pot ser
més escaient per a la glorificacid de la Verge:"I vaig veure
la ciutat santa, la nova Jerusalem, que baixava del cel,
procedent de Déu, abillada eem una mivia adornada per al
seu espds" (Ap.21,2), "Aleshores va venir un dels set Angels
que tenien les set copes plenes de les set plagues darreres,
i em parld dient: Vine, et mostraré la ntvia, 1°esposa de
1°Anyell. Va dur-me, doncs, en esperit dalt d“una muntanya
molt alta, i em mostrd Jerusalem, la ciutat santa, que baixa-
va del cel, procedent de Déu, i tenia la gldria de Ded" (Ap.
21,9-10).

En segon lloc es digne d’atencié la taula n?40, on damunt

del fons daurat es destaca tres vegades 1°arc de Sant Marti.

- 199 =



El fragment més superior seveix per a separar el Pare Etern,
de Crist i Mariay el del mig és el seient d aquests dos per—
sonatges i a l°are wés. inférior recolzen els peus. També
aquesta visié es fonamenta a 1°Apocalipsi: "Tot seguit vaig
trobar-me endut per la inspiracié de 1 Bsperit, i heus agui
que hi havia un setial posat al cel, i en el setial, un gue
hi seia. El qui seu és d “aspecte semblant al jaspi i a la
sarda, i envolta el setial un arc iris d aspecte semblant

a la maragda" (Ap.4,2-3).Aquests versets i els que continuen

gén els que inspiraren la representacil de la Maieétas Dei:

el Senyor voltat del Tetramorfos i assegut damunt de 1°arc
de Sant liartf{, d“on deriva aquesta Coronacié de ple segle
XIV.
Aquesta mateixa idea de la majestat de Déu, segons la
narracié apocaliptica, la tornem a trobgr a la taula n%45,
on Jesucrist i Maria seuen damunt de 1“univers, répresem-—
tat per una série de cercles concentrics farcits d estels.
21.ELEMENTS.~ Cem que ja hem parlat dels cortinatges de fons,
ara només ens resta comentar el seient dels protagonistes de’
1°escena, en els casos que no té un valor simbdlic tan de-
terminat com en els tres que acabem de comentar. En tenim
de dues classess:
a) El més senzill 1“anomenem banc, que &s el que no té
respatller (o bé és molt baix) i que &s propi de les peces
més primitives (n%1 i 2) o de les claus de volta (n%6,8,
10,16,17,34,41 i 42) i algunes altres peces escultdriques
(n®5,11,21,36 i 39).
b) A la mejor part de les taules pintades trobem repre-

sentat un tron que dintra la diversitat posseeix unes ca-
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racteristiques comunes a per tot: és doble, té un res—

patller alt i treballat (calats i pinacles, com als n?

28,29,30 i 33), de vegades forma un dosser que cobricela

els seus ocupants (n®25 i 50) i també una paltaforma o

peanya on recolzen els peus. D altres seguint també les

directrius seneses (Maestd de Duocio, de Memme de Filip—
puccio, etc) guarneixen el seient i 1°espatller amb un do-

mds (nel2 i 15).

Aquest tipus de tron doble, segons Verdier, sembla que

tindria la seva ral de ser en el concepte de sinthronos

gue a la literatura cristiana primitiva volia dir "que
comparteix el tron". El mateix autor creu que la cerimd-:
nia que es feia a Santa Maria la Major de Roma, la nit

de 1°Assumpcié, que consistia a col.locar la imatge de

Crist i Maria una al costat de 1°altra, podia haver-hi

influit de forma visual (142).

Cal encara un comentari a la clau de volta procedent del
derruit convent del Carme de Barcelona (n®l6). Moltes claus,
per tal d omplir 1°espai buit que queda entre els peus dels
personatges i 17arc de cricumferéncia corresponent, hi fi-
guren algun motiu de decoracid, uns cercles amb quadrifolis
inscrits, a la de Santa Maria del Pi, unes branques fito-
mdrfiques a Santa-Maria del Mar, etc. En el cas que ara ens
ocupa hi ha des lleons enfrontats, que si bé poden ser un
element decoratia més, tampoc no es pot descartar que tinguin
un valor simbdlic. ¥s a dir, que possiblement fan referédncia
a l’anomenat tron de Salomé, "resumen apotedsico de la his-—
toria, la profecia y la leyenda en competencia para cantar

la gloria de la Virgen y Madre"(143).
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Sembla que era un tema molt corrent a 1°Edat Mitjana. Ja
al segle XI Pere Damid, en una homilia sobre el naixement de
la Verge hi fa referéncia. Al segle XIII, en el Speculum

humanae salvationis, Vincent de Beauvais explica el gignifi-

cat dels seus elements. La basa la trobem al Llibre dels
Reis, on es narra la visita de la Reina de Sabd a Salomd
(1 Re.10,18-20) .Aquests versets diuen que el tron era de
marfil i tenia sis grades i a cada una dos lleons, que Trepre-—
senten els Patriarques i els Apdstols; el respatller era ro-
dé per a simbolitzar el cami que va seguir la Verge i que
s“acaba amb 1 Assumpcié. Als bragos d “aquest seient, hi ha-
via dos lleons més que simbolitzen, 1”un Joan Evangelista
i 1’altre, 1°arcingel Gabriel (144).

Pldsticament se’n coneixen forces exemples, alguns d’ells
tant complicats com el de 1l església de Gurk (Alemanya),
del segle XIII. En aguesta clau del Carme, en tot cas, simple-
ment s"hi hauria suggerit la idesa.
3. CONDICIO SOCIAL.- Aguesta escena respirza sempre un aire
dulic, especialment aconseguit per 1°us de 17or, 1l7atzur i
la porpra.
4. INSCRIPCIONS.—- Al retaule de Rubié (n2?26), els apdstols
i profetes dels muntants propers a 1°escena de la Coronacié
duen filacteris amb els textos biblics seglients:

l.Salomé amb un filacteris: "Veni de Libano sponsa",

2.Apdstol amb un llibre: "Visus est angelus ac in via

dispon...".
3.David amb una cartela: "Astitit regina ad dextris tuis
in vestitu daurato”.

També n“hi ha a la pega n?40 perd no hem pogut desxifrar
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quins textos sén.
5. COLOR.~ Quant al color, ja acabem de dir que hi ha un
marcat predomini de la porpra, 1l°or i 17atzur. E1 mantell

de Maria sol ser blais o blanc.
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4., Conclusions.




40, La influéncia dels textos apdcrifs.

Després d “haver anat confrontant les solucions icono-
grafiques donades a les representacions pldstiques del nos-—
tre pals, amb les diferents narracions apdcrifes, més o
menys corrents a 1°&poca, ens veiem obligats a donar una
resposta a 1la pregunta que ens formuldrem en comengar el
nostre treball: En quins textos es basen les representacions
catalanes del segle XIV sobre el cicle de la Mort i Glori-
ficacié de la Vgrge 7.

Esperdvem que aquesta resposta pogués ésser clara i pre-
cisa, és a dir, poguéssim destacar la supremacia de la in-
fluéncia d“un determinat text o textos damunt dels altres,
ja fos en tot el conjunt de peces, ja en els d “una zona con-
creta, o en les d“un preriode fixat.

Doncs a 1°horg de la veritat ens adonem que aixd no és
pas aixi i que no és pas possible estar d“acord amb els qui
afirmen que a partir del segle XIII la llegenda del bisbe de
Génova és la font d inspiracié de tots els artistes. (145).
La idea és certament temptadora, si tenim en compte les es—
tretes relacions poditiques, econdmiques i culturals que
s“establiren entre Itdlia i Catalunya en aquella época, perd

ne cal oblidar que la narracié del Flos Sanctorum no és més

que una recopilacié dels textos apdcrifs més antics i que
per tant a primera vista, qualsevol representacié pot sem—
blar inspirada en aquesta Llegenda, encara que el seu execu-~
tor no n"hagués ni sentit parlar mai.

En tot cas sén els detalls gte anem precisant amb 1°and-~

lisi que poden ajudar a decidir les influéncies dels dife-
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rents textos., Aixf, insistint encara contra la idea de la

preponderant .influéncia de la Llegenda RAuria, volem citar

uns quants exemples trets de 1°andlisi de les nostres esce-
nes que la neguen obertament. Dins de 1°episodi de 1 Anuncia—
c¢ié hi ha dos casos: en primer lloc 1°abséncia de la palma
a la pintura mural de Terrassa (fixem-nos que precisament la

Llegenda Auria &s un dels textos que hi fa més referéncia)

i en segon lloc la figuracié d “uns afores de ciutat al retau-
les de la capella dles Sastres de Tarragona.

A les tres representacions de 1 Enterrament (n°2,46 i 52),
les contradiccions també sén notdries: per dues vegades (n?

2 i 46) Joan no camina tot davant siné que va juntament amb
els seus companys; en agquest n246 tampoc no hi ha la palma,
gue 1 hauria de dur el mateix Joan. A la n?52 no s”il.lustra
la profanacié tal com 1“explica aques text, siné que com ja
hem descrit abans hi ha un grup de soldats que sembla gque va-
gin a detenir els membres del seguici.

Les escenes del lliurament del cingol considerem que sén
les més significatives puix mai no veiem representada la
férmula de Tomd@s discutint amb els companys i el cingol que
c2u del cel (tal com ens presenten els pintors renaixentis—
tes, Perugino, Rafael, Tiziano, etc.), siné que sempre és
1°apdstol tot sol qui 1la rep de les mans de 1 Assumpta, se-
gons els models emprats pels propis artistes italians del
segle XIV (Pietro Nelli, Pietro Lorenzetti).

De tota manera si no podem donar la definicid concreta que
en aquest sentit desitjdvem sf que hem arribat a dues con-
clusions.

Primera. Els Evangelis apdcrifs, que es desenrotllaren

principalment al segle V,VI i VII, no es mantingueren purs
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al llarg de tant de temps, siné que les interpelacions i
diferents versions sén abundants (146). Com podem veure

en els quatre que hem analitzat, les diferéncies sobre les
escenes més destacades tampoc no és que siguin moltes i aixd
ben segur que ajudd a provocar les confusions. La narracié
procedent de la catedral de Vic, que també hem analitzat,

és un clar exemple de la barreja de dos textos més primitius,
el de Joan de Tesaldnica i el del Ps.-Josep d Arimatea. Aixi
doncs, és molt difiiocil comprovar la influéncia directa 4 un
text determinat damunt d“una obra pldstica, perqué, segons
el que acabem de dir, es podria donar el cas que totes les
férmules iconogrdfiques d “una escena, ¢ escenes, seguissin
al peu de la lletra la versi6 d“un apdcrif desconeguda per
nosaltres.

Segona. Més que en la influéncia directa dels textos,
creiem en la importdncia de la tradicié iconogrdfica plids—
tica,Bs a dir, les llegendes influlren de forma decisiva a
1°art bizanti, on es formd 1°escena del Trdnsit, perd al
mén occidental no hi hagué necessitat de crear-la puix en el
segle X les obres bizantines ja serviren de model. Quan a
partir del segle XIII, aquest cicle marid prengué gran vola--
da, la representacié bdsica continud essent la Dormicié,
que de vegades es transfdrmd en Resurreccib. Perd veiem
més clara la importdncia d aquesta antiga representacié bi-
zantina en el fet que 1 Església, des del segle VIII no ce-
lebrava la feasta de la Dormicié siné la de 1 Assumpcié, 1°es-
cena pldstica de la qual ha d“esperar el segle XVI per poder—
se imposar com a representativa de la fi de Maria.

Aixi, malgrat que Vordgine intitulés la seva narracié
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Llegenda de 1 Assumpcié de la Santa Verge, el text de Vic

s “anomenés Trespgssament € Assumpcif de la Verge Madona

Santa Maria, i els missals posessin per ribrica de 1 ofi-

c¢i In Assumptione beatae Mariae Virginis (precisament ho

hem vist en els dos missals de Girona i el de Sant Cugat,

que a la inicial figuren la Dormicié, n24,22 i 23), els
nostres artistes continuaren il.lustrant molt més sovint

el Trédnsit que no pas 1 Assumpcié. De les cinquanta cinc
peces que hem catalogat amb escenes del cicle (comptant-hi
els n%53,54 i 55 que corresponen a peces avui desaparegudes)
hem trobat el Trinsit amb una freqfidncia del 36,3 % i.en can-
vi 1°Assumpcié amb un 9 %$. Malauradament no es conserva cap
contracte de les obres que inclouen el Trdnsit, perd seria
interessant veure amb quin nom especifiquen aquesta escena,
puix trobem una mica estrany que en dos dels quatre documents
que aportem (n?l i 3) es parli de pintar 1 Assumpcid quan
estem comprovant que en aquests anys era tan poc escenifica-
da, de manera que ens atrevim a suposar que el que es volia
pintar era la tradicional Dormicié.

Una altra prova de la impertdncia de la tradicié icono-
grafica damunt de la influéncia directa dels textos, la veiem
en 1 escena de 1 Anunciacié de la Mort, que es representa
calcada de la primera (Encarnacid), fins i tot introduint-
hi elements que en aquesta segona no tenen sentit (ens refe-
rim a la representacié del baldaqui de 1°escena de Terrassa,

que ja hem comentat en el seu lloc oporti).
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41. L existéncia del cicle,

Al comencament del treball hem parlat del diferents epi-
gsodis que integraven aquest cicle, segons les representacions
artistiques de 1 Europa occidental., Hem vist com la represen—
taci6 Unica bizantina (Dormicié) s anava desdoblant en noves
escenes (Anunciacié, arribada dels apdstols, Enterrament, As—
sumpcid) il.lustradores de tota la histdria; perd també hem
deixat clar que ben poques vegades es representaven totes
juntes i que casos com el de la taula de la Maestd de Duc-

cio o del timpd de la Puerta Preciosa de Pamplena sén forca

estranys.

Ars, una vegada analitzades les nostres peces, cal gue
deixem clar fins a quin punt podem parlar de la representa-
cié del cicle de la Mort i Glorificacié a casa nostra, dins
el marc de la pldstica gdtica europea. Concretant més la
qllestib, es tracta de preguntar—nes si hi ha suficient quanti-
tat i variacidé d “escenes per poder dir que realment existia
el cicle i tenia una importd@ncia destacada dins la resta de
temes iconogrdfics.

Pel que fa a la variacié, només cal observar que hem ana-—
litzat un total de deu escenes diferents: Anunciacié, arri-
bada de Joan, arribada dels apdstols, predicacié de Joan,
Trénsit, Post~Trdnsit, Enterrament, Assumpcié, lliurament del
cingol i Coronacié, de les quals, dues, arribada de Joan i
arribada dels apdstols, no les hem trobat mai il.lustrades de
forma independent, fora que les nostres suposicions sobre els
fragments desapareguts del mural de Terrassa siguin encerta-

des.
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Deu escenes d “un mateix cicle és una quantitgt respecta—
ble, que potser no arribariem a reunir amb les representa-—
cions de tots els relleus de les construccions gdtigues fran—
ceses més célebres. Perd a 1 hora de veure quantes vegades
es plasmen en una obra dedicada exclusivament a aquest ci-=
cle quedarem decebuts, puix ho trobem en una sola ocasié,
al mural de Santa Maria de Terrassa, que ofereix cinc epi=-
sodis clars, un o dos mig identificables i uns quants més que
han desaparegut totalment. Aquestdbsis es pot considerar

com el timpd de la Puerta Preciosa catald, perqué després

d“ell ja no hi ha cap altra pega semblant. La que el se-
gueix (n229) és un retaule dedicat a una temdtica més amplia,
amb cinc escenes relatives a aquest cicle, de les guals,

dues només hi sén suggerides. Als retaules de la capella
dels Sastres (n%33) i d“Albesa (n236), n"hi comptem quatre,
perd treient-hi les suggerides en queden dos per al primer

i tres per al segon. Tres escenes senceres només sén al po-—
liptic de la catedral de Tortosa (n22l1) i tres, comptant les
suggerides, les veiem als retaules de pedra de Castelld de
Farfanya i Gerb (n®37 i 38) i al de la catedral de Barcelona.
Referent a aguest darrer hem de tenir en compte que en rea-
litat 1°escena de 1°Anunciacié (que inclou 1°arribada de
Joan) forma part d“un conjunt que no té res a veure amb
aquest cicle marid (episodis de 1°arcdngel Gabriel), men~
tre que la del Trdnsit forma part de la predel.la, dedicada
als Goigs de la Verge, de manera que la idea de continuitat
ciclica no hi és. Finalment, dues escenes senceres les tenim
en nou casos (n®l1,2, 11,27,28,49,52,53 i 55), que signifi-
quen un 16,3 % disn del total de peces catalogades. El 69 %
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correspon a la representacié d“una dnica escena, encara que
s“ha de tenir en compte que de vegades es tracta de taules

esparses de retaules perduts.

Conjunt exclusivament dedicat al cicle: 1

n amb 5 esc. dedicades " " 2 1 (2 suggerides)

n nog n " " " : 2 (1412 suggerides)

" n o3 m " " " & 4 (1 suggerida en
tres casos)

" " oo w " " " : 9

" LI dedicada ™ " 3 38 (9 sén escena

dnica).

En el cas del retaule de 1"arcdngel Gabriel podem compro-~
var la importdncia que té el conjunt dins el gqual s il.lus-
tra alguna de les escenes d aquest cicle. Ja que percebem
gque només una vegada es dedica una obra a narrar exclusiva-
ment els spisodis dels darrers dies de la vida de Maria, cal
esbrinar en quins conjunts se solen incloure representacions
d “aquests tipus. De seguida hem pensat recorrer al tema dels
set Goigs marians, tan famés en aquests segles, ja que com
hem apuntat a la primera part del treball, Ramen Llull en par-
la dues vegades a la seva obra i sempre col.loca 1 Assumpciéd
al seté lloc.

Les nostres peces no s ajusten gairebé mai al temes clids-
sics dels Set Goigs (147), i unes vegades ofereixen cinc o
sis escenes i d“altres vuit o nou, variant més o menys els
temes. Malgrat 2ix8 hem considerat que quinze peces amb es-
cenes del cicle es poden incloure dins d“aquest conjunt pia-

dés, éosa que significa un percentatge d’un 27,2 %. Segueixen
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en quantitat les que formen part de conjunts dedicats a la
vida de Jesucrist i Maria (amb predomini de les escenes de

la infantesa de Jesds, és a dir, que compten amb la presén—
cia de Maria), que suposen un 23,6 %. Per cinc vegades trobem
conjunts dedicats als Goigs i Dolors de Maria, tema també
molt famés, del qual tenim uns bons exemples al mural de

la capella de Sant Miquel, del claustre De Pedrlabes i al re-
taule de Cornelld del Conflent, obra de Jaume Cascalls. La
resta, a part de les deu peces esparses, s inclou dins de
retaules dedicats conjuntament a la Verge i algun sant (per
exemple els n235,38 i 51), o de conjunts de claus de volta
de programes no gaire definits (per exemple els n%6 i 8).

De tot el que acabem de dir podem treure una conclusié:
el cicle, que sense cap mena de dubte era ben conegut pels
nostres artistes, puix aixf{ ho demostra 1 aparicié d’escenes
menys importants com ara 1"Anunciacidé, 1°arribada dels apds—
tols o 1°Enterrament, ja sigui de forma independent o bé
suggerint-les en les més representatives, s“usa sempre per
cloure els conjunts dedicats a Jesucrist i Maria, potser
tant per donar-los un final fidel a .l#& "histdria”, com per
acabar amb una escena d“un destacat cardcter glorids, com

és la Coronacié.
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410. E1 relleu de 1 escena de la Coronacié.

Abans hem dit que tenim representada la Coronacié en qua-
ranta obres del nostre catdleg (quaranta tres si hi comptenm
les tres peces desaparegudes), niimero que significa una gran
supremacia damunt la resta d escenes. Tamhé hem assenyalat
que és un episodi que no estd lligat directament amb els apd-
crifs, perd que en canvi era molt freqlient unir-loc a les es=—
cenes dels dltims dies de la vida de Maria. Bl que passa és
que 1°escena té un doble significat que &s el que explica
aquestes freqllentissimes representacions. Hs a 8ir, per una
part constituia una bona continuacié per a les escenes del
Tridnsit, Resurreccidé o Assumpcié i en aquest sentit la tro-
bem emprada pels artistes catalans en un 27,2 %. Moltes altres
vegades (23,6%) ella sola servia per a acabar els episodis
de la vida de Crist i Maria, o conformava el seté Goig. Aqui
és precisament on es veu aguest doble significat de qué par-
ldvem: si unes vegades &s una pega més del conjunt (46,1 %),
altres és una taula de situacié destacada d°un retaule (re=
taule de 1°Esperit Sant de Manresa), o és la clau de volta
del presbiteri (esglésies de Pedralbes i Sant Just), o de
la nau dels peus de l°església (Santa Maria del Pi), o s in-
clou dins d un conjunt heterogeni (clau de la capella de San=-
ta Anna del Palau de 1”Almudaina de Palma de Mallorca).

En aguests casos perd el seu valor ciclic i esdevé una
escena estdtica, destinada especialment a simbolitzar les
prerrogatives de Maria, que no cal oblidar, sén també les
de 1°Església. En aquest aspecte es conserva la imatge ma-
jestdtica del seu origen, tal com veiem al timpd de Senlis.
Fins i tot podem arribar a dir que a partir del segle XIII
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(a casa nostra,més aviat del XIV) substitueix les infal.li-

bles Maiestas Dei del periode romdnic, excessivament drides

per a 17esperit gdtic, que pretenia donar una versié més
humana dels simbols.

Potser encara podem assenyalar una altra causa d aguesta
preeminéncia de la representacié de la Coronacié sobre la
resta d escenes del cicle. Ens referim a la seva puresa de
tot contacte apdcrif. Encara que aquests siguin més o menys
acceptats i 1“Assumpcié corporal de Maria es pogués justifi-
car amb bases més sdlides (raons teoldgiques del Ps.-Agusti),
sempre sén un fre per a 1 Església.

No hi ha dubte que al nostre pais, en ple segle XIV, la
tesi assumpcionista ne gaudia d“una coneixenga o acceptacié
total, sin6, no ens expliquem aguesta minsa interpretacié
plastica i aquests textos litirgics que hem vist als missals,
tan aferrats als corrents anti-assumpcionistes (Carta a Paula
i oracié Veneranda).

Es clar que si 1°Assumpcié no es representava per causa
dels apdcrifs, el mateix hauria de succeir amb el Tridnsit,
1’escena més representativa d’aquestes llegendes i que com
hem vist no és pas gens estranya als nostres artistes. Creiem
que 1 explicaocié d“aixd, la podem trobar, per una part, en
el sentit que tenia la crisi assumpcionista, és a dir, del
que es dubtava era del fet que Maria sigués en cos al cel,
perd no de la seva Mort, ni d“un tipus indeterminat de Glo-
rificacié, i per 1l°altra, en la superioritat de la tradicié
jconogrdfica damunt de les mateixes creences, tal com hem

indicat a la segona conclusid de 1l apartat anterior.
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42. Possibilitgts de relacions amb altres mitjans

d “expressif: els drames medievals.

Tot aixd que acabem de dir és vdlid dins d“una ideolo-
gia eclesidstica i culta, al capdavall era el clergue el
qui costejava les obres i per tant marcava les aputes a se<=
guir, perd al seu costat hi ha la gran massa del poble gque
d “alguna manera sentia les creences que els predicaven i
forgosament tenia els sews canals d expressié, que no eren
ni de bon tro¢ les grans escultures de les faganes de les ca-
tedrals, ni les pintures i retaules del seu interior. Possi-
blement 1°expressié oral era el medi que més fidcilment podien
enmprar i per aixd seria interessant veure si les cancons,
la poesia popularitzant o els mateixos Goigs que es cantaven
a les festivitats religioses de teorn, tractaven aguest tema
que veiem representat a la pldstica contempordnia.Per a no-
saltres cercar tot aquest material i, en cas d’existir, es—
tudiar-loe, significava entrar en un camp desconegut gque ens
hauria portat més enlld del que pretenfem amb agquest treball.

De tota manera hi ha un aspecte que per 1°interés que ha
mogut entre els historiadora de la literatura i de la cultura
en general, no volem deixar sense fer-hi un petit comentari.
Ens referim a 1 expressié dramdtica, que sembla que és pre-
cisament a partir del segle XIV, quan comenga a desenvolupar=—
se més plenament.

El cas és que de tot el teatre religids catald medieval
que es coneix, la pega més divulgada és una representacié

assumpcionista, 1“anomenat Misteri d“Elx, que actualment
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encara es representa a 1 església de Santa Maria d“aques-—

ta ciutat. La tradicié considera gue es comenc¢d a dramatitzar
al segle XIII, perd els textos que es conserven sén del XVII
i ldégicament, al llarg dels segles les variacions que hau-
rd sofert deuen ser molt abundants (148), de manera que la
seva confrontacié amb el nostre material pldstic seria molt
arriscada.

A part d aquest text, perd, en tenim dos més. “1 més antic
sembla que és el gue procedeix de Prades, al Baix Camp de Tar-
ragona. J.Pié (149) el publicd a final del segle passat, bo
i considerant-=lo del XV pel fet que el va trobar escrit en
un llibreta on hi havia anotats els censals que alguns po-
bles pagaven a la batllia de Prades i on, & més, hi ha un
esborrany d una carta adrecada a la senyora d aguest lloc,
datada del 10 de marg de 1420. Soberanas perd, sembla que
ha demostrat que pertany a la fi del segle XIV (150). Es ti-

tula Representacié de la asumpcié de madona Santa Maria.

L7altre és només un fragment d“un drame valencid, pos-
siblement del segle XV. El manusérit que el contenia només
facilitava el paper de la Verge i avui s ha perdut (151).

Aguests textos sén realment engrescadors per estudiar el
parel.lelisme o les influéncies reciproques entre aquests
dos tipus de manifestacions artistico-religioses. Cal re-
cordar aqui les teories eposades que sostenen, per una part,
E. M8le i G. Cohen, defensant la influéncia del teatre da-
munt de 1°art (152), i per 1l°altra, M. Lasar, afirmant que
la pldstica precedeix al teatre en la fixacié d’escenes (153).
En canvi, G. Kernolde, P. Francastel i H. Rey-Flaud, consi-

deren molt més factible un intercanvi reciproc entre les
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dues arts (154).

Nosaltres ara donem la llista de les escenes gue integren

aquests tres drames, simplement amb valor il.lustratiu.

5
2,
3.
4
5.
6.
Te
8.
9.
10.
11.
12
13.
14.
15.
16.
)y 2
18.
19.

20,
21.
22.

REPRESENTACIO DE 1 ASUMPCIO DE MADONA SANTA MARIA (Drama
de Prades).

Ordo prophetarum.

Consell dels jueus.

Plany de la Verge.

Crist mana a 1°3ngel que porti la palma a Maria.

L 8ngel visita Maria.

Joan arriba a casa de Maria i ella 1li déna la palma.
Els altres apdstols arriben davant la porta.

Joan els déna la benvinguda.

Els apdstols davant Maria.

Escena a 1 infern.

Uns dimonis s"acosten a la casa de Maria.

Jesucrist amb sants baixa del cel.

Crist arriba al mstat de Maria i pren la seva anima,
Crist i els sants se’n tornen al paradis.

Els &ngels pugen 1l°aiima al cel.

Els apdstols es disposen per a 1 Enterrament.
Seguici fiinebre.

Atac dels jueus.

Baixen Jesucrist, els sants i 1 arcdngel Miquel amb 1°Ani-
ma de Maria.

Maria és pujada al cel.

Crist corona la Verge.

Maria s”adreca al poble.
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vrama de Valéncia.

Maria parla amb les seves serventes.
Maria i les serventes visiten "santuaris".
Prec de Maria.

L“dngel 1i anuncia la Mort.

Maria demana a les serventes gque vagin & cercar els

seus parents.

Maria s“acomiada dels parents.
Arribada de Joan.

Els apdstols arriben davant la casa de lMaria.
Joan surt a rebre‘ls.

Tots els apdstols davant Maria.

El poble saluda Maria (7).

Els tres princeps davant Maria (?).
Arriba Jesucrist.

Mort de Maria.

Rgsurreccié de Maria.

ProcessS§.

Assumpeié.

Misteri 4 Elx.

Plany de Maria.

L 4ngel 1i anuncia la seva propera Mort.
Arribada de Joan. Maria 1i déna la palma.
Arribada de Pere davant Maria.

Arribada de la resta dels apdstols, menys Tomds, davant

Maria.

Trénsit de Maria.
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7. L°Araceli recull 1l“dnima de la Verge.
8. Els apdstols adoren el cos de Maria.
9. Sepeli i profanacié (Judif).

10. Enterrament del cos de Maria.

11. Assumpcié de la Verge.

12, Arribada de 1°apdstol Tomds.

13, Coronacidé de Maria.

Obviament el que més salta a la vista és la fidelitat
amb qué segueixen la narracib dels textos apdcrifs, de mane—
ra que no cal aprofundir gaire per adonar-nos que aqui el
cicle iconogrdfic es presenta sencer. Malgrat que aixd aparen-
ti una contradiccié amb 1 expressié pldstica creiem que 1 ex-
plicacié no costa gaLre de trobar: el teatre que neix de la
litdrgia, s“escenifica per una diada determinada, de manera
que s ha de cenyir al tema concret de la festa, podent apro-—
fundir-hi molt més que no pas qualsevol retaule o mural, que
genralment es dedica a temdtiques molt més Amplies, puix la
seva contemplacié no és pas per a una festivitat determinada,
siné per & tots els dies de 1"any. Aix3 no passa solament amb
aquest cicle siné amb molts altres i aixi veiem que els frag-
ments dramdtics del cicle de Pasqua que s’ hanrn.conservat (155)
fan referéncia a aspectés molt concrets que rarament troba-—
rem interpretats a la pldstica (per exemple la llegenda de
Judes Iscariot).

El drame litdrgic, que sembla que sorgi de la necessitat
de fer més avinent al poble els misteris religiosos., sempre

es mostrd molt més flexible davant les normes ortodoxes que
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no pas les arts pldstiques, on la influéncia popular podia
arribar molt diffcilment. Al teatre, no solament els actors
siné també els espectadors, vivien la representacié (156),
en canvi, dins 1"església el poble era un espectador en el

ple sentit de la paraula..
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lMaria de Tarrasa,pdg.8 ho explica com "un fraile

predicando entre varios oyentes, y desde un ambén del
mismo estilo arquitecténico que se observa en las dos
repetidas sedes™j cal tenir en compte que aquest senyor
no s’adond del que representava tot el conjunt d’aguest
dbsis i 1"dnica escena que identificd correctament fou
la de 1 Assumpcié.

AINAUD DE LASARTE,J.: Los templos visigético=roménicos

de Tarrasa, pdg.99.
W

VATASIANU,V.: La "Dormitio Virginis"., Indagini Icono-
afiche, pdg.15-16, déna 1°exemple d un croquis fet
per Beda en la seva descripcié de la pelegrinacié a
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108.
109.

110.

111.

112,

113.

114.

115,

116.
117.

Jerusalem, on la figura de Crist és substitulda per la
de 1°arcdngel Miquel. Aquest croquis sembla que Trepro-
duia la representacié del Trdnsit de 1 església de Sion.
Vatasianu,V.: id.,pdg.29,"

Réau, precisament creu que una de les distincions en-
tre el Trdnsit bizanti i 1°occidental és que en aquest,
el 11it de Maria no es col.loca horitzontal siné de
biaix (R®AU,L.: op. cit., pdg.607). Aixd és veritat si
només considera art occidental les produccions creades
d’engd del segle XV (especialment 1°art dels Paisos
Baixos), perd totes les representacions franceses i
italianes dels segles XIII i XIV, conserven 1l esque-—
ma bizanti.

DUHR,J. a2 La "Dormition" de liarie dans 1°art chrétien,
pdg.136-139, parla del gran valor iconogrific d’aguest
apdcrif i la influéncia que exerci en la representa—
cié de la Dormicié, tant a 1°Orient com a 1°Occident,
bo i destacant precisament la col.locacib de Pere z la
capcalera i Joan als peus del 11lit, encara que reconeix
que no sempre és aixi.

Réau considera aquesta peca molt prdpia de la indumen—
taria de la Vgrge, a l"escena de la segona Anunciacié:
"la Vierge est devenue une vieille femme, portant le
voile et la guimpe" (RMAU,L.: op. cit., pdg.602.).
Vid.: DUHR,J.: La "Dormition" de Marie dans 1l art
chrétien, pdg.139; RFAU,L.: op. cit., pig.606; vETA-
SIANU,V.: La "Dormitio Virginis". Indagini iconografi-—
che, pidg.38.

DURAN I SANPERE,A.: Els retaules de pedra, pig.44.
REAU,L.t op. cit., p3g.607. DUHR,J., tot comparant el
mosaic de la Martorana de Palermo amb el gravat de
Diirer que també representa aquest tema, afirma el
mateix: "L art byzantin nous fait voir la Vierge dé-
i34 morte, tandis que 1°art occidental nous la dépeint
agonisante ou mourante™ (DUHR,J.: La "Dormition" de
Marie dans 1°art chrétien, pdg.152).

En aques sentit cal destacar la llinda de la porta-
da principal de la col.legiata de Toro, on 1°dnima

de NMaria és elevada dins d“un lleg per dos &ngels,
igual que veiem a les representacions funerdries.

Els sis apdstols disvosats a cada costat sén la pista
per adonar-nos que es tracta del Trdnsit de la Verge.
SARALFGUI,L.de: Andrés larzal de Sas, pidg.l4.
Seralbgui, seguint Millet i M&le, hi fa referéncia al
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parlar del Baptisme de Crist i déna com a exemple aguest
retaule de Sixena (SARALEGUI,L.de: Domingo Valls, pig.
51).

118. REAU,L.: op. cit., pdg.608. DUHR,J., a La "Dormition"
de liarie dans 1’art chrétien, pdg.139, ho considera
un tret essencial del Trdnsit biganti.

119, SARALEGUI,L.de: Andrés Marzal de Sas, pag.l5,n.22.

120. DUHR,J.: La "Dormition" de Marie dans 1°art chrétien,
pdg.139,

121. Aquest mateix Salm és el que es canta al Misteri d Elx
durant la processé que es forma per a 1 Enterrament
(vid. POMARES PERLASIA,J.: La "Festa" o Misterio de
Elche, pdg.139).

122. Els autors de 1 "Ars Hispaniae" 1“anomenen clarament
Dormicié (GUDIOL RICART,J.;COOK,W.: Pintura e imagi-
neria roménicas, pdg.102).PUIG I CADAFALCH,J. a Noves
pintures murals, p3g.773, diu que en el mur "es veu
1°assumpeié i la mort de la Verge". ATNAUD DE LASARTE,
J. a Los templos visigético-rom&nicos de Tarrasa, pag.
99, s“atura amb 1 escena de 1 Assumpcié. En canvi
POST,Ch.R. a A History of Spanish painting, vol.II,
pdg.19, la descriu com 1“escena dels apdstols amb el
féretre de la Verge.

123, Els escoldstics conderen 1°Arca com el simbol vetero-—
testamentari de Maria. Vid. VERDIER,Ph.: Suger a-t-il
été en France le createur du théme iconographique du
couronnement de la Vierge ?, pdg.227, n.b.

124. RFMAU,L.:0p. cit., pdg.612 ("La Vierge est portée ha-
bituellement dans un cercuil fermé").

125. POST,Ch.R.: op. cit., vol.IV, p.I, pdg.188, n.2.

126. SARALEGUI,L.de, a Sobre algunas pinturas espaiiolas del
XIV al XVI, pdg.214, opina el mateix.

127. Al118 on sembla que aquest text estd millor interpretat
és als relleus de la Puerta Preciosa del claustre de
Pamplona, on, a més de tres guerrers guarnits de forma
semblant als de la nostra taula, hi ha un quart perso-
natge caracteritzat de jueu que té les mans col.loca-
des damunt del féretre.

128, s interessant la narracié d“una pelegrinacié a Pales-—
tina, feta per un catald del segle XV, que publica
COLLELL,J. a Catalunya a Palestina, pdg.3-30.

129. GUDIOL CUNILL,J.: La Mare de Déu, morta, pig.369.

130. DUHR,J.:L evolution iconographique de 1“Assomption,
pdg.681. Al comengament del nostre estudi ja hem fet
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131.
132,

133.
134.

135.

136.

137.

138,

139.
140.

141,

142.

143.
144.
145.

referéncia a les dues férmules assumpcionistes gue
distingeix aquest autor. Recordem que la siriaca és

la que representa laria dins d"un mandorla gque els
dngels sostenen i pugen al cel.

DUHR,J.: id. pdg.676. REAU,L.,a op. cit., pdg.616,
sembla opinar el mateix.

Réau, també parla d aquesta diferéncia, perd no cita
textos (op, cit., pig.618)

RAAU,L.: op. cit., pdg.621.

KATZENELLENBOGEN,A.: The sculptural programs of Char-
tres Cathedral, pdg.56.

"Ainsi & chaque étape,la Vierge monte en dignité: elle
est couronnée d“abord par un ange puis par le Christ,
par Dieu le Pére, enfin par la Trinité tout entiére
qui se mobilise pour 1°admettre dans son sein" (REAU,
L.:op. cit., pdg.623).

TRENS,M.* Iconografia de la Virgen en el Arte espaiiol,
Pédg.599.

KATZENELLENBOGEN,A.: The sculptural programs of Char-
tres Cathedral, pdg.57.

Fixem-nos que 1l escena de la Coronacié del Portail
Rouge de Paris, que data del segle XIV, la Verge té

el genoll dret inclinat, com si iniciés una genuflexid.
MEISS,M.: Italian style in Catalonia and a fourteenth
century catalan worshop, pdg.S8l.

TRENS,M.: Iconografia de la Virgen en el Arte espafiol,
pdg.429-430,

Com a detall anecddtic, destaquem que en algunes oca—
sions (n%45 i 50) el globus mostra clarament la seva
superficie, dividida en tres parts, que no representen
els tres continents coneguts siné les tres parts del
mén, segons la concepcié medieval: terra (uns castells),
aire (uns mivols) i mar (unes onades).

VERDIER,Ph.: Suger a-t—il été en France le créateur
du_théme iconographique du couronnement de la Vierge ?,
pdg.230. Katzenellenbogen déna la mateixa solucié per
a compendre que Crist i Maria estiguin un al costat

de 1’altre en aquestes representacioms (vid. nota 137).
TRENS,M. : Maria, pdg.439.

SCHRADE,H.: lLa peinture romane, pdg.l65-166.

TRENS,M.: La Asuncién de Maria en el Arte espafiol,
pidg.96-97. M&le opina que fou aquesta narracié que
inspird la multipicacié d“escenes del segle XIII:

"Les artistes, en 1l analysant, y découvrirent jusqu’i
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146.

147.

148.

149.

150.

151.

152.

153.

six motifs nlastiques" (L’art religieux du XIIIe sié-
cle en France, pig.289).

Per exemple a la introduccié que Aurelio de Santos Ote~-
ro fa al Libro de Juan arzobispo de Tesalbénica, a Los
Evangelios Apécrifos, pdg.609-610, explica "El epilo-

go final es desconcertante. Casi todos los manuscri-
tog ofrecen una versién distinta. Jugie, desesperando
poder reducirlos a la unidad, opta por presentar el
texto de los diversos manuscritos"”.

Ens hem servit dels repertoris que déna l. Trens a
Ferrer Bassa i les pintures de Pedralbes, ndg.34-35.

L estudi de POMARES PERLASTIA,J.:La "Festa" o listerio

de Flche, Barcelona, 1957, és 1l°aportacié més seriosa

que fins ara s ha fet sobre aquest drame litidrgic.
PI®,J.: Autos sagramentals del sigle XIV. "Revista de
la Asociacién Artistico-Arqueolégica de Barcelona,
I, 1896-1898, pig.673-686, T26-T144.

Aguest treball encara no ha estat publicat i remetem
a la nota que déna RIQUER,M. de, a Histdria de la 1li-
teratura catalana, vol.III, p3g.511l, n.3, que copiem

a continuacié: "El manuscrit, un temps perdut, ha estat
Tedescobert recentment per Amadeu J. Soberanas, el qual
en prepara una nova edicid i demostra que pertany al
final del segle XIV ( no a 1%any 1420, com es creia
fins ara). E1 fet de no haver—-se publicat encara 1 es-—
tudi i edicié d“aquesta peca per Soberanas m obliga a
donar-ne aci uns resultats cauts i provisionals". Re-
cenment el mateix autor ens ha assegurat gue s“ha de
publicar en els volums dels "Estudis Romdnics",

RUIZ D® LIHORY,L.S.: La misica en Valencia.Diccionario
biografico y critico, Valencia, .1903.

JULIR MARTINEZ,E.: La Asuncién de la Virgen vy el tea-
tro primitivo espariol, "Boletin de la Real Academia

Espafiola" ,XLI, 1961, pdg.179-334.

RIQUER,M.det Historia de la literatura catalana, vol,
III, Barcelona, 1964, pdg.512.

MELE E.: Le renouvellement de 1’art par les mysteres.
"g%zette de Beaux-Arts",l ~ fébrier,1  mars,l ‘avril,
17 "mai, 1904, pag. 12-106 215-230, 283-301, 379-394.
COHEN,G.: Histoire de la mise en escéne dans le théa-
tre religieux francais du Moyen Age, Lib.Champion,
Paris, 1921,

LAZART,M.: Lejugement dernier (Lo Jutgamen General).
Drame provencal du Xvusiécle,Klincksieok, Paris,1971.
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1540

155.

156.

FRANCASTEL,P.: Art plastigue, vision théatrale et
signification humaine, "Le Journal de psychologie nor=-
male et pathologigue", n22, 1953.

KiRNOLDE,G.R. ¢ From Art to theater, University of Chi-
cago Press, 1944.

RANY-FLAUD,H.: Le cercle magigue. Essai sur le théidtre
en rond & la fin du lioyen £ge, Gallimard, Paris, 1973.

RIQUZR,R. -de: Histdria de la literatura catalana, pig.
503-508.

Rey=Flaud aporta diversos exemples sobre aguest aspec—
te (vid. Le cercle magique, pdg.293-294).
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