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Resumen. En este ensayo esperamos acercarnos a la trayectoria laboral de Pepita Pardell (1928-2019), centrandonos mas especificamente
en su pasaje por Balet y Blay, una de las mas importantes productoras audiovisuales barcelonesas, responsable del primer largometraje
animado y coloreado realizado en Espafa, Garbancito de la Mancha (1945). A nivel metodologico, hemos analizado documentos y
articulos de revistas y periodicos recopilados en las colecciones de la Filmoteca de Catalunya en Barcelona y el Museu del Cinema en
Girona, entre las que se incluyen algunos diarios de la animadora, ademas de consultas en las hemerotecas digitales de los periddicos
La Vanguardia y El Periodico. Entre los resultados podemos destacar que, en la trayectoria de Pepita Pardell nos es posible reconocer
técnicas, espacios, eventos, materialidades que le son propias, y también que se relaciond con otras mujeres que fueron claves en la
construccion de la historia de la animacion en Catalufia y Espaiia.
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Abstract. The aim of this study is to investigate Pepita Pardell’s career (1928-2019), focusing on her work on Balet y Blay company,
which was an important movie company in Barcelona, responsible for the first animated and colored feature film made in Spain:
Garbancito de la Mancha (1945). At a methodological level, we have analyzed documents located on Filmoteca de Catalunya in
Barcelona and the Museu del Cinema in Girona, including some of Pepita Pardell’s diaries. We also consulted digital newspaper
libraries from the newspapers La Vanguardia and El Periodico. The main results highlight techniques, spaces, events, and materials
related to Pepita Pardell’s career as other women'’s presence and work. Those work experiences contributed in a fundamental way to
the history of animation in Catalonia and Spain.
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1. Pepita Pardell: una artista catalana

Pepita Pardell Terrade fue una artista catalana, nacida en 1928 en el barrio £/ Coll de Barcelona. Pepita, desde
muy joven y hasta los Gltimos afos de su vida, se dedic6 a los dibujos animados, la ilustracion y la pintura,
entre el cine de animacion, la television, la publicidad y producciones editoriales. En el cine de animacion,
Pepita trabajo como colorista, fondista, dibujante, intercaladora y animadora (Riera Pujal, 2017).

En una entrevista con la periodista Carme Escales (2016) —con motivo del homenaje a los 70 afos de
carrera de Pepita en la Mostra Internacional de Cinema d’Animacio de Catalunya— Pepita dice que su interés
por el dibujo comenzé muy temprano. Estaba segura de que no queria ser dependienta, posiblemente el destino
de muchas chicas que Pepita conocia en aquel momento:
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A los 14 afios, le dije a mi madre que no me pusiera una tienda, que queria dibujar, no queria ser dependienta.
Mi padre, a quien también le encantaba dibujar y no era machista, me dejo estudiar en la Llotja’. Fijese si era
avanzado, que siempre decia que no entendia por qué los nifios no podian llevar como primer apellido el de la
madre, cuando son ellas las que lo sufren todo, y ellos se lo pasan bomba.

Pepita falleci6 a la edad de 91 anos, en julio de 2019. A pesar de haber comenzado su carrera en el cine de
animacion muy temprano - tenia 15 afios cuando empezd como colorista en la Balet y Blay - en las hemerotecas
de los periddicos La Vanguardia y El Periddico, solo encontramos noticias periodisticas y entrevistas con
Pepita desde el afio 2015% El interés tardio en Pepita puede explicarse por el hecho de que ella era parte de
una clase artistica trabajadora que, aunque muy importante y presente en las producciones de cine y television,
tenia poca visibilidad. Al igual que Pepita, muchas de las personas que realizaban actividades fundamentales
para la produccion y exhibicion de imagenes no ocuparon espacios de poco poder y prestigio en los circuitos
de produccion artistica. Sin embargo, en su caso su condicion femenina, como la de otras pioneras, agravo esta
condicion silenciada y de interés tardio.

La productora Balet y Blay fue fundada por José Maria Blay Castillo y Ramoén Balet Raurich en mayo
de 1938 en Barcelona (Nadal i Rovira, 2012) y el nombre de la compania resulta de los apellidos de sus
fundadores. Ademas de Garbancito de la Mancha (1945), primer largometraje nacional de animacion, la Balet
v Blay también produjo Alegres Vacaciones (1948) y Suerios de Tay-Pi (1952)°, con la participacion de Pepita
en todos ellos. La productora también trabajo como distribuidora de peliculas extranjeras. Como hemos podido
averiguar, el proyecto de produccion para el primer largometraje nacional de animacion también fue impulsado
con la motivacion de obtener derechos de importacion para peliculas extranjeras, “que eran las que permitian a
las distribuidoras obtener mas beneficios economicos” (Nadal i Rovira, 2012, p. 126). Por lo tanto, la produccion
nacional era una contrapartida prevista en las politicas de incentivos del gobierno de Franco (1936-1975).
A pesar de la iniciativa de Balet y Blay de producir peliculas nacionales, “los productos autdctonos nunca
pudieron competir con los materiales que importaban las mismas productoras para su distribucién”, en opinion
de Nuria Nadal i Rovira (2012, p. 128). En cualquier caso, las producciones de Balet y Blay involucraron a
muchas personas, incluida Pepita Pardell, que se uni6 a la productora poco después de quedarse encantada con
las imagenes animadas de la pelicula estadounidense Blancanieves y los siete enanitos® (Riera Pujal, 2017).

A partir de algunas pistas sobre la trayectoria laboral de Pepita recopiladas en documentos y articulos
de revistas y periddicos seleccionados en las colecciones de la Filmoteca de Catalunya en Barcelona y el
Museu del Cinema en Girona, entre las que se incluyen algunos diarios de la animadora, ademas de consultas
en las hemerotecas digitales de los periddicos La Vanguardia y El Periddico, reconstruimos algunas de sus
experiencias laborales, especialmente con respecto a su pasaje por la productora Balet y Blay, responsable de
Garbancito de la Mancha (1945). En este itinerario narrativo, impulsado por las memorias de Pepita, también
fue posible reconocer la existencia de otras mujeres que también trabajaron en Balet y Blay en tareas de
animacion, dibujo, pintura, fotografia y la organizacion de los archivos de la productora.

2. “Cuatro o cinco chicas que pintaban los acetatos”, las mujeres de Balet y Blay

Fernando Aguilo (dibujante y intercalador de Alegres Vacaciones'y Suerios de Tay-Pi ') describe algunos de los
colegas con quienes trabajo: un animador llamado Juan Miguel; Yanies, quien tomaba las fotografias; Buch,
un gran animador; Furnau, administrador; Bafios, que pertenecia a una familia de cineastas; Poblet, escritor de
obras de teatro y que ocupaba puestos de la administracion y “cuatro o cinco chicas que pintaban los acetatos”
(Manzanera, 1992, p. 202).

La propia Pepita, cuando la periodista Rosa Matas le preguntd en 2016 sobre las compatfieras de trabajo
(Matas, 2016), explica que tenia un maximo de dos o tres, de las cuales recuerda especialmente a Rosa Galceran,
“pero ella no se dedico a la animacion durante toda su vida profesional, se dedico al mundo editorial”. En una
entrevista previa, en 1991, Pepita también menciona a Irene Dalmau, quien fue animadora (Manzanera, 1992).

Buscando mas informaciones sobre Garbancito de la Mancha en la Filmoteca de Catalunya, encontramos
algunas pistas sobre lo que posiblemente hicieron las mujeres en Balet y Blay. La revista Primer Plano publico
entre 1943 y 1945, entre sus muchas ediciones semanales, al menos tres articulos sobre la pelicula. Oscar

La Llotja es una escuela de disefio en Barcelona, fundada en 1775 por la Junta Particular de Comercio de la ciudad, la escuela de disefio mas antigua

de Espana, segtin su sitio web. El nombre Llotja proviene de Llotja de Mar, el edificio donde tuvieron lugar las primeras clases de la escuela.

Es una pequena nota que informa la apertura de la exposicion Garbancito de la Mancha, 70 anys després (Barcelona, 1945-2015). La inauguracion

de la exposicion se llevaria a cabo con una mesa redonda con la participacion de Josep M. Delhom, Jordi Artigas, Pepita Pardell ¢ Angel Garcia, no

Centro Civico El Coll-La Bruguera.

> Garbancito de la Mancha (1945) y Alegres Vacaciones (1948) fueron dirigidos por Arturo Moreno; Suerios de Tay-Pi (1952) tuvo la direccion de
Franz Winterstein.

¢ Blancanieves y los siete enanitos (1937) tuve la direccion de David Hand, Wilfred Jackson, Ben Sharpsteen, Larry Morey, William Cottrell y Perce

Pearce.
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Ortego Martinez explica que Primer Plano era una plataforma editorial cinematografica comprometida con
una perspectiva falangista’ del cine espafiol, “un cine que expusiera al mundo las bondades de lo ‘espafiol’ y
que acabase con la negativa vision de Espafa difundida por el cine folclorico” (Martinez, 2013, p. 4), “que
plasmase estéticamente el confuso ideario politico del Movimiento” (Martinez, 2013, p. 1). Martinez destaca
como Primer Plano, en varias ocasiones, criticd las peliculas nacionales e internacionales en linea con estos
ideales, con el director de cine Edgard Neville como la tinica voz disonante. Por lo tanto, es necesario analizar
los articulos sobre Garbancito de la Mancha en Primer Plano también en relacion con el proyecto politico e
ideologico vinculado a la revista, a cuyos numeros 133, 184 y 245, accedemos a través del repositorio digital
de la Filmoteca de Catalunya.

En vista de estas cuestiones, fijemos la atencion en un articulo de la revista de 1945, firmado por José Torrela,
titulado Cronica de Barcelona - Al acabar el rodaje de Garbancito de la Mancha (Torrela, 1945). El texto de
Torrela describe con entusiasmo el ambiente de trabajo de Balet y Blay, y de una manera curiosa y contradictoria
lo caracteriza del siguiente modo: “ciento veinte personas trabajando en una casa de reposo”. Segun Torrela
(1945), para llegar a la productora, era necesario acceder a las “empinadas semicalles de Vallcarca”, un barrio en
el distrito de Gracia, al norte de Barcelona, entre las colinas del Putxet y El Coll, “verdadero remanso de altura
donde ni los taxistas quieren llevarle a uno”. El periodista también describe a la compaiiia como un ambiente
ludico, lleno de dibujos a punto de moverse y hablar. Quien parece haber dirigido la visita del periodista a la
productora es Moreno, jefe artistico, director de Garbancito de la Mancha y mas tarde, de Alegres Vacaciones.
Moreno es Arturo Moreno, el “alma” de la produccion, segun Torrela (1945). En el articulo, es Arturo quien
explica como funciono el proceso de produccion de la primera pelicula animada en el pais:

Sobre el argumento original de don Julian Pemartin, interpreté los tipos y las situaciones segiin mi vision de
dibujante. Concebido un movimiento o ‘gag’, dibujé por mi mismo los personajes en las fases esenciales y los
paso a los ‘jefes’ de animacion, José Maria Carnicero y Armando Tosquellas. [...] Luego distribuyen el trabajo
entre los equipos a sus ordenes, compuestos de ‘animadores’, ‘ayudantes’ e ‘intercaladores’, quienes tienen
a su cargo la tarea benedictina de disefiar sobre sendas planchas de celuldide de 25 por 30 todas las fases del
movimiento previsto (Torrela, 1945, p. 20-21).

Y el texto contintia describiendo algunos de los procesos de produccion (Torrela, 1945). Después de pasar
por una seccidn de control y revision de los movimientos, los dibujos seguian a la seccion de colorear, “integrada
por manos femeninas”. Después, las planchas pasaban por la composicion de los personajes con fondos de
paisajes ¢ interiores, para luego ser fotografiados y al final, el revelado en el laboratorio. El trabajo para
colorear no se detalla, pero tanto en el texto como en los titulos de las imagenes, se enfatizan las “manos
femeninas”, las responsables de colorear los dibujos. Aunque las manos femeninas brillan por la ausencia,
entre las 12 imagenes que componen el articulo de doble pagina en la revista, cuatro son fotografias exclusivas
de mujeres, solas o juntas (Fig. 1). En algunas de las imagenes, no es posible decir con certeza si las mujeres
estan entre los grupos fotografiados.
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Figura 1. Articulo sobre el rodaje de Garbancito de la Mancha. Revista Primer Plano, nimero 245, 1945. p. 20-21.
Fuente: Repositorio Digital da Filmoteca de Catalunya.

La Falange Espafiola (FE) fue una organizacion politica de inspiracion fascista, fundada en la década de 1930.
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Las leyendas de las cuatro imagenes de mujeres que trabajan en Balet y Blay destacan los espacios de
produccion ocupados “exclusivamente por sefioritas”, quienes con “manos delicadas” realizaron el importante
trabajo de colorear los dibujos y organizar el archivo de celuloide (Fig. 2): “detalle de la Seccion de Colorido,
encomendada integramente a la delicada labor de manos femeniles”, “aspecto de una de las salas de pintura,
en que laboran exclusivamente sefioritas”, “una de las sefioritas dibujantes dando los Gltimos toques a un
celuloide”, “detalle del archivo de celuloides, cuya delicada organizacion y custodia es realizada por varias
seforitas”. Una de las “seforitas” de las imagenes sostiene en un acetato transparente lo que parece ser un
pincel. En 1991, en una entrevista con sus colegas Fernando Aguild y Rosa Galceran, Pepita recordd que, de
hecho, el proceso de produccion en Balet y Blay fue muy laborioso, “habia que pasar los dibujos a plumilla con
mucho cuidado y una gran dosis de paciencia” (Manzanera, 1992, p. 206).

de Cata|un_ya ok

Figura 2. En detalle, imagenes y leyendas del articulo “Crénica de Barcelona, al acabar el rodaje de Garbancito de la
Mancha”. Revista Primer Plano, nimero 245, 1945. p. 20-21.
Fuente: Repositorio Digital da Filmoteca de Catalunya.

La publicacion Il Forum d’Animacioé Dones i cinema d’animacio: la industria del marges, Barcelona 2017,
editada por Teresa Martinez Figuerola y Maria Pages se trata de un catalogo de la edicion 2017 del Forum
d’Animacio Dones i cinema d’animacio, un evento que tuvo como objetivo destacar a las mujeres que han
trabajado en diferentes actividades de cine de animacion, en el pasado y en el presente (Martinez, Figuerola,
Pages, 2017). Es una edicion de celebracion y, por esta razon, tiende a narrar la trayectoria de Pepita y de otras
artistas sin describir necesariamente el contexto mas amplio y la red de relaciones en las que se insertaron,
tratando, por ejemplo, el caso de Pepita como “paradigmatico” y “pionero”. En cualquier caso, el énfasis en
Pepita es importante y la artista no solo esta en la portada del catalogo, sino que es el tema de una seccion
completa, titulada Un cas paradigmatic: ’animadora catalana Pepita Pardell, compuesta por tres textos
de diferentes autorias. En tono narrativo, los textos ponen énfasis en la participacion de Pepita en grandes
producciones que no estaban exactamente al margen. El tercer texto en la seccion sobre Pepita fue escrito por
Marta Pardell, su sobrina, que ofrece una perspectiva mas personal de la artista, incluyendo algunas imagenes
de producciones menos conocidas de su tia, como bocetos urbanos producidos en sus paseos por Barcelona 'y
tarjetas de Navidad que hizo para enviar a familiares.

También fue gracias a esta publicacion, mas precisamente por el articulo de Riera Pujal (2017), que
descubrimos la existencia de un texto autobiografico escrito por Pepita depositado en la coleccion del Museo
del Cinema de la ciudad de Girona (Riera Pujal, 2017). En el museo, ademas del texto autobiografico de Pepita
—de hecho, extractos del original®— también tuvimos acceso a algunos documentos relacionados con su paso
por Balet y Blay. Uno de los documentos de la coleccion es una ficha de registro de trabajo, no solo de Pepita,

8 El archivo titulado “Memories Pepita Pardell (extractes) 2015 fue enviado por el Museu del Cinema de Girona por correo.
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sino de otras personas, con informacion general y una pequena fotografia en blanco y negro. Entre los registros
de trabajo de mujeres, encontramos los siguientes nombres y especialidades (Tabla 1):

Josefa Pardell Terrade, Montserrat Plaja Bas, Maria Salvador Ubalde,

pintura Paquita Pérez Guardiola

dibujo | Irene Dalmau Almirall, Nuria Bascu Verdaguer, Victoria Gallego Murgoidio

dibujo y animacion | Rosa Galceran Villanova

iluminacion | Carmen CaminMartinez

intercaladora | Maria Concepcion Gonzalez Siquier

especialidad no iden-

tificada Enriqueta Montamat Ferigbe

Tabla 1. Mujeres y sus respectivas actividades de trabajo en Balet y Blay, segun fichas de registro de trabajo.
Fuente: Museu del Cinema - Fondo Antoni Furné, Girona.

En la ficha de trabajo, la tinica informacion completada con maquina de escribir es el nombre y el apellido,
posiblemente la razon por la cual ninguno de ellos lleva tilde. El resto de la informacién, en general, se
completd con lapiz y boligrafo, con la fotografia en blanco y negro fijada con una grapadora, siempre en la
esquina inferior derecha (Fig. 3).
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Figura 3. Ficha de trabajo de Pepita Pardell en Balet y Blay, 1946.
Fuente: Museu del Cinema - Fondo Antoni Furné, Girona.

Al observar la ficha de trabajo de Pepita, es posible identificar la siguiente informacion: es hija de Emilia
y José, tenia 16 afios, era soltera, trabajo en Balet y Blay como pintora, sabia escribir, se unid a la empresa el
14 de febrero de 1944 y en el campo de la fecha de salida hay dos fechas diferentes: 22/06/1946 y 03/06/1948,
por razones de “incendio” y “fin del contrato”. El registro también informa que Pepita no habia trabajado en
ningln otro lugar antes, teniendo en Balet y Blay su primera experiencia laboral.

Otro documento de Balet y Blay disponible en la coleccion del Museu del Cinema de Girona es una hoja
de calculo con informaciones sobre 55 empleados. En esta hoja de trabajo encontramos nombres de otras
mujeres’, asociadas con las especialidades de pintura y dibujo y una de ellas, Carmen Gil tiene “fotografia”
como el “trabajo que realiza” (Tabla 2).

®  Algunos de los nombres transcritos aqui pueden estar incompletos o incorrectos debido a la dificultad de leer algunos de los nombres, rellenados

con letras escritas a mano y con eventuales manchas. Elegimos no repetir en esta lista los nombres que ya estaban en la anterior.
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Ana Maria Gomes Balausa, Ana Maria Melero Dias, Angelita Ferrano, Clara Silvestre,
Concepcion Garcia, Dolores Mur Navarro, Enriqueta Garcia Monserrat, Jacinta Amcat
Navarro, Maria Belluga, Maria Forba Vivas, Mercedes Vilella Costa, Nuria Rosell,
Paquita Oltra, Pilar Esteve Gallart, Rosario Fuster

pintura

dibujo | Carmen Cassals, Carmen Jubert, Edith Frank Pipethin, Renata Moncalvo

fotografia | Carmen Gil

Tabla 1. Mujeres que han trabajado en Balet y Blay con actividades de pintura, dibujo y fotografia, segiin una hoja de
calculo de la empresa.
Fuente: Museu del Cinema - Fondo Antoni Furno, Girona.

Cuando Garbancito de la Mancha estaba listo, todos fueron despedidos para ser recontratados solo al
comienzo de la produccion de Alegres Vacaciones (Riera Pujal, 2017). En su texto de memoria, Pepita recuerda
las idas y venidas a Balet y Blay, siguiendo la dindmica de la contratacion que tuvo lugar segun las peliculas
en produccion, caracterizando a Alegres Vacaciones como una pelicula franquista y el incendio que ocurrid
durante su realizacion, un misterio:

Yo empecé en la seccion de pintura, que era lo mas facil de hacer. Cuando se acabara el Garbancito, nos
despidieron a todos. Nos trataran como si fuéramos artistas de teatro, hasta la nueva funcién; como si
cobraramos grandes cantidades (miseria y compaiiia). Luego, al cabo de un tiempo cuando ya habian
pensado que harian de nuevo, nos volvian a alquilar para la proxima pelicula, que no tenian mas remedio
que hacer otra pelicula, porque tenian que hacer produccion. Si no, no obtenian los permisos para la
exportacion de peliculas extranjeras de imagen real. Nosotros todos éramos muy jovenes y alegres, a pesar
de las dificultades que teniamos para vivir. Sin embargo, siempre estadbamos riendo y haciendo bromas,
pero también trabajabamos mucho. De 1945 a 1948 fuimos elaborar la pelicula “Alegres Vacaciones”, que
representaba a los protagonistas de “Garbancito” yendo de vacaciones por Espaiia. Fue idea de Blay, todo
muy franquista. Pero a media pelicula o con casi todo acabado se declaré un incendio y se quemo todo antes
de rodar. Todos los dibujos y acabados ... “un misterio”, en definitiva. Asi que todos en la calle y esperar
que hicieran las obras y limpiarlo todo. Por eso tardamos 3 afios, a la postre, para acabar de nuevo. Después,
todos a la calle de nuevo unos cuantos meses'.

Ademas de Pepita, Rosa Galceran también comenta sobre los problemas que rodearon el episodio del
incendio durante la presentacion de Alegres Vacaciones, “el fuego tir6 una pared y nosotros ademas de dibujar
teniamos que sacar los escombros. Encima de que cobrabamos poco” (Manzanera, 1992, p. 206). Ademas,
Rosa explica que todos los dibujos quemados tuvieron que repetirse, no siempre por los mismos dibujadores,
muchas personas habian abandonado la empresa y otras acababan de llegar, lo que complicaba aun mas el
proceso de retomar la pelicula.

También en el Museu del Cinema de Girona accedemos a los créditos iniciales de Garbancito de la Mancha,
en el que Rosa Galceran, Edith Frank y Ana Maria Melero son las inicas mujeres entre las personas acreditadas:
Rosa y Edith en la seccion de “animadores” y Ana Maria es la inica persona en la seccion de “colorido”, todas
con los primeros nombres abreviados: R. Galceran, E. Frank. y A. M. Melero. En cualquier caso, parece que
muchas personas que trabajaron en el equipo de Garbancito de la Mancha, hombres y mujeres, no fueron
acreditadas en la pelicula. Y entre ellas se encuentra Pepita Pardell.

Jordi Riera, ademas de escribir el articulo sobre Pepita en el catalogo del II Forum d’Animacié Dones
i cinema d’animaci6 (Riera Pujal, 2017), también fue, en colaboracion con Antoni Guiral, comisario de la
exposicion Garbancito de la Mancha. 70 anys del primer llargmetratge europeu d’animacio en color, que
tuvo lugar en el Museu del Cinema de Girona entre el 1 de julio de 2015 y el 24 de enero de 2016 (Riera Pujal,
2017). Segiin Montse Puigdevall Noguer, archivista del museo, los documentos de Pepita sobre su visita a
Balet y Blay se institucionalizaron en el momento de la exposicion. Pepita era una de las empleadas de Balet y
Blay que podia contribuir con los elementos que componian la exposicion. Por ejemplo, se grabéd un video de
recuerdos, disponible en una de las redes sociales del museo, con relatos de experiencias de trabajo en Balet y
Blay". Sin embargo, las obras de Pepita —planchas, pinturas, dibujos, bocetos— no fueron institucionalizadas
por el Museu del Cinema de Girona'.

1 Traduccion libre del original en catalan. Museu del Cinema — Fondo Antoni Furné (Girona).

Garbancito de la Mancha. Testimonial. Exposicio al Museu del Cinema. Disponible: https://www.youtube.com/watch?v=mfp1vNiFqww&t=491s

[2020, 15 de febrero].

2 En una consulta por correo realizada a la Filmoteca Espafiola, en principio no fue localizado ningtin material de Pepita Pardell en los fondos inven-
tariados.
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3. Dibujos, rollos de pelicula y algo de tension en Balet y Blay

El articulo de José Torrela en la revista Primer Plano informa algunos ntimeros sobre Balet y Blay en el
periodo de la producciéon de Garbancito de la Mancha: 120 empleados, entre 80 y 90 planchas dibujadas por
dia por cada uno de los 6 equipos de trabajo, 52 dibujos por metro de pelicula y que duraria solo 2 segundos de
proyeccion. En total, Garbancito de la Mancha produjo 10 rollos de pelicula, 150 mil planchas, 3 toneladas de
celuloide, con un costo mas alto que una pelicula con intérpretes y decorados, 3 millones de pesetas (Torrela,
1945). Hay divergencias en cuanto al nimero de empleados, en la hoja de calculo disponible en el Museu del
Cinema de Girona, hay 55 nombres y el articulo de Nuria i Rovira, que describe la seleccion realizada por
Arturo Moreno, Armando Tosquellas y Rosa Galceran, afirma que 150 personas habian sido evaluadas y 60
fueron seleccionadas, 12 de ellas responsables de colorear los dibujos.

De hecho, el acetato era un insumo que no siempre estaba disponible. En muchas ocasiones se utilizaron
radiografias en el lugar, segin Fernando Aguild, uno de los disefiadores de Alegres Vacaciones y Sueiios de
Tay-Pi. En su opinion, Garbancito de la Mancha era una pelicula “triunfalista y bastante machista, Garbancito
era un nifio Quijote, un nifio que rezaba mucho y luchaba” (Manzanera, 1992: 202), que en su opinién reflejaba
la postura de Blay, que era abiertamente falangista y llegd a ser concejal de la ciudad de Barcelona. Fernando
dice que Blay:

[...] vivia en un castillo en la cima del Parque Giiell, un castillo con torres redondas y todo; tenia un ‘aiga’,
uno de aquellos coches americanos tan grandes. Cuando ¢l subia por el camino le abrian la puerta, y nosotros
ironizabamos todo aquello. El productor no nos caia nada simpatico porque nos pagaba muy poco. Ademas,
éramos muy jovenes y no nos tomabamos las cosas en serio. Por otro lado, teniamos locura por Walt Disney y
nos dabamos cuenta de la diferencia que habia (Manzanera, 1992, p. 203).

Fernando Aguilo también dice que ¢l y otros colegas perdieron un pleito ante Magistratura por no aceptar
la indemnizacion que Balet y Blay ofrecié después de hundirse con otra compafiia, tras rodar Suerios de Tay-
Pi (Manzanera, 1992). José Maria Blay era bastante autoritario, en opinion de Fernando Aguild, que también
cuenta que todos los dibujadores tenian que ponerse de pie cuando Blay entraba a la productora (Manzanera,
1992). El clima de tensién también lo describe Riera Pujal (2017). Segun ¢él, habia una distancia entre los
trabajadores y los productores, un ambiente mucho menos amigable que el descrito por el periodista José
Torrela en 1945. Segun Riera, “José Maria Blay era falangista y algunos cargos administrativos de la empresa
también. Con sus camisas azules, cuando venian de algun acto oficial, y con sus gestos de superioridad los
recordaban constantemente que ellos habian ganado la guerra™®.

Suenios de Tay-Pi, la Gltima animacién producida por Balet y Blay, fue, en opinion de Pepita, una mala
pelicula, “el color no tenia calidad y el ritmo era tan desigual” (Manzanera, 1992, p. 205). Pepita también dice
que casi nadie fue al estreno y ella misma no recuerda el final.

4. Algunas consideraciones: entre memorias y documentos, posibilidades de investigacion

El trabajo de Pepita a Balet y Blay es el comienzo y una pequena parte de su trayectoria laboral. Entre 1951
y 1961, por invitacion de su compaiiera de trabajo Rosa Galceran, Pepita trabajo como ilustradora para la
coleccion Azucena de la editorial Toray, que produjo historias romanticas en comics, “pasé 10 afios haciendo
lo mismo. Nifias que se enamoran, principes azules... Eran historias carrinclonas” (Matas, 2016). Entre 1962
y 1964, por invitacion de Manuel Martinez Buch, también colega de Balet y Blay, Pepita regreso a los dibujos
animados, trabajando en Buch-San Juan, una agencia que hacia videos publicitarios para television (Riera
Pujal, 2017). Pepita también trabajo en Publivision y Pegbar Productions, en esta Ultima productora, cuenta
que “con Pegbar participé en varias producciones de Estados Unidos y el Reino Unido. [...] series de Charlie
Brown', también coloracion de un largometraje por los Estados Unidos titulado £/ leon, la Bruja y el Armario"
que obtuvo el premio Emmy'® de Estados Unidos™"".

Asi, observamos que, aunque Pepita ha tenido una larga carrera, parece que fue por Garbancito de la Mancha
(1945), considerado el primer largometraje espafiol en color, que Pepita fue “reencontrada” por periodicos
e investigadores/as. Pepita también es destacada por su participacion en Mofli, el ultimo koala (1986), una
serie animada de 13 capitulos para la television espaiiola, y Despertaferro (1990)'8, un largometraje animado,

Traduccion libre del original en catalan (Riera Pujal, 2017, p. 72).
The Charlie Brown and Snoopy Show (serie de television), episodios Chaos in the Classroom (1983), Snoopy the Psychiatrist (1983) y Snoopy:
Man's Best Friend (1983)
15 The Lion, the Witch & the Wardrobe (1979), con direccion de Bill Melendez.
El Premio Emmy es un premio estadounidense considerado el premio mas prestigioso otorgado a programas y profesionales de la television.
Traduccion libre del original en catalan. Museu del Cinema — Fondo Antoni Furné (Girona).
Mofli, el ultimo koala (1986) y Despertaferro (1990) tuvieron la direccion de Jordi Amoros.
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producido en Catalufia por medios tradicionales de animacion, en una época en que los cambios en los medios
técnicos de produccion ya estaban en marcha. Ambos fueron producidos por la productora Equip de Jordi
Amordés y Victor Luna.

Tras este recorrido por la experiencia laboral y vital de Pepita Pardell, creemos que seria adecuada una
amplia investigacion sobre el cortometraje co-dirigido por ella (aunque sin reconocimiento oficial) y Julio
Taltavull y producido por Pegbar Productions, La Doncella Guerrera (1975), basado en una novela homénima
y anénima, sobre una doncella que se viste de guerrera para servir al rey. Este cortometraje forma parte de una
serie internacional llamada Cuentos Populares Europeos, como explica Lopez (2017). Segln la autora, Julio
Taltavull fue quien recibid todos los créditos de director y guionista, sin embargo:

[...] Pepita Pardell se encerr6 durante meses en su casa para disefiar los personajes, interpretar el guion
directamente en los layouts o dibujos clave (conserva un storyboard hecho por Taltavull a posteriori con estos
dibujos) y crear la practica totalidad de la animacién. El equipo de Pegbar se encargd bajo su tutela del color
y del trabajo de camara, en el que ella también colabor6 activamente. Narrado en verso y sacando el maximo
partido de una animacion limitada, la cinta resultante puede considerarse uno de los filmes mas destacados de
esa época en Espafia y constituye el trabajo mas personal de Pardell (Lopez, 2017, p. 64.).

Reconocer la importancia de Pepita en el circuito de produccion audiovisual espaiiol no puede perder de
vista la multiplicidad de practicas artisticas o las peliculas de menor duracidon o proyeccion mediatica que
constituyeron su carrera. Muchos de sus dibujos y pinturas no fueron institucionalizados por ninguna coleccion
publica. En caso de que fueran, podrian apoyar la investigacion sobre la historia de la animacion y sobre la
historia de las mujeres artistas en Catalufia y Espafia. Por ejemplo, la posible falta del crédito y el reconocimiento
debidos a Pepita en la pelicula La Doncella Guerrera (1975) podria ser desafiada si los storyboards y los dibujos
mencionados por Carolina Lopez no se hubieran mantenido en un archivo personal.

Por lo tanto, enfatizamos la importancia de los archivos ptblicos que hemos tenido la oportunidad de consultar.
Debido a la existencia de estos espacios, pudimos acceder a documentos que son pistas relevantes sobre la historia
de las mujeres y del cine. Sin embargo, existen vacios y asimetrias con respecto a la presencia de documentos
producidos por mujeres. Esta cuestion apunta a un debate mas amplio sobre como se constituyen las colecciones
de documentos en los archivos publicos. Lo que nos lleva a preguntas como, ;Cuales son las motivaciones
involucradas en la institucionalizacion o no de ciertos documentos? ;Coémo pueden estas instituciones corroborar
o desafiar las desigualdades sociales? ;Como es la presencia de mujeres en los archivos?

También enfatizamos que la idea de pionerismo a menudo termina haciendo invisible la experiencia
de otras mujeres. Tratar el caso de Pepita como paradigmatico también puede no ser la mejor manera de
reconocer el caracter colectivo del cine y la red de relaciones y circunstancias que brindaron oportunidades y
también restricciones para mujeres como ella. Finalmente, visitar la trayectoria de Pepita también nos permitié
acercarnos a la informacion sobre otras mujeres, identificando asi personas, espacios, eventos, técnicas y
materialidades que constituyeron la historia de la animacion catalana y espafola y cruzaron las experiencias
de Pepita en el cine y en el dibujo.

Nuestra intencion no es agotar el tema, y mucho menos la discusion sobre la trayectoria de Pepita Pardell,
sino senalar las posibilidades de investigacion. Por ejemplo, ;/quiénes fueron las mujeres que estudiaron en
la escuela de dibujo Llotja? ;Como era el trabajo de las mujeres en Balet y Blay? ;Por qué la mayoria de
las mujeres en Balet y Blay se dedico a pintar los dibujos animados? ;Cuales son las circunstancias que
circunscriben la trayectoria artistica de Pepita Pardell y Rosa Galceran? ;Qué sofiaron y qué fue posible hacer
con los suefios? ;Coémo cruzaron sus trayectorias otras practicas artisticas? ;A qué otros eventos, personas,
conocimientos, técnicas y materialidades podemos acceder al contar sus historias?
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