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La p\'edro pesa al pensarse p\'edro,

pero al serlo solo vive su condicién rocosa.

La muerte grifa,

y tus po|obr05 me vienen al ofdo

susurrando con firmeza % serenidad lo que el rio te conté:

El rio es rfo, y su corriente no va en contra de nado,

vive su riosidad en una direccion irreversib\e;

todos estamos invitados a Segu'\r\o y cuanfo menos pe\eemos en su confra,

mds facil nos serd ver sus multiples desembocaduras.
P'\edro, Pedro, P’\erre, Pere, PeTer,
la fuerza serena que me acompafia

en este misterioso camino de vivir.

A mi dos amadas piedras: Luzma y Peter






RESUMEN:

ESTQ investigacion-creacion parte del verbo ”Hogi\izor”, inferpre‘rodo como un ‘entre’, una
coexistencia, una consfruccién colectiva, que nos permite relacionarnos con los otros y con el
entorno desde la sensibilidad v el cuidado. Abro las reflexiones observando la grieta, lo cicatriz
% lo ruptura como aconfecimientos que resuenan en el arte; entender el cuerpo vy lo vida como
movimientos efimeros e inestables cuestionando asi su linealidad Y SU progreso determinado.
Hago mencién de la muerte como conjuncion de la vido v el presente como devenir. Resalto el
S\gmf'\codo de lo po\obro ‘aconfecimiento” pues lo que le do sentido es su irrupcion sorpresiva. Su
dispor\'dod marca un momento ‘remporo\ de diferencia al gue no puede escapar y abre caminos
a nuevas posibi\idodes.

Asi mismo, mi quehqcer artistico fabula, crea mundos posib\es donde el instante es o‘rropodo
en una ms‘ro|odén, en un video, un d\'bujo, un Tejido o en la manifestacién de un gesto. Mis
obras quieren alcanzar momenténeamente lo que se nos escapa, referenciar la vida y recordar

constantemente el presente como regalo.. El Carpe Diem.

Palabras clave: {rogi\izor, empatia, hilos, agotamiento, colectividad, devenir, vida-muerte,
aconfecimiento, insfante, cuerpo, arte.

TH\S research-creation starts from the verb “to {rogihze”, '\mferprefed as a "befween”, a
coexistence, a collective construction, which allows us to relate with others and with the environment
from sensitivity and care. | open the reflections by observmg the crack, the scar and the rupture
as events that resonate in art; understomding the body and life as ephemerg\ and unstable
movements, thus questioning their \ine@riw and progress. | mention death as o conjunction of
life, the present as becommg, \ emphosize the meaning of the word "event" because what gives
it meaning is its surprising irruption. lts disporiw marks o temporary moment of difference that
cannot be escoped and opens poThs fo new possib\'\\'ﬂes.

Likewise, my artistic work fables, creates possible worlds where the instant is ‘rropped in an
insfq“oﬂon, in a video, a drgwing, a fabric or in the manifestation of o gesture. My works want
to reach momentarily what escapes us, to refer to life and to constantly remember the present
as a gift.. Carpe Diem.

Keywords: frogi\'\ze, Threods, exhous’rion, coHecﬂviW/ becom\'ng, He-decﬁh event, instant, body, art.



1. INVITACION AL RECORRIDO

Comienzo este escrifo expresondo el temor que me ha generodo acercarme a él. Las po\obros se
desplazan durante el fiempo evitando ser ofr@pgdos por un teclado o por un esfero estampado en
una libreta. La pro|ongocio’n de sensaciones me conduce cada vez mas a ese mundo interior, a las
cosas minimars, de\icod@s, mdesdfrobks, impercepﬂbks ala vista, pero intensas al encarnar un cuerpo;
ellas me animan a manifestar las vivencias v confusiones que en estfos momentos franscurro al sentirme
cerca de lo Hogihdod humana, de un cuerpo perecedero, fransitorio vy endeble. Desde las concepciones
de superacién personal siempre se resalta el alma v su trascendentalidad, pero se olvida el cuerpo,
soporte de la exisfencia, y su naturaleza cambiante. “Sin huesos, mUscu\os, p\'e\, sangre y nervios no
tenemos existencia jEs que sobre todo somos cuerpos!’, dice Francisco Cajiao (1996, p. 10), hablando
de un cuerpo desde el cual se articulan las maneras de pensar, de sentir el mundo Yy, por supuesto, de
experimentar el amor.

Querido lector, esta primera voz tiene la infencion de invitarte o este recorrido que los dos iremos
descubriendo al andar. Tratare, por tanto, de contar una experiencia persono\ que finalmente nos
convoca a todos. La sensacién de levantarnos diariamente encarnando un cuerpo y sentir su peso y
su levedad; entender la importancia del otro y nuestra relacién con el entorno. Desvanecer la idea de
un mundo seguro, una linea ascendente, un sendero de maravillas en donde el sol nunca se pone. Las
palabras aqui contenidas quieren ser desplazadas a la experiencia del devenir, aunque el intelecto, de
cuando en cuando, quiera interponerse. Quien las lea nunca verd lo que estd escrito; ellas son moviles
y siempre vienen Qcompoﬁodos de una inferprefacion que supera su momento. Este compartir de
sensaciones foca las migronos de lo humano v de lo que \ogro escapar al \enguoje. El recorrido transita
los rizomas de la vida, sus {isuros, rupturas, heridas, los p\\'egues que se dob\on, apriefan vy cambian el
rumbo, las preguntas siempre recurrenfes anfe la eventualidad de la muerte.

Te animo, enfonces, a seguir estas letras vy a detenerte si en o\gUn momento fuese necesario. Yo
comenzare pousondo las lineas con un espacio en el cual respiraremos los dos, viviremos este presenfe

entre el inhalar y exhalar. jAun estamos aqui, pero este instante ya pasé!









2. METODOLOGIA

La me#odo\ogw’o que he transitado es de carécter cor#ogrdﬁco. He ido conectando hilos, piezas,
sigmf'\codos, reflexiones v he detectado momentos que se han resw’gm{icodo en el compartir con los
otros y en el quehocer artesanal. A medida que he ido ‘rrobojondo con las manos he observado atenta
lo gue se me presenfa; creo que, a veces, NO SOy YO la que decide el mofer\'o\/ la forma o el ob}e‘ro de
mi Trob@jo, sino que son ellos los que me ehgen a mi. Las observaciones aqui manifestadas prefenden
ser partfe de un acontecimiento en el cual se generen agenciamientos; ser partfe de un instante entre el
lector v un yo que ya no existe, pues en el momento que estas po\obros sean leidas, ese yO ya habrd
devenido otros. El lector % el escritor serdn participes de un ahora que sucede en fiempos crono\égicos
diferentes pero que se entrelazan en los tiempos de Aidn. Los gestos artisticos aqui expuestos me
han permitido atisbar el instante, cﬁropor\o subitamente % enfender el arte como posibihdod para
decodificar la realidad, mferroggrb/ desconfiar de ella y enconfrar nuevas formas de inferpreftacion
vy modos de mirar. LLas cosas no son es‘rob\es; la vida se caracteriza, precisamente, por su condicion
combiowe; asi mismo mis obras contienen movimiento Y% buscan el desvanecimiento.

2.1. INTENCIONES

o) De una manera mds concreta este Tr@bojo final de Méster se dividird en tres partes. En primera
instancia expomdré el verbo ”{rog'\\'\zor" que ha surgido como propuesta creativa en el presente
texto. Una accion que tomo como un punto de encuentro de las relaciones humanas, con la
naturaleza y que ademds trato de op\icor en o\gunos gestos que he realizado en mi quehacer
artistico, y que también he encontrado imp\icifo en el trabajo de ofros artistas a los cuales les he
escrito cartas con la necesidad de expresar mis percepciones acerca de sus obras.

Por ofro lado, en este apartado me permito hacer referencio a algunos filosofos y pensadores
que me han servido como gufa para mis propios pensamientos acerca de lo frogi\idc‘d, el
cuerpo, lo efimero, los dolores del mundo, la enfermedad v las relaciones entre lo micro v lo
macro. Concretamente, fomo cierfas ideas de Guilles Deleuze que contfienen conceptos como



agenciomiento, acontfecimiento, devenir v El Cuerpo Sin Organos. Ademds, tendré presentes
a los artistas e los obras que he descubierto en el camino vy que, de otras maneras, fambién
abordan estos mismos concepfos.

En la segunda parte de este escrito haré mencién a un proceso que he venido realizando
paralelamente a este Trabajo Final de Mdster con el colectivo Reverberar. Esta investigacién-
creacién, que lleva por nombre Reverberar: Arte y Acontecimiento, ha permeado mis reflexiones,
mis obras v la manera de integrar lo colectivo en mi quehoceﬁ Con los otros parficipantes
hemos compartido talleres v apuestas de creacion desde la juntanza. De igual manera, creemos
que el arte es un llamamiento o una sociedad que aun se estd consTruyendo. En este sentido,
vemos la per{ormoﬂvidod como la unificacion entre el arte % la vida. Es imporfante aclarar que,
pese a esta complementariedad, ambos proyectos se han desarrollado y funcionan de modo
individual, con la salvedad de entender que todo el fiempo nos estamos permeondo de lo que
nos rodea. Mi obra person@\ materializa la Hgg‘\\idc‘d del cuerpo vy su condicion perecedero/ y en
el trabajo con El Colectivo Reverberar, aunque también hablamos de cuerpo, lo miramos desde
un confexto mds po\(ﬁco, de iguo| manera sensible Y% vulnerable.

c) En la tercera parte, a lo que llamo ‘Atrapar el Instante’, expreso las sensaciones que fengo al

interactuar con los materiales % las reflexiones que he ido encontrando en el recorrido de este
Trobojo Final del Master. Quiero compartir la manera como ha sido el proceso para Hegor a
cada una de las piezas. Exponer la relacién cuerpo-mundo v el vinculo que se teje entre ambos,
valiendome de mi propia experiencia y de mis prdécticas artisticas. Para terminar, frataré de
unificar algunas reflexiones en el apartado que nombro "Meditaciones Finales’, en el cual haré
una breve conclusién de todos los copﬁu|os precedenfes.

A partir de aqui, opreciodo interlocutor, te quiero indicar que lo mas imporfante que deberds tener

en cuenta son la pregunta vy las dudas, pues éstas permiten moverse entre varios caminos. Valerse de la

imaginacion vy lo infuicion para transitar un recorrido que fiene mtﬂﬁp\es desembocaduras. Bienvenido

a este encuenftro.



You can make Things from heart, from the center of your life out,
and it will also mirror what's hoppemng in the world... You could
look at the microcosmos to see the macrocosm, and vice versa

(Smith et al,, 2015)

Querida Kiki Smi%,

Me permito empezar este ’rrobojo final del Mdster escribiendo una carta
que nunca llegard.

Te cito desde el principio ya que mirar tu mefodo/og/’o de Trobo}o me ha
facilitado enfrentarme a la angustia de tener al frente una pdgina en blanco
y me ha rego/odo cierta liviandad. Siento que cuando interactias con los
objefos no ftienes a priori un enunciodol sino que las ideas nacen en el hocer,
1% dices que en el movimiento las cosas se revelan,; encuentras la claridad 1%
lo satisfaccion a medida que frobajos con tus manos. Eres pragmdtica y a
lo hora de mompu/or los materiales no generas expectativa, jEso me gustal

Tu mqufefud, tu naturalidad y fu hacer pou/ofmo se resfgmlﬁicon a lo
largo del proceso y puedo ver en tus obras el reflejo de cémo ves el mundo;
confemp/o la esplri#uo/idod % la honestidad de tus pequefios gesfos que
hacen que el arte se umﬁque con la vida.

Tomaré las po/obros que o/guno vez o/r'j[sfe en una conferencia y que he
recordado como mantra en mis prdcticas artisticas.

‘I like that fee/ing when you are mo/«'ng art, that you are Tokmg the energy
out of your body and putting in a physico/ o/ojecf | like that you are labor
intensive. You make a little Thmg and another little Thing, and another little
thing and eventually you see a possibility” (Smith et al., 2017)



fig. 1 Proceso Bocanada, Violeta Lenz 2020
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I1l. FRAGILIZAR
3.1 Cuerpos Hilados

”Frog'\hzor” es un verbo que surge para lo reflexion Yy COMO metdfora de un gesfo que sucede en
las obras que expondré mds adelante. También es una propuesta que emana de las preguntas que
se me aparecen al ser consciente de vivir en una sociedad enajenodo Y dominada por lo velocidad %
los infereses individuales. Me apropio de este verbo/ el cual es pOCOo utilizado en nuestro '\diomo, para
decodificarlo, contextualizar % darle ofra connotacion. Esta accién la defino como “un no \ug@r" en
donde nos encontramos con los otros desde la sensibilidad. Un “entre” en el cual el conocimiento, el
poder y el arte se quiebran y demuestran su fragilidad para perpetuar lo imponderable. Es el hecho de
transitar; es lo que permife un vortice donde suceden mu|ﬁp\icidodes,~ donde los cuerpos se entrelazan,
empatizan y posibilitan sentir su condicion efimera y vulnerable; ademds, es lo que activa el hilvén, el
punto provisional donde empieza un tejido y donde el otro nos preocupa porque nos sentimos parte de
¢l Es, en si, lo que propicia “el mundo entre nosotros” que menciona Marina Garcés. Parafraseo un poco
sus palabras: "“Cuando el solo hecho de existir nos hace estar abiertos al mundo no somos sin los otros,
somos en relacién con el ofro, estamos en un cierto nosotros que es anferior a nuestra relacién propia
y singular” (Garcés, 2009, p. 2). Garcés también menciona el término “anonimato” vy lo define como
riqueza del mundo en donde estamos envueltos, y cita a Merleau-Ponty cuando dice: "El anonimato
no en un sujeto borrado sino en un mundo poblado de sentidos, de cuerpos, de gestos, de relaciones...
en un mundo comun, que no es de nadie sino en el que estamos todos y todas las cosas implicadas”

(Merleau-Ponty citado por Garcés, 2009, p. 2).

Frogihzor, en una definicién gemerghzodo, podrio tener una connotacion negativa, pues se ha
entendido comunmente, dado su pPOCO USO, COMO la accion de volver o|go labil o quebrodizo. Sin
emb@rgo quiero retomarlo Y refconﬁguror\o para darle un s'\gniﬁcodo que sefiale Yy avive el valor vy las
posibi\idodes dadas por nuestra alma sensible, que se quiebro, que muestra lo debilidad Y, al mismo
fiempo, lo fortaleza de experimentar los linderos de las penumbros/ de asumir la conciencia de sentirse
humano, mundano y sintiente; y aqul recuerdo un {rogmerﬁo de Ju|ie ou la Nouvelle Heéloise (1761):
1Oh, Julialj Qué Fatal regalo del cielo, es un alma sensible!l” (Rousseau, 1990 p. 85).



fig. 2 Boceto para una pieza, Violeta Lenz 2027



fig. 3 Boceto, Violeta Lenz 2022



Lo que preTemdo, por fanfo, con esta definicion es un primer acercamiento a este escrito que
lleva consigo pensamientos en voz alta. Mds allad de ser un texto inmovil, que no puede escapar a su
condicion de estar en estas Hojos de pope|, quiero que sea una invitacion a evoporor|o, a posor\o por
los pOros vy disolverlo. Pretendo Hogihzor las po\obros % hacerlas parte de un trénsito sin pre‘remder su
permanencia. Hacer de este cCoOompromiso una referencia a un arte efimero para refomar el sw’gmﬁcodo
simp\e de las cosas cotidianas Y evidenciar su condicion pasajera. Con el texto también mencionaré
o\gunos referentes que se han derivado del contexto en donde ahora me encuentro % de los materiales
gue me interesan, sea pPor su condicién orgdnica o por su dinamismo al estar expuestas al cambio. Las
propuestas de los artistas que citaré resuenan junto @ las preguntas que me invaden y me afraen para
moverme entre ellas.

Lo intencién genero\ es reflexionar, en esta primera parte, a parfir de mi mquiefud por las maneras
de interactuar con el mundo exterior asumiendo, encarnando, un cuerpo perecedero % suscepﬁb\e ala
enfermedad, a los dolores e las marcas que se van genercmdo en el vivir, % sobre cémo por medio
del arte se puede hacer referencia lo corpoéreo sin mostrarlo de manera literal, sino jug@ndo con las
fexturas, asociaciones y con los recursos que me han permiﬂdo utilizar la imagen, de apariencia ﬁjo y a
la vez movible, como metéfora de lo cambiante. La bondad de las técnicas aqui utilizadas me permite
lo pro|ongocién de instantes que referencian la vida y la relacion con los otros desde el Hogihzor.

Sefialo la decisién de haber e\eg'\do un verbo en infinitivo y no un sustantivo o un nombre, y aqui
me permito hacer referencia al pensamiento de Gilles Deleuze ya que, desde su perspectiva, el verbo
tiene dos contrapartes. La primera marca el presente en su relacion con el estado de las cosas desde
su funcién de un fiempo fisico de sucesién designobk; el infinitivo también sefala la relacion del sentido
o el acontecimiento en funcién del fiempo interno que los imp\ico‘ "El infinitivo puUro es el Aion, la linea
recta, la forma vacia o la distancia; no \'mp\\'co ninguna distincién de momentos, pero no dejo de
dividirse formalmente en la doble direccion simultdnea del pasado y el porvenir” (Deleuze, 1989 p. 85)

Desde lo concepcion del infinitivo suceden precisamente los acontecimientos Y el devenir; el estado
de las cosas se mueve entre dos sentidos a la vez, sin ser parfe de un buen sentido sino como una
porodojo gue no signiﬁco contradiccion; es un trénsito por dos lados al mismo fiempo. El acontecimiento
aparece en el presente, no es estdtico, es movedizo y NO carga un enunciado o un estado o priori.
El acontecimiento, dice J. Carlos Scannone, siempre halla la tensién en su devenir constante v en su
irrupcion novedosa, del mismo modo que en su Temporohdod y en su condicion de diferencia; sin
emborgo, se muestra inherente a ella misma, quien lo hace real v finalmente le da sem‘rido, al mismo
fiempo es su abismo desafondado. (Scormome, QOTO). Aqu\/ vuelvo a Kiki Smith vy a las po\obros
que cite a manera de carta en el encabezado de este Trobojo. Concretamente, cuando dice que las
cosas se revelan en el movimiento Yy que los ideas a la hora de realizar una pieza artistica, aunque
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al principio sean claras, siempre serdn suscepﬁb|es a los cambios del azar v al encuentro con lo que
se presenta exteriormente (2017). Por otro lado, Gilles Deleuze y Félix Guattari, en el compendio Mil
plateaux, Capitalisme et Schizophrénie (1980), hablan sobre lo molar y lo molecular, conceptos que
también sirven de soportfe para enfender la Hogi\idod como estado irruptivo que abre nuevos caminos
v posibi\id@des para relacionarnos desde alli.

3.2. Tegido entre lo micro y lo macro

Creo que cuondo asumimos nuestra {rog\'\idod tocamos los senderos de la fortaleza, pues esfe acfo
de experiencia permife una Troms{ormodén, un oprendizoje; un pensarse desde las mdrgenes, desde
lo rizomatico; creer en la rupfura como puntfo de porﬂdo genera renovaciones, cambios v esfrafegias
para la creacién de nuevos lenguajes. Entenderse en lo finito es apreciar la naturaleza de la vida en
su cardcter fugitivo.

Hemos creido que el cuerpo, la sociedod/ la mente % los pensamientos son estdaticos, consistentes,
entes solidos que aparentemente no tienen movilidad pero, en términos de Deleuze, somos seres
moleculares % molares (2005), todo el fiempo nos esfamos permeondo y permeamos nuestro entorno,
lo gue nos foca vy lo que focamos:

Cada centro de poder también es mo|ecu\or, se ejerce sobre un Tej'\do m'\cro|ég'\co en el que ya sélo
existe como difuso, d\'sperso, desmu\ﬁphcodo, miniaturizado, constantermente desp\ozodo, actuondo
por segmentaciones finas, operomdo en el detalle y en el detalle de detalles. [..] Ya no es el genero\/
sino los oficiales subo\femos/ los suboﬁda\es/ el soldado que Hoy en mi, y también el forombono/
cada cual con sus ‘rendendos/ sus po\os, sus conHicTos, sus relaciones de fuerza. E incluso el brigodo/
el conserje, sélo son invocados para que se comprendo mejor; pues fienen un lado molar v oun lado

molecular, vy ponen de manifiesto que el genero\, el propietario, ya fenian también los dos lado
(p. 228)

Alguna vez escuché al profesor Gabriel Rudas, en la conferencia “Revolucién Molecular’ de
Guattari: Conspiracion, Cultura v Hegemonia” (2021). Explicaba, de una manera muy diddctica, esta
idea (poroﬂoseo lo dicho):

Si pensamos una frontera entre dos paises evidenciamos una separacion fajante entre dos territorios
pero, d la vez, nos indica que la frontera no es estdtica sino pOrosa; en ella Hoy un transito constante
de personajes que la cruzan, todo el tiempo estd cambiando Y generomdo movimientos. La frontera

implica algo al estar OH\’, no es una barrera fija o rigida como se refende/ sino que estd permeada
= 9 J 9 P g P

por la constante movilidad de los transeuntes (2021).

20



.OLU_@ 2lUaWiola1ub

O] UOD DIDUIBYOD UD UDYSD anb A (1c0g) ozipoigen) A (2507) 1DLOBY/ 124D |A| [op OSINosuoly |2
24UDIND OPOZID2J 2y 2nb SODIDI[2 SO| 2P SOP 24PUOXS JO1I2LUD O] O UQIDD|2J UOD A 'UQIDDNUUOD \/

#6610  ZOUN|A 4PISQ) ‘opioonquiy/ By

soJunidny SO| UOD cOSQ%@
o A 21U2WaUDISUOD UDWIOSUDIY O anb
SOWDI| Opupald> bwpua auod os uainb
ap osad E Jod SleleTREIIOEE odowl |2
‘UQIDD|D}SUl D4SE  UDLISIA anb souosiad
S| op sosod SO| UOD OplU2AJB4UL $2 anb
OLpIA |2 Jod DpIBIGND DIso OJ_OLOOSO
D7 pPOPNID DB 2P _o_o@;,,mo¢ | Oz|O2)

owod JoIdaJdo sowapod INby/ "QPoU |2

spuop 5@3 A pIqWIOI0T) 2P mwﬁc@@
SOW SepPOPNID SO 2P bUN |07 22240do
\Noﬁn_jz LOumO 2p ©Igo Am@@fvg\u:mw.@f

ouoojNquy/ U2 ‘oieuoul |onbl a(]

o} 060618

g
aiquioy |ep olualwosuad ERER moE@_OOQ
SOJUSUIOW 524U2.34I0 U2 24ID O SOWA|OA
I "020d8 ns ap sOBID SO| A sojUNBaid sD|
's9|0120s mogw_goa SO| 2P UQIDDISCIaAS)
pun se 2D 2P IO D| ‘OWSIW IS\
(/100) [Pnuow Qo&oi ns Uod> A SDSOD
SP| P pOPIOU2{PW O] UOd EIVENIWIEe!
UQIOPIOQP|OD U2 D4s2 OSIBAIUN |2 anb
SIENS ._oo_oS:@.jjm ns us c®>3¢£ SO}s2
A Qopoﬁ o||2 anb SO| UOD moa&ﬁo so| U2
owo@:@ 2A 25 24dWials 0SI2AIUN |2 ‘0100w
o A ouorul O] 2l{Ud 2}UDJSUOD UQIDD|2J
ua o:u@oi op 9@070104&8 ns o|oyas
WG by ‘eznea(] anb _039 'Y



Agotar

Agotar (fig.5)(2022) es un video-objeto compuesto por una caja de madera con un orificio circular
por medio del cual sale un recipiente tubular de vidrio que contiene agua. A fravés de este agujero se
ve el interior de lo caja, lo cual tiene en el fondo un video de reproduccbn repetitiva. En ¢l uno gofera
cae constantemente sobre un bordado que fiene como soporte una telo que se d\'\uye con el agua.
Lo caida consecutiva de la gotera desvanece lo red de hilos Y dej@ difusa la imagen o lo que hace
referencia teniendo, asi, varios sentidos a la vez, pues su condicion orgdnica y su similitud celulosa nos
dejon abierta la posib\'\idod de pensar el objefo desde diferentes perspectivas.

Aunque lo inferpreftacion de la pieza puede ser libre hoy en ella o\gunos elementos que dan indicio
al nombramiento del cuerpo. La forma propuesta por los hilos se desvanece con el agua vy ésta, por
sl misma, a nivel S\'mbé\ico/ contiene el concepto de vida. L a eleccién de los colores del bordado la he
pemsodo en tonalidades de p\'e\es, vy la intencion con la que e|Uo lo pequefiez de la caja de madera
invita al acercamiento para mirar a fraves del cristal. El conjunto de todas las partfes de lo pieza hace
que esta se asimile a un microscopio.

fig. 5 Agotar (dentro), Violeta Lenz 2022
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fig. 6 Agotar (detalle), Violeta Lenz 2022
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Reitero la pertfinencia de un verbo como fitulo porque fiene una relacién evidente con la cita que
he hecho anteriormente de Deleuze, ya que el infinitivo sugiere ese movimienfo en devenir, donde o\go
sucede. Al mismo fiempo el verbo ”ogofor" indica que Q|go se acaba, con la salvedad de que no tiene
fin, sino que, precisamente, se convierfe en otra cosa, en una construccion abstracta. Cuando la imagen
parece disolverse reaparece y se repife una vy ofra vez haciendo referencia al estado de las cosas en
reﬂejo.

Este video-objeto me recuerda las obras de Oscar Mufioz, quien se vale del retrato en movimiento
para aludir o la imagen como espectro v conjuncién. La imagen de Narciso (2001-2002) flota en
lo superﬁc'\e de agua que el lavamanos contiene; el retrato que parece esfar dibujodo con po\\/o se
desvanece a medida que el |\/qu'\do se esfumao por el sifén (Hg.7) Estas obras en traslacién, él las nombra
profo#ogroﬁoswy su denominacién hace referencia a los procesos {o‘rogrdf'\cos cuando intentan escapar
de una imagen estdtica para convertirse en o\go movible; en definicién, se refiere a la memoria, % al
hecho que estamos a merced del olvido, de las confusiones v de como los recuerdos no tienen distincién
de colores; en ellos, la imagen no es nitida, sino que cada vez que se vuelve a éstaq, o\go diferente

aparece.
fig. 7 fig. & fig. 9
Narciso, Oscar Mufioz  2001-2002 Linea del destino, Oscar Mufioz 2006 Aliento, Oscar Mufioz 2006

1. ‘Esun Trobo;o multiforme que se mueve libremente entre la {ofograﬁo, el grobodo, el d\bujo/ la instalacién, el video y
la escultura borrando las fronteras entre estas practicas o través de procesos innovadores. " Oscar Mufioz (1985- 2011)
Profogroﬁo es un término utilizado por Oscar Mufioz que foma del nombre utilizado por el revés de la fofogroﬁo
justo antes o incluso tiempo después de que la imagen aparezca en su revelado. En este caso hace referencia a una
fotografia que estd en movimiento
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Querido Osca r,

Al mirar tus obras me voy pero//'endo en los qu/ebres, los reﬂe/os
del agua (1(198) y el aliento (v[/‘gQ) que al tener contacto con el
espejo hacen que aparezca el retrato de alguien alli. No sé si eres ti
0 es otro, pero en cualquiera de los casos sé que hablas de aquellas
violencias que vivimos en las calles de Co/omb[o, de los seres que
desoporecen sin exp/icocién y de las identidades perdidas. Estos
refrafos se evaporan en el dibu/o que haces en el cemento.

Tu poética visual me permite leer el video como imagen fija y
movible a la vez. Me parece increible la dicotomia de la imagen
que propones como gesto artistico en donde el desvanecimiento de
los rostros y la memoria se esfuman y plantean una reflexion acerca
de lo transitorio. Al /'guo/ que ftu me pregunto por lo que se dis/po
y por lo inestabilidad de las cosas.

El vidrio roto que cubre el mapa de la ciudad de Cali y que a
la vez estd vulnerable a ser pisoc/o me ha permiﬂdo la apropiacion
de este elemento como metdfora de la fragr‘//'dod y su apariencia
fransparente permite ser “un entre” de la exterioridad % la
[nfeﬂ'oric/oc/, lo que hace posfb/e una permeobi/(c/oc/ consfante y
una relacién entre lo micro y lo macro.

En un acto osado me permito presenfarte una de las piezas que
nacieron en referencia a tus obras.
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fig. 10 Quebradizo, Violeta Lenz 2021

Quebradizo

En la pieza Quebradizo (HO) se ve la imagen de mi rostro enmarcado en un porfarretratos
Trod\'dono\/ el cual tiene el cristal roto. Mi autorretrato parece inmoévil a S\'mp|e vista; sin emborgo,
al mirar detalladamente se pueden notar los movimientos sutiles de mi respiracion, ademds de
una animacién en lineas que dibujon las fisuras del vidrio. Con ello quiero resaltar la materialidad
delicada de este elemento, pues, aungue lo tenemos a nuestro alcance desde que somos peqguefios,
siempre esfamos al cuidado de no romper\o. A pesar de su aparente dureza, su Tongibi\idod requiere
una mom’pu\ocio’n delicada. Lo que sucede en esta pieza es el caso contrario a esto, ya que el eje
protagonico de su afraccion compositiva dmge la vista prmcipg\meme al agujero que estd en el centro
del cuadro. La pretension de conservar un objefo quebrodo habla también de lo que desechamos
por sus \'mper{ecciones o de la incomodidad que causa ver un vidrio roto. En esta obra, ademas de
resaltarse el rompimiento, este se redibujo en una animacion que sucede en el inferior de lo que parece
una {ofogroﬁo, pero que es un video (profogroﬁo). El dibujo entre lineas es tan sutil que sirve de
frampantfojo al delinearse en lentitud % dejor abierta la imquiefud de estar al frente de un retrato que
tiene vida, y ante el cual yO misma me enfrenté.
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fig. 1 Fotogramas Quebradizo, Violeta Lenz

2021

Yo también me quiebro, me Hoge\o
ante los dolores del mundo, soy un
cuerpo de cristal que aparenta dureza
y serenidad, pero que esconde \dgr'\mos
y angustias que no son propiamente
mias, sino que invaden @ cuo\qu'\er
cuerpo existente.

Lo animacion propuesta como mimesis
de la ruptura del cristal habla de como las
COsSas que se rompen en el afuera también se
qu\'ebron por dentro. Cuando un jarréon del
que guardamos afectos se {rogmerﬁo, o\go
sucede en nosotros que reverbera la sensacion
de quiebre. Asi es como se experimenta lo que
Deleuze llama molar % molecular” la relacion
constante entre el mundo interior % el mundo
exferior, un reHejo permanente de sensaciones
y percepciones enfre el entorno, los objefos/ la
naturaleza % lo hurmano.

Retomo los conceptfos de lo micro v lo
macro y de su entrelazamiento constante,
para sefialar como el hecho de "fragilizar” es
iguo|men‘re un Tejido entre lo humano v todo
lo que nos rodea, ya que este vértice nos sirve
como puntfo de encuentro para entendernos
en asociacion. Dice Jean-Claude Carriere en

su prologo del libro Fragilité (2006):

Debemos preservar nuestra Frogi\'\dod
iguo\ que debemos salvar lo inatil.
Lo inati, porque nos salva del simp\e
céleulo produc‘rivo, que es duefio del
mundo. Nos permife evodimos, es
nuestra  salida de emergencia. La
{rog\'\\'dod/ porgue nos acerca los unos
a los ofros, mientras que la fuerza nos

separa (Carriere, 2006).
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3.3. El lugar de los otros: La fragilidad y la empatia

La {rogi\idod Yy lo empaftia se manifiestan a la hora de sensibilizarnos como seres humanos finitos,
sociales vy en relacién con el entorno. Vivimos en el mundo de los superbﬂ\/os v de las comparaciones:
lo \ey del més fuerte, de lo definitivo, lo que produce v lo establecido; la competencia por un juego que
no tiene ganador. La vida no es un camino ascendente que promete un lugar pem[edo sin fropiezos; es
un transito, un péndu\o. El horizonte no es un \ugor al cual se Hego o\guno vez, sino una guia que nos
invita a caminar. Siento el cuerpo como un lienzo en el que se d\'bujon cicatrices, estrias, marcas, rastros
del sal, arrugas, lunares, pecas, y affos que con el fiempo hacen olvidar la inutil idea de ser enemigos
de lo grovedod, lo caida vy el peso; por el contrario, idealmente lo hemos higiem’zodo vy estandarizado
ocultando sus sefiales. De \'guo\ manera hemos '\mogmodo el mundo como un \ugor idilico y que fiene
un tfiempo en otros espacios, en futuros mejores. Nos sacrificamos a un posodo atdvico o a un mafiana
de‘rermmodo, prees‘rob|ecido. El cuerpo se hace po\vo, el po|vo fierra y la tierra verdea en sucesion.
El azar y lo impredecible son movimientos que revitalizan el existir y la vida humana. Planear, buscar
la seguridod, una vida sin riesgos, sin diﬁcu\‘rodes, sin carencias o sin muerte son fanfasias inocentes.
Subroyo aquf las po|0bros de Estanislao Zuleta:

La pobreza y la impotencia de lo imaginacion nunca se manifiestan de una manera tan clara como
cuando se trata de imaginar la felicidad. Entonces comenzamos a inventar paraisos, islas o{orfunodos,
paises de Cucafia. Una vida sin riesgos, sin lucha, sin bisqueda de superacion v sin muerte. Y por
lo tanto también sin carencias y sin deseo: un océano de mermelada sogrodo, uno eternidad de
aburricién. Metas afortunadamente mo|conzob\es/ paraisos afortunadamente inexistentes.

(Zuleta, 2017, p.U

Las falencias v las propias equivocaciones son jusﬂﬁcodos por los circunstancias dadas, como una
obhgocién ineludible de nuestras acciones adversas con los demds; en cambio, los actos ajenos son lo
que llama Estanislao Zuleta "esencialismos”; el discurso ajeno es una manifestacién de sus singularidades
y egocentrismos; y el propio, una consecuencia de los hechos: "Preferimos que nuestra causa se juzgue
por los propésitos v la adversaria por los resultados” (pag. 4).

Nos movemos en una especie de bucle al relacionarnos con el entorno; asi como percibimos la
exterioridad con nuestros cinco sentidos Tdcﬂ|es/ de esta misma manera ellos devuelven 0\go al mundo,
nuestra manera de actuar se reHejo en el comporfamienfo del ecosistema vy en lo forma de ser con
los otros. Este acto del cual no tenemos escapatoria nos convierfe en seres po\\"r'\cos, de dio’|ogo %
dialogicidad. "El didlogo es més que un acuerdo: es un acorde’, dice Octavio Paz (Paz, 1995, p. 2). Y
una compoﬂbi\id@d emocional nos permite la bUsquedo % el hacer colectivos.

28



Cuidar al ofro \'mp\ico mi constante presencia y mi ser performdﬁco, Casi siempre actuamos sobre
nuestra naturaleza bio\égico, la naturaleza del depredodor, del macho alfa, del que muerde, del que
grufie, del que actta en de{enso, del que se jusﬁf'\co. Pero si somos cada vez mas conscientes de las
imp\icociomes con los otros, seremos menos violentos; entendernos en Hogihdod y en conexion nos
permife la existencia pgrﬁcu\or y nuesfro ser en manada.

Pensemos en diferencia con los otros, pero al mismo fiempo sinfamos nuestra p|uro\'\doo|, sin jerarguias
ni filtros de imporfancias;, seamos carne, sisfema poroso que se permea en el encuentro co|ec‘rivo,
cembiomfe, maleable Y sensible. Somos seres moleculares que se interiorizan desde su exferioﬂclod/
lo molar v el devenir constante. La ilusién de ver un cuerpo formado vy aislado, egocenftrico, que se
asume como riesgo competitivo hacia las ofras especies es un orden mental practico para sobrevivir
en un mundo depredodor; sin emborgo, los relaciones interhumanas y con los otros seres vivos se ven
afectadas. Las porﬁcu\os que nos unen son impercepﬂb\es al ojo humano, pero desde lo microscopico
veremos como el intercambio es consftante; esfos puntfos de unién crean nuevos organismaos, nuevos
agenciamientos y en esta creacion de nuevos cuerpos surge lo que llama Deleuze acontecimiento

(2005).

Para ejemplificar estas ideas cito a Am ela Maria Chaverra Brand? quien pone en alabras claras
jemp 9 9 P
lo que quise decir anteriormente v quien fambién se referencia en Deleuze (2005):

El acontecimiento es una molecularizacion desde el entender el mundo en su devenir. Ya no hoy
diferencia entre el sujefo y el obje#o/ entendiamos que los obje‘ros eran conocidos por los sujetfos. El
objefo v el sujefo p\'erden su dimension limitrofe y forman un nuevo cuerpo. Hay un asunto que se
comparte entre ambas cosas, hay una conveniencia y en ese compartir se crea la molecularidad. Ese
acontecimiento rompe la identidad, la subjeﬁvidod que hemos creado extaticamente y se crea asi
una nueva corporohdod Para ilustrar esta afirmacion pone un ejemp\o citando el pensamiento de
Deleuze cuando argumenta que cuando una abeja llega a extraer el polen de una flor; alli sucede un
encuentro: la obejo se florea y lo flor se obejeo. Los sujefos se dan en infinitivo porgue no hoy un \ugor
del sujeto. El acontecimiento explota y la identidad se desvanece. (Chaverra, 2020)°

Confrario a esto nos asumimos como cuerpos ‘mdependien’res y no como enfes sociales; olvidamos
que no existimos, sino que coexistimos. Somos actores de fuerzas, potencias que se exteriorizan en la
superf'\cie de un cuerpo, somos lo que nos dejo el encuentro con otros; sin emborgo, prefendemos un
orden regido por nuestra propia razén, y este Logos’ entendido como la facultad que permifte organizar

2 Angela Maria Chaverra Brand es directora e integrante del Colectivo Artistico El Cuerpo Habla, Semillero de
Investigacion de la Universidad de Anﬂoquio, Medellin, Colombia. \nvesﬂgodoro Prmmpo\ del proyecto Reverberar:
Arte vy acontecimiento.

3. Curso Virtual Tematica, 2020
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el mundo a nuestra manera para pretender dominarlo, para vivir en una realidad confortable, en ese
actuar de fuerzas Y colectividades se deshace, aparece como porodojo y movimiento, interaccion
constante entre lo universal % la individuacion.

3.4. Dejasrse ir

La invitacion es, enfonces, a que olvidemos ese yO que hemos entendido como la ilusion de un ser
estatico e mdepend’\eme, de poder darse la oporfunidod de devenir otros v dejorse ir. Dejar de creer
que hgy un ser autosuficiente que cree poder con fodo y que aparenfemente no
se derrumba. Esta manera de actuar es lo que hemos llamado egocentrismo y
el que segun la cultura hindt evidencia una separacién, sea desde una posicion
jerdirquica o un estado de inferioridad. El ego es la barrera que crea disfunciones
para entender al ofro como un cuerpo Hdgﬂ que, al fin v al cabo, es ‘\guo| al mio:
compuesto de venas, sangre, dolores, huesos quebradizos y por esto mismo, sensible
y perecedero.

Consecuente con lo anterior y en reflexién con lo que he mencionado hasta
ahoro quiero presenfar una pieza audiovisual en la cual manifiesto la necesidad
de desvanecer la idea p\ofémco de un ser estdtico o un ‘deber ser’, una pieza en
lo que abro la posibihdod de morir, de matar una identidad que hasta ahora he
creido inalterable. Con esta propuesta quiero manifestar la pofencia de saberse
dejor atrds vy de presfode mi cuerpo a ofras maneras de ser que aln no me he
permiﬂdo encarnar.

La linea delgada

Ao \Qrgo de lo vida hoy que opremder a morir muchas veces’, dice Mario

Mendoza. (Mendoza, et al., 2013).

Esta cita me sirve para presentar la obra La linea delgada (fig12) (2021).
En ella vemos tnicamente el encuadre de un paisaje que muestra la mar y su
horizonte. En la escena se ve la imagen yuxtapuesta de tres personas que son la
misma y que caminan en fiempos diferentes hacia la pro{umdidod del agua. El
titulo hace referencia a los puntos limitrofes en donde las cosas se confunden. La
linea de\god@ es fambién el horizonte donde el infinito y el agua se unen. Ese p|0no

30



|ejono al qgue nunca se Hegq pero que de iguo| forma miramos con la ilusién de oTropQr\o o\guno vez.

En esta pieza busco yuxtaponer mis sub}e‘rividgdes, las diferentes versiones de mi misma. Al iguo|
que en el video creo que nos construimos en diferentes capas y cada una de ellas persomﬁco una
manera de ser en el mundo depend'\emdo de nuestra edad, nuestro estado de dnimo, si es de mafiana,
de tarde o de noche; incluso con la ropa nos consfruimos y es con la que el mundo inferprefa nuestra
corporeidod. Es por esto por lo que e\ijo caminar vestida hacia las aguas de la mar, simulando un viaje
cotidiano el cual se empremde sin saber muy bien a dénde nos llevara.

fig. 12 Linea delgada, Violeta Lenz 2021
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En este video también personiﬁco las diferentes identidades que he encarnado en e fiempo durante
o\gunos momentos de mi vida, todas las que soy vy he dejodo ir en una oleada incesante. Todas las veces
que he florecido v desfallecido. Reﬂexiono, enfonces, sobre lo importfancia de matar un ”yo” que se ho
instalado en mf y que reconozco como identidad de un pueb|o, de un geénero, de una manera de vestir,
de hablar % de o\gumos miradas que he odopfodo hasta el dia de hoy. Quiero permi‘rir\e a mi cuerpo
encarnar a ese ser gque siempre he sofiado, presfor\e mi carne y mis gesfos a ofras personiﬁcodones que
me atraen pero que temo devenir. Recuerdo una vez mds las po\@bros de Mendoza:

No morimos solamente de manera fisica sino gue morimos muchas veces o lo \orgo de la vida. Este
acto no es cuestion de todos los dias sino que sucede en momentos cruciales cuando nos damos cuenta
de Q\go gue es muy imporfante: no hoy una unidad, no %oy un yo Hjo, estdtico, quieto, inamovible,
monolitico. Somos muchos, somos varios, v en la medida en que vamos avanzando, descubrimos esa
mu\ﬁphcidod/ esos ofros que nos habitan, pero que para hacer el transito de uno o otfro hoy que

cambiar algo ¢Cémo? muriendo. (Mendoza et al., 2013)

En el festival Loop en Barcelona observé la obra On the Beach (fig13)(2016) del artista Goran
ékoﬁc que me ho inspirodo para lo realizacion de este audiovisual. En sus piezas videogrdﬁcos se ven
personas gue caminan, esperan, escuchan, buscan un horizonte o quizds no tienen ofro opcion que
caminar hacia el interior de la mar.

fig. 13 On the Beach, Goran Skofic 2073
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Querido Goran Svkov((c

He posodo un rato mirando tus propuestas vfc/eogrdficos y lo que mads me
ha atfraido es tu Copoc(c/oc/ de conectar diferentes espacios. A/gunos veces
pones ob/e#os al frente de la ponfo//o. Un ventilador conectado que se prenc/e
y se apaga femporo/menfe, y que enfrente tiene la imagen de una mujer que
estd dentro del fe/ev/'sor, la cual reacciona de manera simpdtica a los impu/sos
de viento que llegan desde el exterior. [Me he divertido mirdndolol

Aunque he escuchado que siempre intentas poner en fus obras un foque de
Humor, y esfo me parece morovi//oso, lo obra que me ha servido de referencia
para proponer una version persono/ me lleva hacia lo po//’ﬁco 1% lo poético.
He tenido la fortuna de verla en el festival [Loop de Barcelona y creo que el
efecto de estar frente a la ponfo//o, viendo los cuerpos de los personajes en
su tamafio nofuro/, me ha oproxr’modo a sentfirme junto a las personas que
caminaban hacia el horizonte o que esperaban algo, que escuchaban algo o
que pretendian simplemente estar. El caminar de las personas en un rumbo
desconocido me hace pensar en los migrantes que cruzan los mares con la
ilusion de //egor a nuevos territorios donde esperan tener una mejor vfdo, pero
que a veces mueren en el intento. La sensacidn de tener estas personas en
frente me resond a tal punto que he creado mi propia versién de la pelicula.
Al /‘guo/ que tu, cuando utilizas tu propio cuerpo para las grobociones, el cual
ves como una extensidn de ti una vez estd en la pantalla, yo también lo tomé
y quise mu/ﬁp//‘corme para c/ejorme ir sin un rumbo. No iba en persecucion de
fus personajes, aun cuando Hoyo tomado el mismo camino, sino que iba en la
busqueda de mi misma, y para encontrarme, antes me tuve que perder.

Siento en tu mirada una poética que hace referencia a las fronteras y a
esas personas que viajan hacia la mar sin saber qué hoy defrds, que les espera.
También siento en este gesto una posicion politica, el cuerpo siempre serd
po/fﬁco, 1% de o/guno manera u ofra también me quiero referir a esos /ugores
en los que emprendemos un viaje sin saber a dénde llegardn. Al fin y al cabo,
lo vida es eso.. jEs la vidal Uno empaca maletas y aunque las va c/ejomdo en
el camino emprenc/e un viaje insospechodo, a veces con el miedo de obogorse

en el frdnsito, pero con coraza y con la valentia de querer c/ejorse atrds.
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fig. 14 Cargamontén, El Cuerpo Habla 2018

3.5. Umbral entre la vida y la muerte

En mi paso por el arte he trabajado tanto de
manera person0| como colectiva, ya que desde mi
propuesta mads infimo encuentro una necesidad de
expresion para manifestar mis sentires. Me gusfa
mucho frabajar en soledad, aunque siento que nunca
lo estoy totalmente; hay un intercambio constante
con las personas que me rodean, con mis amigos
artistasy con los familiares que seinferesan por lo que
hogo, prmcipo\merﬁe, mi podre Diego Yy mi esposo
Peter. En el trabajo de enriquecer la bisqueda de
lo colectivo me he acercado al performonce % al
trabajo en equipo. Hace cuatro afios soy integrante
del semillero de investigacion el colectivo artistico
El Cuerpo Habla® con el cual he porﬂc'\podo en
diferentes proyectos de investigacion-creacion
acerca de las maneras de encarnar un cuerpo vy la
copocidod de fabular, entendida no como ficcién
sino como la creacion de nuevas realidades v punfos
de vista desde el arte. Mas adelante volveré a esta
experiencia mencionando un proyecto que estd en
desarrollo. Por ahora contaré un poOCco mi manera
de acercarme al Trobojo colectivo v o una de las
per{ormonces que hemos llamado: Cargamontén
(2018), la cual me gustaria mostrar en las siguientes
lineas. Esta accidn reﬂexiong/ precisamente, sobre la
necesidad de estar junfos y de entendernos como El
Cuerpo Sin Orgonos que sefiala Deleuze.

4. Colectivo Artistico y semillero de [nvestigacién radicado en la ciudad de Medellin, Colombia y con sede en la
Facultad de Artes de la Universidad de Antioquia. https.//www.colectivoelcuerpohabla.com/

3k



Cargamontén

Las manos quieren ver, los 0Ojos quieren acariciar

(Goethe)

Cuerpos pesodos/ op'\\odos % confundidos. Piernas, pie\es que se entrelazan entre tonalidades
marrones, negras, rojizas, rosadas Y amarillentas. Senos—piemo, piemo{obe”o: la cicaftriz, lo estria, lo
feta y el pezon. Mozos—pie\es, ojos-boco. Dedo que estorba, un pie que resisfe el peso de trece cuerpos
amontonados sobre una carreta empujodo por dos hombres en un recorrido de ciudad. Ojos—vu\vo,
vulva-ecos, miradas-morbo, susurros % po|0bros que se escuchan al pasar: ”'\Es que estdn vivos!” - decia
ella sorprendidq

Corgomonfén (Hg.M)hoce alusién a un juego de nifios que existe en Colombia en donde Q\guien
grifa: {c@rgomon#én.‘, % todos se op'\\on, uno sobre el ofro, queriendo formar una masa pesada que se
confunde enftre risas y cuerpos. En la per{ormonce, que ha odopfodo este mismo nombre, estos cuerpos
estédn amontonados sobre una carreta que alude al mercado CQHQjero de las calles colombianas,
en donde los venteros se pasean por los barrios vendiendo frutas, verduras % todo fipo de objefos.
La alusion de la carreta expone muy
claramente dl cuerpo como objefo que
se vende, se intercambia y se compra.

La imagen de los cuerpos desnudos %
opre‘rujodos dejo al descubierto una
masa carnal que combina diferentes
tonos de p\'e\ % extremidades que se
confunden entre si extendiendo esta
sensacién al espectador que también
vivencia una experiencia trastocada. En
lo sociedad colombiana vemos morir
personas y ser erojodgs a los rios o
ser deposw"rodgs en |ugores donde no
podrdn ser encontradas; el cuerpo es
un objefo Hdg'\\ que se intercambia
o se sacrifica con fines po‘iﬁcos Y fig. 15 Detalle Cargamontén, El Cuerpo Habla | 2078
prefensiones de poder cuando a la vida
se le ha neg@do su valor.
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Esta obra prefende resistir a estos actos de violencia y O resw’gmf'\cor\os; resistir desde el cuidado %
lo coexistencia. El desnudo evidencia la frogi\'\dod de estar expuesto @ los miradas v al contacto con
los otros; también alude a la belleza de reconocer no un solo cuerpo sino un gran organismo que se
decodifica en lo mu\ﬁp\\'cidod de sexos, 0jos, bocas, p\'e\es y asi sucesivamente. Cuo\qu'\er movimiento
que se hiciera mientras se estaba en la carreta afectaba de una u otra manera al otro, tanto para
incomodar como para respaldar. Esta performance busca fabular en medio de una realidad cruda vy
dificil y de encontrar en el arte un gesfo honesto que no imp\ico la representacion sino la creacién de
nuevos mundos. En palabras de la directora del colectivo, Chaverra, para expresar sus sentires a la
hora de mencionar la performance Cargamontén (2018):

El verdodero \ugor del cuerpo sin érganos. La copocidod de no evidenciar el DOH’TOS ni de ritualizar lo
que hacemos sino precisamente de crear ofras Sigmﬁcociomes y ofras maneras de entender el arte en
la comfemporoneidod. Para mi Corgomorﬁém es la copocidod de estar juntos y de cuidarnos unos a
otros, de entender que depemdemos de los ofros y que finalmente este es un acto po\mco que lleva a
la reflexion sobre la violencia, la desnudez, el compartir y el estar juntos Corgomonfén es la evidencia

de que lo fabulacion es posib\e en una sociedad que necesifa desesperodomeme un cambio.

Puedo decir, por tanto, que los performances del colectivo EI Cuerpo Habla siempre estén en el
umbral entre la vida Y lo muerte. La respiracion de los cuerpos reafirma su vivencia, Y el sudor v lo
presion que hoy entre ellos, su resistencia; de \'guo\ manera la muerte estd iguo\mem#e imp\icodq ya
que en una sociedad tan violenta como la nuestra, la imagen de los cuerpos apilados trae al recuerdo
las masacres y las victimas de una guerra que aln persiste. Nosotros también persistimos e insistimos
en hacer un llamado a través del arte, la performance; la capacidad de fabular y de permanecer. En
congruencia con lo anterior vuelvo a Deleuze, citado por Benguigui (1991), cuando habla del cuerpo
sin 6rganos y su lugar en el arte:

Para Deleuze “la filosofia es el arte de formar, de crear, de inventar conceptos’, vy el “cuerpo sin
organos’ surge en esfe sentido como concepto, como creaciéon. Su sentido po\(ﬁco es el del sufrimiento
de un cuerpo que no quiere organizarse de una manera determinada, es el cuerpo que sufre e intenta
inventar una nueva tierra, que foma una “linea de {ugo”. Se trata de un cuerpo que se opone a lo
normalizacion impuesta por los poderes del Estado - la maquina abstracta” - cercano al «bio-
poder» de Foucault, que resiste a las estructuras prescrifas. Una dimensién intensiva del cuerpo que
inventa nuevos espacios habitables. En dicha dimensién inventiva puede sefialarse una conexion en
dicho doble sentido del concepto, apareciendo asf su lado creador. Deleuze propone una ontologia de
la fuerza en la que la relacién de fuerzas viene marcada por la diferencia de una “sintesis d'\syunﬂvo”
o “voluntad de poder". El cuerpo se encuentra en el "entre-dos” de las fuerzas e intenta resistir a través

de la creacion. (p. 8)
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Un cuerpo sin érganos se construye, sobre todo, con lo que hemos llamado empatia. El compartir
las emociones ajenas que de o\guno manera nos imphcon, entendiendo, enfonces, las conexiones que
suceden entre las fronteras de los cuerpos, las superﬁdes ilusorias que desde una mirada microscoépica
pierden sus limites y se entrecruzan entre ellos. La empatio sucede cuando los sentimientos entre
personas y cosas simpatizan. Esfo lo exphco Belén Altuna quien hace un estudio sobre la empatia

desde los filésofos David Hume Y Martin L. Hoffman:

[} esa percepcion no se produce Unicomente con oque”o gue nos afecta de manera directa, sino
también con lo que afecta a otros, porque las mentes, sentencié Hume premonitoriamente, ‘son
espejos unas de ofras” (2005, p. 499), es decir, fenemos una capacidad natural para comunicar
o fransferir las emociones de uno a ofro, de manera que constantfemente nos senfimos o{edodos/

tocados o contagiados por las emociones de ofros a través de la simpatia (Altuna, 2018 p. 245)

Las nociones de simpatia y empatia, que he mencionado hasta ahora, se articulan tanto desde el
plano emocional como del plano fisico; la falta de control de nuestra corporeidad aparece especialmente
cuando HO\/ o\go en el cuerpo que nos incomoda o nos due\e, dice José Migue\ Corteés. El mismo sefiala:
‘cuando no sentimos nada extrafio, no sentimos nuestro cuerpo” (Cortés, 1996 p. 36). Asi pues, cuando
nuestra carnalidad perecedera y vulnerable se enfrenta a la enfermedad, al desgaste, a la flagelacion
y a ofros estados se evidencia nuestra finitud % delicadeza. Estar enfermo también se ha entendido en
la sociedad actual como sinénimo de exclusion Y, de diferentes maneras, se ha evitado o discriminado
a quien lo estd, aun sabiendo que esfa circunstancia no es ajena a ningun cuerpo viviente. Y aqui
recuerdo las palabras de Pepe Espaliu cuando decia: "Los enfermos estamos en una paradoja. Seguir
en el mundo sin tocar el mundo, seguir caminando sin tocar la tierra” (Espaliu et al,,1992). Pepe Espaliu
realizd en 1992 una obra a la cual llamoé Carrying (fig.16). Decenas de personas lo transportaban de
un punfo de la ciudad @ otro evitando que sus pies focaran el suelo.

fig. 16 Carrying, Pepe Espalia 71992
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Querido Pepe Espo/iu,
O[o/d puo//'eros escucharme desde o/gdn ofro p/ono que ya no es éste.

Tus po/obros 1% el per{ormonce Carrying (1992) me han hecho soltar las /dgrimcs al
sentir la vulnerabilidad del cuerpo corgoc/o por ofros cuerpos que sfmpoﬂzobon con
tu necesidad de no poner los pies descalzos sobre un territorio que sentias ajeno a ti.
Has resaltado la frog/'//'dod de un cuerpo que se mfensiﬁco, en una sociedad falta de
empatia por la enfermedad que sufrias. EI gesfo que propones es totalmente sensib/e,
y las palabras que mencionas sobre los enfermos como paradoja de un mundo en
el cual no puec/en coexistir, de la misma manera me ha avivado la sensibilidad Yy la
confusién de tener cerca una enfermedad tan incomprendida como es el cdncer,
tal como lo era, y ain mds el sida. He estado leyendo el libro Susan Sontag que
habla de la enfermedad como un lado nocturno de la vido, sin mefaforizor/ sino,
precisamente, para encarar esta situacion de tal forma que le dé su /ugor en un p/ono
mds terrenal 1% real. Yo no fengo ninguna de estas enfermedades; sin emborgol una
extensidn de mi cuerpo sl que vivencia el cdncer y en consecuencia yo lo siento propio
y muy cerca. Mi compatiero de v/do, Peter, o/bergo a un visitante que no se le ocurrid
preguntar anfes de entrar a su cuerpo. No digo que batalla con él ya que esfe
término bélico es, cierfamente, parte de las reflexiones que Sontag menciona en su
fexto, pues estas connotaciones han puesto al cdncer en el /ugczr de la bofo//o, y esfo
com‘ﬂ'buye a su estigmatizacion. A mi'no me queo/o mas que empatizar, tanto contigo
como con é/, y mencionar que fodo este escrito ha dado vueltas alrededor de esto,
de la imcopocfdod de afrontar este tipo de situaciones tan dolorosas 1% diffciles. De
mencionar que todas las po/abros puestas en esfe trabajo y en las piezas que hc:go
han tratado de hallar un soporte para saber llevar el c/esvanecim/‘emfo, sin Odomor/o,

sino con la necesidad de fejer sigmﬁ'coc/os desde otros /enguo/‘es‘ y enconfrar un hilo
del cual prenderse. Mds adelante mencionaré una obra que se me ha ocurrido con
referencia o esto, a lo que he querido llamar A/iem‘q precisamente para guoro/or mi
lado optimista.



La extension de mi cuerpo®

Hay dias de dias, o|gunos en los que me desvanezco, me derrumbo y me tumbo en la duda de no
saber cémo apoyar un proceso que también se ha hecho propio, pero que encarna ofro cuerpo distinto
al mio.

5S¢ que no depende de mf su sanacién, que no puedo habitar su carne y evitar que sus células se
consuman entre ellas. Hacer que sus 0jos no se sientan incémodos al mirar la luz de las |dmporos
muy blancas y las de colores, como las de los semaforos. Después de su tercer avance, la expansion
de células mo\ignos alcanzé su cerebro dejando secuelas y, entre otras cosas, la luminosidad de los
espacios parece haberse intensificado. Le molestan los focos de los autos que van en direccién opuesta
al nuestro, las habitaciones que no tienen un ambiente tenue, un tono cdlido Y homogéneo. Parece que
se siente extrafio al habitar su propia pie\, como si ésta no fuera tan propia; como si lo mu|ﬂp|ic'\dod de
sus devenires quisiera habitar otro cuerpo; Q\guno que no sufriera dolencias vy que no ftuviera un tiempo
limitado. Pero me pregunto, a veces, si quizds es el limite el gue nos da el encanto de la vida para
saberla como instante Yy COMO rego\o del presente. Vivir como nos foque, vy en adaptaciéon constante
de lo que ella nos propone. Vivir tal y COmMo aparezca, dificultosa y en constante consfruccién. Esto me
recuerda las po\obros de Maria Rilke cuando dice: Y, sin emb@rgo, aunque cada uno trata de escapar
de si mismo como de una prision que encierro su odio, hoy en el mundo un gran m\'\ogro, YO lo siento:

toda vida es vivida™ (Rilke, 1988, p. 10)

3.6. Inestabilidades

Nuestro cuerpo estd expuesto al dolor, a las po‘ro\og(os, a la miseria, y en caso de sufrirlas, también
estfamos expuestos al rechazo social, pues hemos pensado que el cuerpo es autébnomo y que fenemos
total control sobre él. No podemos ignorar nuestro ser carnal y fisurado vy notar que o partir de las
grietas el acontecimiento florece, se generan plieques que quebrantan la razén y se crean nuevos
|enguojes que deconsﬂuyen lo interpretacion estdtica de un YO autosuficiente Y% de un mundo per{ec‘ro.

6 OJO\/ abertura abierta por la cual se emgcmc%a un botén: Sentires que se cuelan en el escrito académico y pensamientos
que prefendem irrumpir el orden \dg\co y ordenado de un texto que fiene una manera de ser dada e mquebrgnmb\e
Cito a Cortézar para saltar por un agujero en el tiempo: "Esa hora que puede Heggr o\guno vez fuera de toda hora,
agujero en la red del fiempo, esa manera de estar entre, no por encima o detrds sino enfre, esa hora orificio a la que se
accede al socaire de las otras horas de frente o de lado, de su fiempo para cada cosa, su cosa en el preciso fiempo

(Cortdzar citado por Garcia, 2006. p 23)
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A través de estos quiebres se experimenta lo esp'\mucﬂ/ lo conexién con el propio cuerpo y con |a
propuesta que lo vida froe consigo. El rio va en una sola direccion Yy NO Nos podemos inferponer a su
caudal. La vida frae una propuesta que de una u ofra manera tenemos que seguir y esfos caminos
nunca van en linea recta, sino que oscilan entre la dificultad v los pequefios momentos de p\em‘rud.
Tampoco podemos olvidar el cuerpo del goce, la fiesta % el disfrute, para seguir modelos que son
exigidos por una sociedad aparente, opoyodo en identidades Y bellezas estandarizadas. Somos seres
mév’\|es, Comb'\omfes, dificiles de descifrar. Porfirio Borbojocob lo dice de una manera muy bella en el
siguiente poema:

‘El hombre es cosa vana, variable y ondeante y nunca podemos tener un juicio exacto sobre él’

(Montaigne citado en Barbajacob, 1937, p. 7).

Hay dias en que somos tan maoviles, tan moviles,
como las leves briznas al viento v al azar.

Tal vez bojo otro cielo la g\or\'o nos sonrie.

L o vida es c\oro, und\’vogo, % abierta como un mar.

Y hoy dias en que somos tan fertiles, tan fertiles,

como en abril el campo, que tiembla de pasion:

bojo el mﬂujo prévido de espirﬁuo\es lluvias,

el alma estd brotando florestas de ilusion.

Y hay dias en que somos tan sérdidos,

tan sérdidos, como la entrafia obscura de oscuro pedernal:
la noche nos sorprende, con sus profusas lamparas,

en rutilas monedas tasando el bien y el mal

Y hoy dias en gue somos tan p\dcidos/ fan p\dddos...
<miﬁez en el crepuscu\o! iLagunas de zoﬁr.‘)
que un verso, un frino, un monte, un pdjaro que cruza,
% hasta las propias penas Nnos hacen sonrefr.

Y hay dias en que somos tan lubricos, tan lubricos,
que nos deporo en vano su carne la mujer:

tras de ceftir un talle y acariciar un seno,

la redondez de un fruto nos vuelve a estremecer.

Y hoy dias en gue somos tan \Ugubres, fan \ugubres,
como en las noches |ugubres el llanto del pinar.
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El almo gime entonces bojo el dolor del mundo,
y acaso nNi Dios mismo nos puede consolar.

Més hay también [Oh Tierral un dia.. un dia.. un dia..
en que levamos anclas para jamds volver...

Un dia en que discurren vientos ineluctables

jun dia en que ya nadie nos puede retener!

(Barbajocob, 1937, p. 7).

3.7 Memoria en la piel

Cada vez que se pierde el rumbo de la vida se puede volver al cuerpo para descubrir % observar
en lo p'\e\ las marcas que van quedondo imprentas en los bordes de las mutilaciones, las curvaturas,
las estrios e incomodidades que se evidencian con el pasar de los afios. El camino de vida no tiene un
rumbo determinado o inscrito, no existe tal manera de ser, sino que en los PAsSOS se van descubriendo
los senderos. Ya decia Antonio Machado en uno de sus poemas: “Caminante no hay camino, se hace
camino al andar” (Machado, 1997, p. 113). Se puede entender la piel como un mapa del pasado, una
cor#ogroﬂ@ a la cual se vuelve para revivir momentos y afianzar el fiempo que se ha transcurrido hasta
el dia de hoy. En lo p'\e\ se inscriben sensaciones, recuerdos; la cicatriz pro\ongo una herida que ya
cerrd pero que ha quedodo a manera de evidencia y sefial de lo que ha sucedido. La pie| nos permite
el contacto con el mundo, el organo mds extenso del cuerpo humano es una superﬁde eldstica que
transmite informacion externa y también sirve como frontera fisica para enmarcar un cuerpo.

En uno de los ejercicios propuesftos en el Master me surgio la idea de realizar un gesto que me
aproximoé a los otros por medio de la observacién de mi propia pie| a través de una lente de aumento.’
Entregué a cada uno de mis compafieros una \upo para que observaran las partes de mi cuerpo
que quedaban descubiertas estando vestida. Las narraciones de lo que ellos veian a través del lente
resaltaron las poéticas de la piel, sus relieves y paisajes. Descubri, a través de sus palabras, recuerdos

olvidados de mi propia historia marcada en las capas de las membranas cutdneas.

A partir de este ejercicio creé una pieza videogréfica a la que llamé Corpografias (fig.17) (2021)
y en lo cual repeti este gesto de observacion, en este caso, a través de la lente de mi camarg, y por
medio de mi propia mirada. Las imagenes de las marcas de mi p\'e\, de las tonalidades y de su relieve
las he acompafiado con subtitulos de los comentarios que logré guardar de las conversaciones con mis

/ Este gesto surgié en reverberacién a uno de los talleres que he realizado con el Colectivo El Cuerpo Habla.
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fig. 17 Corpogratfas, Violeta Lenz
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compafieros cuando me miraron a fravés del
vidrio en aumento.

Al mostrar  mis  sefiales, manchas,
imper{ecdones, Yy exponerme a lo mirada del
ofro buscaba crear un acercamiento. Tomo
las palabras de Consuelo Pabén cuando dice:
‘Bl cuerpo, como esa masa ductil, maleable,
coOomo  esa mu\ﬂp\icidod de intensidades
gesfua\es, que es copTurodo en una identidad,
se convierfe en un sélido, con un rostro, con
una identidad y un comporfamiento ges’ruo\
estereotipado,  homogeneizado”  (Pabén,
2010, p. 2). El cuerpo se muestra al mundo
a fravés de las redes sociales como una
estructura per{edo, qgue no sudo, no Hue\e/
no se quiebro. El modelo de belleza reconoce
una pie| que no tiene estrias, no tiene sefiales
vV de lo cual se oculta su deterioro. Si se
entiende el cuerpo como carne, esta hue\e/
menstria, tiene cicatrices, monchos, granos y
fluidos. La carne se rompe, se enferma, se
pudre.

El gesto propone una mirada cartografica
del cuerpo donde se genera un encuentro y
una tension enfre quien mira y yo misma al
senfirme observada. Las palabras v lo que
alli surge son una sorpresa para ambos. Las
texturas del pe\o, lo p\'e\ v 0|guno parte del
cuerpo toman ofra dimensién y permifen un
acercamiento enfre ambas personas.



3.8 El arte como manifiesto de la fragilidad

Quiero volver al arte como acontecimiento que renace a partir de rupturas, pues desde el quehocer
artistico se busca un punto de encuentro critico para generar incomodidades, reflexiones diferentes vy
para buscar nuevas perspectivas. El arte permifte ese ftipo de |enguojes que se escapan al sentido \égico
vy a lo visién ordenada con lo que comunmente percib'\mos lo realidad. Es un punto de fugo en donde
la imaginacion y los simbolos permiten el trénsito de lo imposible a lo posible. Jos¢ Ordofiez menciona
el acontecimiento como estas efapas en las que se generan vuelcos de nuevas propuestas:

Muchas cosas suceden cada dia, cada afio, cada siglo, pero los acontecimientos son los que marcan
la diferencia posiblmomdo con ello el discurso histérico. Incluso la ciencia, que apuesta por la creacion
de sistemas de referencia estables que le permiftan objeﬁvor el Hujo del devenir, se afana por describir
y exp\\'cor acontecimientos de pequefia o de gran escala [] Empero/ la primacia del acontecimiento
se hace valer con especio\ fuerza en el terrenc del arte, en donde todos los esfuerzos apuntan @ lo

creacién de bloques de sensacion, de racimos de preceptos v afectos capaces de remover la costra

endurecida de la sensibilidad. (Ordofiez, 2011, p. 130)

La imagen, lo per{ormo’rividod, los \enguojes sensibles del que%ocer artistico rompen lo \égico de
las cosas para crear fisuras, intersticios por donde escapar. El arte no salva, dice Doris So|cedo, pero si
crea experiencias, fransmite vivencias de otros y comparte dolores. Ella misma afirma:

Yo no creo que lo reproducdén de una imagen imp'\d@ la violencia. Yo creo que el arfe no fiene esa
Copocidod. El arte no salva. Y yO Nno creo que exista redencién estética, por desgroc'\o. [.] Yo creo que
en arte no se puede hablar de impacto. Y mucho menos de impacto social; para nada de impacto
politico; y un reducido, muy débil impacto en lo estético. [ ], Lo que el arte puede es crear esa relacién
afectiva que fransmifa lo experiencia de la victima. Es como si la vida destrozada de la victima, que

se truncd en el momento del asesinato, en o\guno medida pudiero continuar en la experiencia del

espectador. (Salcedo, et al,, 2013).

Doris Salcedo conecta el arte con los eventos fraumaticos; le interesa una mirada po\\’ﬂco a través
de las rupfuras sociales, v desde esas fisuras dar un vuelco y generar grifos de conexién social. Salcedo
menciona a Deleuze cuando habla del pope\ del artista como conector de fiempos, pensamientos vy
gente. Ella sitta al artista en una posiciéon mdés humilde, ya que normalmente éste se ha visto como
un creador o genio. Sin emborgo, Cree que en el arte se pueden dar ese fipo de entrecruzamientos
entre diferentes fensiones sociales v po\\/ﬂcos‘ También cita o Walter Benjomin acerca de lo que él
ha denominado el momento mesidnico y aqui porofroseo un pPoco sus po\obros: ‘En el continuo de
la catdstrofe aparece unad peqguefia fisura por medio de la cual podemos enconfrar un momento de
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iluminacion quizds pro{ono, pero \'guo\meme i\ummgdo; Qdemds, es instantdneo, solo ocurre mientras la
obra de arte estd activa” (Salecedo, et al, 2020).

En conjuncién con lo que comenta Doris Salcedo creé una propuesta grdﬁco que resalta las grietas
del pavimento haciendo referencia a las fisuras como punto de porﬁdo y para que a fraves de este
gesfo o|go mds aparezca. Pensé estas aberturas como cicatrices de la ciudad de Barcelona. A esta
pieza la llamé Cartografias de una grieta (fig.18)(2021).

fig. 18 Cartografias de una grieta, Violeta Lenz 2027
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Cartografias de una grieta

El ejercicio que realicé en esta propuesta fue poner un pope\ sencillo sobre o|gunos espacios vacios
del pavimento. Estos surcos los asimilé como cicatrices de una ciudad que, como fod@s, fiene sus
heridas y sifuaciones por remendar. Deslicé el \dpiz de un lado o ofro @ manera de calco; lo que se
transfirié al pope| no fue la copia exacta de la hendidura sino el negafivo de ella, esto me hizo pensar
en la grietfa como una corfogroﬁo, una huella de C\UCIOd, una metdfora de las oberfuros, en todos los
sentidos de esta po|0bro, que muestran nuevos caminos modverﬂdos; precisamente esas rutas que nos
llevan al vacio, al hueco donde siempre Hoy o\go inscrito pero dificil de observar. Como la metdfora de
las montafas, que no es cierfamente una mefd{org/ cuando la tierra se rompe, la deformacién de la
corfeza terrestre hace que esfa fuerza cree un p\egom\'erﬁo que forma una elevacion, la formacién de
lo hendidura es med'\b\e, precisamente, por lo pro{und\'dod de su mogmmd. Un amigo al que quiero vy
admiro profumdomerﬁe lo dice, de otras maneras, en una de las letras de sus canciones:

[..JHuracan devastador, Incendio arrasador,
el desastre terrenal renovando mi alma estd,
aguas inundadome, avalanchas por doqu'\er,

crisis para despertar, retos para despegar|..]

(Balbo et al ,2021).

Otro ejemplo que reafirma lo que he mencionado anteriormente es lo qué José Luis Pardo desarrolla en
su libro "Sobre los Espacios Pintar,Escribir, Pensar” (1991):

las gotas de agua chocan contra una de las caras de la montafia evapordndose al instante.De tanto
chocar, la gota termina haciendo una huella, abriendo un cauce, dejando una sefial. Para la gota es
haber encontrado un hébitat en el cual existir: ahora puede ser sentido; en cambio para la montafia,
sigmﬁco contraer un hdbito: volverse sensible. El espacio que se abre entre la montafia pos'\bi\lfo el
paso del fiempo y con ¢l la memoria: el regisfro de los o|eojes del rio que partio en dos la montafia.
Pero de oqueHo primera gofa que chocé contra la montaiia, al evopordndose al instante, no quedo

registro: porque siendo oque”o gota de agua lo que inaugurd la memoria no cabe memoria de ella”

(Pardo, 1991, p. 53)
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Me inferesa presentar este ejercicio como o|go inacabado ya que lo potencia de su gestuehdod
sucede en el momento en el que la imagen se descubre con el \dpiz. Mds que la formalizacion de
una grd{ico, me interesa mostrarlo como reflexion de esta accion, revelar con el groﬁfo un mapa
insospechodo. He buscado la parfe débil de la materialidad del asfalto, y con este gesfo lo {rogi\izo,
resaltando en lineas lo que puede escapar de su condicién % de su apariencia mquebrom‘rob\e.

Para terminar esta primera parte retomo el sigm{icodo del verbo "{rogi\'\zor” que en esfe fexto
hermos ido descubriendo vy que desde el arte se puede evidenciar como metafora y aconfecimiento.
Anteriormente mencionaba esta accion en referencia a un “entre” en el que coinciden la fortaleza % lo
delicadeza. No solo las personas estan expuestas a lo vulnerabilidad; los ob]etos también se {rog\'\izon v
devienen en maneras mds sensibles. De este modo es como veo en la obra Transubstanciacion (ﬁgﬂ@)
(2019) de la artista colombiana Alejandra Arbeldez.

Esta pieza toma lo forma de un machete que estd construido con hojos secas de darbol v, por
lo tanto, da lo impresion de haber sido realizado de forma atenta y paciente. A|ejondro Albelsez
convierte una herramienta, normalmente utilizada con fines de fuerza, en una pieza vulnerable % de
apariencia frégil.

fig. 19 Transubstanciacién, Alejandra Arbeldez 2079
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Querida Alejandra,

Creo que, al contrario de los otros artistas, tu si podrds leer estas
palabras que fe escribo a modo de carta.

Los objefos que nos presentas, las cipse/os en equi/ibrio, las
hojas secas que forman el machete, la redisposicién de las semillas
encontradas 1% la tactilidad en tu labor con tu esfero en tus dibujos
dejcm ver la delicadeza % lo firmeza con la que mom’pu/os los materiales
y la suavidad con la que dibujas las lineas en el papel. En esta accidn
cuidadosa /ogro percib/'r la segurr'o/oo/ con la que fr@/oojos, Todas estas
materialidades que has odopfodo 1% ordenado de manera creafiva,
aprovechando su bondad fragil v sutil se resignifican y posibilitan
un encuentro desde lo sensible. La solidez con la que c//‘spones los
materiales potencian el valor del objefo, Puedo intuir tu cuerpo firme‘
fu respiracion confemdo, al iguo/ que el fiempo que tardaste en //egor
a su formalizacién.

Al ver tus piezas reafirmo el verbo “frog/'//'zor”. Esa Copocio/od
para aliviar una herramienta que ha estado presente en las violencias
sufridas por nuestros campesinos colombianos. El machete es usado
cotidianamente en las montafias de nuestras regiones colombianas
% ha sido simbolo representativo de nuestra cultura; sin emborgo,
también ha causado desp/ozom/’enfos forzczc/os, muertes vy batallas por
las tierras 1% la apropiacion ilicita del territorio por parte de los grupos
armados i/ego/es. Siento en esta pieza una necesidad de gritar desde
el sr’/enc[ol de frog/'/r'zor una herramienta que tiene caracteristicas rudas
y que en el contexto social ha porﬂc[podo en po/l’ﬁcos de muerte.
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IV. COLECTIVIDAD: Suturas sociales.

En este segundo onrfodo quiero mencionar un pPOCo lo que ha sido mi Trobojo colectivo en el
proyecto Reverberar: Arte y Acontecimiento?, el cual ha coincidido con el momento en el que escribo
el Trobojo Final de Master. En los dos compromisos se han hilado preguntas semejantes vy reflexiones
acerca de la vulnerabilidad, v también del “ser” como parte de un colectivo. Ademds, en los dos se
propone una apuesta desde la juntanza, % desde el arte como acontecimiento y acto de resistencia.

En este proceso de creacion trasciendo de la individualidad para remifirme o un sujefo po\iﬁco,
entendido éste como un ser capaz de tener agencia, de saber actuar en sociedad, de ser responsob|e a
lo hora de vivir su cotidianidad en lo comunitario, v de avenirse desde la vulnerabilidad Y los cuidados
colectivos. Al respecto de todo ello, dice Susana Vargas en lo introduccién del libro Resistencias (2018)

de Judﬁh Butler:

Entender la resistencia dentro de la vulnerabilidad requiere saber que mi cuerpo, si, autbnomo,
no es individual. \mp\\co entender mi propio cuerpo dependien‘re e \'merdependienfe/ no solo de
infraestructura que lo sostiene; pero mds importante como m‘rerdependieme de los cuidados de los

otros cuerpos. Ese cuidado también es resistencia (Vargas, 2018, p. 18).

7 El objeﬁvo del proyecto Reverberar: Arte y Acontecimiento, es abordar el arte entendido como acontecimiento social
y po|(‘r|co, a partir de un acto de fabulacion con distintas comunidades, a través de la per{ormomce como d|sposmvo
Proyecto Ganador de la Invitacion a presentar proyectos de investigacion-creaciéon en artes [nvestigARTE 2019
Programa Nacional de Ciencia, Tecnologia e Innovacién en Ciencias Humanas, Sociales y Educacion. Ministerio de
Ciencias, Tecnologia e Innovacién de la Republica de Colombia. De la que hacen parte cuatro instituciones: Semillero
de Investigacion y Colectivo Artistico EI Cuerpo Habla del grupo Teoria, Practica e Historia del Arte en Colombia de
la Facultad de Artes, de la Universidad de Antioquia, Medellin Colombia. Corporacion Artistica ImaginEros Medellin,
Colombia. Escuela de Performance y performatividades Pasarela: Artes del buen vivir, del grupo de Investigacion
para la Creacion Artistica de la Facultad de Artes ASAB de la Universidad Distrital Francisco José¢ de Caldas,
Bogotd, Colombia. Y Casa Benet Domingo, Rio de Janeiro, Brasil. Este proyecto tiene una duracién de dos afios

(2020-0029).
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El nombre de esta investigacion alude a las resonancias que nos permean al juntarnos con los otros,
y Q lo necesidad de observar situaciones d\'syunﬁvos en la sociedad, para repensar una realidad que
hemos creido incuestionable. Respecto a lo vu\nerobihdod, debemos entenderla como esa vivencia
que transitfa un cuerpo social excluido, v lo necesidad de resistir desde alli. Dice en el texto Musico %
Sensacion Sonora: John Tavener (2014).

" Estamos constantemente per{orodos % mediatizados por una sociedad (una cultura representafiva vy
sigmﬁcodo) gue ya no oye el sonido en su devenir % lo tiene a priori sobre codificado desde un modo
presente que se actualiza. El cuerpo domado a través del control de la sociedad impide yo al parecer poder
escuchar la sensacion sonora y lo mismo pasa con la pintura v todas las artes v en ello el cuerpo mismo
ohora esté domesticado”. (Alvarado et al. p. 2014).

Enla per{ormoﬂ\/idod enconframos una manera de ir mds alld del \enguoje verbal, de indogor otros
|engu0jes corporo\es v de ver en el arte un llamamiento que nos invite a sufurar los heridas sociales, sin
pretension de salvar el mundo, pero si de hacer costuras % fisuras por las cuales escapar pPoco a Poco.
Recordando el pensamiento de Deleuze, vemos el pope\ del arte como un “entre” en el cual convergen
sifuaciones, momentos v, sobre ‘rodo, relaciones sensibles y criticas.

El proyecto Reverberar apunfa a crear agenciamientos, puntos de encuentro para consfruir una
sociedad desde una mirada afectiva y estetica; ademads, busca la necesidad de gritar, expresar vy
comunicar la inconformidad social, asumir las cicatrices v heridars persono\es como pQrﬂcu\oHdodes
colectivas que se alivianan con los otros.

Nuestros talleres empezaron en tfiempos en donde el mundo se enfrentaba a un acontecimiento que
lo hizo tambalear. Ese marzo del 2020 el proyecto Reverberar: Arte y Acontfecimiento empezd a partir
de encuentros a fravés de las pcmToHos, en medio de una contingencia que frala consigo preguntas
comunes y exfrafiezas sobre un |ugor que habiamos creido seguro y que, sin darnos cuenta, estaba
|igodo a la idea progresista de porvenires promeﬁdos. Recuerdo que uno de nuestros primeros ToHeres,
% deshaciendo precisamente esa idea posifivista de un futuro mejor, hicimos un ejercicio que nos lleve o
reflexionar acerca de la muerte. Entre pmce|0dos, somdos, dob\eces, pensamientos, wbrociomes, pu\siém
vy pd\pifos, las po\obros fueron onredendo v, entre ellas, se colaron preguntas sobre lo posibihdod de
morir y de estar viviendo un momento Hs‘rérico, cofas#réﬁco, en el cual la distancia de cuerpos era fan
necesaria para cuidarnos unos a otros como la opcion de resistir desde nuestras reuniones semanales.
En esta colectividad empezamos a vivir un acontecimiento que rompid todo lo antes conocido.
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4.]. Vecindades

La pandemia del 2020 trajo consigo momentos de angustio, resaltéd la fragilidad v el estado
transitorio del cuerpo; Odemds, nos puso en una condicion universal de vu\nerobi\id@d, no solo por lo
eventualidad de la muerte, también por los consecuencias econémicas, mentales % sociales de un severo
confinamiento. No obs’rorﬁe, todo lo que enfrentamos en estos fiempos, el encuentro con el Colectivo
Reverberar nos permitio permanecer, reflexionar y Crear espacios en donde pudiéromos compartir
estos momentos de desequi\ibﬂo para salvar la necesidad de estar juntos, aunque de manera virtual.
Surgié, entonces, “Vecindad” uno de los talleres que salieron como propuesta para ‘rrobojor en nuestros
encuentros.

Este ejercicio consistié en Trobgjor por parejas a froves de unao video llamado y mosfrar con lo
camara, nuestros espacios. Este compartir se convirtié en un bello gesto que nos acercé a conocer
al ofro a través de su pom‘ro”o. Habia, por una parte, lo eleccién de quée mostrar, y por lo otfra, lo
posibi\idod de ver los objefos valiosos, y los rincones pre{eﬂdos de la habitacién del otro. La ponfo”o
se convirtié en la ventana, la cual permitié materializar nuestra poética.  Este ejercicio nos pos'\b\'\\‘ré un
recorrido pOor espacios, \ugores de la casa, Co‘ridiomdades, \uces, oscuridodes/ montanas, sonidos de los
alrededores de los barrios, y muchos otros detalles que fueron revelando una gran sensibilidad.

Este dia compartimos la “vecindad’, el encuentro cercano entre dos personas que intuitivamente
fueron mostrando sus curw’osidodes/ porﬁcu\oridodes, el exterior de su espacio v#o\, % los obje‘ros
afectivos: el pe|uchﬁo, lo cama, lo ventana por orreg\@r, el cristo redentor de la ciudad de S&o Pablo
en la \ej@m’o, los aceras estrechas de Mede“w’n, un co\egio en Bogo‘rd, etc. En deﬁ'm‘rivo, los |ugores
donde habitamos cada uno de nosotros.

El hecho de compartir estas experiencias permitio crear imagenes y reconstruir los espacios a traveés
de sus resefias. Cuando el otro hablaba % escribia lo que habia visto, la casa nos aparecia de o|guno
manera, su relato nos permitia viajar e imaginar a fraves de la po|obro y dcercarnos o un \ugor en
el que fisicamente no estabamos, pero que habitamos desde el encuentro virtual. Nuestro compafiero
Carlos Jaramillo nos mencioné, entonces, la nocién de vecindad que implicaba lejania v cercania a la
vez, ya que el vecindario del ofro se mete en mi p0|obr0, en mi decir, queremos afrapar su p0|obr0 sin
un método, ella nos libera a ver al otro y afectarnos con lo que se pronuncia y, sin emb@rgo, sigue
siendo ajena.

Y asi fueron saliendo reflexiones que nos sirvieron de excusa para encarnar nuestra vecindad
colectiva. Mientras ellos hablaban, \%e) tomaba nota prefendiendo preservar los comentarios % las
consideraciones que resonaban en mi sentir. El taller causé en mi un movimiento de expansion y su
reverberacion |ogré Hegor a las casas de un edificio en el barrio de la Sogrodo familia en Barcelona;
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ese dia nacié en mi una pregunta dir'\g\'do a los vecinos, y esto me hizo pensar en los fronteras que

creamos diariamente cuando lo que deberiamos construir es una sociedad donde el otro no sea ajeno,

donde no tengamos miedo a deshacer las capas que ocultan nuestro lado fragil v a no ver en la

vulnerabilidad una posibihdod de beneficio malintencionado.

fig. 20 Cartas tejidas, Violeta Lenz 2022
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Pensando en las po|obr05 que decia Salcedo sobre
el pope\ del artista como unao persona que posibihfo
encuenfros enfre personas vy sifuaciones, vy después de
pensar en lo que s‘\gmiﬁco vecindad, se me ocurrié escribir
cartas a los vecinos del edificio en donde ahora vivo en
Barcelona, un gesfo que diero paso a tejer conexiones
entre lo desconocido a través de lo sensible.

Mi objefivo era intercambiar po|obros vy silencios y
lo hice por medio de cartas que depos'ﬁé en cada uno
de los buzones de los aparfamentos de mi edificio. Para
confeccionar la carta teji cuidadosamente en un papel
vegetal la palabra "frégil” v con esmero escribi una nota
que decia lo siguiente:

Es poco lo que se logra ver desde la ventana:
sabanas fend\'dos/ el color de varias cortinas y
algunas manos que con firmeza extienden la ropa
sin dejor\o caer a nuestro patio.

Creo que todos comparfimos el sol de la mafiana y
lo tarde ruidosa de la avenida Gaudi.

Soy del piso primero, deporfomenfo fres

Con esta notfica  solo pre‘remdo intercambiar
po\obros/ si se quiere. \'AH les quedo el buzén!

¢Cémo es que lloras?

PD: espero haber hecho una pausa enfre fantfos

recibos de luz y cuentas pendientes.  Bon dia



fig. 21 Entre Hilos, Violeta Lenz 2022

fig. 22 Entre Hilos (detalle), Violeta Lenz

2022

Entre Hilos

Con este gesfo no pre‘rend\’o recibir respuestas’.
Mi infencién era precisamente ralentizar el
fiempo, hacer una pausa entre todos los pope|es
que recibimos en nuestro buzén de recados cada
dia, entre recibos, propogondo y pub\icidod.
Recuerdo que las primeras veces, recién Hegodo
a Europa, me emocionaba al ver Q|gon sobre
que viniera marcado con mi nombre; como en las
peh’cu\os, esperobo po\obros afectivas que Q\guiem
hubiera escrito para mi desde Q\gtm ofro \ugor.
Esta emocién me durd poco, pues en un par de
semanas me percaté de que sélo Hegobon pope|es
relacionados con o\guno cuenta pendiemfe Y muy
pocas cartas de QqueHos que yo imogmobg, La
idea de escribirle a mis vecindades ”|ej0nosu me
parecié un gesto de conexion desde la ﬁogi\idod.
iCémo es que lloras? Creo que esta pregunta
es para senfir y pensar de por vida. Siempre
hoy o|go que invite al llanto y que permite que
la pie| sea recorrida pOr un agua salada que
cura y que, con honestidad, invade con nudos la
garganta queriendo sacar desde lo mas proﬂmdo
un sigmﬁcodo que no le perfenece a la razon, %
ni siquiera al corazén. Yo dirfa mds bien que uno
llora desde las entrafias, desde las fripas y desde
los visceras, Yy que no se llora por decisién, sino
que el llanto tiene vida propia, Hego sin preguntar,
sacude el cuerpo hasta que Q\go atrancado, muy
adentro, logra salir.

9 Debo decir, en voz bojg/ que durante muchos dias estuve revisando mi buzén quer\’endo encontrar Q\guno po\obro

intercambiada
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También me pregunto por las personas desconocidas que viven cerca, por los vecinos que en
fiempos de antafio compartian azlcar, huevos, h\'sfor\'os, morﬁe|es, risas y que chora saludamos con
recelo. Mi edificio es solo un ejemp\o de la \ejom’o que vivimos en la sociedad contempordneag; no solo
nos dividen muros, puerfas y ventanas, sino también las identidades, los regiono\\'smos, los generos, los
pensamienfos diferentes, los grupos minoritarios. Sefialamos a todo oque\ que no cump\o un pope\
normativo y que, de o\guno u otra manera, estorbe a la codificacion que en la sociedad hemos
instaurado: mujeres, negros, mdigemos, latinos o personas no binarias. Nombr@ndo, asl, un poco de los
muchos excluidos: el mundo de los "nadies’, los sin lugar. C‘Q\vidomos acaso que todos somos carne?
Somos vecmdod, seres de la misma naturaleza y aungue experimentemos diferentes maneras de Vivir,
todos tenemos esa pie| que sienfe vy llora de cuanto en cuanto, y que es sensible al rechazo y O la no
aceptacion. Todos queremos ser reconocidos por el otro; nuestros modos de inferaccion acttan desde
la manera en la que hemos inferprefodo el amor v que, muchas veces, se torna en conductas violentas.
Estamos acostumbrados a ocultar el dolor, lo hemos megodo y este forma parfte imporfante de uno
informacion que también es nuestra, Y lo cual debemos
observar % Troboj@r.

Cuando pienso en elllanto como manifestacion visceral
me vienen al recuerdo las pinfuras de Frida KOHO, artista
que hizo de su vida una obra de arte, v que ademds
siempre pinto desde sus entrafias. Llorar desde los colores
de sus pinfturas y sangrar \dgrimos que nos fransporfan
al dolor sentido POr un cuerpo y un corozoéon rotfo. Frida
Kalho hace de sus cuadros, pinfuras que se dibujon
entre flores, fripas vy dolores. El accidente que podecb
la mantuvo mucho fiempo en la cama a causa de sufrir
fuertes quebroduros de huesos. La artista Tronsﬁguré
este dolor en su obra artistico y, aunque su arfe es muy
autorreferencial, como por eJemp|o la obra La columna
rota (fig.23)(1944), se percibe de él, al ver sus huesos
fracturados, un sentimiento comporﬂdo que todos hemos
vivido en o\gdn momento. Frida también me hace pensar
en el cuerpo como territorio y la cicatriz como marca de
guerra. Sus pinturas realzan las fisuras % los huesos rotos.
Estos pensamientos me recuerdan un hermoso poema de fig 25 La Columna Rota, Frida Kahlo | 2022

s P P
lo escritora colombiona Piedad Bonett (2011):
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No hoy cicafriz, por brutal que parezcaq,
que no encierre belleza.

Una historia puntual se cuenta en ellq,
algun dolor. Pero también su fin.

Las cicafrices, pues, son las costuras

de la memoria,

un remate \’mper{ec‘ro gue nos sana
daftandonos.

Lo forma que el fiempo encuentra

de gue nunca olvidemos las heridas.

El estar juntos y compartir lo gue nos oﬂige abre posibiﬁd@des para sufurar heridas sociales,
remendar lo que se ha roto. El proyecto Reverberar me ha permmdo fransitar esas posibihdodes que lo
colectividad permite; ver el arte Y la vida en conjuncion ya que el arte es la irrupcion de lo que hermos
pensodo como establecido v la vida depende de estos cuestionamientos para poder devenir diferentes
caminos rizomdticos. También he experimemodo la Copacidod de fabular, de inventar realidades
paralelas. Dice Angeb Maria Chaverra (2020) sobre Deleuze y Guattari, que ellos entienden ‘la
fabulacién como una llamada a un pueb|o que no existe todavia, a través de un acontecimiento
artistico™.

Los ejercicios, los gestos vy los compartires me dieron la idea de hacer un libro de artista al que
llamé Entre Hilos (fig.21)(2022). Desde aqui empecé una experimentacion con el bordado y las texturas
de las telas, a los que recurro en las piezas posteriores de las obras que presentare en el siguiente
oporfodo. Para esta ocasién quise experimentar con un pope\ en maya que estd elaborado por hebras
Tejidos en urdimbre v trama; yuxtapuestos varios trozos de pope| gue crean Ccapas una sobre la otra de
manera vertical. Intuitivamente generé una apertura en el centro de cada una de las capas, dando la
posibi\idod de leer la frase que se oculta entre una de ellas vy que lleva escrita, a manera de bordado,
la misma pregunta que le hice a mis vecinos la vez que deposifé las cartas en sus buzones. Esta vez mi
intencion es, una vez mas, reverberar desde lo sensible, pregumfor\e lo mismo a las personas que |ogrem
ver la formalizacién de esta pieza: dUoromos todos por lo mismo? d’Cud\ es el motivo por el que lloras?

Esta vez no espero respuestas porque desde el silencio todos nos preguntaremos por lo que nos
duele y es muy importfante sentirlo sin posor\o por las confusas vias del \engucrje Simp|emerﬁe dej@r\o
ser.

10. Curso Virtual Reverberar, 2020
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fig. 24 Proceso Jardin Interior, Violeta Lenz | 2020



Atrmp,ar el instante






V. ATRAPAR EL INSTANTE:

Un poco mds de mis obras y mi proceso

Al principio de este recorrido hacia mencién de la sorpresa que me ho generodo el encuentro con
los materiales y cobmo ellos van oporec’\endo sin que hoyo una bugquedo razonable para su utilizacién;
cabe aclarar que, cierfamente, fengo o\gunos pre{erendos, Me interesan los hilos, las, flores, las semillas,
el encuentro con lo orgdnico, el pope|, lo vege‘ro|, % las técnicas que permifan el movimiento o que den
la ilusién de éste. Para esto he recurrido prmcipo|meme al video.

Habitualmente procuro ser coherente con el ecosistema y opfo por materiales que al volver a su
entorno no lo perjudiquen. En caso de usar Q\guno que no fenga una descomposicbn \igero trato de
darle un uso responsable.

Durante el periodo del Master encontré una relaciéon especial con los hilos, los cuales usé como
estrategia para afrapar momentdneamente las piezas que se esfuman v viven su naturaleza cambiante.
Este es el caso de las obras que presentaré a continuacién: Bocanada (2020), Jardin Interior (2020)

y Aliento (2029).

A manera de anécdota oprovecho para contar un poco lo que ha sido mi residencia artistica en
La Fabrica de Creacion Fabra & Coats. Contaré cémo los hilos v las telas fueron onreciendo sin que
hubiera una idea premedﬁ@do para Troboj@r con ellos. M; permanencia en la fébrica, rodeada de
hebras, historia, {ofogroﬁos de mujeres Tej\'endo % objefos que alli se utilizaban para lo elaboracion de
los hilos, fue mHuyendo en mis ideas sin darme cuenta. Las tramas, las urdimbres Y las conexiones de
los telares que vela en los objefos decorativos me fueron dando un indicio de los materiales v de las
fecnicas que podri@ usar para manifestar, de Q\gun@ manera, mis sensaciones.

Elena, una de mis amigas del Master, quien también trabaja con hilos y que ciertamente fambién
imHuyo’ en la idea de usarlos para mi obra fue a comprar O\gunos y yo terminé s‘\guiendo sus pasos. Las
dos compartimos espacio en una de las naves de la fébrica en donde se encuentran ubicadas nuestras
mesas de taller % evidentemente la accién de verla tejer me evoco lo idea de bordar Y% utilizar esta
fecnico como soporte de una de las piezas que presenfo en este oporfodo.
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Para terminar vy contextualizar esta pequefia historia les contaré cémo hao Heg@do a mi el hilo que
aparece en lo fo#ogroﬁo (ﬁgQS)ub\'codo en esta pdgina.

Mi compafiera de piso al verme coser, desfejer Y enredarme entre hebras vy bordados en mi habitacion
egd una mafiana con una cajo de carton donde tenfa guardado, al parecer de hace tiempo, una caja
I g j d tén donde t g dad | o de h T o} j
de costura. Me comenté, con un gesfo bondadoso, que pod\'o utilizar lo que necesitara. Yo le Qgrodeci
y me alegré mucho al ver en la cajo molduras para sostener los telares, una gran variedad de agujos
y un hilo que al mirarlo con detalle tenia la marca de Fabra & Coats en su etiqueta. Este gesto me
parecié sorprendente y me llené de conmocion. Recordé las palabras de Milan Kundera cuando habla
e las casualidades: "Solo la casualidad puede aparecer ante nosotros como un mensaje. Lo que ocurre
de | lidades: "Solo | lidad puede ap t t je.Loq
necesariamente, lo esperado, lo que se repite todos los dias, es mudo. Sélo la casualidad nos habla”

(Kundera, 2005, p. 56)

De o|gum modo porecido, v volviendo un pOCO en el fiempo, me pasod lo mismo con las flores que he
decidido fejer en lo pieza que mostraré a continuaciéon, pues su afio de realizacién ocurrié precisamente
en los fiempos del conﬁnomierﬁo, cuando todos estédbamos en nuestras casas sin la posibi\idod deira
las tiendas o de acceder o materiales v utensilios que facilitaran nuestro produccién, para lo que era
lo primera propuesta artistica que debia realizar en el Master.

Yo me encontraba en Aus‘mo, pals donde ahora Vivo, Y OH\’, en una casa de montfafio, empecé
a caminar por los alrededores pregun‘ro’ndome por la situacion que viviamos mundialmente. Las
reflexiones se venfan a mis pensamientos al sentir la posibi\id@d de infectarse Yy morir, pues en oque|
entonces alin no contdbamos con el acceso a las vacunas % todas las noticias hablaban de la expansion
del virus de uno forma exorbitante.

Asi pues, empecé a observar las flores % los materiales orgdinicos alrededor de la
casa. Sin mucha expectativa fui recolectando en cajas de cartén flores de dientes
de ledn que me afrajeron por su materialidad delicada y pOr su apariencia
pomposa. Ese proceso fue creando una simbiosis de sigmﬁcodos, meditaciones
vy un hacer que aparecio de manera pou\oﬁno Y cuidadosa. Fui Tejiendo los
dientes de leén, uno a uno, con mucha delicadeza y paciencia, ya que esfa
flor se desvanece fécilmente: un movimiento brusco o una bocanada de
viento generaria lo separacion de las cipse|os que conﬁguron su forma
circular.

fig. 25 Encuentros, Violeta Lenz 2022
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fig. 26 Jardin Interior, Violeta Lenz 2022

Paralelamente a la recoleccién de las flores, y sin saber atn muy bien a donde iba este Trobojo,
fui grobondo con mi camara fodo el proceso y de esta manera finalmente \ogré formalizar Un Jardin
Interior (2020) y Bocanada (2020), dos trabajos que se complementan y que partieron de un mismo

proceso.

Jardin interior

Un Jardin interior (fig.26) es un audiovisual que retine en la instalacién tejido, fotografia y musica.
En una secuencia de imdgenes muesfro como, en el transcurso de varias semanas, interactlio con los
dientes de \eén, Sus semiHQs, la casa en la que Hobifo/ sus sonidos v, ﬁn0|meme/ con la nofuro\ezo/ lo
Huvio, la nieve, lo \uz/ el viento Y% las formas que voy encontrando. De este modo traslado la naturaleza
exterior a un espacio intimo, expresondo mi sentfir ante una situacion persomo| que me visifa y me
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recuerda cuan efimera es la vida y como resistir a la muerte desde la belleza, la sufileza v lo presencia
fro’gi\ de las cosas; hablando con imagenes de la {rog\'\idod que realmente nos hace humanos vy que
nos genera un movimientfo de creacion desde el presente; en mi caso, desde el arte. El arte no como
ficcién, sino como fabulacion.

Para exp\icor mi proceso de creacién contaré un poco lo mefodo|og\’o cotidiana que me ha
funcionado para la realizacion de mis piezas vy la influencia del entorno en cada una de ellas.

Mi habitar en la casa comienza a inicios de la primavera cuando atn hacia frio en el sureste de
Austria, que fue donde me tomé por sorpresa el estallido de la pcmdem‘\o. Al Hegor alli, @ mediados
de abril del 2020, los primeros dias atn estaba nevando, lo que me dio pie para empezar mi trabajo
audiovisual e '\ndogor entre la relacion fiempo-espacio. Empecé regisfrondo mi percepcion de la nieve.
o atishe desde adentro: desde las ventanas de la casa, del balcén v desde mi lente. Observé un
afuera blanco, después verde % finalmente lleno de colores. Cuando el clima empezd O ser un PoOco
mds cdlido % la primavera comenzoé @ relucir sus brotes Hegoron los dientes de ledn y sus semillas, flores
que al sop\or se desvanecen con el viento. Asi que, sin ninguna razon \égico, empece d recolectarlos, o
caminar alrededor de las afueras de mi casa buscando los mas redondos % frondosos.

Para esta primera pieza me centré en el registro audiovisual y en jugar con las formas % los paisajes
que las flores me iban propomendo mientras yo las mompubbo,

Enla btjsquedo de sonidos para el audiovisual hice una coleccién de audios: registre la lluvia, los
sonidos de la naturaleza en la mafiana % de noche, los cotidianos de la casa, v el silencio. Uno de
los sonidos fue el chillido de la tetera, el cual inclui en el video. La inftencién era evocar un ambiente

fig. 27 7 Contemplaciones, Toni Sierra 2016
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doméstico, un eco que genere algun recuerdo. En la casa somos dos. Mi compafiero Peter me acompafié
con su musica, la cual inclui en la obra. Concretamente en el video aproveché la pieza "Encloude” del

album E (2019) que dirige el ritmo de los fotogramas e influye en su planteamiento sonoro.

Toni Sierra Abu Ali fue uno de los artistas o los que recurrf cuando me d'\sponio a realizar la edicion
intuitiva del video. Cabe decir que el entrelazamiento de imdagenes no tiene un orden \égico. Me guié
por aspectos sensitivos. Las imdgenes las fui ordenando por momentos, colores vy me dejé llevar por lo
que lo imagen me proponia. Un poco siguiemdo a este artista cuya confemp\oncién es una manera de
salirse de si para devenir otro, de liberar al sujeto. Lo que es exterior y lo que es interior se desvanecen
en un abrir y cerrar de 0jos. Dice Toni Sierra en el texto que acompafia su pieza / ConTempbdones

(fig.27)(2016):

[ comemp\ocién a pesar (o gracias a ) su aparente Tronqu'\hdod es el trance que mds radicalmente

disuelve, libera al sujeto.

Enla confemp\odém lo otro va calando en nosotros como una suave lluvia.. de repente sin darnos
cuenfa empezamos a ver .. el mundo no estd afuera % nada es inerte . las imdgenes aparecen vy
desaparecen sobre el silencio de lo que no fiene nombre, ni forma .. como en un parpadeo que no es
el de nuestros ojos ... quizds enfonces el maestro interior se muestre en su intimidad ... se le reconoce
porque todo lo seco reverdece . a partir de chi sabremos que el cielo puede ser también de p\'edro %

los pies caminar en las nubes Yo

Pero sobre todo no lo nombres ... pues desaparecerd. (Sierra, 2016).

Me inferesa su manera de abordar el \enguoje audiovisual situando la visién en el \ugor que
le pertenece a lo imaginacion, diferente del de la fantasio. La imaginacion como puerta que se
abre al mundo de lo desconocido % la fantasia como la imagen capitalista o la que empezamos
acostumbrarnos. En un mundo en donde estamos p\ogodos de imdgenes de todo tipo, y en donde el
acontecimiento le perfenece al espec‘ro’cu\o, el ser humano se convierte en un ser enojem@do, consumidor
de fiempo vy espacio. Se olvida de la busquedo de si v se adhiere @ un suefio masivo v ficticio. Toni
Sierra aborda lo imagen desde diferentes aspectos: lo invisible, lo comun v lo mdagico. Sin duda, uno de
los comentarios gue me resuenan y que referencian este proyecto desde el sigm{icodo de lo imagen vy
del uso del medio es el siguiente, poro{roseondo un pPoco una de sus conferencias: "La imagen puede
penetrar la intimidad del ser humano. La imagen no funciona solo por contenidos, tiene una fisica, es
una vibracion de luz que puede alterar nuestra percepcion” (Sierra et al, 2018)
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fig. 28 Bocanada, Violeta Lenz 2020



fig. 29 Bocanada (detalle), Violeta Lenz 2020






fig. 30 Bocanada exterior, Violeta Lenz

2020
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Bocanada

Bocanada (fig.28) (2020)es una pieza escultérica conformada por un tejido de flores de dientes de
ledn que pende de unos hilos de manera vertical. Esta pieza, en forma de cardumen, la instalé en un
|ugor inferior, para poder \ogror lo construccién del Tejido sin que los flores se desvanecieran. Luego
lo trasladé al bosque con la intencion de que una bocanada de viento causara su desvanecimiento
repentino.

El Tej'\do de flores transita, de manero poetica, entre su condicion efimera Y% lo construcciéon de un
nuevo paisaje. En el momento de producir\o reflexionaba sobre el desvanecer de una idea {ijo, de
un final o de la muerte. Del eterno retorno, del movimiento constante que se reinventa en si mismo.
Esta pieza dejo ver la sutileza de su alma con un acto sencillo, % reluce su fuerza en la resistencio que
contiene la serenidad de un encuentro intimo con una naturaleza interna. El video es el proceso de una
accion que franscurrio durante varias semanas de interaccién con estas flores y Sus cipse\os: recolectar,
cuw’dor, aguantfar lo respiracion, hi\or, fejer, observor, sop\or. Dice Gastén Bachellard: “La imagen, en su
sw’mp\\'cidod, no necesita un saber. Es propiedod de una conciencia ingenua. En su expresién es \enguoje

joven. El poeta, en la novedad de sus imdgenes, es
siempre origen del \enguoje",

(Bachelard, 1957, p. 10).

Creo en un mundo fransformable a partir de la
percepcion. Un punto de vista sensible v humano en
el que el YO se desvanece; pasa a ser parfe de un
otro. Un devenir constante de multiplicidades. Una
imagen en movimiento, eﬁmero, flexible. Lo imagen
viva que nos impulsa hacia lo infinito v lo espiritual.
En po|obros de Andréi Tarkovski: “Ese infinito, ese
profundo secreto que constituye el corazén humano,
sélo se puede Qprender y fransmitir en imdagenes
Vivas, no en frios razonamientos”

(Tarkovski, 2002, p.10,)

En la bisqueda de referentes que me dieran fig. 31 333, Marcela Calderon 2076
indicios de cémo Tr@bojor con esfe material tan
delicado me encontré a Marcela Calderdn, una
artista colombiana que con su obra 333 (2016) utiliza
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semillas de diente de leén, para crear una pieza escultdrica en donde ensambla los vilanos en forma
de cubos. Con ello obtiene una estructura sélida desde su levedad. Una especie de telarafia que es
resistente al viento, pero que es débil ante otro fipo de fuerza. Su intencién es evidenciar la flexibilidad
de lo pieza, mosfrar como la union de las semillas se mueve con el aire Y lo dej@ pasar. En esta artista
encuentro una sensibilidad gue me remifte @ la Hogihdod de las cosas. Me interesa la forma de como
sus obras evidencian la fuerza desde la unién % la sutileza. La fuerza es 0|go mds que una facultad
fisica, es la copocid@d de danzar con lo que lo vida nos va pomendo en frente.

Con una materialidad similar fraigo a colacion el mundo de Christiane Lohr <]965)/ una artista
alemanao que revela o través de sus piezas lo p|osﬂcid0d de lo {rdgﬂ. Lohr también se vale de lo efimero
Yy expone el material al acontecer azaroso. A|gumos de los materiales utilizados en sus piezas son
semillas v tallos de hiedra, pe|o de perro, crin de caballo v, desde \uego, dientes de leén. La intencion
de sus composiciones es hablar de la causalidad sensible % euférica de la vida vegem\ % animal, tanto
desde su alteracién como desde su delicadeza. En su obra percibo fernura vy también veo cierta calmag,
una expresion vigorosa que aviva el pensamiento sobre la escultura.

Después de haber vividolo experiencia delo pomdem’\o
v de pausar mi Mdster un afio por los condiciones
dadas en ese momento empiezo a preguntarme por la
respiracion como un péndu\o que oscila entre la muerte %
lo vida, un acto que desde su invisibilidad ‘\mp\‘\co al ofro
pues, evidentemente, después de haber exper\'memodo
una pondemio nos percatamos del oxigeno que
compartimos y que nos ob\igé a usar mascarilla en un
fiempo pro\ongodo para evitar confagiarnos de una
enfermedad aparenfemente silenciosa, pero que hizo
ruido en nuestras maneras de pensar y gue nos obhgé a
ralentizar el fiempo, a confiarnos y senfir lo presencia y la
proximid@d de volvernos po\vo, Lo muerte hizo estruendos
y cred incertidumbres que me hicieron reflexionar acerca
de ella, a entenderla como realidad y confraposicion de

lo vido/ pero a tenerla en nuestros o{ec‘ros/ amigarnos,
fig. 32 Sculptures & installations nature morte ,

esquivar el miedo que nos produce, qgue nos impide
Christiane Lohr 2016

recordar “el olvidado asombro de estar vivos" (Paz, 1957,
. 15). Es a partir de este pensamiento de donde surge
la instalacion propuesta a continuacién.
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fig. 33 Aliento/Breath, Violeta Lenz | 2022






fig. 34 Aliento (detalle), Violeta Lenz 2022

Aliento

Esta pieza estd constituida por un tejido de algodén bordado con la oracién: “‘dependemos de un
aliento”. Las hebras de las letras se descue\g@n hasta el suelo donde hoy dispuesfos fres mofores que,
de una manera lenta, casi impercepﬂb\e, los van enrollando hasta generar su desvanecimiento. Los
agujeros de las letras quedon marcados en lo superfide de la tela dando indicio de lo que allt estabao
escrifo.

‘Pender de un hilo” (Hong by a breofh) es una frase que fiene sus inicios en la mﬁo\og\’o griega.
Existian tres diosas que determinaban, por medio de tres hilos, lo \orgo % lo satisfactoria que seria la
vida del ser que acababa de nacer. La frase ha sido utilizada co\oquiq\menfe en situaciones en las
que senfimos la presencia de la muerte o cuando nos enfrentamos a una enfermedad o o|go poreddo.

Cuando la muerte se aproxima la vida se debe revalorizar. Sentirnos cerca de la posibi\idod de
morir fiene que permitirnos fomar alientos para respirar y sabernos vivos. El umbral entre la vida % lo
muerte es muy delgado, tan delgado como un hilo, tan fragil como una tela de algodén, y tan movible
como el motor que tira, jo\o y fensa el hilo hasta envolverlo % des‘rejerse.

72



Esta pieza reflexiona sobre el respirar como un hilo del cual todos dependemos, una alusion a la
vida desde el movimiento Y el cambio constante de las cosas. El ‘rej\'do se expone Hdgi\, pero se valoriza
al resaltar las conexiones que desde alli se pueden dar.

Resp'\ror: suspiro, instante y oxigeno. El cire contiene al cuerpo vy el cuerpo al aire. El aliento nos
permite estar vivos y esta accion tan invisible pero necesaria es la que permife vivir esfe frdnsito de
vida. La respiracion en tiempos de pondemio tiene relacién con la empatia, con el acto que imp\ico
el cuidado hacia los ofros y con nuesfra relacién con el ecosistema. Actuar como equilibristas que, con
firmeza, cominan de frente, aunque el vértigo siempre esté ahi.

Durante los ultimos cuatro afios he sentido que mi compafiero Peter v yo vivimos una historia que
anuncia un tiempo finito; el d\'ognésﬂco de su enfermedad nos frajo consigo el levantarnos dia o dia
considerando el fiempo de lo sorpresa, que es un fiempo incierfo y, por eso mismo, valioso. La situacién
nos ha llevado a pensar en la vida como una cuerda floja, que se tensa y se desafina continuamente,
y que anuncia lo que somos, el tiempo que nos queda. Su enfermedad ha tenido ciertos avances, pero
gracias a lo ciencia ha pod'\do encontrar medicamentos que le han dado la oporfumdod de pro\ongor
SU PAso por el mundo. En cu@\quiero de los casos, el cancer vino como sinénimo de presente y de ser
conscientes del hoy, de saber que dependemos de un aliento.

Yo, aunque no padezca una enfermedad tan seria como ésta, tengo dias en los que también me
siento asl, extrafiao y pasajera de mis propios huesos. Me pesan, me fraguean vy los siento indiferentes
con mi bienestar.

Me parece extrafio mirarme en el espejo vy, mds adn, si de reojo noto los volimenes que se realzan
de mi nariz. Tengo lo sensacién de tener un cuerpo presmdo, momentdneo vy transitorio, que a veces
me gusta, y ofras fanfas no. Sin emborgo, es el que me permife mi relacién con lo exterior vy en el
que inferiorizo todas las vivencias, dolencias v sensaciones de confusién v p\ocer; desde el cual \ogro
articular este cimulo de instantes, dias Yy amores.

Vivir esta enfermedad nos ha ob\igodo a trasladar nuestras deudas con nosotros mismos, quizds por
el temor de no poder\os realizar después. A vivir sin muchos p|ones que sigm{iquen una \Qrgo d'\sfoncio,
a sentir el futuro cerca % entender que asl nuesfro cuerpo reaccione de una manera confortable %
saludable no depende de nosotros el momento de desvanecer. EI ser humano parece vivir instantes
que vendrdn, dejarlo todo para después. Incluso a nosotros se nos olvida, algunos dias, que estamos
posondo por éstas. Creo que también es un método de defensa para no sentir que serd muy pronto vy
que de repenfe se nos acaba el tiempo. Se trata de hacer, por tanto, una alianza con la muerte, saber
que enfre mds lo sentimos cerca, mds tenemos que apreciar la existencia presente.
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‘Pender de un aliento”. Escribo esta frase bordada en una tela de o|godén‘ En esta pieza lo frase
misma pende de un hilo, su permanencia depende de un motor electrénico que entre vuelta % vuelta
va desarmando el Tejido dejondo un rastro de lo que alli estaba escrito. Este juego de po\obros inscrifo
entre hilos y fensiones me hacen pensar en los hilos fransparentes del aliento del cual dependemos, enla
respiracion como un gesto signﬁicaﬁvo y NO COMO ob\\'goc‘\o’n mecanizada. Ademds, no solo el anuncio
de una enfermedad nos pone en condicion tambaleante, siempre lo estamos. Dice Octavio Paz “oh
vida por Vivir y ya vivida, flempo que vuelve en una m@rejodo y se refira sin volver el rostro, lo que
pasd no fue, pero estd siendo % silenciosamente desemboca en ofro instante que se desvanece” (Paz,
1957, p. ). Respirar es una accién necesaria, vital e inevitable; sin embargo, la obviamos, olvidamos
su majestuosidad, la pofencia de su bocanada, el instante que lo contiene % lo vida como un suspiro.

Aquw’ me viene o la cabeza el Trobojo de Mona Hatoun quien, a lo \Qrgo de su creacioén, se
cuestiona por temas como la identidad, la fragilidad, la impertinencia, el territorio vy el dolor. Sus piezas
tienen la Copacidod de transitar tanto lo cotidiano como lo po|\’ﬂco/ % la utilizacion de los materiales
que usa fluctia entre lo endeble..cabello, pope| % jobén/ v lo resistente..estructuras de hierro que
manifiestan dureza y femor como, por ejemp\o, el alambre de puas. Sus reflexiones person@\es nombran
los fronteras que el ser humano se pone a si mismo, la dicotomia de vivir en territorios distintos % el
hecho de diferenciarnos por nacionalidades y géneros. De iguo\ manera pone el cuerpo en pe\igro anfe
la dimensién de sus esculturas.

fig. 35 YOU ARE STILL HERE, Mona Hatoum 2013
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Querida Mona Hatoum

Escribir acerca de los artistas y los obras teniendo una carta
como excusa me ha permitido ser mds libre a la hora de expresarme
y pensar que Ho\/ o/guno posibi/idod de que estas po/obros sean
vistas por o/guno de vosotros en o/gdn momento. Lo que me da
cierta tranquilidad es que sé que la profesién del artista nos ha
dado la capacidad de leer el mundo de otra manera, y hemos
aprendido a ver en nuestras obras una manera de fragilizarlo, de
Humomzor/ol evidenciar su deb/'/r'dod, resaltar el cuerpo y recordar
constanfemente que su paso en el p/ono fisico es momentdneo
y que hay muchas cosas que podrion dafiarlo. El artista tiene
la Copocic/o;c/ de encontrar en casi foda una posibr’//‘dod de ser
semsib/e, de reorganizar la realidad para comb/'or/o, apropiarse
de los objetos y de sacar las cosas de su propio contexto para
transformar las perspectivas que se van disolviendo y olvidando.
Todos estos aspectos los puedo ver en tus piezas. Veo cdmo
cuestionas el cuerpo y lo pones en una relacién vulnerable con los
objefos cotidianos de la casa que, cambiando su dr’mensio’n, les das
un aspecto dspero y temeroso. En Paravent (2008) por ejemplo, la
transformacién de un rallador de cocinag, usualmente inofensivo en
el uso coﬂdionol c/ej@ ol cuerpo expuesto frente a su mojesfuosidod,
y lo hace vulnerable.

Tienes muchas piezas que me gustaria nombrar, pero hoy una
en especial que me ha cautivado ya que me parece muy sencilla
y, pOr eso mismo, doblemente valiosa. La sutileza con la que pones
el mensaje en el interior del espejo en la pieza YOU'RE STILL
HERE (fig.35) (2013) me recuerda que todo el tiempo olvidamos la
maravillosa sorpresa de ser participes de nuestra propia existencia,
que es lo que finalmente también quiero manifestar en mi obra
Aliento.
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VI. MEDITACIONES FINALES

He escogido una pg\obro/ frogihdod/ y lo he segu\’do. Lo he segu'\do a donde ha querido llevarme. Ha
sido para mi como un baston de ciego © como una llave, una de esas llaves maestras que permifen enfrar
en todas las habitaciones de un hotel.

Poco a poco he ido descubriendo que esa palobra —y la cosa que esconde— permite en efecto penefrar,
como si con ella pudiéromos forzar cerraduras en varios territorios de nuestro comporfamiento, en todos

nuestros rincones y a veces incluso en nuestros sotanos. (Carriere, 2006, p. 7)

Las obras aqui expuestas nacieron por una necesidad de expresion, de dar sigmﬁcados a mi propia
existencio; sigmﬁcodos qgue no le pertenecen al camino de la verdod, sino a la {Qbu\ocic’m, ala invencion.
Al hecho de crear realidades poro\e\gs al mundo que nos han dado como verdadero. Persegui la
posibi\idod de imaginar y retener lo que se desvanecia en cada segumdo; referencié la vida, el presente
que olvidamos a diario. Nos preocupamos por obtener objefos, metas; alcanzar siempre o\go mds, vy en
esa distraccion olvidamos el hoy, lo que se nos presenfa a cada segundo; lo sorpresa impercepﬁbk de
estar vivos. Todo el ‘rrobojo que he realizado se concentra en estos pensamientos.

Me interesa la mirada hacia la {rog\'\idod % la sensibilidad humanas. Esta investigocion me ho
permitido reconocer estos aspectos en las obras Aliento, Bocanada vy Jardin Interior; en ellas he
experimem@do lo magia de saber que no es importante consfruir desde un proposito producﬁvo, sino
desde las connotaciones % las preguntas por la muerte y por la vida. He experimenf@do como se puede
construir tras las presencias recurrentes del desvanecimiento % del eterno reforno.

Entre Hilos y Corpogrofﬁos son piezas en donde creé un hilo conector que prefeno/(o crear Te/’/’dos
entre las personas de mi enforno, desde la frogi/idod 1% el compartir de preguntas comunes, y reconocer
en mi pr’e/ la pr’e/ de fodos, imperfecfo y con innumerables paisajes recorridos.
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En lo ruptura y en el sentir surgen los acontecimientos, y lo condicion natural de la vida es su
permanencia y su consfante cambio. Me he pregum’rodo por la vulnerabilidad, ya que ésta obedece
a las porﬁcu\oridodes de un contexto social desiguo\. También me he pregumodo por lo {rog\'hdod
como el estado mds puro de las cosas v de la condicion de toda vida. He entendido el cuerpo como
carne que se descompone/ se Qb\omdo/ se debi\ifo, se Hsuro/ se desdobla interiormente, y es oHi, en
este p\iegue/ en este infersticio, donde nos encontramos los unos con los otros, donde la sensibilidad
vy lo mirada reflexiva aparecen. Para describir esto {rgg\'hdod fuve que caminar lento vy mompubr los
materiales con mucho cuidado, pues se rompe muy facilmente, se esfuma, se eleva, se quiebro y se hace
cicatriz. No estamos exentos de nuestro lado labil y esen la percepcion de éste donde nos hermanamos
con los demas y con lo que nos rodea.

Mi Trobojo con el Colectivo Reverberar me sirvié para transformar mi individualidad, la que
desconoce a los demds, por la individuacién, gue no se apdarta de los intereses colectivos. Me lancé @
lo aventura del encuentro con los otros, al riesgo de desacomodarme, desvanecerme, saberme dejor
atrds v olvidar mi “yo estético”.

Desde el verbo Hogihzor, como propuesta creatfiva que nacio para este escrito, he expeﬂmemmdo el
devenir en los artistas que he alcanzado a citar en este compendio. Ellos me han oyudodo a interpretfar
mis propios sigm’ﬁcgdos, a darle valor o este verbo, a hacerlo accion o la hora de relacionarlo con sus
obras. Frog'\\'\zor se hizo ‘acontecimiento” mientras todos ibamos recorriendo las letras.

He seguw’do la pobbro frog'\\'\dod hasta donde ella me ha pod\'do llevar; me ha permiﬂdo entenderla
como la posibihdod de cambiar o|go, de renovarnos v disponer nuestra existencia o lo aleatoriedad
que el mundo trae como expresion; evidenciar que no todo viene dictaminado desde una conciencia
o desde una idea r@cion@\; nos asisten las condiciones maftéricas; venimos de procesos vinculados a la
tierra, el viento, el cuerpo, el agua, y unas condiciones fisicas que orienfan nuesfro fransitar, nos invitan
a descaminar lo trasado, o desoprender y a recodificar. He oprendido a escuchar lo que me gobiemo
interiormente, lo que bulle, lo que presionaq, lo inefable. He intentado crear un proceso de ida y vuelta,
ver mi cuerpo como mi afuera mas interior.

El arte me ho permmdo lo posib\'\\'dgd de fabular, contar, imaginar y creer en la posib'\\’\dod de que
el instante puede ser extendido Y% o\orgodo en una experiencia estética, en una instalacion llamada
Boconodo; en un dibujo, Cor’rogroﬁos de una grieta; en el desenvolver de unos hilos en A\ierﬁo; en el
goterear de Agotar; y en la incontenible necesidad de escribir cartas de Entre Hilos. Pensar la vida
como movimiento vy el arte como vida, el instante como magio gue a fraves de ¢l se puede atisbar.
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A miel arte se me confunde con la existencia; ya no hoy
distincion entre mi accionar cotidiano vy mi quehocer. El
arte viene hacia la vida y viceversa.

Metdéforas del desvanecimiento

Metdforas del desvanecimiento (ﬁ'g,5é) es una pro-
puesta de libro de artista que surge de la sucesion del
libro que tu acabas de leer. Aqui abro un ojal en las
letras, permito que los dos, tuy YO saltamos pOor un agu-
jero que Hegue hasta el inicio de este escrito. Me cito
a mi misma: ‘Mds alléd de ser un texto inmaovil, que no
puede escapar a su condicion de estar en estas Hojos
de pope\, quiero que sea una invitacion a evoporor\o, a
posar|o por los poros y disolverlo. Pretendo {rggihzor las
palabras v hacerlas parfe de un trénsito sin prefemder
su permanencia’ (Lenz, 20292, p. 8)

En consecuencia a esfe propdsito he realizado un
libro poro|e|o a este ‘rrobojo Final del Méster, el cual
estd numerado con la misma cantidad de pdaginas,
odop#é el mismo nombre y en \ugor de decir todo lo
anteriormente pronunciodo/ sus pdginas devinieron en
silencio y su en su poderoso estado en el que no se oye
ninguna voz. Metdforas del desvanecimiento  podria
definirse como lo que Deleuze llama opsignos, las
imdagenes que se ven sin razon de por medio y con un
sentir presente: Hojos sin conciencia y sensibilidad sin

entendimiento” (Pardo, 1991, p. 60)

Escribir es borror, decia Jorge L uis Borges. Resw’sﬂn

fig. 36 Metdforas del desvanecimiento,
Violeta Lenz | 2022

11 1AIO A RCRRDO

fig. 37 Metdforas del desvanecimiento (detalle),
Violeta Lenz | 2022
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persistir, desistir y borrar. Este \'\bro—objefo pretende deshacer el texto agul expuesto, en pro de seguir el
impulso de los miedos de ser leido por alguien y ser vulnerable a que otro haya transitado estas lineas

hasta Hegor al final.

También lo hogo por necesidad de expresar lo dificultad que me ho generodo ordenar mis ideas

etéreas y que se mueven enfre el caos de una mente rizomética v d\'sperso.

Repasar, leerme mil veces, querer olvidarlo todo, temer a que las po|obr05 se expomdon, contar Q\go
que nadie me ha pedido hacer. Soltar las letras, borrar lo posodo pensodo % pesodo/ dejorme atrds...
una vez mads. Lo Unico coherente en un texto que habla sobre el desvanecimiento seria su desoporidc’m

ipso facta; asi que esfe gesto no fiene escapatoria a su condicién de ser en consecuencia.

El arte, mds allé de la palabra, es una poesia que nos permite ver el mundo de una manera mds
estética, lo vida de una forma mds amigable. La expresién artistica es el verso que compartimos con
los demds para no sentirnos solos en esta efimera existencia. Walt Whitman nos dice:
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O MEI'O LIFE!

O mel O lifel of the questions of these recurring,

Of the endless trains of the {OIH’]‘QSS, of cities fill'd with the Foohsh

Of myself forever reproaching myself, (for who more foolish than |,
and who more faithless?)

Of eyes that vom\y crave the \'\ght of the objeds mean, of the sfrugg\e
ever renew’d,

Of the poor results of all, of the p\oddmg and sordid crowds | see
around me,

Of the empty and useless years of the rest, with the rest me
m‘rer#wined,

The question, Omel so sad, recurring - What good amid these,
O, me, O life?

Answer
That you are here- that life exist and idenﬂfy/

That the power?u\ p\oy goes on, and you may contribute o verse.

(\Whitman, 1983, p. 108)
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