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Resum

A flor de pell és un projecte experimentatiu en
el que exploro una etapa ja viscuda a través de
I'escultura. Aquesta serie la conformen tres peces
de fang refractari blanc, creades amb la intenci6 de
materialitzar la vivencia intangible d’'una depressio
i el seu procés emocional i de sanacié. Les obres
comparteixen organicitat i sensibilitat en les seves
formes, i deixen un gran protagonisme a la llum.
El projecte també ha estat un estudi del material i
les seves capacitats en el qual he inclos per primer
cop la tecnica de modelatge constructiu. He volgut
exposar cada peca al damunt d'uns peus fets de
barres de ferro negre prim, de manera que he
aconseguit crear un buit que sostenti l'escultura i
que no en distregui 'atencid.






Introduccio

El naixement d'aquest projecte rau en el meu
estat emocional durant el 2021. En aquests ultims
dos anys vaig patir una depressié que em va fer
trasbalsar la visi6 que tenia de les coses i la meva
manera de fer.

La meva creativitat es va veure afectada fins a tal
punt que la necessitat de continuar generant obra
es va convertir en certs moments en una dificultat.
El meu bloqueig creatiu em va obligar a replantejar-
me la manera de treballar i és aixi com va néixer
aquest nou concepte d'escultura que protagonitza
aquest projecte.

L'escultural'haviaconcebutfinsaracomunadisciplina
en la qual el concepte era referit a la pe¢a final i no al
seu procés. El que vol dir, que I'escultura no és només
el que es veu com a resultat final, sin6 que també és
igualment important el cami seguit per aconseguir-
ho. Les obres anteriors a aquesta serie, eren peces
que buscaven sobretot una estética i un impacte
visual més enlla del seu concepte. Oteiza ens parla de
la desocupacié de 'espai i diu “que la finalitat de I'art
no és I'obra mateixa, siné la realitat transformadora i
transcendent de I'experiéncia estética.” !

1. Oteiza, J. d., & La Pedrera, F. C. (2016). La desocupaci6 de 'espai.

Aquest nou projecte pretén trobar el concepte
en el mateix procés de creacié. L'escultura no és
només el que veus, també és el que transmet, la
seva construccio, transformacié i experimentacio
del material sense la necessitat de representar
quelcom figuratiu.

Penso que la meva escultura té com a intencio
representar quelcom intangible. Vol ser un intent
de la materialitzaci6 d'emocions i sensacions que
m'han acompanyat en aquesta etapa més obscura.
El concepte no va comengar a agafar forma fins que
no vaig acabar la primera pega i d’aquest fet també
n’ha parlat I'escultor Henry Moore en un dels seus
llibres “Puedo incluso mirar viejas esculturas y
encontrar en ellas significados y explicaciones que
en el momento en que las hice no los pensaba en
absoluto, por lo menos no de forma consciente.” ?

Les escultures que componen aquesta série sén
abstractes tot i que tenen una formalitat molt
organica donat que expressen un moment de la
vida i no només quelcom simbolic.

Es podria dir que les obres busquen I'essencia de
la forma sense ornamentacions jugant amb el buit
i el ple de I'espai. Com ens en parla I’escultor Henry
Moore: “Una escultura debe tener vida propia... si
una obra escultdrica tiene su vida y forma propias,
tendra vida se expandird y parecera mdas grande
que la piedra o la madera de la que ha sido tallada.

2. Russolj, F, & Mitchinson, D. (1981). Henry Moore Escultura. (p.204)



Tiene que dar siempre la impresion, tanto si esta
tallada como si estd modelada, de haber surgido
organicamente, creada por la presion interior.” 3
M’agrada la visié que té Moore de la vida interior
de les escultures, i fa un apunt sobre com s’haurien
de concebre aquest tipus de peces, doncs és cert
que les escultures que no sén figuratives o realistes,
moltes vegades no se les reconeix com a peces de
gran sensibilitat i poética.

Vaigpoderllegir untextde Sergi Aguilar del seullibre
“anvers revers” en el que explicava com va iniciar el
seu cami cap al mén de I'escultura i no vaig poder
evitar trobar similituds en la manera de pensar i
la seva perspectiva en la creaci6 artistica: “Com es
poden construir objectes fisics que procedeixen, i en
certa manera remeten, a la més pura immaterialitat?
Aquesta pregunta, o potser hauria d’anomenar-la
obsessi6, m'ha estimulat durant quatre decades
d’activitat artistica, i m’ha empes a buscar al'interior
del meu treball les respostes més diverses, que
m’exigien reformular aquesta incognita una i una
altre vegada.” *

Sense renunciar a utilitzar el recurs de la maqueta
nomeés per a poder crear escultures a gran escala i
com a metode d'ideacid, actualment el meu procés
creatiu també ha canviat, ara el recurs principal a
I'hora de construir és la intuici6 i el dialeg amb

3. Russoli, F, & Mitchinson, D. (1981). Henry Moore Escultura. (p.59)
4. Aguilar, S. (2015). Revers Anvers. (p.19)
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I'escultura. Tot i aix0 la maqueta m’ajuda a poder
concebre totes les cares de I'escultura aixi com ho
feia Moore:

“He dejado de emplear directamente el dibujo
para la escultura. Un dibujo sélo puede mostrar
una perspectiva y al convertir un unico dibujo en
escultura, como yo solia hacer, todas las demas
perspectivas habia que inventarlas... Desde hace
muchos afnos he deseado que mi escultura fuese
interesante desde todos los puntos de vista, asi que
no trabajo con dibujos sino con pequefias maquetas
que se pueden tener en la mano y mirarlas y
trabajarlas desde todos los angulos.” °

Aix{ doncs, les escultures tenen l'avantatge que sén
observades en els seus 360 graus i aixo m’ha obligat
a generar interes en cada una de les seves cares.
Conforma camines al seu voltant, observes la seva
continua forma canviant i com la llum rebota en
els seus entrants i sortints de la forma. La persona
que l'observa ha de voler seguir mirant i pensant;
'escultura mai ha de revelar-ho totimmediatament.
He trobat interessant la relaci6 que planteja
I'escultor Jorge Oteiza a 'hora de parlar sobre la
forma i 'espai que en deixa buit.

“com més massa hi ha, com més proporcié de
materia tangible d’escultura, de poderosa aparenga
d’escultor, més indiferent (o del tot estrany) a la
mateixa obra és l'espai lliure. Inversament, com

5. Russoli, F, & Mitchinson, D. (1981). Henry Moore Escultura. (p.180)



menys complicada és una escultura, més actiu és
'espai lliure.” ¢

Moore també parlava d’aquest aspecte relacionant
I'escultura directament amb la naturalesa, referint-
se que l'escultura també és quelcom viu: “Una
escultura tiene que ser como la naturaleza; la
naturaleza viviente, no un tipo de naturaleza estatica.
La naturaleza organica, o como se la quiera llamar,
es distinta desde todos los lados. Y eso es lo que
creo que debe ser la escultura para que mantenga
constantemente su interés.” ’

Donat que aquest projecte és plenament
introspectiu, m'interessa que la peca es desenvolupi
a mesura que treballo el material. Exploro els seus
limits i qualitats, buscant ritmes i textures que per a
mi tinguin ressonancia.

Més enlla d'un estudi del material, aquestes peces
les podria definir com una expansié del dibuix en
tres dimensions. He volgut traslladar la sensibilitat i
forca de cada una de les linies de les peces aixi com
faig amb el dibuix.

Laconstruccié d'aquest projecte és en part, també terapeutic.
Sense la pressié de pensar quina forma li vull donar a cada
escultura, aquesta flueix per si sola. El més important per a
mi era el procés constructiu i nol'obra resultant. Sense voler-
ho, el concepte es va anar formant sol.

6. Oteiza, J. d., & La Pedrera, F. C. (2016). La desocupaci6 de I'espai.
7. Russoli, F, & Mitchinson, D. (1981). Henry Moore Escultura. (p.192)
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Les escultures pretenen plasmar aquestes vivencies
i barreja d’emocions en quelcom fisic i tangible.
Jaume Plensa deia: “El reconeixement tactil i
per mitja d’altres sentits, fins i tot abans que ens
envaeixin el llenguatge i la consciéncia, constitueix
la base de la nostra resposta inicial davant del mon
i també de I'escultura.” @

Per a mi ha estat summament important que
cada una de les peces s’experimenti també amb
el tacte, per a poder agafar consciéncia d’aquesta
materialitzacié d’emocions. L'escultor Jorge Oteiza
també va parlar molt d’aquesta relaci6 entre
esculturai espiritualitat. “Jo busco per 'estatua una
solitud buida, un silenci espacial obert, que I'home
pugui ocupar espiritualment. Un lloc espiritual
d’apartament i de retir, de protecci6.” ?

8. Plensa, . (2019). Jaume Plensa.
9. Oteiza, |. d., & La Pedrera, F. C. (2016). La desocupacio6 de 'espai.
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Antecedents

La meva obra prévia a aquest projecte en certa
manera és la que ha acabat evocant al que ara puc
definir com el meu estil actual. Les peces tenen una
anima purament organica i tenen en part la llum
com a protagonista.

Considero que en aquesta retrospectiva, la meva
manera de fer en quant a l'escultura es podria
definir com una expansié tridimensional del dibuix.
Acostumo a donar un tractament a les obres molt
similar al que dono al dibuix. Penso que sén peces
amb molta sensibilitat, amb la cura pel detall i la
importancia per les textures i la llum.

Inicio aquest capitol amb dues primeres series,
una de dibuix i una altre escultorica, per aixi poder
veure des d’on parteixo amb el dibuix i veure també
I'inici de la meva experiencia tridimensional.



Em remunto a un parell d’obres bidimensionals. Es
tracta de dos dibuixos que sén representacions al
natural de vegetaci6. En ells m’interessa reflectir
tant la intensitat dels ritmes com a la lleugeresa de
les seves formes.
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a flor de pell

Bambu Eucaliptus
Grafit sobre paper Grafit sobre paper
2018 2017
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Aquesta serie de peces son el fruit de la meva
primera experimentaci6 amb l'argila blanca i
la recerca de formes abstractes obtingudes del
negatiu de parts del meu cos. En aquestes obres hi
ha un interes latent en l'estudi i el comportament
del material, els seus limits i possibilitats. Les
escultures no pretenen una representaci6 acord a
la realitat, pero volen seguir una linia d'organicitat i
contrast de llum, aspectes aquests que m'agradaria
reflectir en les meves creacions.
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Sense titol

Fang refractari blanc
2018
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Sense titol

Fang refractari blanc
2018



Aquesta imatge il-lustra la meva primera creacid
en pedra. La improvisacié va ser un dels aspectes
importants en el seu procés creatiu. Vaig comencar
a experimentar amb el negatiu i positiu de l'espaiia
jugar amb una idea de simetria tot i que aquesta no
es manifesta d'una manera estricta doncs la propia
organicitat de la peca no ho requereix. Penso que
I'escultura encara que sigui primerenca, busca la
puresa formal, el ritme, la continuitat i I'harmonia,
on lallumil'aparenca translicida de I'alabastre s6n
protagonistes principals.
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Sense titol
Alabastre
2019



Aquesta peca representa un espiral, un element que
simbolitza creixement, expansi6 i dinamisme. Es
un peca amb molta for¢a i purament organica que
busca equilibri en allo natural. L'obra esta creada
amb materials nobles on també hi juga un paper
important el dibuix que ens mostren les vetes en
ser polida la superficie de 1'escultura.
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Sense titol

Calatorao sobre una base de fusta
2021
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Sense titol

Calatorao sobre una base de fusta
2021
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Referents

A continuacié presento una serie d'artistes que
en alguns aspectes han influit en el meu procés
creatiu des d'un punt de vista formal. Entre ells en
Pep Codé i en Max Bill. Per altre banda m'interessa
I'enfoc de Jessica Drenk en els seus projectes com a
exploracions del material en que el procés creatiu
hi té un paper important.



Juan Asensio

Es un escultor nascut a Cuenca I'any 1959 que es va
iniciar en I’escultura amb estudis d’anatomia i peces
abstractes fetes de marbre i argila. Va comencar a
exposar a Madrid a la Galeria Theo i posteriorment
a la galeria Elvira Gonzalez en la que ha estat unit
des de llavors. La seva obra la situem dins de
'abstraccié geometrica amb grans referencies a la
naturalesa aportant aixi una major organicitat a les
seves peces. Va rebre diversos premis incloent el
“ojo critico” d’Arts Plastiques y el primer premi del
XX certamen d’escultura de Caja Madrid I'any 1996.
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Asensio, ]. (2020) Sense titol
Alabastre sobre una base d’acer inoxidable
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Max Bill

Va ser un artista Suis nascut I'any 1908, que es va
iniciar cursant els seus estudis a la Arts and Crafts
Academy de Zurich i a la Bauhaus. L'any 1929 es
va traslladar a Zurich on va exercir de professor a
més a més de treballar com a artista i arquitecte. En
el camp de l'escultura va crear diverses variacions
sobre el tema del “lla¢ infinit” en metall pulit. Va ser
professor i director de les escoles de Zurich i Ulm i
organitzador de diverses exposicions d’art. Max Bill
va morir a Berli el 9 de desembre de 1994.
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Bill, M. (1961 - 1962) Endless Ribbon, Version IV
Granit gris
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Jessica Drenk

Artista nascuda als Estats Units caracteritzada per
la seva gran sensibilitat a ’hora d’apreciar el mén
natural que resulta ser la seva font d’inspiracié.
Treballa creant escultures amb textures complexes
en les que en destaca el caosila bellesa en la que es
troben els materials més simples. Els seus projectes
son exploracions del material on el procés creatiu
també forma part de I'obra. Investiga la interseccio
que es troba entre allo natural i allo fet per 'home.
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Drenk, ]. (2017) Porcelain skins
Ceramica
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Pep Codo

Escultor catala nascut I'any 1946. Es va iniciar en el
mon de 'escultura amb l'ofici de guixaire que li va
ensenyar el seu pare. Es considerat un dels millors
escultors catalans d’art contemporani i es deu a la
seva investigacid constant de la pedra amb la qual
conforma una obra de caracter conceptual i sovint
minimalista. En les seves obres, parla especialment
del record i la metamorfosi propia del mén natural
que '’envolta i observa, sensible als seus canvis.
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Codd, P. (2012) Ter¢ minvant IV
Marbre Macael
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Objectius

- Aprendre la tecnica del modelatge constructiu.

- Crear obres de grans dimensions que transmetin
lleugeresa.

- Aconseguir obres organiques jugantamb els seus
contrasts, ple/buit, obert/tancat, entre d’altres.

- Aconseguir obres que no trenquen el ritme en
cap aspecte i que tenen en la continuitat de les
seves linies la seva rao de ser.

- Construir obres que tinguin interes des de tots
els seus punts de vista.






Marc conceptual

El concepte que rau en aquest projecte parteix de
la necessitat d’expressar una sensacié fins ara
desconeguda que no he sabut transmetre de cap
altra manera que a través de l'escultura. Amb
els sentiments a flor de pell, vaig trobar el mode
d’expressar el que em passava de la manera més
intima i transparent.

En gran part, el projecte ha estat una exploracié de
mi mateixa i de com em vaig sentir en cada una de les
etapes. Aixo0 ha fet que em pugui veure directament
reflectida en el que estava creant.

Indirectament he aportat a cada escultura, les
caracteristiques referides a tot allo que reconeixia
com a mancanca en la meva vida. Les peces es podria
dir que tenen un cert equilibri i dinamisme. Amb
linies netes, forca i sobretot una sensaci6 de puresa
i llum que buscava tenir durant aquella época. Vaig
llegir en un llibre d’escultura una frase amb la qual
no vaig poder evitar sentir-me identificada durant
aquesta etapa del projecte en que buscava les
paraules per explicar a flor de pell. “L'art és, en part,
fruit de la suggestié i que, per tant, té un component
que no és estrictament racional i que queda
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enormement vinculat a la percepcié subjectiva de
les coses.” 1°

Es cert que durant aquesta part del procés he pensat
en la manera en la qual em canviava la perspectiva
del projecte mentre el redactava, penso que provar
d’explicar la teva obra mentre la treballes allibera
una tensié necessaria per a la seva creaci6. El
fet d’intentar expressar les intencions amb una
exactitud logica podria fer que l'obra resultant
no fos més que una idea encasellada d’aquestes
mateixes paraules.

Tot i explicar la meva historia en aquest projecte,
no m'interessa convertir-ho en un projecte tancat
en que narro allo que em va passar a mi, vull que
cada peca sigui de lliure interpretaci6 i que cada
persona que l'observi, es pugui veure reflectida
en algun dels seus aspectes. “ Jaume Plensa ha dit
més d'una vegada que 'escultura és la millor forma
de plantejar preguntes”. '* Aixi és com vull que es
percebi “a flor de pell”, vull que la gent observi,
intueixi, imagini, interpreti o es questioni el que
veu.

El fet d'haver-me bolcat emocionalment en el
projecte m'ha permes veure com evolucionaven
les peces a mesura que jo també ho feia. He pogut
veure el meu procés de sanacié a través de les

10. L'artista i la llantida d’Aldi. (2005). En 50 Escultures (pp. 34-35).
11. Berenblit, E. (2019). Sota el signe de la interrogacié. En Jaume Plensa. (p.61)



meves escultures i com a poc a poc cada una d'elles
s’anava tornant una mica més dinamica i complexa
que l'anterior.

Un dels elements d’'uni6 d'aquesta serie és la
incorporacié de I'espiral. Aquest element es troba
present en molts aspectes de la naturalesa en
la qual vivim. Representa la idea de creixement,
desenvolupament, expansi6 i continuitat. He
treballat I'espiral en cada pe¢a de manera que
representés el més acurat possible en quina etapa
del procés em trobava. D’aquesta manera cada
escultura adopta unes caracteristiques diferents i
una sensacio diferent a I'observar-les.

Tot i que les tres peces tenen alguns aspectes
simetrics, el desig de la forma organica ha marcat
cada una de les peces amb l'asimetria. Com deia
Henry Moore “El deseo de la forma completamente
realizada esta relacionado con la asimetria.” 2

La primera obra la vaig crear en el moment més
delicat de tota aquesta etapa. Es la més estable i
plana de totes. Es una espiral que recorda a la forma
d’'una petxina. L'espiral decreix cap al fons de la
peca i aquesta és de composicié tancada. Una part
d’aquesta escultura esta parcialment coberta com
un simbol de proteccio i representant 'estat d’anim
més tancat i depressiu.

12. Russoli, F, & Mitchinson, D. (1981). Henry Moore Escultura. (p.181)
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Vaig deixar respirar el projecte uns mesos fins
que no vaig comencar a modelar la segona peca.
L'escultura agafa una formalitat més lleugera i de
gran alcada a diferéncia de la inicial. Es una peca
més dinamica en la que l'espiral present es tanca en
si mateix tot i que es pot intuir que l'espiral podria
continuar creixent gracies a la important torsié
que genera. En aquesta segona obra, l'equilibri té
un paper molt rellevant, doncs també representa
I'etapa delicada en la qual va comengar la meva
recuperacio.

L'altima escultura del projecte 1'he creat en el
moment més estable d'aquests dos ultims anys.
Ha estat una progressio de la segona peca doncs
son similars formalment. En aquesta, I'espiral és
creixent pero ja no és tancat. L'espiral creix per
ambdds costats i s'expandeix. Cap dels seus extrems
s'arriba a tocar tot i la seva proximitat. Té una
base solida i ample i l'escultura es desplega amb
lleugeresa i moviment. No hi ha cap mena de torsié
en el seu espiral, pero donada la seva formalitat, ha
estat la peca més dificil d'equilibrar.

Pel que fa a la manera de presentar aquestes tres
escultures, tenia clar que volia que estiguessin elevades,
pero sense que cap element afegit els hi tragués
protagonisme. M'interessava buscar el minim de
sustentacio per aconseguir donar la sensacié que les



peces fossin aeries. Per mi ha estat important presentar
les obres aixecades un metre del terra de manera que
qualsevol que les observi en tingui una perspectiva quasi
frontal, sense perdre aquesta visio de la cara superior.
M'he decantat per a construir un suport per a cada
peca format per tres peus de barres de ferro negre,
unides per un triangle que funciona de base per a
recolzar cada obra.Aquests peus tenen una petita
inclinacié6 de manera que es van obrint a mesura
que s'acosten a terra, d'aquesta manera aporta més
estabilitat a I'escultura i en reforga el seu l'interes.
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Metodologia

La manera d’enfocar aquest projecte va comengar al
taller de la universitat. Molt abans de donar forma
a aquesta serie i al seu concepte, va haver-hi molt
treball previ de modelatge. Donades les dimensions
de les peces, he dedicat gran part del meu temps al
taller de modelatge. Totes les escultures han partit
de les respectives maquetes per poder fer-me una
idea del que volia plasmar a les obres finals. Tot i ser
peces escultoriques, també hi ha hagut un procés
d’ideaci6 a través d'il-lustracions per buscar quines
sensacions volia transmetre i buscar 'estetica que li
volia donar al projecte.

Per les caracteristiques que comparteixen les obres
d’aquest projecte, he hagut de ser pacient en la
construccio de cada una d’elles. El fet que siguin
composicions aéries, m’ha obligat a pujar cada
peca a poc a poc a mesura que les seves parets
s'enforteixen. Aixo m'’ha permeés agafar perspectiva
i deixar descansar cada peca per a poder observar
la seva evolucid i reconeixer els canvis que volia
fer en cada una. El fet de treballar en una sola peca
durant tantes hores seguides, a vegades et pot fer
desviar de la visi6 de I'obra final. Per mi ha estat

39

important combinar la feina de taller amb altres
activitats per a reconeixer la primera impressio
de les obres cada cop que tornava al taller per
continuar-les treballant. Mentre treballava al taller,
ho vaig combinar també fent recerca d’artistes amb
els quals compartia ja fos la manera de treballar les
escultures o el concepte del seu treball artistic.

Donat que el meu projecte parla d'un aspecte
molt personal, també he hagut de treballar molt la
manera en que ho volia plasmar. He dedicat molts
dies a escriure pensaments i sensacions patides
que em semblaven rellevants per incloure dins el
marc conceptual. També s’ha de tenir en compte
que part d’aquest projecte ha estat possible gracies
a la maduresa i creixement personal que he hagut
de fer per a poder parlar d'aquesta etapa des d’'una
nova perspectiva.






Procés creatiu

He utilitzat dues tecniques diferents en aquest
procés de creacid, i he treballat també amb fang
refractari blanc de dos gramatges diferents (0,5 mm
i 1,5 mm).

Primer em vaig decantar pel modelatge convencional
amb el fang de gramatge més gran en el que un cop
tenia la peca acabada, vaig procedir al seu buidatge
per després poder-la coure. L'iltima escultura pero,
ha estat creada en modelatge constructiu. Ha estat
tot un repte, doncs mai havia emprat aquesta tecnica
iem vaig haver d’adaptar als avantatges i limitacions
que comportava. Penso que ésla manera més eficient
de treballar peces d’aquestes caracteristiques, pero
aixo em va obligar també a canviar la meva manera
d’elaborar-ho i de visualitzar I'escultura mentre la
modelava.
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Donades les caracteristiques de les dues ultimes
escultures quant a al¢ada, torsions i equilibris, m’he
ajudat de llistons de fusta per a aguantar el pes del
fang tou mentre s’enduria. Un cop el fang agafava
quasi una textura de cuir, he pogut colpejar la seva
superficie amb un tac de fusta de manera controlada
i anar perfeccionant la forma i continuitat de les
linies de cada obra. Per a aconseguir aquest acabat
llis que tenen en comu, he utilitzat una mitja lluna
metal-lica d’'una certa flexibilitat per les zones més
corbes, i aixi pressionar la xamota que conté el fang
per comprimir-lo i aconseguir una superficie més
llisa.



Maqueta
1:25
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Maquet
1:3
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Paraules cap al tard
Fang refractari blanc sobre peus de ferro
2022
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Tornar és lluny
Fang refractari blanc sobre peus de ferro.
2023
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Temps en blanc
Fang refractari blanc sobre peus de ferro
2023
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Conclusions

El meu projecte no és la fi d'una etapa sindé meés
aviat l'inici de l'experimentacié i aprofundiment
de que per mi representa una nova manera de fer
escultura. Veure les obres que en formen part em
crea una sensacié plena i satisfactoria. Ha estat
un repte enfrontar-me al modelatge de grans
dimensions en comparaciéo al que havia fet fins
ara i a totes les problematiques d'ordre tecnic que
han sorgit en el seu procés. He deixat de buscar
la perfeccié en les meves obres i he permes que
aquestes poguessin créixer al seu ritme i deixar que
I'empremta s'evidencii en el treball artesanal de
l'escultura.

Després d'estar mesos desenvolupant els meus
projectes, entenc que he apres la tecnica de
modelatge constructiu i que ara la puc incloure com
a un nou metode per treballar en obres futures.
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