





“Si éssers tan preciosos eren desgraciats,
no eva d’estranyar que jo, criatura imper-

fecta i solitaria, també ho fos.”

Frankenstein (Shelley, p. 162)
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MARTR OUC]ERT

Hi ha moltes tecniques que he explorat durant la carrera de Belles Arts, Els pri-
mers dos anys vaig estar molt concentrada amb la pintura i les petites artesa-
nies. A partir del tercer any vaig tenir assignatures més politiques, filosofiques i
dirigides al sector cultural, on puc comengar a refinar els continguts de la meva
obra. Aquestes experiéncies passen a la vegada que comenco a explorar I'escultu-
ra d’instal-lacid i textil, on m'interessa comencar a expandir volum, espai i mate-

rials, aixi com aconseguir formalitzar les meves obres amb més rigor.

Aixi doncs, m’he especialitzat en escultura, concretament en els dltims anys en
materials tous i d’instal-laci6. Les meves obres son escultures téxtils que neces-
siten un suport viu, algi que s’ho posi. Totes elles presenten un caracter trans-
formador tant metaforic com literal, modificant el cos i 'actitud fins que I'ésser

huma que la porta esdevé irreconeixible.

El meu imaginari es desenvolupa al voltant de la figura del monstre, de maneres
diverses i amb multiples tecniques i formats, he explorat amb formes molt his-
teriques, perd amb composicions i escenaris onirics, on es reconcilien el terrori-

ficila bellesa.
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e Marta Ovejero

® 2022

e Installacio artistica amb esfera de policarbonat i llum
e Imx1m

e Barcelona

Projecte becat i exposat al festival Stripart 2022

Es el resultat d'un procés d’investigacid, el qual rescata un bon record per disseccionar-lo,
iaixi, trobar el moment en el qual va deixar de ser un bon momentiva comengar a ser una
imatge per enyorar. Aquest moment de trencament ens recorda la fragilitat del que ens fa
felices, del que considerem important, i ens fa reflexionar sobre la intensitat desmesura-

da que posem sobre allo al que volem aferrar-nos.

Es aquesta explosié, on la por a la pena envaeix tot un moment per convertir-lo en frus-
tracid, que queda petrificada en aquesta obra. Per poder dir adéu, abans que s’ho endugui

la pena.

e Marta Ovejero, Marc Pauchet, Gemma Giralt, Claudia Gudin.
® 2022

Instal-lacié artistica amb teles diverses, focus de llum amb filtres de colors i bastides de ferro.

e Barcelona

Universitat de Barcelona, facultat de Belles Arts.

La roba estesa és una imatge que ens porta molts records de la infancia, concretament records d’autoreco-
neixement i de les primeres sensacions creatives. S6n aquestes les que ens han fet coincidir a la facultat de
Belles Arts. Ens hem trobat amb una necessitat melancolica de rescatar aquestes imatges, Hem volgut fer-ho
amb el que ens defineix ara com artistes, creant un tinel de comunicacié entre les nostres primeres emocions

creatives i les nostres practiques actuals, per aixi, d’aquesta manera, tancar cicles i poder obrir-ne d’altres.

Entre les integrants del grup, ens representen practiques artistiques com la produccié musical, 'escenogra-
fia, la moda, la instal-lacid, la imatge audiovisual i 'escultura, entre d’altres. Compartim una apreciacié per

lindustrial i 'experimentacié de propostes d’instal-lacié amb so, llum i objecte.



Marta Ovejero, Marc Pauchet

® 2021

Instal-lacié interactiva artistica amb gespa falsa, coixins, enganxines, globus i “pinta y colorea”

Barcelona

Universitat de Barcelona, Biblioteca de Belles Arts.

Bibliokitty és una proposta d’instal-lacié que reflexiona sobre la inaccessibilitat o exclusivitat de I'espai de la
biblioteca en relacié amb les persones neurodivergents o sense recursos educatius. El projecte se centra a
integrar una figura comercial i accessible per a tota mena de perfils universitaris a la biblioteca del CRAI de
Belles Arts, un espai tematic de Hello Kitty amb tota mena de continguts relatius a la seva figura: fotocopies

per acolorir, adhesius, llapis, retoladors...

La presentacio reflexiona sobre la distancia dels espais d’estudi respecte a tota mena de diversitats intel-lec-
tuals, funcionals o economiques, i ofereix una visio critica sobre la part més capacitista i classista dels con-
tinguts educatius i els seus formats de transmissid. Aixi llavors proposem un espai que aculli i abraci totes
aquestes diversitats, fent aixi mediacié entre aquelles realitats excloses i la figura de la biblioteca, que ja no
volem veure com aixo amb el que no ens podem relacionar ni com allo que no ens representa ni ens convida a

la seva participacid i realitzacio.

Aquesta artista Belga que he tingut la sort
de poder conéixer en persona, utilitza en
les seves peces siluetes molt classiques,
com ho son les espatlles en punta amb
muscleres, la faldilla silueta sirena o bom-
bolla de llarga caiguda amb cua, guants
llargs de gala, cintura encaixada en cotilles
de mig bust en forma de “s”, jaquetes d’estil
blazer o spencer de tall curt o adherides a
una cotilla de bust baix, xal gran i barrets

d’estil pamela.

Aquest estil classic el combina amb peces
com el passamuntanyes, els arnesos bon-
dage, lligadures de plomes, plataformes,
perruques, cadenes o portalligues. Acces-
soris d’'un estil més excentric i contracul-
tural, que podem trobar en escenaris com
el drag, comunitats B.D.S.M, el punk, el
glam, burlesque, entre d’altres. Aixi, Ju-
dassime crea personatges dissidents que,
performats des del drama, ocupen simbols
d’elit. Aquesta és una practica artistica i
politica, on es qiiestionen les icones per

proposar noves narratives.
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Polly és coneguda pels seus dibuixos foscos
i satirics de dones i els seus dimonis. El seu
treball presenta una gamma d’il-lustracions
dibuixades a ma, il-lustracions digitals, escul-
tures i treballs d'instal-lacié que s’entrellacen
amb temes d’identitat, sexualitat i turbuléncia
emocional. Les seves il-lustracions sovint ex-
pliquen histories de la vida moderna, relacions
complicades, lluites de salut mental i la lluita

per 'autoacceptacié en l'era d’Internet.

Es una referent per a aquest projecte donada
la necessitat d’abragar-se com a inestable. Les
seves escenes permeten esbrinar els monstres

com a elements sanadors de la intimitat.

REFERENTS
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Lobra de Juanita Care fa peces que son ostento-
ses i descaradament estranyes. Es poden consi-
derar, a més, obres d’art que també necessiten
un cos viu. Son peces incomodes que inhabiliten
la mobilitat de parts concretes del cos, majori-
tariament la boca. Construeix peces de plata en
motlles exactes de la cavitat bucal dels models,
aquestes peces tenen de vegades punxes o ullals
que impedeixen que el model pugui tancar la

boca.

Aquestes peces hiperbolitzen la relacié entre el
cosilajoia, de forma poética es mostra la bellesa
de l'encaix i 'artesania per sobre del cos huma,
lajoia esdevé protagonista del paradigma estétic

deixant que el cos es restringeixi a si mateix.



Margriet Schildrick assenyala que Aristotil va descriure la “monstruositat”
com un excés, deficiencia o desplacament del cos, no sols per malaltia, acci-
dent o naixement, sind també per qualsevol desviacid respecte a les lleis de la

naturalesa.

En el Divinatione de Cicerd, es mostra la definicié del monstre en relacié amb el
castig divi. Mostra la necessitat de 'endevinacid per a interpretar els somnis i
els fenomens naturals més enlla del “procés normal de la naturalesa”, s’associa
inseparablement amb el sobrenatural. Des d’aquesta posicid, la teologia cen-
trada en el monstre va ser imitada pels futurs historiadors cristians i pagans,
donant-li significat politic i religiés. Llavors el monstre sera percebut no sols

com un signe d’'un desastre imminent, siné també monstre com a tal.

Des de I'edat mitjana, el monstre habita l'espai dels miracles. El terror d'un
monstre desconegut va quedar registrat en el feértil camp dels manuscrits
medievals. La investigadora Alix Bovy assenyala que els monstres abunden
notablement en els manuscrits medievals, on es representen com a criatures
divertides i sinistres, al-lusions doloroses a mons desconeguts. A efectes in-
formatius, la creacié miraculosa es presenta com una al-legoria del mal o de

la virtut.

Després es comenga a parlar sobre 'origen del monstre a partir de visions molt
diferents de la religi6. A De Secretis Mulierum Pseudo, Alberto Magnus restaura
la visié d’Aristotil, que les dones s6n monstres atés que sén homes fallits. No

obstant aix0, va concloure que els monstres existeixen per a embellir 'univers.

La imatge més important d’alteritat i monstre en el Renaixement es troba en
la Divina Comédia de Dante Alighieri del segle XIV. Dante usa una série d’ico-
nes monstruoses que, quan es combinen, permetran que el monstre conservi

la seva individualitat i s’adapti a I'infern.
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Trobem, llavors, una resposta monstruosa en oposicié a 'ordre i la doctrina.
Dante neutralitza el seu costat escandalds utilitzant al monstre com a ad-

vertiment dels perills del pecat, refor¢ant la idea de 'omnipoténcia divina.

Es en el segle XVI que la configuracié del monstre s’allunya timidament
d’hegemonies politiques i s’aproxima als criteris de la medicina i a la cien-
cia. Mentre els bestiaris desapareixen de la consciencia col-lectiva europea,
sorgeix la historia natural moderna, i amb ella la Il-lustracié estableix de-
finitivament la recerca cientifica com la manera d’acostar-se al monstre i
la seva corporalitat. Allunyant-se del mite i el folk, la ciéncia reinsereix al
monstre en la norma cultural sense que aix0 eviti que continui lligat a I'es-
tigmatitzacid, 'aberracié i el defectuds. La medicina reproductiva bolca el
seu interes cap al monstre davant la possibilitat anhelada de la seva creacié

i manipulacié.

Enfront d’aquest panorama, en el segle XIX els mites es traslladen a la litera-
tura popular, arribant a sectors que no estaven habituats a tenir accés a ella.
La novella curta ho inclou, prenent elements del periodisme per a dotar a les
seves histories d’'una versemblanca que col-locaria al monstre dins de noves
narratives que parlen de fobies, ansietats i repressions socials. Aqui es fan
presents noves figures que es vincularien al monstre en la cultura popular: el
cientific, el dement i el criminal. Aquest tipus d’histories van ser particular-

ment atractives per als qui escrivien des de la marginalitat.

Claude Kappler, a la seva obra Monstres, dimonis i meravelles a fins de l'edat mi-
tjana, ofereix un possible intent de definicié unificadora d’aquestes diver-
ses fases per les quals ha passat el que és monstruds: el monstre sempre es
defineix en relacié amb la norma. Aixi, el monstrués dependra sempre de
la manera en que es defineix la norma, i és precisament la diversitat de defi-
nicions del considerat normatiu o normal el que ens porta a trobar-nos amb
la ingent pluralitat d’entitats i éssers definits com a monstres al llarg de la
historia.
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Potser resulten especialment interessants per a aquest projecte, els casos
intermedis entre 'aberracié no natural, la criatura sobrenatural i la cria-
tura antitética a ’heroi normatiu: El monstre com a fracas de '’home en el
seu intent de convertir-se en Déu. El monstre com a reflex del mal que al-
berga I'ésser huma en el seu interior. El monstre que se salva a si mateix.

El monstre de Mary Shelley.

Frankenstein o el modern Prometeu, és una obra literaria de l'autora brita-
nica Mary Shelley. Publicada I'1 de gener de 1818. El llibre explora temes
com la moralitat de la ciéncia, la creacid i destruccid de la vida i 'audacia
humana en relacié amb Déu, l'origen del mal, dins de la tradici6 de la
novel-la gotica. Fins i tot ser plenament romantica, “Frankenstein” és una
obra considerada, també, la culminacié de la narrativa gotica i primera

obra de ciéncia-ficcié.

El periode en que s’escriu 'obra és el romanticisme. El periode romantic
a Anglaterra va de 1790 a 1830. Contrasta amb els sentiments generats
durant la Revolucié Francesa (revelacid contra la naturalesa i la rad), la
Illustracié (llibertat de pensament), la Revolucié Industrial (capital sobre

el treball i 'ésser huma).

Els escriptors anglesos de principis del XIX giren la mirada a la literatura
medieval, la noblesa s’interessa per les ruines medievals transformant les
seves propietats en castells a la manera gotica. Miren al passat del qual
provenen somnis de nostalgia i record d’allo que va ser. Molts dels roman-
tics anglesos provenen de regions que van ser victimes del capitalisme ex-
pansiu angles: Escocia, Pais de Gal-les, Irlanda. Enalteixen a herois popu-
lars, inadaptats, captaires, rodamons i aventurers, i canten la naturalesa,

Phumil llogaret, les ruines evocadores de temps passats.

21



El romanticisme confereix prioritat als sentiments, a la fantasia, l'irracional, la
subjectivitat i la llibertat de I'artista enfront de tota regla classicista. El principal
motiu conductor de la literatura romantica anglesa és el xoc entre la realitatiel de-
sig. El fracas i la incapacitat de lluitar amb el moén real porten la literatura roman-
tica cap a I'evasid a temps passats o llocs remots, sovint exotics. Per tant, I'obra
mostra un desencantament entre el qual hauria de ser un home en contrast amb

els sentiments de patiment, angoixa i dolor que el mateix home provoca a '’home:

“iCreador insensible y falto de corazon! Me habias dotado de sentimientos y pasiones
para luego lanzarme al mundo, victima del desprecio y repugnancia de la humani-

dad” (Shelley, 2004, p. 110).

Pero no és possible parlar d’aquesta obra catalogant-la només com a obra roman-
tica o parlant només del romanticisme, donada la complexitat del seu estil i la pro-

funditat de la construccié dels seus personatges i temes.

Frankenstein o el modern Prometeu és, a més de romantica, una obra amb immenses
caracteristiques de la ficcid gotica. Aquest subgenere tendeix a posar émfasi tant
en 'emoci6 com en una mena de terror plaent, servint com una extensié al movi-
ment literari romantic. El més comua d’aquests plaers entre els lectors gotics era
el del “sublim”, un sentiment indescriptible que ens porta més enlla de nosaltres

mateixos.

Alguna cosa que veiem molt en 'obra original, com en la falta de descripcions so-
bre l'aspecte de la criatura de Frankenstein, ja que és una criatura tan espantosa
que no es pot explicar a través de sensacions o paraules humanes I'horror que ge-
nera veure-la. De forma més poética, en la seva obra, Mary Shelley també dota
d’aquest plaer sublim a la mortila vida, no de manera dicotomica, siné en la linia
divisoria entre estar viu o estar mort, on fa haver-hi una possibilitat amable de no
ser ni una ni l'altra, no estar ni en una ni en l'altra. Que sense poder entendre-ho o

explicar-ho del tot, es presenta com una oportunitat reconciliadora.
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En el context historic en qué s’'emmarca l'obra, existeix també un desig de revelacié con-
tra el que s’estableix, contra 'església i 'estat que eren les entitats que regien, domina-
ven i controlaven el coneixement. Aquest desig d’exploracié contra les forces “sobrena-
turals” va de la ma amb 'avang del meétode cientific, que sorgeix a partir del segle XVII,

com a manera de donar resposta a les causes naturals i no solament a un mandat divi.

Afegit a aixo, autora tenia contacte amb cientifics, académics i accés a 'escena cienti-
fica del moment, aquests recursos, al costat de les aportacions del galvanisme a la cién-
cia, es veuen reflectits en 'imaginari caracteristic de 'obra de Mary Shelley, que I'ajuda

també a generar una immersiva i detallada estética gotica.

Es procedent comencar amb el tema els limits de la naturalesa humana, introduint una
imatge senzilla com I'és el mite de 'Ultima Thule. A la geografia romana i medieval, el
terme Ultima Thule també pot designar qualsevol lloc distant situat més enlla de les fron-
teres del moén conegut. El sol mai arriba a les seves ribes i les seves aigiies estan plagades

de monstres terrorifics i serps marines, pel qual explorar-los significa una mort segura.

Frankenstein o el modern Prometeu, comenca amb les cartes que li envia a la seva germana
el Capita Robert Walton, el qual viatja al Pol Nord amb l'objectiu de trobar un paradis
enmig del gel. Tant aquest mite, com la novel-la de Mary Shelley, adverteixen que I'ansia
de descobrir més enlla del que ens és atorgat per Déu, ens descobreix monstres. Aix0
també ens pot recordar a una cosa molt més contemporania, com ho és per exemple el

relat del Parc Jurassic.

Continuant amb aquest tema, podem introduir el mite de Faust, doctor en teologia, que
en la seva cerca del coneixement decideix vendre la seva anima al Diable per a aconse-
guir els favors d’un dels seus serfs, el dimoni Mefistofil. En termes estrictes, podem dir
que el Doctor Faust tracta de la supérbia, “el més mortal dels set pecats capitals”. A causa
de la seva supérbia, Faust és incapag de creure en la salvacié i per aixo es condemna a si
mateix en triar no penedir-se.
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El pacte de Faust amb el diable proporciona dues recompenses. Una és la sa-
tisfaccié d’aquells plaers terrenals anhelats pel signant del contracte.; aquesta
és una recompensa secundaria, i desitjar-la és considerada un error perdona-
ble en gairebé totes les versions del mite, perque respon a les imperfeccions
propies de tot ésser huma. No és que aquesta cerca de plaers terrenals manqui
de conseqiiencies; en 'obra de Goethe, per exemple, el lasciu enamorament de

Faust provoca la mort de la seva enamorada, la innocent Gretchen.

Conseqiiéncia que veiem també en Frankenstein, quan la criatura, ja impacient
d'insistir a Victor perque doni vida a una amant i companya de la mateixa na-
turalesa que la seva per a aixi poder compartir la bellesa de la vida amb alga
que no el rebutjara, i que aquesta peticié sigui rotundament rebutjada per
Victor, la criatura deixa anar la seva ira i en si de la venjanga assassina a Eliza-

beth Lavenza, la promesa del doctor Victor Frankenstein.

“Estaré contigo en tu noche de bodas” (Shelley, 2004. p.255).

Doctor i doctor hauran de viure després consumits pel remordimentila pena,
sabent que han estat els causants de la desgracia de les persones a les quals

estimen.

Victor Frankenstein, embadalit per la infinita set de coneixement, intenta ri-
valitzar amb Déu en el poder de la creaci6 de vida humana, com un Prometeu
modern, arrencant de I'Olimp el foc divi de la vida. Condemnant-se a fracas-

sar en el seu intent d’assemblar-se a Déu.

El mite de Prometeu (que, pel titol original de 'obra de Mary Shelley, entenem
que és una referéncia essencial per a 'autora) és una de les primeres versions
que es coneixen de la classica historia en la qual es juga a ser un déu i s'inten-
ten controlar forces superiors a les que I'enteniment pot sotmetre. Prometeu
és una figura mitologica, concretament un Tita al qual s’atribueix la creacié de
la humanitat i la seva proteccié enfront dels déus.
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Després de la Titanomaquia, la guerra que va enfrontar a déus i titans, Zeus va
voler poblar amb éssers vius el mon sobre el qual regnaria i va encarregar aques-
ta tasca a Prometeu i el seu germa Epimeteu. Aquest segon es va encarregar de
crear a tots els animals. Per part seva, Prometeu va utilitzar fang per a crear a uns
éssers més delicats i complexos que gairebé recordaven a la imatge dels déus: Els

humans.

Prometeu, a més va robar el foc de I'Olimp per a atorgar-lo als humans, cosa
que només podia ser dels déus. El que va enfurir a Zeus, qui, per a venjar-se,
va enviar a Pandora, amb una caixa que contenia tots els mals. Prometeu no va
caure en 'engany, pero si que ho va fer el seu germa Epimeteu, que es va casar
amb Pandora. La caixa va ser oberta, i aixi els mals escampats pel mén, van fer
mal a Prometeu a través dels humans que ell tant estimava. Encara que aquest
sigui només un petit fragment del mite, basta per a introduir les impugnacions

intemporals de la resisténcia contra les autoritats lliberticides.

Aquesta insistencia a transgredir de forma humanament erratica (lliure albir)
I'ordre de la naturalesaiels limits humans, volent dominar la creacié i destruccid
de vida, la trobem també a la llegenda del Golem de Praga, present en el folklore
medieval i en la mitologia jueva. Una figura animada per obra de la cabala a par-
tir d'una materia primera basica, habitualment argila o fang, que es converteix
en una imitacié d’ésser huma per a defensar als jueus, perd que s’escapa facil-

ment del control i provoca catastrofes.

Des d’una perspectiva romantica, el Golem també personifica als automats hu-
mans, que creen la societat moderna. Igual que el Golem, '’home modern realit-

za la part que li és assignada contra la seva propia voluntat i amb un rigor atrog.

En aquest mite es presenta el fracas inevitable al qual esta condemnat qualsevol
intent d’atorgar a I'ésser huma el poder que els déus li han negat. El monstre,
llavors, representa el castig i conseqiiencia de 'audacia humana en intentar ex-
tralimitar-se.
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Veiem en 'obra de Mary Shelley que, la criatura, en ser continuament rebutjada
amb crueltat, per aquells als quals ha apres a estimar i admirar com per reminis-
céncia platonica, assimila la monstruositat que li ha estat imposada. Es converteix
llavors en un monstre violent i venjatiu. Encara que aquest, a diferéncia d’altres
monstres de la literatura gotica, com Dracula o El Vampir de Polidori, la criatura

pateix profundament remordiments i culpa.

La criatura de Frankenstein és un monstre plenament huma, antiheroic (sens dubte
un abans i un després en I'imaginari del terror). En uns certs aspectes, guarda una
gran semblanga amb l'arquetip literari, freqiient en aquella época, del “bon salvat-
ge”, popularitzat durant la Il-lustracié per Rousseau i altres escriptors, que afirma-

ven que 'home és bo per naturalesa, i que és la societat la que el perverteix.

En aquest mateix context podem considerar el gravat de Goya “El somni de la rad
produeix monstres” (1799). Que, més enlla de les possibles interpretacions sobre la rad
com conjuradora de monstres o com a principi antitétic del fantastic, ens mostra el
moment de la interioritzaci6 del monstre i el paper del subjecte com a creador del

monstruds.

Acabarem amb el tema de l'origen del mal, exposant les tantes similituds que guar-
den Frankenstein o el modern Prometeu de Mary Shelley i Lost Paradise de John Milton

i el seu personatge Satan. Obra que Mary Shelley va llegir abans d’escriure la seva.

Lost Paradise, poema de 10.565 versos dividits en dotze llibres, que relata la guerra
entre els angels caiguts i els exercits celestials, i la posterior caiguda de 'home. Al
comengament, en una homeérica invocacié a la musa, que Milton identifica amb
IEsperit Sant, el poeta demana ajuda per a poder aixi “vindicar la Provisio Eterna / I
els camins del Senyor justificar davant els homes”, plantejant aixi el suposit objectiu de
'obra: explicar 'origen del mal en el mén, que 'autor enllaga amb un concepte d’es-

pecial rellevancia: el lliure albir.
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Elbé i el mal, aixi com l'heroi i el monstre, existeixen 'un per l'altre. Per part seva,
el mal és una conseqiiencia directa de la llibertat, atorgada per Déu als humans. Ser
lliures és una gracia divina que, no obstant aixo, té una série de contrapartides, com

son el mal, el dolor, el patiment i el pecat. Déu, tot i saber-ho, fa als humans lliure.

A Satan generalment se’l presenta com a un angel caigut que solia posseir una gran
pietatibellesa, aixiitot, es va rebel-lar davant Déu i, per tant, va ser desterrat a l'in-
fern, convertint-se en el governant i lider opositor al Regne de Déu. I, tanmateix, a
mesura que llegim percebem dues coses: d’'una banda, que Milton presenta a Déu
pare com a una figura grisa, burocratica i cruel; i per una altra, que el personatge
de Satan és potser un dels més bonics, complexos i psicologicament profunds de la

literatura.

Alguna cosa que sens dubte comenca a esbrinar les intencions de trencar amb l'he-
roi hegemonic obedient i solemne de la virtut, per a comengar a empatitzar amb la
complexitat dels monstres marginats i considerar-los nous herois, amb l'estricta

condici6 que aquests siguin romantics.

Alalectura de Frankenstein o el modern Prometeu podem trobar sentiments de desola-
cid i existencialisme, a un monstre que el que té d’horrords ho té de loquag, sensible
i complex, que gairebé amb una referéncia cartesiana, es pregunta sobre la seva
existéncia i sobre la seva lletjor, fent-se aixi conscient de si mateix. Com una mena

d’anti-Narcis:

“Como a Adan, me habia creado sin ninguna aparente relacion con otro ser humano,
aunque en todo lo demas su situacion eva muy distinta a la mia. Dios lo habia hecho
una criatura perfecta, feliz y confiada, protegida por el cariiio especial de su creador;
podia conversar con seres de esencia superior a la suya y de ellos adquirir mayor saber.
Pero yo me encontraba desdichado, solo y desamparado. Con frecuencia pensaba en Sa-
tandas como el ser que mejor se adecuaba a mi situacion, pues como en él, la dicha de mis

protectores a menudo despertaba en mi amargos .
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sentimientos de envidia... jOdioso dia en el que recibi la vida! —exclamé desesperado—. jMaldito
creador! ;Por qué creaste a un monstruo tan horripilante, del cual incluso ti te apartaste asqueado?
Dios, en su misericordia, cred al hombre hermoso y fascinante, a su imagen y semejanza. Pero mi
aspecto es una abominable imitacion del tuyo, mas desagradable todavia gracias a esta semejan-
za. Satands tenia al menos compaiieros, otros demonios que lo admiraban y animaban. Pero yo

estoy solo y todos me desprecian.” (Shelley, 2004. p.196).

Alavegada, Satan, igual que la criatura de Frankenstein, amb una actitud més passional so-
bre les seves motivacions i frustracions, maleeix també al seu pareiala seva sort, assumint-se
fragil i dolgut per 'abandonament. Es qilestiona a si mateix donada la seva gran complexitat

emocional i avalua els seus actes per a estar en constant creixement i desenvolupament:

“El orgullo y la ambicion, peor cosa, de alli Precipitaronme, cuando hacia en el Cielo A su impar
Rey la guerra. ;Por qué? No merecia Un pago semejante quien con rango tan alto Me dio el ser, y
que nunca su bondad me echd en cara, Mientras que su servicio no pecaba de duro. ;Qué menos que
alabanzas homenaje mas facil Prodigarle y acciones de gracias, tan debidas? Tanto bien, sin em-
bargo, solo en mi el mal produjo Solo engendro malicia”. (...) ;No tenias la misma Voluntad libre
y fuerza? ;Si, que si! ;A quién entonces O a qué acusar, siendo el libre amor del Cielo Por igual dado
a todos? Maldito amor: pues, siéndome Amor u odio igual cosa, mal eterno me trae. No, tii maldito,

cuya voluntad, contrariando La de Dios, opto libre por lo que ahora lamenta”. (Milton, IV:66-72).
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MONSTRESTRNARRA

Aquest és un vestit carnavalesc, imita una silueta reial i es comporta com
una criatura capritxosa. La peca del cap, que s’anomena balaklava, recor-
da a una cofia de cota de malla, el vestit s’agafa al cos com una cotilla a la
cintura, on se separa la faldilla, llarga i ample, del bust, que sembla l'ar-
milla d’'una armadura. En el coll porta una gorguera en forma d’escarolat,
blanca i translacida, que a més de caracter reial també recorda a indu-
mentaries de pallasso. En general conté imatges relacionades amb la reia-
lesa i indumentaria bel-lica de 'edat moderna, que és com m'imagino que
va vestit un bufé. Aquesta aparenca burleta es confirma performant una
criatura capritxosa, exigent, enfadada, molt infantil i maldestra. Es un

monstre histéric, un “inner child” etern malcriat, cridaner i burleta.

La construcci6 d’aquest vestit és completament a crochet a part de la gor-
guera que ha estat confeccionada amb tela de cortina mosquitera recicla-
da. El bust esta confeccionat amb el patré d’'una copa de bustier tubular
en forma de petxina. Aquest, al ser confeccionat amb drapet, que és un
material reciclat provinent dels excedents textils de la indistria de la con-
feccid i que es presenta en bobines de cinta de cotd d’'uns 3/4 cm d’ample,
les dimensions del patré original es van multiplicar per deu, quan la in-
tenci6 inicial era mantenir el patrd pero amb més gruix. Aixi, per error, va

resultar en el bust del primer vestit d’aquest projecte.

La faldilla esta confeccionada també amb drapet de diferents teixits i
gruix, molts d’ells prou gruixuts per a haver de teixir amb la ma, el qual
va deixar un punt folgat que permet que la faldilla tingui molta elasticitat
i fluidesa. Per aconseguir 'efecte embuatat i ramallut, vaig aprendre a fer
augments, fent quatre punts per cada punt de la linia inferior del bust,

d’aquesta manera el cos del teixit creix homogéniament en volum.
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El balaklava esta teixit a partir del pa-
tré d’'un barret d’hivern, que intuiti-
vament vaig modificar perque cobris
tot el cap, aquest esta fet amb una
llana d’efecte ombré gris a blanc, el
que fa que sembli una cofia de cota de
malla. Finalment, vaig afegir l'acces-
sori de la gorguera, amb una costura
simple amb tela de cortina mosquite-
ra i cinta de cotd, que es lliga al vol-

tant del coll.
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Aquest monstre no té gaires imatges, és també infantil, pero molt més
juganer, nervids, expansiu. Duu unes manigues que acaben en punta, per
tant, no té mans atils. Al cap duu un passamuntanyes amb una cresta de
tela tul. El vestit és un collage de moltes peces a crochet diferents. Tot ple-
gat deixa una figura molt flexible i lleugera, donada l'elasticitat i fluidesa

del vestit, que necessita una performativitat exagerada i desequilibrada.

Les manigues fan 1,70 m de llarg, el que permet a la model ocupar tot I'es-
pai al seu voltant amb el moviment dels bragos, per tant, és un personatge
de moviments molt erratics, molt invasiu i caotic. La seva actitud és inten-

saiinconscient, molt impulsiva.

Compost per tres peces completament confeccionades a crochet, aquest
vestit esdevé el que més temps ha dut construir. Les manigues s’han fet
en un cabdell de llana fet a ma a base de talls de deu llanes diferents, lli-
gats un a un per a aconseguir textures i colors diversos en el cos del teixit.
Aquestes han comencat a partir d’'un nus en cercle de tres cadenes que
han anat creixent amb augments cada dos punts per cada dos nivells de
teixit, progressivament els augments es fan amb més punts d’espai entre
cadascun per obtenir la forma conica allargada de la pega. Finalment, les
vaig cosir 'ansa d’'una bossa de cuir reciclada per unir-les i col-locar-les

sobre el clatell.

El passamuntanyes esta fet amb la mateixa teécnica de balaklava amb tela
de cortina mosquitera cosida a ma com a cresta, i el vestit esta fet amb
multiples trossos de diverses llanes, mides i colors que vaig fer mentre
aprenia crochet, i projectes inacabats o erronis, que, amb una tecnica
semblant a la del patchwork els vaig unir sobre el maniqui de costura per

crear la forma de vestit llarg de figura recte i tirants.
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Amb una intencid poética, aquest vestit intenta invocar una feminitat ani-
mal semblant a la del cigne, té una aparenga bastant normativa, cosa que
és estranya donada la intencidé d’aquest projecte. Aquesta normativitat és
necessaria per performar, en contrast, un personatge trist, fragil i vuit.
Camina lent i té una postura caiguda, no parla, no fa moviments bruscos,
només repeteix passos del ballet del Llac Dels Cignes de Piotr Ilitx Txaikovs-
ki aleatoriament en bucle, com una can¢é d’un disc ratllat. Es una imatge
melancolica de I'eterna cerca de la bellesa inassolible, que amb el temps

deshumanitza i segresta la identitat.

Aquesta és una pega de técnica mixta, amb crochet, costura i reciclatge de
roba, el vestit base és un mini vestit de platja de punt industrial, en el que
vaig cosir trossos de tela de cortina mosquitera i tul en forma de quadrat,
que cosides en diagonal al llarg, sobreposades al voltant del vestit, cons-
trueixen una faldilla amb volum i textura que imita les plomes del cos d’'un

cigne.

De nou, el passamuntanyes esta fet amb la mateixa técnica que les ante-
riors, aquesta amb disminucions a la barbeta per aconseguir fixar la for-

ma del cap exacte.

Aquest passamuntanyes esta fet amb llana de mida degradada, és més
gruixuda per algunes bandes i més prima per d’altres, el que permet que
la textura del teixit sigui rugosa. Per a les obertures dels ulls i boca, vaig

acabar els relleus amb punt corredis per a deixar un limit homogeni.
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Aquests dos tltims personatges es van intercanviar vestits des de la sessié de fotos fins a la presentacié en

viu, aix0 és possible donada la qualitat d’'una col-lecci6 capsula, on totes les peces son combinables.
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DEL VOSTRE CASTIG EN FARE FERRALLA:

Aquesta és una criatura amb un caracter punitiu i bél-lic, en defensa, ca-
mina amb violéncia i fent molt soroll en caminar. Té una extensié de la
ma, una protesi blava articulada amb detalls de pa d’or. Aquesta actua
com a arma a la vegada que atorga al personatge una aparencga autoritaria
i inhumana, com una indumentaria militar, que denota formalitat i quel-

com a tenir por. Es un vestit quasi monocrom blau electric.

A aix0 'ajuda la pega del cap, que cobreix completament el rostre com una
malla, aquesta permet accentuar els moviments del cap de la model que
ho dugui. La “masculinitat” i “autoritat” d’aquest vestit contrasta amb una
part més elegant i artesanal, la peca del cap va unida a una faldilla ampla
de caiguda quadrada de tela d’imitacié vellut blau, que cobreix des de les
costelles fins als peus, aquesta fa de la peca completa una silueta senzilla i

solida, a la vegada d’ambigua en forma vs. genere.

Finalment, 'acompanya una pe¢a que simula una faldilla de cua, amb
crochet circular expansiu que genera un efecte de mandala, aquest cau
al voltant dels peus de la model com un vestit de gala. La peca s’agafa ala
model amb tirants de cuir reciclats, en forma d’arnés, mantenint lestil
tosc del personatge mentre que gaudeix de diverses siluetes dicotomiques
que prenen sentit quan la model les duu amb la mateixa intensitat, mo-
vent-se com pot, amb dificultat per veure bé, per caminar bé, amb un brag
gran que no funciona, en general és una silueta que lluita amb si mateixa

sense rumb.
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Aquesta figura sosté el pes dels secrets i les males noticies. Es una imatge
de memoria, com un arxiu ancestral de males noticies i histories tristes.
Apareix per recordar-nos la fragilitat de l'aqui i de I'ara, de la profunditat
de les ferides dels dies passats. No és un personatge pessimista, no pot

evitar projectar la tristesa de la veritat del que som.

Camina lent entre la boira, mirant-nos als ulls fixament per a desta-
par-nos malsons, li costa caminar, com a totes les criatures, aquesta en
concret arqueja I'esquena perque carrega amb el coll el pes d’aquesta sa-
viesa, el vestit que duu s’agafa al seu cos, deixant flexibilitat, pero sense

desarrapar-se d’aquesta figura, fent aixi dificil els moviments complexos.

Duu quatre caputxes confeccionades a crochet amb drapet de diferents
colors, aquestes son progressivament una més gran que l'altre, creant aixi
una forma grandiosa en el cap de la model. Aquestes caputxes s’'uneixen
en una linia que les travessa a totes per la part inferior, deixant l'espai su-

ficient entre elles per a sobreposar-se equitativament separades.

Quan les caputxes es deixen caure, creen una capa que cobreix tota l'es-
quena i espatlles, queden una a sobre de l'altre en forma de bossa, creant
un efecte per capes. Aixo permet a la peca ser tenir més d’'un us, amb
els quals la model pot interactuar durant performa la criatura. Tot aixo
s’aguanta lligant una corda de cuir al voltant de la cintura per a mantenir

el pes des de les espatlles i no des del coll.
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El vestit esta fet amb jerseis reciclats,
units per la part inferior i pel coll, fent
una figura de cascada unint les manigues
a la part mitjana de cada jersei. Aquest
va cobert amb un xal de llana amb detalls
de crochet a drapet pel coll de la model,
que uneixen aquest xal amb la peca de les
caputxes. Tot aquest vestit, que esta fet
amb dos jerseis i un xal manipulats, esta
tenyit amb tint industrial blau fosc per a
unificar el color de les peces, aixi també
mantenir la foscor de la peca per a fer-
la coincidir amb la foscor conceptual del

personatge.
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Aquesta és una navia frustrada, la institucié del matrimoni i I'imaginari
nupcial honorifiquen i perpetuen el deure de puresa moral, i aquesta vir-
tut marca una homogeneitat obligatoria que no déna espai a cap diversitat
ni idiosincrasia propia. No permet la natural complexitat humana que es
construeix a través de les experiéncies compartides en col-lectivitat ni les

caracteristiques assumides com a individu divers en tant que comunitari.

La impossibilitat de reconéixer-se, identificar-se, veure’s imperfecte i
créixer incompleta, produeix la mort del subjecte. Allo que no pot identi-
ficar-se no existeix. Allo que ha de renunciar-se, acaba morint. Aixi doncs,
allo que és pur sera sempre mort. Aquesta niivia morta en vida es manté
bella, avui és el seu dia, tothom la mira, ella és la protagonista, es manté
ferma davant la imminent possibilitat de sucumbir sota el record del fra-

cas del seu matrimoni, ella és el residu de la violéncia.

Vaig utilitzar un jersei de llana per la faldilla, utilitzant 'obertura del coll
cap avall, per crear una figura de cua de sirena molt dramatica, quedant
aixil'obertura gran deljersei cap a dalt que, utilitzant les manigues, s’ajus-
ta a la cintura perfectament, deixant que caigui el sobrant per darrere i

deixi veure 'esquena de la persona que ho porti.

Les manigues també serveixen, a la vegada per crear textura i volum a la
zona de la cintura, creant una creu molt organica i dinamica. Aquest jer-
sei, que ara és faldilla, va unit al pit cosit a uns sostenidors que vaig teixir
a ma. Tant els sostenidors com la faldilla tenen un sistema d’ajustament

adaptable, és a dir, que serveix per a totes les talles.

Per a acabar, vaig fer servir una pega teixida en rodd, com un mandala,
que vaig teixir quan comencava a entendre el crochet, aquesta va unida al

voltant del coll del jersei, que acaba a l'algada dels genolls.
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Aix0 permet un efecte de campana, que
tapara els peus i afegira moviment en
caminar. Finalment, vaig reciclar un
casc de moto en dests, vaig poder cosir
sobre tota l'estructura del casc diferents
textures amb la tela de cortina mosqui-
tera, deixant un tros gran penjant per a

donar efecte de vel de nivia.

Tot el vestit ha estat submergit en pin-
tura blanca per a aconseguir color ho-
mogeni de blanc trencat, que acabés
craquejant i mostrant els colors ori-
ginals de les llanes. Aixo ha resultat, a
més, a fer que el vestit s’estigui podrint,
un accident que ha estat fidel al concep-

te d’'aquest personatge.
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La figura segiient vol emular un nuvi, intolerant del seu propi cos, per-
qué ha estat construit a imatge dels grans homes liders i virtuosos. Un
nuvi que plora perque no s’atreveix a ser abragat, perque es coneix com a
violent i desterrat de mostres d’amor, considera el seu cos, ja putrefacte,
una carrega. Un nuvi que no és un home i que no vol ser-ho, que es dona
de cops contra una paret pensant que algun dia la travessara, buscant el
limit. Aquest ideal preval en un cos ja mort com un parasit, que fa que es

mogui, perd no sap on va.

El personatge del nuvi es tracta d’un vestit de dues peces. Una faldilla feta
a partir de jaquetes americanes, donada la imatge tipica del nuvi vestit
amb americana i pantal6 de pinga. Aquestes les vaig anar col-locant de
diverses maneres sobre el meu propi cos fins a trobar una silueta que
m'agradés. Aquesta, al final, conté tres jaquetes, cosides en punts concrets
per a mantenir 'efecte que déna la gravetat en el pes de cada jaqueta so-
bre l'altre. Aquestes costures van ser possibles gracies a 'ajuda de la meva
mareiel seu coneixement de costura. La part de darrere té unajaqueta del
revés, que permet donar-li més volum i un moviment més fluid. També
ensenya una tela interior vermellosa, que de nou, permet un pes visual

més dinamic i dramatic.

Per la part de dalt, vaig agafar una jaqueta que tenia 'esquena tallada sen-
ceraique vaig reciclar, aixo va permetre utilitzar la tela sobrant per drape-
jar-la al voltant del pit, aixi es manté l'efecte de pes i gravetat de la faldilla,
contrastat amb les linies rectes i rigides que genera el mateix tall original

de les americanes.
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El vestit busca evocar la bellesa i la fascinacié ocultes en les criatures
monstruoses. Malgrat ser un monstre, el vestit representa un enfocament
més suau i amigable, convidant els espectadors a trobar la magia en l'in-
usual i I'estrany. La combinacié de tonalitats de blanc i gris, patrons i tex-
tures inusuals crea una estética onirica i surrealista, transportant a qui ho

porta o ho observa a un mén de somni i fantasia.

Ens fa sospitar d’'un dema millor, porta la melancolia a un escenari bu-
colic, s’abraca trist i nervids. Aquesta criatura es mou amb alegria, sense

pressa, presumeix la delicadesa que representa la seva propia existéncia.

El vestit esta confeccionat utilitzant la técnica del punt lliure a crochet, la
qual cosa li déna una aparencga delicada i detallada. Aquesta técnica per-
met crear patrons i dissenys complexos fent servir fils o drapet, que és un

material reciclat que aporta un aspecte rastic i texturat al vestit.

La combinacié de drapet i tela de cortina mosquitera agrega un element
interessant al disseny. El drapet, en ser un material reciclat, li atorga una
dimensi6 sostenible a la pega, mentre que la tela de cortina mosquitera
proporciona una capa addicional de textura i transparéncia. La mescla
d’aquests materials crea un contrast visual i tactil, afegint profunditat i

enriquint 'aparencga general del vestit.
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Abans de la confeccid, és important pensar en la profunditat de cada peca durant el seu disseny conceptual
previ, explorant 'imaginari i sensibilitat tragats en la primera fase d’investigacio, per construir aixi, concep-

tualment, aquestes criatures concretes que representen aquestes desgracies concretes.

Una veda explorades aquestes monstruositats, periodes i personatges que inspiren aquest projecte, puc crear
un imaginari propi i profund. Aquest és absolutament necessari per a poder donar vida a criatures que ens

siguin familiars..

El procés creatiu de cada pega es dona majoritariament a través d’un assaig de prova i error. No hi ha un
seguiment de patronatge perque no té un estil de construccid especific, siné més aviat intuitiu. Sempre co-
meng¢o amb un punt basic de crochet, elaboro trames sense buscar la perfeccié. Detenint-me moltes vegades

en lerror, per observar les errades que puguin sorgir en el procés.

Llavors, organitzo els materials que puc necessitar, i quins dels que ja tinc puc fer servir per apropar-me
a aquesta conceptualitzacid poeética amb els recursos que tinc a I'abast. Utilitzo materials de baix cost, en
oferta i també reutilitzo roba de segona ma o descartada. Tanarra! combina tant la técnica del crochet com la

reutilitzacié de roba reciclada.
D’aquesta manera, amb una técnica més aviat caotica i automatica, uneixo i desuneixo peces teixides o reci-
clades. Sense una estructura planejada, ni disseny figuratiu previ, sé a quina part del cos aniran les diferents

peces, i a partir d’aqui es comenca a formar la figura escultorica.

Invoco el caracter desapiadat i ressentit d’aquest projecte i el materialitzo en una criatura subversiva, pode-

rosa i lliure que es converteix en una realitat visible. “It’s alive!!”.

ROCES
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Esbossos durant la produccié dels vestits per conceptualitzar el personatge.
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PHOTOSHOOT

La sessi6 de fotos de les peces, que forma part també del procés creatiu, es va fer abans de la presentaci6 en
public, aix0 va ser necessari per a crear el material grafic de la presentacié i per comunicar-me amb l'equip

creatiu amb més material per a fer facil el plantejament estetic de tot plegat.

En aquest cas, vaig reservar el Lab media de la facultat de Belles Arts durant tot un mati per a enllestir les

fotografies en un sol dia.

Vaig poder comptar amb la Karlota Casado com a fotografa, en Mark Pauchet com a assistent, En Jonah
Ramirez com a maquillador i amb la Sayen Llahi i 'Estrella Xtravaganza com a models. Totes les persones

implicades van rebre el moodboard que vaig fer per posar en comt les direccions de lestil del projecte.

També vaig poder comptar amb la furgoneta del meu pare per a transportar les cinc maletes que ocupaven
els vestits de casa meva al Lab media. Alguns vestits han variat entre la sessi6 de fotos i 'espectacle, no en
aparenca sind en distribucid de les peces, alguns personatges van intercanviar vestits, pero el canvi va ser poc

significant.

Lescenografia va ser el que després va inspirar l'estil de I'espectacle, vaig cobrir el set amb plastics de pintor
amb l'ajuda del Mark, i en acabat vam col-locar la il-luminacié. Per a un efecte més oniric, vaig dur la maquina
de fum que em van cedir el col-lectiu punk My Heart Your Mouth, residents del casal de joves Can Ricart, tot i
que aquesta va fer que sonés l'alarma de foc de la universitat durant una estona, aixi que per motius obvis,
vam haver de prescindir de l'efecte de fum. Ens vam comunicar per grup de whatsapp i vaig organitzar la

sessié amb un guié amb tasques i horari per cada persona de 'equip.

ROCES
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“soldado”

Karlo

Montar set

Montar set

Fotos Say “novia”

Fotos “novios”
Fotos Est “novio”

Fotos Est “reina”

Fotos Say “playa”

Fotos Est “bruja”

Fotos Say
“mangas”

Fotos Est
“princesa”

Fotos Say
“soldado”

Mark

Montar set

Montar set

Fotos Say “novia”

Fotos “novios”
Fotos Est “novio”

Fotos Est “reina”

Fotos Say “playa”

Fotos Est “bruja”

Fotos Say
“mangas”

Fotos Est
“princesa”

Fotos Say
“soldado”
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Sayen  Estrella

Se viste de Magquillar
“novia” Estrella
Se viste de Magquillar
“novia” Estrella

Fotos Say “novia” Se viste de “novio”
Fotos “novios”  Fotos “novios”
Make up Sayen Fotos Est “novio”

Make up Sayen  Fotos Est “reina”

Fotos Say “playa”  Se viste de “bruja”

Sevistede  Fotos Est “bruja”

“mangas”

Fotos Say Se viste de

“mangas” “princesa”
Se viste de Fotos Est

“soldado” “princesa”

Fotos Say

“soldado”

Jonah

Magquillar
Estrella

Magquillar
Estrella

Make up Sayen

Make up Sayen

desmaquillar
Estr sin los ojos

Desmaquillar
Sayen

LLUM

Oniric, misteri, tendresa, fantasma, translicid, clarobscurs suaus

Flaix histéric, nocturn, amb secrets, enlluernador, contrast, instantani

POSES
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RORION

Tanarra! necessita models vius per a ser presentada, és per aixo que era molt important presentar el projecte
al pablic donant vida a cada personatge en una desfilada, donada la relacié de Tanarra! amb la moda, tenia

molt sentit que el format de 'obra fos un espectacle sobre passarel-la.

D’aquesta manera he pogut donar cabuda a un esdeveniment que ha resultat ser una obra completa, on he fet

de directora artistica d’obra sonora, escenografica, performance, d’escultura téxtil, videografica i fotografica.

També he realitzat la produccié de 'esdeveniment, fent la gesti6 de llista de convidats, del pressupost, d’es-
tablir 'equip de participants en la pre, post i durant produccid, comprar material, apats i begudes per I'equip
i begudes pels convidats, establir el casting, redactar el guié de l'espectacle, el guié de la mtsica original,
planejar el timing de cada una de les participants i les tasques a fer.

Addicionalment han calgut reunions amb les vuit models, la coreografa, el productor musical, els videografs,

la fotografa, la maquilladora i el col-lectiu Sputnik soundsystem (equip de so).

Vaig contactar amb el casal de joves Can Ricart del que séc participant, on a més estic en el col-lectiu resident
de soundsystem amb el que hem construit un equip de so molt gran per organitzar festes alternatives de tota
mena. El casal em va cedir 'espai per a 'esdeveniment i es va acollir com un esdeveniment del nostre col-lec-
tiu de soundsystem. Llavors, 'equip de so, técnics de so, en aquest cas en Cesc Salva, que va estar pendent del

so durant tot 'espectacle, i espai, ja estaven resolts.

Laforament a la sala d’actes on es va fer 'espectacle, era de seixanta persones, pel qual vaig decidir que prefe-
ria convidar a cent setanta-cinc persones i fer tres passes de 'espectacle la mateixa nit que només convidar a
seixanta persones. Considerava que les dimensions de I'espectacle mereixien que fos vist per un public gros,
i aixi també poder apropar la moda a més persones, donat que una desfilada sol ser quelcom inaccessible per

a molts publics, era important, doncs, democratitzar-ho i oferir-ho com a accessible.
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Aquest public volia que fos, per descomptat, gent estimada i gent de I'entorn cultural, de la moda i de l'espec-

tacle de Barcelona, per aixi poder presentar el projecte i crear sinergies amb altres artistes i pablic interessat.

Lescenografia la vaig resoldre juntament amb el tutor de TFG, i el muntatge d’aquesta va ser possible gracies
a un equip de persones que voluntariament em van venir a ajudar, de les quals estic molt agraida. Lespai té
una aparenc¢a molt municipal, per tant, va ser necessari cobrir-ho tot amb plastic “sobretot” de pintura per a
crear una escena tant onirica com tenebrosa, ja que a més vam poder canviar el color dels llums amb paper

semitransparent de color vermell i verd.

Els videografs, que també es van encarregar de la il-luminacid, van col-locar focus de llums de colors verd i
rosa darrere els plastics, que com eren translicids donaven l'efecte de boira de colors. També van instal-lar
tres focus de llum blanca intensa perqué es veiessin bé els vestits i aixi també aconseguir material audiovi-
sual de qualitat. En general, I'escolla de colors estava pensada per a l'ambient tenebrés del projecte, aquests
colors també permetien crear un ambient de magia i misteri. Van dur, també, dues cameres per a gravar tot
lespectacle i també el procés de treball i muntatge. Van deixar una fixa a davant la passarella i l'altre la van
utilitzar per plans en moviment i detall amb l'ajuda d’un estabilitzador. En Youness Sabri i la Laura Mallafré
també es van encarregar, a més de gravar i il-luminar 'espectacle, d’editar tot el material audiovisual. Que es

pot veure en aquest enllag.

Fer'equip de models va serllarg, perque haviem de quadrar dates i amb vuit persones pot ser complicat, pero
finalment vaig aconseguir reunir un equip molt divers de diferents disciplines, com el circ, la musica, el drag

il'espectacle alternatiu en general.

Vaig guionitzar l'espectacle amb descripcions dels personatges i de 'ambientacié del projecte, juntament
amb idees per la performance i direccions especifiques. Amb aixo, la coreografa, la Mar Soler, va poder dirigir
a través de les meves indicacions les postures i moviments de les models, ja que té experiéncia en la dansa

classica i contemporania de molts anys i nivell.

SlO
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https://youtu.be/0i88XSocE6Q
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RON ATHEY

La practica artistica d’Athey se centra en I'exposicié del cos com a lloc de transformacid, sofriment i resistén-
cia. Utilitza la seva propia corporeitat com a lloc d’expressid, explorant temes com la religié, la sexualitatila
marginalitat. Les seves actuacions sén impactants i provocadores, desafiants per als espectadors i les normes

socials convencionals.

Enrelacié amb el grotesc, Athey aborda aquesta estetica de manera subversiva i critica. Usa imatges i simbols
grotescs per desafiar les normes establertes de bellesa i comoditat, generant un dialeg provocatiu sobre els

limits de la representaci¢ artistica i la percepcié del cos.

Amb la seva visié transgressora i compromesa, Ron Athey proporciona un punt de partida ric per a explorar la
interseccio entre la moda, el terror i 'art académic. La seva practica artistica radicalment honesta i poderosa
pot inspirar i desafiar els creadors d’aquest projecte a qilestionar les convencions, ampliar els limits i crear
obres que generin un impacte profund i durador en I'espectador. Es, per tant, un referent necessari per a

Tanarra! i el seu desenvolupament politic.

SILENT HILL

Limaginari del videojoc i les pel-licules (inspirades en el videojoc) Silent Hill, ofereixen una riquesa visual i
tematica excepcional. Una de les caracteristiques més notables és la manera en que es representen els mons-
tres que habiten el mén de Silent Hill. Son criatures grotesques i deshumanitzades que encarnen el patiment,
Ihorror ila desesperacio.
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Sén una representacio tangible de les pors i angoixes reprimides dels personatges tan del joc com de les pe-

l-licules. La seva aparenca deforme i pertorbadora, combinada amb els seus moviments erratics i esgarrifo-
sos, crea una atmosfera d’intensa tensi6 i horror. Tenen una presencia hipnotica i inquietant, fent de 'horror,

alavegada, quelcom observable i metaforic.

Aquests, a part de ser un obvi referent per a la part artesanal d’aquest projecte que és Tanarra!, han servit so-
bretot com a referents per a la performance de les models de la mostra en viu, donada la necessitat d’explorar

l'estetic de 'imaginari terrorific i de fantasia a través del llenguatge de passarel-la.

PINA BAUSCH

La manera en qué Pina Bausch aborda el cos com a vehicle per a la transmissié d’emocions i experiencies
humanes profundes, és sens dubte quelcom que ha cridat I'atencié d’aquest projecte. Les seves coreografies
exploren temes com I'amor, la pérdua, la solitud i la fragilitat, utilitzant el moviment i la dansa com a mitja

per expressar tota la gamma d’emocions humanes.

Poso en émfasi la conceptualitzacié i profunditat de les coreografies de Pina Bausch com a font d’inspiracié
per a imaginar els moviments de les models participants del projecte, per aconseguir que aquests, a més de

ser incomodes i histérics, transmetin una sensacié de fragilitat i desassossec.

La influencia de Pina Bausch en aquest projecte permet també explorar una estetica que convida a la reflexi6
sobre la condicié humana, els sentiments més profunds i 'expressio artistica com a mitja per a la comunica-
ci6 de temes dificils i terrorifics.
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FRASIIO

GUI0 TECIUC | MATERIAL
CRAFIC DE (R PRESENTRCID

Peloazul Mark Gemma Claudia Oveja Yuli
buidar i netejar sala buidar i netejar sala buidar i netejar sala buidar i netejar sala buidar i netejar sala buidar i netejar sala
d’actes d’actes d’actes d’actes d’actes d’actes
Muntar anexe del Muntar anexe del Muntar anexe del Muntar anexe del Muntar pasarela i Muntar pasarela i
pati per models pati per models pati per models pati per models pinzar plataformas pinzar plataformas
Posar colors a les . Posar colors a les Posar colors a les Posar colors a les
Muntar set dj Posar cartells
[lums del casal Ilums del casal [lums del casal [lums del casal
Patio ensayo Patio Patio ensayo Patio
Dinar Dinar Dinar Dinar Dinar Dinar
Cadires Proves de so Cadires Cadires Vestir models Muntar'af la barra on
es serviran les copes
ensayo ensayo ensayo
Mateu Cesc Mar Sergi Lauraiyouness
buidar i netejar sala buidar i netejar sala buidar i netejar sala buidar i netejar sala
d’actes d’actes d’actes d’actes
Muntar pasarela i Muntar pasarela i Muntar pasarela i Muntar pasarela i

pinzar plataformas pinzar plataformas pinzar plataformas pinzar plataformas

Muntar Muntar Muntar Muntar
soundsystem soundsystem soundsystem soundsystem
. . . Montar luces
Patio Patio ensayo Patio Y
hacer pruevas
Dinar Dinar Dinar Dinar Dinar

Muntar a la barra on

. Proves de so Proves de so Proves de so Proves de llum
es serviran les copes
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Agraiments;<

Acid Axel, Adridn Pardo, Alejandro Sanjurjo, Anais Civit, Andrea Martinez,
Berta Mird, Carmen Gaudes, Cesc Salva, C] Can Ricart, Claudia Gudin, Dana
Allakhyarova, Estrella xtravaganza, Euldlia Grau, Fernando Grifell, Ferran
Recio, Gemma Giralt, Guiem Mir, Guillem Alemany, Hipogriffa, Hugo Calcio,
Jaume Ros, Joan Miquel Porquer, Jonah Ramirez, Jose el del bar, Jalia Diaz,
Julietta Ferrari, Karenina, Karlota Casado, LaFrancesssa, Laia Jornet, Laura
Mallafré, Licra, Mar Soler, Marina Groig, Marina Martinez, Mark Allen Soul,
Marta Hurtado, Mateu Salva, Mary Shelley, Mercé Marti, Montenegro, Montse
Arderiu, My Heart Your Mouth, Nata, Néstor Omar Ovejero, Néstor Ovejero,
Ndria Garcia, Noqui, Ona Queraltd, Oriol Vaz, Ria Duefias, Roger Estelrich,
Sayen Llahi, Sergi Mir, Sputnik Soundsystem, Stefano Bona, Victoria Sickness,
William Muyayalo, Youness Sabri
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Tanarra és una mini col-leccié capsula de vestimentes confeccionades a crochet,
de talla dnica ajustable i que funcionen com a obres escultoriques vives, és a dir,
que les han de dur models vius per a performar-les. Cada pega representa temati-
ques diverses al voltant de la monstruositat i les realitats subversives.

Aquest projecte té una motivacié contranarrativa, inspirada en els monstres de la
narrativa gotica i les obres literaries del romanticisme anglés. Destacant l'obra de
Mary Shelley Frankenstein o el modern prometeu. Aqui, el valor cultural del
monstre, 'antagonista, parla sovint de la materialitzacié del dolor i el trauma,
posant en dubte qui és el bo i qui és el dolent.

Posem doncs, en el punt de mira, les problematiques i violéncies on s'originen les
"monstruositats”. Es en l'alteritat on resideix la tendresa del dissident, sent els
monstres els fills de la victoria davant la violéncia del virtués. Una can¢é melan-
colica entre lavida i la mort.

Direcci6; Marta Ovejero
Coreografia; Mar Soler
Misica; Mark Allen Soul

Escenografia; Marta Ovejero

So; Cesc Salva, Sputnik Soundsystem
Il-luminacié; Youness Sabri el Idrissi, Laura Mallafré Morcillo
Produccié i edici6 audiovisual; Youness Sabri el Idrissi, Laura Mallafré Morcillo

Vestuari; Marta Ovejero

Disseny grafic; Marta Ovejero
Fotografia; Berta Mir6

Repartiment; Victoria Sickness, Acid Axel, Hipogriffa, William Muyayalo, Adridn Pardo,
Marina Groig, Dana Allakhyarova, Sayen Llahi



Crear aquest projecte ha estat una experiéncia completa, cada fase ha
estat una primera vegada per a mi i m’he pogut enriquir plenament de
cadascuna. Vaig comencar a fer els vestits aprenent a fer crochet, en ells

es troben els primers punts baixos que he fet mai.

Per la part conceptual, vaig poder madurar el que jo entenia com a mons-
tre, vaig poder fer una recerca molt extensa sobre el monstre a la litera-
tura i comparar diverses figures que han obsequiat aquest treball amb
qualitat cultural. He pogut gaudir construint el monstre que és Tanarra!,
he pogut donar-li a allo “monstruds” molta més profunditat i importan-
cia, ja que és el centre de totes les obres que he anat fent durant el meu

recorregut artistic.

La part altima, la mostra de Tanarra!, ha estat un no parar de moltes
emocions i lligons al voltant de la produccié d’esdeveniments i espec-
tacles. Tot i ser la primera vegada que feia quelcom semblant, no era la
primera vegada que defenia el meu projecte a través de 'ocupacio de l'es-
pai, vaig poder materialitzar el concepte de Tanarra! en un esdeveniment
democratitzador entre la moda, l'art i les persones, aixi com mostrar-me

a mi mateixa davant els que més estimo.

Per sort, Tanarra! no és un projecte tancat que s'acaba aqui, és una opor-

tunitat de continuar construint monstres per continuar mostrant aques-

ta bellesa que he aconseguit trobar en aquest treball.
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