EL MAPA COGNITIVO
DESARROLLOS EN EL ARTE DEL SIGLO XX

LATITUDE NORTII EQUATOR
- T ——— S —— .
= =
= =
=1 =
i -
5 g
g =
1
|
m
=
= =
=1 E
2 =
: ‘
-l =
21 =
| ]
= | =
|
=1 w
= | z
& =
=
[
=
=
= 2
= =
-
of (R e R e e
S50UTH
Seale

Compass-Points. N, E, § W

Nuria Ricart Ulldemolins

Asignatura: Ciencias de la Representacion
Profesor: Lino Cabezas

Master: Disefio Urbano: arte, ciudad, sociedad

Curso: 2008-2009



INTRODUCCION

ORIGEN Y DEFINICIONES

EL MAPA COGNITIVO EN LOS SISTEMAS DE REPRESENTACION

ATTRACTION Y TAG MAPS

EL MOVIMIENTO MODERNO. RACIONALIZACION DEL TERRITORIO

TECNICAS DE VANGUARDIA

PERCEPCION E IMAGEN DE LA CIUDAD

EXPERIENCIAS DESDE EL ARTE 1960 — 1980

EL MAPA COGNITIVO COMO PROCEDIMIENTO. EL ARTE PUBLICO
ENTRE LOS 90 E INICIOS DEL SIGLO XXI

DESDE LA LITERATURA. LA IMPOSIBILIDAD

CONCLUSIONES

11

18

20

24

36

42

44



INTRODUCCION

En el libro Postmodernismo o la ligica cultural del capitalismo tardio ' de 1991, Frederic Jameson
alienta un nuevo tipo de cultura que sitde a la sociedad ante los nuevos espacios y retos de la
posmodernidad. Una nueva estructura cultural que cree referencias espaciales y sociales al
individuo hoy perdido ante una economia “de ambito mundial y basada en el capital
multinacional.” El autor concluye haciendo la hipétesis de que “si alguna vez existe una forma
politica de la posmodernidad, su vocacion sera inventar y disefiar una cartografia cognitiva

global, tanto a escala social como espacial.”

Para establecer las bases de esta sugerente herramienta, Jameson propone aunar arte y
pedagogia, para superar lo que llama “cultura pre-cartografica”, en la que individuos y
colectivos carecen de referencias validas que los sitden ante una realidad compleja. La
cartografia cognitiva, dira el autor, “precisa que se coordinen datos existenciales (la posicion
empirica del sujeto) con concepciones no vividas, abstractas de la totalidad geografica.” Y la

desarrolla haciendo una analogfa con los avances en los sistemas de navegacion.

Explica los cambios que supusieron primero la introduccion de la brajula -con 1a que el sujeto
se podia situar en un espacio abstracto-, y posteriormente la representacion del primer globo
terraqueo (1490) y la invencién, mas o menos por la misma fecha, de la proyeccion Mercator,
solucion dada a la problematica de la representacion en plano de una realidad esférica. Asi nace
una tercera dimension de la cartograffa que implica lo que hoy llamarfamos la “naturaleza de

los cédigos de representacion.”

Jameson plantea una hipétesis filoséfica, incluso una metafora que no tiene porqué tener una
plasmacién grafica concreta. Un propuesta de avance basada en una cultura politica pedagogica
que intente dotar al sujeto individual de un sentido mas agudo de su lugar en el sistema global.
A nuestro parecer, un pensamiento acorde con el tema que vamos a desarrollar, basado en el

estudio del desarrollo de los mapas cognitivos en el arte del siglo XX.

! Jameson, Frederic Postmodernismo o la 16gica cultural del capitalismo tardio, Barcelona, Paidés, 1991



ORIGEN Y DEFINICIONES

Los mapas cognitivos son la expresion mental que el cerebro elabora del medio que le rodea.
El término proviene de la investigacién que ha llevado a cabo la psicologia en el estudio de la
percepcion y cognicion del espacio circundante al individuo, definiéndose como “dispositivo
mental que codifica y simplifica la forma en que nuestro entorno se organiza™, y también
como “mecanismo neuronal que permite resolver tareas relacionadas con la “navegacion” y la
orientacién como si se utilizara un mapa real del entorno.” De hecho ha sido la psicologia

ambiental la rama que m4s ha estudiado este campo desde su descubrimiento. *

Fue el psicélogo conductisa Edward C.Tolman quien en 1948 publicé Cognitive Maps in Rats and
Men sobre el uso de imagenes mentales para establecer recorridos. Sin embargo, la idea se
remonta a 1913, cuando el gedgrafo Trowbridge desarrollé lo que llamé “mapas imaginarios”

para estudiar la representacion cognitiva del territorio.

En el mecanismo de generacion de mapas cognitivos existe un doble recorrido a través del cual
se distorsiona pero también se sintetiza la informacion del entorno. Segun el gedgrafo Roger
Downs (1981) “el mapa cognitivo es una metafora del mapa cartografico y también es una
metafora del conocimiento espacial realmente almacenado por el individuo, ya que este
conocimiento es diferente, mas complejo, con mas matices y discontinuidades, que lo que se

llega a reflejar en su externalizacion”.

En cuanto a la representacion grafica de estas imagenes mentales, -o lo que Downs llama
. ., . 6 . . . , . .,
externalizacion-, Kuipers” sugiere que se componen de cinco tipologfas de informacion: la

topoldgica, la métrica, los recorridos, las referencias fijas y las imagenes sensoriales.

2 Ellis Ormrod, Jeanne citada en: Verena Vanessa, An Introduction to Cognitive Maps 12.02.1999 Accesible desde:
http://www.cogs.susx.ac.uk/lab/nlp/gazdar/teach/atc/1999/web/verenah/ [13/06/2002 8:59:10]

3 Mallot, H. A; Schélkopf, B. Learning of cognitive maps from sequences of views en: Proceedings, 3rd European
Symposium on Artificial Neural Networks, Brussels, April 1995 (ESANN 95)

4 Aragonés , Juan Mapas cognitivos: una revision bibliografica en: Anales de Geografia de la Universidad
Complutense, num. 8, Ed.Universidad Complutense, 1988

5 Mapas mentales, Enciclopedia Microsoft® Encarta® Online 2008. Accesible desde: http://mx.encarta.msn.com © 1997
¢ Kuipers, B. The Cognitive Map: Could it have been any other way en: Pick, H.L; Acredolo, L.P. (eds.) Spatial
Orientation: Theory, Research and Application, New York, Plenium Press, 1983, pp.345-360



En este sentido, las aplicaciones de los mapas cognitivos en el arte han producido un avance en
las posibilidades de formalizaciones complejas, acercandose éstas a las ideas mentales
primigenias para describir el entorno en su maxima amplitud. Aun asi, cabe subrayar que se
trata de una herramienta transdisciplinar, abordada desde muy diversas facetas, algunas de las

cuales también vamos a intentar concretat.

EL MAPA COGNITIVO EN LOS SISTEMAS DE REPRESENTACION

El trabajo hecho desde la Catedra de Dibujo Técnico de la Escuela Superior de Arquitectura de
Madrid por Julio Vidaurre' a finales de los afios 70 y principios de los 80 puede esclarecer cual

es la relacion entre los sistemas de representacion y los mapas cognitivos.

La investigacion de este equipo de arquitectos giré entorno a lo que llamaron la Narracion grdfica
arquitectonica, basada en la Teoria del lenguaje grifico por un lado y en la Sistematica del pensamiento
arquitectonico por otro, planteando una vision holistica de las herramientas y lenguajes necesarios

para hacer y entender arquitectura.

Segin este estudio, los Sistemas de Representacion del lenguaje arquitecténico se basan en
cuatro categorias:
Los bidimensionales. Aquellos que nos ofrecen una informacion mensurable de dos de las
tres dimensiones fisicas.
Los tridimensionales. Aquellos que nos ofrecen una informacién mensurable de las tres
dimensiones fisicas.
Los perspectivos. Aquellos que nos ofrecen una informacién mensurable de las tres
dimensiones fisicas, pero al menos una de ellas no es real, ya que obedece a leyes
opticas.

Los adimensionales. Aquellos que no nos ofrecen ninguna dimensién mensurable.

7AAVV La expresion arquitectonica de la Plaza Mayor de Madrid a través del lenguaje grafico Madrid, Colegio
Oficial de Arquitectos de Madtid, Coleccién Catedras n°1, 1979 pp.24-50



Ademas, segin Vidaurre el espacio arquitectonico contemporaneo exige ser propuesto desde
varias dimensiones: la euclidea, la perspectiva, la fenomenoldgica, la topoldgica, la simbolica y
sus combinaciones. Los Sistemas bi y tridimensionales describen las dimensiones euclidea,
perspectiva y fenomenoldgica. Los Sistemas adimensionales describen la topolégica y la

simbdlica.

Por ultimo, existen diferentes niveles de la arquitectura: el formalizador, el funcional, el
constructivo, el espacial y el semantico. Cuyos objetivos son:

Morfolégico y gestaltico para el formalizador.

Antropométrico y proxémico para el funcional.

Tecnolégico y sintactico para el constructivo.

Volumétrico y topolégico para el espacial.

Simbodlico y social para el semantico.
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fig.5 Ejemplo de un trabajo sobre la Plaza Mayor de Madrid de la Catedra de Dibujo Técnico de la Escuela Superior de
Arquitectura de Madrid, 1979



El mapa cognitivo es como hemos definido anteriormente “Jz expresion mental que el cerebro
elabora del medio que le rodea” elaborando distintos niveles de informacion: “la topoligica, la métrica, los
recorridos, las referencias fijas y las imdgenes sensoriales”. La representacion grafica del mapa cognitivo
es pues rica no sélo en la descripcion formal del entorno, sino también en la faceta perceptiva
y subjetiva, con referencias de tipo cualitativo que se derivan de las nociones topologicas, las

referencias fijas y las imagenes sensoriales.

En los términos en que se ha presentado esta zeoria del lenguaje grdfico, el mapa cognitivo se
situarfa en todos los ejes del lenguaje arquitecténico, haciendo especial uso de los sistenras
adimensionales que se aplicarfan mas en las dimensiones topoldgicas y simbilicas del espacio. Por otro
lado, aun utilizando todos los niveles arquitectonicos planteados, ahondatia en e/ espacial y e/

semdntico, para desarrollar contenidos de tipo volumeétrico, topoldgico, simbilico y social (fig.5).

ATTRACTION Y TAG MAPS

Cabe resaltar una linea de trabajo no especificamente artistica que se ha desarrollado en los
ultimos afos de forma paralela a la revolucion informatica y de internet. Su origen se halla en el
trabajo del psicélogo social Stanley Milgram quien en 1976 publica el articulo Psychological map of

Paris®, un estudio sobre las representaciones mentales de esta ciudad.

A raiz del estudio se generaron lo que Milgram llamé Attraction Maps (fig.1), en los que los
nombres de los elementos mas destacados por los sujetos preguntados aparecian con una caja
tipografica mas grande que las referencias menos nombradas. Asi, el “attraction map” de la
ciudad de Paris contenia en una sola imagen un tipo de informacién compleja basada tanto en
datos cuantitativos (cuantas personas han seleccionado un lugar) como cualitativos (qué lugares
se han seleccionado mas o menos/ qué lugares no se han seleccionado). Como veremos mas
adelante, la generacion de este tipo de imagenes da un gran salto en los afios 30, con el trabajo

de Gerd Arntz y Otto Neurath en el “Social and Economic Museum”, en Viena.

8 Milgram, Stanley Psychological Maps of Paris cn: Milgram, Stanley Environmental Psychology: People and Their
Physical Settings, New York, Holt Rinchart and Winston, 1976, pp. 104-124
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tig.1 Stanley Milgram, A#traction Map de Paris, 1976

Mauro Cherubini’ detecta tres principios basicos que derivan del trabajo de campo de Stanley
Milgram:
1. El primer principio destaca la imperfeccion del vinculo entre realidad e imagen,
hecho que dificulta la creacion de graficos legibles. Uno de los principales escollos es la
traduccion de las imagenes mentales de orden espacial a ideas verbalizadas.
2. El segundo se centra en la ambivalencia de aspectos publicos y privados, que en la
vivencia cotidiana de la ciudad pueden no distinguirse con claridad.
3. El tercer principio describe las distorsiones que hace el sujeto de las caracteristicas de
los espacios analizados. Aunque suelen preservar la secuencia topoldgica, si suelen

transformar las coordenadas y formas espaciales.

Milgram califica los mapas cognitivos de elementos estructurales como analogfa de la propia
ciudad, y no como simples aglomeraciones de objetos e informacion. Ademas determina que la
ciudad es un hecho social y por lo tanto, la percepcion de la ciudad también lo es, lo cual
condiciona el estudio. Por ultimo, se destacan los procesos cognitivos que tienen lugar en la

creacion de mapas mentales: la selectividad; el énfasis; la distorsion y las proyecciones del estilo

de vida.

9 Cherubini, Mauro S. Milgram: psychological map of Paris 1/15/2004 Accesible desde: http://www.i-
cherubini.it/mauro/blog/2004/01/15/s-milgram-psychological-map-of-paris/ (1/10/2008)



A partir de este influyente trabajo, se difunde la metodologfa empleada para generar “attraction
maps” con la particularidad de que se aplica no sélo al analisis territorial sino sobretodo al
analisis del discurso y mas recientemente al analisis de la imagen. La posibilidad informatica de
gestionar grandes nimeros de elementos y extraer a base de alogaritmos relativamente sencillos
imagenes sintetizadoras ha multiplicado el uso de este método y derivados de forma

exponencial.

En la década de los 90 nacen las llamadas Tag Clouds o nubes de etiquetas'’ (fig.2 y 3), textos
convertidos en imagen para presentar el discurso de forma panoramica. El mecanismo sigue
siendo el mismo: el numero de palabras repetidas en un texto equivale al tamano de la caja

tipografica, por lo que las palabras mas utilizadas son detectadas mas rapidamente.

2007-01-23: State of the Union Address
George W. Bush (2001-)
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tig.2 Tag cloud de un discurso de George W. Bush
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fig.3 Tag Clond de un discurso de Barack Obama

Las aplicaciones de las “tag clouds” en el mundo de la publicidad han sido numerosisimas,
pero cabe destacar una aplicacion mas reciente surgida de la necesidad de gestionar colecciones
de fotografias geo-referenciadas y que deriva en la creacién de Tag Maps o mapas de

etiquetas, ligados conceptual y formalmente a los “attraction maps” de Milgram.

10 Viégas, Fernanda B; Wattenberg, Martin Tag Clouds and the Case for Vernacular Visualization Forum, July - August
2008, pp.49-52



Desde que internet se ha convertido en la

red global de informacién y se comparten

camden
= millones de imagenes de todo el planeta,
: ritishmusetri ™" b
i hydcpah& “"london _ muchas de ellas geo-referenciadas, se han
dgneye canarywharf . »
ik N . generado diversos modos de gestion de
buckinghampalace . .
FatieretapgRen IS i M estas colecciones. La dificultad es elevada
greenwich
priston debido a la cantidad de fotografias y a la
brockuell falta de herramientas de comprension de

la imagen de los propios ordenadores.

tig.4 Tag Map de Londres

En este sentido, en 2006 se generan los Tag Maps como “dispositivos de visualizacién basados
en mapas para las colecciones de fotografias geo-referenciadas.” ' Dispositivos de
programacion que filtran, ordenan e indexan las imagenes basandose en varios niveles de
informacion:

la informacién geo-referencial

los temas y/o lugares

la relevancia del fotégrafo

Bajo estos criterios, los “tag maps” utilizan el mismo mecanismo que Milgram, haciendo mas
visible los sitios o regiones mas elegidos a través -no ya de una o muchas imagenes-, sino del
tamafio del nombre que ubica el sitio (fig.4). Ademas, el color de la tipografia representa un
cuarto parametro: el tiempo. Asi, los lugares cuya letra es mas oscura se vinculan con imagenes
mas recientes y aquellos cuya letra es mas clara, con fotograffas mas antiguas. A través del

zoom se abren nuevos niveles de mapa, apareciendo nuevas “etiquetas” en la pantalla.

En 30 afios (1976 -2000), los “attraction maps” de Milgram han derivado en los “tag maps”
para aplicaciones web. Aunque las finalidades, contexto y herramientas son muy distintos, el
método, -basado en la dimension de la tipografia vinculada a una informacion territorial-, se ha

mantenido idéntico.

T AAVV Generating Summaries and Visualization for Large Collections of GeoReferenced Photographs MIR 06,
October 26-27 2006, Santa Barbara, California, USA.
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EL MOVIMIENTO MODERNO. RACIONALIZACION DEL TERRITORIO

El territorio es a menudo el objeto de estudio de los mapas cognitivos, ya que se trata del
entorno del que el individuo obtiene constantes estimulos y referencias; de tipo econémico,
geografico, social, etc. De hecho, el mapa como herramienta cartografica esta unido a las

nociones que se derivan de la representacion del territorio.

La contribucién del Movimiento Moderno al desarrollo de la representacion grafica del
territorio es significativa, ya que plantea comunicar un tipo de informacién no sélo métrica y
arquitectonica sino también social, histérica e incluso ideolégica. Una de las aportaciones mas
relevantes de este periodo al andlisis y gestion urbano deriva de la mirada sobre la ciudad a
escala metropolitana. Los arquitectos modernos observan este fenémeno bajo el prisma de la
funcionalidad y el pragmatismo, influenciados por la aplicacién de la racionalizacén fordista en

el ambito industrial.

En el IV Congteso Internacional de Arquitectura Moderna (CIAM), que tuvo lugar a bordo del
barco Patris II y en Atenas, del 29 de julio al 15 de agosto de 1933, arquitectos de la talla de Le
Corbusier, Sigfried Giedion, Josep Llufs Sert y muchos otros centraron el debate en un tema en
el que venian trabajando desde hacia varios afios: La ciudad funcional, basada en la cohabitacion

de distintas areas mono-funcionales:

La habitacién; el reposo; el trabajo y la circulacion.

El congreso pretendfa abordar la primera fase de esta amplia tematica: el analisis de las
ciudades contemporaneas, por lo que se evaluaron planos de treinta urbes de todo el mundo,
en especial norte-americanas y europeas. Los planos, preparados de antemano por sendos
equipos, debfan seguir las siguientes directrices: tener una unica escala y adoptar unos mismos

. : 13
S1gNos convencionales.

12 G.AT.E.P.A.C AC 10 Documentos de Actividad Contempordnea Segundo Trimestre 1933, pp.15
13 G.AT.E.P.A.C AC 12 Documentos de Actividad Contempordanea Cuarto Trimestre 1933, pp.12-42
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Plano 1

Habitacion:

Situacion, densidad de viviendas,
aflo de construccion.

Viviendas de lujo, viviendas clase
media, viviendas obreras y
viviendas insalubres
Esparcimiento:

Espacios vetrdes, bosques, campos

de deporte, pequefios huertos de

cultivo, etc.

Trabajo:

City, zonas industtiales, almacenes,

mercados, servicios publicos

Plano 11

Circulacion (en la ciudad)

Medios de locomocion (ferrocarril,
tranvia, autobuses, etc.).

Perfiles caracteristicos de las calles

con indicacion de las alturas

' \ \y 4 Ry .m.
N ‘g% v X 2%, VENTS REGNANT DURAKT UNE AWREE
3 e o ‘ VENTS. REGNANTS DURANT UK ANY

%
H APRALDE[ LLOBREGAT

permitidas.

12



Plano II1

o 007 Alrededores de la ciudad

B M c%—_;) Nuimero de personas que habitan

e fuera de la ciudad y que trabajan en la
g R ey

TSI, comna
SECONDAQY  ROACS

> RP KU

misma.

Circulacion exterior: Ferrocarriles
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recuperacion. Bosques.

En la descripcion del proceso que hace la revista AC Documentos de Actividad Contempordnea se
explican los planos presentados en el Congreso no como meras “manchas de color”. Diran:
« . L . . .

son estos planos algo expresivo, algo organico, que nos explican el fenémeno vital de cada
urbe: su funcionamiento interno; las ideas y circunstancias que motivaron y justifican su
formacion; el concepto urbanistico de las distintas épocas; las luchas sociales que presidieron
éstas, y por dltimo, la importancia del desarrollo maquinistico y el gran problema de la

. <, : 1
circulacién creado por los nuevos medios de transporte.”"*

Se trata pues de unos planos racionales pero a su vez expresivos, repletos —como decfamos
anteriormente-, de informacién no sélo cartografica sino también social, histérica e ideologica.
Son planos fruto de una mirada colectiva y de un momento histérico concreto sobre un
aspecto complejo de la vida como es la propia ciudad y su area de influencia. Los cédigos y
signos empleados (fig.6) forman parte del lenguaje grafico, enriqueciendo los niveles de

informacién que se desprenden de los mapas.

Y G.AT.EP.AC AC 11 Documentos de Actividad Contempordnea Tercer Trimestre 1933, pp13

13
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fig.6 Signos convencionales disefiados por Gerd Arntz y Otto Neurath para los tres
mapas que se debfan aportar al IV Congteso del Ciam.

Dichos signos fueron ideados por el artista Gerd Arntz y el socidlogo, politélogo y filésofo

Otto Neurath, quienes en la década de los afios 30 inventaron los Isotypes (posiblemente un

acrénimo de International System of Typographic Picture Education)'. Los isotypes son

imagenes generadas para comunicar datos econdémicos y sociales de tipo estadistico,

comprensibles por un gran nimero de personas, incluso iletradas (fig.7). Desde el “Social and

Economic Museum” en Viena, Neurath y Arntz investigaron en el disefio grafico y en la

educacion visual, hecho que influencié como hemos visto el trabajo de los arquitectos

modernos en relacion a las formas de descripcion del territorio.

15 Isotypes Accesible desde: Wikipedia The Free Enciclopedia (2007)
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fig.7 Isotypes sobre la Mortalidad infantil y la sitnacion social en Viena'y La industria del antondvil.
Produccion de vebiculos de motor, 1929

Existe otro aspecto de la representacion grafica propia del Movimiento Moderno que cabe
ser destacada. La forma de explicar los proyectos basa su grafismo en los sistemas de
representacion dimensionales, utilizando sobretodo el diédrico y la axonometria. A esta
informacioén se yuxtapone otra de tipo cualitativo en la que se activan distintos recursos:
isotypes, signos graficos (flechas, linias, circulos,..), tipografias de distintas dimensiones e
imagenes fotograficas. Todo ello organizado para destacar elementos constructivos pero
también informaciones sociolégicas de los proyectos. La Exposicion del grupo inglés de
arquitectos WMARSy el afio 1935 en el Olimpia de Londres' sobre los problemas de densidad e

infravivenda en los suburbios de la ciudad constituye un ejemplo de este procedimiento (fig.8,

9y 10)).

Esta aglomeracion organizada de informacion se enraiza en las técnicas desarrolladas por las
vanguardias artisticas de principios del siglo XX el collage cubista, los fotomontajes dadaistas y

las técnicas graficas constructivistas aplicadas tanto a las artes plasticas como a la arquitectura.

16 G.A.T.E.P.A.C La exposiciéon del grupo inglés de arquitectos “MARS” en el Olimpia de Londres AC 77 Documentos
de Actividad Contempordnea Primer Trimestre 1935, pp.22-29
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fig.8, 9 y 10 Plafones de la exposicién del grupo inglés de arquitectos «MARS» el afio 1935 en el Olimpia de Londres
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TECNICAS DE VANGUARDIA

Artistas como Tatlin, Rodchenko, El Lissitzky, Klutsis, Stepanova o Malevich; y arquitectos
como los hermanos Vesnin, Melnikov, Leonidov entre muchos otros indagan en plena
revolucion bolchevique en nuevas formas acordes con una nueva sociedad. Entre la
instauracion del comunismo en 1917 y el empobrecimiento cultural que supondra la llegada al

poder de Stalin en los afios 30, florece el hoy conocido como Constructivismo Ruso.

Los artistas de ese momento no pretenden cambiar el arte, pretenden formar parte del cambio
en la organizacién de la vida, lo cual deriva en una transformacion de las formas y
procedimientos artisticos'”. Lo social es en esos momentos intrinseco al arte, y no puede
desligarse de €él. Para ello sera fundamental la incorporacion de la tecnologia, la integracion de

las artes y el pensamiento funcional ligado a la vida y a la sociedad (fig.11).

Fig.11 Esquema de planificacién sistematica (vivienda y equipamiento comunitario). Walter
Schwagenscheidt, 1931

Se desarrolla de una forma extraordinaria el disefio grafico en paralelo a la evolucion de los
mecanismos de agit-prop y a la revolucion cultural plasmada en publicaciones de revistas. Y
con artistas como Tatlin, se pone en valor la “faktura” de los materiales, lo que derivara en la

llamada ““cultura material”, basada en tres ejes: material, volumen y construccion.

17 Anatolevich Strigalev, Anatoli De la pintura a la construccién de la materia en: AAVV Constructivismo ruso. Sobre
la arquitectura de las vanguardias ruso-soviéticas hacia 1917, Barcelona, Ediciones del Serbal, 1994, pp.119-179
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Estos parametros constituyen una nueva manera de formalizar los proyectos. En este contexto
sera importante explicar su utilidad social y el esquema constructivo de forma clara y

contundente, con una mirada fruto de la vision interdisciplinar.

Casi en paralelo y fruto de una Europa convulsionada por la catastrofe de la 1* Guerra
Mundial, surge con fuerza en Zurich y Berlin el Dada, grupo sélo etiquetable de inconformista
ante las circunstancias politicas y sociales. Artistas
como Heartfiel, Hoch, Grosz, Hausmann,
Huelsenbeck... se declaran en contra del arte
burgués, y en general en contra de cualquier
forma artistica. Su finalidad estriba en lograr
“épater”, bombardear intelectualmente una
sociedad jerarquizada pero convulsa. El grupo
Dada Berlin experimenta, -de manera consecuente
con lo que esta pasando en esos aflos en su pafs-,
con nuevas formas de expresion artistica ligadas a
la propaganda politica de masas: fotomontajes;
collages; pinturas de materiales diversos;
tipograffas muy trabajadas,...y a nivel de eventos
y actos publicos: sesiones de cabaret, exposiciones

y publicaciones de revistas.

fig.12 Tatlin en casa, fotomontaje de Hausmann, 1920

Toda producciéon humana puede ser apropiada con fines dadaistas, muy en especial elementos

de la realidad coetanea. Reconocen como tnico programa, escribe Maldonado, “la obligacion

de dar contenido temporal y espacial a sus cuadros con el acontecer presente, por cuyo motivo
no consideran (..) fuente de su producciéon Las mil y una noches o Estampas de Indochina,

sino el periédico ilustrado y el editorial de prensa. (..)”"*

El interés por la vida cotidiana y por la actualidad por encima de cualquier otro elemento, esta

en las bases del nacimiento del fotomontaje (fig.12). Segin Servando Rocha, en 1918, en un

18 Maldonado, Manuel (ed.) Dada Berlin Sevilla, Doble J, 20006, p.95
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viaje que hace Hausmann “por el Baltico junto a su compafiera Hannah Hoch observé como
de forma repetitiva, en cada casa en la que sus hijos habfan partido al incierto frente de guerra
existia una foto presidiendo las puertas de las viviendas en la que, a un vulgar retrato de un
soldado, se habia recortado su rostro y, en su lugar, colocado la cara de sus hijos."Fue como un
relimpago, me vi instantineamente haciendo cuadros enteramente compuestos por imagenes

c L2 19
recortadas", dirda Hausmann.”

Las aplicaciones de las técnicas graficas constructivistas o de los fotomontajes dada en las
formas de expresion del movimiento moderno es significativa, pero como veremos mas

adelante, también lo es en producciones artisticas posteriores a la II* Guerra Mundial.

PERCEPCION E IMAGEN DE LA CIUDAD

Tony Lloyd-Jones y Marion Roberts establecen en su articulo Az Urban Design Canon, una
seleccion de los libros mas relevantes del siglo XX sobre el tema del disefio urbano.” En los
afios 60 especifican cuatro publicaciones cuyo punto en comun se distingue por la valoracion
que hacen de la percepcion del entorno urbano por parte de usuarios y habitantes. Estas son:
1. The Image of the City, de Kevin Lynch, publicado el afio 1960. Se trata de la
publicacion de un influyente estudio sobre la percepcién urbana del que se desprenden
tanto conceptos de disefio como sugerentes ideas y métodos sobre la concepcion y
creacion de mapas cognitivos a los que el autor llama “imagenes ambientales”. En ¢l
profundizaremos por ser de gran interés respecto al tema que estamos abordando.
2. Death and Life of Great American Cities: The Failure of Town Planning, de Jane Jacobs,
publicado el afio 1961, que representa un rico compendio de observaciones y analisis
del disefio, usos sociales y resortes econémicos de las ciudades norte-americanas,
generado como reaccion al agresivo urbanismo moderno propio de los afios 50.
3. The Concise Townscape de Gordon Cullen, también publicado en 1961, en el que

describe grafica y verbalmente su concepto de “visioén seriada”, basado en el

19 Rocha, Servando Historia de un incendio. Arte y revolucion en los tiempos salvajes. De la Comuna de Paris al
advenimiento del Punk La Laguna, Tenerife, Ed. La Felguera, 2006, p.193

20 Iloyd-Jones, Tony; Roberts, Marion An Urban Design Canon The Quarterly Journal of the Urban Design Group. Issue 59. July
1996. Accesible desde: http://proteus.architecture.megill.ca/philo/b_tljmr.html [visitada el 13/06/2002]
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tratamiento del paisaje y su percepcion entendida como series de espacios
interconectados.

4. A City is Not a Tree de Christopher Alexander, de 1965. En este libro se ataca la
vision artificiosa de los disenadores y urbanistas respecto de la ciudad, pensada
comunmente como la estructura alveolar de un 4arbol, cuando en realidad las ciudades

, . . . . 21
son segun el autor “espacios compartidos de redes sociales complejas superpuestas”

Estas tempranas aportaciones a la relevancia de la percepcion de los habitantes de las ciudades
derivara en un interés real -por parte de politicos y profesionales- en la adecuacién del disefio
urbano al usuario,” de tal forma que en el afio 1969 se plantea incluso la participacién activa de

éste en la toma de decisiones respecto de la ciudad.”

Como hemos anotado, unos afios antes Kevin Lynch™ (con la importante colaboracién de
Gyorgy Kepes) escribe La imagen de Ia Ciudad. Se trata de la publicacién de un estudio
centrado en tres ciudades norte-americanas: Boston, Jersey City y Los Angeles. En él, dir4 el
autor, se “sugiere un método por medio del cual podemos empezar a ocuparnos de la forma

visual a escala urbana y ofrecer algunos principios basicos de disefio urbano.”

Harver
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fig.13 y 14. Kevin Lynch, forma visual de Boston sobre el terreno y leyenda con los elementos de la forma urbana, 1960

2 Lloyd-Jones, Tony; Roberts, Marion An Urban Design Canon ... [bid

22 Moughtin, Cliff (1992) Urban Design: Street and square Oxford Architectural Press, 2003

23 Arnstein, Sherry (1969) A Ladder of Citizen Participation en: LE GATES, Richard T & STOUT, Frederic (1996) The
Citiy Reader New York, Routledge, 2003

24 Lynch, Kevin (1960) La imagen de la ciudad Barcelona: Ed. Gustavo Gili, 2001
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Método que surge de un trabajo de campo basado en entrevistas a usuarios, salidas al territorio,
y por ultimo levantamientos por parte de profesionales segun los criterios barajados tras las
entrevistas. Su finalidad es hallar las formas visuales, fruto de las imagenes mentales sobre la

ciudad en relacién a la percepcidn del entorno (fig.13).

Es lo que llama /a zmagen del medio ambiente, desarrollada en cuatro principios basicos:
1. E/ concepto de legibilidad. Por el que la ciudad es percibida bajo una pauta global y en la
que las partes se identifican y se agrupan con facilidad. Aunque valora la ilegibilidad
controlada, que como en el caso de un laberinto, puede ser fuente de placer.
2. La elaboracion de la imagen, “resultado de un proceso bilateral entre el observador y su
medio ambiente.”
3. La estructura, identidad y significado, como condiciones de las imagenes ambientales.
4. La imaginabilidad, que es la “cualidad de un objeto fisico por la que suscita una

imagen vigorosa al observador”.

ENTREVISTAS Y PROCEDIMIENTOS
Kevin Lynch La imagen de la Ciudad

"1. ¢Qué es lo primero que se le ocurre, qué simboliza para usted la palabra "Boston"? :Cémo describirfa a Boston, en
términos generales, en un sentido fisico?

2. Desearfamos que nos hiciera un plano rapido del centro de Boston, (..) Tracelo exactamente como si estuviera
haciendo una rapida descripcion de la ciudad a un forastero, abarcando todos los rasgos principales.(...)

3.a. Tenga a bien darme direcciones completas y explicitas en lo relativo al viaje que hace normalmente desde su casa
hasta el sitio donde trabaja. Represéntese haciendo el viaje y describa la secuencia de cosas que veria, oirfa u oleria en
el camino, incluso las sefiales de la ruta que han adquirido importancia para usted (..)

b. ¢Experimenta usted emociones particulares en lo tocante a diversas partes, en el transcurso de su viaje? ¢Cuanto
tiempo le llevaria el mismo? ¢Hay partes del viaje en que usted se siente inseguro en cuanto a su ubicacién? (..)

4. Ahora desearfamos saber cudles son los elementos de Boston que usted considera mas caracteristicos. Pueden ser
grandes o pequefios, pero hiblenos de aquellos que para usted resultan los més faciles de identificar y recordar.

5.a. ¢Tendrfa a bien describirme uno de los elementos escogidos anteriormente? (..) ;Qué claves utilizarfa usted para
identificar el lugar?

b. ¢Tiene usted determinados sentimientos particulares con respecto a ..?

C. ¢Podria mostrarme donde esta ..en su plano? (y, si corresponde) ¢donde estan sus limites?

6. ¢Podtia mostrarme en su plano la direccién norte?

7. La entrevista ya esta terminada, pero seria util que conversiramos con entera libertad durante unos cuantos
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minutos. (El resto de las preguntas se inserta sin orden fijo)

A. ¢Qué cree usted que queremos saber?

B. ¢Qué importancia tiene para la gente la orientacién y el reconocimiento de elementos urbanos?

C. ¢Le causa algtn placer saber dénde esta o a donde va? ¢O desagrado en caso contrario?

D. ¢Le resulta Boston una ciudad en que halla su camino con facilidad o en la que le resulta facil identificar sus partes?

E. ¢Qué ciudades que usted conozca tienen una buena orientacion? spor qué?"

(Dieciséis de las personas entrevistadas en Boston demostraron el interés suficiente para concertar una segunda
entrevista.) Se les presentd primeramente una pila de fotografias de la zona de Boston, elegidas de modo que
abarcaran el distrito entero en forma sistemadtica, pero dadas al entrevistado en forma entremezclada. En la coleccién
se incluyeron varias fotografias de otras ciudades. En primer lugar se pidi6 a los entrevistados que clasificaran las
fotografias cualesquiera grupos que les parecieran naturales, y luego se solicité que identificaran cuantas fotografias les
fuera posible, diciendo cuales eran las claves que usaban para hacer la identificacion. Las fotografias reconocidas eran
reordenadas después y se pedia al entrevistado que las dispusiera sobre una mesa grande como si las estuviera
colocando en su posicién correspondiente en un plano en gran escala de la ciudad.(...) Por dltimo se sacé a estos
mismos voluntarios al terreno para que rehicieran en la realidad uno de los primeros recorridos imaginarios (..) En
estos viajes los acompafiaba el entrevistador, quien iba provisto de un grabador portatil. Se pedia al entrevistado que
hiciera de guifa, que analizara por qué elegia determinada ruta, que indicara qué veia por el camino y que expresara si se

sentfa seguro o perdido.

Como corroboracién exterior para esta pequefla muestra, se llevé a cabo un estudio sobre las respuestas a la demanda
de direcciones formulada a personas en las aceras de la ciudad. (..) En cada punto de origen el entrevistador de la acera
pedia que le orientaran hacia cada destino, para lo cual se dirigfa a cuatro o cinco transedntes elegidos al azar.

Formulaba tres preguntas: ":Cémo hago para ir a..?" ":Cémo haré para darme cuenta de que he llegado a mi destino?"

y "¢Cudnto me llevara caminar hasta alli?"

Por ultimo:

"..]a comparacién mds eficaz para las entrevistas consistia en el registro de otra respuesta subjetiva, pero en este caso
sistematica y vigilante, usando categorfas..(..) Por mas que estaba claro que los entrevistados reaccionaban ante una
realidad fisica comun, la mejor manera de definir esa realidad no consistfa en un método cuantitativo, "factico", sino
en la percepcién y evaluacion de unos cuantos observadores sobre el terreno, adiestrados para que observaran
cuidadosamente, y con una tendencia peexistente hacia los tipos de elementos urbanos que hasta el momento patecian

ser significativos. (..) Este observador hizo un levantamiento de la zona, indicando la presencia, visibilidad y las

interrelaciones entre mojones, nodos, sendas, bordes y barrios o distritos (..)"

Estos “preceptos” por los que el observador genera indgenes ambientales (o mapas cognitivos), se
concentran entorno a unos elmentos destacados de la forma urbana (fig.14). Estos, escribe
Lynch, “se superponen y se interpenetran, no funcionan aisladamente. (...) constituyen tan
so6lo la materia prima de la imagen ambiental. (...) Es necesario modelarlos conjuntamente

para llegar a contar con una forma satisfactoria.” Se dividen en:
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1. Sendas: Conductos que pueden ser: calles; senderos, lineas de transito, canales o vias
férreas.

2. Bordes: Referencias laterales que no ejes coordinados. Limites entre dos fases.
Elementos fronterizos que no dejan de ser rasgos organizadores de la imagen de la
ciudad.

3. Barrios: Zonas con caracter comun identificable, de escala media o grande.

4. Nodos: Focos intensivos, centrifugos o centripetos al que el observador tiene acceso.
Relacionados con las sendas ya que se suelen generar por su convergencia. Pueden
convertirse en rasgos dominantes, "mojones" de un barrio, distrito,..

5. Mojones: Puntos de referencia no transitables. "Se trata de claves de identidad e

incluso de estructura"

En este sentido, / forma nrbana debe y puede cambiar y “constituir un nuevo mundo en un
paisaje imaginable, es decir, visible, coherente y claro(...) La forma tiene que ser algo libre de
trabas, plastica, en relacién con los objetivos y las percepciones de los ciudadanos.” Pese a esto
hay funciones fundamentales que no pueden ser obviadas: /z circulacion, los principales usos de la
tierra y los puntos clave focales. Asi como las siguientes cualidades formales:

1. La singularidad o claridad de figura-fondo.

2. La sencillez de la forma.

3. La continuidad en la repeticion, el ritmo, la analogfa,.. para el otorgamiento de una sola

identidad.

4. E/ predominio, ya que el conjunto se jerarquiza en centro y racimo, siendo central una

de las partes por tamafio, intensidad o interés.

5. La claridad de empalme entre ambitos diferenciados

0. La diferenciacion de direccion, basada en los puntos de interés distintos segun el sentido

de direccion.

7. El alcance visual, cuyas variables pueden ser la transparencia, la superposicion, las

perspectivas y panoramas, los elementos de articulacion, la concavidad,. ..

8. La conciencia del movimiento del propio observador.

9. La series temporales. Pautas de elementos que se desarrollan con un ritmo y frecuencia,

pero también con intensidad gradual.
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10. Los nombres o significados, de naturaleza social, histérica, funcional, econémica o

individual.

En las conclusiones, el autor explica que “la coherencia interna de los datos obtenidos a través
de diversas fuentes sugiere que los métodos empleados proporcionan en verdad una visién
bastante digna y de confianza de la imagen urbana.” Es decir, que los datos extraidos del
trabajo de campo y puestos a prueba en el territorio generan unos wapas cognitivos ajustados a la

ciudad real.

EXPERIENCIAS DESDE EL ARTE 1960 - 1980

Las propuestas artisticas de las décadas de los 60 y 70 del siglo XX abordaran el tema de los
mapas cognitivos con especial interés, ya sea como procedimiento-producto artistico, como
herramienta de visualizacion de proyectos mas amplios, o también como parte de un proceso
de trabajo. Podemos subrayar dos causas: por un lado la necesidad por parte de los artistas de
tener un anclaje con la realidad externa al mundo del museo y la galerfa; y por el otro, el
desarrollo en esos afios de un arte conceptual, en el que las ideas y conceptos se sobreponen a

la plasticidad del producto que las formaliza.

En este sentido, el territorio, ya sea urbano o natural, sera el nuevo “centro de operaciones”
(como diran los situacionistas) en el que se desarrollaran multitud de proyectos de indole
intelectual. Por ello, en ciertos casos, la plasmacion de este tipo de trabajo a nivel plastico se
puede analizar dentro de los parametros que definen los mapas cognitivos, descritos

anteriormente como “expresiones mentales que el cerebro elabora del medio que le rodea”.

La serie de dibujos “This Way Brouwn” (1960-1964) de Stanley Brouwn, es un buen ejemplo
de este nuevo interés. Esta se basa en los dibujos hechos por transetntes en la ciudad de

Amsterdam, tras ser preguntados por una direccion (fig.15). Los dibujos seran apropiados y
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situados en el mundo artistico a través de la estampacion de un sello con el titulo de la serie.
Para el autor, estos grafismos equivalen a las huellas de un movimiento, -tanto imaginado

como recorrido- que a su vez ponen en valor el concepto de distancia.

“walk during a few moments very conscionsly
in a certain direction,

simultaneously an infinite number

of living creatures in the universe

are moving in an infinite number of directions.”™

A principios de los 70, Brouwn publica sus trabajos como forma artistica. En uno
de sus primeros libros, 700 this-way-bronwn problems for computer IBM 360 model 95,

plantea un reto irresoluble a un ordenador de la época. Es el siguiente: "Muestra a

Brouwn el camino en todas las
m ciudades, pueblos etc. de la tierra
/! J
C:‘)\ S~ desde el punto x a todos los otros

puntos en estas ciudades, pueblos,
etc.” En este trabajo estan
implicitas las ideas que subyacen en

la serie “This way Brouwn”?; la
y 5

d)

nocion de distancia y de recorrido

SIS SR en un sentido de orden conceptual.

fig.15 This way Brouwn de Stanley Brouwn

De este modo, la informacién que se desprende de estos mapas no tiene un gran
interés desde el punto de vista urbano o territorial, planteado como hemos dicho
como un trabajo intelectual ligado a la subjetividad, ya sea del propio autor o del

transeunte.

25 Shuster, Aaron Stanley Brouwn Frieze Magazine Issue 91 May 2005 Accesible desde:
http://www.frieze.com/issue/teview/stanley_brouwn/ (octubre 2008)

26 Stanley Brouwn, Ar# & Project Bulletin 11,1969 “caminar durante un tiempo de forma muy consciente / en una direccion
concreta;/ simultineamente un numero infinito / de criaturas en el universo / se mueven en un infinito nimero de
direcciones.”

27 http:/ /www.christineburgin.com/brouwn_stanley/books/2.html (octubre 2008)
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En Paris, en esos mismos afios, se desarrolla un grupo entorno a la figura de Guy
Debord llamado Internacional Situacionista. Como los dadaistas, reniegan del arte
y buscan una transformacién del modo de vida, integrando su trabajo en la
cotidianeidad. Editan 12 nimeros de una revista que lleva su nombre entre los afios
1958 y 1969, produciendo sus ideas mas creativas en las primeras etapas. Se trata de
un grupo de intelectuales profundamente politizados, retrato de una generacion -la
de Mayo del 68-, que pone a prueba sus ideas por medio de actuaciones, en linea

con lo que luego se llamara la accidn directa (£ig.16).

NOUVEAU THEATRE D'OPERATIONS
DANS LA CULTURE

LA DISSOLUTION DES IDEES ANCIENNES VA DE PAIR AVEC LA DISSOLUTION DES ANCIENNES
CONDITIONS D'EXISTENCE :

INTERNATIONALE
SITUATIONNISTE

dith par la sction frangais de 1S, — 32 rua do la montegnegersvidve, pacis 5

fig.16 Nuevo teatro de operaciones en la cultura
Internacional Situacionista
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Aunque sus intereses son muy variados, el modo de urbanizacién y el uso de los
espacios estaran en el centro de sus teorizaciones. En su ambicién por cambiar las
condiciones sociales, plantean una “intervencion ordenada sobre los factores
complejos de dos componentes en perpetua interaccion: la decoracion material de la
vida; y los comportamientos que ésta genera y por los que se transforma.”” La
accién sobre la “decoracién material” sera lo que llamaran Urbanismo Unitario. Se
trata de un ambito de trabajo interdisciplinar basado en la construccion de sitnaciones

(actos creativos y ludicos basados en la participacién activa) y en la investigaciéon

psicogeografica.

De hecho es el método de la psicogrografia el elemento de la trama teérico-practica
situacionista que mas nos interesa destacar por su cercania con el mapa cognitivo.
Se define como “estudio de las leyes exactas y de los efectos precisos del medio
geografico, concientemente
ordenado o no, que actia
directamente sobre el
comportamiento de los individuos”,
desarrollando la doble funcién de
“observador activo de las

aglomeraciones urbanas y de

generador de hipétesis sobre la
THE NAKED CITY

ILLUSTRATION DE L'HYPOTHESE DES PLAQUES
TOURNANTES EN PSYCHOGEOGRAPHIQUE

estructura de una ciudad

6.-E. DEBORD

situacionista”® (fig.17).

fig.17 “The Naced City”, Guy Debord

Las psicogeografias basan su faceta practica en las derivas. Poetas como Lautrémont
y Baudelaire influencian éste y otros métodos situacionistas como las desviaciones
(apropiaciones de las producciones antecedentes para resituarlas en la cultura del

momento).

28 Debord, Guy-Ernest Rapport sur la construction des situations et sur les conditions de 1'organisation et de 1'action
de la tendance situationniste internationale Documento fundacional (Coscio d'Arroscia, 1957) en: Berreby, Gerard (ed.)
Documents relatifs a la fondation de 1'Internationale Situationniste 1948-1957 Patris: Editiona Allia, 1985 pp. 607-619

2 Debord, Guy-Ernest Rapport sur la construction des situations...Ibid pp. 607-619
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LA DERIVA. BASES METODOLOGICAS:
Guy-Ernest Debord Théorie de la Dérive 30

* Esalavez “modo de accién y modo de conocimiento”.

*  Trabaja en dos esferas distintas dificiles de disociar: la percepcién y situacién emocional del
practicante; y las condiciones del espacio.

* Lo subjetivo no debe prevalecer en ningtin caso a la hora de escoger un espacio.

*  Una deriva se organiza en varios grupos de dos o tres personas. Tras la prictica, se pueden
llegar a conclusiones comunes tras comunicarse las distintas impresiones.

*  La duracion ideal es de un dia, aunque hay experiencias mas dilatadas, lo que es importante es
ser conciente del tiempo destinado.

* En ningin caso una deriva puede superar una gran ciudad y sus alrededores, y su extensién
minima es la de una “unidad ambiental”: un barrio o una manzana si es lo suficientemente
interesante.

* Al determinar los limites se deben explorar previamente documentaciéon sobre el espacio
(planos, vistas aéreas, encuestas socioldgicas,...), para establecer ciertas bases y las
direcciones de penetracién. Las conclusiones de la deriva pueden mejorar los documentos

estudiados.

En concreto las derivas situacionistas seran una practica de percepcion urbana
limitada en un tiempo y en un espacio. Tendran tres condicionantes claros: el azar,

la subjetividad del individuo y la estructura urbana.”

Sus traducciones graficas no se destacan por ser grandes tentativas artisticas, ni por
la informacién que se desprende de ellas. Lla causa puede estar en que el verdadero
interés situacionista se hall6 en la teorizacién, -por encima de la practica-, y se
desarrollaron pocas derivas y por consiguiente pocas psicogeografias. Esta
prevalencia de la teorfa por encima de la praxis se demuestra en las argumentos
sobre la expulsion de Rumney, quien fue acusado de llevar a cabo una

psicogeografia poco ajustada a la ortodoxia estipulada (fig.18).

30 Debord, Guy-Ernest Théorie de la Dérive en: Betreby, Gerard (ed.) Documents relatifs a la fondation de 1'Internationale
Situationniste 1948-1957 Paris: Editiona Allia, 1985 pp. 312-316
31 Debord, Guy-Ernest Théorie de la Dérive ...1bid pp. 312-316
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fig.18 Psicogeografia de Ralph Rumney

Aun asi, tras algunas practicas, los situacionistas llegan a dos grandes conclusiones:
la primera es que el “urbanismo unitario” debe tender a disminuir margenes y
fronteras urbanas a través del transito y la comunicacion; y la segunda es que se ha
de aplicar una mayor flexibilidad en la arquitectura, abogando por el cambio
permanente y la corta duracién en las construcciones, fruto éstas de la

“construccion de situaciones”.

Casi en el punto opuesto a la “cosmogonia visionaria’” situacionista se encuentran
g
las ideas v formalizaciones de Robert Smithson, artista norte-americano que en la
y s
década de los 70 desarrollé reconocidos proyectos a gran escala en areas naturales
y g

degradadas por la accién humana. No fue el unico artista que plante6 salir de la
galerfa bajo estas premisas. También Morris, Heizer, de Maria y Holt entre otros
produjeron lo que se denominaron “earthworks”, muchos de ellos en la regiéon arida

de Utah, en pleno desierto americano.

Su punto de partida y su area de trabajo se centrd en /a realidad, lejos de la linea
estética basada en la utopia y el idealismo, que toma fuerza en las vanguardias y
continua con el situacionismo y las propuestas de artistas como Krysztof Wodiczko.

El arte, dird, “no debe considerarse un mero lujo sino que debe trabajar en los
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actuales procesos de produccién y reclamacién. Debemos empezar a desarrollar una
educacion artistica basada en las relaciones de lugares especificos. Co6mo vemos los

. . . . . . 32
sitios y las cosas no es un tema secundario, sino primario.”

La visién sobre la realidad, su representacién, ademas de su transformacion seran
temas centrales en la obra de Smithson. Para ello elaborara una teorfa basada en la
dialéctica de dos conceptos elementales: el size y el non-site. El site es un lugar
especifico de un territorio concreto, un espacio difuso que es limitado por la mente
humana desde el momento que es designado como espacio de trabajo. El non-site es

la plasmacién de ese lugar en la galeria.

Robert Smithson Dialéctica entre Site y Nonsite (fig.19)33
Site Nonsite
1. Limites abiertos 1. Limites cerrados
2. Una serie de puntos 2. Una ordenacién de la materia
3. Coordenadas exteriores 3. Cootdenadas interiores
4.  Sustracciéon 4. Adicién
5. Certidumbre indeterminada 5. Incertidumbre determinada
6. Informacién dispersa 6. Informacién contenida
7.  Reflejo 7. Espejo
8. Borde 8. Centro
9. Algun lugar (material) 9. Ningun lugar (abstracto)
10. Muchos 10. Uno

La visién integra del artista se situa en el eje entre estos dos ambitos, alrededor del
cual giran todas sus obras, pero nos interesa destacar especialmente el concepto de
non-site, ya que en palabras de Smithson constituye una especie de “mapa

tridimensional que define una area determinada.”

32 Smithson, Robert (1979) Proposal en: Smithson, Robert Robert Smithson: The Collected Writings Berkeley y Los
Angeles, University of California Press, 1996, p.380

33 Smithson The Spiral Jetty en: El paisaje entropico. Una retrospectiva 1960-1973 Del 22 d'Abril al 13 de juny de 1993,
Valencia, IVAM Centre Julio Gonzalez, 1993 p.182

34 Smithson Interview with Robert Smithson en: Smithson, Robert Robert Smithson: The Collected Writings,...Ibid
p.236
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fig.19 Franklin Newjersey non-site, 1968
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Para entender este pensamiento hace falta viajar hasta 1967, afio en que Smithson
recorre los “Monumentos de Passiac”. Lo que ese dia el artista descubre como
monumento no es otra cosa que estructuras industriales insertadas en el rio Passiac,
en New Jersey. El altimo monumento —escribe-, “era una caja de arena o la maqueta
de un desierto. (...) sugeria la disoluciéon hosca de continentes enteros, la desecacion
de océanos. Ya no habia bosques verdes y altas montanas; lo unico que existia eran
millones de granos de arena, un vasto depésito de huesos y piedras convertidas en

polvo.”35

Otro concepto que anima sus obras y se ve reflejado en las anteriores palabras es el
de entropfa.” Esta determina la capacidad conceptual y evocativa de los non-sites,
concebidos como “catas expositivas” de un territorio. En la pared de la sala, el
non-site suele mostrar mapas, fotografias o vistas aéreas, muchas veces grafiados
por el artista; y en el suelo, perfectamente alineados, se sitian unos contendores
disenados especificamente para acumular los materiales propios del territorio. Las
figuras geométricas de estos elementos enfatizan la idea de limite, de acotacién de
un lugar concreto. Pero también los materiales contenidos e incluso los documentos
graficos expuestos suelen apelar a la ley de la entropia, que como en el caso del

ultimo monumento de Passiac, sugiere “la disoluciéon hosca de continentes enteros”.

Con el pensamiento abstracto pero evocativo de Smithson se amplia la capacidad
plastica y conceptual del mapa cognitivo, ya que conquista la tercera dimension, y

aborda ideas ligadas al territorio de orden cognoscitivo y filoséfico.

35 Smithson, Robert El recorrido por los monumentos de Passiac, Nueva Jersey Ar#forum, diciembre, 1967
36 Segunda ley de la termodindmica que determina la pérdida de energfa de toda transformacién de la materia. Smithson,
Robert La entropia y los nuevos monumentos en: Robert Smithson. El paisaje entrépico...Ibid p.70
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Por dltimo, analizaremos parte de la obra del artista aleman Hans Haacke, quien

incorpora al mapa cognitivo tres grandes vias de desarrollo: la dimensién de la

participacion del publico; por extensién la generaciéon del documento en tiempo

real; y la investigacién del entorno desde el punto de vista del entramado econémico

y social.

La serie de encuestas Po//s” realizadas entre los afios 1969 y 1973 al publico

asistente a diversas exposiciones fue el inicio de un cambio en su carrera que le

llevarfa a investigar el mundo artistico como sistema enraizado en una arquitectura

econémica de doble moral. Este tipo de investigacion vendria precedida de una obra

que se centraba en los casos de extorsion y especulaciéon en dos areas de Nueva

York por parte de una holding empresarial.

La primera encuesta Birthplace and
Residence Profile, Part 1T formaba parte
de una exposicién individual en la
Howard Wise Gallery de Nueva York
entre el 1y el 29 de noviembre de
1969. En ella se pedia a los visitantes
que indicasen en un gran mapa
colgado en una de las salas su lugar
de nacimiento y residencia. El
resultado final describfa un publico

muy concreto, de clase media y alta.

Fig.20 “Birthplace and Residence Profile”,
Haacke 1969

37 AAVV Polls 1969-1973 en: AAVYV “Obra social” Hans Haacke Barcelona, Fundacié Antoni Tapies, 1995, pp.62-64
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La pretensién de extraer datos del publico de las exposiciones fue reafirmada en el
MoMA de Nueva York, en el marco de la exposicién colectiva internacional
Information, del 20 de junio al 20 de setiembre de 1970. En esta instalacién el publico
debia responder a la siguiente pregunta: “El hecho que el gobernador Rockefeller no
haya denunciado la politica del presidente Nixon en Indochina es una razén para
que no lo vote en noviembre?” Y debia hacerlo insertando una papeleta -de
distintos colores segun el tipo de entrada al museo-, en la urna del “si” o del “no”.
Los datos iban actualizandose gracias a unos marcadores fotoeléctricos. A través de
esta pregunta Haacke empezaba a relacionar intereses politico-econémicos con
intereses culturales (ya que la familia Rockefeller financiaba diversas instituciones

artisticas).”

Nos interesa especialemente destacar la exposicion Shapolsky et al. Manhattan Real
Estate Holdings, a Real-Time Social System”, censurada por el Guggenheim de Nueva
York el afio 1971, por lo que tuvo que ser expuesta un afio después en Milan, en la

Galeria Francois Lambert (fig.21 y 22).
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Fig.21 y 22 Documentos de la exposicién: Shapolsky et al. Manhattan Real Estate Holdings, a Real-Time Social
System, Haacke 1971

38 Buchloch, Benjamin Hans Haacke: El mite entreteixit amb la il fustracié en: AAVV "Obra social" Hans Haacke
..1bid pp.50

3 AAVYV Shapolsky et al. Manhattan Real Estate Holdings, a Real-Time Social System, en: AAVV "Obra social"
Hans Haacke...[bid pp.70-75



En ella el autor mostraba la investigacién hecha sobre un conglomerado de
empresas inmobiliarias tras las cuales habifa Harry Shapolsky, quien durante veinte
anos especulé duramente en dos barrios de la ciudad de Nueva York, aprovechando
la falta de vivienda. Sus métodos no fueron siempre legales, llegando incluso a la

extorsion para conseguir sus fines.

“La exposiciéon presentaba dos mapas, uno del Lower East Side y otro de Harlem;
142 fotografias de las fachadas de los edificios y solares; 142 hojas mecanografiadas
y adjuntadas a las fotografias, donde es facilitaba la direccién de la propiedad, el
numero de bloque y del solar, las dimensiones del solar, el cédigo del edificio, la
titularidad del edificio, la direccion de la sociedad propietaria y sus cargos, la fecha
de adquisicién, el anterior propietario, la hipoteca y el valor cadastral; seis graficos
de transacciones comerciales (ventas, hipotecas, etc.) del grupo inmobiliario; y un

plafén explicativo.”"

El mapa/s cognitivo/s se vuelve fuente de informacién socio-econémica, con
diversos niveles de lectura, cuya fuente es una investigaciéon previa muy profunda en
el sustrato del entorno urbano. Asi, como dice Blanca Fernindez, Haacke afirma el
“potencial de la informacién en un contexto determinado, incidiendo en el

desenmascaramiento de los sistemas.”*!

Desde entonces, su trabajo se centra en los sistemas culturales y sus tentaculos
socio-econémicos (mas bien inmorales), sacando a relucir dichas relaciones dentro

de la propia institucién y como forma artistica.

40 AAVV Shapolsky et al. Manhattan Real Estate Holdings, a Real-Time Social System...Ibid p.71

41 Fernandez, Blanca Nuevos lugares de intencion: intervenciones artisticas en el espacio urbano como una de las
salidas a los circuitos convencionales. Estados Unidos 1965 — 1995 Barcelona, Publicacions de la Universitat de Barcelona
- Centre de Recerca Polis, 2005 p.58
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EL MAPA COGNITIVO COMO PROCEDIMIENTO.
EL ARTE PUBLICO ENTRE LOS 90 E INICIOS DEL SIGLO XXI

En el articulo Explorando el terreno”, Paloma Blanco presenta dos lineas genealdgicas del arte
publico que nacen en los afos 50 del siglo XX:
1. La enraizada en la espacialidad, interesada cada vez mas por el contexto y que
proviene del minimal.
2. La que podria denominarse como arte critico, relacionado con el arte politizado de
los 60 y 70. “Sus origenes los encontramos en el arte conceptual, en el activismo de los
00, en las practicas feministas de los 70 y en multiples experiencias de los 80 y 90,

situadas en una “esfera publica de oposicién”.

Adtn asi, autores como Antoni Remesar sitdan el origen del concepto mucho mas lejos, en el

momento de mayor apogeo de la escultura publica, en pleno siglo XIX:

"Ya lo decia Ildefons Cerda en 1859. El ornato publico es un elemento fundamental para la
definicion del paisaje urbano. Cien afios después nos lo recuerda Kevin Lynch en su Imagen de
la Cindad. 1os elementos referenciales son basicos para la construccién de nuestro mapa
cognitivo, para permitir nuestro manejo de la ciudad y desarrollar los procesos identitarios

fundamentales para la vida en comtan.”®

Ambos autores estan sin embargo de acuerdo en situar la eclosion de un arte publico
comprometido con su entorno en la década de los afios 90. Remesar lo define como “la
practica social cuyo objeto es el sentido del paisaje urbano mediante la activacion de
objetos/acciones de un marcado componente estético”. En un contexto en que “el espacio
publico, convenientemente significado, es la escena en la que se desarrolla la interaccién social,

promocionando los comportamientos civicos y la solidaridad, y el lugar en que se producen los

42 Titulo traducido de una publicacién precedente: Lacy, Suzanne Mapping the Terrain, New Genre Public Art ......... y que
luego se recoge en las paginas de Paloma Blanco: Blanco, Paloma Explorando el tetreno en: Blanco, Paloma; Catrillo, Jesus;
Claramonte, Jordi; Expédsito, Marcelo (ed.) Modos de hacer. Arte critico, esfera publica y accién directa Salamanca:
Ediciones Universidad de Salamanca, 2001, pp.23-50

43 Remesar, Antoni Arte e espago publico. Singularidades e incapacidades da linguagem escultérica para o projecto
urbano en: Brandio, Pedro; Remesar, Antoni design de espago publico:deslocagao e proximidade Lisboa: Centro
Portugués de Design, 2003, pp.26-40
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procesos de apropiacion del espacio que permiten a los ciudadanos desarrollar el sentido de

pertinencia al lugar y a la colectividad social.” *

A continuacién observaremos algunas de estas practicas sociales cuyo trabajo utiliza la

creacion o articulaciéon de mapas cognitivos para la participacion activa del ciudadano.

Como hemos visto en las etapas anteriores, las finalidades de estos mapas eran diversas: se
utilizaba “como procedimiento-producto artistico, como herramienta de visualizacion de

’ . e M)
proyectos mas amplios, o también como parte de un proceso de trabajo”. En este momento, el
arte publico comprometido, cercano a las disciplinas de ambito social, -cuyas metodologfas son
uno de sus fundamentos teérico-practicos-, incide en la importancia de organizar y trabajar
sobre el proceso y sus herramientas, por lo que el mapa se vera abocado a formar parte de la
fase procedimental, aunque en numerosas ocasiones se utilizara (dentro del circuito artistico)

como producto final.

fig.23 y 24 Imagen panoramica de Klarendal hecha con fotografias, Oog vor Klarendal, 2001

En este sentido, observaremos dos posicionamientos:
1. La practica que, desde la institucion o el circuito artistico, se plantea la posibilidad de
trabajar en el ambito urbano y social; y
2. El trabajo que, alejado de los estamentos artisticos (que no académicos), se inserta en

el ambito social para co-gestionar proyectos urbanos.

4 Remesar, Antoni Arte e espago publico. Singularidades e incapacidades ...Ibid pp.26-40
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1. En el proyecto Oog vor Klarendal (Ojos para Klarendal) *, realizado el afio 2001 en un
barrio de Arnhem en Holanda, se genera un inmenso mapa cognitivo de 220m2 con la
colaboracion de 200 habitantes. El objetivo del proyecto busca mejorar la imagen interna y

externa del barrio, estigmatizado como lugar problematico.

En la primera fase, el artista y director Roel Simons distribuy6 entre los habitantes que querfan
participar una camara para que hicieran fotos de su vida en Klarendal y realizaran un album
personal de fotos, explicando de forma libre sus historias y su vida en el barrio. Con este
material se realizé una exposicién de 165 dlbumes de fotos en el Molino de Klarendal, simbolo
del barrio. Paralelamente se disefié una gran lona que envolveria el molino con una nueva

imagen: una vista panoramica del barrio hecha con las fotografias aportadas por los

participantes (fig.23 y 24).

Otro proyecto que nos interesa
destacar es: Canal *ACCESSIBLE®,
de Antoni Abad, realizado en
Barcelona en el Centre d’Art Santa
Monica en el afio 20006. Se trata de un
proyecto que como en el caso de
Haacke busca el trabajo en tiempo
real, pero esta vez haciendo uso de las

nuevas tecnologfas en sistemas de

GPS y navegacion.
fig.25 Plano de la Barcelona inaccesible, Canal* ACCESSIBILITAT, 2006

Tal y como explica el autor: “Un grupo de personas discapacitadas fotografian con teléfonos
moviles cada obstaculo que encuentran en las calles. Mediante mensajes multimedia dibujan en

intenet la cartografia de la Barcelona inaccesible”.

45 Se puede encontrar informacién sobre el proyecto en: Actas de las IV Jornadas Internacionales de la Diplomatura de
Posgrado de Participaciéon y Desarrollo Sostenible Diputacié de Barcelona / Universitat Autonoma de Barcelona, 8 y 9 de
mayo, 2002; y en la pagina siguiente: www.oogvoorklarendal.nl (consultada en junio de 2002)

46 Se puede encontrar informacién sobre el proyecto en: Tortes, David G. Entrevista a Antoni Abad Centre d'Art Santa
Monica, n°20, gener 2006, Generalitat de Catalunya, pp.8-10; y en la pagina web: http://www.zexe.net (consultada el afio
2006)
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Los propios “co-autores” decidieron subdividir la tematica en siete apartados segun los tipos
de barreras arquitectonicas que iban detectando durante el proceso: los we publicos; los
transportes; el incivismo; las escaleras; las aceras; el mal disefio y los peldafios (en comercios,
etc.). Cada una de estas categorfas se visualizaba en el mapa a través de puntos de distintos

colores.

2. Por dltimo, abordaremos algunas de las practicas desarrolladas desde el afio 1998 por el
Centre de Recerca Polis, de la Universidad de Barcelona, como ejemplo de un tipo de trabajo
interdisciplinar alejado de los estamentos artisticos e inmerso en el ambito social, definiendo

sus intereses en la co-gestion de proyectos sobre espacio publico.”

UN PRESENT CONDICIONAT PEL SEU PASSAT

L'evolucio de Sant Adria fins al present, ha estat una
mena de malson vinculat amb el desenvolupament
de I'drea metropolitana de Barcelona.

Essent el municipi més petit de ia zona ha rebut una
bona part de les infrastructures territorials que d'al-
tres municipis no volien i ha acollit a pari de la po-
blacio que va deixar el barraquisme i es va instal-lar
en el poligons.

El riu ha seguit el seu curs, canaliizat, perdent esma
dia a dia, perdent la seva caracteristica de riu per
convertir-se en una mena de claveguera a cel obert.

Malgrat tot aixo el municipi ha crescutis'ha desen-
volupat, encara que per sota del ritme del creixe-
ment i desenvolupament de I'area Metropolitana.

FPedro Gu ngel Martin, F
&0 T Entitat M

isco Rosa, Public Art
1 de Barceiona

-

Do

selecciona un dels punts sobre el mapa
selecciona uno de los puntos sobre el mapa

fig.26 Mapa cognitivo en formato interactivo del proyecto “Repensar el Riu. Usos socials del riu Besos”, 1999

47 La pagina web del Centre de Recerca Polis es la siguiente: http://www.ub.edu/escult/1.htm. Y algunas de sus publicaciones
sobre el tema son: Remesar, A; Vidal, T; Valera, S; Salas, X; Ricart,N; Hernandez, A; Remesar, N. CP Boxes. Caminho do
Oriente: Poblenou e La Mina (Barcelona), participagio criativa com a metodologia das CPBoxes en: Brandao, P;
Remesar, A. (Ed). Design Urbano Inclusivo: Uma experiéncia de projecto em Marvila. “Fragmentos e Nexos” Lisboa:
Centro Portugués, 2004, pp.156-181; Remesar, A.; Vidal, T.; Salas, X.; Ricart, N.; Remesar, N.A. CpBoxes. A flexible tool for
participatory processes on public space en: User. Design Lisboa Centre portugués de Design, 2003; Ricart, N.; Vidal, T';
de Labra, B.; Viegas, 1.; Alves, C. Arte y participacion en La Mina (Sant Adria- Barcelona). Desarrollos recientes
Conferencia invitada a las IV Jornadas LX-BCN, Lisboa, 2005
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Entre 1998 y 1999 se desarroll6 en Sant Adria de Besos (Barcelona) Repensar el Riu. Usos
socials del riu Besos, cuyo objetivo era facilitar un proceso ciudadano para la toma de
decisiones respecto los proyectos a realizar en el rio Besos. En el proceso de trabajo en los
talleres ciudadanos, el mapa cognitivo fue una herramienta constante y tomé muy diversas
formas, ya que la informacién que se iba desprendiendo de las charlas, las salidas, etc. se iba

plasmando en relacion siempre con el territorio (fig.26).

Y mas recientemente, en el proyecto Cartografias de La Mina, llevado a cabo en Sant Adria
de Besos entre los afios 2002 y 2005, esta tendencia se mantiene, generandose tres categorias
de mapas en relacion a los talleres desarrollados:

1. Mapas con informacién urbanistica adaptada

2. Mapas de visualizacién de la problematica

3. Mapas con los resultados de los talleres
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fig.27 y 28 Mapa de toponimias creado para el taller, y mapa tras ser utilizado por los ciudadanos participantes en el
taller de Toponimias, Cartografias de La Mina, 2004

El primer tipo de mapas cognitivos eran generados por el equipo investigador como

herramienta para la comunicacién de la informacién urbanistica en los talleres ciudadanos,

teniendo en cuenta que algunas de las personas participantes podian tener dificultades para
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entender los planos (fig.27). El segundo tipo de mapa cognitivo se hacfa en el propio taller por

los participantes de cara a visualizar y verbalizar a través del grafismo temas sobre el territorio

de trabajo (fig.28). Y por ultimo, el tercer tipo eran los mapas construidos a posteriori, con

toda la informacion recogida en los talleres y situada en el territorio (fig.29).

>Sa de millorar el manteniment en general
adament seca. Falta rec.
-Les adelfes de les muntanyetes estan

-L'herba esta exi
malaltes,

=~

>Els elements escultdrics son
valorats molt positlvamenl.
(cllindres, esferes, ...

) ?///MU//

>No és un parc accessi
-Les rampes d'accés no cumprelxen la

norm;
-Els grauns de 5 cm d'algada situats per tot
&l parc 56n perillosos. Shaurien de convertir
en rampa, 0 com a minim senyalitzar-los
per fer-| s Vst ias,

S

>Els limits sén ambigus. Hi ha
un cert abandanament, Eis murs.
| | accessas son incoheren!

>Falta un element
identifiqui | enriqus
cmant una central
-Es a una escultura i/o
i iina daigua ifo una font
ornament

>Construccié d'un
escenari permanent

>Terrassa valorada
pasitivamer

sén comodes.

nt, tot | I'existéncia
de graons | que els bancs n

col-locat en un lloc poc

>Pipican massa pe
relaxant

=Col-locaclé de bancs per seure sota les

joles
A Ritacle e graons par rmpes

g
>Plantacié d'enredaderes

=Millora dels recorregs
-El paral-lel a MﬂnuE) de Falla ha
de conduir a algun lloc, acaba de
forma abrupta.

-Aquest tram podr(a conammar-
se com a recorregut.

>Més jocs per infants en drees

| >Rehabilitacio del
camp de basquet

“Tirolina, gronxadors, casetes, .
-Envoltada per una tanca de
sequretat

-Amb bancs al voltant de fusta
pels pares/mares.

]

S >Eliminacié d'a
er tenir mes vi
seguretat)

pelivalent

>Acondicionament d'un espal

Jugar al criquet, elc.
s paguistanis de la zona {

\utwl:uen per jugar-hi

cio del parc és molt rica

>Zana poc aprofitada
-Bangs (incomodes)
sense ombra

>Els bancs de les
muntanyetes no son
comodes

>La
a nivell d'espécies

>El fet de que hi hagi diferents
nivells (muntanyetes, terrasses..,
es valora molt positivament ja que
enﬁque\x la percepcid i dimensid

W

>Manca de neteja

—
>Millora dels recnrregurs

/w

~Connexia de tot el
-Conjuncio d Fombra.| Bancs al llarg de
tots els recarreguts

-Inclusié d'un recorregut de jogging per
tot el parc

>Possible area de \!
gossos

e
T~

busts

\ una linia d'

>La part inferior, veina a \a v-a uel
tren, podria formar part det

T W Ty
>La (lluminacid ne funciona
-Les lluminaries dels recarreguts |
de les aceres perimetrais no
funcionen.La qual repercuteix molt
negativament en els usos | la
sensacio

;Acnndiciunamenk de la zona

‘esport:

—Camp de basket amb sol de
rmige

-Manten\ment de les porteries

del camp de futbol

-Divisio d'ambaads camps amb

Y

\ >Les caques de gossos

\

>-Manten|mem de la font
perqué fun

subsmunb per una lamina
d'aigua

>Zona on faiten arbres

(es propasen moreres)

>Zona per skaters

es troben arreu
\ Dues drees de gossos
\ situade:
5tralégn:amerll<

\
W

>Bancs i papereres
zona dels eucaliptus |

MILLOR MANTENIMENT
CANVI DUSOS

>Am§llatiﬂ de
I —1L X I"accés
Eis S e s s e e S AeEel S RS SAS A REE AR
1 I n T
+ I L
e . ; T\
>Accés al
cés al parc des de La Mina;
i n:ﬂ:sca\a g PiCpEshe ol parc dep 48 Lariina it el volum d'usuaris 1 > Acces directe a
fiieat s e dnmaiee| et TR SR
¥ Fbertura de més accessos en el mur de[ [ |iaren H des del camer
LB Cristdfol de Moura, —Lamis pnnclpa\ hauria de ser accessible
o | — . WA
L I
o , N 000

MAL FUNCIONAMENT
MILLORA DELS USOS ACTUALS
CONSIDERACIONS POSITIVES

00000 gy

fig.29 Mapa resultado del taller sobre el Parque del Besos, Cartografias de I.a Mina, 2005

41



DESDE LA LITERATURA. LA IMPOSIBILIDAD

El territorio y la cartografia son sin duda grandes temas literarios. En la obra The Hunting of the
Snark, de 1875, Lewis Carroll describe un mapa del océano sin elementos terrestres que
referencien su posicion, por lo que el resultado puede parecer un mapa en blanco, -descriptivo

al fin y al cabo de la morfologfa marina (fig.30).*
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fig.30 Lsutracién de Holiday para The Hunting of the Snack, Lewis Carroll, 1875

48 El ilustrador de todos dibujos de su primer edicién fue Henry Holiday.
http://strangemaps.wordpress.com/2007/03 /27 /93-lewis-carrolls-ocean-chart/ (noviembre 2008)
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Unos afios después, en 1899, un personaje de su novela Sylvie and Bruno, explica como en su
pais probaron diversas escalas para representar de la mejor manera todo el territorio. Y tras
varias pruebas llegaron a la brillante idea de hacer un mapa 1:1, que no se realizarfa por tener
varios inconvenientes como tapar el sol a los granjeros. “Asi pues, ahora utilizamos el pais en si

como mapa, y os aseguro que funciona bastante bien.”
En 1954 Borges retoma esta idea:

"...En aquel Imperio, el Arte de la Cartografia logro tal Perfeccion que el mapa de una sola Provincia
ocpaba toda una Cindad, y el mapa del Imperio, toda una Provincia. Con el tiempo, esos Mapas
Desmesurados no satisfacieron y los Colegios de Cartigrafos levantaron un Mapa del Imperio, que
tenia el tamario del Imperio y coincidia puntualmente con él. Menos Adictas al Estudio de la
Cartografia, las Generaciones Siguientes entendieron que ese dilatado Mapa era iniitil y no sin
Impiedad lo entregaron a las Inclemencias del Sol y de los Inviernos. En los desiertos del Oeste
perduran despedazadas Ruinas del Mapa, habitadas por Animales y por Mendigos; en todo el Pais

no hay otra reliquia de las Disciplinas Geogrdficas.
Sudrez Miranda: Viajes de varones prudentes, libro cuarto; cap. X1V, Lérida, 1658. i

Ambos autores, a través de sus extrafias cartografias, nos hablan de la imposibilidad de
representar la realidad, y la constante lucha de las ciencias de la representacion por hallar los

modos de acercarse a ella.

49 Borges, Jorge Luis (1954) Del rigor de la ciencia en: E1 hacedor Madrid, Alianza emecé, 1987 pp.143-144
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CONCLUSIONES

Como hemos visto a lo largo de estas paginas, el desarrollo de los mapas cognitivos a lo largo
del siglo XX ha sido fructifero en sus posibilidades y resultados. El hecho que sea una
herramienta utilizada por muy distintas disciplinas, entre las que hemos destacado / psicologia
ambiental, la geografia, el urbanismo, la programacion informatica, la literatura, el arte y las ciencias de la
representacion es una prueba de su capacidad para representar y expresar informacion sobre la

realidad territorial.

También cabe subrayar las aplicaciones de las nuevas tecnologias y en concreto los SIG
(Sistemas de Informacién Geografico) en la generacion y gestién de datos de tipo cualitativo
geo-referenciados™, lo cual abre una puerta de investigaciéon y constituye una prueba de las

capacidades y futuro de esta herramienta.

En tanto que sistema de representacion basicamente adimensional, el mapa cognitivo puede
tener, como hemos visto, muy diversos niveles de escritura y lectura, por ello se prefigura
como herramienta abierta’ condicionada, eso si, por los siguientes aspectos:
E/ punto de vista del observador. Por ejemplo, el movimiento moderno incidi6 en los usos y
morfologia del territorio, observandolo a vista de pajaro y a gran escala. En cambio,
unos anos después Kevin Lynch pisarfa el terreno y lo describirifa en relacion a lo que
se percibia desde el suelo.
El objeto de estudio. 1.os mapas cognitivos representan aquello que ha sido acotado como
campo de analisis y observacion.
La evolucion del entorno. Tanto a nivel estructural, formal, productivo, econémico, social,
etc.
La retroalimentacion de los tres aspectos precedentes tras la utilizacién del mapa
cognitivo como herramienta. Que destaca su capacidad para reestablecer la mirada

sobre el entorno analizado y a partir de alli aportar mejoras.

50 Como se muestra en los 7ag maps i en la obra de Antoni Abad Canal*Accesible
51 En el sentido que da Umberto Eco a la “opera aperta”, por lo que entendemos los mapas cognitivos como una hetramienta
con multiples niveles de expresién y comprension.



En este sentido, cabe subrayar que el propio Kevin Lynch apuesta por la educacion de la
ciudadania en la percepcion urbana, para a partir de alli “generar un cambio perturbador”. El
arte del disefio urbano, dice Lynch, “velara sobre un publico informado y provisto de espiritu
critico. La educacion y la reforma fisica son partes de un proceso continuo. Aguzar la atencion
del observador y enriquecer su experiencia es uno de los valores que puede brindar el simple

esfuerzo por dar forma.””

Sugiere pues algo que el tiempo estd empezando a concretar, y es la participacion activa de la
ciudadania en el disefio y formalizacién de su propio entorno. Linea de trabajo en la que el arte

ha entrado con fuerza, muchas veces cooperando con otras disciplinas.

En un futuro pues, esta herramienta puede ayudar a hallar las claves de lo que Jameson
denominaba “cartografia cognitiva global”, pero también puede ilustrar, de forma casi poética,

la imposibilidad ontolégica de describir la realidad.

52 Lynch, Kevin La imagen de la ciudad...lbid pp.142-143
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