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RESUMEN

En esta memoria nos hemos propuesto como objetivo analizar las creencias sobre el
humor y la ironia de los estudiantes de espafiol como lengua extranjera a partir del
disefio, desarrollo y aplicacion de una unidad didactica con poemas —poemigas- de
Luis Eduardo Aute y posterior creacion y aplicacion de un cuestionario para analizar
cualitativamente las creencias sobre el humor y la ironia de estudiantes rusos del
Instituto Cervantes de Moscu de nivel C1. Los resultados de la aplicacion de la unidad
didactica y de las respuestas al cuestionario nos permiten extraer conclusiones sobre
coémo responden los estudiantes al humor, qué dificultades tienen para captar la ironia,
qué categorias linglisticas se utilizan para expresar el humor y la ironia o qué factores

son fundamentales para reconocer el humor y la ironia.

PALABRAS CLAVE: Ensefianza de ELE, Competencia pragmatica, Humor, Ironia,

Creencias, Analisis cualitativo.
RESUM

En aquesta memoria ens hem proposat com a objectiu analitzar les creences sobre
I'humor i la ironia dels estudiants d'espanyol com a llengua estrangera a partir del
disseny, desenvolupament i aplicacié d'una unitat didactica amb poemes-poemigas-de
Luis Eduardo Aute i posterior creacié i aplicaci6 d'un questionari per analitzar
qualitativament les creences sobre I'humor i la ironia d'estudiants russos de l'Institut
Cervantes de Moscou de nivell C1. Els resultats de I'aplicacié de la unitat didactica i de
les respostes al questionari ens permeten extreure conclusions sobre com responen
els estudiants a I'humor, quines dificultats tenen per captar la ironia, quines categories
linguistiques s'utilitzen per expressar I'humor i la ironia o quins factors sén fonamentals

per reconeixer I'humor [ la ironia.

PARAULES CLAU: Ensenyament d'ELE, Competencia pragmatica, Humor, Ironia,

Creences, Analisi qualitativa



ABSTRACT

In this dissertation we intend to analyze the beliefs about the humor and irony of
students of Spanish as a foreign language from the design, development and
implementation of a teaching unit with poems —poemigas- of Luis Eduardo Aute, and
subsequent creation and a questionnaire to analyze qualitatively beliefs about humor
and irony of Russian students from Moscow Institute Cervantes C1 level. The results of
the application of the teaching unit and questionnaire responses allow us to draw
conclusions about how students respond to humor, what difficulties have to capture the
irony, what linguistic categories are used to express the humor and irony or what

factors is essential to recognize humor and irony.

KEYWORDS: Teaching ELE, Pragmatic competence, Humor, Irony,

Beliefs, Qualitative Analysis.

PE3KOME
B gaHHOM paboTe Mbl CTaBUnM UENbl NpoaHanuavpoBaTb B3rMsAbl HA MPOHUIO U
IOMOpP, KOTOpble CKNagblBalTCA Yy CTYOEHTOB, M3yYaloLMX WCMNaHCKUMA 43blK  Kak
WMHOCTPaHHbIN. OCHOBOW CRNyXUT MeTogudeckas paspaboTka martepuanos Ans
MCNONb30BaHWsi Ha YpOKe WCMAHCKOro £3blka, MOCBALWEHHOro  Hebonblwnm
CTUXOTBOPHbIM MPOU3BEeAEHMAM, Tak HasblBaeMbliM -poemigas- Jlynca Sayapao Ayrte,
a Takke aHanu3 aHkeTbl, COCTaBIEHHOW AN PYCCKOA3bIYHbIX CTyAeHTOB ypoBHA Cl
MHctutyta CepBaHTeca B MoOCKBE. TbIMPUMEHEHUA YCTPOWCTBa MpenogaBaHus W
OTBETOB Ha BOMPOCHWK NO3BOMNSET cAenaTtb BbIBOAbI O TOM, Kak CTYAEHTbl pearupytoT
Ha IOMOp, C KaKUMU TPYAHOCTSMU NpuaeTcs 3axBaTUTb MPOHUEN, YTO NIMHIBUCTUYECKUE
KaTeropum MCnonb3ylTcs, Y4TOObl Bblpa3nTb HOMOpPa U MPOHUN UMK Kakue ¢akTopbl

Heobxoaumo npusHaTh loMopa U UPOHUM.

KIKOYEBbIE CJIIOBA: lNpenogaBaHne NCNaHCKOro A3blka Kak MHOCTPAHHOrO,

MparmaTtudeckasa komneteHums, KOmop, MpoHus, Barngaabl, KauectBeHHasi oueHka.
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PROLOGO

Todo esta en el lenguaje, o casi todo. Las palabras encierran todo el conocimiento
sobre la realidad, la imaginacion y los suefios. Lo mas lamentable es que no somos
conscientes de ese infinito tesoro conceptual que contienen, evidencian, y muchas

veces ocultan, las propias palabras.

Para empezar, todo aquello que se puede nombrar, existe, sin duda. El hecho de que
se le pueda dar nombre a la Nada, es que la Nada existe. En el principio fue el Verbo,
afirma el Génesis. Y es cierto. Sin la existencia del verbo SER,’nada existiria”, es
decir, hasta la Nada existiria. Todo ES y Nada ES.

Las palabras encierran todas (o casi todas) las claves que pudieran “descifrar el

enigma del Universo y su “Razon de Ser”, a mi modo de VER, que no de MIRAR.

Y hay que saber VER (saber) a las palabras. La manera méas sencilla y asequible es la
de estudiar sus raices etimoldgicas. Felizmente, el castellano, como lengua latina
peculiar, posee una idiosincrasia linguistica, en sus raices etimologicas, riquisima. La
mayor parte de las palabras en castellano proceden del latin, del griego y del arabe.

Es indudable el inmenso caudal de culturas que lo estructuran.

Personalmente debo reconocer que nada me fascina mas que “jugar” con las palabras
en ese sentido, tanto que reconozco mi adiccion a ese sacarle “el jugo al juego del
ego” de las palabras. Porque las palabras siempre son subjetivas y estan presas de su
“ego”. Fue la subjetividad de un individuo lo que le puso el nombre de “animal al ser

Vivo tanto racional como supuestamente irracional.

Esta palabra, “animal” (que se dice de igual manera en varias lenguas) fue la primera
que me impacté hace muchos afios cuando me puse a estudiarla a partir de esa
aseveracion de la Iglesia Catdlica de que los “animales” no tenian “alma”. jQué
tremendo dislate! Si la propia palabra “animal” viene del latin “anima” que no es otra
cosa que “alma”. Fue a partir de este “desVELAmiento” que senti el irrefrenable
impulso de escribir unos textos breves que procedieran al juego de palabras (y sus
conceptos muchas veces paraddjicos) como herramienta para reflexionar sobre la

realidad, la imaginacién y los suefios. A estos juegos de palabras, con alguna



pretensidn poética, los llamé poemigas, por si en algiin momento esas “migas” ludico-

literarias tuvieran algun vuelo poético.

Me produce una enorme satisfaccibn que mi amigo Antonio VELA se dedique a
reVELAr a los estudiantes del Instituto Cervantes de Moscu, mis poemigas. Sé que no
es nada facil transmitir significado y significante de esos breves textos a personas que
no tengan un buen conocimiento del espafiol. Hay claves linglisticas y conceptuales
que no son traducibles a otros idiomas. Por ello quiero manifestar mi mas profundo
agradecimiento a Antonio VELA por el esfuerzo inconmensurable que debe suponerle
ese objetivo y a los estudiantes del Instituto por la curiosidad e interés que pudieran

sentir por mis “Animaladas”.

Luis Eduardo Aute



1-JUSTIFICACION

A modo de introduccién creo poder afirmar sin temor a equivocarme que todos, 0 sino
una amplia mayoria, relacionamos la ironia con el humor. Aunque la definicién de lo
que es divertido o el objeto del humor puede cambiar y puede ser muy diferente y
tener distintos origenes, quién no ha escuchado alguna vez calificar el sentido del
humor de alguien al que se le tiene dotado de uno bueno o exquisito como irénico. Se
ha relacionado siempre la ironia con el humor elevado, personal, inteligente, fino. Mas

de sonrisa que de carcajada.

Esta memoria versa sobre el humor y la ironia en la clase de espafiol como lengua
extranjera. El humor y la ironia son las competencias que mas se tardan en adquirir
en la ensefianza de lenguas extranjeras por lo relacionados que estan con el caracter
de cada cultura, esto es, su componente sociocultural, y con la pragmatica. Hasta
cierto punto es comprensible. Si como hablantes nativos a veces nos resulta dificil
captar el humor y la ironia pues esta relacionada con diversos parametros y
condicionantes, esto mismo les sucede a los estudiantes de cualquier lengua, y mas si
su contacto con la cultura meta es muchas veces reducido. Ademas, no siempre se
considera divertido lo mismo en diferentes partes del mundo, y, como es bien sabido,
no siempre se puede hacer humor sobre las mismas cosas, de la misma manera que
no siempre podemos comportarnos y relacionarnos en otras culturas como nos
comportamos y nos relacionamos en la nuestra. No en todos los paises ni idiomas
para aceptar una invitacion o una ayuda, por ejemplo, la rechazamos, como lo
hacemos en casos como el siguiente (extraido de Villarrubia 2010: 9, articulo que nos

ha facilitado una parte importante del marco teérico de esta memoria):

— ¢ Quieres una cerveza fresca?

— No anda, déjalo. No quiero molestarte

Estas consideraciones son las que me han motivado a tratar el tema, que creo de
creciente actualidad e interés y sb6lo empezado a estudiar en profundidad
recientemente. Como es sabido, aprender una lengua es mas, mucho mas, que
aprender una serie de reglas gramaticales, verbos regulares e irregulares, conectores,
sustantivos, adjetivos... Es una forma de comportarse, una forma de conducta, e

indudablemente, y por consiguiente, el humor y la ironia también lo son. Por todo ello
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la ensefianza de la ironia y el humor no cabe la menor duda de que constituyen un

reto en el aula de lenguas extranjeras, y en concreto en la clase de ELE.

El ndcleo del presente trabajo es una unidad didactica realizada a partir de unos
poemigas, pequefios textos literarios, que como define su autor -el cantautor, poeta,
pintor y director de cine, hombre renacentista del siglo XXI me atreveria a afirmar, Luis
Eduardo Aute- no son otra cosa que migas poéticas. Con esta unidad que se ha
aplicado con un grupo de estudiantes del Instituto Cervantes de Moscu de nivel C1 se
pretende dar elementos para reconocer, comprender y producir el humor y la ironia.
Es una realidad (Villarrubia, 2010: 35) que el mensaje literario presenta problemas de
interpretacion porque a veces es dificil captar las intenciones del autor o por las
peculiaridades linglisticas que presentan -es un texto de ficcion, el uso de metaforas y
metonimia y otros recursos...-, pero también por sus implicaciones. En los textos
literarios existen implicaturas fuertes, imprescindibles para la correcta interpretacion
del enunciado y responsables de los efectos contextuales, e implicaturas débiles, que
exigen un esfuerzo suplementario precisamente porque no pueden calcularse con
precision ya que estén ligadas a las particularidades formales de los textos literarios y
producen unos efectos poéticos de caracter afectivo. Por consiguiente, en los distintos
apartados del trabajo, se detallaran las diferentes actividades, las caracteristicas del
grupo y se analizaran los resultados de un cuestionario que cumplimentaron después
de realizar la unidad para extraer unas conclusiones sobre el humor, su adquisicion y
comprension. Pero antes, en un primer apartado, definiremos la ironia y situaremos el
marco teérico que ha llevado a plantear las diferentes actividades de la unidad
didactica de la manera en que se ha hecho. Seguidamente, haremos referencia al Plan
Curricular del Instituto Cervantes para saber en qué niveles trata el humor y la ironia y,
por ultimo, no nos olvidaremos de trazar un breve retrato del autor de los poemigas ya
gue la unidad didactica sirve para presentar una faceta menos divulgada de Luis

Eduardo Aute conocido principalmente por sus canciones.



2-MARCO TEORICO

2.1.LA LINGUISTICA COGNITIVA

Para preguntarnos y reflexionar sobre la ironia hemos de preguntarnos previamente
por el humor. La primera cuestion es saber qué es lo que caracteriza al humor dejando
al margen los distintos tipos de humores que existen, pueden existir y existirdn. Sin
duda lo caracteriza la manera de comunicar algo. Es humor por la forma de
comunicar, igual que es tragedia o poesia también por el mismo motivo. Lo que nos
hace reir o sonreir es la forma en que un mensaje, cualquiera que sea, nos es
expuesto, nos es comunicado. El humor es comunicacién. Es un acto de habla. Y del
estudio de la comunicacion se ocupa la pragmatica -una disciplina cuyo objeto de
estudio es el uso del lenguaje en funcién de la relacibn que se establece entre
enunciado-contexto-interlocutores. La pragmatica se interesa por analizar como los
hablantes producen e interpretan enunciados en contexto; de ahi que tome en
consideracion los factores extralinguisticos que determinan el uso del lenguaje, a los
que no puede hacer referencia un estudio puramente gramatical, tales como los
interlocutores, la intenciébn comunicativa, el contexto o el conocimiento del mundo- que

se empieza a tener en cuenta con la Linguistica Cognitiva.

La Linguistica Cognitiva (Arcos Pavon, 2009: 7-9) surgio a finales de los afios setenta
y a principios de los ochenta, aunque su gran desarrollo no se dio hasta 1990. Es el
estudio del lenguaje que integra la lengua en el sistema cognitivo general del ser
humano y donde la Psicolinguistica, la Sociolingtiistica y la Etnologia juegan un papel
relativamente importante. Posee un modelo funcional que estd basado en el uso
porgque su fuente principal de datos son las producciones reales en la vida real. Para la
Linglistica Cognitiva, el lenguaje es un instrumento de conceptualizacion, es decir, el
medio por el que se expresa el significado. Por esto el cognitivismo se basa en la

funcion, el significado y el uso.

La Linguistica Cognitiva es muy poco partidaria de las distinciones tajantes (Villarrubia,
2010:12). La perspectiva cognitivista del lenguaje presupone que el significado de una
estructura no es una simple suma de significados, sino que intervienen tanto el
conocimiento del mundo como las situaciones comunicativas o el contexto. Siguiendo
este razonamiento se deduce también que no existe una diferencia absoluta entre el

significado literal y el significado figurado, en el que se incluyen las metaforas y las
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metonimias, que son tratadas en esta memoria mas adelante. Asi, cualquier estudio
cognitivo basado en el lenguaje debe tener en cuenta principalmente el caracter
simbdlico de la propia lengua. Este caracter abarca todos los niveles del andlisis
lingliistico, desde la morfologia hasta la sintaxis, lo que hace que las estructuras
linglisticas adquieran una naturaleza simbdlica, y si el lenguaje es simbdlico también
serd significativo. Por consiguiente, el lenguaje se convierte en una estructura
comunicativa desde el momento en que una representacion fénica se transforma en
una estructura simbdlica a través de su conexién con una representaciéon mental. Por
ello, la representacién mental producida como resultado de un acto linglistico se basa
en el conocimiento compartido por los miembros de una misma comunidad linguistica.
Toda lengua encierra en si un sistema de conocimiento del mundo y del propio
individuo. Como consecuencia, el lenguaje sera un instrumento de conceptualizacién,

es decir, un instrumento para expresar el significado.

2.2. EL TEXTO LITERARIO COMO ACTO DE HABLA Y LA TEO RIA DE LA
RELEVANCIA

Centrdndonos ya en aspectos relacionados con la literatura y la ensefianza del
espafiol como lengua extranjera, para tratar un texto literario en clase de ELE en el
que el alumno pueda sacar provecho de una actividad integrando aspectos literarios,
socioculturales y pragmalingtiisticos no nos apartamos de la Linguistica Cognitiva.
Ahora en concreto nos referiremos a la teoria de la Relevancia de Sperber y Wilson
(1986). La relevancia estudia el efecto contextual como un elemento esencial en el
proceso de comprension de los mensajes. Implica la necesidad de ver los efectos del
contexto en el mensaje, en el acto de la comunicacion-comprension del mensaje por
parte del receptor mismo. Esta basada en la idea central del rendimiento. Para los
autores, la mente es un organismo orientado hacia la relevancia por eso, en un acto de
comunicacion se debe transmitir con una “garantia de relevancia” para que le resulte
interesante al oyente y sea al mismo tiempo coherente para que lo pueda interpretar.
Cuanto mayor sea el esfuerzo de procesamiento (Villarrubia, 2010:7), menor sera la
relevancia. El proceso para la relevancia es siempre el mismo: primero se determina el
contexto en el que se produce la informacién; después tiene lugar el proceso de
interpretacion del enunciado y finalmente se evalla la relevancia del mismo. La
relevancia es un elemento que tenemos que evaluar siempre en funciébn de una

situacion determinada.
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La valoracién de la relevancia es un medio para obtener un fin, que no es otro que el
de aumentar la importancia o significacion de cualquier informacién. Previamente el
hablante siempre realiza la valoracion de si el mensaje merece 0 no procesarse.
Hecha esta reflexion —técnicamente, presuncién de relevancia- el oyente se lanza o no

a su tarea decodificadora e inferencial.

Dentro de la relevancia hay un elemento muy importante que se debe tener en cuenta
a la hora de presentar un texto literario en clase de ELE. Es el entorno cognitivo de un
sujeto o situacion en la que éste recibe el conocimiento de una informacién especifica.
Es el conjunto de todos los hechos que son manifiestos para él. Una informacion
afecta al entorno cognitivo al hacer manifiestos para un individuo ciertos hechos. Estos
acontecimientos pueden presentarse mentalmente al individuo que los interpretara
como supuestos mas o menos fuertes, y que de alguna manera seran manifiestos y

notorios para él.

En el entorno cognitivo Sperber y Wilson nos hablan de algunos fenémenos y
estimulos para conseguir efectos cognitivos. Ellos afirman que los estimulos
ostensivos — de la parte manifiesta del mensaje- tienen que satisfacer dos
condiciones: atraer la atencion del oyente o, en nuestro caso, lector, y después
enfocarla hacia las intenciones del emisor, en nuestro caso, autor. La comunicacion
que es siempre “ostensivo-inferencial” no puede producirse de forma inconsciente,
afirman Sperber y Wilson. Esta comunicacion implica la representacion conceptual y la
puesta en funcionamiento del pensamiento, ademas del uso intencionado de ciertos
estimulos utilizados para captar la atencion del receptor, como pueden ser, en el caso

gue nos ocupa, elementos visuales.

Para que los estudiantes puedan crear mensajes relevantes, primero deben aprender
a construirlos. La primera recomendacion que da Marisol Villarrubia es que es
imprescindible que conozcan lo mejor posible al receptor de su mensaje (Villarrubia,
2010:9). Conociendo, o teniendo en cuenta, las caracteristicas del interlocutor, deben
saber producir las pistas necesarias para que éste sea capaz de reconstruir nuestra
intencion. Como indica la autora, en este asunto son imprescindibles las informaciones
culturales que forman parte del contexto al que debe acudir el hablante-oyente. Y,
afirma ella, es en este punto donde los estudiantes extranjeros pueden fracasar.
Nunca un acto de comunicacién puede tener éxito a menos que el oyente, o lector en
nuestro caso, preste atencién al estimulo y a un contexto cultural. Pero es igualmente

cierto que una persona presta atencion a un enunciado o fenémeno solo si le parece
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relevante en el contexto. La relevancia de un estimulo viene determinada por dos

factores:

1- El esfuerzo para procesarlo correctamente.

2- Los efectos cognitivos que se consiguen con dicho procesamiento adecuado.

Por ello, la Linglistica Cognitiva y, en particular, la teoria de la Relevancia nos

ofrecen un contexto idoneo para explotar la literatura en la clase de ELE con distintos

fines, entre otros, para trabajar la pragmatica siguiendo un marco tedrico de

explotacion de los textos literarios porque el objetivo final es la capacidad de reconocer

ciertos elementos textuales, concretos en situaciones comunicativas orales con un

caracter menos especifico y mas cotidiano ¢Y qué aspectos hacen de la pragméatica

cognitiva y de la Teoria de la Relevancia dos factores importantes para su aplicacion

en la clase de ELE a través de textos literarios? Marisol Villarrubia que ha tratado la

ironia y el humor a través de la literatura detalla su respuesta en los siguientes puntos
(Villarrubia, 2010 :2):

1-

La interpretacion de los enunciados no es algo gratuito ni en una obra literaria
ni en la comunicaciéon cotidiana, sino que depende de muchos factores

pragmaticos ademas de los estrictamente gramaticales.

Los efectos cognitivos de los elementos pragmaticos son mas amplios de lo
que puede parecer a simple vista y los resultados comunicativos al poseerlos

pueden ser alin mayores.

El valor de la pragmatica para suprimir, afiadir o reforzar la informacion de los
elementos gramaticales en determinados contextos es evidente. De hecho, en
ciertos contextos tener un amplio conocimiento gramatical y no
pragmalinguistico puede tener como resultado la falta de interaccién con otros

hablantes.

La pragmatica cognoscitiva es una herramienta para la obtencion de una
capacidad comunicativa. La explotacion de textos literarios con un fin
comunicativo le permitira considerarla como Literatura pero también como

elemento de interaccion.

Searle (1994) afirmé que hablar una lengua es realizar actos de habla. Es decir,

cuando hablamos afirmamos, damos 6érdenes, planteamos preguntas, hacemos

promesas...acciones que se llevan a cabo de acuerdo con ciertas reglas para el uso
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de los elementos linglisticos. Asi en todo enunciado se distinguen tres partes
fundamentales: un sentido, una fuerza y unos efectos. O lo que es lo mismo: qué se
quiere decir, con qué intencion y como reciben la informacion los interlocutores. Lo

mismo sucede en un texto literario.

Tampoco hay que olvidar que en los actos de habla esta implicita la nocion de las
consecuencias o efectos que estos pueden tener sobre las acciones, pensamientos,
creencias...de los oyentes. Es evidente que, como afirma Marisol Villarrubia, estamos
tocando un punto esencial en la comunicacién con extranjeros, el de los

malentendidos que se toman como agresiones a la imagen de uno.

Las imagenes sobreentendidas en un mensaje, continta Marisol Villarrubia (2010: 14-
15), se deben en parte a la manera en que éste se encuentra elaborado y en parte, al
contexto en el que se halla, obligando al receptor a interpretarlo de una cierta forma. Si
nos centramos en un texto escrito en el que el autor utiliza distintos actos de habla, se
podra observar como estos intentan conducir al lector hacia la comprension del
mensaje en un sentido y no en otro. La comprension del mensaje es mucho mas dificil
porque el lector sélo cuenta con los medios linglisticos y ello le obliga a poner en
juego todos sus conocimientos del idioma y, por supuesto, a aplicarlos correctamente.
La ausencia o carencia de ciertas ideas le llevara probablemente a una comprension
erronea del mensaje o, cuanto menos, lejos de la actitud del escritor. Y es que hago
mias las palabras de la autora, en la enseflanza de ELE las palabras toman més
fuerza ya que el que emite un mensaje tanto en la lengua escrita como hablada, busca

ante todo comunicarse y de esta manera alcanzar un “efecto practico”.

Todos los actos de comunicacion implican el cumplimiento de unas reglas que Searle
divide en constitutivas y regulativas. Las primeras permiten la creacion y consecuciéon
de una nueva actividad que sin ellas no existiria. Con las segundas, no del todo
imprescindibles, se desarrolla, lo mas eficientemente posible, la actividad. Aplicado a
la clase de ELE y su ensefianza es lo que distingue entre lo que sélo puede ser asi
porgue es necesario; y aquello que es mejor que sea asi pero podria ser de otra

manera.
Asi, los aspectos positivos de la Teoria de la Relevancia (Yanguas, 2008: 27) son:

«Sitda el cddigo en el lugar que le corresponde, ni preponderante ni marginal.
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¢Le da mucho valor al caracter inferencial de la comunicacion humana, tanto en el
proceso de codificacion/descodificacion como en la recuperacion de implicaturas a

través de la ostensiérnvinferencia.

*Su descripcion de la actuacion de los participantes resulta mucho mas convincente al

reconocer la importancia del emisor y el destinatario y de su procesos inferenciales.

*Es interdisciplinar, enlaza la linglistica con otras disciplinas, como la antropologia o
la psicologia, lo cual contribuye a una formacién mas global en nuestra condicién de

profesores.

*Da una sdlida base tedrica a muchas de las intuiciones que poseemos, por lo que
consecuentemente no resulta problematico comprender y aceptar sus lineas

generales.

2.3. LA TEORIA PRAGMATICA DE LA COMUNICACION

Para la teoria pragmética de la comunicacion (Villarrubia, 2010:13), todos los
enunciados, todos los mensajes, corresponden a la expresion de un pensamiento del
emisor —locutor, lo llaman Sperber y Wilson-. Para hacer llegar ese pensamiento al
oyente, el locutor produce unas sefiales que comunican inicialmente al oyente dos

intenciones:

1- La intencién de informar de algo, lo que en algin sentido va a mejorar el

conocimiento que la mente posee inicialmente.

2- La intencidén de comunicar algo que merezca la pena ser interpretado aunque
ello conlleve un cierto esfuerzo. Se trata de manifestar al oyente que eso que

se le hace llegar es “relevante”, importante o significativo.

En clase de ELE interpretar un mensaje (Villarrubia, 2010: 15), y todos los profesores
podemos corroborarlo , conlleva en muchas ocasiones un esfuerzo importante. Si este
esfuerzo se lleva a cabo es por la recompensa que se va a obtener. Esta recompensa
en la teoria de la pragmatica de la comunicacién se mide en términos de efectos
cognitivos. Estos son las implicaciones contextuales, que tienen por objeto que el
oyente reciba informacion nueva que combina con otras informaciones que ya poseia;
el reforzamiento o aumento de grado de certeza de los conocimientos que ya poseia
inicialmente; y la eliminacion de supuestos que entran en contradiccion con el

conocimiento nuevo.
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Sperber y Wilson se preguntan: “¢ Es fiable la presuncién de relevancia?”. Para ellos
es coherente que los emisores no produzcan obligatoriamente estimulos
perfectamente relevantes, aunque quieran que el destinatario asi lo crea. Incluso
puede que el emisor aunque lo intente, no alcance un nivel de relevancia o que el
destinatario dude si el mensaje emitido es relevante. Pero lo que si parece claro es
gue el emisor siempre intentard producir mensajes relevantes, a no ser que
intencionadamente no quiera ser entendido lo cual también es relevante. Si no
consigue ser lo suficientemente relevante, importante o interesante, el destinatario

sencillamente no le prestard atencion y terminard desconectando de la situacion.

Para que un mensaje sea relevante, eso si, la informacion debe ser accesible para el
destinatario. El grado de agudeza del oyente desempefiar4 un papel importantisimo,
ya que por mucho esfuerzo que realice el emisor en transmitir una informacién
relevante, si el receptor no es lo suficientemente perspicaz o desconoce algun
elemento del mensaje, finalmente no habra comunicacion. ElI emisor (Villarrubia,
2010:14) produce un mensaje con una intencion informativa para que el oyente
reconozca en éste tanto lo explicito como lo implicito que los dos conocen por normas
de convencion. Es aqui cuando el profesor de ELE debe ensefiar a sus estudiantes a
reconocer y a emitir mensajes relevantes, y a reconocer la parte del mensaje que se

encuentra en muchos casos implicita.

Con este proceso planteado por Sperber y Wilson, el oyente -el estudiante de ELE-
realiza una operacion automética de decodificacién, interpreta la informacién no
lingliistica que recibe de él mismo o de su entorno y toma una serie de decisiones
(inferencias las llaman Sperber y Wilson). Por dltimo, por un principio o principios
generales cognitivos que le guian en la construccion de hipétesis sobre las intenciones
de los hablantes, el receptor del mensaje conseguira comunicar 0 sera capaz de

entender a su interlocutor.

2.4. LA COMPETENCIA COMUNICATIVA E INTERCULTURAL

Hemos dicho al principio que el humor es comunicacion. Para poder expresarlo,
producirlo, comunicarlo, es necesaria (Villarrubia, 2010: 18 - 19) una competencia
comunicativa; es decir, el dominio de unas reglas de tipo social, cultural y psicolégico
que rigen el uso del lenguaje en los distintos contextos sociales. Esta competencia
comunicativa es complementaria de la competencia linguistica de Chomsky (1965)
(Padilla, 2008: 276). Son las técnicas de organizacion e interpretacion del discurso
propias de la actividad de hablar, entendida ésta en el sentido dado por Coseriu. Tales
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técnicas incluyen las bases linglisticas, las socioldgicas y las psicolégicas del
discurso. Acotandolo a nuestro dmbito de la ensefianza de ELE, solo se puede

comprender un enunciado teniendo:

e Una competencia gramatical —que incluye no sélo las reglas gramaticales sino

también el vocabulario.

« Una competencia sociolinguistica —el estudio de las relaciones entre la lengua y la
sociedad puesto que siempre gque hablamos y nos comunicamos lo hacemos dentro de
un contexto social, un contexto especifico, que esperamos que nuestra comunicacion

sea adecuada a ese contexto.

« Una competencia discursiva —producir un discurso coherente y que se ajuste a las

normas de los diferentes géneros.

» Una competencia estratégica —que describe la habilidad, que tienen los hablantes
para usar estrategias de comunicacion verbales y no verbales para compensar los
fallos en la comunicacion o para mejorar su eficacia-, como se vera, se ha tenido en

cuenta a la hora de plantear la unidad didactica.

Pero el humor y la ironia también pueden considerarse dentro de la competencia
intercultural. La competencia intercultural es una forma de ver la realidad cultural
desde un distanciamiento de la cultura propia y la cultura meta, pero en la cultura meta
(Roca, 2009: c, 16). El concepto de interculturalidad es propio de la lengua y la cultura
meta a la que accede un aprendiz de otra lengua y cultura, es una manera de mostrar
nuestra propia realidad alejandonos de ella pero a la que tiene que acceder el
aprendiz distancidndose también de sus prejuicios —de superioridad o de inferioridad
respecto a su cultura- sobre la lengua meta. (Padilla, 2008: 276, 281). Es una
derivacién o una ampliacién de las subcompetencias sociolinglistica y estratégica. Por
competencia intercultural se hace referencia a aquellos aspectos de la cultura —
comportamientos, lugares comunes...-que dificultan la comunicacién en la vida diaria
de los estudiantes de segundas lenguas. Muchas veces el problema de estos alumnos
no esta ni en la gramatica ni en el Iéxico ni en la pronunciacidén sino en una percepciéon
distinta de la realidad que deriva de la pertenencia a tradiciones culturales diferentes.
El desconocimiento del otro, como individuo inserto en una lengua-cultura, nos puede
crear situaciones conflictivas en la interaccion comunicativa en una segunda lengua
(Roca, 2009: 16). Para Springer una mayor incorporacion de los aspectos de la

comunicacion intercultural en la ensefianza de lenguas nos ayuda a:
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e Entender que en su mas profunda esencia la lengua y la comunicacion
humana tienen un codigo cultural, es decir, que somos esencialmente seres

culturales.

« Entendernos mejor a nosotros mismos y nuestra propia cultura.
< Entender mejor otras culturas y personas.

* Sentirnos mas seguros en el contacto con extranjeros.

» Tener mas éxito en la comunicacién privada y profesional.
 Revisar prejuicios.

Para crear una comunicacion intercultural hay que partir de las distintas tipologias de
cultura y de las interacciones comunicativas que en ellas se producen. Raga Gimeno
(2005: 77) establece cuatro tipos de culturas no excluyentes entre si. Por eso las

define como tipos ideales en distintos grados:

* Tipo A: Alto grado de igualdad y bajo grado de preocupacion por el conflicto
* Tipo B: Bajo grado de igualdad y alto grado de preocupacién por el conflicto
« Tipo C: Alto grado de igualdad y alto grado de preocupacion por el conflicto
« Tipo D: Bajo grado de igualdad y bajo grado de preocupacion por el conflicto

La conjuncion de estas cuatro tipologias, afirma Santiago Roca, en el aula de ELE
constituye un laboratorio complejo de interaccion comunicativa que tiene que tener

presente el profesor a la hora de abordar aspectos pragmaticos.

2.5. 4 QUE ES LA IRONIA?

La ironia es una categoria del humor. Establecer una definicién general del humor es
una tarea imposible (Attardo, 1994: 3-5) ya que en diferentes campos —en lingUistica,
en psicologia, en antropologia...- se han hecho diferentes aproximaciones —humor en
contraposicion de la tragedia, humor en contraposicion de lo ridiculo, humor como lo

gue nos hace poner contentos...- que no es posible especificar una categoria general.
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2.5.1. El humor

Teniendo en cuenta esta premisa, Francisco Javier Sanchez Garcia en “Teorias
linguisticas del humor” clasifica las diferentes categorias del humor (Sdnchez Garcia:
2008).

Sanchez Garcia inicia su categorizacion con Raskin. Raskin dentro de la semantica
cognitiva intenta establecer un modelo formal de la competencia humoristica. Y se
pregunta qué combinaciones dan lugar a estructuras humoristicas y cuales no Para
ello elabora un Principio de Cooperacion Humoristico. Distingue dos tipos de
comunicacion: Bona Fide y Non Bona Fide. La primera se relaciona con la mayoria de
la comunicacion siempre que ésta no infrinja el Principio de Cooperacion; la segunda,
se relaciona con dos tipos de comunicacion: el chiste (humor) y la mentira, usos
desviados del lenguaje. Para Raskin el humor es un uso desviado del lenguaje,
semantico o pragmatico que nos hace disfrutar de la incongruencia (Raskin, 1985:
110-114).

A continuacién Francisco Javier Sanchez Garcia (2008), hace referencia a Francisco
Yus Ramos. El también destaca la Teoria de la Relevancia y se decanta por la idea
de que la incongruencia es necesaria pero no suficiente para la creacion de un efecto
humoristico ya que también hay que comprender por qué entendemos los mensajes,
en qué forma los entendemos y en qué circunstancias concurrentes los mensajes

varian su significacion (Yus, 1997: 497-508).

Asi, Sanchez Garcia (2008) llega a Attardo, el cual reflexiona sobre el caracter del
texto humoristico o chiste, y, partiendo de una recapitulacion del Principio de
Cooperacion de Grice, explica como el chiste viola las maximas conversacionales
(Attardo, 1993: 537-558).

Grice distingue diversas actitudes en el hablante; éste cumple las méximas, las viola,
se burla de ellas o saca provecho de las mismas. El caso mas interesante es la

violacién de una maxima para salvar la violacién de otra.

Ante la pregunta de si el chiste favorece un préspero intercambio comunicativo, o Si
por el contrario viola el Principio de Cooperacion, puede responderse que si tanto el

hablante como el oyente persiguen el entendimiento, entonces puede deducirse que
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existe la intencion de no violar el Principio de Cooperacién. Hay que recordar que
Raskin (1985: 110-114) establecié un Principio de Cooperacion del humor, o del

chiste, tomando como base el Principio de Cooperacion de Grice.

No obstante, el conocimiento del hablante sobre las violaciones de las maximas que
producen los chistes, no implica que éstas no existan sino, simplemente, que el oyente

ya las espera sin sorpresa.

La reflexion sobre el caracter del chiste ha ido acomparfiado por el intento de creacién
de una Teoria del Humor, véase por ejemplo: Sperber y Wilson (1981) o Yamaguchi
(1988).

Yamaguchi (1988: 323-337) insiste en que el chiste, caracterizado por la ambigiiedad,
viola las maximas conversacionales de Grice. El narrador, por su parte, minimiza su
responsabilidad a la hora de romper la maxima. Yamaguchi aporta una descripcién de
las técnicas usadas por el hablante para disimular la violacién del Principio de
Cooperacion en la narracion. Attardo (1993 : 537-558), por su parte, refuta la inocencia

del narrador. Este siempre es culpable de la violacion.

Si Raskin (1985:110-114) explica como el oyente transforma la informacion que
considera fidedigna (Bona Fide) en Non Bona Fide al percibir el caracter humoristico
del texto. Es decir, el oyente procesa el texto, nota la violacion del Principio de
Cooperacion, vuelve atrds y reinterpreta el texto como una broma, hemos de
preguntarnos como puede el chiste aportarnos informacién siendo Non Bona Fide.
Attardo (1993 : 537-558) expone tres maneras: 1- La base presuposicional, 2- El

metamensaje y 3- la supresion de la violacion:
1- La base presuposicional:
“El asesino de Kennedy no formaba parte de la CIA”.

A partir de esta oracion suponemos que a) Kennedy murié, b) su muerte no fue
accidental, c) fue asesinado, d) alguien podria suponer que la CIA lo hizo y e) la CIA

en algunas circunstancias actla asi.

Es decir, un chiste puede dar informacion actual aunque viole el Principio de

Cooperacion. La respuesta puede ser absurda pero la presuposicion no.
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2- El metamensaje:

Al contar un chiste expresamos un gran numero de inferencias. Se presenta el
caracter de quién lo cuenta y su percepcion del mundo. Es evidete que un ministro

bautista no contara los chistes de la misma manera que un grupo de “hippies”.

3- La supresion de la violacion:

El oyente puede interpretar el chiste seriamente y, por lo tanto, suprimir la violacion de

las maximas.

Attardo (1993 : 537-558) no olvida comentar la repercusion social del humor. ¢Cémo
se utiliza el humor en la sociedad? Expone que hay unas tacticas con las que el
hablante no se compromete con la informacion que ofrece. Son el “tanteo” y
“retroceso”. El oyente puede tantear, mediante el humor, las reacciones y la opinion de
los oyentes acerca de un tema. Si la reaccién es violenta, entonces se pone en

marcha el “retroceso” con expresiones como “era simplemente una broma”.

El humor, pues, puede producir, a pesar de su agresividad, la identificacion en grupo.
Attardo ejemplifica diciendo que si A cuenta a B un chiste agresivoy C, D, E se rien, B
supone que A,C,D,E comparten la misma intencién agresiva. Hay entonces dos

grupos: 1) A,C,D,E y 2) B, y concluye que:

« los chistes implican, al menos, una submaxima del Principio de Cooperacion
en la Bona Fide.

* los hablantes usan los chistes para explotar la retractabilidad de sus dichos y

otros modos de intimidad.

También hay que destacar la opinion Ana M2 Vigara Tauste. Para ella, el chiste como
texto no es improvisado (1994: 25) por lo tanto es informacion elaborada, como
también lo es el juego de ingenio. Un juego de ingenio o linguistico es el resultado del
disefio y caracteristicas del lenguaje y de la comunicacion verbal. En Gltima instancia
es el disefio del lenguaje, incluyendo el disefio del cddigo y de la transmision
lingliistica lo que origina unos errores naturales que eventualmente servirhn como
base para la creacion de chistes linglisticos (Lugue Duran, 2007). Un ejemplo de

juego de ingenio o linglistico que da Lugue Duran es:
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“—¢ En qué se parece un asno a un triangulo?

Un asno es un bruto, Bruto mat6 a Cesar, César no hizo nada, el que nada no se
ahoga, el que no se ahoga flota, una flota es una escuadra y una escuadra es un

triangulo.”

Bien es cierto que el chiste suele presentar un final abrupto (factor sorpresa), y el

juego de ingenio no tanto.

Toda esta informacion elaborada, pues, utiliza diversos factores para su presentacion.

Uno de ellos es el principio de economia (Giora, 1991: 465-485).

Un ultimo punto que resalta Sdnchez Garcia (2008) es la intencién del humor de
manifestar una actitud (Sperber y Wilson,1994: 284-296). Tanto los enunciado eco y
de ironia, como los chistes y los juegos de ingenio o linglisticos sirven para manifestar
actitudes que a su vez son testimonio de pensamientos y opiniones concretas acerca

de algo.

Y, para concluir, volvemos a Attardo (1993: 537-558). Es él quien nos muestra que
una de las caracteristicas de los usos humoristicos es la capacidad que tienen éstos
para crear vinculos sociales de proximidad o lejania, aceptacion o rechazo, frente a
convicciones politicas, religiosas...... No es facil escuchar, en la actualidad, un chiste
racista, o verde, desde el pulpito de una iglesia. Y tampoco encontraremos un juego de

ingenio o linglistico en una cafeteria, un bar o un hospital.

2.5.2. Laironia

Mientras que los estudios clasicos definian la ironia como un tropo o figura del
pensamiento (Padilla, 2008: 278) en la que se dice lo contrario de lo que se afirma o
decir algo distinto de lo que se quiere decir (Yanguas, 2008: 31), los estudios
pragmaticos rechazan estas definiciones por ser demasiado generales (Yanguas,
2008: 33) y por no dar cabida a casos de ironia que no corresponden a una
“inversion/oposicién” no construida sobre un solo término léxico (“bueno”="malo”,
“divertido”="aburrido”...) y proponen hablar de conceptos como distanciamiento,
mencién o cita para definir una teoria general que abarque todos estos casos y que
exponga convincentemente “por qué un hablante concreto en un momento
determinado tiene la perversidad de decir una cosa tan irrelevante de una manera tan

enrevesada” (Yanguas,2008: 33, citando a Reyes: 1992).
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Para ello debemos recurrir a la Teoria de la Conversacion de Grice, que retomo y
completo la teoria de los actos de habla de Searle, y donde aparece el concepto de
implicatura. El diccionario de términos clave de ELE del Centro Virtual Cervantes
define implicatura como una informacion que el emisor de un mensaje trata de hacer
manifiesta a su interlocutor sin expresarla explicitamente. La implicatura es un tipo de
implicacion pragmatica, en oposicion a las implicaciones l6gicas o semanticas, como
puede ser la presuposicion. Grice afirma que debemos establecer diferencias entre lo
gue se dice y lo que se comunica (1975): Lo que se dice es basicamente el contenido
presuposicional del enunciado; lo que se comunica es toda aquella informacion que se
transmite con el enunciado, pero que es diferente del contenido presuposicional. Esta
informacién que tiene que ver con lo implicito es la implicatura. En el modelo de Grice
las implicaturas deben definirse y explicarse de acuerdo con los principios de
gobiernan la conversacién. Hay dos tipos segun su mayor o menor vinculacion con el

contexto:

A- Implicaturas conversacionales generalizadas, que repiten esquemas previos,
es decir, recogen nuestras intuiciones sobre una interpretacion preferida o

normal del enunciado. Cuando oimos un enunciado como:
Paula ha quedado con un hombre
inferimos que ese hombre no es ni su hermano ni su padre ni su marido.

B- Implicaturas conversacionales particularizadas: siempre vinculadas al contexto

en el que se producen.

A: ¢ Qué te parecié Angelina Jolie en los 6scars?
B: Iba mona

A: Si, mona (RISAS)

en el que no hay ningun elemento linglistico codificado que sefiale que el enunciado
es ironico. Normalmente la ironia se da en implicaturas conversacionales
particularizadas. ¢A qué se debe que el destinatario inicie un proceso inferencial
(Yanguas, 2008: 34)? Pues a la existencia de una violacion de algunas de las

maximas del principio de cooperacion, en este caso la repeticion.
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Pero por qué ser irénico. ¢ Qué esconde un hablante detras de un enunciado irénico?
¢Por qué los oyentes no reaccionan de la misma manera ante un comentario irénico

gue ante uno directo y literal? (Yanguas, 2008: 35).

Por un lado, segun la Teoria de la Relevancia es posible un uso relevante de una
expresion que puede parecer irrelevante en un primer momento pero que esta
completamente justificada, y asi lo entiende el destinatario (Yanguas, 2008: 36).
Emplear un estilo o tono irbnico en nuestras intervenciones demuestra nuestra
confianza en nuestro interlocutor y hace mutuamente manifiesto el alto grado de
complicidad que tenemos con él. Por otro, en la Teoria de la Relevancia el lenguaje
tiene basicamente dos usos: un uso descriptivo y un uso interpretativo. La propuesta
de Sperber y Wilson es que un enunciado irénico es un eco interpretativo de lo que
otra persona o el mismo hablante en el pasado ha dicho o podria haber dicho. En
definitiva, es una interpretacion de otro pensamiento. Para ello es necesaria la
expresion implicita de una actitud. La actitud expresada por un enunciado irénico es
invariablemente, sefialan Sperber y Wilson, una actitud de rechazo o desaprobacion.
El hablante se desliga de la opinién de la que se hace eco e indica que no la respalda.
La recuperacion de estas implicaturas depende, primero, del reconocimiento del
enunciado como enunciado de eco, segundo, de la identificacion de la fuente de la que
proviene la opinion repetida y, tercero, del reconocimiento de que la actitud del
hablante respecto a la opinion repetida es una actitud de rechazo o desaprobacion.
Para ellos, la ironia genuina es un fendbmeno de esto y esta concebida en primer lugar
para ridiculizar la opinién de la que se hace eco. Para que una contribucion sea irénica
s6lo se necesita un elemento de eco y una actitud asociada con éste de

desaprobacion o de burla (Sperber y Wilson, 1994: 293).

Hay que matizar (Yanguas, 2008: 40) qué puede ser considerado como eco:
*Una proposicién inmediata o bastante cercana.

*Una proposicioén lejana.

<Una anticipacion de lo que el otro diria.

«Un pensamiento que se imputa al oyente.

*Enunciados fraseoldgicos (formulas rutinarias).

La definicibon pragmética de la ironia también debe poner en juego elementos

relacionados con la imagen publica. La utilizacion de enunciados irénicos puede
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significar un ataque a la imagen publica del hablante, de sus interlocutores o de un

tercero.

El concepto de imagen publica se debe a Goffman (1959), que presenta al

sujeto hablante como un personaje que se va definiendo con el proceso en la
interaccion con otros (Londofio Vasquez, 2010: 149). Es decir, el valor social positivo
gque una persona reclama para si misma a partir de la posicidon que otros asumen en
un contacto determinado. La definicién de la imagen parte de los otros, de la manera
como éstos interpretan y valoran, segun Goffman (Londofio Vasquez, 2010: 149), la
linea u orientacibn que una persona toma en una situacion de comunicacion
determinada, da como resultado la elaboracién de imagen en el transcurso de la

interaccion.

Los hablantes tienen una imagen publica que deben defender ante los demas. Esta
imagen puede verse perjudicada por las intervenciones de los interlocutores o del
hablante mismo. Desde el punto de vista de la imagen publica de los interlocutores, la
ironia puede servir como una forma de distanciamiento (ironia negativa o sarcasmo) o
como una forma de acercamiento (ironia positiva). En los casos de autoironia,
concepto de Ducrot (1988) para referirse a los casos en los que la ironia afecta al
mismo hablante que la emite, la imagen publica del hablante se autolesiona, pero el

hablante suele obtener beneficios en su relacién con el grupo.

Por dltimo, hay que sefalar que los dos fendmenos con los que guarda mas parecido
la ironia son la parodia y el sarcasmo (Fernandez Jaén, 2009: 406, citando a
Kalbermatten, 2006: 243). Tanto en el sarcasmo como en la parodia no se recurre al
procedimiento de decir lo contrario de lo que se quiere decir ya que en esos dos
fendmenos el lenguaje suele ser literal. Esa literalidad es utilizada de forma distinta en
cada caso. El sarcasmo la usa para criticar explicitamente al objeto de la burla de
forma directa y con gran hostilidad; la parodia, por su parte, pretende criticar de un
modo encubierto —al igual que la ironia focal- pero haciendo de la critica una especie
de pequefa representacién ludica y fuertemente humoristica, en la que es habitual que
el autor de la parodia llegue a imitar explicitamente al sujeto parodiado reproduciendo
su tono de voz, sus palabras y gestos...(representacion intencionada del objeto de la
critica) (Kalbermatten, 2006: 227). Asi pues, el sarcasmo y la parodia se parecen a la
ironia en que son mecanismos comunicativos en los que se juega con conocimientos
compartidos de los hablantes (contexto) para criticar a algan miembro del grupo,

siendo la diferencia basica entre ellos que la ironia se caracteriza por su sutileza
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intelectual (manifestada en el hecho de ser el Unico de los tres fendbmenos en el que es
normal decir lo contrario de lo que se quiere decir) y por su voluntad de no ser lesiva,
mientras que el sarcasmo se caracteriza por su caracter hiriente y hostil y la parodia se
define por su tono desenfadado, desprovisto de cualquier intencién sibilina (Fernandez
Jaén). Si bien las diferencias prototipicas entre el sarcasmo y la ironia son claras,
estas diferencias se pueden volver borrosas en el uso cotidiano del lenguaje. Asi
muchos enunciados irénicos se pueden asemejar al sarcasmo si la ironia recrudece

demasiado su actitud encubierta (Fernandez Jaén, 2009).

2.6. INDICADORES Y RECURSOS ESTILISTICOS DE LA IRON IA

2.6.1.Indicadores

Se dividen en indicadores fénicos, linglisticos, kinésicos y visuales.

1-Indicadores fonicos: Si bien en el desarrollo de la unidad did4ctica planteada los
principales —el silabeo y el tono ir6nico- no aparecen al estar relacionados con la
oralidad, es posible desarrollar una que tenga en cuenta estos indicadores. En youtube
se pueden encontrar videos en donde Luis Eduardo Aute recita sus poemigas en

“Poemigas L.E Aute vol I, 11, IIIIV,V y VI.mp4” en:

http://www.youtube.com/watch?v=vwNYBmnNuoo&feature=relmfu,

http://www.youtube.com/watch?v=-1WQZ7z139c&feature=related,

http://www.youtube.com/watch?v=aiuH3j4gbK4&feature=relmfu,

http://www.youtube.com/watch?v=60Qb3DZvJ20w&feature=relmfu,

http://www.youtube.com/watch?v=G1xUy2Ge-1o&feature=relmfu y

http://www.youtube.com/watch?v=WiYhGHuuHIO&feature=relmfu

El tono o la entonacion irénica son las sefiales melddicas especiales que aparecen en
algunos enunciados irénicos —fluctuaciones de la frecuencia fundamental (F,) en la
inflexion final de la curva melddica- que realzan su calificacion ir6nica. Por su parte, el
silabeo consiste en pronunciar las palabras separando cada una de las silabas,
poniendo de relieve a partir de una pronunciacién anémala que lo que se estéa diciendo

esta marcado pragmaticamente.

En los poemigas presentados en nuestra unidad didactica, las marcas fonicas se
tienen que traducir al lenguaje escrito (Padilla, 2009: 284-297). Los textos escritos
juegan con la puntuacion, con la negrita, con la cursiva, con las mayusculas pero una

parte muy importante de las claves ha de afiadirlas el lector.
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2-Indicadores linglisticos:  Son los mas utilizados en la unidad didactica que hemos
disefiado por motivos més que obvios. Aunque no se utilizan todos en el desarrollo de
la misma, los incluyo a continuacién porque en otros poemigas de Luis Eduardo Aute

pueden encontrarse. Son:

» El uso de palabras derivadas —palabras con una misma raiz-y compuestas —
unién  de dos palabras-; el uso de superlativos —que exagera la fuerza ilocutiva

del enunciado y lo vuelve sospechoso al oido de los interlocutores.

« La posicién del adjetivo — cuando tienen una intencion irénica se anteponen al

sustantivo.

» Sustantivos marcados —el uso de determinados sustantivos, su repeticion,
pueden incitar a una interpretacion irénica de un enunciado. Estan asociados en el
uso cotidiano a ciertos tabues o sentidos humoristicos (por ejemplo: si en un grupo
de amigos que son del Barca hay uno que siempre que esta cuando ven un partido

el Barca pierde, el resto puede decir: jqué poder!, jqué poder tiene!).

» Unidades fraseologicas —formas comunes al c6digo que ya estan recubiertas de
un cierto contenido humoristico y que el hablante sabe que causardn un claro

efecto irénico. Por ejemplo: “Asi me va” o “¢,Me lo dices o me lo cuentas?”.
* La invencion de palabras nuevas.

*El uso de abreviaturas.

 El uso de palabras extranjeras.

* Los juegos de palabras —Sydney Smith (Luque Duran, 2007) afirmé: “Los juegos
de palabras (puns) son exactamente a las palabras lo que la inteligencia es a las
ideas y consisten en un subito descubrimiento de las relaciones en el lenguaje”.
Los juegos de palabras consisten en cambiar el significado de una palabra o frase
agrupando sus silabas de forma distinta o separandolas con el uso de pronombres,
preposiciones, articulos...Un juego de palabras manipula las palabras en sus
aspectos sonoros y en sus significados. El tipo de juego mas frecuente es el de
emplear dos palabras o frases homdéfonas o cuasi homéfonas de manera que se

cree un equivoco (Luque Duran, 2007).

e La reformulacion —el hablante retoma una parte del contexto linguistico del

contexto anterior y lo cambia con la intencidon de conseguir el efecto irénico.
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« Las repeticiones- como indicador irénico se recuperan con ellas elementos que
pertenecen al contexto linglistico (o cotexto) o se reitera una palabra o frase que
se convierte automaticamente en un elemento sospechoso con evidente interés

pragmatico.

« La hipérbole — sirve para exagerar la verdad y es algo asi como decir mas para

significar menos.

« Palabras de alerta —Conjunto heterogéneo en el que se agrupan expresiones que
tienen como funcién subrayar los enunciados irénicos desde un punto de vista casi

metalinguistico. Por ejemplo: “¢lo pillas?”, “con ironia”...

3-Indicadores kinésicos: Sucede lo mismo que con los indicadores fonicos. Por las
caracteristicas y el desarrollo de la unidad didactica planteada no aparecen pero si se
plantea la opcién de una unidad didactica que tenga en cuenta la parte oral y visual, se
tendrian que valorar. En espafiol podemos conjugar como marcas de ironia elementos
verbales y no verbales (Roca, 2009: 457- 478) como son los gestos. Los gestos con
las manos —por ejemplo, el giro de la mano en forma circular con los dedos extendidos
pero no juntos o bien juntando el indice y el anular y haciendo el mismo giro-, guifios,
la mirada, la sonrisa y la risa pueden tener una intencion irénica. Si bien, como indica
Santiago Roca, la ironia no puede ser ensefiada desgajada de su aspecto kinésico,
por lo que el profesor de espafol deberia, en primer lugar, identificar el uso cultural
gue de la misma se realiza entre sus alumnos de espafiol y, a continuacion, identificar
los usos no verbales que estédn en conjuncién con los verbales y que le confieren un

valor pragmatico al enunciado irénico.

4-Indicadores visuales: Con estos indicadores quiero hacer referencia a los propios
de la poesia visual, una forma experimental de poesia en la que la imagen, el
elemento plastico, en todas sus facetas, técnicas y soportes, predomina sobre el resto
de los componentes. También son utilizados para expresar ironia. La poesia visual
ante todo es ir6nica y humoristica, y es planteada como un juego, en contraste con la
poesia no visual, considerada “seria”. Su principal representante en la segunda mitad

del siglo XX fue Joan Brossa, que ha influido en muchos poetas visuales.

2.6.2.Recursos estilisticos:

1-La metafora y la metonimia Si antes de la Linguistica Cognitiva sélo se estudiaba
la metafora en registros formales, ésta la ha estudiado en el lenguaje cotidiano (Arcos

Pavon, 2009: 28-32). No son solamente figuras literarias utilizadas ornamentalmente
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sin ningun proposito comunicativo y sin un valor cognitivo (Villarrubia, 2010: 13). La
metéafora es un mecanismo cognitivo que utilizamos para dar informacién -a veces
abstracta y muy elaborada- a partir de conceptos simples y familiares, facilmente
identificables. La metafora principalmente es un elemento de conocimiento y de
comunicacion. Si ya Charles Bally afirmaba en 1967 que bajo un lenguaje usual se
esconden juicios de valor siendo la metafora un instrumento para reflejar tan
pensamiento, en la Linglistica Cognitiva desempefia un proceso cognitivo que se
ubica en el lenguaje y pensamiento del ser humano. De esta manera la metéfora se
convierte en un fenbmeno tan usual, tan comin que muchas veces ni siquiera
percibimos su existencia en el discurso habitual. En conclusion, la metafora pertenece

a nuestro sistema conceptual del mundo.

La metafora en el campo de la linguistica utiliza una forma Iéxica para un concepto que
comparte algunas caracteristicas semanticas con el concepto habitualmente
denominado por la forma Iéxica. A veces su uso metaforico en las palabras en las que

coexiste con el literal hace que éstas adquieran una categoria propia.

Por su parte, Black considera que en la expresion metaférica hay como minimo dos
términos involucrados que ponen en relacion interactiva dos asuntos (subjects): el
principal —que él llama marco (frame)- lo forman las palabras que conforman la
oracion y la expresion y que no estan siendo utilizadas metaféricamente, pero que, sin
embargo, fuerzan a la palabra focal, o foco, a una extension de su significado (Black,
1962: 48-49), y el secundario o subsidiario, que es el foco o la palabra que adquiere un
significado metaforico. Para que la metéfora funcione es necesario que se produzca lo
gue Black denomina sistema de topicos asociados (associated commonplaces), que
funciona como un sistema de implicaciones en relacion con el foco, constituido por el
conjunto de creencias normales acerca del término que comparten los miembros de
una comunidad linguistica, mas alla de las verdades o errores que pueda incluir el
sistema (Black, 1966: 55). La metafora consiste en la interaccion de los sistemas de
tépico asociados a los dos asuntos que intervienen en ella. El sistema de topicos
asociados al asunto secundario opera como un filtro: a través de él se contempla el
asunto primario, ya que el secundario selecciona, resalta, elimina y organiza los
rasgos del asunto primario de tal forma que no se ponen en juego todas y cada una de
las implicaciones del sistema de tépicos asociados al asunto secundario (Acquaroni,
2008: 79-80).

29



Dentro de la linglistica cognitiva se desarrolla la teoria cognitiva de la metafora,
asociada a una serie de principios filos6ficos comunes sobre el pensamiento, el
lenguaje y el estudio de las lenguas que reaccionan contra el objetivismo imperante en
la tradicion filoséfica y linglistica occidental, y se inscribe dentro del llamado
experiencialismo o realismo experimencial (Lakoff y Johnson, 1996: 34). El
pensamiento no esta atomizado sino que es holistico ya que posee propiedades
gestalticas. Es decir, que el pensamiento y la percepcién tienen partes pero el todo no
se resume a la suma de las partes. Tienen propiedades adicionales en virtud de ser un
todo y estas partes pueden asumir una importancia adicional por estar dentro de ese
todo (Lakoff, 1977: 246) y por eso la explicacién de su funcionamiento ya no puede
reducirse a una mera manipulacibn mecénica y compartimentada de simbolos
abstractos cuyos significados derivan directamente de las correspondencias que se
establecen con el mundo real. EI pensamiento ahora responde a una estructura
ecologica y el éxito de proceso cognitivo dependera, por tanto, de la propia estructura
integral del sistema conceptual tomado en su conjunto (Acquaroni, 2008: 86). En
contraposicion con el objetivismo, ahora se considera al pensamiento es imaginativo y
puede ser descrito a partir de modelos cognitivos que ponen de relieve nuestra
corporeidad como hecho clave para abordar la cuestiébn del significado y del
razonamiento. El significado linglistico es sélo una parte del significado general, de
nuestra capacidad para dar sentido a la experiencia (Acquaroni, 2008: 87). Al mismo
tiempo se reconoce que el significado es principalmente intencional ya que siempre es
un asunto de “comprensién humana” (Johnson, 1987: 177) que depende de nuestro
conocimiento enciclopédico, de las asociaciones e impresiones procedentes de
nuestras experiencias individuales y sociales con la realidad que conforman un
determinado modelo cognitivo y que pueden variar de una cultura a otra. Lakoff y
Johnson afirman que el sistema conceptual es un producto del tipo de seres que
somos y la manera en que interaccionamos con los ambientes fisicos y culturales
(Lakoff y Johnson, 1996: 160).

Siguiendo esta teoria, Rosana Acquaroni explica que las estructuras sobre las que se
constituye nuestro sistema conceptual provienen directamente de dicha experiencia
corpoérea (percepciéon, movimiento corporal, experiencia fisica y social) que toma forma
en el lenguaje que también adquiere naturaleza corporea. Esto significa que si el
lenguaje, apoyado en la experiencia corporal humana, también se corporiza, es mas
facil que los hablantes de una misma comunidad linglistica se entiendan entre si por

el solo hecho de que son conocedores experienciales de toda una serie de estructuras
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conceptuales compartidas de las que se sirve el lenguaje y que han sido incorporadas
lingliisticamente por esa comunidad de hablantes (Acquaroni, 2008: 88). Y si el
lenguaje se sirve de unas estructuras comunes a todos los seres humanos puesto que
proceden de la experiencia corpérea, esas diferencias impuestas por la manera en que
cada comunidad las convencionaliza no seran del todo insalvables puesto que no
responden a estructuras conceptuales diferentes, como ocurre también con las
estructuras conceptuales metaféricas. Como conclusién de este razonamiento para la
clase de ELE es que la existencia de usos metaféricos en una L1 y una L2 que han
podido lexicalizarse de una forma diferente responden muchas veces a un sistema

conceptual metaférico subyacente y compartido (Acquaroni, 2008: 89).

Con la linglistica cognitiva es donde Lakoff desarrolla los modelos cognitivos
idealizados (Lakoff, 1987: 68), un todo complejo estructurado o, en otras palabras, una
esfera coherente de conocimiento (Cuenca y Hilferty, 1999: 70) formada por un
conjunto de supuestos y especificaciones que determinan una representacion parcial
de la realidad. Su funcién en el plano linglistico es situar el significado de una
determinada unidad semantica en un entorno cultural y conceptual compartido. Hay
que destacar que aunque las representaciones mentales tengan una base

experiencial, algunas de ellas no son demostrables.
Lakoff (Acquaroni, 2008: 92) distingue cuatro tipos de modelos cognitivos idealizados:
1. Modelos proposicionales
2. Modelos de esquemas de imagenes
3. Modelos metaféricos
4. Modelos metonimicos

Los dos primeros modelos se organizan a partir de categorias de nivel basico y de
esquemas de imagenes, estructuras preconceptuales y directamente significativas

puesto que proceden directamente de nuestro contacto experiencial con el mundo.

El nivel basico destaca por ser el nivel central en la categorizaciéon, donde nuestra
mayor parte de conocimiento esta estructurado ya que en €l se encuentran la mayoria
de los atributos de la categoria y es, por consiguiente, el mas rico y rentable desde un
punto de vista informativo, y donde mejor quedan reflejados los efectos de la
prototipicidad. Esta formado por aquellos miembros que se perciben con mayor

rapidez y con menor esfuerzo cognitivo ya que han sido asociados a una imagen
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mental simple y global. En lingUistica corresponden a palabras mas cortas y que mas
se emplean en contextos neutros (Acquaroni, 2008: 92). Los miembros que forman
parte del nivel basico se identifican con las primeras palabras que comprenden y
emplean los nifios y suelen corresponder también con el vocabulario basico objeto de
aprendizajen en L2, entre las que se encuentran los nombres comunes que poseen

una consideracion especial dentro del lexicon mental (Acquaroni, 2008: 93).

Los esquemas de imagenes estudiados por Mark Johnson son patrones simples que
proceden de la percepcion de nuestro propio cuerpo y de su interaccién con el
entorno, y nos sirven para identificar un gran numero de experiencias y de
percepciones, y para formarnos imagenes esquematizadas de objetos (por ejemplo,
trayectorias y longitudes), acciones u orientaciones (arriba-abajo, por ejemplo)
(Acquaroni, 2009: 93).

Por otra parte, los modelos cognitivos idealizados metafdricos y metonimicos se tratan
de proyecciones (mappings para Lakoff) de cualquiera de los modelos proposicionales
o0 de esquema de imagenes desde un dominio fisico a un dominio abstracto
(Acquaroni, 2008: 94). Geck Scheld afirma que dan estructuras conceptuales
indirectamente significativas (Geck Scheld, 2000: 54). Es decir, en la préactica no
existen modelos cognitivos idealizados puros, sino estructuras complejas que se
refieren a un campo del saber unitario —por ejemplo, el tiempo- y que combinan varias
proposicones 0 varios esquemas de imagenes o0 bien proyecciones metaféricas o
metonimicas. El modelo cognitivo idealizado metaférico es la totalidad de las
proyecciones metafdricas y metonimicas que surgen del andlisis del material
linguistico correspondiente un determinado campo del saber (Acquaroni, 2009: 94-
95).

Entre los tipos de metafora se incluyen la metéfora conceptual - la metafora se
interpreta como la imagen de unos conceptos desde el dominio origen hacia el dominio
destino en donde se incorporan dichos conceptos; es decir, la metafora se hace a
partir de la caracteristica concreta de algo-; y las metaforas de imagen -mas concretas
que las anteriores porque proyectan una determinada estructura de una imagen sobre

otra; en otras palabras, parten de una imagen real.

La metafora conceptual funciona como expresiones metaféricas fijas mientras que la
metafora de imagen se basa en las correspondencias y similitudes entre el objeto
comparante y comparado, y el dominio de origen y el dominio de destino (Villarrubia,
2010: 27).
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La teoria de la metéfora puede ser de gran utilidad en la clase de ELE. Una gran parte
de las expresiones idiomaticas se puede estructurar a partir de estos esquemas
metafdricos (Pérez Bernal, 2004: 2). Gibbs o Cacciari (1993) asi lo defienden. Las
expresiones idiométicas o modismos estan intimamente ligados a las metaforas por lo
gue la interpretacién de la unidad fraseoldgica implica el rescate de la metafora
conceptual. Frente a la teoria que defiende que en su origen estas expresiones surgen
de una metafora viva pero que este origen metaférico va perdiéndose, estos autores
mantienen que la metafora original sigue estando presente a pesar del continuado uso
por lo que deben seguir siendo consideradas como metéforas vivas. Para ellos los

modismos reflejarian unos sistemas coherentes de conceptos metaforicos.

Aungue el objetivo de la unidad didactica desarrollada no incluye directamente el
aprendizaje de modismos, hemos creido interesante reflejar que es posible desarrollar
una que lo trate. Teniendo en cuenta que Lakoff (Pérez Bernal, 2004) considera que
tras la mayoria de las expresiones idiomaticas podemos rastrear una motivacion y que
tanto su significado como su uso son consistentes con unos patrones ya existentes,
esto nos permite conocer la motivacién que explica un determinado conjunto de
unidades fraseoldgicas. De este modo en clase de ELE el aprendizaje sera mas facil y
se lograra un mayor éxito. Es una realidad que las expresiones idiomaticas que
muestran de forma mas clara la metafora resultan méas faciles de aprender que
aquellas gque son mas opacas. Relacionar las expresiones idiomaticas, por ejemplo,
con conceptos del tipo CONOCER ES VER para Echar el ojo, o Dar palos de ciego, o
CONOCER ES AGARRAR ALGO para Tener muchas horas de vuelo o Estar de vuelta
de todo, o LA COLERA ES CALOR para, por ejemplo, Estar al rojo vivo o Estar la cosa
que arde, permitira un mejor aprendizaje, afirma Marian Pérez. Ella también
recomienda acudir a la propia lengua para aprender las expresiones idiomaticas ya

gue en muchas ocasiones la organizacion conceptual coincide.

Por otro lado, la metonimia que, cognitivamente, es una referencia indirecta con la que
nos referimos o0 apuntamos a un concepto implicito por medio de otro explicito, es lo
que habitualmente conocemos como el sentido figurado. Es una figura del lenguaje
gque consiste en cambiar el nombre de un objeto, de una cosa por el de otra que es su
efecto, su continuacion o su causa (Villarrubia, 2010: 28). Por ejemplo, un lienzo para
referirnos al cuadro de un pintor, o0 un Rioja para hablar de un vino de una region

concreta.

33



Centrandonos en la literatura, la metonimia es una figura por la que se sustituye un
término por otro a partir de una asociacion de procedencia o contigliidad (Villarrubia,
2010: 28). Esa es la diferencia con la metéfora. Mientras que la metonimia es un
mecanismo referencial con el que el hablante se remite a una estructura implicita por
medio de otra, la met&fora es un proceso de analogias entre elementos pertenecientes
a ambitos conceptuales distintos. Y como en la metafora, existen metonimias

conceptuales y expresiones metonimicas.

Aunqgue existen ciertos paralelismos entre ellas, la diferencia entre metafora vy
metonimia se encuentra en que mientras la metonimia se realiza dentro de un Unico

dominio, la metafora lo que hace es relacionar dos dominios distintos.

2-La monosemia , la polisemia y la homonimia : Si bien la monosemia se da en
aquellas palabras que poseen un solo significado, es decir, a un significante le
corresponde un solo significado, a veces se produce una cierta ambigliedad con la
polisemia ya que en ocasiones resulta dificil delimitar un significado respecto a otro
(Arcos Pavon, 2009: 32-34). La polisemia aparece cuando una palabra posee varios
significados. Hay que destacar que las palabras polisémicas conforman estructuras
conceptuales indeterminadamente organizadas y ordenadas en torno a principios de la
metéfora y la metonimia. Por Ultimo, la homonimia se da entre palabras que estan
compuestas por los mismos fonemas o al menos fonéticamente coinciden. Suele darse
en palabras de distinta categoria gramatical. (Por ejemplo, vino —sustantivo o verbo)
aunque no siempre. La homonimia se opone a la polisemia en el sentido de que dos
lexemas que comparten la misma forma fonolégica poseen significados que no tienen
ningun tipo de interrelacion. Es obvio que la idea de relacion entre significados es
dificil de concretar. A veces una simple palabra es capaz de activar y desarrollar

multiples dominios cognitivos en incluso de conectar conjuntos de informacion.

2.7. EL MARCO COMUN EUROPEO DE REFERENCIA PARA LENG UAS (MCER) Y
EL PLAN CURRICULAR DEL INSTITUTO CERVANTES (PCIC)

El Marco comun europeo de referencia para lenguas (MCER) disefiado por el Consejo
de Europa, ofrece una base comun a los profesores de lenguas para el desarrollo del
curriculo, el disefio de cursos y pruebas de evaluacion; es por tanto un documento que
afecta a todos los niveles de concrecion de la ensefianza de lenguas segundas o
extranjeras y que nos ayudard tanto a la preparacion de nuestras clases como a la

preparacion de cursos y al disefio de materiales y actividades.
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Uno de los conceptos mas importantes en la enseflanza de lenguas es el de
competencia comunicativa. Hace referencia al conjunto de conocimientos, destrezas y
actitudes que el estudiante debe desarrollar para conseguir un determinado nivel de

lengua. Se divide en tres componentes:
1- Componente linguistico
2- Componente sociolinglistico
3- Componente pragmatico

La ironia, el dominio del discurso, la cohesion, la coherencia, la parodia o la
identificacion de tipos y formas de texto, se incluyen dentro del componente

pragmatico.

Estas competencias pragmaticas se subdividen en tres subcompetencias
interrelacionadas que facilmente se pueden relacionar con el uso y la interpretacién de

enunciados irénicos:

A- Competencia discursiva: como se organizan, se estructuran y se ordenan los
mensajes -el registro y el estilo-; adaptacién de lo que se dice y los medios de

expresarlo a la situacién y al receptor.

B- Competencia funcional: los mensajes como medio para realizar funciones
comunicativas con macrofunciones -la argumentacion, por ejemplo- y

microfunciones -la expresion de actitudes, por ejemplo.

C- Competencia organizativa: la secuenciacion de los mensajes segun los

esquemas de interaccion y de transaccion.

Por otra parte, el Plan curricular del Instituto Cervantes (PCIC) propone una aplicacién
de contenidos y objetivos concretos. Ofrece un inventario de recursos, tacticas y
estrategias que pueden incluirse y desarrollarse en cada uno de los niveles propuesto
por el MCER: A1-A2, B1-B2, C1-C2.

Por criterios de rentabilidad pedagdgica se ha dividido el componente pragmético-
discursivo en “Funciones”, “Tacticas y estrategias pragmaticas” y “Géneros discursivos

y productos textuales”.

En relacion con la ironia en el PCIC se encuentran referencias a misma

exclusivamente en los niveles C1y C2:
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1. Gramatica (C2), dentro de “2- El adjetivo”. “2.4. posicion del adjetivo;
anteposicion (...) Con valor irénico: valiente, bonito, menudo...; Valiente

soldado esta hecho. / Bonita forma de contestar.” (pag. 54)

2. Pronunciacién y prosodia (C1-C2): “2.4. ldentificacion y produccién de los
patrones melddicos correspondientes a los distintos actos de habla”: bajo el
epigrafe “el énfasis articulatorio”: “Falta de correspondencia entre la entonacion
y la palabra: entonacién irénica; Me gusta mucho el bolso que te has comprado
(sugiriendo que no le gusta nada, por lo tanto suprimiendo todo movimiento

tonal intensificador)” (pag. 137)

3. Ortografia (C2): “3.9 Comillas (* "): “Discriminador en el enunciado: voces

impropias, irénicas, vulgares; Dijo que la subieron a un "alicétero”. (pag 137).

4. Dentro del inventario de “Nociones especificas”, estad el apartado “18.
Actividades artisticas” (pp. 523-527), que incluye el epigrafe (Cl): “18.4.

Literatura (...) metafora, ironia (p. 526)

Pero es en el apartado de “Tacticas y estrategias pragmaticas” donde mas espacio se
dedica a la ironia. Aqui se menciona los procesos de ostension e inferencia de
Sperber y Wilson y se definen los conceptos de “Tactica” como “la seleccién de un
recurso concreto en cada situacion”, y “Estrategia” como “procedimientos de decision
por lo que el usuario o aprendiente de una lengua satisface un determinado proposito
comunicativo” (PCIC, 2007: 263).

En la organizacion del inventario de este capitulo se proponen tres grandes apartados:
“Construccion e interpretacion del discurso” (“recursos, tacticas y estrategias
relacionados con la construccion del discurso”; por ejemplo, la deixis, los
procedimientos de cita, los indicadores de ironia y metéforas, definidos como
“mecanismos de construccion del discurso claramente representativos del significado
inferencial”), “Modalizacion” (tacticas y estrategias a través de las cuales el emisor
muestra su actitud ante lo dicho o frente al destinatario; por ejemplo, la intensificacion,
la focalizacion, la entonacién) y “Conducta interaccional” (el hablante y su relacion con

el oyente; cortesia verbal, por ejemplo). (PCIC, 2007:261-265)

Por otro lado, la ironia verbal esta integrada en los dos primeros apartados, el de

“Cosntruccion e interpretacion del discurso” y el de “Modalizacién”.
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El apartado “Construccion e interpretacién del discurso” contiene ocho epigrafes que

llevan el titulo de “1.1. Mantenimiento del referente y del hilo discursivo”, “1.2.

Marcadores del discurso”, “1.3. La deixis”, “1.4. Desplazamiento en el orden de los

elementos oracionales”, “1.5. Procedimientos de cita”, “1.6. Valores elocutivos de los

enunciados interrogativos”, “1.7.La expresion de la negacién” y “1.8. Significados

interpretados”. En este ultimo epigrafe, junto con la metéfora, se incluye la ironia

verbal con los siguiente indicadores:

C1

C2

1.8.2. Indicadores de ironia

Indicadores
morfosintacticos y fonicos

Oraciones suspendidag
-Tendrias que decirle
a Javier que te ayude
pintar la cocina.

-Si, como viene tanto
N

Yo prefiero quedarme
en casa, para lo que
hay que ver—

Entonacion irénica en
enunciados
exclamativos

-Mira qué pafiuelo tan
bonito. Se lo he
cambiado a Maria por|
mi pulsera.

-jPues vaya negocio
gue has hecho!

Indicadores léxico-
semanticos

Contradictio in
terminis

El libro ha costado
una nimiedad: 800
euros.

Generalizaciones
iVivan las personas

1.8.2. Indicadores de ironia

>

a

ar
les

inteligentes!
Mentiras ironicas, para expres
menosprecio, destacar cualidac
negativas, insultar.

Indicadores morfosintacticos y
fénicos

Diminutivos con valor irénico
iVaya nochecita!

iQué cochecito!

Perifrasis incoativas (ir a + infinitivo)
iMe van a venir a mi, a estas alturas, cor
esas historias!

Dislocacion a la izquierda del constituyen
gue se ironiza

= Anteposicion de
adverbio o cuantificador

iMal que lo pasamos!

iBastante te importa a til

iCualquiera se fia de es
mentiroso!

Anteposicion de adjetiva
iValiente cocinero esta
hecho!

Bonito susto me has
dado.

iBuen elemento eres tu!

[v. Tacticas v estrategia
pragmaticas 2.3B.

Uso del posesivo en posicidn postnoming
Esta amiga tuya es divertidisinrmes muy
aburrida).

Estructuras coordinadas con valor
consecutivo (con y, en consecuencia.)
Tu fiate de esos y veras lo que te pasa.

Interrogativas retdricas que expresan una

U]

gueja o reproche
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Gracias por tu ayuda, no sé q
hubiera hecho sin tjagradecimientg

de una ayuda que no ha existido].

iEnhorabuena, chico! Eres un
para los negociog[felicitacion con
sarcasmao].

iQué maravilla de corte de pelo!

ver si me das la direccion de

peluguero[alabanza de alguien que
parece ridiculo al enunciador].

7

e

1S

A
tu
e

¢,No podias haber encontrado uno un po
peor?

¢, Qué quieres (que te diga)?

Ecos irénicos

-Nos beneficiaremos todos.

-Todos, no me cabe la menor duda. Y
seguro que ta mas que nadie.

-Jorge canta bastante bien.

-Jorge canta como un ruisefifgon
entonacion y apoyo gestual = canta mal],

Entonacion irénica en enunciados
exclamativos

iQué listo que eres!

iAnda la mosquita muerta!
iMenudo chollo!

Indicadores |éxico-semanticos

Contradictio in terminien estructuras
comparativas metaforicas

Eres tan veloz como una tortuga. Hablas
como un libro.

El segundo apartado en el que aparece la ironkmlives el de la “Modalizacién” con
cinco epigrafes, en concreto en el “2.1. Interadfién o refuerzo”
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C1

C2

Recursos léxico-semanticos

[v. Tacticas y estrategias
pragmaticas 2.3Gramatica 3.1.

= El/la + sustantivo +
oracion de relativo, como
construccion
independiente
jLa cara que tiene tu
sobrino!

= Lo + adjetivo + oracion dg
relativo
¢, Has visto lo mal que
canté en el dltimo
concierto?

Estructuras cuantificadoras

= Un/una + sustantivo + de
+ sustantivo
un desastre de pelicula, U
encanto de persona.

[v. Gramatica 3.2.

= Expresiones del tipla
mar de, la tira de.
Habia la mar de gente en
la fiesta de Luis.

[v. Gramatica. 11.7.

Estructuras consecutivas

Metaforas e indicadores de ironi
Este chico es una fiera. Ya ha
terminado el informe.

En esta ciudad siempre llueve a
mares.

-Me he comprado esta camiseta
en el mercadillo por 50 euros.
-Pues vaya negocio que has
hecho!

[v. Tacticas y estrategias
pragmaticas 1.8.]L.

174

L

—_—

[e}]

Recursos léxico-semanticos

Recursos suprasegmentales

[v. Tacticas y estrategias pragmatic
2.3, Gramatica 3.1.

= El/la + sustantivo + oracion
de relativo, como
construccion independiente

jLa cara que tiene tu sobrino!

= Lo + adjetivo + oracion de
relativo
¢, Has visto lo mal que cant6
en el ultimo concierto?

Estructuras cuantificadoras

= Un/una + sustantivo + de +
sustantivo
un desastre de pelicula, un
encanto de persona.

[v. Gramatica 3.2.

= Expresiones del tipla mar
de, la tira de.
Habia la mar de gente en la
fiesta de Luis.

[v. Gramatica. 11.7.

Estructuras consecutivas

Metaforas e indicadores de ironia
Este chico es una fiera. Ya ha
terminado el informe.

En esta ciudad siempre llueve a
mares.

-Me he comprado esta camiseta en
mercadillo por 50 euros.
-Pues vaya negocio que has hecho

[v. Tacticas y estrategias pragmatic

1.8.1]

Enunciados exclamativos

as

el

as
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Enunciados

iLo

Pero, ¢ jqué dices!?

Recursos suprasegmentales

Recursos léxico-semanticos

Recursos suprasegmentales

= Enunciados exclamativos
iVaya precios]= Es muy barato
es muy caro].
iComo esta el trafico!

= Enunciados exclamativo-
interrogativos

¢iVosotros no teniais que estar y

en la cama!?
¢,iNo te he dicho mil veces que
puedes hacer eso!?

= [interrogativaexclamatival.

[v. Tacticas y estrategias
pragmaticas 1.6.P.

= Intensificacion por realce del
papel de los participantes de la
enunciacion
Si yo te contara—
Ta, céllate.
Tu te callagmas intenso que
callate].

= Intensificacion por oposicion no
atenuad&so, ni pasando por
encima de mi cadaver, ni se te
ocurra.

= Indicadores de ironia
-Creo que me he dejado las llav
en casa.
-iHay que ver qué listo eres!

[v. Tacticas y estrategias
pragmaticas 1.8.pP.

exclamativo-interrogativ

que hay que oir

=

(1%

Recursos |éxico-semanticos

Recursos suprasegmentales

iVaya precios]= Es muy barato / es
muy caro].
iComo esté el tréfico!

Enunciados exclamativo-
interrogativos
¢,iVosotros no teniais que estar ya €n
la camal!?

¢,iNo te he dicho mil veces que no
puedes hacer eso!?

[interrogativaexclamatival.
[v. Tacticas y estrategias pragmaticas

1.6.2]

Intensificacion por realce del papel
de los participantes de la enunciacipn
Si yo te contara—
Ta, céllate.

Tu te callagmas intenso que callate].

Intensificacion por oposicion no
atenuad&so, ni pasando por encim
de mi cadaver, ni se te ocurra.

Indicadores de ironia
-Creo que me he dejado las llaves ¢n
casa.

-iHay que ver qué listo eres!

js

[v. Tacticas y estrategias pragmaticas

1.8.2]

Enunciados exclamativo-
interrogativos

iLo que hay que oir!
Pero, ¢ jqué dices!?
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2.8. LUIS EDUARDO AUTE

El cantautor, poeta, pintor y cineasta Luis Eduardo Aute (Manila, 1943), es conocido
principalmente por su primera vertiente. Autor de “Al alba”, “Sin tu latido” o “Las cuatro
y diez”, entre otras muchas canciones, en las que ha tratado los temas del amor, de la
muerte y la critica social, esta reconocido como uno de los mas importantes
cantautores que hicieron su aparicion en las postrimerias del franquismo en lo que se
dio a conocer como la cancidn protesta. Llama poemigas a lo que él considera “migas”
de un poema. Los utilizados en esta unidad didactica se encuentran en el libro

“Animalhada”.

Si su universo esta lleno de contradicciones y de légicas aplastantes, es en sus
poemigas donde lo deja mas claro. Ironia, humor negro, critica social, desasosiego y el
reclamo por una vida plena son algunos de los temas que trata en ellos. El mecanismo
fundamental de los poemigas consiste en reinterpretar lugares comunes de la
literatura a pasajes bien conocidos de la historia del arte y la cultura y sigue la tradicién
de las greguerias de Ramon Gomez de la Serna, textos breves similares a aforismos
gue generalmente constan de una sola frase expresada en una sola linea, y que
expresan, de forma aguda y original, pensamientos filoséficos, humoristicos,
pragmaticos, liricos, o de cualquier otra indole, y de los aerolitos de Carlos Edmundo

de Ory, que siguen la misma tradicion.

41



3-OBJETIVOS Y METODOLOGIA

3.1.0BJETIVO GENERAL: EIl objetivo general que nos hemos propuesto en el

presente trabajo es analizar cualitativamente las creencias de un grupo de

estudiantes de espafiol como lengua extranjera sobre el humor y la ironia.

3.2.0BJETIVOS ESPECIFICOS: Este objetivo general se desglosa en los

siguientes objetivos especificos:

1- Disefiar una unidad didactica que versa sobre el tema del humor y la ironia, a

partir de poemas —poemigas- de Luis Eduardo Aute.

2- Aplicar dicha unidad didactica a un grupo de estudiantes de nivel C1 del

Instituto Cervantes de MoscU.

1- Disefiar y aplicar un cuestionario para estudiar y analizar las creencias del

grupo respecto al humor y a la ironia.

2- Extraer conclusiones de la unidad didactica y del cuestionario acerca del humor

y de la ironia.

3.3. PREGUNTAS DE LA INVESTIGACION: A través de estos objetivos nos

proponemos dar respuesta a las siguientes cuestiones:

1-¢,Como responden los estudiantes al humor?

2-¢,Qué dificultades tienen a la hora de captar la ironia?

3-¢ Tienen categorias linguisticas diferentes para expresar el humor y la ironia?
4-¢;Qué factores son fundamentales para reconocer el humor y la ironia?

3.4. METODOLOGIA: En primer lugar, hemos disefiado una unidad didactica a

partir de poemigas de Luis Eduardo Aute dirigida a un grupo de estudiantes de nivel
C1 del Instituto Cervantes de Moscu y, posteriormente, un cuestionario cualitativo para

dar respuesta a los objetivos especificos.

Los detalles sobre el disefio, desarrollo y metodologia de la unidad didactica aparecen
detallados en el apartado siguiente. Y en el apartado 5 se detallan la estructura y

caracteristicas del cuestionario.
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4-LA UNIDAD DIDACTICA

4.1. OBJETIVOS

En esta unidad didactica (Ver anexo 1) se presenta un tipo de texto concreto, un texto
poético —los poemigas de Aute-, en donde se usan una serie de categorias
linglisticas —palabras derivadas, palabras compuestas, abreviaturas, expresiones
idiométicas, juegos de palabras, palabras extranjeras e invencion de palabras- y de
categorias visuales —el uso de mayusculas-, algunas propias de la poesia visual —
dibujos-, categorias todas ellas pragmaticas-discursivas, con una misma funcion:

producir humor e ironia.

El objetivo de la unidad didactica es que con este corpus seleccionado los estudiantes

de nivel C1.1 del Instituto Cervantes de Moscu:

1- identifiguen, reconozcan 'y comprendan estos recursos Yy su intencién

comunicativa;

2- puedan llegar a generarlos realizando su propio poemiga;

3- reflexionen sobre las categorias que les han parecido mas divertidas a través
de un cuestionario. Se pretende teorizar de qué manera el grupo recibe el
humor vy la ironia a través de la valoracion de la emocion de Martin y White
(Lépez Ferrero, 2008: 2-4) de este tipo de texto prototipico y asi definir su
ideologia (conjunto de gustos, creencias, valores, formas de pensar y

argumentar que se manifiestan a través del uso de la palabra).

4.2. METODOLOGIA

La presentacion de las diferentes actividades sigue el modelo presentado por Silva-
Corvalan (1995) (Lopez Ferrero, 2008: 3) de significado linguistico contextualizado
derivado de la interaccion de la unidad linglistica con factores morfosintacticos,
semanticos, prosodicos y pragmaticos que constituyen el contexto de uso en funcién

de quién la emplea, para qué y en qué lugar.

La metodologia seguida parte de la teoria de la valoracion desarrollada por la escuela
de Sydney a partir de la funcion interpersonal descrita en el modelo tedrico de la
linglistica sistémico-funcional (Hallyday, 1994). EIl trabajo sobre el significado

interpersonal en este marco tedrico se orienta hacia dos aspectos: la interaccion y la
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valoracién (Lépez Ferrero, 2008 : 3). Por valoracion (Martin y White, 2005) se
entiende un sistema que se ocupa de la evaluacion en el discurso y esté estructurado

en tres dominios de interaccion:

1-la fuente de la evaluacion, que puede ser “monoglosa”’ (voz Unica) cuando la fuente
Unica es el emisor —el caso que nos ocupa- 0 “heteroglosa”, cuando la fuente de la

valoracion es distinta a la del autor.

2-la actitud que se negocia en un texto, entendida como afecto (manifestacion de
emociones), juicio o apreciacién (actitudes ambas institucionalizadas acerca de las

personas y de los objetos respectivamente).

3-la gradacion es el grado de intensidad (fuerza) de la valoracion, que puede estar

amplificada o suavizada , y la acotacién de su alcance (foco).

La teoria de la valoracion (Lépez Ferrero, 2008: 4) se concibe como un sistema de
significados interpersonales. Es decir, se utilizan los recursos de la valoracion para
negociar nuestras relaciones sociales al comunicar a nuestros destinatarios cémo nos
sentimos ante las cosas o las personas. Declaramos cudles son nuestras actitudes.
Las actitudes, ademas de referirse a la expresion del afecto, tienen que ver también
con la evaluacion de los objetos (apreciacion) y con la evaluacion del comportamiento
de las personas y de sus sentimientos (juicios). Dichas evaluaciones pueden ser mas
0 menos intensas ya que la expresion de las actitudes puede ser graduada. En este
sistema de valoracién se tiene en cuenta también si las actitudes expresadas son de

quien produce el discurso o si proceden de otras voces.

La teoria de la valoracién (Lopez Ferrero, 2008 : 4) puede relacionarse con trabajos
previos sobre la subjetividad en el enunciado, la modalidad discursiva o la
evidencialidad. Todas son teorias que estudian la actitud y posicion que adopta el

autor en su discurso.

Los recursos propios del lenguaje de la valoracion pueden considerarse técnicas y
estrategias pragmaticas que el hablante de una lengua utiliza de forma consciente
para valorar y hacer participar al interlocutor en cada contexto especifico de

comunicacion (Lopez Ferrero, 2008: 5). En el caso que nos ocupa, la ironia y el humor.

Los diez poemigas escogidos de Luis Eduardo Aute cumplen todos estos requisitos y
permiten  encontrar las categorias linglisticas detalladas para expresar los

significados semanticos-pragmaticos que generan humor e ironia. A través de ellos, el
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autor manifiesta emociones personales (afectos) que provocan un juicio — positivo o
negativo acerca de un comportamiento concreto - que tiene que ver con la semantica
de la normalidad, la capacidad y la tenacidad, por un lado y, por otro, con la veracidad

y la adecuacion del comportamiento (Lopez Ferrero, 2008: 5).

4.3. PARTICIPANTES: EI grupo estaba formado por catorce estudiantes rusos del

instituto Cervantes de MoscU- 12 mujeres y 2 hombres de entre 20 y 45 afios- del
nivel C1.1 en un curso de 60 horas, dividido en doce sesiones de cinco horas con una
periocidad semanal. La unidad didactica se aplicé durante el segundo trimestre del afio

2012 en una sola sesion (120 minutos en total).

4.4. DESARROLLO: El desarrollo de la unidad didactica sigue el sistema comunicativo

de la ensefianza de lenguas.

e Las primeras dos actividades de la unidad didactica son preactividades de
presentacién del personaje. A partir de una fotografia y de unas declaraciones se
pretende un acercamiento a su figura a partir de las hipétesis que puedan hacer.
Creo importante sefialar como parte de las creencias de los estudiantes rusos -y
necesario a la hora de plantear actividades con ellos- que, debido a su pasado
reciente -hace solo veinte afios del fin de la Union Soviética-, rechazan por lo
general todos los aspectos sociales que se pueden presentar en una clase de
lenguas extranjeras y que en otras culturas son una fuente de motivacién. Muchas
veces se limitan a expresar que “es como la vida”, dando a entender que no estan
en clase de espafiol para hablar de algo perteneciente a la vida real fuera del aula.
Sus motivaciones para acudir a clase de espafiol son otras. La primera de ella es,
simplemente, pasarlo bien; y si tienen que hablar de temas que pertenecen a la
vida real, evidentemente, no lo pasan bien. Asi que, evidentemente, sobre las

declaraciones mas sociales no hicieron apenas ninguna hipétesis.

Se da a los estudiantes diferentes declaraciones de Luis Eduardo Aute. Hay tres
grupos diferentes de declaraciones —cinco declaraciones en cada grupo- para que
puedan tener diferente input y esto haga més interesante su desarrollo pues van a
recibir informaciéon que no tienen y que, por consiguiente, desconocen. Una vez
realizada en plenaria la actividad, se facilita informacion nueva de Luis Eduardo
Aute para completar su figura, informacion que se puede obtener en su pagina web

http://www.clubcultura.com/clubmusica/clubmusicos/aute/home.htm
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 Actividad 1: Es una actividad de presentacién del vocabulario que no conocen y
sin el que no es posible comprender los poemigas. Consiste en conectar cada
palabra con su significado con la ayuda del diccionario. Al final de la actividad, en
plenaria, se confirma el significado de cada término porque algunos no aparecen

en las ediciones de diccionarios que tienen los estudiantes.

eActividad 2: A continuacion se pasa a explicar los recursos y caracteristicas que
tienen que localizar en los poemigas, segun se han detallado en la base tedrica
(Padilla, 2009: 284-297) presentados a partir de su lectura. Aunque estan
resumidos es necesaria la explicacion de cada uno de ellos para unificar

interpretaciones y evitar malentendidos culturales y de significacion.

Los diez poemigas escogidos lo han sido porque en ellos es posible encontrar los
recursos detallados para generar humor e ironia que se les pide que identifiquen a
los estudiantes, y por su temética. Consideraciones a tener en cuenta en esta

actividad:

*Es necesario explicar el significado del titulo del nimero dos Aussi bien moi Aussi

porgue no todos estudiantes saben franceés.

«Se tuvo que explicar lo que es el ADN y Adonis en el niumero tres, GENEStética.
Seria conveniente en futuras presentaciones de la unidad did4ctica introducir estos

términos en la actividad de presentacién del vocabulario.

*El numero cuatro, Disputada reputacion, destaca por la reflexion de la
competencia comunicativa y cultural que presenta. A los estudiantes les sorprende
el uso de las expresiones idiométicas hija de puta y de puta madre, malsonantes y
negativas en la mayoria de contextos rusos pero no en Espafia donde es
frecuente utilizarlas en un contexto informal y coloquial sin ninguna connotacion
negativa. Sorprende que aunque en un nivel C1 algunos estudiantes han tenido
bastante contacto con la cultura espafiola a través de novelas y peliculas parece
gue no aceptan, o rechazan, este uso. Es la demostracion de que las creencias de
cada cultura, y de lo que estd bien y mal socialmente, son muy dificiles de

modificar.

« Mostrar una fotografia de la actriz Kim Novak en el nUmero ocho, Homenaje a
Kim Novak, casi por completo desconocida entre los estudiantes del Instituto
Cervantes de Moscu para que puedan entender porque el autor se expresa de esta

manera en este poemiga. Este poema se ha escogido por su parte visual y por su
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temética cinematografica. Aunque se puede pensar que no es un buen poema
para los estudiantes, la distancia se salva explicandoles que cambien en el poema
a Kim Novak por su actor o actriz favoritos. En todas partes gusta el cine y todo el

mundo tiene sus actores y actrices favoritos.

Ningun otro poemiga presenté dificultad afadida salvo la del vocabulario.
Importante resaltar la diferencia de nivel de espariol entre algunos estudiantes a
pesar de estar en el mismo curso, lo que facilité o dificulté su comprension. Esto
mismo se vio reflejado en la siguiente actividad. A los estudiantes con menos nivel

de espafiol y, por tanto de vocabulario, les fue mas dificil la realizacion de la tarea.

eActividad 3: La actividad de completar los poemigas de Luis Eduardo Aute busca
gque los estudiantes puedan activar los conocimientos que han adquirido con la
anterior actividad. Se han buscado poemas donde puedan activar sus

conocimientos. Caben destacar las siguientes consideraciones:
«Se realizo la actividad con diccionario y trabajando en parejas.

*El primer poema, Darwin sigue mandando a distancia, nadie puedo completarlo
por su componente cultural. Se hubo de explicar lo que es el mando a distancia, y
la expresion idiomética hacer zapping que nadie conocia. La eleccion del mismo
es para mostrar el caracter cultural intimamente relacionado a la ironia y la
importancia de la seleccibn de textos para que se puedan activar los
conocimientos. Es la demostracion de que sin ese conocimiento no es posible

entender el humor ni la ironia.

* Algunos estudiantes no entendieron qué es lo que tenian que hacer en el nimero
cinco, No hay bien que por mal no venga, y en el numero nueve, Alla PELiculas.

Seria conveniente detallar lo que tienen que escribir para facilitar su reflexion.

*En el ndmero seis, Amo al amo, se deberia preguntar por las diferentes
acepciones de amo al realizar la actividad o sino incluir el término en la actividad

de vocabulario.

*Actividad 4: La ultima actividad, la actividad de escribir un poemiga, fue realizada
por muy pocos estudiantes. Tres en concreto. “Cada persona educada que sabe
leer y escribir tiene que decidir qué hacer: leer o escribir”, “Una pelicula mala hace
idiotas de miradores (asi en el original), una pelicula buena hace miradores de

idiotas”, y “Andando hasta el top recuerda que puede ser el Vezuvius —en el
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original asi escrito- y no el Olimpo” fueron las creaciones. Este resultado tiene que
ver, por una parte, con que fue una actividad voluntaria y, por otra, con sus
creencias como estudiantes. Aunque la historia de la literatura ha dado
maravillosos escritores rusos, muchos estudiantes afirman que no tienen
imaginacién. Esta creencia es basica para entender su rechazo por este tipo de
actividades mas comunicativas y creativas. Los estudiantes rusos creen en el
aprendizaje tradicional; es decir, que aprender una lengua es aprender
principalmente la gramatica y el vocabulario —ellos mismo lo afirman cuando se les
pregunta- a partir de la repeticion. Se puede afirmar que dar una clase de tres
horas con actividades gramaticales de rellenar huecos con el verbo en el tiempo
correcto, por ejemplo, llevaria a bastantes estudiantes a concluir que en esa clase
han aprendido mucho. Es su modelo de ensefianza. Han crecido aprendiendo de
esta manera y es lo que esperan. Tienen una imagen omnipresente del profesor
de lenguas extranjeras. Es el que todo lo ve y el que lo sabe todo. Es el que debe
dar siempre respuesta a todas sus preguntas. Hay que destacar, empero, que por
un lado, poco a poco, esta creencia va cambiando, pero que, por otro, muchas
veces no se manifiesta por el respeto que hacia el docente profesan en general.
Vuelve a repetirse lo que ya hemos destacado anteriormente. Cambiar las
creencias es algo dificilisimo, por no decir que imposible. Creemos que sélo el
tiempo y situarse cada vez mas en este contexto de ensefianza nuevo para ellos

irdn modificando sus creencias.

No se ha creido necesario exponer detalladamente los resultados de cada una de
las actividades de la unidad didactica porque el objetivo es poder evaluar sus
creencias respecto al humor y la ironia y a partir de ellas extraer unas

conclusiones.
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S-CUESTIONARIO SOBRE LAS CREENCIAS Y PERCEPCIONES DEL
ALUMNADO

5.1. DESCRIPCION DEL CUESTIONARIO: Se ha optado por un cuestionario

cualitativo (Dérnyei, 2007) porgue es el que mas se adecla a los objetivos de la

unidad didactica: analizar las creencia de los estudiantes de espafiol rusos de
nivel C1 del Instituto Cervantes respecto al humor y la ironia a partir de los textos

literarios de Luis Eduardo Aute.

El cuestionario (Ver anexo 2) pretende encontrar un fenémeno empirico relevante

(Aguado-Orea y Baralo, 2007: 115) y satisfacer la representatividad del mismo.

* En la primera pregunta —“¢,Crees que los poemigas de Aute son divertidos?”-, Se
ha buscado la simplicacion del constructor lingtistico. Por eso de las cinco
opciones que tienen —de “muy divertidos” a “nada divertidos™ soélo pueden

escoger una.

* En la segunda pregunta, los estudiantes tienen que elegir las tres categoria
linglisticas que les han parecido mas divertidas — “Muy divertidas”, “Bastantes
divertidas” y “Divertidas”, son las opciones- y escoger de entre todas las causas
ofrecidas, las mismas para cada una de las categorias linguisticas — “porque
expresa un estado de animo o sentimiento”; “porque las usa para hacer critica
social”; “porque expresan un pensamiento o reflexién”; “porque las usa para hablar
de situaciones cotidianas que me han pasado o me pueden pasar y las entiendo”;
“porque las usa para llamar la atencion, para destacar el elemento del que esta
hablando”; “porque las usa para reirse de €l mismo”; o “porque las usa para reirse

de lo que esta hablando’- todas las que se adapten a su eleccion.

e La tercera pregunta del cuestionario busca encontrar las tres categorias
linglisticas que les han parecido menos divertidas -pueden elegir entre “Poco
divertidas”, “No divertidas” y “Nada divertidas- a los estudiantes; y, como en la
pregunta dos, elegir todas las causas que respondan a su decisién de entre todas
las ofrecidas —también, como en la pregunta dos, comunes para cada una de las
categorias linglisticas-: “porque no las he entendido”; “porque las he entendido
pero no sé porque las usa”; “porque creo que hablan de una situacién que sélo
conocen los espafoles”; y “porque las he entendido pero no son divertidas para

m

mi-.
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5.2. ANALISIS DE _RESULTADOS: Las primeras conclusiones del
cuestionario(VER GRAFICO 1) son que para la mayoria del grupo los poemas son
muy divertidos (50%), bastante divertidos (28,57%) y divertidos (14,28%), siendo

poco divertidos para una sola persona, que representa el 7,14%.

Los estudiantes del Instituto Cervantes de Moscu de nivel C1 reconocen los
recursos —las categorias linguisticas- que utiliza Luis Eduardo Aute para generar
humor y se reconocen en ellos en el sentido del eco irénico. Por lo tanto, es
indudable que hay un fondo cultural comun y que esto beneficia la comprension del

humor irénico de Luis Eduardo Aute.

Por otro lado, esta comprension y reconocimiento también viene favorecida por la
existencia en Rusia de poetas visuales como Babi Badalov o Danil Harms
préximos al estilo de Luis Eduardo Aute. Por su tradicion estan familiarizados con
esta clase de poemas y de humor, y entienden la parte lidica que representan

como se desprende de sus valoraciones.

Aunque no se ha estudiado esta variable, podria explorarse la hipétesis de que el
reconocimiento y comprension de la ironia esta relacionado con la edad y a la

experiencia. Una de las estudiantes del curso tenia 20 afios con lo cual es

probable
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gue de ella sea la respuesta poco divertidos. Se ha visto en la parte tedrica que

asociada a la ironia hay un componente sociocultural. La adquisicion de la
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competencia de la ironia como hablantes nativos va unida también a la experiencia
de la vida. La hipoétesis planteada es que lo mismo sucede en la ensefianza de

lenguas extranjeras.

En el cuestionario se han seleccionado el grupo de los tres recursos mas
divertidos segun las creencias de los estudiantes rusos y no hacemos mencién a
ninguna especificidad pues para poder establecer unas conclusiones estas tienen
que partir de una base comun. Para los estudiantes rusos los recursos mas
divertidos son los juegos de palabras,las palabras inventadas y las expresiones
idiomaticas (VER GRAFICO 2). Reconocen en ellos los valores de la ironia que se

usan.

Asi, por ejemplo, en el caso de los juegos de palabras (VER GRAFICO 3)
reconocen principalmente que los usa para llamar la atencion o para reirse de lo
que esta hablando. En el caso de las palabras inventadas (VER GRAFICO 4)
destacan las causas para expresar un estado de animo y para reirse de él mismo.
Y en el caso de las expresiones idiomaticas (VER GRAFICO 5), para expresar un
pensamiento y para hablar de situaciones cotidianas que me han pasado o me
pueden pasar y las entiendo.
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Por lo que respecta a las categorias que han encontrado menos divertidas (VER
GRAFICO 6), éstas se concentran en las abreviaturas, los elementos visuales y las
palabras extranjeras. Los motivos también reflejan unas creencias comunes. En el
caso de las abreviaturas (VER GRAFICO 7), mayoritariamente no les parecen
divertidas y no saben por qué las usa. Los mismos argumentos se dan para los
elementos visuales (VER GRAFICO 8). Y en el caso de las palabras extranjeras (VER
GRAFICO 9) destacan las causas de no entenderlas o no saber por qué las usa. Para
reconocer cualquier categoria linglistica que genera humor e ironia es obvio que si no

se entienden completamente, esto dificulta el reconocimiento del humor.
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5.3. CONCLUSIONES DEL CUESTIONARIO: Como parcialmente ya se ha indicado

en el apartado anterior, el cuestionario refleja que los estudiantes rusos de nivel C1

reconocen las categorias linglisticas que buscan generar humor e ironia,
principalmente si las encuentran divertidas y las pueden comprender. Para ello es
esencial el componente cultural y al mismo tiempo afectivo. El reconocimiento del

humor va siempre unido a una afectividad hacia el mismo.

Por otro lado, se concluye que hay un componente cultural comdn y unas categorias
lingliisticas comunes en el &mbito del humor que proceden de una misma tradicion
humoristica y poética entre el humor espafiol y el humor ruso en el caso concreto de la

ironia, y que ayudan y benefician esta comprensién y reconocimiento.
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6-CONCLUSIONES

Las conclusiones buscan responder a las preguntas de investigacion que nos hemos

planteado al inicio de esta memoria:
1-¢,Como responden los estudiantes al humor?

Se puede afirmar que responden de una forma positiva debido a un componente
cultural comun que les permite reconocer la mayoria de las categorias empleadas

para producir humor e ironia.
2-¢Qué dificultades tienen a la hora de captarlai ronia?

Las dos grandes dificultades mostradas son debidas a la competencia Iéxica y a la

competencia cultural.

Por lo que hace referencia a la primera, se ha podido demostrar que sin una
actividad de vocabulario como la que contiene la unidad didactica disefiada, los

estudiantes no hubieran podido captar la ironia en casi ningin poemiga.

Por otro lado, hay algunos poemas que estan mas cerca del sarcasmo o del elogio
gue de la ironia — “Disputada reputacion” u “Homenaje a Kim Novak”, por ejemplo-,
y al no haber en el cuestionario ninguna referencia a estos aspectos no se ha

podido verificar si el grupo capté la diferencia.

Esto lleva a plantear la cuestion de si estos poemas son un material adecuado para
mostrar la ironia en estudiantes de espafiol como lengua extranjera de nivel C1.

Pensamos que para un nivel C1.1 no es posible. Se adecuaria mas a un nivel C2.

No difiere mucho lo que puede concluirse de la competencia cultural. Como se ha
podido comprobar con el poemiga “Darwin sigue mandando en la distancia”, este
componente cultural va unido al conocimiento de la expresion idiomatica hacer
zapping y mando a distancia que no forma parte de ningun curriculo en este o en

anteriores niveles del Instituto Cervantes.

3-¢Tienen categorias linglisticas diferentes para e xpresar el humor y la

ironia?

Las categorias linglisticas que les han parecido menos divertidas —las abreviaturas,

los elementos visuales y las palabras extranjeras- asi lo corroboran.
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Nos parece que de nuevo aparece el concepto de la afectividad y preferencia hacia
algunas categorias linglisticas en detrimento de otras. En el cuestionario no se creyo
conveniente hacer referencia a ellas, pero los resultados demuestran que es

necesario. En futuras investigaciones deberia incidirse en este aspecto.
4-;Qué factores son fundamentales para reconoc  er el humor y la ironia?

Redundando en las cuestiones anteriormente citadas, los componentes Iéxico y

cultural son fundamentales para reconocer, adquirir y generar humor e ironia.

Asimismo el componente de la afectividad hacia la aceptacion del humor —
componente no tratado en esta investigacidn- debe tenerse en cuenta. Hay
diferentes tipos de humor —del mas soez al mas fino-, diferentes formas de
expresarlo —diferentes categorias- y que cada persona recibe o rechaza segun su

formacion o gusto.

Pensamos que un andlisis de las creencias de los estudiantes debe tener en cuenta

estos factores a la hora de ser planteado.
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8-ANEXOS

8.1. ANEXO 1: UNIDAD DIDACTICA

Autor: Antonio Vela Lépez

Nivel: C1 del MCER

Destinatarios: adultos

Destrezas implicadascomprension lectora, comprension oral, comprenssanita
Contenido funcional: expresar ironia

Contenido cultural: Poemigas de Luis Eduardo Aute

Material necesario: Fotocopias

Duracion prevista: 120 minutos

Objetivo general:

El objetivo de la actividad es trabajar de una mah@lica la ironia y su
desarrollo mediante la escritura de un pequefio poem

Pasos previos a la actividad:

1-Antes de comenzar la actividad presentamos tadetLuis Eduardo Aute
para que hagan hipotesis sobre su caracter. Umgemaale mas que mil palabras

2-Se entrega a la clase diferentes declaraciorebajhecho Aute para que
hagan hipétesis sobre el personaje y sirva de fdenaesentacion. Hay tres
grupos de frases para que no todos tengan las sigpizedan tener
informacion diferente de la suya.

Pasos de la actividad:

1-La actividad de vocabulario sirve para introdles palabras que no conocen
y que facilitaran la comprensiéon de los poemigas.

2-Leen los poemas para identificar Exgursos que utiliza Aute para expresar el
humor y la ironia.

3-Con la informaciéon que han obtenid@#gipde la lectura de los poemigas y
teniendo en cuenta los recursos, tienen que imteotapletar los poemigas.

4-Escriben su poemiga.
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POEMIGAS DE LUIS EDUARDO AUTE
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FRASES 1

Aqui tienes algunas declaraciones de Luis Eduardoté ¢Qué puedes decir sobre él
con esta informacion?

“En estos tiempos el amor es una medicina muy teden

- “Las palabras son hermosas, pero limitadasweces, muy
traidoras’

- “El arte es libertad. O es libertad absoluta inee".

“Ahora me pregunto cada vez mucho mas si me hajui¢acado.”

- “Hoy en did.a inteligencia no se valora y todo vale con tatdeseguir los
objetivos."
FRASES 2

Aqui tienes algunas declaraciones de Luis Eduardoté ¢Qué puedes decir sobre él
con esta informacion?

- “Mi vida sin literatura seria pura superviventia.

- “Hay un divorcio entre el poder politico y lacgedad.”

- “Hoy hay poco espacio para los suefios y la poesiino de ellos.”- “En mi caso,
tanto poemas como canciones estan comprometidda cansa de la resistencia.”

- “Lo que me mueve en mis canciones y poemas &simal humano en su soledad, en
su pelea consigo mismo.”
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FRASES 3

Aqui tienes algunas declaraciones de Luis Eduardoté ¢Qué puedes decir sobre él
con esta informacion?

-‘LA ISLA DELTESOROQ” de Stevenson, “EL EXTRIERO” de Camus y “ EL
ALEPH” de Borges son los libros que releo constaetee.”

- “Cuerpo, alma, muerte, duda, milagro son las pakfue uso con obsesion en
mis libros.”

- “La cultura es necesaria, no puede sartioulo de lujo.”

- “Aun estoy aprendiendo a saber, a reflexionarya.viy espero que esta
sensacion no termine nunca. Si crees que lo qistdhi@ esta lo bastante bien,
so6lo te queda palmarla, morirte...”

- “De repente me da por temporadas de solamentdesgriluego, me encierro
en mi estudio y paso una larga temporada pintadddengo ningun tipo de
orden en ese sentido. Simplemente para mi eswiesnd distingo entre eso
gue llamamos vida y lo que llamamos trabajo. V@arir haciendo todas esas
actividades de forma muy natural.”
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1- Conecta cada palabra o expresion con su sigmiflo.

1. Amoral

A. Fama, prestigio de algo o alguien.

2. Amordazar

B. Lista de nombres o personas.

3. Amortajar

C. Mal humor, enfado. Uva que esténahestado o con mal sabor.

4. Amortal

D. Grito intenso de una multitud.

5. Amortiguar

E. Uva seca.

D

AS.

6. Amortizar F. Sensacion de inseguridad y miedaea desde una altura o a qu
alguien pueda caer. Sensacion de inseguridad aatsitwacion.

7. Clamor G. Destino.

8. Clave de sol H. Tonteria.

9. Dejadez I. Simbolo musical.

10. Desatino J. Vestir un cadaver para enterrarlo.

11. Disputada K. Cantar marcando el ritmo y proramdo los nombres de las notg

12. Mala uva L. Excederse en lo que se dice oce. Isecarse algo al sol.

13. Meiga M. Cuando una accion es muy competidg, intensa.

14. Miga N. Recuperar o compensar el dinero inder#in alguna cosa, empre
0 negocio.

15. Migaja N. Hacer menos violenta o intensa ursaco

16.Nomenclatura O. Persona u obra sin sentido pguialno tiene moral.

17. Pasa P. Poner a alguien algo en la boca paraagpueda hablar.

18. Pasarse Q. Inmortal, que no muere.

19. Pendejada R. Pereza.

20. Reputacion S. Locura o error.

21. Sino T. Porcién pequefia de pan o de cualqasa.c

22. Solfeo U. Bruja.

23. Vertigo V. Desperdicios o sobras de alguiem, aprovechan otros.
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2- Aqui tienes algunos poemigas de Aute. Buscaskigsiientes caracteristicas en

ellos:

[EEN
1

Palabras polisémicas (Palabras con mas de un sigadlo) u homonimas
(dos palabras diferentes gramaticalmente con lamasforma. Por ejemplo:
vino —verbo- y vino -nombre- ):

Palabras derivadas (Palabras que tienen una pamencin. Ejemplo: estudiar,
estudiante):

Palabras compuestas (Unidén de dos palabras. EjemBlocacalle, telarafa):

Juegos de palabras (Cambiar el significado de uredgbra o frase agrupando
sus silabas de forma distinta. -Ejemplo: Entreno eoche deportivo // En tren
0 en coche deportivo- 0 separandolas con uso depnobres, preposiciones,
articulos...)

Elementos visuales:

Palabras nuevas (Palabras que inventa Aute):

Expresiones idioméaticas:

Abreviaturas -Ejemplo: UE -Union Europea-, IC -Inguto Cervantes-:

Palabras extranjeras:
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1- Poemiga

Ahi van estagas

para hormigas

awrsy ..

y enemigas.

Y para las meigas
alguna migaja
de més.

2-

ALUSS] BIEN MOI AUSSI

-Me sienlo 1dn bien- me dijiste.
-Yo tambien... -te vespondi.
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3- GENEStética
El ADN
de ADoONIs...
era el mas bello.
4- Disputada reputacion
La Humanidad
Se divide en dos:
gente hija de puta
y
gente de puta madre.
5- metAMORfosis
EAMOR
se pueddMOR dazar,
AMOR tiguar,
AMOR tajar...
También
puede seAMOR tal,
AMOR al, incluso
un cAMOR.
Pero nunca, nunca, nunca
se podrAAMOR tizar.

6-Cuando la uva se pasa, se hace pasa

Ante el espejo me pregunté:
“¢, Qué pasa que tanto me miras?”.
“Que estas hecho una pasa’, me respondi.
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“Tampoco te pases”, me sugeri
con muy mala uva.
7-Caracruz
Quien dice que va
con la verdad por delante
suele ir con la mentira
por detras.

8-Homenaje a Kim Novak* (* Kim Novak es una actriz estadounidense, que
protagonizé la pelicula “Vértigo” de Alfred Hitchck)

Me produce V
E
Re
conrl
I
G
O
9-Dejadas y otras pendejadas
“Yo lo dejé por otro
y el otro me dejo por ella,
que, a su vez, lo dejo
por dejadez”, dijo él
que dijo ella
cuando lo dejo.
10-Desatino del destino
No el SINO, sino el Si con el NO,

0 si no, el Si contra el NO, mejor.
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3-Intenta completar los siguientes poemigas de Aute
1- Darwin sigue mandando a distancia
Hemos pasado
del Homo Sapiens

al Homo

2- Finisaquae

En el mar,

el principio del fin

del agua es el....
3-El sino de los ases del crimen
Un asesino
nato
sélo puede
cometer...
4- Respecto al respeto
Elrespeto
es algo que algunos
comparten

pero no...
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5- No hay bien que por mal no venga
Dios...
¢€es nor_
o nor_?
6- Amo al amo
Quien no tenga
suenos
gue se disponga
atener...
7- Resguntas y prepuestas
Si se puede responder

con ungpregunta...

8- Curriculum mortis
Cuando smuere,
es
para...

9-All4 PELiculas

La  ea
porlaputa __  a
metocalas __ otas,y
ademas

mela _  a.

4-Inventa un poemiga
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- Soluciones a los poemigas:

Hemos pasado
del Homo Sapiens

al Homo

Zapping

Finisaquae
En el mar,
el principio del fin
del agua es el delfin.
El sino de los ases del crimen
Un asesino
nato
solo puede
cometer asesinatos
Respecto al respeto
El respeto
es algo que algunos
comparten

pero no respetan.
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No hay bien que por mal no venga (Cada raya es una palabra)
Dios...
ées norMAL
o norBIEN?
Amo al amo
Quien no tenga
suefios
que se disponga
a tener
duefios.
Resguntas y prepuestas
Si se puede responder
con una pregunta...
ése podrd preguntar
con una respuesta?
Curriculum mortis
Cuando se muere,
es
para siempre.
Alldg PELiculas
La PELea
por la puta PELa
me toca las PELotas, y
ademas

me la PELa.
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8.2. ANEXO 2

CUESTIONARIO

1- ¢Crees que los poemigas de Aute son divertidos?

Muy Bastante Poco No Nada

divertidos divertidos _ Divertidos _ vditidos divertidos divertidos

2 ¢ Qué elementos te han parecido mas divertidod3@E LOS TRES MAS
DIVERTIDOS Y EXPLICA POR QUE. PUEDES ELEGIR TODAS AS CAUSAS QUE
CREAS NECESARIAS)

1- Abreviaturas:
Muy Bastante

divertidas divertidas Divdds

porque las usa:
- para expresar un estado de aninemtirsiento.
- para hacer critica social.
- para expresar un pensamiento, una reflexion.

- para hablar de situaciones cotidianas que measado o me pueden pasar y las
entiendo.

- para llamar la atencion, para destacar el eleordel que esta hablando.
- para reirse de €l mismo.
- para reirse de lo que esta hablando.

2- Elementos visuales:

Muy Bastante

Divertidos divertidos Divertidos

porque los usa:
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- para expresar un estado de a&nimo o sentimiento.
- para hacer critica social.
- para expresar un pensamiento, una reflexion.

- para hablar de situaciones cotidianas que measado o me pueden pasar y las
entiendo.

- para llamar la atencion, para destacar el aleodel que esta hablando.
- para reirse de él mismo.
- para reirse de lo que esta hablando.

3- Expresiones idiomaticas:

Muy Bastante

divertidas divertidas Diveds

porque las usa:
- para expresar un estado de aninemtingiento.
- para hacer critica social.
- para expresar un pensamiento, una reflexion.

- para hablar de situaciones cotidianas que measado o me pueden pasar y las
entiendo.

- para llamar la atencion, para destacar el eleordel que esta hablando.
- para reirse de él mismo.
- para reirse de lo que esta hablando.

4- Juegos de palabras:

Muy Bastante

divertidos divertidos Divertidos

porque los usa:
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- para expresar un estado de aninemtingiento.
- para hacer critica social.
- para expresar un pensamiento, una reflexion.

- para hablar de situaciones cotidianas que m@asado 0 me pueden pasar Yy las
entiendo.

- para llamar la atencion, para destacar el alemdel que esta hablando.
- para reirse de €l mismo.
- para reirse de lo que esta hablando.

5- Palabras compuestas:

Muy Bastante

divertidas divertidas Diveds

porque las usa:
- para expresar un estado de aninemtingiento.
- para hacer critica social.
- para expresar un pensamiento, una reflexion.

- para hablar de situaciones cotidianas que m@asado 0 me pueden pasar Yy las
entiendo.

- para llamar la atencion, para destacar el alemdel que esta hablando.
- para reirse de €l mismo.
- para reirse de lo que esta hablando.

6- Palabras derivadas:

Muy Bastante

divertidas divertidas Diveds

porque las usa:
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- para expresar un estado de aninemtingiento.
- para hacer critica social.
- para expresar un pensamiento, una reflexion.

- para hablar de situaciones cotidianas que m@asado 0 me pueden pasar Yy las
entiendo.

- para llamar la atencion, para destacar el alemdel que esta hablando.
- para reirse de €l mismo.
- para reirse de lo que esta hablando.

7- Palabras extranjeras

Muy Bastante

divertidas divertidas Diveds

porque las usa:
- para expresar un estado de aninemtingiento.
- para hacer critica social.
- para expresar un pensamiento, una reflexion.

- para hablar de situaciones cotidianas que méasado 0 me pueden pasar Yy las
entiendo.

- para llamar la atencion, para destacar el eleordel que esta hablando.
- para reirse de €l mismo.
- para reirse de lo que esta hablando.

8- Palabras inventadas:

Muy Bastante

divertidas divertidas Diveds
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porque las usa:
- para expresar un estado de aninemtirsiento.
- para hacer critica social.
- para expresar un pensamiento, una reflexion.

- para hablar de situaciones cotidianas que measado o me pueden pasar y las
entiendo.

- para llamar la atencion, para destacar el aleodel que esta hablando.
- para reirse de €l mismo.
- para reirse de lo que esta hablando.
9-Palabras polisémicas u homénimas:
Muy Bastante

divertidas divertidas Diveds

porque las usa:
- para expresar un estado de aninemtirsiento.
- para hacer critica social.
- para expresar un pensamiento, una reflexion.

- para hablar de situaciones cotidianas que measado o me pueden pasar y las
entiendo.

- para llamar la atencion, para destacar el aleodel que esta hablando.
- para reirse de €l mismo.
- para reirse de lo que esta hablando.

3-¢,Qué elementos te han parecido menos divertid(BRIGE LOS TRES MENOS
DIVERTIDOS Y EXPLICA POR QUE. PUEDES ELEGIR TODASAS CAUSAS QUE
CREAS NECESARIAS.)

1- Abreviaturas:
Poco No Nada

divertidas divertidas divead
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porque:
-No las he entendido.
-Las he entendido pero no sé por qué las usa.
-Creo gue hablan de una situacion que sélo conlosezsparioles.
-Las he entendido pero no son divertidas para mi.

2- Elementos visuales:

Poco No Nada
divertidos divertidos divedsl
porque:

-No las he entendido.

-Las he entendido pero no sé por qué las usa.

-Creo que hablan de una situacion que solo corlosegsparioles.
-Las he entendido pero no son divertidas para mi.

3-Expresiones idiomaticas:

Poco No Nada
divertidas divertidas divedasd
porque:

-No las he entendido.
-Las he entendido pero no sé por qué las usa.
-Creo gue hablan de una situacion que sélo conlosegsparioles.
-Las he entendido pero no son divertidas para mi.
4-Juegos de palabras:
Poco No Nada

divertidos divertidos divedsl
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porque:
-No las he entendido.
-Las he entendido pero no sé por qué las usa.
-Creo gue hablan de una situacion que sélo conlosezsparioles.
-Las he entendido pero no son divertidas para mi.

5- Palabras compuestas:

Poco No Nada
divertidas divertidas divead
porque:

-No las he entendido.

-Las he entendido pero no sé por qué las usa.

-Creo que hablan de una situacion que solo corlosegsparioles.
-Las he entendido pero no son divertidas para mi.

6- Palabras derivadas:

Poco No add
divertidas divertidas divedasd
porque:

-No las he entendido.
-Las he entendido pero no sé por qué las usa.
-Creo gue hablan de una situacion que sélo conlosegsparioles.
-Las he entendido pero no son divertidas para mi.
7- Palabras extranjeras
Poco No Nada

divertidas divertidas divead
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porque:
-No las he entendido.
-Las he entendido pero no sé por qué las usa.
-Creo que hablan de una situacion que solo corlosegsparioles.
-Las he entendido pero no son divertidas para mi.

8-Palabras inventadas:

Poco No Nada
divertidas divertidas divedasd
porque:

-No las he entendido.

-Las he entendido pero no sé por qué las usa.

-Creo gue hablan de una situacion que sélo conlosezsparioles.
-Las he entendido pero no son divertidas para mi.

9- Palabras polisémicas u homoénimas:

Poco No Nada
divertidas divertidas divead
porque:

-No las he entendido.
-Las he entendido pero no sé por qué las usa.
-Creo que hablan de una situacion que solo corlosegsparioles.

-Las he entendido pero no son divertidas para mi.
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