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1. PROLOGO

Para realizar este trabajo de la asignatura de Didactica de la Literatura Infantil y Juvenil,
nuestra profesora y Doctora en Filologia Hispdnica Maria del Pilar Ballesteros Panizo nos

propuso una lista con diferentes temas a tratar en relacion a la asignatura.

Desde el primer momento, nos sentimos atraidos por un tema que trataba sobre la muerte en
la Literatura Infantil. En seguida tomamos el trabajo con muchas ganas e ilusidn ya que ofrecia
la posibilidad de tratar un tema desconocido para nosotros mismos y, a su vez, con la libertad
de conducirlo hacia nuestros propios intereses y motivaciones. Por este motivo, después de
ponernos de acuerdo entre los componentes del grupo, pensamos que seria muy interesante
analizar el tema de la muerte en los cuentos cladsicos o de hadas. Decidimos buscar
informacidn por separado para, posteriormente, ponerla en comun y empezar a trabajar. La
sorpresa fue que el tema de la muerte en los cuentos resultd ser un elemento mds de la
compleja y elaborada simbologia que en ellos se esconde. Entonces, decidimos cambiar el
rumbo del trabajo y hacer una investigacidon y un andlisis mas profundo del significado y la
simbologia de los cuentos. Pusimos al corriente a nuestra maestra de la situacién en la que nos
encontrdbamos, y no sélo no nos puso ninguna traba, sino que le gustd la idea y nos animé a

seguir adelante por ese, nuestro camino.

Aprovechamos una visita ya programada a la Biblioteca Xavier Benguerel, situada en el distrito
de San Martin de Barcelona. En ella se encuentra un servicio de Documentacién de Literatura
Infantil y Juvenil. Esta visita nos resultdé muy positiva y provechosa para el desarrollo de la
investigacion de nuestro trabajo debido a que tuvimos la oportunidad de conocer a la
responsable de dicho servicio, Anna Herrdez Pintado, de quien ya nos habia hablado nuestra
profesora. Desde el primer momento se mostrd accesible y generosa con nosotras y se ofrecid
a ayudarnos y a proporcionarnos toda la informacidn que necesitdaramos. Nos facilitd
diferentes materiales y nos acompafié hasta el fondo histérico donde nos mostré cuentos de
diferentes épocas, asi como sus ilustraciones. No tuvo ninguin problema en dejarnoslos ver y

fotografiar ante la imposibilidad de adquirirlos en préstamo.

Como ya hemos comentado anteriormente, nuestro trabajo se basa en un analisis de la
simbologia de los cuentos de hadas. Debido a la complejidad de dicha investigacién, hemos
creido conveniente analizar tres cuentos concretos: La Caperucita Roja, Hansel y Gretel y La
Bella durmiente. Para poder seguir la evolucién y cambios que han sufrido estos tres cuentos

desde sus primeras versiones orales, propias del folclore y la tradicién oral, hemos hecho una



comparativa entre las versiones escritas de Charles Perrault y los hermanos Grimm (en el caso
de Caperucita Roja y La Bella durmiente) y entre las versiones de los hermanos Grimm vy la del
ilustrador Anthony Browne (en el caso de Hansel y Gretel), a pesar de que en este caso, el

argumento de ambas es el de la versidon de los hermanos Grimm.

La eleccidon de estos tres cuentos tiene para nosotros un motivo y una justificacién. En el caso
de La Caperucita Roja, su eleccion se ha debido a que es uno de los cuentos mas famosos de la
Literatura Universal, siendo un cldsico en todo el mundo. Este cuento ha generado infinidad de
debates, opiniones e interpretaciones en relacion a su simbolismo y a su interpretacién desde
el psicoanalisis, suscitando la atencidn incluso del destacado psicoanalista, psicdlogo social y

fildsofo humanista Erich Fromm.

El cuento de Hansel y Gretel ha sido escogido porque nos resulté un tanto desconocido; nos
dimos cuenta de la poca informacion que teniamos de él y nos interesé saber por qué habia

pasado tan desapercibido en nuestra experiencia educativa y, por supuesto, en la vital.

El motivo de la eleccién de La Bella durmiente se debe a que dentro de los cuentos de
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princesas” ha sido siempre uno de los preferidos por los nifios y nifas. Ademas, posee un gran
simbolismo y una radical transformacién respecto a su versién original, que nos impactd desde

el primer momento.

Por otro lado, hemos reservado un espacio en este trabajo para mostrar cuatro pinceladas de
la evolucién de las ilustraciones en los cuentos a lo largo de diferentes décadas. Este podria ser
el punto de partida para iniciar una nueva investigacion, pero considerdbamos que no

debiamos pasar por alto este aspecto e incluir algunas imdagenes e ideas.

Para realizar la presente investigacidn nos hemos basado, principalmente, en libros escritos
por psicdlogos, psicoanalistas y expertos en simbologia y mitologia de los cuentos clasicos. De
estos, destacar el famoso libro Psicoandlisis de los cuentos de hadas de Bruno Bettelheim.
También hemos consultado los libros en los que se encuentran las recopilaciones de cuentos
escritos por Charles Perrault y los hermanos Wilhelm y Jacob Grimm, asi como el libro de
Hansel y Gretel ilustrado por Anthony Browne. Dentro de los libros podriamos diferenciar
algunos de caracter general, en referencia al lenguaje simbdlico, y otros mas especificos en
que analizan cada cuento. Para esta investigacion también hemos consultado revistas de

literatura infantil y juvenil como es el caso de CLIJ (Cuadernos de Literatura Infantil y Juvenil) o

la revista quincenal Imaginaria. Por ultimo, también hemos escuchado algunos monograficos



de la emisora Onda Cero (http://www.32rumbos.com/monograficos.htm), donde se debate y

explica el simbolismo y las versiones de algunos de estos cuentos.

Para recopilar toda esta informacion hemos tenido que realizar diferentes visitas a la
Biblioteca Xavier Benguerel de Barcelona, asi como a la biblioteca del Campus Mundet de la
Universidad de Barcelona. Ademads, hemos rastreado algunos enlaces Web para consultar
libros colgados en Google Académico y algunos articulos publicados por la Biblioteca Virtual

Universal.

Toda esta investigacién la hemos planteado con el fin de conocer mejor la evolucién vy
transformaciones sufridas por los cuentos de hadas a lo largo de los tiempos, asi como su
simbologia y los mensajes que encierran. Ademads, hemos valorado si estos cuentos son o no
apropiados para los nifios, y en particular, para los nifios de hoy. Finalmente, valoramos todos
los aspectos positivos y beneficios que aportan. Todo ello, sin perder nuestro objetivo
principal, que es hacer de los cuentos cldsicos una iniciacion a la lectura y a la literatura.
Pensamos que es primordial que la lectura se refuerce en las aulas de Primaria, y necesario

gue los docentes creen estrategias para lograr este objetivo.

En relacién a este ultimo objetivo, veamos a continuacidn el siguiente texto titulado “Leer para
ser mejores™”, a cargo de Miquel Desclot, escritor y poeta catalan galardonado con el Premio
Nacional de LIJ 2002. Lectura en motivo de la inauguracién de una exposicidn, en de la

Biblioteca Nacional de Madrid, sobre la Campafia de Fomento de la Lectura del Ministerio.

' CLI. Cuadernos de Literatura Infantil y Juvenil. Nimero 158. Marzo de 2003. Reportaje: Plan de
Fomento de la Lectura. p. 61


http://www.32rumbos.com/monograficos.htm

Leer para ser mejores

é “La mayoria de nuestros antepasados fueron analfabetos. Es verdad. Pero

no fueron ignorantes. Ellos, simplemente, disponian de otro sistema de

almacenamiento y transmisiéon del saber. A ellos les bastaba la memoria,
Plan
de Fomento

de Ia Lectura que hacia las veces de biblioteca, y la transmisidn oral, que hacia las veces

de lectura. Y, a su manera, no eran menos sabios que nosotros. A su vez, los nifios de aquella
sociedad analfabeta, pero no ignorante, estaban en contacto permanente con la literatura de
tradicion oral, ya fuesen canciones, cuentos o adivinanzas, desde su mas tierna edad hasta su
madurez. No iban a la escuela, pero heredaban un saber secular. No leian, pero escuchaban Ia
literatura que sabian sus mayores, y jugaban todo el dia con las canciones y las férmulas
verbales que les habia llegado a la tribu. En el fondo, eran mas literarios que los nifos

alfabetizados de nuestros dias.

Eso fue asi durante siglos, hasta que la cultura escrita fue extendiéndose y las formas
de vida moderna, con todos sus sistemas de memoria artificial, acabaron no hace mucho con la
tradicion oral. Y los nifios perdieron el contacto que con tanta naturalidad habian mantenido
hasta entonces con la literatura. Es aqui, pues, cuando entra en escena la necesidad de la
literatura infantil: entre los cuentos y canciones de tradicidn oral que todavia se cuentan y
cantan a los niflos mas pequenos hasta la narrativa y la poesia que se escribe para los adultos,
nuestra sociedad precisa una literatura infantil que llene este vacio y haga posible una

transicion entre ambos extremos.

Este pais ha perdido la sabiduria de transmisidn oral hace relativamente poco tiempo,
pero todavia no la ha sustituido por una generalizacion de la cultura escrita. De hecho, como
seguramente sabréis, Espafia es uno de los paises con un indice de lectura mas bajo de Europa.
No es un indice para enorgullecerse, precisamente. Todo el mundo tendria que luchar para
modificar de raiz este estado de cosas que deberia preocuparnos tanto como el indice de paro
laboral o el indice de crecimiento econdmico. Los escritores, por supuesto, deben contribuir a
ese necesario cambio con una aportacion literaria de primera calidad, pero también
denunciando y combatiendo las carencias culturales de esta sociedad. Todo el mundo tiene su

papel a desempefiar en esta campafa imprescindible.

A la lectura se llega por placer, es cierto. Empezamos a leer por placer, y de hecho,

seria deseable que ese placer no nos abandonara nunca. Pero llega un momento en que el



placer en si mismo parece insuficiente y hay que plantearse la lectura como una fuente de
conocimiento, que a su vez es una nueva fuente de placer. Leer para gozar, leer para conocer,
leer para comprender, leer para crecer como ser humano. Eso es dolorosamente necesario en
un pais donde la lectura parece un lujo prescindible. Un pais que no lee es un pais inmaduro,
un pais donde la gente no sabe dialogar porque no sabe comprender, un pais donde la gente
se echa los trastos a la cabeza por menos de un quitame alld esas pajas. Esa decir, un pais a

medio civilizar, por mas a ordenadores per cdpita que tenga.

Yo os invito a sofiar en un pais donde la lectura nos lleve a la comprension y al
conocimiento. Es decir, a la verdadera libertad. Un pais donde el individuo conozca y respete
profundamente al otro: al que no tiene su color de piel, al que no piensa como él, al que no
habla como él. Desgraciadamente, este suefio todavia queda lejos, pero nunca hay que

desfallecer y renunciar a esa meta final. [...]

Por favor, leed y sofiad. Para que el conocimiento nos haga verdaderamente libres y
civilizados. El dia que las bibliotecas estén mas solicitadas que los campos de futbol, que los
telediarios dediquen tanto espacio a los libros como a los goles, que nuestros representantes
publicos se sienten a hablar y escuchar civilizadamente sin insultarse ni despreciarse
mutuamente, que la juventud prefiera ir al teatro antes que salir a emborracharse, que la
mentira y la corrupcidn sean perseguidas en todas partes, sea quien sea el que las cometa, que
los conflictos no se resuelvan a bombazos ni con abusos de poder, aquel dia si podra decirse

con razén que Espafia va bien.”



2. INTRODUCCION

2.1. Breve historia y evolucion del cuento

Hay cuentos y cuentistas para todos los gustos. Mds todavia, los cuentos, al igual que
sus autores, tienen diversas formas, tamafos y contenidos. Asi hay cuentos largos
como Julio Cortdzar y cuentos cortos como Tito Monterroso; cuentos livianos como
Julio Ramdn Ribeyro y cuentos pesados como Lezama Lima; cuentos chuecos como
Augusto Céspedes y cuentos borrachos como Edgar Allan Poe; cuentos humoristicos
como Bryce Echenique y cuentos angustiados como Franz Kafka,; cuentos eruditos como
JL Borges y cuentos dandys como Oscar Wilde; cuentos pervertidos como Marqués de

Sade [...] (Montoya, V.; Lecciones sobre el arte de escribir cuentos breves)®

A pesar de que desde el s.XVIII se ha intentado hacer una clasificacién precisa de los cuentos,
siempre ha existido la dificultad de que pocos son los que se ajustan a un tipo de cuento en
exclusiva. Sin embargo, existe una clasificacion en la que los cuentos se agrupan segun el

autor, el destinatario, el tema y/o los personajes.

Segun el/la autor/a, los cuentos pueden ser populares o literarios. Si nos centramos en el
destinatario/a o los/as destinatarios/as, encontramos que los cuentos pueden ser infantiles o
cuentos para adultos/as. Por otro lado, segln el tema principal de dicho cuento, estos pueden
clasificarse en fantdsticos, cuentos de terror, de amor, de suspense, de viajes, de denuncia,
etc. Y por ultimo, los personajes que protagonicen nuestro cuento nos serviran para clasificarlo
en mitos, cuentos de animales, cuentos de formula y cuentos de hadas o maravillosos. (Propp,

V., Morfologia de los cuentos de hadas)

Por encima de todas las clasificaciones, la primera no admite discusion, es la que distingue
entre cuentos populares o tradicionales y cuentos literarios. Los cuentos tradicionales son los
de autor desconocido y que se han transmitidito o se trasmiten por via oral, la cual cosa hace
que existan diferentes versiones sobre el mismo tema (del cuento). Los cuentos literarios, sin
embargo, son obra de un autor concreto (conocido o anénimo) y se transmiten por medio de

la escritura.

Centrandonos mas concretamente en el cuento tradicional o popular, diremos, ademas, que

posee una serie de rasgos especificos:

Extraido de: Ciudad Seva. Publicacién en Internet. [Fecha de acceso 21/10/12]
<http://www.materialesdelengua.org/LITERATURA/TEXTOS LITERARIOS/CUENTOS/contar/clasificacion.
htm>



http://www.ciudadseva.com/textos/teoria/hist/montoya8.htm
http://www.materialesdelengua.org/LITERATURA/TEXTOS_LITERARIOS/CUENTOS/contar/clasificacion.htm
http://www.materialesdelengua.org/LITERATURA/TEXTOS_LITERARIOS/CUENTOS/contar/clasificacion.htm

En su origen, los cuentos eran relatos anénimos y populares que se explicaban en casa,
junto al fuego..., para mayores o pequefios. Eran historias orales que han llegado hasta
nosotros de la mano de los compiladores que las reunieron en los libros, como el
Panchatantra hindu (s. VI d.C) o Las mil y una noches, libro drabe que reune relatos
como Aladino, Ali Babd o Simbad. En Europa, se extendio la prdctica de recopilar los
cuentos populares. En Espaiia, Don Juan Manuel lo hizo en El Conde Lucanor; en Italia,
Boccaccio en El Decamerdn; en Inglaterra, Chaucer en Los cuentos de Canterbury.

Todos ellos, en el siglo XIV.2

Con el paso de los siglos, esta costumbre siguid viva; en los s.XVII y XIX, algunos escritores,
como Charles Perrault o los hermanos Grimm, respectivamente, siguieron reuniendo tales
tradiciones y compilaciones orales en libros. En el caso de Jacob y Wilhelm Grimm, ademas, en

varios volumenes y en diferentes fechas (1812-1814-1837).

“Con Hans Christian Andersen (1805-1875) aparece por primera vez el desenlace triste. Los
nifios no lloran en los cuentos de Perrault o de Grimm porque los cuentos tradicionales son
abstractos e irreales; pase lo que pase en ellos, a uno no puede ocurrirle nada. Andersen no
busca atenuantes para sus finales tristes. Sus arquetipos, como los de los cuentos de hadas,

sirven quizas para introducir a los chicos en la ficcion de lo literario.

Los cuentos de Andersen podrian caracterizarse como fantasticos, segun la definicidn de Emilio
Carilla: Al mundo fantdstico pertenece lo que escapa o no estd en los limites de la explicacion

cientifica y realista; lo que estd fuera del mundo circundante y demostrable.

Mientras en el mundo de las hadas la magia y el encantamiento se aceptan como hechos

cotidianos y naturales, lo fantdstico irrumpe como lo inexplicable, lo misteriosos y lo insélito.”*

Y por supuesto, no podemos olvidarnos de Lewis Carrol (1832-1898) y su Alicia en el pais de las
maravillas. El nonsense, ese mundo al revés con imagenes disparatadas y frases mads
disparatadas aun de la Inglaterra victoriana que aparece en sus historias como una
consecuencia natural. Como tampoco de las aventuras de Pinocho de Carlo Collodi (1826-

1890) que en 1881 empiezan a publicarse en el Giornale per i Bambini en Italia.

* Publicacion en Internet. Lengua y Literatura. Tipos de cuentos. [Fecha de acceso 21/10/12]
<http://www.materialesdelengua.org/LITERATURA/TEXTOS LITERARIOS/CUENTOS/contar/clasificacion.
htm>

4 Rossini, Romina y Calvo Dolores; Origen y evolucion del cuento infantil. [Fecha de acceso 21/10/12]
<http://www.leemeuncuento.com.ar/cuento-infantil.htm>



http://www.materialesdelengua.org/LITERATURA/TEXTOS_LITERARIOS/CUENTOS/contar/clasificacion.htm
http://www.materialesdelengua.org/LITERATURA/TEXTOS_LITERARIOS/CUENTOS/contar/clasificacion.htm
http://www.leemeuncuento.com.ar/cuento-infantil.htm

2.2 La Literatura Infantil en la escuela: importancia del cuento dentro de los planes de

educacion literaria

La Literatura Infantil, como toda literatura, tiene su funcién mas valiosa en ofrecer el
entretenimiento y deleite por si mismos. Mds alld de cualquier otra finalidad
estrechamente formativa, su funcién primaria es puramente estética, la de promover
en el nifio el gusto por la belleza de la palabra, el deleite ante la creacién de mundos

de ficcion. (Merlo 78)

Sabemos que la educacion literaria puede comenzar tan pronto como el nifio empieza a usar el
lenguaje, y precisamente tal cual lo hace, de una forma espontdnea y ludica. Escuchar cuentos
y poesias y dejarse encantar por el relato o el sonido es la experiencia literaria primordial; se
da en el entorno familiar y debe prolongarse en la escuela. Con estas palabras, Luis Galvan,
profesor titular del drea de Teoria de la Literatura en la Universidad de Navarra, y a través de
su articulo Elementos para un plan de educacion literaria (2004), nos ayuda a entender cuan
importante es la presencia de la Literatura Infantil dentro de la educacién y cdmo, segun las
diferentes etapas de evolucion del nifio/a, podemos introducir esta ensefianza. Siempre, con el
objetivo ultimo de formar lectores con interés y capacidad critica, a través del disfrute y del

placer de la Literatura Infantil.

Sin embrago, y como sefiala Rafael Lapesa, es importante recordar que:

[...] es preciso que desde la escuela misma se eduque la sensibilidad literaria con
lecturas y recitaciones, sin mas comentarios que los imprescindibles para que los nifios
entiendan el sentido inmediato de las obras y puedan ser ganados, ya por la impresion

de su belleza, ya por el interés de la accién narrada o puesta en escena. (Lazaro 93-94)

El cuento no serd el Unico género literario utilizado en las aulas pero si que nos
ayudarad a introducir progresivamente la narrativa. Se trata de acostumbrar a los nifios
a seguir con atencién los relatos completos, primero narrados por el profesor y
después, segun vayan siendo capaces, leidos por ellos mismos. El contenido puede ser
variado, desde la pura fantasia hasta aspectos llamativos del mundo que rodea a los

nifios: todo lo que pueda atraer su interés por lo nuevo. (Luis Galvan)
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2.3 El lenguaje simbolico de los cuentos

Los cuentos populares son alimentos para el alma del nifo, estimulan su fantasia y
cumplen una funcién terapéutica; primero, porque reflejan sus experiencias,
pensamientos y sentimientos; y, segundo, porque le ayudan a superar sus ataduras
emocionales por medio de un lenguaje simbdlico, haciendo hincapié en todas las
etapas -periodos o fases- por las que atraviesa a lo largo de su infancia. (Victor

Montoya)

El lenguaje simbdlico es el recurso que se esconde detras de la sencillez de los cuentos y que se
utiliza para explicar problemas, etapas o hechos mediante simbolos o imagenes dirigidas al
inconsciente humano, sugiriendo posibilidades y alternativas. Gracias a este lenguaje

especifico, los nifios ven expresadas sus inquietudes y anhelos.

Actualmente, usamos dicho lenguaje para representar cosas que no estan al alcance del

entendimiento humano, es decir, cosas que no podemos explicar con hechos.

Usamos constantemente términos simbdlicos para representar conceptos que no
podemos definir o comprender del todo. Esta es una de las razones por las cuales todas
las religiones emplean lenguaje simbdlico o imdgenes. Pero esta utilizacion consciente
de los simbolos es sélo un aspecto de un hecho psicolégico de gran importancia: el
hombre también produce simbolos inconscientes y espontdneamente en forma de

suefios. (Carl G. Jung 1995)

Como sefiala Gabriela Wasserziehr, “es necesario trabajar para estimular la comprensidn
simbdlica de los cuentos ya que entender lo simbdlico puede convertirse en una gran riqueza
para el individuo y abrirle nuevas puertas” (11-12). Se trata de disfrutar de la lectura de los
cuentos, entenderlos en su contenido simbdlico y establecer, si se quiere, relaciones con la

propia vida.

Los cuentos populares me parecen todavia lo suficientemente cercanos a nosotros como para
intentar colaborar a impulsar una nueva lectura, esta vez para el adulto y de caracter

simbodlico. Si el lector se permite dejarse llevar un poco, se le abrira todo un nuevo mundo.

Ademads, vemos conveniente destacar de la obra de dicha autora que “los cuentos se
comparan a menudo con los suefios; pues tienen en comun su lenguaje simbdlico, es decir en
imagenes, y la comprensidn intuitiva, no racional, del contenido y del mensaje” (16). Nunca

guedan del todo explicitados, dejando siempre la posibilidad de nuevas interpretaciones con

11



cada nueva lectura. Esto, contribuye a crear ese aire magico, misterioso y atractivo. Ambos,
suefos y cuentos, que son un puente hacia el inconsciente, van mas alld de su contenido
inmediato. Si se les entiende no sélo intuitivamente, en su significado profundo, sino que
ademas éste se expresa con palabras para hacerlo consciente, nos pueden servir de
orientacién y ayuda en nuestro dificil camino hacia la individuacidn, es decir, la evolucién hacia

una totalidad interior Unica.

Segun se afiade, la descripcidn escueta, tipificante, limitada a lo mas significativo de las figuras
y situaciones de los cuentos, asi como su comprension intuitiva, corroboran la siguiente

hipétesis de significacion universal:

No se deben explicar los cuentos a los nifios, pero si contarselos y ofrecérselos como
modelos indirectos para aprender a vivir, encontrar soluciones a sus problemas y como
estimulos para el crecimiento [...]. Lo importante no es la comprension intelectual sino
la intuitiva y la simbdlica. Los niflos estan mads cerca del inconsciente. El adulto, sin
embargo, tiene que hacer consciente el contenido simbdlico. Asi, segin las edades se

leen los cuentos de diferente forma. (Gabriela Wasserziehr 18)

Por ultimo, acentuando la comprensién intuitiva de los cuentos, si nos aproximamos a ellos
desde lo simbdlico o lo arquetipico®, lo que a primera vista parece ser magia o encantamiento
puede entenderse desde dentro de la persona. Serian fuerzas o capacidades que surgen en
momentos determinados para ayudar a la persona en sus dificultades para lograr su
crecimiento interior. Hay obstaculos, pero al hacer surgir el esfuerzo para superarlos,

contribuyen a partir de algo negativo, a conseguir una meta positiva.

> De arquetipo. Remite a un constructo propuesto por Carl Gustav Jung para explicar las «imagenes
arquetipicas», es decir, todas aquellas imagenes oniricas y fantasias que correlacionan con especial
similitud motivos universales pertenecientes a religiones, mitos, leyendas, etc. Se tratarian de aquellas
imagenes ancestrales autdbnomas constituyentes basicos de lo inconsciente colectivo.
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3. ANALISIS

3.1 La literatura oral y el origen de los cuentos clasicos

Los afios pasan y son tantas las veces que he contado la historia, que ya no sé si la recuerdo

de veras o si sélo recuerdo las palabras con que la cuento. (Borges)

“Denominamos Literatura de Tradicion oral a la palabra como vehiculo de emociones, motivos,
temas, en estructuras y formas recibidas oralmente, por una cadena de transmisores,

depositarios y a su vez re-elaboradores” (Ana Pelegrin 4).

Sus caracteristicas generales son las siguientes: pertenecer a un contexto cultural, del que son
producto, haber sido transmitido de forma oral de generacién en generacién, son anénimos y
nacen en sociedades iletradas; se introducen variantes, los temas y motivos se repiten en los
mas alejados lugares del planeta, hasta el punto que conservan una estructura perfectamente
definida. Segin Menéndez Pidal, tradicional es lo que vive en las variantes. Segin Thompson,
“una evidencia mas tangible aun de la ubicuidad y la antigliedad del cuento folcldrico es la
gran similitud en el contenido de los relatos entre los mas distintos pueblos. Los mismos tipos
y motivos de la narracion se encuentran extendidos en todo el mundo en las mas confusas

formas” (Pascuala Morote 4).

En la literatura oral no conocemos la identidad del autor. Esta se escribe en la memoria y se
rescribe e imprime por repeticién-audicion; “se lee en los labios, en la huella sonora, se
difunde en las labores cotidianas, rurales, en las plazas, en las reuniones hogarefias o

comunitarias, o en dias de fiesta mayor” (Pascuala Morote 4).

Cada vez que alguien cuenta un cuento vy, a su vez, es recibido oralmente y lo hace suyo de
manera que introduce modificaciones, lo interpreta y crea asi su propia variante. Esto es
posible debido a que el texto oral es un texto abierto para que, tal y como afirma Juan Ruiz,
Arcipreste de Hita, quién pueda mds afiadir o enmendar si quisiere, y continuar asi su co-
creacion. Esta transmision hace posible que el “contador” interprete el texto oral, comprenda
su mensaje y lo rescriba desde su visidon personal o perspectiva social, econdmica, cultural y
regional. A este hecho se le conoce por el concepto de variacién como “proceso de creacion:
significa apropiacion y recreacion de procedimientos y estructuras literarias orales en una

experiencia cotidiana y vivida” (Ana Pelegrin 5).

Cuando algunos investigadores han querido indagar sobre el origen de los cuentos de hadas o

maravillosos, lo primero que han hecho ha sido buscar los rastros de su comienzo, pero se les
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ha hecho muy dificil debido a que quedan muy pocas huellas y testimonios. “Por lo cual, se han
considerado tanto la tradicién oral como la escrita, fuentes vélidas de informacién. Ha sido
necesario remitirse a unos cuantos documentos escritos que hablan sobre estos cuentos”

(Teresa Zapata 91).

Los cuentos escritos, eran parte del folclore, ya que vivian en el alma y en la palabra oralizada
de los pueblos. Por lo cual, se consideraban de patrimonio popular, porque con ellos el pueblo
se identificaba. Escuchar “[...] estos cuentos significaba para ellos revivir el drama de su
existencia. Quien narraba el cuento era el portador del espiritu colectivo. El narrador primitivo,
era la voz del pueblo, la voz que dio expresién a sus aspiraciones, creencias, modo de vida [...]"
(Teresa Zapata 93). Los cuentos no sdlo servian como entretenimiento, sino que ademas eran
el reflejo de la propia historia de los pueblos de entonces, de un pueblo que sufria, que pasaba
hambre, de un pueblo cuya Unica voz era la palabra transmitida de padres a hijos; en
definitiva, una historia que no pudo ser manipulada por los historiadores, la verdadera

historia.

Era tanta la identificacion personal y colectiva que despertaban estos relatos, que quedaban
grabados en la memoria de la gente, llevandolos consigo a todas partes. Estos relatos fueron

fantaseados, cambiados y enriquecidos para volver a ser narrados nuevamente.

“El cuento popular [...] se mueve, crece, nunca se sintetiza y resiste innumerables y sucesivas

apariencias” (Pascuala Morote 6).

Estos relatos pertenecian a todos, no tenian un solo autor. Sélo después de tomar vida entre la

gente, se perpetuaron por un copilador que les imprimid un caracter fijo al escribirlos.

Por su parte, Ana Padovani habla del valor del cuento tradicional, cuando se transcribe y se fija
por escrito, frente al cuento exclusivamente oral: “El relato folclérico, cuando es escrito, se fija
en un punto y en un tiempo determinados, es una instantanea de vida a la que podemos volver una
y otra vez. El cuento oral es como un camaledn, el escrito es quietud y ninguno es peor que el otro”

(Pascuala Morote 7).
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3.2 Anadlisis de la simbologia del cuento

3.2.1 Cuento 1: version oral, simbologia, comparativa entre autores, reflexion.

Caperucita Roja

Una nifia, un lobo, un encuentro en el bosque... ¢ quién no conoce esta historia? Caperucita Roja
es un cuento fascinante, ya que es uno de los mds populares y versionados de la literatura
infantil, lo cual, nos permite analizar importantes aspectos de su evolucion. Caperucita Roja es
contada en todos los continentes, y en todas las principales lenguas. Este cuento de hadas es
conocido por la version edulcorada que Jacob y Wilhelm Grimm publicaron en 1812, pero
quizds se desconoce que el primer autor que publicd este cuento fue Charles Perrault en 1697

después de recoger historias y leyendas de la tradicion oral.

Erase una vez, hace cientos de afios “Caperucita Roja”, un relato moral, algo subido de tono,
destinado a un publico adulto. Este era muy diferente al que conocemos hoy en dia, debido a
que a través de los siglos ha sufrido diversos cambios y disfraces. En la actualidad, su
significado original ha sido olvidado, debido, entre otras cosas, a su conversion en cuento
infantil. Por todo ello, hoy, “Caperucita Roja” es un relato cargado de simbolos y huellas
pertenecientes a las diferentes transformaciones y versiones, por ello, es uno de los cldsicos

mads estudiados y valorados por los expertos.

A continuacion, presentamos un andlisis del cuento, de su simbologia y las transformaciones a
lo largo de los siglos. Comentaremos las versiones mds antiguas y estableceremos comparacion

entre la version original de Charles Perrault y la popular de los hermanos Grimm.

Caperucita Roja, Charles Perrault

Cuentos, mitos, leyendas, magia y mds
http://arescronida.wordpress.com/cuentos/cuentos-clasicos/caperucita-

roja-charles-perrault/



http://arescronida.wordpress.com/cuentos/cuentos-clasicos/caperucita-roja-charles-perrault/
http://arescronida.wordpress.com/cuentos/cuentos-clasicos/caperucita-roja-charles-perrault/

Primeras versiones, la tradicion oral.

Existe una gran dificultad para establecer una primera versién del cuento puesto que hablamos
de una tradicidn oral transmitida de generacidn en generaciéon. Lo que si estd mas claro es que
se trata de un relato que se identifica en diferentes puntos de la Europa Occidental en la Edad

Medieval.

Algunos de estos ejemplos los encontramos en La Caperucita Medieval de Egberto de Lieja
(Gonzalez Marin 32), escrita en el siglo Xl, destinada a los escolares. Se trata de un libro
didactico y catequizante, donde se recogen una serie de proverbios, cuentos y fabulas. Egberto
maneja material antiguo pero también, como él mismo sefiala, de procedencia popular. El
principal problema de esta versidén es que son demasiadas las diferencias existentes con las
adaptaciones modernas: estdn ausentes los personajes de la madre y la abuela; no hay
encargo y, por lo tanto, tampoco cesta; la nifia no debe elegir entre dos caminos distintos; no
hay disfraz ni engafno por parte del lobo y tampoco hay lugar para el didlogo entre la nifia y el
animal; ésta no llega a ser devorada, aparentemente gracias a la proteccién de la caperuza que
simboliza la proteccién divina otorgada a través del bautismo; sin embargo, hay algunos rasgos
comunes. La protagonista es una nifia que usa una prenda roja, que le ha sido regalada por una
persona que la quiere (en ésta versién su padrino, y en las versiones de Perrault y Grimm, su
abuela). La nifia comete una imprudencia al adentrarse en el bosque. En dicha version, el lobo
la atrapa para llevarsela a sus lobeznos como comida, pero estos ni siquiera la tocan, ya que la
caperuza roja ejerce una proteccion divina. En esta version, el autor adapta el cuento de la
misma manera que lo hara siglos después Perrault y los hermanos Grimm. De esta version
medieval, lo Unico que tiene relacién con la “Caperucita Roja” que hoy conocemos, es su
elemento distintivo en la vestimenta: la caperuza,® la cual proporciona una imagen e identidad

a la protagonista.

Ademas de esta, encontramos decenas de versiones fruto de la tradicién oral medieval como
es el caso de La falsa abuela, El lobo y las tres muchachas, Las muchachas de los cabellos
rojos... Aun asi, probablemente la versidn en la que se inspiréd Charles Perrault fuera la que
recogié Delarue (Orestein 67), La historia de la abuela,” en diferentes regiones de habla
francesa, transmitidas oralmente de generacién en generacion, las cuales comparten
abundantes detalles y la trama en general (Orestein 68): historias orales, subidas de tono y

truculentas, el canibalismo, el sexo, la defecacién, la confusidn de identidades y el encuentro

® Informacién extraida de Monogrdficos. Onda cero. 06-07. Caperucita Roja.
”'En 1951 el folclorista francés Paul Delarue publicé un estudio sobre esta extrafia historia (La historia de
la abuela).
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en la cama con un enemigo peligroso. Carecen de la acostumbrada moraleja de los cuentos de

hadas, aunque tienen un elemento fundamental comun: la heroina consigue escapar.

Para reforzar esta hipétesis nos basamos en la opinidn del reputado estudioso de cuentos de
hadas Jack David Zipes (Gonzalez Marin 25) que da por supuesto que la historia en la que se
basa Perrault seria similar a ésta. Por tanto, analizaremos los personajes y la simbologia de
esta version, como si de la versién original se tratara, debido a los puntos comunes citados

anteriormente.

La Historia de la abuela nos explica como una madre manda a su hija a casa de su abuela, ya
gue esta estd enferma, con el fin de llevarle pan caliente y una botella de leche. La niia, por el
camino, se encuentra con un bzou (hombre- lobo) que le da a escoger a la nifia entre un
camino de agujas o alfileres y ella elige la de los alfileres. Pero es el bzou quien llega primero a
casa de la abuela. La mata, la descuartiza, come y bebe de su carne y de su sangre, guardando
en la despensa un poco de carne y sangre de esta. El bzou se mete en la cama simulando ser la
abuela. Cuando la nifia llega a la casa, el bzou la invita a comer y beber de los restos que hay
en la despensa. Mientras la nifla come y bebe ignorante, un gatito le reclama que se estd
comiendo a su abuela; entonces el lobo invita a la nifia a desnudarse y a acostarse con él.
Mientras esta se va desnudando poco a poco, va tirando sus prendas al fuego. Una vez
acostada la nifia, emprende el famoso interrogatorio a la supuesta abuela diciéndole: “iqué

ufias tan grandes tienes”, iqué orejas tan grandes tienes!... hasta finalmente decir “iqué boca

1”7 1”7

tan grande tienes!” a lo que el lobo responde: “jes para comerte mejor!”. Cuando la nifia se da
cuenta del engafio, dice al bzou que necesita salir para hacer sus necesidades, a lo que este
responde que lo haga en la cama. Como la nifia se niega, el desconfiado bzou ata una hebra de
lana al pie de la cama y la deja ir. Cuando la nifia sale, ata el extremo de la hebra a un ciruelo
del patio, entonces el bzou se da cuenta de que algo sucede, tira de la cuerda y ve que la nifia

se ha escapado.

A continuacion analizamos los rasgos mas distintivos de esta supuesta recopilaciéon de una

primera version, La historia de la abuela, asi como su simbologia.

17



Personajes

En esta versidn los personajes principales serian el bzou (hombre-lobo), la abuela y la nifia.

Como personajes secundarios encontrariamos a la madre y al gato que habla.

Simbologia de los personajes

Por lo que hace referencia a los personajes, al bzou se le atribuye la figura masculina del

seductor (Bettelheim 239), que representa la tentacion, la atraccién hacia lo desconocido.

En la Edad Media las leyendas sobre “hombres-lobo”
(Orestein 92-95) estaban muy presentes causando
terror en la poblacién. Hablamos de un villano
histérico de mala reputacién, (Orestein 91) el cual se
volvié el simbolo de las dificultades de la vida
campesina. Durante los siglos XVI y XVII, proliferaban
los ataques del lobo en ciertas partes de Europa y, en
particular, en los territorios que por aquel entonces
pertenecian a Francia. El tribunal de Déle ordend a los
agricultores vigilar los campos y dio instrucciones de
como actuar en caso de ver un lobo: los habitantes del

poblado darian la voz de alarma haciendo sonar la

campana de la iglesia, se reunirian dentro del templo y

se consideraria sospechoso a todo aquel que no

Hombre Lobo. Caperucita al desnudo. Ares 'y
Mares. Catherine Orenstein. hiciera acto de presencia. En lugares como este, todos

los significados abstractos asociados con el lobo
convergian en un fendémeno aterrador. Como El cuento de la abuela circulaba de boca en boca
por los bosques de Francia, los campesinos, estaban asediados practicamente por una
epidemia de hombres-lobo. Todo ello nos lleva a la conclusidon de que para un campesino del
siglo XVI, tales relatos como el de Caperucita Roja no eran fabulas frivolas sino una advertencia

directa extraida de una historia real. Su villano, también era real y podia, incluso, ser su vecino.

Por otro lado, encontramos el personaje de la nifia, (Bettelheim 240) que en estas primeras
versiones se presenta con una actitud activa, sale de casa de manera voluntaria y no le asusta
el mundo externo, sino todo lo contrario, le atrae, y en eso radica el peligro. Busca enfrentarse

al mundo exterior fuera de la proteccién de su familia.
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Por ultimo, la abuela desempefia un papel clave en la historia (por ello le da titulo al relato). Es

una fuente poseedora de conocimiento y madurez. (Cooper 165)

Simbologia de los objetos

En esta version cuando la nifia lleva pan caliente y la botella de leche a la abuela, (Gonzélez
Marin 82) comprobamos que la elaboracién de bollos y panes tienen como destino la ofrenda
y su traslado en procesion a la divinidad (papel adoptado en este caso por la abuela).
Generalmente, aparecen en ritos de iniciacién femenina y en honor a las divinidades
femeninas Atenea, Artemis y Deméter. Quizds por ser este un rito de origen pagano, en la
version de Egberto no hay ni cesta ni abuela, puede tener su explicacion en el afan del autor

por cristianizar su relato.

Otros objetos que estdn relacionados con el ritual de la iniciacién serian la botella de vino
(sangre de la abuela) y la carne (de la abuela). El hecho de comer y beber de la abuela

simboliza el alcance a la madurez y absorber su poder.

En la encrucijada del camino de agujas o alfileres, (Orestein 78) estos representan
herramientas y simbolos del mismo ritual, en especial, en Francia. Esta relacionado con la
madurez sexual. El hecho de escoger entre un camino u otro significaria escoger el camino mas
facil; por eso, elige el camino de los alfileres, tal y como se explica en una de las versiones, es
mas facil unir las cosas mediante alfileres que coserlas con agujas -principio de placer-.

(Bettelheim 241)

La cuerda de la que se libra la nifia, y con la que el bzou la ata a la cama, es una metafora de la

independencia conquistada. (Orestein 78-79)

Simbologia de los espacios-lugares

La casa del pueblo y la casa de la abuelita simbolizan lugares seguros, la proteccion de la
familia. En cambio, el bosque (Perrault 16) es el lugar que conduce a la protagonista al peligro
(alberga el lobo) y es el camino hacia la iniciacion. Nunca se describe con detalles, es denso,

oscuro y misterioso. Es otro nexo con el rito de la iniciacidn que circunda a “el otro mundo”.
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Simbologia de los animales

En esta versidn aparece un gato que habla y advierte a la nifna de que esta comiéndose a su
abuela. Estos animales (Cooper 138) son testigos de acontecimientos y pueden testificar la
inocencia de la heroina; en este caso, la inocencia de la nifia al no saber qué estd ingiriendo.
Los animales que hablan no se encuentran sélo en los cuentos de hadas, sino en antiguas
escrituras y mitos griegos, romanos, hebreos..., que también advierten del peligro o muerte.
Los esoteristas lo consideran como signo de buena suerte, como presagio de un episodio en

gue una persona va a destacar o a independizarse.

Didlogo y mensajes subliminales
A continuacidn analizamos el contenido de un fragmento que encierra un curioso sentido:

Cuando el bzou dice textualmente: “jEs para comerte mejor, mi nifial”, no se la come y es
cuando la nifa sale de la casa y se escapa. Aqui el mensaje nos indica que el concepto

“comerte” es una metafora, no alude a una necesidad bioldgica, sino a un apetito sexual.

Contenido sexual

El bzou pretende seducir y tener relaciones sexuales con la nifia, que algunos estudios
(Orestein 68) interpretan como un encuentro sexual indigno. La nifa al acostarse se desprende
de sus ropas y las lanza al fuego. En esta version del cuento, podemos ver los esfuerzos del
lobo por atraer a la nifia a la cama. El relato comienza con el lobo diciendo a la nifia (Cashdan
156): Desnudate y métete conmigo en la cama”. Cuando ella pregunta donde debe poner su
delantal, el lobo responde: “Arrdjalo al fuego porque ya no lo necesitaras”. La nifia recibe la
misma respuesta en cada una de las prendas que se quita (corpifio, falta, enaguas y medias) y

asi lleva a cabo para el lobo, lo que en esencia es un striptease.

El tema sexual (Cooper 161) en esta versidn tiene un claro simbolismo relacionado con el tema
de la iniciacidn. Significa una serie de ritos y ensefianzas orales, cuyo propdsito es producir una
alteracion decisiva en el estado religioso y social de la persona que va a ser iniciada. En este
caso la iniciacién equivale a un cambio bdsico en las condiciones de su existencia. La nifia,
antes de ser iniciada, es ingenua y pura. Una vez dado el paso, ésta pasa a tomar una forma

completamente distinta, se ha convertido en otra, la nifia es mujer.
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La muerte

En esta version el personaje que muere es la abuela. Su muerte es violenta y posteriormente
pasa a ser devorada por el bzou y por su nieta. El canibalismo (Cooper 160) era una practica
ritual primitiva, aunque no extinguida, en la que se considera que comer la carne de una
persona es absorber sus poderes. Por lo que respecta al canibalismo, un motivo que Delarue
(Orestein 78) encuentra en la mayoria de las versiones populares del relato podria ser un
recordatorio simbdlico de que “lo viejo renacera en lo joven”, en una inversién de la corriente
materna. En otros términos, nuestros cuerpos llevan consigo los genes de nuestros ancestros;

somos carne de su carne, sangre de su sangre.

Finalidad y moraleja

Para concluir el analisis de esta versidn oral, decir que esta historia no estaba dirigida a un

publico infantil, sino a uno adulto. Por ese motivo, no posee moraleja.

3.2.1.1 Simbologia y comparativa entre las versiones de Charles Perrault y la de los

hermanos Grimm.

La versidon de Le petit Chaperon Rouge publicada en 1693 y editada dentro de la coleccion
Histoires ou contes du temps passé y Mamd Oca, esta considerada la versién original de La
Caperucita Roja, ya que es la primera que se plasmé por escrito. Aun asi, si preguntamos a
cualquier persona por este cuento, seguramente la Unica versidon que oiriamos seria la de
Jacob y Wilhelm Grimm, recopilada dentro de la coleccién Kinder- und Hausmédmarchen entre
1812 y 1815 con el titulo original de Rotkdppchen. La version de los Grimm (Gonzalez Marin
118), a pesar de su escasa autenticidad y la supuesta contaminacién en el final, se ha impuesto

sobre cualquier versidn anterior incluida la de C. Perrault.
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Personajes

En la versién de Charles Perrault, los personajes principales son el lobo y la caperucita y los

secundarios la abuelita y la madre.

En cambio en la versién de los Grimm, los personajes principales son la caperucita, el lobo y la

abuela, y los secundarios la madre y el cazador.
Simbologia en los personajes

La Caperucita de Perrault, adquiere con esta su identidad e imagen. Al igual que les sucede a
otros personajes de cuentos de hadas, no conocemos su verdadero nombre, pero si un rasgo
distintivo de cada uno de ellos, que lo identifica (es el caso de Blancanieves, Cenicienta o La
Bella Durmiente). Esta Caperucita es pasiva, mujer indefensa, cuya sexualidad la pone en
peligro y que tiene poca autonomia en un mundo regido por el hombre. Esto no sucede en la
Caperucita que proponen los hermanos Grimm, (Bettelheim 235) aunque coinciden en su

apariencia y actitud pasiva, nos reflejan una nifia virgen e inocente.

Esta diferencia en el mismo personaje, también lo encontramos en el caso del lobo. En
Perrault, adquiere la figura de hombre-lobo, aunque él no lo trate como bzou. Este tiene un
significado mas sexual, y aunque representa el peligro, es tratado como un peligro refinado y
elegante. (Orestein 91) La historia no se detiene en la sangre, sino en el significado sexual del
lobo, como aquel encantador y apuesto visitante de los salones de las intelectuales
parisienses, que seducia y desfloraba a las jovenes de las capas mas altas de la sociedad. En
época en que Charles Perrault publicd por primera vez Caperucita Roja (Orestein 95), la
creencia en los hombres lobo estaba menos “de moda”, al menos entre las clases altas. Este
hombre-lobo se instala en los cuentos de hadas como una simple metdfora picante.
Probablemente, fue la voracidad del lobo lo que originalmente condujo a que se le asociara

con el apetito sexual.

Para los Grimm, el lobo pierde todo el atractivo sexual que le dio Perrault para pasar a ser un
simple animal salvaje que pretende saciar su instinto. Este lobo es un glotén, (Cashdan 92)
llevandolo a cumplir el segundo Pecado Capital: la gula. Al lobo no le basta con comerse sélo a
la abuela, sino que maquina un plan para poder comerse tanto a esta como a Caperucita.

Veamos cémo el mismo lobo nos lo explica:

El lobo pensd para si: La rica jovencita es un rico bocado que sabra todavia mejor que

la vieja, tienes que ser astuto para comerte a las dos. (Gonzalez Marin 122)
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Por ultimo, los hermanos Grimm afiaden un nuevo

personaje a la historia con el fin de darle un final feliz.

Este es el cazador-lefiador, que simboliza la figura
paterna, de padre protector e idealizado que acabard con

la fiera. Desempefia el papel de salvador, se trata de la

figura opuesta al lobo. Cuando este llegé delante de la
cama, vio que el lobo estaba alli: “Aqui te encuentro, viejo
pecador” y dijo: “te he buscado durante mucho tiempo”
(Gonzdlez Marin 124) ¢Por qué el cazador identifica al

lobo asi? La respuesta quizd estd en que de la misma

manera que al lobo se le llama seductor, a la persona que
seduce, especialmente si se trata de una jovencita, se le  Elcazador rescata a la heroina de su
necedad en una ilustracién de Walter Crane.

tacha de viejo ve rde. Caperucita al desnudo. Ares y mares.
Catherine Orestein (p. 50)

En contraposicidon a la figura del lefiador como padre, Bettelheim encuentra en el lobo
también, una figura paterna, dando como explicacion los sentimientos edipicos (246) que

pueden sentir las nifias hacia sus padres, al ser su primera referencia masculina.

Entre los personajes de Caperucita, la abuela y el lobo, encontramos una triada. (Cooper 170)
El poder del numero tres es universal, y el mundo creado es tripartito, como el cuerpo, el alma
y el espiritu. El nacimiento, la vida y la muerte; el pasado, el presente y el futuro. Como dijo

Aristételes:
La triada es el numero del todo, ya que tiene un principio, un centro y un final.

El poder divino también se manifiesta como la triada o Trinidad. En el caso de Caperucita,

encontramos el papel del lobo como activo, Caperucita Roja pasiva y la abuela como neutro.

Simbologia en los objetos

Por lo que hace referencia a la simbologia de la cesta en el caso de Perrault, Caperucita llevaba
en ella una torta y una orza de manteca, consideradas ofrendas a una divinidad. Suele
aparecer en los ritos de iniciacién femenina en honor a divinidades femeninas (Gonzalez Marin
82) como Atenea o Artemis. En una de estas diosas podemos ver el papel desemperiado por la
abuela. En cambio, en la cesta de la versidn de los Grimm, lo que habia era un trozo de pastel y

una botella de vino. En referencia a esta, veamos el fragmento en el cual aparece en el texto:

Madre: “sé buena y no te salgas del camino, sino, te caerds y romperas la botella.”
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éPor qué la madre le da tanta importancia al hecho de que se rompa la botella y no a advertir a
Caperucita de los peligros del bosque? La respuesta esta en que la botella de vino simboliza su
virginidad. (Bettelheim 254). Estas ofrendas constituyen ritos religiosos cristianos, a diferencia

de la simbologia de la cesta de Perrault, que constituyen ritos paganos.

A continuacién analizamos la simbologia del objeto que le proporciona la identidad al
personaje y da nombre al cuento, la caperuza roja. En la versién de Perrault, simboliza la
condicidn de virgen y el comienzo de la menstruacidn. Al quitarse la ropa, la protagonista se
libera de las asociaciones que histéricamente han ido unidas al atuendo que le da nombre

(pecado, escandalo, sangre, disponibilidad sexual...).

Diversas escuelas del pensamiento (Cooper 168) otorgan un significado diferente a la capa.
Entre los franceses, Lefre sugiere que caperucita representa el rojo del amanecer. En
contraposicion, Husson piensa que se trata del sol de mediodia, mientras que Sanit-y-Ves cree
que se trata de un tocado ritual, ya que en muchos ritos se han utilizado gorros, guirnaldas y
una gran variedad de tocados, encontrando asi relacién con la primaveral Reina de Mayo.
Afirmando también, que las ofrendas que la nifa lleva a la abuela se ofrecian en este ritual de
tradicidon francesa. Al igual que los pasteles y vino de la versiéon alemana, en esta ultima
version, la caperuza o tunica es un simbolo de castidad presente en varios pasajes biblicos.

(Gonzalez Marin 43-51)

En el caso de las flores, (Bettelheim 240) que aparecen en las dos versiones, suponen un
conflicto entre la obligacion (obediencia a su madre) y el principio del placer (representado en
las flores e incitado por el lobo que pretende llegar antes). Esta incertidumbre entre el
principio de la realidad y el principio del placer se afirma explicitamente cuando el lobo dice a

Caperucita:

Mira que flores mas bonitas hay por aqui, épor qué no te fijas en las cosas bellas que

hay a tu alrededor?
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Simbologia en los espacios/lugares

El pueblo y casa de la abuelita son espacios seguros, entre la infancia y la edad adulta. La casa
de la abuela simboliza la iniciacion nupcial en la versidon de Perrault, ya que es donde

Caperucita tiene el encuentro sexual con el lobo.

En contraposicion, el bosque es simbolo de peligro, ya que alberga animales salvajes (lobo) y
es el camino hacia la iniciacidn. El bosque es entendido como “selva oscura” (Cooper 164) ya
gue guarda el silencio de la muerte. Este suele ser denso, oscuro y misterioso, lleno de peligros
y tiene un nexo sélido con el rito de la iniciacidn: busqueda de la identidad y superacién de la

dependencia infantil. (Perrault 15)

Contenido sexual

En la versién de Perrault se refleja un
contenido sexual velado, pero al autor se le
escapa un detalle al hacer que Caperucita se

desnude y se meta en la cama con el lobo:

Lobo: “Pon la torta y la orza de

manteca encima de la artesa, y ven

Caperucita Roja, Charles Perrault

aqui a acostarte conmigo y Caperucita al desnudo. Ares y mares. Catherine Orestein

Caperucita Roja se desnudd y se (portada)

metié en la cama. (Gonzdlez Marin

117)

¢Qué sentido tiene esto? La explicacién la podriamos encontrar basdndonos en que, como ya
hemos comentado anteriormente, muchos entendidos y especialista en el tema, aseguran que
el autor se apoyo en la versidon de La historia de la abuela, donde el lobo es considerado un
bzou, un hombre-lobo. Aunque Perrault intenta disfrazar el contenido sexual de este, al invitar
a Caperucita a desnudarse y meterse en la cama con él, nos esta insinuando nuevamente la
figura del “hombre”. Este hecho también se puede apreciar en la moraleja explicita que hace

Perrault al finalizar el cuento, lo explicaremos mas adelante.

Por otro lado, no debemos olvidar la significacion que este animal (Gonzalez Marin 74) poseia

en la antigiedad como simbolo de fuerza y voracidad.



Diferentes testimonios antiguos (Gonzalez Marin 72) (por ejemplo en Roma, recordemos la
leyenda de E/ rapto de las Sabinas) confirman que las evidentes connotaciones sexuales de la
entrega de Caperucita al lobo tienen que ver con los ritos de iniciacién de las muchachas en la
edad adulta, muchos de ellos, con el fin de preparar a las muchachas para el matrimonio; el
matrimonio antiguo no estaba libre de violencia. La fuentes nos informan que en estos ritos,
como los matrimoniales, las muchachas usaban prendas distintivas, que iban del blanco al
color azafrdn-anaranjado como en el caso de un texto de Esquilo, que usaba un velo de este

color, probablemente de novia.

Por otro lado, la belleza es un detalle que aparece frecuentemente en historias iniciaticas.
Recordemos como Andrémeda debe ser sacrificada por su madre debido a su extraordinaria
belleza. O como segun Cicerdn, Ifigenia fue sacrificada por Agamendn, porque este habia
prometido consagrar a Diana el ser que ese afio hubiera nacido mds bello. Y asi, en
innumerables textos mitoldgicos. Perrault insiste también en la extraordinaria belleza de
Caperucita, y responsabiliza a la nifa de su destino por su belleza y su imprudencia, resaltando

asi la edad, la pubertad, y la belleza como atrayente sexual:

Erase una vez una chiquilla de Pueblo, la mas bonita que se pudo ver jamds. (Perrault

113)

En algunas civilizaciones (Cooper 161) se pensaba que el hombre no desarrollaba su alma
hasta la pubertad. En todo el mundo, tanto el nacimiento como la pubertad estdn sefialados
por ceremonias que introducen a la persona en la sociedad, obligdndoles a cumplir las normas
sociales sagradas y con la vida espiritual que indican sus creencias populares. La iniciacion
equivale a un cambio basico en las condiciones de existencia. El novicio sale de las pruebas a
las que es sometido dotado de una forma de ser completamente distinta a la que tenia antes
de ser iniciado: este se ha convertido en “otro”. Esto es lo que le sucede a nuestra
protagonista, Caperucita, desde el momento que sale de su casa. El bosque seria el camino
hacia esa iniciacién, y el hecho de mantener relaciones sexuales con el lobo significaria el paso

de nifla a mujer.

Por el contrario, en la versién de los Grimm el contenido sexual pasa practicamente
desapercibido, ya que su version es ya un cuento de hadas destinado a un publico infantil. Es
mas, Caperucita es reflejada como una nifia pequefia e inocente, con lo cual, no tendria la
edad apropiada para el paso de la iniciacidn, por lo menos en un sentido sexual. Sin embargo,
podemos apreciar una transformacion de la nifia a lo largo del cuento a nivel madurativo. Es

cierto que se convierte en “otra persona”: mas madura, mas despierta, capaz de defenderse
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por si misma..., (recordemos que es ella quien decide llenar de piedras el vientre del lobo

después de ser salvada por el cazador). Hecho que se ve también reflejado:

A la pregunta del lobo: “Caperucita Roja, donde vive tu abuela”, Caperucita responde:
“Todavia a un cuarto de hora por lo menos, siguiendo por el bosque, debajo de las tres
grandes encinas, ahi esta su casa, debajo esta el seto de nogales que seguro que tu conoces.
éPor qué Caperucita le confia estd informacién al lobo? Los Grimm intentan darle una
explicacion diciendo que “Caperucita Roja no sabia qué animal tan malvado era, y no se

asusto”.

En la segunda versidon de los Grimm, Caperucita ya ha aprendido la lecciéon y en cuanto el

peligro la amenaza, corre hacia casa de la abuela.

Cuando Caperucita lleva de nuevo algo que habia horneado a su vieja abuela vy, otro
lobo se pard a hablarle queriendo desviarla nuevamente de su camino. Pero
Caperucita estaba ya prevenida, siguié su camino sin pararse hasta llegar a casa de la

abuela. (Gonzdlez Marin 124)

Tema de la muerte

Referente a la muerte, encontramos, de nuevo, diferencias entre ambas versiones analizadas.
En el relato de Perrault muere la abuela y Caperucita. Curiosamente, este final no concuerda
con los pensamientos de Perrault. En el prélogo de su libro Cuentos de antafio explica que la
“maldad debe de ser castigada, y la virtud recompensada, para aviso y leccidn del joven
lector.” Sin embargo, esto no sucede en el cuento de Caperucita Roja, ya que es el Unico que

acaba “mal”.

Sin embargo, en las dos versiones de los Grimm el que muere es el lobo, dandole asi un final
feliz, ya que se trata de un cuento de hadas destinado al publico infantil. En la primera versién,
el lobo se come a la abuelita y a Caperucita. Posteriormente, aparece la figura lefiador-cazador
que le abre la panza y las rescata. Después, Caperucita llena la panza del lobo de piedras y éste
se desploma y muere. En la segunda version, un segundo lobo intenta comerse a Caperucita.
Esta, que ya estd prevenida, llega corriendo a casa de la abuelita y las dos preparan un caldero
con agua hirviendo donde se han hecho salchichas. Al oler estas, el lobo resbala del tejado, cae

en la pila y se ahoga. Caperucita regresa a su casa feliz.
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El tema de la muerte nos lleva, nuevamente, al proceso de iniciacidn, principal eje del cuento.
La muerte debe de ser entendida no como un hecho definitivo, sino como una metéfora
cargada de simbolismo: morir para volver a nacer. En muchos cultos y ritos de iniciacion
(Cooper 165) se compara la “Selva Oscura” o bosque con el Reino de los Muertos, de tal forma
gue la muerte inicidtica tiene lugar en la morada de la muerte. Perrault nos refleja la muerte
de la abuela como un paso necesario para que Caperucita adquiera todo el poder y la sabiduria

de la persona adulta.

El iniciado, en este caso Caperucita Roja, para poder renacer e incorporarse a la vida adulta,
debe primero enfrentarse al lado oscuro de la naturaleza y vencer una serie de peligros. Todo
ello tiene lugar, en ambas versiones, en el vientre de la fiera. Esto responde al regressus ad
uterum desde donde se emergerd de nuevo, renaciendo a la luz. En primer lugar, debe
adentrar su alma en el reino de la muerte, para encontrar el significado de la vida. Podemos
encontrar el motivo de los héroes que reaparecen del vientre de monstruos® que les han
devorado, en la Teogonia de Hesiodo, en el mito de Cronos, devorando a sus hijos, o en el
pasaje biblico de Jonds y la ballena. Esta especie de comunidn recuerda la ostia, que

representa el cuerpo de Cristo en el rito catélico.

Tras ese paso, el iniciado tiene plena consciencia del
significado total de la vida y estd fisica, mental y
espiritualmente incorporado a la vida adulta. (Cooper
164) Perrault se centra mas en la parte fisica de
Caperucita, la imagen que le da de jovencita en edad
de pubertad: muere como nifia para pasar a un estado

de adultez.

Por el contrario, en la version de los Grimm se
contempla un cambio en la madurez y la consciencia
de la nifia, a nivel mental y espiritual. Antes eran los
ojos ingenuos de una nifia y ahora, tras la leccién

aprendida, ha adquirido mayor experiencia.

Caperucita y el lobo. Revision de la Caperucita Todo este proceso inicidtico, seglin Eliade, responde a
Roja.

http.//entrenomadas.wordpress.com/2009/12/0  un patrén compuesto de siete etapas: separacion de
8/revision-de-la-caperucita-roja/

® Informacién extraida de Eterna Caperucita. ESTUDIO CLIG


http://entrenomadas.wordpress.com/2009/12/08/revision-de-la-caperucita-roja/
http://entrenomadas.wordpress.com/2009/12/08/revision-de-la-caperucita-roja/

la madre, muerte y renacimiento simbdlicos, regressus ad uterum y renacimiento, entrada al

mundo salvaje, la selva tenebrosa,...

Asi pues, en sintesis, decir que en el caso de Caperucita, el tema inicidtico, que se manifiesta
de forma decadente en todo drama de ficcidon, nos indica como la nifia debe mostrarse a si
misma que, tras haberse visto envuelta en situaciones peligrosas, amenazas de muerte, y

trances dificiles, es capaz de salir victoriosa y emprender una nueva y mejor vida.
Finalidad y moraleja
Después de analizar las dos versiones, llegamos a la finalidad y moraleja de los dos cuentos.

Por lo que hace referencia a la historia de Perrault, nos encontramos con una finalidad de
advertencia hacia las “jovencitas”, con el fin de dar miedo y ponerlas en guardia contra
determinados peligros o impedirles cometer ciertas acciones: no estar fuera de casa al
anochecer, no ir solas al bosque, etc. Perrault, irdnicamente, da hdbilmente la vuelta a la
moraleja, imprimiendo un segundo sentido a su advertencia. Al finalizar el cuento, Perrault

hace una moraleja explicita; textualmente dice:

Vemos aqui que las adolescentes y mads las jovencitas elegantes, bien hechas vy
bonitas, hacen mal en oir a ciertas gentes, y que no hay que extrafiarse de la broma de
qgue a tantas el lobo se las coma. Digo el lobo, porque estos animales no todos son
iguales: los hay con un caracter excelente y humor afable, dulce y complaciente. Que
sin ruido, sin hiel ni irritacidn persiguen a las jovenes Doncellas, llegando detras de
ellas a la casa y hasta la habitacién. ¢Quién ignora que Lobos tan melosos son los mas

peligrosos? (Perrault 116)

Con esta doble intencion, Perrault nos deja entrever que no se
trata de un cuento infantil, ya que esta moraleja no es propia
para los nifos. El autor se basé en las leyendas de la tradicion
oral, destinadas claramente a un publico adulto, por ello
observamos ciertos flecos sueltos que quedan de sus referentes
anteriores. Si leemos atentamente la moraleja, podemos ver

que en ella se sigue reflejando un contenido sexual.

Por ultimo, en la versién de los hermanos Grimm podemos  Caperucita con sumadre
Como chica no estoy mal.
intuir una finalidad educativa (encontramos una moraleja  Cuentos de Antafio. Perrault.
Ediciones Gaviota
implicita en el cuento). Esta versién no intenta asustar a los
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niflos para provocarles miedo, sino para educarles en unos valores como son el respeto, la
obediencia a los padres o la desconfianza hacia los desconocidos. Por lo tanto, esta versidon

muestra un relato aleccionador, que intenta disimular toda connotacidn sexual.

Comentario final

La Caperucita Roja es un buen ejemplo para mostrar cdmo los cuentos han sido
reinterpretados a lo largo de la historia de la literatura infantil, segun las preocupaciones

sociales y literarias de cada momento, basandose en antiguas tradiciones orales.

Todos estos cambios de perspectiva del relato nos muestran las multiples reencarnaciones que
han sufrido. Intentar encontrar una versién verdadera y universal es un error, ya que todas
ellas son fuentes de riqueza absolutas que nos reflejan y prueban cémo las verdades humanas

cambian.

La manipulacién de los cuentos populares’ sefiala también los nuevos limites establecidos en
la Literatura Infantil, en funcion de lo que a los adultos les parece comprensible o moralmente

asimilable por parte de los nifios y niias.

? Informacién extraida de ¢Existia Caperucita Roja antes de Perrault? Revista CLIJ. NUmero 158. Marzo
de 2003.ESTUDIO: p. 18
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3.2.2 Cuento 2: Mirada a los hermanos Grimm. Hansel y Gretel

Prdcticamente todo el mundo conoce, o como minimo ha oido hablar, de la historia de los
hermanos Hansel y Gretel. El cuento ha sido reproducido, en mayor o menor medida, en casi
todas las culturas a lo largo de la historia; sin embargo, la version que conocemos y que ha
llegado hasta nosotros es la de los hermanos Grimm, Jacob y Wilhelm Grimm, que en 1812-

1815 la recuperaron de la tradicion oral germana.

La historia de Hansel y
Gretel pertenece a un grupo muy
peculiar de cuentos populares de la
edad media, los cuales mantienen
los elementos de iniciacion de casi
todos los pueblos indo-europeos
para indicarnos el pasaje a la
madurez mediante una incursion a lo

salvaje, que en algunos casos duraba

meses, e incluso afos.

THEODOR HOSEMANN, HANSEL Y GRETEL, CUENTOS DE NINOS Y DE
HOGAR I, ANAYA 1985. CLIJ Cuadernos de Literatura Infantil y Juvenil. Num.
88. Noviembre de1996 (nda. 41)

Sin embargo, sabemos que la tradicion oral de los cuentos de hadas llegé mucho antes
que la forma escrita; al inicio, las narraciones eran contadas o difundidas frente a una
audiencia en forma histridnica por el narrador, en lugar de ser escritas, y se transmitian
de generacion en generacion. Por ello, el andlisis de su desarrollo histdrico es

notablemente confuso. (Zipes 2)

En el caso del cuento que nos ocupa, Hansel y Gretel, no tenemos referencia alguna de una
version oral mds o menos fiable; por lo tanto, hemos considerado mds oportuno referirnos en
esencia, y presentar nuestro andlisis, basdndonos en la version que menciondbamos al inicio, la

de los hermanos Grimm.

“En la Edad Contempordnea, los cuentos de hadas han sido alterados de forma que pudieran

ser leidos a los nifios. Los hermanos Grimm se concentraron sobre todo en erradicar las



referencias sexuales” (Tatar 20). Por otro lado, “la violencia, especialmente el castigo a los
villanos, se incrementé mds” (Byatt 12-14), aunque posteriormente otros minimizaron este
aspecto. La tendencia moralista de la época victoriana alterd los cuentos cldsicos
convirtiéndolos en literatura pedagdgica. Charles Dickens protestd al respecto: “En una época
utilitaria, de entre todas, es sumamente importante que los cuentos de hadas sean respetados”

(Briggs 181-82).

Psicoanalistas como Bruno Bettelheim, que considerd la crueldad de los antiguos
cuentos de hadas como un indicio de los conflictos psicoldgicos, criticaron fuertemente
esta expurgacion dado que ello debilitaba su utilidad para que nifios y adultos

resolvieran sus problemas en el plano simbdlico (Zipes 48).

Bettelheim considerd al respecto: “Puede aprenderse mucho de los cuentos de hadas sobre los
problemas de los seres humanos, y de las soluciones correctas a sus predicamentos en
cualquier sociedad, mds alld que cualquier otro tipo de relato que sea comprensible para un

nifio”.

En su andlisis, el psicélogo detalla que frecuentemente los cuentos de hadas sirven como
espacio de expresion de las preocupaciones y el terror que sufren los menores de edad,
aspectos que los adultos no comprenden en su totalidad. Esto les ayuda a crecer y

desenvolverse mejor en una vida futura.

Con estas palabras, queremos introducir el siguiente apartado donde analizaremos, mediante
la comparativa del estudio ya realizado por diversos autores, la simbologia de la version de los

hermanos Grimm del cuento de Hansel y Gretel.



3.2.2.1 Simbologia del cuento de Hansel y Gretel (versién hermanos Grimm)°

Personajes

Dentro del cuento de Hansel y Gretel encontramos dos personajes principales: el muchacho
Hansel y su hermana Gretel; y tres personajes secundarios: el padre, la bruja y la madre o

madrastra®’.

Consideramos importante destacar y observar con detenimiento este cambio de madre a
madrastra antes de seguir con el andlisis simbdlico del resto de personajes puesto que

creemos relevante la informacién que extraemos de ello.

Encontramos dos explicaciones paralelas a este hecho. Por un lado, quienes opinan que,
debido a la escasez constante de comida en la época medieval, los seres humanos mostraban
con frecuencia su lado mas monstruoso, recurriendo incluso al infanticidio de sus propios hijos.
Por ejemplo, en Hansel y Gretel, la madre consigue persuadir al padre para que abandone a

sus hijos en el bosque y mueran, ya que no pueden alimentarlos.

N — T N .
o o é ﬁmk ."“t ©  “[...] Mafnana, de madrugada, nos llevaremos a los nifios
N 4 4 : ~& ad

T a lo mas espeso del bosque. Les encenderemos un

. T

fuego, les daremos un pedacito de pan y luego los
dejaremos solos para ir a nuestro trabajo. Como no
sabrdn encontrar el camino de vuelta, nos libraremos de
ellos. — iPor Dios, mujer! -replicé el hombre-. Eso no lo
hago yo. iCdmo voy a cargar sobre mi el abandonar a
mis hijos en el bosque! No tardarian en ser destrozados

por las fieras. — iNo seas necio! -exclamo ella-. ¢ Quieres,

pues, que nos muramos de hambre los cuatro? Ya

OTTO SPECKTER, HERMANITO Y HERMANITA, )
CUENTOS DE NINOS Y DEL HOGAR I ANAva  buedes ponerte a aserrar las tablas de los ataudes! -. Y

1985. CLIJ Cuadernos de Literatura Infantil y

o ; ) no cesd de importunarle hasta que el hombre accedid.
Juvenil. Nim. 88. Noviembre de1996 (pag. 41)

[...]”

'\ pesar de que en nuestro cuadro de analisis de la simbologia de los cuentos hemos incluido la version
ilustrada de Anthony Browne, la referencia al argumento del cuento sigue siendo la de la version de los
hermanos Grimm. Aunque puedan observarse ciertas variantes puntuales, como “la casita de chocolate”
o “la casa de azucar”, el desarrollo del cuento y las condiciones significativas siguen siendo las mismas.
" En las primeras copias de la coleccion de los Hermanos Grimm, no habia madrastra sino madre que
persuade al padre para abandonar a sus propios hijos.
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Sin embargo, y aunque en las primeras copias de la coleccion de los hermanos Grimm, no
habia madrastra sino madre, este cambio, como en Blancanieves, parece ser “una atenuacién
deliberada de violencia en contra de los nifios, para madres del s.XIX” que no soportarian oir
. . .o 12 « o7
acerca de madres que hieren a sus propios hijos™. Y por otro lado, tenemos la visién de C.G.
Jung vy su especial entendimiento de lo simbdlico, quien opina que este cambio se debe a lo
que él llama desplazamiento, “fenémeno que S. Freud descubre en los suefos” (Gabriela
Wasserziehr 90). Y afiade que, como no nos atrevemos a llamar “mala” a la propia madre,

justifica Jung, desplazamos lo malo a la madrastra.

Simbologia de los personajes™

La madre, segln Bettelheim, representa la fuente de alimento para el nifio, por lo que éste
(Hansel) cree que ella lo abandona, dejandolo en medio de un desierto. Las emociones
experimentadas en ese momento por Hansel, que cree que su madre no desea satisfacer sus
necesidades orales, le lleva a pensar que ésta se ha convertido en un ser poco carifioso,
egoista y despreciativo. Sin embargo, segun la psicologia analitica o de los complejos de Jung,
la madre de Hansel y Gretel es vista como una madre arquetipica ejemplar en sus aspectos
“abanddnicos” puesto que echa a los hijos de casa como la madre bioldgica echa al hijo a la
vida al dar a luz; como madre alimenticia, con la casa de chocolate; y como la madre

devoradora, que quiere asar a los hijos en un horno.

' Fuente: http://www.ecured.cu/index.php/Hansel y Gretel

B El andlisis presentado a continuacion sobre la simbologia del cuento de Hansel y Gretel (version
hermanos Grimm) ha sido elaborado a partir de la comparativa entre la visién del psicélogo y psiquiatra
Carl Gustav Jung que entiende los cuentos populares como expresiones del Inconsciente Colectivo que
describen, en un lenguaje simbdlico, experiencias, sentimientos, posibilidades y tareas comunes a todos
los seres humanos; y la vision del psicdlogo y psicoanalista Bruno Bettelheim en su obra Psicoandlisis de
los cuentos de hadas. Critica. Barcelona. 1978. ISBN 9788498920864, quien pone de relieve la funcion
liberadora y formativa de los cuentos para la mentalidad infantil. “Todo cuento de hadas, dice
Bettelheim, es un espejo magico que refleja algunos aspectos de nuestro mundo interno y de las etapas
necesarias para pasar de la inmadurez a la madurez total». El doctor Bettelheim nos invita a redescubrir
los cuentos de hadas como fuente inestimable de placer estético y de apoyo moral y emocional para la
nifez”.
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Por otro lado, como el cuento de Hansel y Gretel encarna las ansiedades y tareas de
aprendizaje del nifio, que debe superar y sublimar
sus deseos de destruccion mas primitivos
directamente vinculados a la madre, el papel del
padre, segun las palabras de Bettelheim, es el de un
personaje gris e inepto. El autor justifica esta
afirmacion explicando que el padre de Hansel y
Gretel aparece en los primeros afos de vida de
ambos, época en la que el lugar principal
corresponde a la madre, tanto en sus aspectos

benévolos como en los que para el nifio son mas

amenazantes.

LUDWING EMIL GRIMM, HANSEL Y GRETEL
CLIJ Cuadernos de Literatura Infantil y Juvenil.
NUm. 88. Noviembre de1996 (pag. 40)

El personaje de la bruja (madre bruja) simboliza Ia
personificacion de los aspectos destructivos de la oralidad;
una representacién simbdlica de la madre. De esta
manera, arrojar a las llamas a este personaje es menos
peligroso (dado que es un simbolo) y justifica la accién de
Gretel. De nuevo, Bettelheim nos explica que “el personaje
de la bruja siempre ha existido y siempre existira, hasta la
edad en que los nifios no necesiten dar apariencia humana

a sus ficciones sin forma” (Bettelheim 187).

Por ultimo, hablaremos de los personajes femeninos —

Hansel y Gretel se encuentran con la bruja.
llustracién de Etchel Franklin Betts. la madrastra y la bruja- porque constituyen, en esta

J.C. Cooper. Cuentos de hadas. Alegorias de historia, las fuerzas enemigas, por un lado, pero la
los Mundos Internos.

presencia de Gretel y la importancia de su

intervencién en la salvacién de los dos hermanos, asegura al nifio que un personaje femenino

puede salvar, ademds de destruir. Este equilibrio simbdlico ayuda a dar mds sentido al objetivo

principal de la historia sin dafiar la concepcién del nifio sobre la parte femenina de la vida.



Simbologia de los objetos

Comenzaremos esta seccion refiriéndonos a la casa de chocolate, de azlcar o de turrén, segin
la version. Por un lado, Bettelheim nos explica que “representa una existencia basada en las
satisfacciones mas primitivas; la voracidad oral y lo atrayente que ésta resulta”. Al mismo

tiempo, el autor nos indica que:

[...] una casa, vista como el lugar en que vivimos, puede simbolizar el cuerpo,
normalmente el de la madre que, en efecto, alimenta al bebé con su cuerpo. Por
consiguiente, la casa que Hansel y Gretel devoran feliz y despreocupadamente
representa, en el inconsciente, a la madre buena que ofrece su cuerpo como fuente de

alimento. (Bettelheim 182)

Jung sigue esta misma linea de explicacién diciendo que “la casa puede constituir una imagen

completa, es decir doble, de la madre”. Por un lado, dice Jung:

[...] es dulce y alimenta sin esfuerzo a quien come de ella; sin embargo, continua, para
quien se queda pegado a ella, esta casa que posibilita la vida haciéndose alimento -
simbolo del utero, de la placenta, del pecho y de la proteccién de la madre- puede

convertirse mas tarde en el horno de la muerte psiquica. (Gabriela Wasserziehr 102)

Si nos centramos en las joyas de la bruja o tesoros, observamos que son el premio a la
individuacidon y madurez del nifo, aspecto en el que ambos autores ya mencionados coinciden.
Bettelheim, ademds, afiade que tales tesoros conquistados representan también la
independencia, de pensamiento y accidn, asi como una nueva confianza en si mismos, tanto de
Hansel como de Gretel. El paso del nifio a ofrecer las joyas al padre cuando regresa al hogar,
nos indica, ademas, la necesidad del muchacho a ser capaz de contribuir en algo al bienestar

de él mismo y de su familia.

36



Simbologia de los espacios-lugares

El rio, lago, o simplemente el agua, es otro de los elementos que dentro de la historia nos
ayuda a fluir en la construccién simbdlica del cuento. Bettelheim lo compara al bautismo
cuando explica que el hecho de que los nifios tengan que superar tal extensiéon de agua cuando
regresan a casa de vuelta (cosa que no sucede a la ida) simboliza una transicién y un nuevo
principio a un nivel superior de existencia. Jung, segln su teoria de la psicologia analitica, lo
expresa diciendo que el agua es el inconsciente que se encuentra en el camino del cambio, la

conexion de una orilla a otra.

Por otro lado, debemos centrarnos también en el bosque que, segun la teoria junguiana, es,
como el agua, un espacio que representa el inconsciente; por lo tanto, en este caso,
adentrarse y viajar por el bosque refuerza el aislamiento y el sentimiento de soledad. O como
expresa Bettelheim, el lugar donde todo puede ocurrir. Asi mismo, Bettelheim también nos
plantea una imagen interesante al explicarnos que el bosque es el espacio donde se
encuentran, polarizados, los dos aspectos a nivel inconsciente de la casa paterna: el

gratificador —el hogar paterno- y el frustrante —la casa de la bruja-.

Simbologia de los animales

El pato o el cisne blanco; este ultimo, como
sefiala Bettelheim, “es simbolo de fuerzas
superiores positivas, como la paloma blanca lo
ha sido desde la era cristiana” (Bettelheim
185). Pero Jung, que sigue siempre su linea de
la psicologia analitica, lo explica como simbolo
materno; como una fuerza de la naturaleza
materna que lleva a los hermanos por separado
a través del inconsciente, el agua, tal y como

vimos antes; y los protege durante el camino.

J.C. Cooper. Cuentos de hadas. Alegorias de los Mundos

Internos.



Por ultimo, encontramos los pajaros, tres en concreto: el primero se come las migas de pan, el
segundo guia a Hansel y a Gretel hasta la casa de turrdn, y gracias a un tercer consiguen
regresar a casa. Para Bettelheim estos pdjaros sefialan sin duda el aspecto positivo de

enfrentarse a los propios miedos; la clave para poder alcanzar la recompensa final.

Didlogo y mensajes subliminales

Después de que Hansel y Gretel encuentran la casa de chocolate, y empiezan a engullir el
tejado y la ventana, los nifios demuestran que estan dispuestos a comerse a alguien ademas
de la casa. Hansel y Gretel habian proyectado en sus padres ese temor a ser devorados, como
causa de su abandono. A pesar de la voz que les pregunta en tono amenazante, “éQué estdis
comiendo?/ ¢Quién estd mordisqueando mi casita?”, los pequefios se mienten a si mismos,
culpan al viento de lo que sucede y “siguen comiendo tranquilamente”. Bettelheim, a través de

estas palabras, nos explica como la voz simboliza la externalizacion de la voz de la conciencia.
Simbologia de otros aspectos
Acciones

Consideramos interesante destacar, por un
lado, el cruzar de una orilla a otra puesto
que, segun las palabras de Wasserziehr,
simboliza “un cambio” (105). Por otro lado, el
dejar rastros insistiendo en volver a casa,

indica que Hansel se niega a enfrenarse a sus

dificultades y miedos; es una regresion
constante que anula su capacidad de
desarrollo personal integro, ya que no es
capaz de solucionar su dependencia materna,

su complejo de Edipo. Sin embargo, el hecho

de que Gretel empuje a la bruja dentro del
horno y logre liberar a su hermano Hansel nos  Rafael Penagos, Cuentos cldsicos de Calleja (1922)
indica que, muchas veces, “la transgresion es imprescindible para el crecimiento psiquico”

(Gabriela Wasserziehr 106).
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O como dice Bettelheim:

[...] el pensamiento lleno de deseos del nifio tiene que sustituirse por una accién
inteligente; esto, sumado a la superacidn de los problemas edipicos, de dominar las
angustias orales, y de sublimar los deseos que no pueden satisfacerse en la realidad,
facilitaran su 6ptimo desarrollo, siempre, mientras todavia depende de sus padres.

(Bettelheim 186)
Alimentos

Para terminar con nuestro analisis de la simbologia del cuento de Hansel y Gretel, queriamos
hablar del papel del pan puesto que el miedo a morir de hambre obsesiona a Hansel y por eso,
solo puede pensar en la comida como solucién a todas sus dificultades. En este caso, “el pan
representa la comida en general, la “salvacién” del hombre, imagen que Hansel toma al pie de

la letra debido a la angustia que experimenta.” (Bettelheim 181).

La muerte

El tema de la muerte estd tratado, igualmente, desde un punto de vista simbdlico. En la
historia de Hansel y Gretel, la muerte que tiene lugar hacia el final del cuento, donde Gretel
empuja a la madre-bruja dentro del horno, no es mds que una accién necesaria y justificada
para poder deshacerse del anhelo de la madre, un primer paso hacia la evolucién del propio
psiquismo. Hay una frase, que encontramos en el maravilloso libro Los cuentos de hadas para
adultos. Una lectura simbdlica de los cuentos de hadas recopilados por J. W. Grimm, de
Gabriela Wasserziehr, que nos dice: “El anhelo por la madre significa también desear la
muerte, es decir la disolucidn de la consciencia, entrar en la madre eterna, en otras palabras,

dejar de ser responsable.”

Y si preguntamos a un nifio/a qué le ha parecido el cuento lo primero que dira es, con mas o
menos detalles: "La madre es mala". Su mente se detendra en el abandono, y el episodio de la
bruja sera una cuestion menor, anecddtica. Y es que si la madre es mala, deja de ser madre,
deja, en la mente infantil, de encarnar el ideal de madre, por lo que la resolucion

de Gretel queda prolijamente justificada™.

" Fuente: http://elespejogotico.blogspot.com.es/2011/11/hansel-y-gretel-la-verdadera-historia.html



http://elespejogotico.blogspot.com.es/2011/11/hansel-y-gretel-la-verdadera-historia.html

Finalidad y moraleja

Creemos oportuno destacar que, tal y como hemos ido viendo a lo largo del andlisis de la
simbologia del propio cuento, la historia de los hermanos Hansel y Gretel tiene como finalidad,
por un lado, expresar mediante palabras y acciones lo que ocurre en la mente del nifio y, por el
otro, aportarle la confianza necesaria para creer que podra vencer, no sélo los peligros reales
de los que le han hablado sus padres, sino también los que sus propios temores le han

presentado.

A su vez, “este tipo de cuento estimula al nifio a superar su dependencia inmadura respecto a
sus padres - segun la teoria junguiana, potenciar el Proceso de Individuacién; es decir, de la
evolucidn psiquica” (Gabriela Wasserziehr 137) - y a alcanzar un nivel superior de desarrollo,

confiando también en la ayuda de los compafieros.

La cooperacién con ellos al llevar a cabo las tareas cotidianas debera sustituir a la
confianza parcial y Unica en los propios padres. Se trata de ayudarles a confiar en que,
en un futuro, podrd superar los peligros del mundo, aun los mas terribles que sus
temores puedan imaginar, y que se sentird enriquecido con esa victoria. (Bettelheim

187)
Comentario final

El cuento de Hansel y Gretel, que adolece de una gran semejanza a otro, el no menos
celebérrimo Pulgarcito, contiene en su corto recorrido alusiones tan feroces como el
infanticidio, el hambre, el canibalismo y, en menor medida, el machismo; y representa con
gran crudeza la vida de las clases mas bajas en la época medieval, o al menos nos da un
destello fugaz de cémo pudo ser ésta, dado el realismo con que se nos presenta un cuadro
nada proclive a hadas y princesas encantadas. En Hansel y Gretel podemos oler la lefia y el
fuego, el hambre y el frio; la desesperacion de sus personajes ya que, como en la mayoria de

los cuentos, cada lector —adulto o nifio- hace de la historia contada su propia realidad®.

La estudiosa del folclore medieval Maria Tatar observa algunas similitudes entre los horrores
del Tercer Reich y latrama de Hansel y Gretel, sefialando que el abandono de los nifios por
parte de los padres es una especie de Solucién Final, y que la incineracién de la bruja, que en
el cuento original conserva todos los estereotipos del judio, es una prefiguracién del genocidio

en los campos de concentracion.

> Fuente: http://suite101.net/article/el-cuento-de-hansel-y-gretel-de-los-hermanos-grimm-a76575
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Menos ominosa, Tatar sugiere luego que los pdjaros representan los aspectos salvajes de la
naturaleza, la cual se asegura la permanencia de los nifios en sus dominios comiéndose el
camino de migas trazado por Hansel. Los nifos, por otro lado, no tienen reparos en saquear las
riquezas de la bruja, ya que la adquisicidn de tesoros y la posterior remisién a la autoridad era
una muestra clara de madurez. Por otro lado, la madre de los nifios, a menudo suavizada bajo
la figura de madrastra, esta vinculada a la bruja, o bien es la bruja, ya que la muerte de ambas
se produce al mismo tiempo, hecho que no es casual, como nada que sobrevive durante siglos

en una narracion.
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3.2.3 Cuento 3: version oral, simbologia, comparativa entre autores, reflexion. La

Bella durmiente.

Erase una vez una princesa llamada Talia, que se pinchd con el huso de un hilar y cayd en un
profundo suefio durante cien afios... ¢ Quién no conoce esta gran obra, este cuento tan popular

de la Literatura Infantil?

Pues os asombraria la version oral y original de la “Bella Durmiente”, titulada “Talia, Sol y
Luna”. Los grandes cambios que ha sufrido la historia nos permite hacer un amplio andlisis de
la primera versidon de Giambattista Basile, que se expandio de forma oral y acabé en manos de

autores como Charles Perrault o los hermanos Wilhelm y Jacob Grimm.

Giambattista Basile convirtio en obra literaria la
version oral sin modificar el seno de la historia
dentro de una coleccion de cuentos titulada
“Pentamerone”, llamada asi porque fue hecha en
Italia. Charles Perrault, en su coleccion “Cuentos de
mama Ganso” de 1967 en Francia, convirtio la
historia  en cuento infantil por primera vez
cambiando algunos, o mds bien bastantes matices
de la trama utilizando leyendas de la tradicion oral
como la del italiano Giambattista Basile; uno de los
cambios fue el titulo, el cual cambié por “La Bella
Durmiente del bosque”. Por ultimo, los Hermanos

Grimm modificaron la version de Perrault, también

utilizando influencias de mitos y leyendas de la

La entrada al palacio del Suefio. Ilustracion de
tradicion oral. Jacob y Wilhelm, en Alemania entre  Gustavo Doré para La Bella Durmiente.
J.C. Cooper. Cuentos de hadas. Alegorias de los

1812 y 1815, hicieron una coleccion de cuentos  ;.ndos internos.
infantiles adaptados, entre ellos “La Bella

Durmiente”, el titulo del cuento que se conoce hoy en dia, y que fue ampliada en 1857.

La version de la tradicion oral era una version original que estaba destinada a un publico
adulto, por esas razones habia partes de la historia que no eran muy adecuadas para nifios,
como por ejemplo el hecho de que la princesa fuera violada mientras estaba inmersa en un
profundo suefio, al que le habian deparado unos sabios y adivinos de palacio que la habian

predestinado a ello al pincharse con la astilla del huso de un hilar o rueca. El contenido sexual



La princesa a punto de herirse con el huso del

Hada Rencorosa, por Gustavo Doré.

PERRAULT, Cuentos
gaviota. p 10

de antafio.

Ediciones

e inapropiado que surge en la obra, hace que Charles
Perrault y los Hermanos Grimm se planteen modificar
la historia convirtiéndola en cuento infantil de los pies
a la cabeza. Verdaderamente lo consiguieron, porque
actualmente es una de las obras infantiles mds
populares del mundo de los cuentos y de la literatura

propiamente infantil.

A continuacion, presentamos un andlisis del cuento, de
su simbologia, y de los cambios que ha tenido
dependiendo de la época, el pais y los autores de las
adaptaciones. Partiremos de la version mds original y
primaria, estableciendo comparaciones entre la
adaptacion de Charles Perrault y la de los hermanos

Grimm.



Primera version, la tradicion oral.

Ha sido bastante complicado dar con la primera versién original de la Bella Durmiente porque
era de tradicién oral, con lo cual se transmitia de generacién en generacion a grandes rasgos
por la Europa Occidental. Sabemos que la historia se remonta a la Edad Media, concretamente
a la época medieval. La primera versién escrita conocida data de 1636 en ltalia, obra del
escritor napolitano Giambattista Basile, en su libro Lo Cunto de li Cunte traducida como “Los
Cuentos de Mama Ganso”, en el que diez mujeres cuentan un cuento por dia durante cinco
dias. Una version “mini” de Las mil y una noches, donde una sola mujer cuenta un cuento por
dia. El libro de Basile fue conocido como el Pentamerone, dada su similitud con otro clasico: el

Decamerone de Boccaccio.

En la version neorrealista italiana La Bella Durmiente se titula Sol, Luna y Talia; alli se relata la
historia de un Rey que es advertido por los sabios que Talia, su hija recién nacida, estd en
peligro de morir envenenada por una astilla de lino. El hombre entonces prohibe el lino en su

palacio. Pero la profecia se cumple:

“Talia, en su adolescencia, se pincha un dedo con la astilla de una rueca de lino y muere. Su
padre, deprimido, deja el cuerpo de su hija en un trono de terciopelo, cierra su palacio y parte

para siempre.

Tiempo después, un Rey noble que cazaba por el bosque descubre el palacio y el cuerpo de la
joven, afortunadamente en buen estado de conservacién. El Rey, al verla, cree que estaba
dormida. La llama insistentemente, incluso le grita, pero ella nada. Se enamora con tanta
fogosidad de su belleza que no puede resistirse a mantener relaciones sexuales con ella, sin
saber que la va a dejar embarazada. Se marcha aturdido por sus acciones. Talia sigue dormida

mientras dan a luz sus dos hijos gemelos, Sol y Luna.

Un buen dia, Sol tiene hambre y quiere mamar para alimentarse, pero en vez de palpar el
pecho de su madre succiona su dedo envenenado, de tal forma que le acaba extrayendo la
astilla envenenada y Talia despierta. Aturdida acaba entendiendo que esos son sus hijos y se
dedica a cuidar de ellos. Tiempo después el Rey noble vuelve a palacio porque no deja de
pensar en Talia, cuando llega queda sorprendido de verla despierta con dos nifios gemelos. Su
intuicidn le dice que son sus hijos y decide contarle la verdad a Talia, ella lejos de enfadarse se

enamora de su sinceridad y mantiene una relacién amorosa con él.

El Rey, misteriosamente cada dos o tres dias se va y vuelve al cabo de un tiempo. Las razones

eran debidas a que tenia esposa. Una noche, el subconsciente le juega una mala pasada y en
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suefios confiesa su amorio con Talia y la existencia de Sol y Luna. Los celos, la envidia y la
locura invaden a la esposa hasta tal punto que manda traer a palacio a los dos niflos secretos
con la excusa de conocerlos en nombre del rey. La ingenua de Talia deja ir a los niflos con gran

alegria pensando que al fin su vida de secretismo terminaria.

Una vez alli, la reina coge a los dos pequeiios y los entrega a su cocinero ordenando que los
degtielle para hacer con su carne un exquisito plato de cocina. Pero éste, incapaz de hacer un
acto semejante, esconde a los nifios en su casa dejandolos al cuidado de su esposa y prepara

un buen guiso con la carne de dos magnificos corderos.

Cuando llega la hora de estar en la mesa, los dos comen los platos exquisitos que les han
preparado; la esposa una vez han terminado le dice al Rey que se ha comido lo que es suyo, le
echa en cara haberla engafiado y haber tenido hijos con otra. El Rey, triste, se va a su lugar

secreto para reflexionar sobre lo sucedido.

Mientras tanto, la esposa del rey no contenta con el dafio causado ordena buscar a Talia con la
excusa de que el rey afioraba su presencia y la esperaba. Talia ansiosa como estaba, creyo a
pies juntillas lo que se le decia y acudié rauda y veloz a palacio. Lo que la esperaba fue una
reina llena de rencor y cdélera que no le hablo precisamente con palabras dulces y amables. La
acusa de seducir a su marido entre otras cosas, ademads de insultarla de muy variadas formas.
La pobre joven trata de excusarse diciendo que no era culpable de tal seduccidn pues ella
estaba dormida en el momento del hecho. La reina fuera de control y todavia mas exasperada,

ordena quemarla viva en una hoguera por difamacion y libertinaje.

La divina providencia o la suerte propiamente dicha hizo que en el ultimo momento el rey
hiciera acto de presencia, atdonito ante aquel horripilante escenario. Fuera de si, ordena que la
reina sea echada en el mismo fuego que ella habia preparado para su amante. Lo mismo
ordena para el cocinero pero él le confiesa la verdad y el paradero real de sus hijos. El rey
suspira aliviado por la gran noticia y tras recuperar a sus hijos y a su amada, y muerta su
esposa se casa con Talia. El cocinero fue nombrado tesorero real de la corte como

recompensa.

Desde ese momento todos, incluidos Sol y Luna, vivieron felices haciendo honor a un popular

proverbio que dice asi:

“Dicen que la gente afortunada, mientras yace en la cama, por la Fortuna es

consagrada.”
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Hay partes de la historia que no coinciden con el resto de versiones, como por ejemplo que en
la versidon original son sabios y adivinos, y no hadas, los que meditan sobre las virtudes vy el
destino de la princesa. También deja de aparecer el personaje de la reina. Alrededor del
palacio no habia ninguna red de espinos y el Rey noble no tiene ninguna dificultad en irrumpir
en el palacio, con lo cual no existen otros principes que hayan muerto en el intento de rescatar
a la princesa porque no existe la idea de rescatar a nadie indefenso. La aparicién del Rey noble
es por orden del destino que hace que su halcén entre en el palacio y fortuitamente se

encuentren.

El nombre de la princesa también sufre cambios durante la evolucién de las versiones. El
tiempo del maleficio no era de cien afios como en historias posteriores sino que su hijo le
succiona la astilla y ella despierta, y el principe no la despierta con un beso, ya se la encuentra
revivida y con dos nifios, que en otras versiones ni siquiera existen. La esposa traicionada del
Rey noble tampoco aparece, se modifica por una reina y madre envidiosa proveniente de

ogros y por un hada rencorosa.

En la primera versidon oral que analizamos, se trata el tema de la muerte como algo
irreversible, hasta que se le extrae la astilla, pero luego vuelve a surgir ese significado cuando
va a ser quemada en una hoguera o devorada por bestias venenosas; en cambio en la version

mas actual y la que todos conocemos, la muerte es algo reversible y surrealista.

Por ultimo, el elemento de la boda no existe en la versidn oral, aunque contando con que es la
Unica que contiene contenido sexual, por la violacidn de Talia, es légico que no se dé el
fendmeno de una consagracion matrimonial donde lleguen virgenes hasta el dia de su unién

religiosa, casta y pura.

Sin embargo, también existen similitudes entre las diferentes versiones: aparecen los
personajes del Rey y la princesa; el Rey noble, que seria el principe, y una mujer que actua de
forma rencorosa para hacer dafio a la princesa, ya sea por la ira de una esposa traicionada, por
la envidia de una reina que procede de una familia de ogros o con el maleficio de un hada
rencorosa. También se observa que el motivo del suefio profundo en el que entra la princesa
coincide en ser por el pinchazo en el dedo a través de una astilla envenenada del huso de un
hilar o rueca. Y para terminar, que los protagonistas estan enamorados coincide en todas las
historias, y que al menos el principe tiene que superar alguna adversidad para estar con ella

también coincide, aunque no sea por las mismas razones.
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Después de todas las historias distintas que hemos encontrado por la evolucién de esta
tradicion oral por toda la Europa Occidental en tiempo medieval, hemos descubierto que uno
de los elementos mdas comunes es que al final, los protagonistas consiguen estar juntos y

siendo felices hasta el fin de sus dias.

A continuacidn analizamos los rasgos mas distintivos de esta, segln nuestras investigaciones,
47

primera version: Talia, Sol y Luna; asi como su simbologia.

Personajes

Los personajes principales de esta primera version son: La princesa Talia, el noble cazador
“violador” y la esposa del noble; y los personajes secundarios: Los hijos del noble y Talia, Sol y
Luna, el Rey, la anciana del hilar, los sabios y adivinos del reino, y el cocinero del palacio del

noble.

Simbologia de los personajes

Haciendo referencia a la simbologia de los personajes podemos decir que cada uno de ellos

tiene un sentido simbdlico en la historia:

Rey Noble y cazador: Es simbolo de la masculinidad libertadora y proteccion respecto
a los animales (domina bestias salvajes y feroces) y a nivel profundo, las tendencias
asociales que son vencidas. Tiene raices en el tiempo en que se inventaron los cuentos
de hadas: la caza constituia un privilegio aristocratico, una buena razén para comparar
al cazador con el padre protector y fuerte, como hacen muchos nifios. Por otro lado, su
deber moral es débil puesto que no se enfrenta a responsabilidades, como algunos

maridos actuales que trabajan y estan dominados por las mujeres. (Bettelheim 235)

Rey: “Tiene un papel pasivo y derrotado que no afronta la pérdida de su hija y abandona el

palacio, desapareciendo de la historia por completo.” (Bettelheim 240).

Princesa Talia: Sus descripciones nos recuerdan a las idealizaciones de la dama
medieval: Enormemente bella y bondadosa, siendo la belleza exterior un reflejo de su
calidad espiritual. Actlan de manera pasiva, siendo rescatadas y actuando como
premio de la recompensa (su belleza no es el premio, sino la llave de acceso al

matrimonio). (Bettelheim 251)



Sabios y adivinos: Mentores o auxiliadores con poderes magicos, son representados como
personas mayores sin esposa. Ayudan a superar las adversidades o limitaciones futuras,
alterando el destino de los protagonistas. Por ello encarna los aspectos positivos de la

masculinidad, a la vez que son figuras protectoras y paternales.

Su origen reside en leyendas y mitos, posiblemente por hacer predicciones del futuro que

resultaban ser verdad en su época; lo cual los hacia ser muy venerados por el pueblo.

Esposa del Rey noble: La antonimia respecto a las hadas madrinas, se representan como
viejas, pobres, flacas (simbolo de esterilidad) y deformes. Sus poderes son inversos a su fuerza
fisica o atractivo. Sus raices residen en su frustracion social de antafio, recurriendo a medios
magicos para satisfacer sus anhelos y atacando mediante féormulas o maldiciones, armas
femeninas que representan el aspecto negativo de las mujeres. Al ser vencidas, reciben un

castigo apropiado al mal que deseaba para el héroe, es decir, prueban su propia medicina.

Simbologia de los objetos

La rueca: es el simbolo de la Rueda de la Vida, los ciclos y los acontecimientos positivos y
negativos. No podemos evitar que siga girando a pesar que no queramos verla o no tengamos

conciencia de sus efectos.

El pinchazo de la astilla del huso: es la aguja de la conciencia, la pérdida de la inocencia y la
adquisicion del conocimiento, la discriminacidn entre el bien y el mal y la consecuente

responsabilidad sobre nuestras acciones. Ya no somos nifios.

Red de espinos: claro mensaje que el viaje del alma debe ser realizado en soledad vy sin la

interferencia de factores externos que distraigan del proceso.

Simbologia de los espacios-lugares

El Unico lugar que aparece es el Palacio: simboliza solidez y verticalidad.
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Simbologia de los animales

Los Unicos animales que aparece en la historia es el Halcén: Actua para guiar al noble hasta el
palacio donde vive la princesa Talia; y el corderito que cocina el cocinero para asemejar la
carne de los nifios degollados, se compara a un cordero indefenso e inocente con los nifios que

también poseen la virtud de la inocencia y su destino a merced de los mayores o adultos.

Didlogo y mensajes subliminales

El siguiente fragmento destapa el mensaje subliminal que aparece en la historia:

e Laesposa del noble le dice a su marido: “iTe has comido lo que es tuyo!

Cuando le pide al cocinero que degolle a los hijos bastardos y los cocine, ella se piensa que el
cocinero lo ha hecho y los ha servido en la comida como carne de cabra. Entonces por
venganza, reproche y rencor le dice eso al noble para echarle en cara haber tenido dos nifios

bastardos con otra mujer.

Contenido sexual

La violacién del noble a la princesa mientras esta hechizada con un profundo suefio de 100
afios. No se trata como algo malo porque la princesa Talia se enamora del noble, incluso

después de saber que la violé anteriormente.

e El hijo de la princesa Talia, Sol, quiere chupar la teta de la madre para mamar pero
coge su dedo y le extrae la astilla del huso. Complejo de Edipo vy significado instinto

humano de supervivencia.

La muerte

La princesa muere de mentira, sumergida en un suefio profundo de 100 afios, lo que significa
que ha entrado en un estado psiquico regresivo, simbidtico, indeterminado, cadtico, nebuloso,
donde se disuelven las fronteras del ego, hay un retorno a un estado primario, al utero, al
inconsciente. En su aspecto creativo, se puede comparar este estado a la energia de La

Sacerdotisa: el principio lunar pasivo que tiene como cualidad la espera, sabe aguardar el
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momento adecuado para cuando el destino se exprese, estar preparada. Durante los 100 afios
se mantiene conectada con el inconsciente colectivo, teniendo una comprensién profunda de
los suenos y de las relaciones entre los acontecimientos. Es el silencio, la sabiduria por
introspeccion, el secreto y la revelacién. Pero este estado también tiene sus riesgos: quedar
atrapada, disolverse y no poder re-emerger integrada, mantenerse fuera de la realidad, no
despertar, no hacer conciencia o dudar constantemente de la experiencia, no creer que existe

algo mas grande que protege constantemente a pesar que todas las certezas hayan caido.

Es el descubrimiento de la Fe. Aurora debe estar atenta y expectante ante el principio
protector que le envia imagenes para que sean procesadas y le sirvan de ayuda cuando

despierte nuevamente.

La esposa muere quemada. La imagen de la ogra responde a la madre devoradora, quien para
satisfacer su necesidad de control y poder es capaz de comerse a sus propias creaciones —
como Saturno, como Medea-, sin embargo la presencia de un principe maduro e integro la

vence, haciéndola blanco de su propia capacidad de destruccidn.

Finalidad y moraleja

Para terminar, podemos deducir que esta historia no iba destinada a un publico infantil, sino a
uno adulto. Por ello realmente la versidon no contiene moraleja, sin embargo si tuviéramos que
decir qué nos quiere transmitir la trama seria: “Quién la hace la paga”. Por despecho y odio la
esposa del noble intenta acabar con las vidas de la princesa Talia y sus hijos, Sol y Luna. El

noble le da su merecido quemandola en la hoguera como queria hacer ella con la princesa.

La moraleja seria:

“No desees para los demas lo que no desearias para ti mismo”.

“Dicen que la gente afortunada, mientras yace en la cama, por la Fortuna es consagrada”.
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3.2.3.1 Simbologia y comparativa entre las versiones de Charles Perrault y la de los

hermanos Grimm.

Personajes

Simbologia de los personajes

La Bella durmiente, en las dos versiones, tanto en la de Perrault como en la de los hermanos
Grimm, el calificativo de Bella adquiere el mismo simbolismo, “enormemente bella y
bondadosa, siendo la belleza exterior un reflejo de su calidad espiritual. Actia de manera
pasiva, siendo rescatada y actuando como premio de la recompensa (su belleza no es el
premio, sino la llave de acceso al matrimonio)”. Aunque no se indique abiertamente en las dos

versiones la Bella durmiente es la encarnacién de la feminidad perfecta.

En el caso del rey y la reina también los dos personajes adquieren el mismo simbolismo. A
través de la espera de ambos, la historia insinda que uno debe aguardar cierto tiempo para
alcanzar la realizacidn sexual completa, situacion que colman de manera representada, por el
hecho de tener un bebé. Cada una de las versiones explica diferentes actos pero con el mismo

fin'y la misma celebracion al conseguirlo.

El principe: personaje a través del cual “la
protagonista consigue «despertar» del
riesgo de malgastar la vida durmiendo, al
ser capaz de mantener una relacién
positiva con el otro” (en este caso, el
principe). “El apacible encuentro del
principe y de la princesa, su mutuo

despertar, es un simbolo de lo que

comporta la madurez; no sélo la armonia

“y corrio con todas sus fuerzas hacia la Bella Durmiente”

dentro de uno mismo, sino también con el
llustraciéon de Gustavo Doré. (Mary Evans Picture Library)
otro” (Bettelheim 260-261). J.C. Cooper. Cuentos de hadas. Alegorias de los Mundos
Internos. p. 103



Las Hadas: “En la historia de Perrault se invita sélo a siete hadas, mientras que la octava no
habia sido convidada por nadie y, como venganza, profiere el conocido juramento. En la de los

Hermanos Grimm aparecen doce hadas benévolas y una malvada” (Bettelheim 258).
Trece hadas de la historia de los hermanos Grimm:

[...] reminiscencia de los trece meses lunares en los que antiguamente se dividia el afio.
Aunque hoy en dia este simbolismo no tenga significacidn alguna para aquellos que no
estdn familiarizados con el afio lunar, todo el mundo sabe que el ciclo menstrual se
presenta cada veintiocho dias, esto es, segun la frecuencia de los meses lunares, y no
en funcion de los doce meses en que se divide el afio. A partir de ahi, podemos inferir
que la cifra de doce hadas buenas mas la perversa, la numero trece, indica
simbdlicamente, que la «maldicién»™® fatal se refiere a la menstruacion. (Bettelheim

258)

Simbologia de los objetos

En referencia a la simbologia de los objetos principales le dan un mismo significado; todos los
atuendos del rey y de la reina simbolizan poderio y riqueza, tanto en la version de los

hermanos Grimm como en la de Perrault.

Uno de los objetos mas importantes en las dos ediciones es el huso/rueca, con notables

connotaciones sexuales.

En ambas versiones adquiere el mismo significado, objeto con el cual la princesa queda
profundamente dormida durante los préximos cien afios cuando se pincha con él; este
sopor y adormilamiento, que puede parecer un periodo de pasividad total al finalizar la
infancia, no es mas que un lapsus de crecimiento reposado y preparacion, del que la
persona despertard mas madura y dispuesta ya para la union sexual. (Bettelheim 259-

260)

Las zarzas que aparecen mientras la Bella estd profundamente dormida, “es una advertencia
tanto para el niflo como para los padres, ya que asegura que cualquier excitacién sexual antes

de que el cuerpo y la mente estén preparados para ella, es sumamente destructiva”. En

16 . . . , . e . . s .y

El término inglés curse significa, al mismo tiempo, maldicién y menstruacion. Por ello, en este relato
se ha traducido esta palabra por la castellana «maldicién» que comprende, en este caso, ambos
significados. (N. de t.)



cambio, la transformacion del muro de espinos al seto de flores grandes y hermosas, que se
apartan para dejar paso al principe, simboliza que “no hay que apresurarse ni apresurar las

cosas: cuando llegue el momento, el problema se resolvera por si solo” (Bettelheim 260).

Simbologia en los espacios/lugares

Al convertirse en una adolescente, la nifia explora las areas de existencia antes
inaccesibles, simbolizadas por la habitacién oculta en |la que una anciana esta hilando.
Al llegar a este punto, la historia abunda en simbolismo freudiano. Al aproximarse a
este lugar critico, sube por una escalera de caracol; en los suefios, este tipo de
escalera representa experiencias sexuales. Una vez arriba, se encuentra frente a una
pequefia puerta en cuya cerradura hay una llave. Al hacerla girar, la puerta «se abre de
golpe» y la nifia entra en un cuarto muy pequefio en el que sorprende a una viejecita
gue esta hilando. En lenguaje onirico, una habitacién cerrada representa a menudo los
drganos sexuales femeninos, y el hacer girar la llave de la cerradura simboliza la

relacién sexual. (Bettelheim 259)

PERRAULT, Cuentos de antafio. Ediciones gaviota. p. 18

Contenido sexual

La larga espera de los padres, que finalmente ven realizados sus deseos, indica que no hay que
tener prisa alguna respecto al sexo; el que uno tenga que aguardar cierto tiempo, no significa

gue luego no se obtengan todas las satisfacciones inherentes.



El beso del principe rompe el hechizo del narcisismo y aboca a una feminidad que, hasta
entonces, habia permanecido detenida en su desarrollo. La vida sélo podra continuar si la

muchacha deja de ser doncella y se convierte en mujer.

El apacible encuentro del principe y de la princesa, su mutuo despertar, es un simbolo de lo

gue comporta la madurez; no sélo la armonia dentro de uno mismo, sino también con el otro.

A pesar de que “las asociaciones mas importantes que este cuento provoca en el inconsciente
del nifio se refieren a la menstruacidon, mas que a las relaciones sexuales” (Bettelheim 259),

segun Bettelheim:

[...] la hemorragia menstrual es, igualmente, para la muchacha (y también para el
muchacho, aunque de distinta forma), una experiencia abrumadora si no esta
emocionalmente preparada para ello. Sorprendida por la repentina hemorragia, la
princesa cae en un profundo sopor, protegida de cualquier pretendiente —es decir, de

todo contacto sexual prematuro— por un impenetrable muro de espinos. (260)

La muerte

En ambas versiones, observamos que
“la  modificacién de Ila maldicidon
original, que amenazaba con la muerte,
por un prolongado suefio insinda que
entre los dos (muerte y suefio) no
existe demasiada diferencia. Si no
gueremos cambiar ni desarrollarnos,
podemos permanecer tranquilamente
sumidos en un suefio semejante a la

muerte” (Bettelheim 260).

El Palacio del Suefio. Ilustracién de Doré para La Bella durmiente

J.C. Cooper. Cuentos de hadas. Alegorias de los Mundos Internos.

p. 104




Finalidad y moraleja

Segun las palabras de Bettelheim, La bella durmiente nos demuestra que un largo periodo de
reposo, de contemplacién y de concentracién en si mismo, puede conducir a grandes logros,

como sucede con frecuencia.

El mismo autor nos explica que tras haber experimentado este significado antes de alcanzar la
pubertad, el nifio extraerd un significado adicional y mas rico del mismo cuento, en la
adolescencia. Entonces se convertird, también, en una imagen del logro de la armonia con el
otro, representado por una persona del sexo opuesto, de modo que ambos, al igual que en el
desenlace de La bella durmiente, puedan vivir felices y unidos para siempre. Este objetivo final
de la vida de toda persona parece ser el mensaje mas importante que los cuentos de hadas
transmiten al nifio mayor. Estd simbolizado por un final en el que el principe y la princesa se
encuentran mutuamente “y vivieron felices por el resto de sus vidas”. Unicamente cuando se
ha obtenido la paz interna, puede uno empezar a buscarla en las relaciones con los demas. El
nifio, a través de sus propias experiencias en el desarrollo, puede alcanzar una comprensién

preconsciente de la conexidn entre estos estadios.

Por ultimo, Bettelheim también insiste en que la historia de La Bella Durmiente inculca al
pequefio que un suceso traumatico —como la hemorragia de las nifias al llegar a la pubertad y,
mas tarde, en la primera relacion sexual— puede tener consecuencias muy satisfactorias. El
relato sugiere la idea de que tales acontecimientos deben tomarse muy en serio, pero no por

ello hay que temerlos. La «maldicién» representa, de modo latente, una bendicion.
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4. EVOLUCION EN LAS ILUSTRACIONES

Aunque la ilustracion no es el tema central que ocupa nuestro trabajo, a través de nuestra
investigacion, hemos visto que paralelamente a la evolucién del cuento en si mismo, también
ha habido una evolucidon en las ilustraciones. Sin embargo aunque no vamos a profundizar en
su estudio, no queremos pasarlo por alto y por ello hemos creido conveniente incluir un punto
donde se muestran unas pequefias pinceladas. Quién sabe, quizds este puede ser el punto de

partida de una ampliacidn de éste trabajo o incluso de una nueva investigacion.

“El ilustrador busca una “expresion” en la que esta contenida la forma de contar algo, y para la
que dispone de unos recursos técnicos, el color, la composicidon y las formas”. (Noemi

Villamuza, Peonza, n. 2 53).

Como dice Noemi Villamuza, todo ilustrador conoce y utiliza diferentes técnicas que le
permiten expresar aquello que desean contar. La evolucion en las ilustraciones en los cuentos
se puede ver basicamente en la evolucién que han sufrido las técnicas utilizadas y es por ese
motivo que enumerar las técnicas que se pueden encontrar en la ilustracion de libros para
nifios a lo largo del siglo XX es casi como hacer un recorrido por los materiales utilizados en el

arte de la pintura durante este mismo periodo de tiempo. (Antonio Ventura)

El siglo XX amanecié muy prometedor para la ilustracion de libros infantiles en Espafia. El
primer tercio (1900-1936), tiempo de vanguardias artisticas, fue uno de los periodos mds
estimulantes y vitalistas de la historia de la cultura espafola. Se alcanzaba la modernidad y,
con ella, las artes grdficas, la industria editorial y la prensa periddica experimentaron un gran
desarrollo que, a su vez, propicio la difusion de la obra de un grupo excepcional de artistas
pldsticos de la época, entre los que se encuentran los precursores de la ilustracion espafiola de

libros para nifios. (Victoria Fernandez)

Son de principios del siglo XX la mayoria de fotografias de las ilustraciones de los cuentos
clasicos escogidos'’ y en ellas se puede ver esa modernidad de la que habla Victoria
Fernandez. Algunas de las técnicas utilizadas se pueden encontrar en cuentos editados hoy en

dia, mas de un siglo después.

También fue a principios del siglo XX, cuando se impuso un nuevo criterio a la hora de ilustrar
para nifos. Consistio en sintetizar, simplificar, endulzar, en infantilizar el dibujo. (Montserrat

Castillo)

v Fotografias realizadas en el fondo histérico de Literatura Infantil y Juvenil de la Biblioteca Xavier
Benguerel. http://w3.bcn.es/V51/Home/V51HomelinkP1/0,3989,171936917,00.html
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Fueron cambios intencionados por parte de ilustradores, todo ilustrador tiene una intencion,
es decir, busca provocar algo en las personas que leen el cuento, pero también una gran
responsabilidad puesto que su trabajo forma parte del engranaje en el que se basa el

desarrollo de la imaginacidon y la educacion de los nifios y nifias.

El nifio, al percibir a través de las imagenes del cuento —este conjunto de dibujos, de
simbolos— y asimilarlos, establece una relacién definitiva. A través de esta percepcion,
el nifio asimila el universo de los simbolos integrados en un texto que estd formado
por mas signos, en una estructura especifica y que el lenguaje manifiesta y transmite,
de manera que por el lenguaje-imagen, el nifio asimila la cultura, la perpetua o la

transforma. (Dolores Rodriguez Pedraza)

Los ilustradores, ayudan a trasmitir la cultura y, en muchos casos, lo hacen reinterpretando los
cuentos clasicos. Es por ello que hemos creido necesario conocer como ha ido evolucionando
la ilustracion a lo largo de los afos.

La ilustracién en los cuentos infantiles no es un recurso que se utilice desde hace mucho
tiempo. Fue Jan Amos Comenius (1592-1670), un fildsofo y tedlogo checo conocido hoy en dia
como el padre de la pedagogia quien consciente de que la tarea de aprendizaje para los nifios
era ardua y pesada, en su libro para la ensefianza del latin, Orbis Pictus (1658), ponia por
primera vez ante los ojos de los pequefios grabados de los objetos cuyos nombres les ensefiaba

en el texto™.

A partir de entonces, y muy poco a poco, se empezaron a incluir en algunas de las obras que se
editaban. En las primeras ediciones de los cuentos de los hermanos Grimm ya se hizo uso de
este recurso siendo el hermano de los autores, pintor de profesidn, quien los ilustré. En este
caso, y como consecuencia de estar dirigidos a adultos y no a nifios no contenian demasiadas
ilustraciones. Un ejemplo de esto es “la edicidn de 1828, sélo presenta una ilustracién en la

portada, en las siguientes, la ilustracién se generalizard” (Montserrat Castillo 41).

18 Catdlogo biblioteca atrium: Cuentos imaginados: el arte de la ilustracion infantil:

http://catalogo.biblioteca.artium.org/book/export/htm|/4289
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En la actualidad, las ilustraciones que acompafian al texto en los cuentos infantiles forman
parte de la narracién, aportan mucho significado o, en algunos casos, la totalidad. Se estan
generalizando los libros infantiles cuya historia se explica Unicamente mediante la ilustracidn,

no hay palabra.

Para los nifios y nifias, aquello que es visual es mas atractivo que aquello que esta escrito y es
por ello que la ilustracion en los libros infantiles se convierte en una forma artistica que es
capaz de establecer muchos niveles de comunicacion y de dejar una huella muy profunda en la
conciencia del pequefio. Por este motivo, la responsabilidad de los creadores es muy grande, ya

que su obra es la primera herramienta del nifio para dar sentido a su mundo.”

“En la actualidad proliferan las ediciones de los cuentos de Grimm, con magnificas
ilustraciones, en una revalorizacién del cuento tradicional y de su profundo significado en la

educacion y diversion de la infancia” (Montserrat Castillo 53).

Por ultimo cabe destacar el camino que esta siguiendo la ilustracién hoy en dia. Actualmente,
estan siendo editados muchos libros y cuentos infantiles cuyos autores son artistas graficos
muy imaginativos que utilizan tanto técnicas tradicionales como digitales potenciando de esta
forma el diseiio creativo y haciendo que la figura de los ilustradores de cuentos empiece a ser

respetada, considerada y apreciada.

Siguiendo en ésta linea, creemos conveniente destacar la considerable evoluciéon que ha
sufrido el concepto de cuento. Hoy en dia no solo podemos encontrar libros con letra, también
podemos encontrarlos sin ella. Ademads, estan apareciendo cantidad de libros ciclicos, una
nueva forma de contar cuentos muy atractiva para los mas pequefios y para los que no lo son
tanto.

“El cuento no se lee, el cuento se cuenta”
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Lavater, Warja. Le Petit Chaperon. Adrien Maeght Editeur

1 Catdlogo biblioteca atrium: Cuentos imaginados: el arte de la ilustracién infantil:

http://catalogo.biblioteca.artium.org/book/export/htm|/4289
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4.1 La Caperucita Roja.

Fondo historico:

1970




Actuales:




4.2 Hansel y Gretel

Fondo historico:

pijaro, blanco como la nieve, que se posaba a veces en sus hom-
bros como i les dijera: X v
—1Ea, no os desaniméis!... Unos pasos mis... Pronto lle-
garemos ¥ podréis descansar y comer todo lo que queriis.
Poquito @ poco la senda se ensanch6, hasta acabar inespe-
radamente en un pequefio jardin en el que habia macizos de
flores y un arroyo que murmuraba.

o Cmoet Sevila belll ldt s e
~ —iHola, queriditos! ¢Quién os aquit :
me haréis compaiiia y os divertirdis.

Los cogié de la mano y se los llevé al interior de la caba.
fia, donde habia una mesa con leche y bollos, azicar, man.
zanas y nueces, Los prepard dos camilas con sdbanas
“donde los nifios se acostaron creyéndose

1931

HANSEL Y GRETEL

\ | Méo-¢ Han

\ Vv A arilios de un gron bosque vivion,
on una humilde chota, un pobre
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penos comer, de
modo que cuonds hablo ploto of
mediodio C
£ hombre s desespercbo y

o ho-
lobo chmo remediorlo. A tonte
llwgé 10 coso que una noche le dijo

1960




Actuales:




4.3 La Bella Durmiente

Fondo histdrico:

1900

1960

1970




1970




Actuales:




5. VALORACION GENERAL DEL TRABAJO: ¢{Cuil es nuestra opinién “educativa”?

Inicialmente, en la eleccidén de la tematica de nuestro trabajo, nos decantamos por La muerte
en la Literatura Infantil y Juvenil dentro de los cuentos clasicos. Sin embargo, a raiz de empezar
a indagar en tres cuentos concretos, viendo que el tema de la muerte suponia una pequena
parte de todo el engranaje que constituia la simbologia del cuento, y tras la visita al Fondo
Documental de la Biblioteca Xavier Benguerel, decidimos cambiar el enfoque de nuestro
trabajo y explorar la simbologia como tal, reconociendo y observando las diferencias y

similitudes existentes entre los tres cuentos a analizar.

El proceso del cambio de la tematica nos ha llevado a ver que como maestros podemos decidir
la manera de empezar a trabajar, o determinar el modo de llevarlo a cabo, pero que a medida
gue vamos avanzando en el proceso, pueden darse cambios que rompan con nuestras ideas y
requieran una modificacidn. Por ejemplo, podemos planificar la manera de abordar un tema,
pero gracias a las aportaciones y reflexiones iniciales de los alumnos, nuestra metodologia
puede dar un giro inesperado, aunque completamente necesario para resolver las dudas e
inquietudes sugeridas por los propios alumnos. De este modo, hemos comprobado que la
literatura es un pozo sin fondo y que, ademads, hay una gran cantidad de aspectos que aun

estan sin estudiar.

Tal y como sefiala Gabriela Wasserziehr creemos que:
[...] es necesario trabajar para estimular la comprension simbdlica de los cuentos ya
gue entender lo simbdlico puede convertirse en una gran riqueza para el individuo y
le otorga la posibilidad de abrir nuevas puertas. Se trata de disfrutar de la lectura de
los cuentos, entenderlos en su contenido simbdlico y establecer, si se quiere,

relaciones con la propia vida. (11-12)

Asi pues, creemos que el hecho de hacer un profundo analisis de la simbologia de los tres
cuentos seleccionados ha enriquecido nuestra vision como maestros. Aproximarnos a cada
uno de ellos desde lo simbdlico o lo arquetipico nos ha hecho ver que, a primera vista, lo que
parece ser magia o encantamiento puede entenderse desde otra vision. Aunque dicho andlisis
dificilmente podamos llevarlo a cabo con los alumnos del mismo modo en que lo hemos hecho
nosotros, puesto que deben disfrutar del arte de la literatura, confiamos en que esta
experiencia nos permita posicionarnos frente a los cuentos de manera diferente, realizando

un paso mas alla. Pensamos que como maestros nos sirve para tener una mente mas abierta y
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un mayor desarrollo cognitivo e intelectual y, de esta manera, poder contagiar este espiritu

motivador en el aula.

A lo largo del proceso de realizacién del trabajo, nos hemos llegado a plantear el papel de los
cuentos clasicos en los nifios de hoy, pero creemos que la Unica manera de hallar la respuesta
es comprendiendo lo que simboliza la Literatura Infantil; asi pues, posicionandonos nosotros
mismos como aquellos nifios que fuimos una vez, espiritu que aun seguimos conservando, por

mucho que a veces lo queramos disimular.

¢Quién de nosotros en su nifiez no estaba fascinado por los cuentos de hadas? Comentandolo
entre los integrantes de este grupo, coincidiamos en que nadie se iba a dormir sin que sus
padres o abuelos les explicaran uno de estos cuentos. Creemos que nos atraian tanto porque
hacian volar nuestra imaginacidon hacia otros mundos maravillosos. Estas historias estaban
llenas de increibles personajes, tales como gigantes y ogros, brujas malvadas, madrastras vy,
sobre todo, un héroe o heroina con el cual nos sentiamos identificados. Posiblemente, porque
casi siempre solian ser ninos como nosotros. Todo ello, nos permitia sentirnos protagonistas

de esas historias, viviendo una realidad paralela a la propia.

Quizas, el secreto de que a los nifios siempre les hayan resultado tan atractivos estos cuentos
sea que en ellos se ven reflejados problemas humanos universales, es decir, problemas que
preocupan a los nifios y con los que se debaten a diario. Se trata de angustias existenciales
como la necesidad de ser querido, de ser reconocido por los demds, de enfrentarnos a

nuestros propios miedos, y como no, al no menos traumatico tema de la muerte.

A partir de nuestro andlisis, pensamos que las historias o cuentos modernos destinados al
publico infantil estdn muy edulcorados, ya que muestran unas historias “seguras”, que omiten
cualquier tipo de referencia a esas angustias existenciales que hemos mencionado
anteriormente. Estas, quizds, son estrictamente idealizadas y van en contra de las experiencias
internas del nifio, impidiéndole cualquier tipo de reflexidon o aprendizaje personal mas alld de

su contenido mas evidente.

Todo ello nos hace llegar a la conclusion de que, los cuentos de hadas que han llegado hasta
nuestros dias se han ido conservando y transmitiendo de generacién en generacidn, porque

ofrecian soluciones a problemas internos de caracter universal. Por este motivo, los
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consideramos cuentos atemporales, que permaneceran a lo largo de los siglos, y que sin lugar

a dudas, nosotros contaremos a nuestros hijos y, a su vez, estos a los suyos...

Para apoyar esta idea hacemos referencia a lo afirmado por Bruno Bettelheim en su

destacado libro Psicoandlisis de los cuentos de hadas:

“El cuento de hadas ofrece al nifio materiales de fantasia que, de forma simbdlica, le indican
cual es la batalla que debe librar para alcanzar la autorrealizacién, garantizandole un final

feliz”.

¢Qué nifio no se ha obsesionado durante algun tiempo con un cuento en concreto, haciendo
que se le cuente una y otra vez de forma repetitiva? Hasta que finalmente, un dia se olvida de
este, acabandose asi el encantamiento. Pensamos que esto es debido a que el cuento estaba
haciendo referencia a un problema interno que estaba viviendo, en ese preciso momento, el
nifio o nifia. De modo que, una vez obtenidas las respuestas a sus necesidades o dudas, este
pasa a un segundo plano. El nifio no es consciente de la relacion entre el cuento y el posible
problema que ha ayudado a resolver, ya que esta relacion es simbdlica, y el nifio no tiene
capacidad para verla de manera consciente. Asi pues, creemos que seria perjudicial hacer al
nifio consciente de esta relacion, debido a que este hecho seria como privarle de su intimidad,
es decir, sus pensamientos y sentimientos mas secretos. De esta manera la historia perderia

totalmente su encanto y la capacidad de ayudar al nifio en su desarrollo.

Después de realizar este trabajo sobre el lenguaje simbdlico que esconden los cuentos de
hadas, es necesario que nos planteemos si estos son realmente beneficiosos para los nifios. A
lo largo de nuestra investigacion nos hemos encontrado con quienes piensan que habria que
“podar” u omitir algunos pasajes debido a las alusiones a aspectos como el canibalismo
(Hansel y Gretel), el contenido sexual (Caperucita Roja) o el punto de vista machista (en el caso
de La Bella Durmiente). Sin embargo, pensamos que todo este lenguaje simbdlico es creacidn
de los adultos y que a los nifios se les pasa por alto. Por ejemplo, en el caso de la Bella
durmiente, una “vision machista” la observariamos donde se da a entender que el Principe

azul es el Unico que podra resolver la historia.

La finalidad de las historias escritas por Perrault y los hermanos Grimm no es otra que la de
echar a volar la fantasia de los nifios y, sobre todo, sirven como iniciacién a la literatura. Son

muchas las ventajas que aportan los cuentos de hadas, pero no por el simple hecho de
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contarles estas historias vamos a hacer de los nifios “amantes de la literatura”, lo que si
pueden ensefiarles es a entenderse a si mismos y a los demas, contribuyendo asi a su madurez
y desarrollo personal. Estos cuentos son necesarios para los nifos ya que les transmiten, de
diferentes y variadas maneras, que hay que luchar contra las dificultades que van surgiendo a
lo largo de nuestra vida, que estas son inevitables, ya que forman parte de la misma vida, y la
Unica manera de superarlas y salir victoriosos de los problemas es enfrentarse a ellos. Tal y

como afirma Bruno Bettelheim:

“Lejos de exigir nada, el cuento de hadas proporciona seguridad, da esperanzas respecto al

futuro y mantiene la promesa de un final feliz”

Por otro lado, los cuentos de hadas ayudan a los nifios en el desarrollo de su pensamiento y
transferencias. Lo que en los cuentos se refleja como simbologia, los nifios a través de los
personajes, objetos y elementos que aparecen en estos, le otorgan un pensamiento animista.
Para ellos, el mundo que les rodea posee vida y eso lo transfieren a los cuentos, sus personajes
y objetos tienen vida y actian ayudando, acompanando o dafiando al protagonista. Esto es
muy positivo, porque supone una invitacidn hacia la fantasia y la imaginacién. En este sentido,
podriamos poner muchos ejemplos, en el cuento de La Bella durmiente es el huso el que
“agrede” a la princesa, pinchandola y adormeciéndola; en el cuento de La Blancanieves, el
espejo cobra vida y habla con la madrastra, y en tantos cuentos, en los que los animales hablan

o adquieren aspectos humanos, guiando y acompanando al protagonista.

Todo lo investigado a lo largo de este trabajo, nos ha permitido llegar a la conclusiéon de que
los cuentos de hadas transmiten valores y aprendizajes universales, independientemente de
la época en los que hayan sido escuchados o leidos. El lenguaje, las palabras, como ya hemos
dicho, son las que nos ayudan a desarrollar el pensamiento complejo. Por mucho que cambie
la sociedad y la realidad del mundo, esto continuara siendo asi. Tal y como afirma la autora de
la novela Velédromo de invierno, Premio Biblioteca Breve en 2011:

“Los limites de tu mundo, son los limites de tu lenguaje”

La literatura y el mundo de las palabras, jamas podran ser substituidos por las nuevas
tecnologias (ordenadores, videoconsolas...) que atraen en la actualidad la atencién de los
nifios. Por todo lo anteriormente expuesto, llegamos a la conclusion de que los cuentos de
hadas deberian ser leidos por las nuevas generaciones debido a sus multiples beneficios,

contribuyendo asi al desarrollo de la madurez, la creatividad, asi como a un pensamiento
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critico y reflexivo, que ayudaran a conformar la identidad y la personalidad del nifio en un

futuro.

Tenemos que agradecer a este trabajo, algo que no experimentdbamos desde hacia mucho
tiempo: el volver a sentirnos nifios. Nos ha hecho reflexionar sobre los beneficios que en su
momento nos aportaron de manera inconsciente, y de cdmo, posiblemente, estos fueron, sin

saberlo, el primer paso y contacto con la literatura.

Sin embargo, el hecho de despertar nuestro espiritu de nifiez sumada a nuestra experiencia
como adultos, ha hecho que nos planteemos una ultima cuestion, a nuestro parecer muy
interesante y posible objeto de estudio en un futuro. En relacién a la edulcoracién de los
cuentos, de la que ya se ha hablado, nos preguntamos por qué los cuentos dirigidos al publico
infantil siempre deben acabar “bien”, con un final feliz. De hecho, esta idea la podemos
extraer del final de todos los cuentos: “Vivieron felices y comieron perdices”. Creemos, de
acuerdo con Alberto Ruiz®®, que quizas un excesivo afan de “proteccién” hacia los nifios ha
provocado que estos se hayan acostumbrado a leer libros donde Unicamente yacen finales
felices. Tal y como manifiesta, “Las historias que acaban mal han pasado a ser inadecuadas

para los nifios”.

Segln nuestra perspectiva, después de haber realizado este trabajo, creemos que no es la
manera mas adecuada de prepararlos para hacer frente al futuro; asi pues, en relacion con las
palabras de Alberto Ruiz, “debemos plantear las dos posibilidades y cumplir con la mision
pedagdgica de los libros”. Es completamente necesaria la idea de fomentar la pasion literaria y
el disfrutar por la lectura mediante textos agradables, pero también aquello no considerado
como “agradable”, o reconocido como “tema tabu”, contribuye a la formacidn del nifio para la

vida, tanto en lo intelectual o cognitivo, como en lo personal, social, relacional o emocional.

De nuevo, como apunta Alberto Ruiz y como hemos podido ver en nuestro analisis, hay
cuentos como ‘Caperucita’ que originariamente contemplaban un desenlace infeliz, y que sin
embargo han sido modificados posteriormente con la finalidad de salvar a la protagonista de
las garras del malvado lobo. En la actualidad, algunas editoriales han apostado por la vuelta a
los origenes de las historias. Estas muestran cuentos no tan afortunados y con realidades mas

complejas —dice Alberto Ruiz.

%% Extraido de: http://www.aprendemas.com/Noticias/DetalleNoticia.asp?Noticia=2512
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Asi pues, en el aula no siempre apostariamos por cuentos que acaben con final feliz, sino que
optariamos por ofrecer otras realidades mds cercanas al entorno de los alumnos. De esta
manera, no les presentaremos una vida idealizada; por el contrario, adquirirdn la capacidad de
construir su propio final, por ejemplo al replantearse ellos mismos como podria acabar el

cuento.

Por ultimo, nos gustaria remarcar una reflexion fundamental en este proceso en referencia al
concepto de cuentos. Podemos decir que este trabajo ha cambiado por completo nuestra
visidon sobre ellos, ya que ha despertado nuestra curiosidad por querer conocer aquello que va
mads alla de la “letra” y su significado literal, conociendo todos los rincones ocultos entre las
letras. De la misma manera, nos ha ayudado a valorar mas los conceptos de folclore y de
tradicion oral, como fuentes de riqueza de las que se nutre la literatura, puesto que en cierta
manera suponen el origen de muchos cldsicos de gran consideracién hoy en dia. Asi pues, el
hecho de dar mas importancia a las fuentes escritas que a las orales ya no forma parte de
nuestro pensamiento. Hoy en dia, podemos considerar que ambas forman parte del gran pozo

de la literatura y que éstas se complementan entre si.
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ANEXO 1: Fichas Biograficas de los autores

- Vida:

Nacidé el 12 de enero de 1628 en la ciudad de Paris, mediante un parto doble, en el que
también vino al mundo su gemelo Francois. Su familia perteneciente a la burguesia
acomodada, hizo posible que tuviera una buena infancia y concurriera a las mejores escuelas

de la época. Ingresd en el colegio de Beauvais en 1637, donde descubre su facilidad para las

lenguas muertas. A partir de 1643, comienza a estudiar derecho. Indudablemente habil y con
un notorio sentido practico, recibe la proteccidon de su hermano mayor Pierre quien es
Recaudador General. En 1654 es nombrado funcionario para trabajar en el servicio
gubernamental. Tomé parte en la creacién de la Academia de las Ciencias y en la restauracién
de la Academia de Pintura. Jamas luché contra el sistema, lo cual le facilité la supervivencia en
una Francia muy convulsionada politicamente y en la que los favoritos caian con demasiada
frecuencia Su vida siempre dedicada al estudio, dejaba escaso margen a la fantasia. En su
primer libro "Los muros de Troya", (1661), se muestra nada infantil, como se puede apreciar en
el contenido de la obra. Esto se debe a que a lo largo de su burocratica y aburrida existencia de
funcionario privilegiado, lo que mas escribid fueron odas, discursos, didlogos, poemas, y obras
que halagaban al rey y a los principes, lo que le valié llevar una vida colmada de honores, que

él supo aprovechar. Fue secretario de la Academia Francesa desde 1663.

Fue nombrado en 1671 académico, y al aiio siguiente, contrae matrimonio con Marie Guichon,
es elegido canciller de la Academia, y en 1673 se convierte en Bibliotecario de la misma. Ese
mismo afio nace su primer hijo, una nifia, y luego, en el intervalo que va desde 1675 a 1678, le

nacen tres hijos mas y su esposa fallece después del nacimiento del ultimo.

-Obra:

En 1687 escribid el poema El siglo de Luis el Grande y en 1688 Comparacién entre antiguos y
modernos, un alegato en favor de los escritores "modernos" y en contra de los tradicionalistas.
El ilustre autor escribid un total de 46 obras, ocho de ellas publicadas pdstumamente, entre las
que se halla Memorias de mi vida. A excepcion de los cuentos infantiles, toda su obra se
compone mayoritariamente, en loas al rey de Francia. A los 55 afos escribié "Historias o
Cuentos del pasado", mds conocido como "Los cuentos de la mama Gansa" (por la imagen que
ilustraba su tapa) - publicados en 1697-en donde se encuentran la mayoria de sus cuentos mas

famosos. Son éstos y no otros los que han logrado vencer al tiempo llegando hasta nosotros
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con la misma frescura y espontaneidad conque fueron escritos, después de recopilados de la
tradicion oral o de leyendas de exdtico origen. Se trata de cuentos morales, indudablemente,
pero llenos de un encanto que perdura y que los ha convertido en las lecturas favoritas de los
nifos. Los personajes que emplea son hadas, ogros, animales que hablan, brujas y principes
encantados, entre otros. Al final de cada relato, el autor incluye una moraleja referente al
contenido de cada historia. El escritor registrd las costumbres de una época en el que la
mayoria estaba inconforme con su situacidn, y para dar esperanzas a la gente en un periodo

historico, por lo regular incluia finales felices en sus escritos.

Obras destacadas:

Los cuentos de Perrault gustaron mucho, pero ni él mismo pudo imaginar que sus historias
infantiles llegarian a perdurar a través de los siglos, puesto que hace trescientos afios que
Perrault publicdé sus Cuentos de antano, en los que aparecieron La bella durmiente del

bosque, Caperucita Roja, Riquete el del copete, El gato con botas, Cenicienta y Pulgarcito.

Con su literatura infantil, Perrault desarrollé la imaginacién de muchisimos nifios, hasta la

actualidad.
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Vida

Anthony Edward Tudor Browne nacié el 11 de septiembre de 1946 en Gran Bretafa. Es un
autor e ilustrador de libros infantiles con reconocimiento internacional que tiene casi cuarenta

titulos publicados. Fue nombrado Children's Laureate para el periodo 2009-2011, como

reconocimiento a su labor excepcional en el campo de los libros para nifios. Browne crea con
sus acuarelas una narrativa fuerte, que mezcla el realismo con toques surrealistas y fantdsticos
y con efectos visuales humoristicos e ingeniosos. Su habilidoso uso del color, patrones y fondos
promueven sutilmente una empatia con sus protagonistas. Los gorilas aparecen en muchos de
los libros de Browne, quien afirma estar “fascinado por ellos y el contraste que representan —
en su gran fuerza y gentileza—. Se les piensa como unas criaturas muy feroces, pero no lo

”

son-.

Obra

Segun World Cat, los libros de Anthony Browne que mds se encuentran en las bibliotecas

alrededor del mundo son: [16]

e Mipapa

e Eljuego de las formas
e Voces en el parque
e Gorila

e Ellibro de los cerdos
e  Willy el sofiador

e Las pinturas de Willy
e Cambios

e Me gustan los libros
e Zooldgico

e el tunel.

e Ramodn Preocupodn.
e MiMama.

e  Willy el Campedn.

e Cosita Linda.

e En el Bosque.
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AUTORES

Jacob Grimm (1785-1863) y Wilhelm Grimm (1786-1859). Nacidos en Hanau, que forma parte de Hesse
(Alemania). Fueron conocidos, sobre todo, por sus colecciones de canciones y cuentos populares.

PROCEDEN-
CIAY VIDA
FAMILIAR

Los hermanos Grimm, aunque contaban con cuatro hermanos mas, procedian de una familia asentada durante generaciones en la region
de Hesse (Alemania). El afio 1796 fue decisivo para la vida de los hermanos al fallecer inesperadamente su padre, funcionario estatal.
Desde ese momento, Jacob, como hermano mayor, sera consciente de la responsabilidad que tiene frente a su madre y hermanos. Ainos
mas tarde, también fallece su madre, que impresionara vivamente a los hermanos. Lentamente se va debilitando su salud y la sombra de la
muerte se va extendiendo por encima de ellos dejandolos poco a poco solos; en 1853 muere su hermano Karl, y en 1859 su fiel amiga de
toda la vida, Bettina Brentano. Ese mismo afio morird Wilhelm, lo que supone un gran golpe para Jacob, acostumbrado a tener siempre al
hermano a su lado. Sin embargo, con esa fuerza invencible que caracteriza su caracter y que le acompafié siempre en todo momento,
Jacob prosigue con sus investigaciones.

CREENCIAS

(RELIGION)

Fueron educados segun las normas del credo calvinista. Esta rigida educacion religiosa puede aclarar rasgos importantes de sus caracteres,
que se reflejaran en el rigor y la seriedad cientifica con la que llevaran a cabo todas sus investigaciones y estudios. Igualmente, se les
inculcd un acendrado amor a su patria y un gran respeto hacia sus instituciones y gobernantes. Esto también se hard palpable en
determinados momentos de su vida.

VIDA
PARALELAY
UNIDA

Mas por seguir la tradicion familiar que por propia inclinacién, ambos elegiran la carrera de Derecho en la Universidad de Marburgo (1802-
1806). Al acabar los estudios trabajaron como bibliotecarios en Kassel, donde por casualidad se enteraron de que el ya prestigioso poeta
Clemens Brentano estaba buscando, a través de su cufiado e historiador Savigny, que al mismo tiempo era profesor de los Grimm, personas
que le ayudaran en su investigacion y busqueda de textos del antiguo alto aleman. Desde este momento, no sélo empezdé una gran amistad
y una estrecha y fructifera colaboracion entre los Grimm y los llamados escritores romdnticos de Heidelberg, sino que estos despertaron en
los Grimm un profundo interés por la historia de la literatura y la lingiiistica germanica. La relacién de los Hermanos Grimm con la
literatura infantil también tiene sus raices en la ideologia del Romanticismo Aleman. Los romanticos buscan una poesia primitiva y natural,
libre de elementos racionalistas y abstractos. Ademas, las intenciones nacionalistas y politicas en la época de las guerras de Napoledn y de
la Restauracién juegan un papel importante en la recopilacidon de los cuentos cuya pretension es la reconstruccidn de una mitologia
alemana, contrapuesta a la cldsica que dominaba la época. Los Hermanos Grimm siguiendo estas ideas, querian devolver al pueblo aleman,
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segun sus palabras, «su lengua, su gramdtica, su historia y su tesoro léxico».

- Los cimientos de la germanistica: pondran cimiento a esa rama de la ciencia que llamamos germanistica. Para poner en marcha este tipo
de investigacién, tendran que dedicarse a reconstruir e interpretar una gran cantidad de manuscritos que estaban perdidos en las
bibliotecas. Pero poco a poco, conseguiran que estos documentos salgan a la luz.

- Los Grimm publicardn conjunta e individualmente. Poco a poco comienzan a tener un nombre y fama en el terreno cientifico, aunque
cada uno se ird dedicando a su propio campo de investigacion abandonando los trabajos en comun. Aunque la situacion politica produce
dolor y amargura a los dos hermanos, ellos se refugian en su trabajo, al que dedican mayor parte de su tiempo. En este sentido, se ocupan
a la par de la empresa comun del diccionario y de sus investigaciones particulares.

INTERESES Y
CARACTERES
DISTINTOS

- Jacob: era un hombre muy critico, con ideas politicas muy avanzadas para su época. Fue un tedrico linglistico y literario, y un viajante
incansable por el mundo en su continuo deseo de conocer otras gentes y culturas. Demostrd ser un gran filélogo, y elaboré obras
importantes sobre los documentos antiguos del derecho alemdn y una historia de la lengua alemana.

- Wilhelm: fue un espiritu poeta intuitivo y, por encima de todo, un sensible talento narrativo. Aunque su actividad fue menor y su obra
literaria mas reducida que la de su hermano, su aportacion a la literatura infantil fue decisiva e indiscutible. Las numerosas publicaciones
de textos alemanes medievales, y sobre todo, su intensa investigacion acerca de los poemas épicos y relatos heroicos alemanes y ndrdicos
son testimonio de sus principales intereses.

OBRA MAS
RELEVANTE

Kinder-und Hausmdirchen (Cuentos para la infancia y el hogar) es publicada entre los afios 1812-1822, consta de dos volimenes (1812 y
1815), una tercera edicidn que aparecio en 1837 y en 1857 fue ampliada; se conoce popularmente como Cuentos de hadas de los hermanos
Grimm. Su extraordinaria difusién ha contribuido decisivamente a divulgar cuentos como Caperucita Roja, La bella durmiente, Hansel y
Gretel. Esta coleccidn de cuentos Grimm no es, en manera alguna, la primera conocida en Europa; y la mayoria proceden la mayoria de la
amplia zona de Hesse, de las proximidades de la ciudad de Kassel o de la misma ciudad. Es el resultado directo de las investigaciones sobre
la poesia de raigambre popular. Con ella, los hermanos Grimm querian dar a conocer todo aquello que hay de verdadero en el pueblo.
Solamente completaron esta coleccién literariamente cuando estaban plenamente seguros de que los cuentos habian sido transmitidos
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con una fidelidad absoluta, ya que estaban acostumbrados, por el resto de sus trabajos cientificos, a un gran rigor y fidelidad en el estudio
de las fuentes. A su vez, el trabajo de recoleccion y publicacion de esta serie de cuentos hay que enfocarlo estrictamente desde el punto de
vista del movimiento romantico, desde la preocupacidn e interés por salvar lo verdaderamente autdctono antes de que se pierda.

Primeras criticas: Aunque el primer tomo de la coleccidn, publicado en 1812, es acogido con enorme aceptacién y entusiasmo, no pudo, a
pesar de ello, escaparse de algunas criticas. Entre ellas la de Clemens Brentano, que no se muestra de acuerdo con la manera de narrar,
deseando que se hubiera hecho de una manera mas literaria y no ateniéndose tanto al original, en el que predomina la ingenuidad. Esta
critica hace que los Hermanos Grimm se cuestionen sus propias teorias sobre el cuento. En este tomo se intentd, ante todo, que los textos
fueran un documento fidedigno de la poesia popular, y Jacob mantuvo siempre la opinion de que los cuentos deberian atenerse fielmente
a la transmisién, ajustarse exactamente a la forma cdmo habian sido narrados.

Cambios introducidos por Wilhelm: A Wilhelm parece que le hicieron mella algunas criticas y en la segunda parte, de la que él fue el
redactor, introdujo cambios que se aprecian al comparar la edicion de 1812 con la de 1857. En el Congreso de Viena se prohibié una
reimpresion de los cuentos por encontrarlos «demasiado supersticiosos». De todas maneras, Wilhelm cred el estilo unitario de los Cuentos
de nifios y del hogar sin negar su origen.

Caracteristicas de los cuentos: La coleccién de cuentos, muy extensa, contiene todos los tipos de narraciones que se cultivaban en las
reuniones familiares y populares. Son narraciones de todas las épocas, que pertenecen, en definitiva, al bagaje ancestral del pueblo,
procedentes de diversas zonas de Alemania y con ejemplos escritos en varios dialectos alemanes. El peso mayor de la coleccién lo
constituyen los cuentos para nifios, es decir, los cuentos fantdsticos, que se mueven en el terreno del mundo magico y maravilloso e irreal.
Ademas, los cuentos Grimm presentan dos caracteristicas fundamentales que los diferencian de otros cuentos literarios y, los hacen
idéneos para un publico infantil. En primer lugar, prevalece una actitud optimista muy marcada, ya que el desenlace siempre es
satisfactorio, porque el cuento ha de transmitir confianza y esperanza, y sobre todo, ha de ser consolador: al nifio se le deben mostrar
soluciones para que pueda superar sus angustias. La segunda caracteristica es el proceso de identificacion con el héroe: el cuento sera
efectivo si el nifio puede verse reflejado con el protagonista. Este mecanismo funciona por similitud: el nifio ha tenido que vivir
experiencias semejantes a las del protagonista para identificarse con él, ya que su capacidad de abstraccion no estd del todo desarrollada;
esto reduce el repertorio de experiencias del protagonista y la simplificacidn de las situaciones que vive.
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- Los personajes: Tanto el héroe como el resto de los personajes del cuento aceptan con mayor naturalidad la existencia de ese mundo
fantastico, magico, irreal, sin que les llame la atencién todo lo que pueda suceder en él. Natural puede parecer que un animal se pueda
transformar de pronto en un ser humano y obre como él, o que hable y dé consejos. Los personajes no se asustan porque se les aparezcan
seres maravillosos (entran dentro de la légica del cuento), ni que actien sobre ellos; mas bien parecen tener temor a que su
comportamiento pueda repercutir en ellos produciéndoles alguna clase de dafios. Los seres de este mundo fantastico son totalmente
aceptados, por ejemplo, las hadas, los enanos, los gigantes. Tipico de estos cuentos es el objeto magico.

- La estructura narrativa: Nos encontramos siempre ante un narrador omnisciente, como en los relatos épicos, que domina la escena y el
campo de operaciones en las que se mueve el héroe. Este narrador es el que nos relata las actividades del protagonista y de los personajes
gue lo rodean, los cuales suelen actuar en su mundo especial. El final de los cuentos suele ser feliz en su mayoria, aunque a veces al
personaje malvado se le aplique el castigo que merece.

- Rasgos distintivos: Para llegar a este final feliz, el héroe ha tenido que esforzarse y correr una serie de peligros para poder conseguir el
premio a sus acciones y ha tenido que mostrar siempre en su comportamiento su bondad natural.

- Lengua y rasgos estilisticos: La lengua de los cuentos es una lengua sencilla, expresiva pero sin complicaciones, como generalmente son
las narraciones orales. Se repiten determinados rasgos estilisticos que la caracterizan formalmente: uso muy frecuente del diminutivo, gran
uso de las onomatopeyas, utilizacidon de refranes y comparaciones y uso preferente del estilo directo; entre otros. Alguno de estos rasgos
puede que se deban al retoque literario hecho por los Grimm, pero la gran mayoria son propios en las narraciones de tradiciéon popular.

LITERATURA
PARA TODOS
LOS
PUBLICOS:

En la busqueda de la «poesia natural», la intencién de los Grimm no fue obviamente escribir para los nifios. Todo lo contrario: la poesia
popular, la mas remota, la folkldrica, sin elementos modernos, es una poesia sencilla y comprensible para todos; no es para un publico
determinado. La poesia popular es una poesia colectiva: del pueblo para el pueblo. La poesia natural o popular nos ensefia la vida mismay,
asi, somos parte de esta poesia porque somos parte del proceso vital. Y por ello, la poesia popular es eterna, inmortal y siempre actual. En
este concepto de literatura romantica que adoptan y defienden los Grimm estan las razones de la popularidad de sus cuentos de la que
gozan con la misma intensidad desde ya hace mas de 150 afos. No obstante, satisfacer las exigencias del publico burgués y el hecho de que
efectivamente los lectores de sus cuentos son en mayoria los nifios, contribuyé a que los hermanos Grimm emprendieran modificaciones o
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adaptaciones (para refinar y suavizar sus cuentos) cada vez mas pensando en su publico mas fiel: los nifios.

MULTIPLES
INTERPRETA-
CIONES

Una de las claves de estos cuentos es la multiplicidad de planos de significado e interpretacion, que los hacen valiosos tanto para un
publico infantil como para un adulto.
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Vida

Giambattista Basile (1566 - 1632) fue un escritor italiano, nacido en Giugliano in Campania y
muerto en Giugliano in Campania. Nacido en el seno de una familia de clase media napolitana,
sirvié como militar para varios principes italianos y para el dogo veneciano. Fue durante una
estadia en Venecia cuando comenzd a escribir poesia, de regreso a Napoles estuvo bajo la
proteccion de Caracciolo d'Avellino.

Obras

Conocido por escribir una coleccion de cuentos, "Lo cunto de li cunti overo lo trattenemiento
de peccerille" que publicd péstumamente su hermana en dos volimenes en 1634 y 1636.
Fueron escritos siguiendo el modelo del Decamerén de Boccaccio, por lo que es conocido
como el "Pentamerén” desde 1674. Basile recogié y adoptd los cuentos en sus viajes entre
Creta y Venecia, y muchos de ellos, posteriormente, fueron adaptados por Charles Perrault y
los hermanos Grimm. Es recordado, entre otras cosas, como el primer autor en una lengua
latina que usé el término ogro.

85



ANEXO 2: Versiones de los cuentos de cada autor.

CAPERUCITA ROJA

1. LE PETIT CHAPERON ROUGE — CHARLES PERRAULT. Traduccidn Caperucita Roja

Erase una vez una chiquilla de pueblo, la mas bonita que se pueda imaginar; su madre
estaba loca con ella y su abuela, mds loca todavia. Esta buena mujer le mandé hacer una
caperuza de color rojo, y le sentaba tan bien que todos conocian a aquella nifia por el nombre
de Caperucita Roja.

Un dia su madre, que acababa de sacar del horno unas tortas, le dijo:

— Vete a ver como se encuentra la abuela, que me han dicho que estd algo mala; llévale una
torta y esta orza de manteca.

Caperucita Roja se puso inmediatamente en camino para ir a visitar a su abuela, que
vivia en otro pueblo. Al pasar por un bosque, se encontrd con el compadre lobo, al cual le
entraron muchas ganas de comérsela; pero no se atrevid, porque habia algunos lefiadores por
alli cerca. Le preguntd dénde iba y la infeliz nifia, que no sabia lo peligroso que es pararse a
hablar con un lobo, le dijo:

—Voy a ver a mi abuela para llevarle una torta y una orza de manteca, de parte de mi madre.
— ¢Vive muy lejos tu abuela? —pregunté el lobo.
—Oh, si —dijo Caperucita Roja—, pasado el molino que veis alla, en la primera casa del pueblo.

—Pues bueno —dijo el lobo—, yo también la quiero ir a ver; yo tiro por este camino y tu por
aquél, a ver quién llega antes.

El lobo se echd a correr con todas sus fuerzas por el camino mas corto, y la nifia se
internd por el mas largo, entreteniéndose, ademas, en coger avellanas, en perseguir mariposas
y en hacer ramilletes con las flores silvestres que iba encontrando.

El lobo tardd poco en llegar a casa de la abuela; Ilamd a la puerta: toc, toc.
—éQuién es?
—Soy tu nieta, Caperucita Roja —dijo el lobo fingiendo la voz—, que vengo a traerte una torta y
una orza de manteca de parte de mi madre.

La pobre abuela, que estaba en la cama porque no se encontraba bien, le grito:

—Descorre el cerrojo...

El lobo descorrid el cerrojo y la puerta se abrid. Se abalanzé sobre la desventurada
mujer y la devord en un abrir y cerrar de ojos, por lo que hacia tres dias que no comia nada.
Luego cerrd la puerta y fue a acostarse en la cama de la abuela, a esperar que llegara
Caperucita Roja. Poco después llegd, efectivamente, y llamé a la puerta: toc, toc.
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—¢éQuién es?

Caperucita Roja, al oir la oscura voz del lobo, tuvo al principio un poco de miedo, peo
luego, acordandose de que su abuela estaba acatarrada, respondid:

—Soy yo, tu nieta, Caperucita Roja, que vengo a traerte una torta y una orza de manteca de
parte de mi madre.

—Descorre el cerrojo...

Caperucita Roja descorrié el cerrojo y la puerta se abrié. El lobo al verla entrar le dijo,
escondiendo el morro debajo del embozo de la sabana.

—Pon la torta y la orza de manteca encima de la artesa, y ven aqui a acostarte conmigo.

Caperucita Roja se denudd y se metid en la cama. Una vez dentro, al darse cuenta de
las hechuras tan raras que tenia su abuela desnuda, se quedé bastante sorprendida.

—Abuela, qué brazos tan grandes tienes —le dijo.
—Son para abrazarte mejor, hija mia.

—Abuela, qué piernas tan grandes tienes.

—Para correr mejor, hija mia.

—Abuela, qué orejas tan grandes tienes.

—Para oir mejor, hija mia.

—Abuela, qué ojos tan grandes tienes;

—Para ver mejor, hija mia.

—Abuela, qué dientes tan grandes tienes.

—Para comerte mejor.

Y diciendo estas palabras, el lobo se abalanzé sobre Caperucita Roja y la devord.
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2. ROTKAPPCHEN - LA CAPERUCITA ROJA DE LOS GRIMM « »

Los hermanos Grimm, Jacob (1785-1863) y Wilhelm (1786-1859), publicaron su coleccion de
cuentos en 1812 y 1815, Kinder—und Hausmdrchen.

Reproducimos la versiéon que procede de la edicion de 1857, en la que ellos afiadieron el
episodio de la llegada de un segundo lobo.

Habia una vez una preciosa muchachita, a la que todos querian solo con verla; pero la
que mas la queria era su abuela, que no sabia ya qué darle a la nifia. Una vez le regald una
caperucita de terciopelo rojo y como le estaba tan bien y ella no queria llevar otra cosa, recibio
el nombre de Caperucita Roja. Un dia su madre le dijo: «Ven, Caperucita Roja, aqui tienes un
trozo de pastel y una botella de vino, llévaselos a la abuela, estd enferma y débil y con eso se
pondra bien. Marcha antes de que haga calor y cuando salgas, sé buena y no te salgas del
camino, si no, te caeras, romperas la botella y la abuela no tendrd nada. Y cuando llegues a su
casa no te olvides de dar los buenos dias y no andes curioseando por todos los rincones».

«Lo haré todo muy bien», dijo Caperucita Roja a su madre, y se lo prometié. Pero la
abuela vivia fuera en el bosque, a media hora del pueblo. En cuanto Caperucita Roja llegé al
bosque, se encontrd con el lobo. Pero Caperucita Roja no sabia qué animal tan malvado era y
no se asustod. «Buenos dias, Caperucita Roja», dijo él. «Muchas gracias, lobo». « ¢Dénde vas
tan temprano, Caperucita Roja?» «A casa de mi abuela» « ¢Qué llevas debajo del delantal?»
«Pastel y vino, ayer lo hemos hecho, es para que mi abuela enferma y débil se ponga bieny
fuerte» «Caperucita Roja, ¢ddnde vive tu abuela?» «Todavia a un cuarto de hora por lo menos,
siguiendo por el bosque, debajo de las tres grande encinas, ahi estd su casa, debajo esta el seto
de nogales que seguro que tu conoces», dijo Caperucita Roja. El lobo pensd para si: «La tierna
jovencita es un rico bocado que sabra todavia mejor que la vieja, tienes que ser astuto para
comerte a las dos». Siguié andando un ratito junto a Caperucita Roja y le dijo: «Caperucita,
mira las flores que hay por todas partes, ipor qué no te paras a contemplarlas? Creo que ni
siquiera escuchas con qué dulzura cantan los pajarillos. Vas a lo tuyo, como cuando vas a la
escuela, y es tan divertido estar en el bosque...».

Caperucita Roja abrio los ojos y cuando vio que los rayos de sol bailaban aqui y alla a
través de los arboles y todo estaba lleno de flores hermosas, pensé: «Si le llevo a la abuela un
ramo de flores frescas le gustard, es tan pronto que todavia puedo llegar a tiempo», se apartd
del camino metiéndose en el bosque y se puso a coger flores. Y cuando ya tenia una cortada,
pensaba que mas alla habia otra mds bonita y la iba a buscar, y asi se fue internando cada vez
mas en el bosque. El lobo por su parte se fue directamente a casa de la abuela y golpeé la
puerta: « ¢Quién estd ahi fuera?», «Caperucita Roja, que te trae pastel y vino, abre», «Empuja
la manija», gritd la abuela, «estoy demasiado débil y no me puedo levantar». El lobo empujo la
manija, la puerta se abrid y él, sin decir palabra, fue directamente a la cama de la abuela y la
devoré. Luego se puso su ropa, se cald su gorro, se metié en la cama y corrio las cortinas.

Mientras, Caperucita habia estado cogiendo flores y cuando habia reunido tantas que
no podia llevar mas, se acordd de la abuela otra vez y se puso en camino hacia su casa. Se
extrafid de que la puerta estuviera abierta y segun entraba en la casa se sintié tan rara que
pensd: «Ay, Dios mio, qué miedo tengo hoy, si yo otras veces estoy tan a gusto en casa de la
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abuela». Gritd, «Buenos dias», pero no recibié respuesta. Entonces se acerco a la cama y
descorrio las cortinas; alli estaba la abuela, tenia el gorro calado hasta los ojos y parecia tan
extrafa. «Ay, abuela, iqué orejas tan grandes tienes!», «Para oirte mejor», «Ay, abuela, jqué
ojos tan grandes tienes!», «Para verte mejor», «Ay, abuela, iqué manos tan grandes tienes!»,
«Para agarrarte mejor», «Pero, abuela, iqué boca tan tremendamente grande tienes!», «Para
comerte mejor». En cuanto el lobo dijo esto, dio un salto de la cama y se tragd a la pobre
Caperucita.

Cuando el lobo sacié su hambre, se volvié a la cama, se durmié y comenzé a roncar
ruidosamente. El cazador pasaba justo por delante de la casa y pensd: « {Cémo ronca la vieja,
tienes que ver si le hace falta de algo!» Entonces entré en la habitacion y cuando llegd delante
de la cama vio que el lobo estaba alli. «Aqui te encuentro, viejo pecador», dijo, «te he buscado
durante mucho tiempo». Enseguida quiso preparar el rifle pero se le ocurrié que el lobo podria
haberse comido a la abuela y que aun se la podria salvar: no disparé sino que cogidé unas tijeras
y se puso a cortarle el vientre al lobo dormido. Cuando habia hecho un par de cortes vio brillar
la caperucita roja y cuando hizo otro par la nifia salié y gritd «Ay, qué susto, qué oscura esta la
tripita del lobo» Y luego salié la vieja abuela viva aln, aunque apenas podia respirar.
Caperucita fue a buscar corriendo piedras grandes, para rellenar la tripa al lobo, y en cuanto
éste se despertd quiso dar un salto, pero las piedras eran tan pesadas que se desplomé y se
mato.

Entonces quedaron los tres satisfechos; el cazador le quité la piel al lobo y se fue con
ella; la abuela se comid el pastel y se bebié el vino que habia traido Caperucita, y se recuperd
de nuevo; por su parte Caperucita pensé: «En toda tu vida vas a volver a salirte sola del camino
dentro del bosque, cuando tu madre te lo hay prohibido»

También se cuenta que una vez, cuando Caperucita Roja llevaba a su vieja abuela algo
que ya habia horneado, otro lobo se paré a hablarle y le quiso desviar de su camino. Pero
Caperucita Roja estaba prevenida, siguié su camino sin pararse y le dijo a la abuela que se
habia encontrado con el lobo, que le habia deseado un buen dia pero la habia mirado tan mal
que «si no hubiéramos estado en plena calle, me hubiera comido». «Ven», dijo la abuela,
«vamos a cerrar la puerta para que no pueda entrar». Enseguida llamé el lobo a la puerta y
gritd: «Abre, abuela, soy Caperucita Roja y te traigo pasteles». Pero ellas se mantuvieron en
silencio y no abrieron la puerta. Entonces el lobo dio algunas vueltas alrededor de la casa, al
final saltd al tejado con la intencién de esperar hasta que Caperucita Roja al atardecer se fuera
a casa, seguirla a escondidas y comérsela en la oscuridad. Pero la abuela se dio cuenta de lo
que él tenia en mente. Delante de la casa habia una gran pila de piedra, entonces le dijo a la
nifia: «Toma el caldero, Caperucita, ayer coci salchichas, lleva el agua de cocerlas a la pila».
Caperucita lo hizo hasta que la enorme pila estuvo completamente llena. Entonces el aroma de
las salchichas llegd a la nariz del lobo, oliéd y miré desde arriba, al final alargé tanto el cuello
qgue no se pudo sostener y comenzo a resbalar: resbalé del tejado, justo dentro de la pila, y se
ahogd. Caperucita Roja se fue a casa contenta y nadie le hizo dafio.
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HANSEL | GRETEL.

1. HANSEL | GRETEL. Anthony Browne.

Browne, Anthony. Editorial Fondo de Cultura Econdmica. Primera edicién en inglés: 1981; primera
edicion en catalan, 2004.

A la vora d’un gran bosc vivia un llenyataire amb els seus dos fills i la seva madrastra. El fill es
deia Hansel i la filla, Gretel. La familia sempre era molt pobra i quan una terrible carestia
s’atansava sobre la contrada, no podien trobar res per menjar.

A la nit el llenyataire estava ajagut al Ilit tot amoinat, movent-se i girant-se d’un costat a I'altre.
Va sospirar i va dir a la seva muller:

- Que sera de nosaltres? Com podem donar de menjar als nostres fills si no en tenim ni per
a nosaltres?

- Escolta’m atentament —va dir la seva muller-. Dema al mati ens els emportem a la part
més frondosa del bosc. Els encendrem un foc i a cada un |li donarem un tros de pa.
Després anirem a treballar i els deixarem sols. Mai no trobaran el cami cap a casa i ens
n’haurem desfet.

- No, de cap manera — va respondre-. Com vols que deixi els meus fills sols al mig del bosc?
Ben aviat vindrien feres salvatges i se’ls cruspirien.

- Que n’ets de ximple! —va exclamar la seva muller-. Si no ho fem, morirem tots quatre de
gana. Seria com cavar la nostra propia tomba. | no li dona repos fins que no hi consenti:

- Pero estic terriblement desolat pels pobres infants.

Pero la gana havia fet que els fills també fossin desperts, i van sentir tot el que la seva
madrastra havia dit al seu pare. La Gretel es va posar a plorar amargament i va dir a en
Hansel:

- Ens haarribat I'hora.
- Tranquil-la, Gretel — va xiuxiuejar-li en Hansel-, no et posis trista. Ja trobaré una manera
de salvar-nos.

Quan els pares ja eres adormits, en Hansel es va llevar, es va posar la bata, va anar
silenciosament fins a la porta del davant i va sortir de casa. La lluna brillava amb tota la seva
lluminositat i els palets blancs que hi havia tot al voltant de la casa guspirejaven com
monedes noves. En Hansel es va ajupir i se’n va posar a les butxaques tants com n’hi cabien.
En acabat, va tornar el llit i va dir a la Gretel:

- Totvabé, germaneta. Tanca els ulls i dorm. Déu ens ajudara.

A trenc d’alba, abans que hagués sortir el sol, la dona els va anar a despertar.
- Amunt, ganduls, que hem d’anar al bosc a buscar llenya!

A cada un li dona un trosset de pa dient:

- Aqui teniu quelcom per menjar, pero no un ho mengeu massa d’hora perqué no us
donarem res més.

920



La Gretel es va posar el pa dins la jaqueta i en Hansel es va posar tots els palets a les
butxaques dels pantalons. | tots junts van marxar cap el bosc.

Al cap d’una estona de caminar, en Hansel es va aturar i va mirar enrere en direccio a la casa.
Ho va fer una vegada i una altra.

- Hansel, per que et quedes enrere?-li va demanar el seu pare-. Vigila el que fas i vine amb
nosaltres.

- Estic mirant el meu gat blanc- va respondre en Hansel-. Es a la teulada i em diu adéu.

- Idiota! — va cridar la muller-. No és pas el gat. Es el sol del mati que brilla dalt de Ia
xemeneia.

Pero en realitat en Hansel no mirava el gat, i cada vegada que s’aturava llengava un palet
blanc al cami.

Quan ja eren ben endins al bosc, el pare els va demanar el seglient:
- Nens, aneu a buscar llenya que us faré un foc per a que estigueu calentets.
Els nens van recollir uns quants matolls i en van fer una pila i, quan ja cremava, la dona va dir:

- | ara ajaieu-vos al costat del foc i descanseu. Nosaltres anirem a tallar Ilenya al bosc.
Quan haguem acabat, us vindrem a buscar.

En Hansel i la Gretel es van asseure al costat del foc i, arribat el migdia, es van menjar el pa.
Com que sentien els cops d’una destral, es pensaven que el seu pare era a prop; pero allo
gue sentien en realitat no era cap destral, siné una branca que ell havia lligat a un arbre
marcit perqué el vent la sacsegés d’'un costat a l'altre. Quan ja portaven una bona estona
asseguts, se’ls van cloure els ulls de cansament i es van quedar adormits. Quan es van
despertar, era molt fosc. La Gretel va comengar a plorar, somicant:

- Com ens ho farem per sortir del bosc?
En Hansel la va consolar:
- Espera’t una miqueta, quan la lluna sigui ben amunt, que aviat trobarem el cami.

Quan la lluna plena fou en el seu punt més alt, en Hansel va agafar la seva germana petita de
la ma i va seguir els palets que brillaven amb la llum de la lluna i els mostraven el cami.

Van caminar tota la nit i a trenc d’alba havien arribat a casa.

Van trucar a la porta i quan la madrastra va mirar qui hi havia i els va veure alli plantats, va
exclamar:

- Maleits nens! Per qué heu dormit tant al bosc? Ens pensavem que mai no tornarieu.

Pero el pare estava molt feli¢ perqué se li havia trencat el cor després de deixar-los alla tots
solets.
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No gaire més tard, hi torna a haver una carestia a tota la conrada, i els vailets van sentir com
una nit la seva madrastra parlava amb el seu pare al llit:

- Només ens queda mitja barra de pa. Quan s’hagi acabat, no tindrem res més. Els nens se
n’han d’anar. Aquesta vegada els durem més endins del bosc per a que no puguin trobar
el cami de tornada de cap manera. No podem fer res més.

Alld va causar un terrible dolor a ’"home, perquée pensava que féra millor compartir I’Gltim
rosegd amb els seus fills. Perd la seva muller no li feia cap cas. El renyava i li feia retrets i,
com que la primera vegada hi havia accedit, es va veure obligat a tornar-ho a fer.

Els nens encara eren desperts i van sentir la conversa. Quan els adults s’hagueren adormit,
en Hansel es va tornar a llevar per recollir palets com I'Gltima vegada, pero la dona havia
tancat la porta amb clau i no va poder sortir a fora. Pero ell va consolar la seva germaneta:

- No ploris, Gretel. Déu ens tornara a ajudar.

A primera hora del mati la dona va fer llevar els nens del llit i a cada un li dona un tros de pa,
aquesta vegada més petit que I'anterior. De cami al bosc, en Hansel va esmollar els seu tros
de pa a la butxaca i de tant en tant s’aturava per tirar unes molles a terra.

- Hansel- va inquirir el seu pare-, per qué t’atures tota I'estona i gires el cap?

- Miro el meu colomet que esta assegut a la teulada i em diu adéu- va respondre en
Hansel.

- Ximpleries!- va exclamar la madrastra-. Aixd no és cap colomet. Es el sol del mati que
brilla des de la xemeneia.

Pero en Hansel va continuar llengant molles per tot el cami.

Van portar els nens més endins el bosc, més endins del que mai havien estat. Van encendre
un foc, i la mare els va dir:

- Seieu a la vora del foc. Si esteu cansats, podeu dormir una estona. Nosaltres anirem a
buscar llenya al bosc i us vindrem a buscar més tard.

Al migdia la Gretel es va partir el pa amb en Hansel, que havia escampat el seu pel cami.
Després es van posar a dormir. Va transcorrer la tarda, perd ningl no els va venir a buscar.
Quan es van despertar, ja era fosc. En Hansel va tornar a consolar la seva germana, animant-
la:

- Espera’t que la lluna sigui al capdamunt del cel, Gretel. Aleshores veurem les molles que
he escampat i ens guiaran cap a casa.

Quan la lluna era ben amunt, es van posar a caminar, pero no van trobar cap molla de pa
perque els ocells que vivien al bosc se les havien menjades totes.

- Anima’t Gretel- va dir en Hansel-, aviat trobarem el cami.

92



Pero no van poder. Es van passar tota aquella nit i I'endema caminant sense poder sortir del
bosc. Estaven afamats, pero només van poder trobar unes quantes baies. Estaven tan cansats
gue no tenien forces per continuar. Es van ajeure sota un arbre i es van posar a dormir.

Era el tercer mati des que havien sortit de casa i encara caminaven, endinsant-se cada
vegada més dins del bosc. Si no trobaven ajuda, hi deixarien la vida. Al migdia van veure un
precids ocell blanc com la neu damunt d’'una branca; cantava amb tanta dolgcor que es van
aturar a escoltar-lo. Al cap d’'una estona es va posar a volar i el van seguir fins que van arribar
a una caseta; 'ocell s’aposenta dalt de la teulada. En apropar-s’hi, en Hansel i la Gretel van
veure que la casa era feta de pa, la teulada era de pastis i els vidres de les finestres eren de
sucre transparent.

- Mira- va exclamar en Hansel-, aixd és un banquet! Aniré a provar un boci de sostre. Tu
pots menjar una mica de finestra.

Es va estirar i va trencar un boci de sostre per veure quin gust tenia. La Gretel era al costat de
la finestra i la rosegava. Aleshores una veueta els va cridar des de dins de la casa.

Rosega, rosega, ratolineta,
Qui es menja la meva caseta?

Els nens van respondre:
Nomeés el vent,
Que bufa de valent

| van continuar menjant. En Hansel va agafar un geganti tros de sostre, mentre la Gretel es va

endur una finestra sencera i la va assaborir asseguda a terra. Des d’una altra finestra, una

dona gran els observava. Tot d’una, la porta s’obri i ella en va sortir coixejant. En Hansel i la

Gretel estaven tan esglaiats que els va caure el menjar de les mans. Pero la dona gran va

sacsejar el cap i va dir:

- Bé, estimats, qui us ha portat fins aqui? Entreu i feu-me companyia, que no us passara
res.

Els va agafar de la mai els va portar cap a dins.

Ben aviat a la taula hi aparegué un apat consistent en llet, creps i sucre, pomes i nous.
Després d’haver-se atipat, en Hansel i la Gretel van veure dos fabulosos llitets on es van
poder ajeure tot imaginant-se que eren al Cel.

Pero I'amabilitat de la dona gran només era fingida, perque en realitat era una bruixa dolenta
gue estava a I'aguait dels infants que passaven per alla. Havia construit la casa de pa per
entabanar-los i, quan un nen queia a les seves mans, el matava, el cuinava i se’l cruspia i feia
una gran festa. Les bruixes sempre saben quan hi ha humans a prop ja que, tot i tenir els ulls
vermells i ser curtes de vista, tenen un sentit de I'olfacte molt fi, com els animals.

La bruixa es va llevar ben de mati, abans que els infants fossin desperts i, en veure’ls dormir
com uns angelets, va mastegar per dintre seu:

- Sera un plat exquisit.
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Va agafar en Hansel de la ma esprimatxada, el va arrossegar fins a una gabia petita que hi
havia a fora i I’hi va tancar. Ell va cridar una i altra vegada amb totes les seves forces, perd no
va servir de res. Aleshores la bruixa es dirigi cap a la Gretel, la va despertar i va bramar:

- Amunt, gandula. Vés a buscar aigua i cuina alguna exquisidesa per al teu germa. Es a fora,
dins la gabia, i cal engreixar-lo. Quan sigui prou gras, me’l menjaré.

La Gretel esclata a plorar, pero tot era en va; havia de fer el que la bruixa dolenta li 04
demanava.

Les millors viandes havien estat cuinades per a en Hansel, mentre a la Gretel no li
correspongué res més que les engrunes. Cada mati, la bruixa es dirigia cap a la gabia i
manava:

- Hansel, treu el dit per a quée pugui sentit si ja estas prou gras.

Pero en Hansel li allargava un osset prim i la bruixa, que tenia els ulls térbols, es pensava que
era el seu dit i no es podia creure que no s’engreixés.

Al cap de quatre setmanes en Hansel encara era prim, i la bruixa va perdre la paciéncia i va
decidir no esperar-se més.

- Gretel —va exclamar-, rapid, vés a buscar aigua. Prim o gras, dema el Hansel morira i me’l
cruspiré.

Les llagrimes davallaven per les galtes de la Gretel mentre traginava |'aigua.

- Déu estimat, siusplau, ajuda’ns- somicava-. Si els animals ferotges dels bosc se’ns
haguessin cruspit, almenys haguéssim mort junts.
- Jan’hi ha prou de ploriquejar- li va etzibar la bruixa-. Ningl no et podra ajudar.

Al mati seglient, la Gretel es va haver de llevar ben d’hora, encendre el foc i omplir la caldera.
La bruixa va dir:

- Primer el courem. He posat el forn a escalfar i he pastat la massa:
Va empeényer la Gretel cap al forn i li va manar:
- Fica-t’hi a dins per veure si esta prou calent per posar-hi el pa.

La bruixa volia tancar la porta del forn quan la Gretel fos a dins per rostir-la i menjar-se-la a
ella també. Pero la Gretel es va adonar de les seves intencions i va respondre:

- No sé com fer-ho. Com hi he d’entrar?
- Estupidal — va exclamar la bruixa-. La porta és prou gran; mira, jo hi podria entrar tota
sola.

Es va enfilar a dalt d’'un tamboret i va posar el cap dins del forn. I, en aquell moment, la
Gretel la va empeényer cap a dins, va tancar la porta de ferro d’un cop i la hi va deixar reclosa.

Aleshores la Gretel va correr cap on era en Hansel, va obrir la gabia i va exclamar:



- Hansel, ja som lliures, la bruixa és morta!

En Hansel va sortir rabent de la gabia com un ocell que haguessin alliberat i tots dos es van
abragar i besar amb joia.

No hi havia res més a témer, i van decidir entrar a la casa de la bruixa.

Tots els racons eren plens de cofres farcits de perles i joies.

- Aix0 és millors que els palets- va dir en Hansel mentre se n"omplia les butxaques.
La Gretel també se’n va omplir les butxaques fins al capdamunt i, a la fi, se’n van anar.
Al cap d’unes hores de caminar pel bosc, van topar amb una gran capa d’aigua

- No podem creuar — va dir en Hansel-. No hi ha cap pont.
- Tampoc no sembla que hi hagi cap barca — va concloure la Gretel-. Perd mira, hi ha un
aneguet blanc. Si li ho demano, ens ajudara a creuar.

Va exclamar:

Aneguet, aneguet
som en Hansel i la Gretel.
Tenim un obstacle al davant,
Que ens portaries damunt del llom blanc?

L'anec s’hi va acostar. En Hansel s’hi va asseure al damunt i li va dir a la seva germana que I'hi
acompanyeés.
- No, pesariem massa per a I'anec- va advertir la Gretel-. Millor que hi anem d’un en un.

Quan ja eren a l'altre costat, van seguir caminant una estoneta i el bosc se’ls anava fent cada
vegada més familiar, fins que a la fi van veure la casa del seu pare a la llunyania. Van comencar
a correr, hi van entrar rabent i van abracar al seu pare amb totes les seves forces. No havia
tornat a ser feli¢ des que els havia abandonat al mig del bosc. Pero la seva madrastra havia
mort. En Hansel i la Gretel es van treure de les butxaques les perles i les joies que hi duien i les
van escampar per tota I'estanca. Se’ls havien acabat les cabories i, de llavors enca, van viure
plegats amb gran alegria.

I vet aqui un gos, vet aqui un gat,
aquest conte s’ha acabat.
I vet aqui un gat, vet aqui un gos,
aquest conte ja s’ha fos.
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2. HANSEL Y GRETEL. Hermanos Grimm

Cerca de un gran bosque, vivia un pobre lefiador con su mujer y sus dos hijos; el nifio se
llamaba Hansel, y la nifia, Gretel. El buen hombre tenia poca cosa que comer y poca lefia que
cortar, y en una época en la que el pais padecia una gran penuria, ni siquiera lograba ganarse
el pan de cada dia. Una noche, en la que se revolvia en su cama abrumado por las
preocupaciones, el lefiador suspird y le dijo a su mujer:

- ¢éQué serd de nosotros? ¢Cémo vamos a alimentar a nuestros pobres hijos, si no
tenemos lo suficiente para nosotros mismos?

- Escucha, marido — le respondié su mujer-, mafiana, muy temprano, llevaremos a los
nifios a lo mas profundo del bosque, les encenderemos fuego y les daremos un trozo
de pan, luego, nos iremos a trabajar y los dejaremos solos. Como no encontraran el
camino de regreso a casa, nos libraremos de ellos.

- iNo, mujer! — replicé el hombre-. iYo no puedo hacer eso! iNo me siento capaz de
dejar a mis hijos solos en el bosque! Los animales salvajes no tardardn en aparecer y
hacerlos pedazos.

- iAy, insensato! — le contesto ella—. éNo ves que, entonces, moriremos de hambre los
cuatro? Ya puedes ir aserrando las tablas para los ataudes.

Y no lo dejd en paz hasta que el pobre hombre consintid.
- iAy, qué pena me dan mis hijos! — decia, afligido, el lefiador.

Los nifios, desvelados por el hambre, oyeron lo que la madrastra le decia a su padre. Gretel,
entre amargas lagrimas, le dijo a Hansel:

- jAhora si que estamos perdidos!
- Ten calma, Gretel — contestd su hermano—. No te aflijas, que ya se me ocurrira algo.

Y cuando sus padres se durmieron, se levantd, se puso su chaquetilla, abrid la puerta y salié de
puntillas. La luna brillaba con gran claridad y los guijarros blancos que habia ante la casa
relucian como monedas de plata. Hansel se agachd y recogid todos los que le cupieron en los
bolsillos. Cuando volvio a su cuarto, le dijo a su hermana:

- Nollores, Gretel, duérmete tranquila, que Dios no nos abandonard — y se acosté en su
cama.

Al amanecer, la madrastra fue a despertar a los nifos:
- iArriba, holgazanes! iHay que ir al bosque a buscar lefia!
Luego le dio a cada uno un trozo de pan, y les advirtio:
- Aqui tenéis esto para el mediodia, no os lo comais antes, porque no hay nada mas.

Gretel guardd el pan bajo el delantal, porque Hansel tenia los bolsillos llenos de guijarros. Poco
después, todos emprendieron el camino hacia el bosque. Cuando llevaban un buen camino
hacia caminando, Hansel empezd a detenerse, de vez en cuando, para mirar hacia la casa. El
padre, que lo observaba de cerca, lo apuré:

96



- Hansel, épor qué te quedas rezagado mirando hacia atras? Mira por donde andas y
aligera el paso.

- jAy, padre! — contesté Hansel —. Es para ver a mi gatito blanco, que estd sobre el
tejado y quiere decirme adids.

Entonces, la mujer hablé:
- jQué tonto eres! No es tu gato: es el sol de la mafiana que se refleja en la chimenea.

Pero Hansel no miraba a su gatito; cada vez que se daba la vuelta tiraba por el camino uno de
los guijarros blancos que llevaba en el bolsillo.

Cuando llegaron a lo mas espeso del bosque, el padre les dijo:
- Vamos, hijos, id a recoger lefia. Os voy a preparar un fuego para que no paséis frio.

Hansel y Gretel recogieron ramas secas y las amontonaron. Cuando la llama del fuego ya
estaba alta, la madrastra les hablo:

- Tumbaos cerca del fuego y descansad; nosotros iremos a cortar lefia y, cuando
hayamos acabado, vendremos a buscaros.

Los hermanos se sentaron junto al fuego. Al mediodia, cada uno se comié su pedazo de pan. Y
como oian los golpes de hacha, creian que su padre estaba cerca. Pero no era el hacha lo que
se oia, sino una rama sacudida por el viento que el lefiador habia atado a un arbol seco.

Pasaron horas y, mientras esperaban alli sentados, los ojos de los nifios empezaron a
cerrarseles por el cansancio, hasta que se quedaron profundamente dormidos.

Al despertar, era ya noche cerrada. Gretel comenzé a llorar, y dijo:
- ¢Cébmo saldremos del bosque?
Hansel la consolo:

- Espera, hermana, hasta que salga la luna; entonces, encontraremos el camino de
regreso a casa.

Cuando la luna llena estaba en lo mas alto, Hansel cogié de la mano a su hermana y siguid los
guijarros que, al brillar como monedas recién acufiadas, les sefialaron el camino.

Anduvieron toda la noche y, al despuntar el alba, llegaron a casa de su padre. Llamaron a la
puerta, y cuando la mujer abrid y vio que eran ellos, exclamé:

- jQué nifios tan malos sois! ¢Cémo os habéis quedado tanto tiempo durmiendo en el
bosque? Pensdbamos que no queriais volver a casa.

El padre, en cambio, se alegré mucho de verlos, pues sentia una inmensa culpa por haberlos
abandonado.



Poco tiempo después, la miseria volvid a propagarse por todas partes y, una noche, los nifios
oyeron cdmo la madrastra le decia al padre en la cama:

- Ya volvemos a estar sin nada que comer; solo nos queda media hogaza de pan vy,
después, se acabd. Tenemos que librarnos de los nifos. Los llevaremos mas lejos, para
gue no puedan encontrar el camino de regreso; si no, ni siquiera nosotros
sobreviviremos.

El padre sentia un profundo dolor y pensaba: “Mejor seria que compartieras con ellos el ultimo
bocado”. Sin embargo, la mujer no quiso escuchar sus protestas, y lo insulté y le hizo
numerosos reproches. Y, como quien cede la primera vez, cede también la segunda, el hombre
no tuvo valor para negarse.

Los nifios todavia estaban despiertos y habian oido la conversacion. Como en la ocasién
anterior, cuando sus padres se durmieron, Hansel se levanté para buscar nuevos guijarros,
pero la mujer habia cerrado la puerta con llave y no pudo salir. Aun asi, consold a su hermana:

- No llores, Gretel, duérmete tranquila, que Dios nos ayudara.

A la mafana siguiente, la mujer los sacé de la cama y les dio un trozo de pan, aun mas
pequefio que el de la primera vez. De camino al bosque, Hansel iba desmigandolo con sus
dedos dentro del bolsillo, se paraba a mendo y dejaba caer las migas al suelo.

- Hansel —le dijo su padre -, por qué te paras y miras hacia atras? jSigue andando!

- Es que miro a mi palomita, que estd en el tejado y quiere decirme adiés — contesté
Hansel.

- jQué tonto eres! — dijo la mujer -. No es tu paloma: es el sol de la mafiana que se
refleja en la chimenea.

Pero Hansel siguié arrojando las migas de pan a lo largo del camino.

La mujer condujo a los dos nifios hasta el lugar mas profundo del bosque, donde los hermanos
no habian estado jamds. Volvieron a hacer un gran fuego, y la madrastra les dijo:

- Quedos aqui nifios, y si os entra sueno, podéis dormir un poco. Nosotros iremos a
cortar lefia; al atardecer, cuando hayamos terminado, vendremos a buscaros.

Al mediodia, Gretel compartié su pedazo de pan con Hansel, que habia esparcido el suyo por el
camino. Luego se quedaron dormidos y pasé la tarde, pero nadie acudié a buscar a los pobres
nifios. Cuando se despertaron, era de noche. Al igual que habia hecho otras veces, Hansel
consolé a su hermana:

- Espera a que salga la luna, Gretel, entonces veremos las migas que he esparcido, y asi
encontraremos el camino para volver a casa.

Cuando asomé la luna, se pusieron en marcha, pero no pudieron encontrar ni una sola miga,
porque la gran cantidad de pajaros que volaban por el bosque y por los campos se las habian
comido. Hansel le dijo a Gretel;

- Ya encontraremos el camino.
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Pero no lo hallaron. Anduvieron toda la noche y todo el dia siguiente, desde la mafana hasta el
atardecer, sin conseguir salir del bosque. Estaban hambrientos, porque solo habian comido
algunas bayas silvestres que encontraron por el trayecto. Y como las piernas ya no les
sostenian por el cansancio, se tumbaron bajo un arbol y se quedaron dormidos.

Habian pasado tres dias desde que salieron de la casa de su padre. Reanudaron la marcha,
pero cada vez se adentraban mas en la espesura y si nadie acudia pronto en su ayuda, moririan
de hambre y sed.

Al mediodia vieron un espléndido pajaro, blanco como la nieve, posado en la rama de un arbol.
El ave entonaba su canto de forma tan hermosa que los niflos se detuvieron a escucharlo.
Cuando acabd de cantar, extendid sus alas y emprendié el vuelo delante de ellos, hasta
posarse en el tejado de una pequefia casa. Hansel y Gretel lo siguieron. Al acercarse,
observaron que la casita estaba hecha de pan y cubierta de bizcocho, y las ventanas eran de
puro azucar.

- Vamos, Gretel — dijo Hansel -, aqui hay una gran variedad de delicias y podremos
comer hasta hartarnos. Yo tomaré un trozo de tejado y tu puedes comerte la ventana,
gue estd muy dulce.

Hansel se subié hasta lo alto y partié un trozo de tejado para probar a qué sabia, mientras que
Gretel se acerco a la ventana y empezd a degustar el cristal. En ese momento, se escuché una
voz muy suave que salia del interior de la casa:

Mordisquito, mordisquita.
¢Quién mordisquea mi casita?
Los nifios contestaron:
El viento, es el viento,
El aire del cielo en movimiento.

Y, sin hacer caso de aquella voz, continuaron disfrutando de aquel festin. Hansel, a quien el
tejado le parecia realmente sabroso, partié un trozo grande, mientras que Gretel sacé el cristal
redondo de la ventana, se sentd en el suelo y se puso a saborearlo. De pronto, se abrid la
puerta y salié renqueando una mujer muy vieja apoyada en una muleta. Hansel y Gretel se
asustaron tanto que dejaron caer lo que tenian en sus manos. Pero la vieja, meneando la
cabeza, les dijo:

- Queridos nifios, équién os ha traido hasta aqui? Entrad y quedaos conmigo, que no os
haré ningun dafo.

Y, cogiéndolos de las manos, los introdujo en la casita y les sirvié los mds ricos manjares; leche,
tortitas con azucar, manzanas y nueces. Después les prepard dos camas con sabanas blancas, y
cuando Hansel y Gretel se tumbaron en ellas, creyeron estar en el cielo.

La vieja mujer, aunque aparentaba ser muy amable, era en realidad una bruja malvada que
acechaba los nifios. Habia construido la casita de pan solo para atraerlos. Si alguno caia en sus
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manos, lo mataba, lo guisaba y se lo comia, y eso para era para ella un festin. Las brujas tienen
los ojos rojos y son cortas de vista, pero tienen un olfato muy fino, como los animales, y huelen
si alguien se aproxima. Cuando Hansel y Gretel se acercaron, la vieja bruja solté una carcajada
y exclama: “jEstos nifios ya son mios y no se me escaparan!”.

Al dia siguiente, la vieja bruja se levanté muy temprano, antes de que los dos hermanos se
despertaran. Al verlos descansar tan placidamente, con las mejillas sonrosadas, murmurd para
si misma: “Seran un buen bocado”. Entonces cogidé a Hansel con su mano descarnada, lo llevé
a un pequeiio establo y lo encerrd tras una puerta enrejada. El nifio grité hasta agotar todas
sus fuerzas, pero fue inutil.

Apenas regreso, la bruja se dirigié hacia la cama de Gretel. Con grandes sacudidas desperto a
la nifia, mientras le gritaba:

- jLevéntate, holgazana! jTrae agua y preparale algo sabroso a tu hermano, que esta en
el establo y tiene que engordar! Cuando esté bien cebado, me lo comeré.

A partir de ese momento, al pobre Hansel le prepararon deliciosas comidas, mientras que
Gretel solo comia caparazones de cangrejo. Todas las mafanas, la vieja acudia al establo y
decia:

- Hansel, saca un dedo para que vea si has engordado.
Pero Hansel, sacaba un huesecito.

La vieja bruja, que tenia muy mala vista, no se daba cuenta del engafiio, y se extrafiaba de que
no engordase.

Cuatro semanas después, como Hansel parecia no engordar, la bruja perdidé la paciencia y
decidid no esperar mas.

- iGretel, ven aqui! — llamé a la nifa -. Trae agua, deprisa. Gordo o flaco, mafiana mataré
a Hansel y lo guisaré para comérmelo.

iAy, cdmo gemia la pobre nifia mientras llevaba el agua! iCémo le corrian las lagrimas por sus
mejillas!

- Ayudanos, Dios mio — rogé la pequenfa -. Ojala nos hubieran devorado los animales del
bosque; asi, al menos, habriamos muerto juntos.
- Ahorrate los lloriqueos — le dijo la vieja -, de nada te serviran.

Por la mafiana temprano, Gretel tuvo que salir a colgar el caldero con agua y encender el
fuego.

- Primero coceremos el pan — dijo la vieja -. Ya he calentado el horno y preparado la
masa.

Después arrastré de un brazo a la pobre Gretel, que pronto se vio cerca de las llamas que
salian de la boca del horno.
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- Entra para ver si esta lo bastante caliente como para cocer la masa del pan — le dijo la
bruja, que planeaba cerrar la puerta cuando Gretel estuviera dentro, para asarla y
comérsela.

La nifia, que adivind sus intenciones, le preguntd con inocencia:

- No sé hacerlo. ¢Como he de meterme?
- jAy, qué nifia mas boba! — grito la vieja -. ¢ No ves que la abertura es tan grande que
hasta yo podria entrar?

Y se acerco hasta meter la cabeza dentro del horno. Entonces, Gretel le dio un empujén que la
hizo caer dentro; cerré la puerta de hierro y corrid e cerrojo. La vieja grité y lanzd unos alaridos
horripilantes, pero Gretel se alejé a toda prisa y la malvada bruja murié alli dentro, de un
modo espantoso.

Sin perder el tiempo, Gretel corrié a liberar a su hermano. Abrid la puerta del establo, y
exclama:

- Hansel, jestamos salvados! jLa vieja bruja ha muerto!

El nifio salié de alli como un pdjaro al que le abren la puerta de la jaula. jQué inmensa alegria
sintieron! Se abrazaron, saltaron y se llenaron de besos. Como ya no tenian nada que temer,
entraron en casa de la bruja. Por todos los rincones encontraron cofres llenos de monedas de
oro y plata, perlas y piedras preciosas.

- Esto es mejor que los guijarros — dijo Hansel, metiéndose en los bolsillos todo lo que le
cabia, mientras Gretel decia:

- Yo también me llevaré algo a casa —y se llené el delantal.

- Y, ahora, vdmonos — la apurd su hermano -, tenemos que salir de este bosque
embrujado.

Habian pasado ya algunas horas, cuando llegaron a un rio muy ancho.

- No podemos atravesarlo — dijo el nifio -. No hay puente ni pasarela.
- Tampoco hay barcas — agregé Gretel -, pero alli hay un pato blanco. Si se lo pido, nos
ayudard a pasar al otro lado. Y le suplico:

Patito, patito mio,
Hansel y Gretel estdn junto al rio.
Sin puente ni pasarela para cruzar,

ésobre tu blanca espalda los querrds llevar?
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El pato se acercé; Hansel se subid encima e invitd a su hermana a sentarse a su lado.

- No — dijo Gretel -. Seria demasiado peso para el pato: que primero ayude a cruzar a
uno vy luego, al otro.

Asi lo hizo el noble animal vy, tras llegar felizmente al otro lado y caminar un rato, el bosque les
fue resultando cada vez mas familiar, hasta que, por fin, divisaron a lo lejos su hogar.

Entonces, los hermanos echaron a correr, entraron en la casa y se abrazaron a su padre. Desde
que abandonara a sus hijos en el bosque, el pobre hombre no habia tenido ni un momento de
descanso. La madrastra, entretanto, habia muerto.

Gretel se sacudid el delantal, y las monedas, las perlas y las piedras preciosas se esparcieron
por toda la habitacién. Al mismo tiempo, Hansel sacaba a pufiados las riquezas que llevaba en
los bolsillos del pantaldn. A partir de aquel dia, se acabaron las penurias para la familia y los
tres vivieron felices.

Este cuento se ha acabado.
Un ratdn se ha escapado.
Si alguien lo atrapa,
con su piel puede
hacerse una gran capa.
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LA BELLA DURMIENTE DEL BOSQUE:

1. Version original.

En el nacimiento de su hija Talia, un rey reunié a todos los sabios y adivinos del reino para que
profetizaran el futuro de su primogénita. Todos profetizaron en que la nifia correria un enorme
peligro a causa de una brizna de lino. Para evitar este tragico accidente, el rey ordend que, a
partir de entonces, no entrara en el castillo ni lino ni cadfiamo.

Talia crecié convirtiéndose en una bella y vivaracha muchacha, y sucedié que, un dia como
otro cualquiera, descubridé a una anciana que estaba hilando junto a su ventana. La nifia, que
no habia visto en su vida nada semejante, llena de curiosidad, tomé la rueca en sus manos y
comenzd a sacar el hilo. Pero entonces, una diminuta astilla de cdiiamo se le clavd en una uiia
e inmediatamente cayé muerta al suelo.

El desconsolado rey, una vez descubierto tan desgraciado suceso, sentd a su hija sin vida en
una silla de terciopelo, cerrd la puerta del palacio y se fue para siempre intentando borrar, asi,
el recuerdo de su desgarradora tristeza e impotencia.

Algun tiempo después, paso por alli un joven rey que iba de caceria. Su halcén vold hacia el
castillo vacio, penetrd por una ventana y no volvid a salir. El rey, persiguiendo al halcén, entré
y recorrié el palacio, perplejo por no encontrar a nadie alli. En una de las habitaciones
encontré a la princesa dormida, su belleza fue tal que desperté la pasién del hombre y no tuvo
reparos en tener relaciones sexuales con ella a pesar del letargo de la joven.

Tras el desenfreno de la pasidn, el rey huyd de alli avergonzado de si mismo intentando olvidar
aquella aventura.

Nueve meses mas tarde, Talia, todavia aletargada en su suefo, dio a luz a dos gemelos, un
nifio y una nifia, que se alimentaron de su pecho. Un dia, cuando uno de los bebés intentaba
mamar, al no poder encontrar el pecho, se puso en la boca el dedo en el que Talia se habia
herido. Chupé con tanta fuerza que extrajo la astilla que estaba clavada en él, y Talia desperté
de su profundo suefio.

Dias después, el rey sin poder quitarse de la cabeza la aventura que habia tenido con la
princesa, se le ocurrid volver a visitarla. La sorpresa que tuvo al encontrar a Talia despierta con
los dos nifios recién nacidos fue mayuscula. Lejos de renegar de sus hijos, los aceptd con gran

alegria llamandolos Sol y Luna, y le confiesa a Talia que él es el padre. Durante unos dias Talia y
el joven rey viven un romance idilico antes de que él la vuelva a abandonar para volver junto a

su esposa, de la que nunca hace mencién.

La esposa del rey se acaba enterando de la existencia de los dos hijos bastardos y de la amante
de su marido. Los celos, la envidia y la locura la invaden hasta tal punto que manda traer a
palacio a los dos nifos secretos con la excusa de conocerlos en nombre del rey. La ingenua de
Talia deja ir a los nifios con gran alegria pensando que al fin su vida de secretismo terminaria.

Una vez alli, la reina coge a los dos pequeiios y los entrega a su cocinero ordenando que los
degtielle para hacer con su carne un exquisito plato de cocina. Pero éste, incapaz de hacer un
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acto semejante, esconde a los nifios en su casa dejandolos al cuidado de su esposa y prepara
un buen guiso con la carne de dos magnificos corderos.

Cuando el rey llegé al comedor a la hora de comer, la reina, con mucho gusto, tenia el
alimento servido en los platos. El hombre, sin desconfiar y con el hambre instalado en su
estdmago comid hasta hartarse. Es entonces cuando la perversa reina le dice: - “iTe has
comido lo que es tuyo!”.

El rey medio sorprendido y enfadado argumenta que es imposible puesto que sabe
perfectamente que no se ha traido nada a palacio que fuera de su propia carne. Tras una
acalorada y amarga discusion el rey sale de palacio ofuscado por no saber a ciencia cierta si lo
que dice su mujer es cierto. Para meditar sobre ello, calmar su alma y aliviar su ira, va a su
lugar preferido, cerca de palacio.

Mientras tanto, la esposa del rey no contenta con el dafio causado ordena buscar a Talia con la
excusa de que el rey afioraba su presencia y la esperaba. Talia ansiosa como estaba, creyo a
pies juntillas lo que se le decia y acudid rauda y veloz a palacio. Lo que la esperaba fue una
reina llena de rencor y cdélera que no le hablo precisamente con palabras dulces y amables. La
acusa de seducir a su marido entre otras cosas, ademas de insultarla de muy variadas formas.
La pobre joven trata de excusarse diciendo que no era culpable de tal seduccidn pues ella
estaba dormida en el momento del hecho. La reina fuera de control y todavia mas exasperada,
ordena quemarla viva en una hoguera por difamacién y libertinaje.

La divina providencia o la suerte propiamente dicha hizo que en el ultimo momento el rey
hiciera acto de presencia, atdonito ante aquel horripilante escenario. Fuera de si, ordena que la
reina sea echada en el mismo fuego que ella habia preparado para su amante. Lo mismo
ordena para el cocinero pero él le confiesa la verdad y el paradero real de sus hijos. El rey
suspira aliviado por la gran noticia y tras recuperar a sus hijos y a su amada, y muerta su
esposa se casa con Talia. El cocinero fue nombrado tesorero real de la corte como
recompensa.

Desde ese momento todos, incluidos Sol y Luna, vivieron felices haciendo honor a un popular
proverbio que dice asi;

“Dicen que la gente afortunada, mientras yace en la cama, por la Fortuna es consagrada”.
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2. BELLA DURMIENTE: Version Hermanos Grimm.

Hace muchos afios vivian un rey y una reina quienes cada dia decian: "iAh, si al menos
tuviéramos un hijo!" Pero el hijo no llegaba. Sin embargo, una vez que la reina tomaba un
bafio, una rana salté del agua a la tierra, y le dijo: "Tu deseo sera realizado y antes de un afo,
tendras una hija." Lo que dijo la rana se hizo realidad, y la reina tuvo una nifia tan preciosa que
el rey no podia ocultar su gran dicha, y ordené una fiesta. El no solamente invité a sus
familiares, amigos y conocidos, sino también a un grupo de hadas, para que ellas fueran
amables y generosas con la nifia. Eran trece estas hadas en su reino, pero solamente tenia
doce platos de oro para servir en la cena, asi que tuvo que prescindir de una de ellas.

La fiesta se llevd a cabo con el maximo esplendor, y cuando llegd a su fin, las hadas fueron
obsequiando a la nifia con los mejores y mds portentosos regalos que pudieron: una le regalé
la Virtud, otra la Belleza, la siguiente Riquezas, y asi todas las demds, con todo lo que alguien
pudiera desear en el mundo.

Cuando la décimo primera de ellas habia dado sus obsequios, entré de pronto la décimo
tercera. Ella queria vengarse por no haber sido invitada, y sin ningln aviso, y sin mirar a nadie,
grité con voz bien fuerte: "iLa hija del rey, cuando cumpla sus quince anos, se punzard con un
huso de hilar, y caerd muerta inmediatamente!" Y sin mas decir, dio media vuelta y abandoné
el salén. Todos quedaron atdnitos, pero la duodécima, que aun no habia anunciado su
obsequio, se puso al frente, y aunque no podia evitar la malvada sentencia, si podia
disminuirla, y dijo: "iElla no morira, pero entrard en un profundo suefio por cien anos!". El rey
trataba por todos los medios de evitar aquella desdicha para la joven. Dio 6rdenes para que
toda maquina hilandera o huso en el reino fuera destruido. Mientras tanto, los regalos de las
otras doce hadas, se cumplian plenamente en aquella joven. Asi ella era hermosa, modesta, de
buena naturaleza y sabia, y cuanta persona la conocia, la llegaba a querer profundamente.

Sucedié que en el mismo dia en que cumplia sus quince afios, el rey y la reina no se
encontraban en casa, y la doncella estaba sola en palacio. Asi que ella fue recorriendo todo
sitio que pudo, miraba las habitaciones y los dormitorios como ella quiso, y al final llegd a una
vieja torre. Ella subid por las angostas escaleras de caracol hasta llegar a una pequeia puerta.
Una vieja llave estaba en la cerradura, y cuando la gird, la puerta subitamente se abrid. En el
cuarto estaba una anciana sentada frente a un huso, muy ocupada hilando su lino.

"Buen dia, sefora," dijo la hija del rey, "éQué haces con eso?" - "Estoy hilando," dijo la anciana,
y movid su cabeza. "éQué es esa cosa que da vueltas sonando tan lindo?" dijo la joven. Y ella
tomoé el huso y quiso hilar también. Pero nada mas habia tocado el huso, cuando el magico
decreto se cumplid, y ella se punzé el dedo con él.

En cuanto sintié el pinchazo, cayé sobre una cama que estaba alli, y entré en un profundo
suefio. Y ese suefio se hizo extensivo para todo el territorio del palacio. El rey y la reina quienes
estaban justo llegando a casa, y habian entrado al gran saldn, quedaron dormidos, y toda la
corte con ellos. Los caballos también se durmieron en el establo, los perros en el césped, las
palomas en los aleros del techo, las moscas en las paredes, incluso el fuego del hogar que bien
flameaba, quedo sin calor, la carne que se estaba asando paré de asarse, y el cocinero que en
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ese momento iba a jalarle el pelo al joven ayudante por haber olvidado algo, lo dejé y quedd
dormido. El viento se detuvo, y en los arboles cercanos al castillo, ni una hoja se movia.

Pero alrededor del castillo comenzd a crecer una red de espinos, que cada afio se hacian masy
mas grandes, tanto que lo rodearon y cubrieron totalmente, de modo que nada de él se veia,
ni siquiera una bandera que estaba sobre el techo. Pero la historia de la bella durmiente
"Preciosa Rosa", que asi la habian llamado, se corrié por toda la regiéon, de modo que de
tiempo en tiempo hijos de reyes llegaban y trataban de atravesar el muro de espinos
queriendo alcanzar el castillo. Pero era imposible, pues los espinos se unian tan fuertemente
como si tuvieran manos, y los jévenes eran atrapados por ellos, y sin poderse liberar, obtenian
una miserable muerte.

Y pasados cien aios, otro principe llegd también al lugar, y oyd a un anciano hablando sobre la
cortina de espinos, y que se decia que detras de los espinos se escondia una bellisima princesa,
llamada Preciosa Rosa, quien ha estado dormida por cien afos, y que también el rey, la reina y
toda la corte se durmieron por igual. Y ademads habia oido de su abuelo, que muchos hijos de
reyes habian venido y tratado de atravesar el muro de espinos, pero quedaban pegados en
ellos y tenian una muerte sin piedad. Entonces el joven principe dijo: -"No tengo miedo, iré y
veré a la bella Preciosa Rosa.". El buen anciano tratd de disuadirlo lo mas que pudo, pero el
joven no hizo caso a sus advertencias. Pero en esa fecha los cien afios ya se habian cumplido, y
el dia en que Preciosa Rosa debia despertar habia llegado. Cuando el principe se acerco a
donde estaba el muro de espinas, no habia otra cosa mas que bellisimas flores, que se
apartaban unas de otras de comun acuerdo, y dejaban pasar al principe sin herirlo, y luego se
juntaban de nuevo detras de él como formando una cerca.

En el establo del castillo él vio a los caballos y en los céspedes a los perros de caza con pintas
yaciendo dormidos, en los aleros del techo estaban las palomas con sus cabezas bajo sus alas.
Y cuando entrd al palacio, las moscas estaban dormidas sobre las paredes, el cocinero en la
cocina aun tenia extendida su mano para regafiar al ayudante, y la criada estaba sentada con la
gallina negra que tenia lista para desplumar. El siguié avanzando, y en el gran salén vio a toda
la corte yaciendo dormida, y por el trono estaban el rey y la reina.

Entonces avanzd aun mas, y todo estaba tan silencioso que un respiro podia oirse, y por fin
llegd hasta la torre y abrié la puerta del pequefio cuarto donde Preciosa Rosa estaba dormida.
Ahi yacia, tan hermosa que él no podia mirar para otro lado, entonces se detuvo y la besd.
Pero tan pronto la besd, Preciosa Rosa abrid sus ojos y despertd, y lo miré muy dulcemente.
Entonces ambos bajaron juntos, y el rey y la reina despertaron, y toda la corte, y se miraban
unos a otros con gran asombro. Y los caballos en el establo se levantaron y se sacudieron. Los
perros cazadores saltaron y menearon sus colas, las palomas en los aleros del techo sacaron
sus cabezas de debajo de las alas, miraron alrededor y volaron al cielo abierto. Las moscas de
la pared revolotearon de nuevo. El fuego del hogar alzé sus llamas y cocind la carne, y el
cocinero le jalo los pelos al ayudante de tal manera que hasta gritd, y la criada desplumd la
gallina dejandola lista para el cocido.

Dias después se celebrd la boda del principe y Preciosa Rosa con todo esplendor, y vivieron
muy felices hasta el fin de sus vidas.
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3. LA BELLA DURMIENTE DEL BOSQUE: Version Charles Perrault.

Erase una vez un Rey y una Reina que estaban tan afligidos por no tener hijos, tan afligidos,
que no hay palabras para expresarlo. Fueron a todas las aguas termales del mundo; votos,
peregrinaciones, pequefias devociones, todo lo pusieron en practica, sin que sirviera de nada.

Sin embargo, la reina quedd, por fin embarazada y dio a luz una nifia. Hicieron un hermoso
bautizo; eligieron para madrinas de la Princesita a todas las hadas que pudieron encontrar en
el pais (se encontraron siete), para que cada una de ellas, al concederle un don, como era
costumbre entre las hadas de aquel tiempo, tuviera la Princesa todas las perfecciones
imaginables.

Después de las ceremonias del bautizo, todos los invitados volvieron al palacio del rey, donde
se celebraba un gran festin para las hadas. Delante de cada una de ellas colocaron un
magnifico cubierto, en un estuche de oro macizo, donde habia una cuchara, un tenedor y un
cuchillo de oro fino, guarnecido con diamantes y rubies. Pero, cuando cada uno se estaba
sentando a la mesa, vieron entrar a un hada vieja, a quien no habian invitado, porque hacia
mas de cincuenta afios que no salia de una torre, y la creian muerta o encantada.

El Rey ordend que le pusieran un cubierto, pero no hubo manera de darle un estuche de oro
macizo como a las demas, pues sélo se habian mandado hacer siete, para las siete hadas. La
vieja creyo que la despreciaban y murmurd amenazas entre dientes. Una de las hadas jovenes,
gue se hallaba a su lado, la escuchd vy, pensando que pudiera depararle a la Princesita alguin
don enojoso, en cuanto se levantaron de la mesa, fue a esconderse detrds de las cortinas, para
hablar la dltima y poder asi reparar en lo posible el mal que la vieja hubiese hecho.

Entretanto, las hadas comenzaron a conceder sus dones a la Princesa. La mas joven le otorgd
el don de ser la persona mas bella del mundo; la siguiente, el de tener el alma de un angel; la
tercera, el de mostrar una gracia admirable en todo lo que hiciera; la cuarta, el de bailar a las
mil maravillas; la quinta, el de cantar como un ruisefior, y la sexta, el de tocar con toda
perfeccidn cualquier clase de instrumento musical

Al llegar el turno a la vieja hada, ésta dijo, sacudiendo la cabeza, mas por despecho que por
vejez, que la Princesa se pincharia la mano con un huso, y que a consecuencia de eso moriria.
Este don terrible hizo estremecerse a todos los invitados y no hubo nadie que no llorara.

En ese instante, el hada joven salié de detras de las cortinas y, en alta voz, pronuncié estas
palabras: -Tranquilizaos, Rey y Reina, vuestra hija no morir3; es verdad que no tengo poder
suficiente para deshacer por completo lo que mi vieja compafiera ha hecho. La Princesa se
clavara un huso en la mano; pero, en vez de morir, caerd sélo en un profundo sueio que
durarad cien afios, al cabo de los cuales el hijo de un rey vendra a despertarla.

Para tratar de evitar la desgracia anunciada por la vieja, el Rey mandé publicar en seguida un
edicto, por el que prohibia a todas las personas hilar con huso y conservar husos en casa, bajo
pena de muerte.
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Pasaron quince o dieciséis afios. Un dia en que el Rey y la Reina habian ido a una de sus casas
de recreo, sucedid que la joven Princesa, corriendo un dia por el castillo, y subiendo de
habitacién en habitacidn, llegd hasta lo alto de un torredn, a una pequeia buhardilla, donde
una anciana hilaba su copo a solas. La buena mujer no habia oido hablar de la prohibicién del
rey para hilar con huso.

-éQué hacéis aqui, buena mujer? -dijo la Princesa.
-Estoy hilando, hermosa nifia -le respondié la anciana, que no la conocia.

-iAh! jQué bonito es! -prosiguié la Princesa. éCémo lo hacéis? Dejadme, a ver si yo también
puedo hacerlo.

No hizo mas que coger el huso y, como era muy viva y un poco distraida, aparte de que la
decisién de las hadas asi lo habia dispuesto, se atraveso la mano con él y cayé desvanecida. La
buena anciana, muy confusa, pide socorro. Llegan de todos lados, echan agua al rostro de la
princesa, la desabrochan, le dan golpecitos en las manos, le frotan las sienes con agua de la
reina de Hungria; pero nada la reanima.

Entonces el Rey, que habia subido al sentir el alboroto, se acordé de la prediccidn de las hadas
y, comprendiendo que esto tenia que suceder ya que ellas lo habian dicho, mandd poner a la
princesa en el aposento mas hermoso del palacio, sobre una cama bordada de oro y plata.
Estaba tan bella que parecia un angel; en efecto, el desmayo no le habia quitado los vivos
colores de su rostro: sus mejillas estaban encarnadas y sus labios parecian de coral; sélo tenia
los ojos cerrados, pero se la oia respirar suavemente, lo que demostraba que no estaba
muerta. El rey ordend que la dejaran dormir en reposo, hasta que llegara la hora de
despertarse.

El hada buena que le habia salvado la vida, al hacer que durmiera cien afos, se hallaba en el
reino de Mataquin, a doce mil leguas de alli, cuando ocurrié el accidente de la princesa; pero al
instante la avisd un enanito que tenia botas de siete leguas. El hada partié enseguida y, al cabo
de una hora, la vieron llegar en una carroza de fuego tirada por dragones.

El Rey fue a ofrecerle la mano al bajar de la carroza. Ella aprobé todo lo que él habia hecho;
pero, como era muy previsora, pensé que cuando la Princesa despertara, se sentiria muy
confundida al verse sola en aquel viejo castillo, por lo cual quiso poner remedio a esa
situacién. Para ello, tocd con su varita todo lo que habia en el castillo (salvo al rey y a la reina):
hayas, damas de honor, sirvientas, gentileshombres, oficiales, mayordomos, cocineros, pinches
de cocina, guardias, porteros pajes, lacayos. Tocé también todos los caballos que estaban en
las caballerizas, con los palafreneros, los grandes mastines de corral, y la pequeiia Puf, la
perrita de la Princesa que estaba junto a ella sobre el lecho. Justo al tocarlos, se durmieron
todos, para que despertaran al mismo tiempo que su ama, a fin de que estuviesen preparados
para atenderla cuando llegara el momento; hasta los asadores, que estaban puestos al fuego
llenos de faisanes y perdices, se durmieron, y también el fuego. Todo esto se hizo en un
instante; las hadas no tardaban mucho en hacer su tarea.
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Entonces el Rey y la Reina, después de besar a su querida hija sin que se despertara, salieron
del castillo y ordenaron publicar la prohibicidon de que nadie se acercara a él. Tal prohibicién no
era necesaria, pues en un cuarto de hora crecié alrededor del parque tal cantidad de arboles
grandes y pequefos, de zarzas y espinos entrelazados unos con otros, que ni hombre ni bestia
habria podido pasar; de modo que ya no se veia sino lo alto de las torres del castillo, y eso sélo
desde muy lejos. Nadie dudd de que todo esto fuera también obra del hada, para que la
princesa, mientras durmiera, no tuviese nada que temer de los curiosos.

Al cabo de cien afios, el hijo del rey que reinaba entonces y que no era de la familia de la
princesa dormida, andando de caza por esos lugares, preguntd qué torres eran aquellas que se
divisaban por encima de un gran bosque muy espeso. Cada cual le respondié segln lo que
habia oido decir. Unos decian que era un viejo castillo poblado de fantasmas; otros, que todas
las brujas de la regién celebraban alli sus aquelarres. La opinion mas generalizada era que en
ese lugar vivia un ogro y llevaba alli a cuantos nifios podia atrapar, para comérselos a sus
anchas y sin que pudieran seguirlo, pues sdlo él tenia el poder para abrirse paso a través del
bosque. El principe no sabia qué pensar de todo aquello, hasta que un viejo campesino tomd la
palabra y le dijo: -Principe, hace mds de cincuenta afios le oi decir a mi padre que habia en ese
castillo una princesa, la mas hermosa del mundo, que dormiria durante cien afios y seria
despertada por el hijo de un rey a quien ella estaba destinada.

Ante aquellas palabras, el joven principe se sintid enardecido; creyd sin vacilar que él pondria
fin a tan hermosa aventura, e impulsado por el amor y la gloria, resolvié investigar al instante
gué era aquello.

Apenas avanzé hacia el bosque, cuando esos enormes darboles, aquellas zarzas y espinos, se
apartaron por si mismos para dejarlo pasar. Caminé hacia el castillo que veia al final de una
gran alameda, por donde entrd; pero, lo que le sorprendié fue que ninguna de sus gentes
habia podido seguirlo, porque los arboles se habian cerrado tras él.

Continud sin embargo su camino, pues un principe joven y enamorado es siempre valiente.
Entré en un gran patio, donde todo lo que aparecié ante su vista era para helarlo de espanto.
Reinaba un horroroso silencio. Por todas partes se presentaba la imagen de la muerte: cuerpos
tendidos de hombres y animales, que parecian muertos. Sin embargo se dio cuenta, por la
nariz llena de granos y la cara rubicunda de los guardias, que sdlo estaban dormidos, y sus
jarras, donde aun quedaban unas gotas de vino, indicaban claramente que se habian dormido
bebiendo.

Atraveso un gran patio pavimentado de marmol, subid por la escalera, llegd a la sala de los
guardias, que estaban formados en fila, con la escopeta de rueda al hombro, roncando a mas y
mejor. Atravesd varias cdmaras llenas de caballeros y damas, todos dormidos, unos de pie,
otros sentados; entré en una habitacion completamente dorada, donde vio sobre una cama,
cuyas cortinas estaban descorridas por todos los lados, el mds bello espectdculo que jamas
imaginara: una princesa que parecia tener quince o dieciséis afios cuyo brillo resplandeciente
tenia algo de divino y luminoso.
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Se acercé temblando y, maravillado, se arrodilld junto a ella. Entonces, como habia llegado el
fin del hechizo, la Princesa despertd; y, mirandolo con ojos mas tiernos de lo que una primera
mirada puede permitir, dijo: -éSois vos, Principe mio? -le dijo ella-. Os habéis hecho esperar
mucho tiempo.

El principe, atraido por estas palabras y, mas aun, por la forma en que habian sido dichas, le
asegurd que la amaba mas que a si mismo. Sus razones resultaron desordenadas, pero por eso
gustaron mas a la princesa. Poca elocuencia y mucho amor. Estaba mas confundido que ella, y
no era para menos; la princesa habia tenido tiempo de sofiar en lo que tendria que decirle,
pues parece que el hada buena, durante tan largo suefo, le habia procurado el placer de tener
sueinos agradables. En fin, hacia cuatro horas que hablaban y no se habian dicho ni la mitad de
las cosas que tenian que decirse.

Entretanto, todo el palacio se habia despertado junto con la Princesa. Cada uno se disponia a
cumplir con su tarea y, como no todos estaban enamorados, se morian de hambre. La dama de
honor, apremiada como los demas, le anuncié a la Princesa que la cena estaba servida. El
Principe ayudd a la Princesa a levantarse y vio que estaba totalmente vestida, y con gran
magnificencia; pero se abstuvo de decirle que sus ropas eran de otra época y que todavia
usaba gorguera. No por eso estaba menos hermosa.

Pasaron a un salén de espejos y alli cenaron, atendidos por los servidores de la Princesa.
Violines y oboes interpretaron piezas antiguas pero excelentes, que ya no se tocaban desde
hacia casi cien afios; y después de la cena, sin pérdida de tiempo, el gran capellan los casé en la
capilla del castillo, y la dama de honor corrié las cortinas. Durmieron poco: la princesa no lo
necesitaba mucho, y el principe la dejé por la mafana para volver a la ciudad, donde su padre
estaria preocupado por él.

El Principe le dijo que, estando de caza, se habia perdido en el bosque y que habia pasado la
noche en la choza de un carbonero quien le habia dado de comer queso y pan negro. El Rey, su
padre, que era un buen hombre, le creyd; pero su madre no quedé muy convencida y, al ver
que iba casi todos los dias de caza y que siempre tenia una excusa a mano cuando pasaba dos
o tres noches fuera del palacio, ya no dudo de que tuviera algin amorio.

Vivié mas de dos aios enteros con la princesa y tuvieron dos hijos: el primero fue una nifia, a
quien dieron por nombre Aurora, y el segundo un vardn, a quien llamaron Dia porque parecia
aun mds hermoso que su hermana.

La reina le dijo varias veces a su hijo, para hacerlo confesar, que habia que pasarlo bien en la
vida, pero él no se atrevid nunca a confiarle su secreto. Aunque la queria, la temia, porque era
de raza de ogros, y el rey sdlo se habia casado con ella por sus muchas riquezas. En la corte se
rumoreaba, incluso, que tenia inclinaciones de ogro y que, al ver pasar a los nifios pequefios, le
costaba todo el trabajo del mundo contenerse para no lanzarse sobre ellos; por lo cual el
Principe nunca quiso decirle nada. Pero, cuando dos afios mas tarde murio el rey y él se sintié
el duefio, declard publicamente su matrimonio y, con gran ceremonia, fue a buscar a su mujer
al castillo. Le hicieron un recibimiento magnifico en la capital, donde ella entré acompafiada de
sus dos hijos.
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Algun tiempo después, el rey fue a hacer la guerra contra el emperador Cantalabutte, su
vecino. Encargd la regencia del reino a la Reina, su madre, recomendandole mucho que
cuidara a su mujer y a sus hijos. Debia de estar en la guerra durante todo el verano y, apenas
partid, la Reina madre envié a su nuera y a sus hijos a una casa de campo en el bosque para
poder satisfacer mas facilmente sus horribles deseos. Fue alli unos dias después, y una noche
le dijo a su mayordomo:

-Mafiana quiero comerme a la pequefia Aurora en la cena.
-iAy, sefiora! -dijo el mayordomo.

-iYo lo quiero! -dijo la Reina (y lo dijo con el tono de una ogresa que desea comer carne
fresca).Y quiero comérmela con salsa Robert.

El pobre hombre, sabiendo que no podia burlarse de una ogresa, cogid su gran cuchillo y subié
a la habitacidn de la pequefia Aurora; tenia por entonces cuatro afios y, saltando y riendo, se
echd a su cuello pidiéndole caramelos. El se echd a llorar, el cuchillo se le cayd de las manos y
se fue al corral a degollar un corderito, preparandolo con una salsa tan buena que su ama le
asegurd que nunca habia comido algo tan exquisito. Al mismo tiempo se llevd a la pequefia
Aurora y se la entregé a su mujer, para que la escondiera en una habitacidn que tenia al fondo
del corral.

Ocho dias después, la malvada reina dijo a su mayordomo: -Quiero comerme al pequefio Dia
para la cena. El no contestd, resuelto a engafiarla como la otra vez. Fue a buscar al nifio y lo
encontrd, florete en mano, practicando esgrima con un gran mono, y eso que nada mas que
tenia tres afios. También se lo llevd a su mujer, quien lo escondié junto con la pequefia Aurora,
y le sirvid, en vez del pequefio Dia, un cabritillo muy tierno que la ogresa encontrd delicioso.
Hasta ahora todo habia ido bien; pero una noche, esta Reina perversa le dijo al mayordomo:

- Quiero comerme a la Reina con la misma salsa que a sus hijos.

Fue entonces cuando el pobre mayordomo perdio la esperanza de poder engafiarla otra vez.
La joven Reina tenia mas de veinte afos, sin contar los cien que habia dormido; por lo cual su
hermosa y blanca piel era algo dura. ¢Y como encontrar en el corral un animal tan duro?
Decidié entonces, para salvar su vida, degollar a la Reina, y subid a sus aposentos con la
intencién de acabar de una vez. Trataba de sentir furor y, pufial en mano, entré en la
habitacion de la joven Reina. Sin embargo, no quiso sorprenderla y, con mucho respeto, le
comunicé la orden que habia recibido de la Reina madre.

-Cumplid con vuestro deber -dijo ella, presentdndole el cuello; ejecutad la orden que os han
dado; iré a reunirme con mis hijos, mis pobres hijos a quienes tanto quise (pues ella los creia
muertos desde que se los habian quitado sin decirle nada).

-No, no, sefiora -le respondidé el pobre mayordomo, enternecido-, no moriréis, y tampoco
dejaréis de reuniros con vuestros queridos hijos, pero serd en mi casa, donde los tengo
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escondidos, y otra vez enganaré a la Reina, dandole de comer una cierva joven en vuestro
lugar.

La condujo en seguida con su mujer y, dejando que la reina abrazara a sus hijos y llorara con
ellos, fue a aderezar a una cierva, que la Reina comid para la cena con el mismo apetito que si
se hubiera tratado de la joven reina. Se sentia muy satisfecha de su crueldad, y se preparaba
para contarle al Rey, a su vuelta, que los lobos rabiosos se habian comido a la Reina, su mujer,
y a sus dos hijos.

Una noche en que, como de costumbre, rondaba por los patios y corrales del castillo para
olfatear carne fresca, oyd en el vestibulo de la planta baja al pequefio Dia que lloraba, porque
su madre queria darle unos azotes por portarse mal, y escuché también a la pequeia Aurora
que pedia perddn para su hermano.

La ogresa reconocid la voz de la Reina y de sus hijos y, furiosa por haber sido engafiada, ordend
a la mafana siguiente, con una voz espantosa que hacia temblar a todo el mundo, que
pusieran en el medio del patio una gran cuba, que mandd llenar con sapos, viboras, culebras y
serpientes, para echar en ella a la reina y a sus hijos, al mayordomo, a su mujer y a su criado.
Habia dado la orden de llevarlos con las manos atadas a la espalda.

Estaban alli, y los verdugos se disponian a tirarlos a la cuba, cuando el Rey, a quien nadie
esperaba tan pronto, entré a caballo en el patio; habia venido por la posta, y preguntd aténito
qgué significaba aquel horrible espectdculo. Nadie se atrevia a decirselo, cuando la ogresa,
rabiando al ver lo que pasaba, ella misma se tiré de cabeza dentro de la cuba y, en un instante,
fue devorada por las feas bestias que habia mandado poner alli. El rey no dejé de sentirlo: al
fin y al cabo era su madre; pero se consolé muy pronto con su hermosa esposa y sus queridos
hijos.

Moraleja

Esperar algln tiempo para hallar un esposo
rico, galante, apuesto y carifioso
parece una cosa natural
pero aguardarlo cien afios en calidad de durmiente
ya no hay doncella tal que duerma tan apaciblemente.
La fabula ademas parece querer ensefiar
que a menudo del vinculo el atrayente lazo
no sera menos dichoso por haberle dado un plazo
y que nada se pierde con esperar;
pero la mujer con tal ardor
aspira a la fe conyugal
gue no tengo la fuerza ni el valor

de predicarle esta moral.
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ANEXO 3: Tablas resumen del analisis de los cuentos.

LA CAPERUCITA ROJA

Version original®

Versién Charles Perrault®

Version hermanos Grimm

Titulo de la obra

Diferentes versiones de la tradicion oral

Una de las mas estudiadas y comparadas con
las posteriores versiones es

La historia de la abuela. Segun Zipes, esta es

la historia en la que Perrault se inspiraria para
la primera versidn escrita.

Le petit Chaperon Rouge
Caperucita encarnada

Rotképpchen
Caperucita Roja

Origen

Francés

Francés

Aleman

Datacion/ época

Edad Media. Tradicion oral. Recogida en
1885. Tomado de P. Delarue y M. Tenéze, Le
conte populaire frangais basado en un
manuscrito que poseia el folclorista Achille
Millien.

Publicada en 1697. Primera version editada
en la coleccion Histoires ou contes du temps
passé y Mamad Oca

Publicado en 1812-1815 dentro de la
coleccion Kinder — und Hausmdrchen.

Personajes

e Principales

Bzou (hombre lobo), abuela, nifia

El lobo y Caperucita

Caperucita, lobo, abuela

e Secundarios

La madre, un gato (que habla)

La abuelita y la madre

Madre y cazador

2 ORESTEIN, CATHERINE. Caperucita al desnudo. Ares y mares, 2002. pp. 24, 25, 26

2 fbid; p. 72

113



Simbologia

e Personaje

23 .
Bzou™": hombre- lobo, seductor. Figura
masculina. Representa la tentacidn, la
atraccion hacia lo prohibido.

Nifia: tiene una actitud activa. Sale de su
casa de manera voluntaria, no le asusta el
mundo externo, sino todo lo contrario, le
atrae. Y en eso, radica el peligro.

Abuela: poseedora de conocimiento y
madurez

Caperucita: pasiva, mujer indefensa, cuya
sexualidad la pone en peligro y con escasa
autonomia en un mundo regido por el
hombre.

Hombre lobo>*: mas significado sexual. Lobo
como hombre elegante y refinado.

Caperucita: pasiva, virgen e inocente.

Lobo: como animal salvaje que pretende
saciar su instinto.

Cazador: figura de padre, protector,

fuerte e idealizado. Acaba con la fiera.
Es la figura opuesta al lobo.

A la figura del lobo, también se le atribuye la condicion de padre. Dando como

explicacidon los sentimientos edipicos que pueden tener los nifias hacia sus padres

(referencia masculina).

e Objetos

-Cesta: pan caliente y botella de leche

-Botella de vino (sangre) y carne (de la
abuela): beber y comer la carne de la abuela
simboliza el alcance de la madurez, y
absorber su poder.

-Agujas y alfileres: herramientas y simbolos
gue aparecen en los ritos de iniciacién
femenina en todo el mundo y en especial en
Francia. Relacionado con la madurez sexual.

Cesta: torta y orza de manteca (ofrenda a la
divinidad, aparece en ritos de iniciacion
femenina en honor a divinidades femeninas
como Atenea, Artemis... en una de estas
diosas podemos ver el papel desempefnado
por la abuela).

Caperuza: condicién de virgen, simboliza el
comienzo de la menstruacion.

Se quita la ropa: Se libera de las asociaciones

Cesta: trozo de pastel y botella de vino-
simboliza su virginidad- (constituyen
ritos religiosos).

Caperuzazsz (o tunica) es un simbolo de
castidad. Presente en diferentes pasajes
biblicos.

Piedras: simbolizan la esterilidad

Flores: conflicto entre la obligacion

2 BETTELHEIM, BRUNO. Psicoandlisis de los cuentos de hadas. Editorial Critica, 1975. p.239

** Ibid; p. 97

> GONZALEZ MARIN, SUSANA. ¢Existia Caperucita Roja antes de Perrault? Editorial Salamanca, 2005. p. 43-51
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La encrucijada entre escoger entre un
camino u otro, es el hecho de escoger el
camino mas facil. Elige el de los alfileres
porque, tal y como se explica en una de las
versiones, es mas facil unir las cosas
mediante alfileres que coserlas con agujas
(principio de placer, mimo significado que las
flores en la versiéon Grimm).

-Cuerda atada a la cama: la nifia escapa por
si sola. Metdafora de la independencia
conquistada.

que, histéricamente, han ido unidas al
atuendo que da nombre (pecado, escandalo,
sangre, disponibilidad sexual)

(obediencia de su madre) y el principio

del placer (representado en las flores e

incitado por el lobo que pretende llegar
antes)

Espacios/lugares

Pueblo-casa abuelita: lugares seguros.

Casa abuela: iniciacién nupcial

Bosque: simbolo de peligro (alberga el lobo) y camino hacia la iniciacion.

Animales

‘Gato que habla: advierte a la nifia. Son
testigos de acontecimientos, pueden
testificar la inocencia de la heroina, pueden
encargarse de que se haga justicia. Los
animales que hablan no se encuentran sélo
en los cuentos de hadas, sino en antiguas
escrituras y mitos griegos, romanos,
hebreros... También advierte del peligro o
muerte. Los esoteristas lo consideran como
signo de buena suerte, como presagio de un
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episodio en que la persona va a destacar o a
independizarse.

Didlogo (mensajes
subliminares)

Cuando el Bzou dice textualmente:
“Es para comerte mejor, mi nifia”, no se la
come y es cuando la nifia sale y se escapa. Se

puede deducir que el “comerte” es una
metéafora, no alude a una necesidad

bioldgica, sino a un apetito sexual.

Perrault advierte a las nifias del peligro de los
lobos:

“Digo el lobo, porque no todos los lobos son
de la misma especie” “Pero, jay!, quién so
sabe que esos lobos dulzones son los mas
peligrosos de todos los lobos”. Se refiere al
lobo como hombre.

A la pregunta del lobo “¢Vive muy lejos tu
abuela?”, Caperucita responde “pasado el
molino que veis alla, en la primera casa del
pueblo”. Ella parece consciente de la
informacion que confiesa.

Madre: “Sé buena y no te salgas, del
camino, sino, te caeras, romperas la
botella”. ¢Por qué la madre le da mas
importancia a la botella que a advertir a
su hija de los peligros del bosque?
Quizds porque el vino representa la
virginidad.

A la pregunta del lobo: “Caperucita Roja,
donde vive tu abuela”, Caperucita
responde: “Todavia a un cuarto de hora
por lo menos, siguiendo por el bosque,
debajo de las tres grandes encinas, ahi
esta su casa, debajo esta el seto de
nogales que seguro que tu conoces.

éPor qué Caperucita le confia esta
informacion al lobo? Los Grimm
intentan darle una explicacién diciendo
que “Caperucita Roja no sabia qué
animal tan malvado era, y no se asusto”.

En la segunda versién de los Grimm,
Caperucita ya ha aprendido la leccién y
en cuanto el peligro la amenaza, corre
hacia casa de la abuela.

“Cuando Caperucita lleva de nuevo algo
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que habia horneado a su vieja abuela 'y,
otro lobo se paré a hablarle queriendo
desviarla nuevamente de su camino.
Pero Caperucita estaba ya prevenida,
siguid su camino sin pararse hasta llegar
a casa de la abuela”

El cazador dice:” aqui te encuentro viejo
pecador, te he buscado durante mucho
tiempo”. éPor qué el cazador califica al
lobo asi? La respuesta podria ser: de la
misma manera que al lobo se le llama
seductor, a la persona que seduce,
especialmente si se trata de una
jovencita, se le tacha de viejo verde.

Contenido sexual

El Bzou pretende seducir y tener relaciones
sexuales con la nifia.

La nifia al acostarse se desprende de sus
ropas y las lanza al fuego. Esencia de
striptease.

Iniciacidn: la nifia es mujer

Caperucita se desnuda y se mete en la cama
con el lobo. Evidente.

Belleza como atrayente sexual.

Iniciacidn: paso de nifia a mujer.

Muy discreto, no alude a él de forma
directa porque su versidn es ya un
cuento destinado al publico infantil.

Otros

Colores

. 26,/ R . .
Caperuza roja”": simbolo de las emociones violentas, sobre todo las de tipo sexual

% GONZALEZ MARIN, SUSANA. ¢Existia Caperucita Roja antes de Perrault? Editorial Salamanca, 2005. p. 48, 49
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Numeros

Numeros”’ (el nimero 3): proporciona equilibrio y armonia de los contrarios, rompe con la dualidad y aporta una posibilidad de

equilibrio. En el caso de Caperucita Roja, encontramos una triada, el lobo (activo), Caperucita Roja (pasiva), abuela (neutro).

Tema muerte

e Personajes

La abuela

La abuela y Caperucita

El lobo

e Tipo de muerte

Muerte violenta (canibalismo). Por parte del
Bzou y de la nifa.

Abuela: violenta Caperucita: simbdlica

28
Dos cuentos™:

192 Vientre rellenado de piedras y se
desploma

22 Al oler el caldero con agua hirviendo
donde se habian hecho salchichas, el
lobo resbala del tejado, cae en la pilay
se ahoga.

e Interpretacion

“Lo viejo renacera en lo joven”zg, nuestros
cuerpos llevan consigo los genes de nuestros
ancestros; somos carne de su carne, y sangre
de su sangre.

Abuela: cumplir una necesidad bioldgica.

Caperucita: cumplir un apetito sexual.

Esterilidad para el lobo.

Para la abuela y la Caperucita, el renacer
(simbolismo del “engullimiento” en la
mitologia).

Desenlace de la historia

La protagonista consigue escapar (simbolo
de la independencia conquistada)

El lobo primero se come a la abuelitay
después a Caperucita

Dos cuentos:

19 El Lobo se come a la abuelitay a
Caperucita. Posteriormente, aparece la
figura lefiador-cazador que le abre la

7 COOPER, J. C. Cuentos de hadas. Alegorias de los Mundos Internos. Sirio, 1986. p. 170

% PERRAULT, CHARLES. Cuentos de antafio. Ediciones generales Anaya, 1983. p. 25

» ORESTEIN, CATHERINE. Caperucita al desnudo. Ares y mares, 2002. P. 78
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panzay las rescata. Después, Caperucita
llena a panza del lobo de piedras y éste
se desploma y muere.

29 Un segundo lobo intenta comerse a
Caperucita. Esta ya esta prevenida llega
corriendo a casa de la abuelita y las dos
preparan un caldero con agua hirviendo
donde se han hecho salchichas. Al oler
estas, el lobo resbala del tejado, cae en
la pila y se ahoga. Caperucita regresa a
su casa feliz.

Finalidad /moraleja

*No tiene moraleja. No estaba dirigida a un
publico infantil, sino a uno adulto.

Cuento premonitorio y de advertencia
(cita final con moraleja)

Moraleja explicita

Moraleja implicita en el cuento,
destinada a las nifias. Finalidad
educativa.

Otros comentarios /
curiosidades

El hombre lobo era una creencia muy
arraigada en la Edad Media.

Erase una vez... y... colorin colorado, son
propias de Perrault.

Caperucita Roja es el Unico cuento recogido
en Cuentos de antafio que acaba “mal”. Esto
es incongruente con el pensamiento de
Perrault, que explica en el mismo prélogo
que “la bondad debe ser recompensada y la
maldad castigada”.

Sacarlas de la tripa del Lobo procede del
final de Los 7 cabritillos.

%% PERRAULT, CHARLES. Cuentos de antafio. Ediciones generales Anaya, 1983. p. 194
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Tanto Perrault como Grimm presentan a Caperucita en el bosque cogiendo flores.

Igual que Perséfone cuando es raptada por Hades®".

Quien escucha la historia se pregunta por qué el lobo no se come a Caperucita, en cuanto
se encuentra con ella, es decir, a la primera oportunidad (en el bosque).

En Perrault se da la siguiente explicacion: por miedo a que algunos lefiadores que
andaban por alli no vieran como un hombre maduro (lobo seductor) seducia a una
muchacha ante los ojos de otros hombres.

32 . e ez .2 .,
La RAE™ ante la definicidn de la palabra “lobo”, en su acepcién nimero 6: “hombre
sensualmente atractivo”.

En cambio, en la version de los hermanos Grimm, explica el aplazamiento de su
satisfaccion oral, el lobo dice:” Qué gordita esta esta nifia, y que tierna debe ser; estara
mucho mas rica que la anciana: tengo que actuar con tiento a ver si me las como a las
dos”. Esta explicacion carece de sentido, puesto que el lobo podria haberse comido a
Caperucita en el bosque, y después engafiar a la abuela, tal como sucedié en la historia.

3 COOPER, J. C. Cuentos de hadas. Alegorias de los Mundos Internos. Sirio, 1986.
32 ORESTEIN, CATHERINE. Caperucita al desnudo. Ares y mares, 2002.
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HANSEL Y GRETEL

Version original

Version hermanos Grimm

Version Anthony Browne (llustrador)

Titulo de la obra

Hansel und Gretel

Hansel und Gretel

Hansel and Gretel

Origen Tradicion oral en el entorno Alemdn Inglés
burgués de Kassel (marcado por el
caracter de los hugonotes).
Destinatarios Adultos Adultos Nifios Nifios
Datacién/ época Edad Media® 1812-1814 1825 .

Kleine Ausgabe (Pequefia
Edicion) de 50 relatos con
ilustraciones fantdsticas de su
hermano Ludwig.

Primera edicion en Inglés: (24 Sep.
1981)

Editorial: Walker Books Ltd.

Primera edicion en espafiol: (31 Dic
2004)

Traductora: Miriam Martinez
Editorial: Fondo de Cultura Econémica
(México)

12 ed. en inglés, 1981

12 ed. en espaiiol, 2004

12 ed. en catalan, 2004

12 reimpresion, 2008

12 ed. (FCE-Argentina), 2011
22 reimpresidn, 2011

Personajes

e Principales

Hansel y Gretel

3 http://www.grimmstories.com/



http://www.grimmstories.com/

Secundarios

El padre, la madre y la bruja

El padre, la madre “malvada”/la madrastra y la bruja

Simbologia®*

e “Personas” Madre Fuente de alimento para el nifio/a.
Hansel Guia y seguridad (es él quién muestra el camino)
Gretel Independencia y libertad (deja el papel emocional y vence a la bruja)
Personajes Madrastra y bruja constituyen, en esta historia, las fuerzas enemigas.
femeninos Gretel asegura que un personaje femenino puede salvar, ademas de destruir.
La bruja Representacion simbdlica de la madre.
Personificacion de los aspectos destructivos de la oralidad.
Representacion humana de las angustias y de los miedos inconscientes y sin
forma del nifo.
La madre Personaje vinculado a las ansiedades y tareas de aprendizaje del nifio, que
“malvada” o debe superar y sublimar sus deseos de destruccién mds intimos.
madrastra Reflejo de la angustia y decepcidn que el nifio experimenta al darse cuenta que

la madre ya no quiere satisfacer sus necesidades orales.

Aspectos “abanddnicos”: echa a los hijos de casa como la madre bioldgica echa
al hijo al dar a luz.

Alimenticia (casa de chocolate).

Devoradora (asar a los hijos en el horno): simbolo del Utero materno.

Bruja.

34 Bettelheim. B. Psicoandlisis de Los Cuentos de Hadas (pags. 180 a 188)

Wasserziehr. G. Los Cuentos de Hadas para Adultos. Una lectura simbdlica de los cuentos de hadas recopilados por J.y W. Grimm (pags. 90 a 92,104 a 106y 137 a
144)
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Objetos

La casa de
chocolate/turrén

Imagen de la madre: dulce,
posibilita la vida.

Alimento: simbolo del utero, de la
placenta, del pecho y de la
proteccién de la madre.
Representa la existencia basada
en las satisfacciones mas
primitivas.

Cuerpo de la madre que alimenta
al bebé.

Voracidad oral y lo atrayente que
ésta resulta.

Las joyas de la
bruja/Tesoros

Representan la independencia, de
pensamiento y accidn, y la
confianza en si mismos.
Compartir los tesoros con los
padres: necesidad del muchacho
(una vez ha madurado) a ser
capaz de contribuir en algo al
bienestar de él mismo y de su
familia.

El robo de las joyas simboliza el
paso a la madurez.

Espacios/lugares

El rio/Lago

El inconsciente, el agua.
Transicion; un nuevo principio a
un nivel superior de existencia
(como en el bautismo).

Bosque

El mundo inconsciente; un
viaje por el bosque, refuerza el
aislamiento y el sentimiento de
soledad. En un comienzo el
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ambito es tranquilo y
amable.”

Lugar donde todo puede
ocurrir.

Casa paterna formada por dos
aspectos polarizados: el
gratificador (hogar paterno) y
el frustrante (casa de la bruja).

Animales

El pato/Cisne
blanco

Simbolo materno.

Fuerza de la naturaleza materna
que les lleva (por separado, ya
que en la madre los sexos existen

todavia por separado) por el agua.

Proteccidn.

Como la paloma blanca, desde los
primeros tiempos de la era
cristiana, es simbolo de fuerzas
superiores positivas.

Los pdjaros

Guias en bien de los nifios.
Guias para arriesgarse y
enfrentarse a los peligros del
mundo y ganar “la recompensa
final”.

Didlogo (mensajes
subliminares)

VOZ amenazante:

¢Qué estdis
comiendo?/
cdQuién estd
mordisqueando
mi casita?

Externalizacion de la voz de la
consciencia.

** http://www.centrojunguiano.com.ar/profesores/eltunel.php
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e Contenido sexual

e Otros (p.e. colores)

Cruzar de una = Simboliza un cambio.
orilla a otra

= Regresion y negacion a

Insistir en volver a enfrentarse a los problemas, lo
casa que disminuye la capacidad de
solucién por parte del individuo.

Empujaralabruja | = Transgresion, separacion de los

al horno padres.

= El pensamiento lleno de deseo es
sustituido por una accién
inteligente.

Pan =  Comida en general, la salvacién
del hombre.

e Tema muerte
v" Personajes
v" Tipo de muerte
v Interpretacidn

La bruja/La madrastra/Madre “malvada”/La madre-bruja

Gretel

Arrojada en el horno

Al deshacerse de la bruja, se separan de la necesidad de la madre y disponen de energia nueva para
desarrollarse y madurar psicolégica e intelectualmente.

Desenlace de la historia

Los nifios vuelven a casa con las joyas/tesoros y las comparten con su padre.

Finalidad /moraleja

=  Advertencia en contra de la regresién y un estimulo hacia un nivel superior de existencia psicoldgica
e intelectual.

= Necesidad de una relacién satisfactoria con los padres para madurar y alcanzar con éxito la
adolescencia.
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La destreza es un objetivo imprescindible del nifio en edad escolar, tras luchar y vencer las
dificultades edipicas.

Confiar en los compafieros/as; cooperacion.

No debemos aceptar cosas de desconocidos.

Otros comentarios /
curiosidades

Infanticidio
Canibalismo
Hambruna
Abandono parental

“Asesinato”

El cuento expresa mediante palabras y acciones lo que ocurre en la mente del nifio que se despierta
con hambre en medio de la oscuridad de la noche, se siente amenazado por un rechazo y un
abandono totales, que experimenta en forma de temor a morir de hambre. Por eso proyectan su
angustia interna en los que temen que van a abandonarlos y Hansel y Gretel se convencen de que
sus padres planean dejarlos morir de inanicion.

La pobreza y las privaciones no mejoran el cardcter del hombre, sino que lo hacen mas egoista,
menos sensible a los sufrimientos de los demas y, asi pues, inclinado a actuar de modo perverso.
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LA BELLA DURMIENTE

Version original

Version Charles Perrault

Version hermanos Grimm

Titulo de la obra

“Sol, Luna y Talia”, que formé parte de una
coleccion de cuentos titulada “Pentamerone”.
Giambattista Basile

“La bella durmiente del bosque” en su libro
"Cuentos de Mama Ganso"

“Bella durmiente”

Origen

Italia

Francia

Alemania

Datacién/ época

Edad Media. Tradicion oral.
Publicada por primera vez en 1636

Publicada en 1697

Coleccién publicada entre 1812-1815.
Ampliada en 1857.

Personajes

e Principales

La princesa Talia, el noble cazador violador y
la esposa del noble.

La princesa y el principe

La princesa “Preciosa Rosa” y el principe.

e Secundarios

Las hadas y los hijos del noble y Talia, Sol y
Luna.

Las hadas, el Rey y la Reina, el hada vieja, la
anciana de la buhardilla, el enanito de las
botas de siete leguas, el viejo campesino,
trabajadores del castillo, la pequefia Aurora,
la madre del principe, el pequefio Dia, el
mayordomo

Las hadas, el Rey y la Reina y la anciana
del hilar.

Simbologia

e Personaje

- Rey cazador: Es simbolo de la masculinidad
libertadora y proteccién respecto a los
animales (domina bestias salvajes y feroces)
y a nivel profundo, las tendencias asociales
que son vencidas. Tiene raices en el tiempo
en que se inventaron los cuentos de hadas:
La caza constituia un privilegio aristocratico,
una buena razén para comparar al cazador
con el padre protector y fuerte, como hacen
muchos nifios. Por otro lado, su deber moral
es débil puesto que no se enfrenta a
responsabilidades,

como algunos maridos actuales que trabajan
y estan dominados por las mujeres.

- Rey: Tiene un papel pasivo y derrotado que
no afronta la pérdida de su hija y abandond

- Principe: Aparecen al final de los cuentos al
encontrar, después de muchos peligros y de
arriesgar su vida, a la doncella que desde un
principio le

enamoro; la besa y se la lleva a su reino para
hacerla reina y vivir felices. Sélo sabemos de
él que, aparte de estar enamorado,
pertenece a un alto rango: Es hijo de reyes y
él es el sucesor del reino. Es por esto que no
suele ser el héroe, en este cuento lo es la
princesa porque nace en circunstancias que
favorecen su hazafia. El es fuerte, valiente,
bello, bueno, pero RICO y con un titulo) y
tiene un final feliz asegurado, mientras que
los cuentos se decantan por las personas
poco aventajadas.

- Principe: Aparecen al final de los
cuentos al encontrar, después de
muchos peligros y de arriesgar su vida, a
la doncella que desde un principio le

enamoro; la besa y se la lleva a su reino
para hacerla reina y vivir felices. Sdlo
sabemos de él que, aparte de estar
enamorado, pertenece a un alto rango:
Es hijo de reyes y él es el sucesor del
reino. Es por esto que no suele ser el
héroe, en este cuento lo es la princesa
porque nace en circunstancias que
favorecen su hazafia. El es fuerte,
valiente, bello, bueno, pero RICO y con
un titulo) y tiene un final feliz asegurado,
mientras que los cuentos se decantan
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el palacio, desapareciendo de la historia por
completo.

- Princesa Talia: Sus descripciones nos
recuerdan a las idealizaciones de la dama
medieval: Enormemente bella y bondadosa,
siendo la belleza exterior un reflejo de su
calidad espiritual. Actdan de manera pasiva,
siendo rescatadas y actuando como premio
de la recompensa (su belleza no es el
premio, sino la llave de acceso al
matrimonio).

- Sabias y adivinas: Mentoras o auxiliadoras
con poderes magicos, son representadas
como personas mayores sin marido, con
compafiia animal y como no, con su tipica
varita magica. Ayudan a superar las
adversidades o limitaciones  futuras,
alterando el destino de los protagonistas.
Por ello encarna los

aspectos positivos de la feminidad, a la vez
que son figuras protectoras y maternales.

Su origen reside en leyendas y posiblemente,
por su ayuda, en las mujeres que ayudaban
antiguamente en los partos, a vestir a los
muertos, etc.

- La bruja: La antonimia respecto a las hadas
madrinas, se representan como viejas,
pobre, flacas (simbolo de esterilidad) y
deformes. Sus poderes son inversos a su
fuerza fisica o atractivo. Sus raices residen en
su frustracion social de antafio, recurriendo
a medios magicos para satisfacer sus anhelos

y
atacando mediante formulas o maldiciones,

- Rey: Tiene un papel pasivo, ya que aparece
pocas veces. Viste con corona, capa y joyas
tipicas. Tiene un papel de inepto hasta el final
quedando, en parte, subordinado a las ideas
de su esposa y reina.

- Princesa: Sus descripciones nos recuerdan a
las idealizaciones de la dama medieval:
Enormemente bella y bondadosa, siendo la
belleza exterior un reflejo de su calidad
espiritual. Actuan de manera pasiva, siendo
rescatadas y actuando como premio de la
recompensa (su belleza no es el premio, sino
la llave de acceso al matrimonio).

Hadas: Mentoras o auxiliadoras con poderes
magicos, son representadas como personas
mayores sin marido, con compaiiia animal y
como no, con su tipica varita magica. Ayudan
a superar las adversidades o limitaciones
futuras, alterando el destino de los
protagonistas. Por ello encarna los

aspectos positivos de la feminidad, a la vez
que son figuras protectoras y maternales. Su
origen reside en leyendas y posiblemente,
por su ayuda, en las mujeres que ayudaban
antiguamente en los partos, a vestir a los
muertos, etc.

- La _Reina: Actla pasivamente, alegrandose
del matrimonio final.

por las personas poco aventajadas.

- Rey: Tiene un papel pasivo, ya que
aparece pocas veces. Viste con corona,
capa y joyas tipicas. Tiene un papel de
inepto hasta el final quedando, en parte,
subordinado a las ideas de su esposa y
reina.

- Princesa Talia: Sus descripciones nos
recuerdan a las idealizaciones de la
dama medieval: Enormemente bella y
bondadosa, siendo la belleza exterior un
reflejo de su calidad espiritual. Acttan
de manera pasiva, siendo rescatadas y
actuando como premio de la
recompensa (su belleza no es el premio,
sino la llave de acceso al matrimonio).
Hadas: Mentoras o auxiliadoras con
poderes magicos, son representadas
como personas mayores sin marido, con
compafiia animal y como no, con su
tipica varita magica. Ayudan a superar
las adversidades o limitaciones futuras,
alterando el destino de los
protagonistas. Por ello encarna los
aspectos positivos de la feminidad, a la
vez que son figuras protectoras vy
maternales. Su origen reside en
leyendas y posiblemente, por su ayuda,
en las mujeres que ayudaban
antiguamente en los partos, a vestir a
los

muertos, etc.

- La_bruja: La antonimia respecto a las
hadas madrinas, se representan como
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armas femeninas que representan el aspecto
negativo de las mujeres. Al ser vencidas,
reciben un castigo apropiado al mal que
deseaba para el héroe, es decir, prueban su
propia medicina.

viejas, pobre, flacas (simbolo de
esterilidad) y deformes. Sus poderes son
inversos a su fuerza fisica o atractivo.
Sus raices residen en su frustracion
social de antano, recurriendo a medios
magicos para satisfacer sus anhelos y
atacando mediante  férmulas o
maldiciones, armas femeninas que
representan el aspecto negativo de las
mujeres. Al ser vencidas,

reciben un castigo apropiado al mal que
deseaba para el héroe, es decir, prueban
su propia medicina.

- La_ Reina: Actia pasivamente,
alegrandose del matrimonio final.

Objetos

La rueca: es el simbolo de la Rueda de la
Vida, los ciclos y los acontecimientos
positivos y negativos. No podemos evitar
que siga girando a pesar que no queramos
verla o no tengamos conciencia de sus
efectos.

- El pinchazo de la astilla del huso: es la aguja
de la conciencia, la pérdida de la inocencia y
la adquisicion del conocimiento, la
discriminacion entre el bieny el maly la
consecuente responsabilidad sobre nuestras
acciones. Ya no somos nifios.

- Red de espinos: claro mensaje que el viaje
del alma debe ser realizado en soledad y sin
la interferencia de factores externos que
distraigan del proceso.

La rueca: es el simbolo de la Rueda de la Vida,
los ciclos y los acontecimientos positivos y
negativos. No podemos evitar que siga
girando a pesar que no queramos verla o no
tengamos conciencia de sus efectos.

- El pinchazo de la astilla del huso: objeto
con el cual la princesa queda
profundamente dormida durante los
préoximos cien afios cuando se pincha con
él; este sopor y adormilamiento, que
puede parecer un periodo de pasividad
total al finalizar la infancia, no es mas que
un lapsus de crecimiento reposado y
preparacion, del que la persona
despertara mas madura y dispuesta ya
para la unién sexual-

La rueca: es el simbolo de la Rueda de la
Vida, los ciclos y los acontecimientos
positivos y negativos. No podemos
evitar que siga girando a pesar que no
gueramos verla o no tengamos
conciencia de sus efectos.

- El pinchazo de la astilla del huso: es la
aguja de la conciencia, la pérdida de la
inocencia y la adquisicion del
conocimiento, la discriminacion entre el
bien y el mal y la consecuente
responsabilidad sobre nuestras acciones.
Ya no somos nifios.

- Red de espinos: claro mensaje que el
viaje del alma debe ser realizado en
soledad y sin la interferencia de factores
externos que distraigan del proceso.
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Red de espinos: no hay que apresurarse ni
apresurar las cosas: cuando llegue el
momento, el problema se resolvera por si
solo

- Escalera de caracol: simboliza el ascenso
hacia la personificaciéon del mundo
purificado.

- Escalera de caracol: simboliza el
ascenso hacia la personificacion del
mundo purificado.

Espacios/lugares

- Palacio: Significa solidez y verticalidad.

- Palacio: Significa solidez y verticalidad.
-Habitacién oculta: Al convertirse en una
adolescente, la nifia explora las areas de
existencia antes inaccesibles.

-La Torre: ademds de expresar la necesidad
humana de estar en contacto con la divinidad
es un lugar de encierro y de defensa.
Creamos una Torre cuando necesitamos
proteger algo, es la estructura que nos
permite encerrar y contener todo aquello que
consideramos indeseable, permaneciendo asi
aislado y olvidado.

-El bosque: lugar tenebroso, impenetrable,
donde solamente el principe puede pasar
-habitacidn cerrada representa a menudo los
drganos sexuales femeninos

- Palacio: Significa solidez y verticalidad.
-La__Torre: ademas de expresar la
necesidad humana de estar en contacto
con la divinidad es un lugar de encierro y
de defensa. Creamos una Torre cuando
necesitamos proteger algo, es la
estructura que nos permite encerrar y
contener todo aquello que
consideramos indeseable,
permaneciendo asi aislado y olvidado.

Animales

- Halcdn: Actua para guiar al noble hasta el
palacio donde vive la princesa Talia.

- Faisanes y perdices.
- Corderito, mono y cierva.

- Rana: animal humanizado que habla
para conceder a los reyes el deseo tan
anhelado de tener descendencia. Le
asegura a la reina que dard a luz a una
nifia preciosa.

- Caballos, perros, palomas, moscas:
animales humanizados que caen en el
profundo sueiio de 100 afos de la
maldicion como la princesa, los reyes y
los criados.
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Dialogo (mensajes
subliminales)

- La esposa del noble le dice a su marido: -
“iTe has comido lo que es tuyo!”. Cuando le
pide al cocinero que degolle a los hijos
bastardos y los cocine, ella se piensa que el
cocinero lo ha hecho y los ha servido en la
comida como carne de cabra. Entonces por
venganza, reproche y rencor le dice eso al
noble para echarle en cara haber tenido dos
nifios bastardos con otra mujer.

Contenido sexual

- La violacién del noble a la princesa
mientras esta hechizada con un profundo
suefio de 100 afios. No se trata como algo
malo porque la princesa Talia se enamora del
noble, incluso después de saber que la viold
anteriormente.

- El hijo de la princesa Talia, Sol, quiere
chupar la teta de la madre para mamar pero
coge su dedo y le extrae la astilla del huso.
Complejo de Edipo.

La larga espera de los padres, que finalmente
ven realizados sus deseos, indica que no hay
que tener prisa alguna respecto al sexo; el
gue uno tenga que aguardar cierto tiempo,
no significa que luego no se obtengan todas
las satisfacciones inherentes.

El beso del principe rompe el hechizo del
narcisismo y aboca a una feminidad que,
hasta entonces, habia permanecido detenida
en su desarrollo. La vida sélo podrda continuar
si la muchacha deja de ser doncella y se
convierte en mujer.

El apacible encuentro del principe y de la
princesa, su mutuo despertar, es un simbolo
de lo que comporta la madurez; no sélo la
armonia dentro de uno mismo, sino también
con el otro.

Otros (p.e. colores)
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Tema muerte
Personajes
Tipo de muerte
Interpretacion

- La princesa muere de mentira, sumergida
en un sueio profundo de 100 afos, lo que
significa que ha entrado en un estado
psiquico regresivo, simbidtico,
indeterminado, cadtico, nebuloso, donde se
disuelven las fronteras del ego, hay un
retorno a un estado primario, al utero, al
inconsciente. En su aspecto creativo, se
puede comparar este estado a la energia de
La Sacerdotisa: el principio lunar pasivo que
tiene como cualidad la espera, sabe aguardar
el momento adecuado para cuando el
destino se exprese, estar preparada. Durante
los 100 afios se mantiene conectada con el
inconsciente colectivo, teniendo una
comprension profunda de los suefios y de las
relaciones entre los acontecimientos. Es el
silencio, la sabiduria por introspeccion, el
secreto y la revelacion. Pero este estado
también tiene sus riesgos: quedar atrapada,
disolverse y no poder re-emerger integrada,
mantenerse fuera de la realidad, no
despertar, no hacer conciencia o dudar
constantemente de la experiencia luminosa,
no creer que existe algo mas grande que
protege constantemente a pesar que todas
las certezas hayan caido. Es el
descubrimiento de la Fe.

Aurora debe estar atenta y expectante ante
el principio protector que le envia imagenes
para que sean procesadas y le sirvan de
ayuda cuando despierte nuevamente.

- La princesa muere de mentira, sumergida en
un suefio profundo de 100 afios, lo que
significa que ha entrado en un estado
psiquico regresivo, simbidtico,
indeterminado, cadtico, nebuloso, donde se
disuelven las fronteras del ego, hay un
retorno a un estado primario, al Utero, al
inconsciente. En su aspecto creativo, se
puede comparar este estado a la energia de
La Sacerdotisa: el principio lunar pasivo que
tiene como cualidad la espera, sabe aguardar
el momento adecuado para cuando el destino
se exprese, estar preparada. Durante los 100
afios se mantiene conectada con el
inconsciente colectivo, teniendo una
comprension profunda de los suefios y de las
relaciones entre los acontecimientos. Es el
silencio, la sabiduria por introspeccion, el
secreto y la revelacion. Pero este estado
también tiene sus riesgos: quedar atrapada,
disolverse y no poder re-emerger integrada,
mantenerse fuera de la realidad, no
despertar, no hacer conciencia o dudar
constantemente de la experiencia luminosa,
no creer que existe algo mas grande que
protege constantemente a pesar que todas
las certezas hayan caido. Es el
descubrimiento de la Fe.

Aurora debe estar atenta y expectante ante
el principio protector que le envia imagenes
para que sean procesadas y le sirvan de
ayuda cuando despierte nuevamente.

- La princesa muere de mentira,
sumergida en un sueio profundo de 100
afnos, lo que significa que ha entrado en
un estado psiquico regresivo, simbiético,
indeterminado, cadtico, nebuloso,
donde se disuelven las fronteras del ego,
hay un retorno a un estado primario, al
utero, al inconsciente. En su aspecto
creativo, se puede comparar este estado
a la energia de La Sacerdotisa: el
principio lunar pasivo que tiene como
cualidad la espera, sabe aguardar el
momento adecuado para cuando el
destino se exprese, estar preparada.
Durante los 100 afios se mantiene
conectada con el inconsciente colectivo,
teniendo una comprension profunda de
los suefios y de las relaciones entre los
acontecimientos. Es el silencio, la
sabiduria por introspeccion, el secreto y
la revelacion. Pero este estado también
tiene sus riesgos: quedar atrapada,
disolverse y no poder re-emerger
integrada, mantenerse fuera de la
realidad, no despertar, no hacer
conciencia o dudar constantemente de
la experiencia luminosa, no creer que
existe algo mas grande que protege
constantemente a pesar que todas las
certezas hayan caido. Es el
descubrimiento de la Fe.

Aurora debe estar atenta y expectante
ante el principio protector que le envia
imagenes para que sean procesadas y le
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sirvan de ayuda cuando despierte
nuevamente.

- La esposa muere quemada. La imagen de la
Ogresa responde a la madre devoradora,
quien para satisfacer su necesidad de control
y poder es capaz de comerse a sus propias
creaciones —como Saturno, como Medea-,
sin embargo la presencia de un principe
maduro e integro la vence, haciéndola
blanco de su propia capacidad de
destruccion.

- Los principes que habian intentado llegar
hasta la princesa durante los 100 afios de la
maldicion habian sido atrapados por la red de
espinos y muertos de forma miserable; pero
el Principe responde al Kairos: es el momento
adecuado esperado por Aurora y por él
buscado inconscientemente en su viaje de
aventura.

- Los principes que habian intentado
llegar hasta la princesa durante los 100
afios de la maldicién habian sido
atrapados por la red de espinos y
muertos de forma miserable; pero el
Principe responde al Kairos: es el
momento adecuado esperado por
Aurora y por él buscado
inconscientemente en su viaje de
aventura.

Desenlace de la historia

Cuando el principe vuelve a casa después de
haberse reencontrado con la princesa Talia y
sus hijos, en suefos lo cuenta todo, su
esposa se entera y manda al cocinero a
degollar a los hijos bastardos y quemar a la
princesa. El noble llega a tiempo y salva a la
princesa, llevando a la hoguera a la esposa,
al cocinero y al secretario por complices. El
cocinero confiesa no haber sido capaz de
degollar y cocinar a los nifios con lo cual
todos quedan sanos y salvos. El noble y la
princesa Talis se casan y el cocinero recibe el
titulo de tesorero real. Este final se puede
catalogar de cerrado, simboliza el
optimismo, la lucha interna (con uno
mismo), contra la maldad proyectada (la
esposa vengativa) y en el antagonista.

El principe entra a palacio y despierta a la
bella durmiente de su largo suefio. El principe
y la bella durmiente empiezan una vida
juntos.

El principe llegd a palacio, como ya
habian pasado cien afos la red de
espinos se habian convertido en
hermosas flores, entonces se podia
entrar facilmente. Todos estaban
dormidos incluso los animales. Entré en
el cuarto de la princesa y la besg, ella se
despertd, con todos los que Vivian en el
palacio. Dias después se casarony
vivieron muy felices hasta el fin de sus
vidas. Este final se cataloga como
cerrado e implicito, simboliza el
optimismo, la lucha interna (con uno
mismo), contra la maldad proyectada (el
hada resentida) y en el antagonista. Este
final nos dice que la felicidad llega,
aunque haya que esperar 100 afios.

Finalidad /moraleja

“Quién la hace la paga”. Por despecho y odio
la esposa del noble intenta acabar con las
vidas de la princesa Talia y sus hijos, Sol y
Luna. El noble le da su merecido

inculca al pequefio que un suceso traumatico
—como la hemorragia de las nifias al llegar a
la pubertad y, mas tarde, en la primera

La moraleja seria que la felicidad llega
tarde o temprano.
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quemandola en la hoguera como queria
hacer ella con la princesa. La moraleja seria:
“No desees para los demas lo que no
desearias para ti mismo”.

“Dicen que la gente afortunada, mientras
yace en la cama, por la Fortuna es
consagrada”.

relacidn sexual— puede tener consecuencias
muy satisfactorias. El relato sugiere la idea de
gue tales acontecimientos deben tomarse
muy en serio, pero no por ello hay que
temerlos. La «maldicidn» representa, de
modo latente, una bendicion.

Otros comentarios /
curiosidades
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