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5. Interner Identitiatsdiskurs II: Lebensprojekt und Dichtungskonzept

5.1 Schattenfiguren: Faust und Comte Arnau

Mit Beginn des neuen Jahrhunderts verdffentlicht Maragall den Gedichtband Visions i
cants', in dem er auf legendire Gestalten der katalanischen Kultur wie Arnau, Joan Gari
und Serrallonga zuriickgreift, mit der Absicht, wie er selbst bemerkt, in ihnen vielleicht ein
Stiick Ursprung der katalanischen Seele, ,,algo de las madres del alma catalana“? zu finden,
aber auch, um sie neu zu gestalten, Figuren also ,tales cuales puede verlas un poeta de
hoy*“. Die Legende des Comte Arnau, jenes Werk, das, wie er selbst sagt, im Laufe seines
Lebens und aus seinem Leben heraus entstanden ist, steht dabei im Mittelpunkt. ,,Usted

3

cree que yo puedo encontrar la gran poesia del ,Comte 1I’Arnau‘, schreibt er an Felip
Pedrell und betont, ,,yo siempre he sofiado con ella y continuo sofiando*.® Arthur Terry
erkennt in der Beschiftigung mit diesen legenddren Figuren Maragalls Interesse fiir die
Thematik des Heroischen und dies sei sehr personlich und komplex.*

Fiir ein besseres Verstindnis dieser Problematik in Maragall, scheint es uns jedoch
erforderlich, diesen zentralen Aspekt differenzierender zu behandeln und zu hinterfragen,
welche Aspekte des Heroischen Maragall anscheinend faszinierten und welche ihn eher
abschreckten. Dabei geht es auch darum, jenes heldenhaft Kdmpferische in seinen diversen
Erscheinungsformen mit dem Begriff des Bodsen auseinanderzusetzen. Was den
kdmpferisch strebenden Faust im Grunde genommen wahrhaft bose macht, ist die
Tatsache, dass Menschen durch ihn zu Grunde gehen. Einer solch negativen Kraft
begegnet Maragall mit tiefer Abneigung. Eugenio Trias erkennt in dieser ausgesprochen
phobischen Haltung eine dichterische Begrenzung, das Bose literarisch zu gestalten: ,,Por
eso su poesia es tan escasamente connivente con lo satanico. Esa es su grandeza y es
también su limitacién.*

Faust und Arnau sind Individuen, die leidenschaftlich nach Selbstverwirklichung
dringen. Diese Charaktere bewirken in Maragall Faszination und Apathie in gleichem

Malle. Bewusst hebt er hervor, dass Leidenschaften erh6hende aber auch zerstorerische

' Joan Maragall: Visions i cants. Barcelona: Tip. L’ Aveng, 1900.

% Brief an Felip Pedrell, 9-1-1900, OC 11, S. 922.

3 Brief an Felip Pedrell, op.cit., S. 922.

4 Vgl. Arthur Terry: El comte Arnau de Joan Maragall. In: Joan Maragall. Conferéncies en commemoraci6
del centenari de la seva naixenca (1860) i del cinquantenari de la seva mort (1911). Barcelona: Selecta, 1963,
S. 13-45. Hier: S. 18.
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Wirkung haben konnen. ,,Las pasiones”, schreibt er 1901, ,,son el impulso de la vida
humana y pueden llevar al hombre a la altura o al abismo*.® Doch abgesehen von den
jeweiligen Auswirkungen ist fiir ihn zundchst einmal ausschlaggebend, dass derart
lebendige Gefiihlswelt im Menschen iiberhaupt existiert. Faust ist ein Mensch, der, durch
innere Unruhe und Unzufriedenheit veranlasst, im Suchen und Dringen das Prinzip der
»Bewegung« verkorpert. Von dieser faszinierenden Dynamik fiihlt sich Maragall
zweifellos angesprochen, erkennt aber im selben Moment, dass eine solche Kampfernatur
seinem eigenen Wesen fremd bleibt, sobald diese Energie tatkréiftig nach aulen wirken

soll. In einem oft zitierten Brief an Pere Corominas schreibt er diesbeziiglich:

,.He viscut molt replegat dins meu, i els homes de cor i d’accid, de vida enfora, sempre
m’han fascinat. [...] la lluita repugna a la meva naturalesa, que en tot cerca un centre
d’harmonia i serenitat; pero els lluitadors m’interessen fortament, perqué frueixen de
la vida un aspecte que m’és desconegut [...] no em sento amb dret a parlar sin6 en els
moments d’equilibri i serenitat, perque crec que s’ha d’educar els homes en la bellesa i
que la bellesa és harmonia.*’

Dieses explizite Selbstzeugnis unterstreicht, dass das stark nach auBlen gerichtete
Kampferische nicht recht zu Maragalls Wesen passt, in ihm aber ein ambivalentes Gefiihl
hervorruft;® denn er erkennt in dem, was er mit ,lluita* beschreibt, eine Lebensquelle,
welche dem Kiampfertyp eine ganz besondere Art des Genusses erlaubt. Einerseits
vermittelt Maragall den Eindruck, als sdhe er darin etwas dionysisch Unausgeglichenes,
das seiner personlichen Bejahung einer harmonisch ausgerichteten Daseinsform
grundsitzlich widerstrebt, andererseits lasst sich aus seinem Kommentar aber auch eine
unverkennbare Neugierde herauslesen. Im Kontrast zu den von Maragall legitimierten
schonen Momenten von ,,equilibri 1 serenitat® wire also das nach auBlen gerichtete
Kéampferische des unruhig drangenden Faust, mit dem er sich ohne stérende metaphysische

Schwere die Welt zu eigen machen will, als etwas »Unschdnes« anzusehen. Zwar urteilt er

> Trias, op.cit., S. 43.

% La musica y el alma, op.cit., S. 154.

" Brief an Pere Corominas, 21-1-1902, OC 1, S. 957.

¥ Terry verweist in diesem Zusammenhang auf einzelne Randbemerkungen der im Maragall-Archiv
vorliegenden spanischen Ausgabe von Carlyles ,On Heroes‘, welche Maragall 1893 zum ersten Mal las. Aus
dieser Zeit stamme wohl die Randbemerkung: ,,Grande, hermoso, falso. Casi es la vida, pero la vida al
revés. Daneben stehe eine zweite, erst 1910 hinzugefiigte Bemerkung: ,,Per que al revés?“. Dies sei ein
Beleg fiir Maragalls widerspriichliches Gefiihl beziiglich des Heroischen: ,,mig d‘atraccié mig de repulsi¢®,
wie er im Brief an Corominas zugegeben habe. (Vgl. Terry, 1963: El comte Arnau de Joan Maragall, op.cit.,
S. 19). - Durch die alleinige Bezugnahme auf das Heroische der mythischen Figuren tritt allerdings, unseres
Erachtens, die binnenpersonliche Dimension dieses Problematik in Maragall in den Hintergrund, denn die im
Brief benutzte Bezeichnung ,,lluitadors® meint nicht nur reale Helden, sondern auch menschliche Wesensart.
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nicht explizit {iber diese faustische Wesensart, gibt aber zu verstehen, dass sich Goethes
Protagonist, zwar recht stiirmisch, aber doch nur der Oberflachlichkeit des Lebens widmet.

Aus der Perspektive dieser Oberflachlichkeit, die mit Maragalls immer in die Tiefe
gerichtetem Denkprinzip unverséhnlich scheint, relativiert sich freilich Fausts grof3es
Vorhaben: Das attraktive Faustische wirkt unter dem Aspekt des Oberflachlichen eher
beschrinkt und klein und das Kémpferische an Faust entpuppt sich als unglaubwiirdig:
Einerseits wire der Held fast seiner eigenen Depression zum Opfer gefallen, andererseits
steht sein Handeln unter dem Einfluss einer fremden Macht, die ihn zwar wieder aktiviert,
gleichzeitig aber auch bestimmt. Im Grunde genommen haben wir es also — was den ersten
Teil der Tragddie betrifft — vor allem mit einem labilen »Sturm und Drénger« zu tun, der
sich abhingig gemacht hat und sich nur soviel bewegt, wie er selbst getrieben wird. Wenn
wir Maragall Glauben schenken, dass er sich von echten Kémpfernaturen, wie der
Tatenkraft des »groBBen Kerls«, angezogen fiihlt, so wird versténdlich, dass Faust im ersten
Teil der Tragddie fiir ihn ein Falschspieler ist. Das Einzige, was ihn wahrhaft interessant
macht, ist seine Bereitschaft, in ein Abenteuer einzutauchen, sich bewegen zu lassen und in
unbekannte Erfahrenswelten vorzudringen, sein Mut zur Tat also iiberzeugt.

Das vorwirtsdrangende »Faustische« fasziniert unter anderem auch, weil Fausts
Suchen und Streben letztendlich ja auf einen harmonischen Gliickszustand abzielt. Der von
ihm eingeschlagene Weg erweist sich allerdings am Ende des ersten Teils der Tragddie als
fataler Irrtum, denn sein leidenschaftlicher Lebensimpuls fiihrte ihn zu jenem Abgrund,
den Maragall angesprochen hatte, er wirkt zerstorerisch. Der Weg und die damit
verbundene Risikobereitschaft, eventuell in der Katastrophe zu landen, nicht die Tatsache
eines willenstarken egoistischen Strebens an sich, irritieren den katalanischen Dichter und
schrecken thn ab. Wenn er den faustischen Charakter dieser Gestalt in die Lebenswelt
hineindenkt, erkennt er, dass sein eher introvertiertes Wesen nicht derart spontan nach
auBBen wirken kann und dass ihm folglich, wie er sagt, ein Stiick Lebensgenuss
vorenthalten bleibt. Der verfiihrerische Reiz des Faustischen beeindruckt Maragall, auch
wenn seine Personlichkeit und sein Gemiit eher zur Wesensart des katalanischen »seny«’
tendieren. — Maragalls oben zitierte Selbsteinschédtzung ist, wenn er sie ehrlich meint, also
auch der indirekte Ausdruck einer Klage, welche ein jeder auf seine Weise in sich trigt und

die anscheinend nur in der Phantasie mit sich selbst ausgehandelt werden kann. In einem

? Vgl. Diccionari de la llengua catalana. Institut d‘Estudis Catalans. Barcelona: Enciclopédia Catalana;
Edicions 62, 1995. - Eintrag ,seny*: ,,capacitat mental [...] d“una justa percepcid, apreciacid, actuacio™.
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Brief an Victor Catala von 1905 finden wir ein dhnliches Bekenntnis, mit dem er sich im
Kontrast zu einer Kdmpfernatur definiert, wie sie die Personlichkeit von Victor Catala

ausstralt. Dort schreibt er:

,»Quin estrany lluitador hi ha en vosteé, terrible i tendre, feréstec i piados! Com el sento
diferent de mi, i harmonic en el fons, i jo crec que per aix0 mateix 1’obra de voste
m’atrau per forga... no sé com dir-I’hi. El seu modo de sentir la vida em fa pena i em
fascina ensems. '’

Im Unterschied aber zur klar differenzierten, ablehnenden Haltung im Brief an Corominas,
verandert sich hier, mit der Formulierung ,,estrany lluitador*, Maragalls Blick auf einen
Kéampfertyp, der in sich zwar widerspriichlich angelegt ist, schrecklich und zart, ,,feréstec 1
piados* zugleich, der aber gerade durch seine Eigenart besonderes Interesse weckt. Dieses
Sein, ,,el modo de sentir la vida“, hat fiir den Kritiker ebenfalls eine ambivalente
Ausstrahlung: Einerseits verspiirt er darin zu viel erdriickendes Leiden, andererseits fiihlt
er sich auf sonderbare Weise davon angezogen. Widerspriichliche Gefiihle also auch in
diesem Beispiel, aber keine rigorose Absage an den Kémpfergeist, der bei Victor Catala
in den Augen Maragalls eine positive Ausrichtung gefunden hat, wihrend er im Falle des
von Mephisto dominierten Faust eine negative Ausprigung annimmt: Bei ihm fiihrt das
Kéampferische zum hybriden egoistischen Handeln mit zerstérerischen Auswirkungen, im
zweiten Beispiel wird es zur sonderbaren, aber konstruktiven und bewundernswerten
Charaktereigenschaft.

Aus diesen Uberlegungen heraus wird verstindlich, dass der katalanische Dichter
vordergriindig nicht unbedingt daran interessiert ist, das unersittliche »enfant terrible«
namens Faust literarisch zu gestalten, sondern das unglaubliche Leiden, das Faust wie ein
Komet hinter sich herzieht, zu verstehen. Dazu aber reicht keine Ubersetzung oder
Neugestaltung, sondern nur eine eigene schopferische Arbeit, wie er sie im Comte Arnau
dargelegt hat, kann dieser Thematik gerecht werden; aber wie gesagt, unseres Erachtens
geht es ihm primér nicht um das vordergriindige Begehren, das Mondédne der Faustfigur,
schon gar nicht um eine Glorifizierung der Gestalt, wie wir sie in der stereotypen
Faustrezeption nach der Reichsgriindung finden kénnen.'" In dieser Hinsicht stellt sich

Maragall, in Kontrast zum protzenden Gehabe Fausts und Mephistos, die nicht viel

"% Brief an Victor Catala, 7-VII-1905, OC I, S. 950.

' Vgl. Mandelkow (1980), op.cit., S. 240 ff. - Von der Erhebung von Goethes Faust zum Hauptwerk nach
der Reichsgriindung, iiber die heroisierende Goethe-Darstellung Gundolfs, bis hin zu Stefan Georges Goethe-
Gedicht.

342



Maragalls Novalis-Rezeption

geistige Sensibilitdt zu bieten haben, in die Perspektive des unendlich »Femininen;
beziiglich des faustisch »Maskulinen, hatte er sich ja kurz gefasst mit den Worten, ,,Faust
es hombre, y qué hombre!“'?, geduBert und damit zu verstehen gegeben, dass Fausts
Symbolwert unverkennlich sei. Das Problem »Faust«, das widerspriichlich
Vorwirtsdrangende, das immer will, das Absolute anstrebt und dabei das Bose aussit, gibt
ihm freilich Anlass zur Ergriindung von Leben und Ich-Identitét.

Die Sehnsucht nach einem inneren Gleichgewicht, welches den katalanischen
Dichter nach eigener Einschidtzung erst in jenen Zustand versetzt, aus dem heraus er
produktiv werden kann, entspricht zunichst einmal dem erstrebenswerten Selbstbild eines
jeden Menschen. Auch Goethes Faust wird im zweiten Teil der Tragddie seine
Leidenschaft in Tiichtigkeit wandeln und in eine Bahn lenken, die nicht in den Abgrund,
sondern zur Anerkennung fiihrt. Sein Verlangen nach unerséttlichem Lebensgenuss wird
sublimiert und nun einem hdheren Ziel untergeordnet. Die kimpferische Ader als positive
Kraft bleibt ihm zwar eigen, aber das unreife subjektive Dringen wird einem objektiven
hoheren Streben zugefiihrt: Kurzum, der unter dem Zeichen des Chaos stehende, »kleine«
Faust wird posteriori zur »groBen« Personlichkeit, die in der Welt wieder ein Zuhause
gefunden hat. In diesem Sinne stellten denn auch Grimm und andere den Aspekt des ewig
strebenden Subjekts in den Mittelpunkt einer neuen Faustrezeption um die
Jahrhundertwende, aber wie bemerkt, nicht ohne eine moralische Verpflichtung beziiglich
des tatkriftigen, im Dienste der Allgemeinheit stehenden Mannes geltend zu machen.

Im Vorwort zu La Maragarideta finden wir eine Bemerkung Maragalls, die Goethes
nutzbringendem reifen Faust sehr nahe kommt: ,,Sols és gran home aquell que es fa sentir
fondament de tots els homes, perd de manera que el més negat I’entengui 1 el més savi no
sapiga qué afegir-hi”."” Die GroBe des Menschen meint demnach die substantielle
Gewichtigkeit, mit der ein Individuum auf den Rest der Menschheit einwirkt und einen
entsprechend hohen Grad der Anerkennung durch die Allgemeinheit erreicht, damit er als
»Fundament« angesehen werden kann; seine Vollkommenheit besteht darin, dass ihm
diese Anerkennung auf allen Bildungsebenen entgegengebracht wird und er sich als
Allwissender auszeichnet. Maragall beschreibt hier eindeutig einen auBergewohnlichen
Menschen, eine ideale GroBe, die, wenn es sie wirklich gédbe, auf den katalanischen

Dichter gleichermafen faszinierend wirken wiirde, denn sie besitzt einheitsstiftendes

12 Maragall: Goethe, op.cit., S. 108.
3 Adverténcia del traductor, op.cit., S. 276.
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Potential. Der in Maragalls AuBerung angesprochene Perfektionismus eines in sich alles
fassenden Menschen, ,,que el més negat I’entengui i el més savi no sapiga que afegir-hi*,
ist jedoch nicht nur von einem bildungsidealischen Hintergrund geprégt, sondern erinnert
an das nietzscheanische Konzept der Selbstiiberwindung, an die wilde Zielstrebigkeit der
»lachenden Lowen« Zarathustras, die mit ihrem Lachen den sich selbstiiberwindenden
Ubermenschen ankiindigen, der zum Sinn der Erde, zum Fundament einer neuen
Menschheit werden soll. Der Ubermensch hat im Grunde genommen das spezifisch
Personliche in sich abgelegt und, jenseits von Gut und Bose, das Leiden am Widerspruch
der zwei in ihm wohnenden Seelen in einem universalen Sein aufgelost.

Das so im nietzscheanischen Ubermenschen gespiegelte Faustische, sein Aufgehen
zwischen Selbstkonstruktion und Selbstauflosung, konnte man somit als Symbol absoluter
Identitdt verstehen, denn ein solcher Mensch wiirde alles umfangen und gehorte dhnlich
wie Margarideta zum reinen Gold ,,de les entranyes de la terra“.'* Diese in sich tief
verwurzelten Menschen, verkorpern jeder auf seine Weise einen Zustand, der sie als aus
der Widerspriichlichkeit des Lebens, zwischen Fiihlen und Denken, Leiden und Lieben,
heraus geborene Gestalten zeichnet, die aber aus der dionysischen Kraft des Lebens
wieder Integritit gewinnen konnten. Aufgrund ihrer inneren Authentizitit werden die
Nebenwirkungen ihres Handelns, das fiir den anderen fiihlbar »Bose«, relativiert: Sie
gehorchen sich selbst, das macht sie edel; dennoch obliegt dieses Gehorchen nicht allein
threm starken Willen, sondern untergriindig auch einem irrationalen Prinzip, das dem
Triebhaften eingeschrieben ist und wie eine »ddmonische« Kraft zur Wirkung kommt. Die
Schuld Fausts erwichst aus diesem Bereich, denn selbst im zweiten Teil der Tragddie, wo
Faust als tatkriftiger Mann unauthaltsam strebt, zeigt er sich gewissenlos und macht sich
schuldig: ,,Wie schon bei der Gretchen-Tragddie 1ddt Faust Schuld auf sich, die so schwer

lasten konnte, daB man sich nicht mehr bewegen kann®'

, schreibt Riidiger Safranski in
seinem Buch iiber das Bose und meint, Goethe habe deshalb im Verlauf seiner Tragddie,
Faust in einen tiefen Heil-oder Rettungsschlaf sinken lassen, der vergessen macht.

Dass sich im faustischen Streben eine ddmonische Gefahr verbirgt, wurde Goethe
gegen Lebensende sehr bewusst. Im letzten Kapitel von Dichtung und Wahrheit erlaubt er
sich, wie er sagt, ,.ctwas aus[zu]sprechen®, wovon er sich ,.erst viel spiter iiberzeugte*'®:

Er meint damit seine kurze Erorterung beziiglich des »Damonischen«, die er in seine

4 Adverténcia del traductor, op.cit., S. 276.
15 Riidiger Safranski: Das Bose oder das Drama der Freiheit. Frankfurt: Fischer, 1999, S. 319.
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Betrachtungen iiber Egmont mit aufgenommen hatte. Zunéchst hatte er die Gestalt des

Grafen auf ihre idealische GroBe postiert und ihm die folgenden Attribute beigemessen:

»|...] ungemeBne Lebenslust, das grenzenlose Zutrauen zu sich selbst, die Gabe, alle
Menschen an sich zu ziehn (attrattiva) und so die Gunst des Volks, die stille Neigung
einer Flirstin, die ausgesprochene eines Naturmddchens, die Teilnahme eines
Staatsklugen zu gewinnen, ja selbst den Sohn seines grofiten Widersachers fiir sich
einzunehmen. Die personliche Tapferkeit, die den Helden auszeichnet, ist die Base,
auf der sein ganzes Wesen ruht, der Grund und Boden, aus dem es hervorsproBt.“'”

Neben diesen idealischen Charakterziigen, in denen sich auch Maragalls iiberpersonlicher

«l8

grofler Menschentyp, ,,que es fa sentir fondament de tots els homes* ", erkennen kann,

stellt er den Aspekt des Ddmonischen, welches er als ,,eine der moralischen Weltordnung,
wo nicht entgegengesetzte, doch sie durchkreuzende Macht“'® definiert. Das oben
beschriebene, einladende Personlichkeitsbild Egmonts wird aus dieser Perspektive
fragwiirdig, denn die faszinierende Anziehungskraft dieses Helden schldgt um in etwas
Beédngstigendes, etwas, in dem das Liebenswiirdige untergeht und das Gehasste
triumphiert. Das Damonische stlinde ,,vorziiglich mit dem Menschen im wunderbarsten

Zusammenhang®, meint Goethe und erklért:

,»Am furchtbarsten aber erscheint dieses Ddmonische, wenn es in irgend einem
Menschen iiberwiegend hervortritt. Wahrend meines Lebensganges habe ich mehrere
teils in der Nihe, teils in der Ferne beobachten konnen. Es sind nicht immer die
vorziiglichsten Menschen, weder an Geist noch an Talenten, selten durch Herzensgiite
sich empfehlend; aber eine ungeheure Kraft geht von ihnen aus, und sie iiben eine
unglaubliche Gewalt iiber alle Geschopfe, ja sogar iiber die Elemente, und wer kann
sagen, wie weit sich eine solche Wirkung erstrecken wird? Alle vereinten sittlichen
Krifte vermogen nichts gegen sie; vergebens, dafl der hellere Teil der Menschen sie
als Betrogene oder als Betriiger verdachtig machen will, die Masse wird von ihnen
angezogen. Selten oder nie finden sich Gleichzeitige ihresgleichen, und sie sind durch
nichts zu {iberwinden, als durch das Universum selbst, mit dem sie den Kampf
begonnen; und aus solchen Bemerkungen mag wohl jener sonderbare aber ungeheure
Spruch entstanden sein: Nemo contra deum nisi deus ipse.“*’

Die gradlinige groe Figur Egmonts und damit auch jede andere projizierte menschliche
UbergroBe erscheint also in Begleitung dieses ddmonischen Schattens, der besonders

erschreckend wirken kann, wenn seine Merkmale konzentriert in Erscheinung treten. Der

16 Goethe: Aus meinem Leben. Dichtung und Wahrheit, HA 10, S. 177.

17 Goethe: Aus meinem Leben. Dichtung und Wahrheit, HA 10, S. 176.

18 Adverténcia del traductor, op.cit., S. 276.

¥ Goethe: Aus meinem Leben. Dichtung und Wabhrheit (IV. Teil, 20. Buch), HA 10, S. 177.
% Goethe: Aus meinem Leben. Dichtung und Wahrheit, HA 10, S. 177.
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Beweis von starker Wirkungs- bzw. Anziehungskraft, die ein Einzelner ausiibt, ist
demnach, so geht aus Goethes Worten hervor, noch keine Garantie dafiir, dass es sich auch
immer, im bildungsidealischen Sinne, um Menschen hochster geistiger Auspragung oder
grofften Talents handelt. Eindeutig erkennt Goethe hier die in diesen Menschen lauernde
Gefahr des Bosen, denn ihr FEinfluss wird im Spiegel des Damonischen zur
,unglaubliche[n] Gewalt iiber alle Geschdpfe“.*' Eine solche Erwigung finden wir in
Maragalls Diskurs nicht explizit, auch wenn es zum Vorteil wire, wie bei Goethe, das
Faustische in seinen Konsequenzen weiterzudenken. Nur die Bewusstwerdung Arnaus,
sein Erschrecken iiber sich selbst, ldsst eine tiefere Sorge ahnen. Doch findet neben der
subjektbezogenen psychologischen Perspektive des Ddmonischen als innere Triebkraft des
Menschen kein weiterer Ausblick statt. Maragalls Betrachtung des Bdsen, bezieht sich, wie

gesagt, hauptsdchlich auf die unmittelbare Wirkung in der menschlichen Interaktion und

auf Aspekte seiner Genese.

5.1.1 Evil will bless and ice will burn.”> Emersons integratives Evolutionskonzept
des Bosen

Der Einschnitt in Maragalls intellektuellen Habitus, den Trias mit dem Jahr 1907 datiert,
legt Maragalls Zweifel an einem evolutiven Menscheitskonzept offen wie es Ralph Waldo
Emerson vertrat. Bis zu diesem Zeitpunkt finden wir in Maragalls Denken eine gewisse
Ressonanz von Emersons Ideen zu Gut und Bose, die sich, wie wir nachfolgend
explizieren, in gewissen Ansdtzen mit Nietzsches Denken iiberschneiden. Unseren
weiteren Uberlegungen zu diesem zentralen Thema, in dessen Komplexitit sich in groBem
Mafe auch Maragalls Identitdtsdiskurs bewegt, legen wir die umfassende Arbeit von
George J. Stack iiber Emerson und Nietzsche zu Grunde. Insbesondere seine Ausfiihrungen
im Kapitel The Paradox of Good and Evil* sind in dieser Hinsicht richtungweisend.

Wenn Emerson schreibt: , Nature knows how to convert evil to good“24, SO

verdeutlicht er mit diesem Schliisselsatz einen Versuch, die absolute Trennung zwischen

! Goethe: Aus meinem Leben. Dichtung und Wahrheit, HA 10, S. 177.

2 Vgl. Emersons Gedicht ,Uriel* (1846): ,,’Line in nature is not found; Unit and universe are round; In vain
produced, all rays return; Evil will bless, and ice will burn.” As Uriel spoke with oiercing eye, A shudder ran
around the sky.“ In: Ralph Waldo Emerson: Poems. Boston: Ticknor and Fields, 1847, S. 27-29. Hier: S. 28.
3 George J. Stack: Nietzsche and Emerson: An Elective Affinity. Athens: Ohio University Press, 1992. - Im
Rahmen dieser Erorterung folgen wir den von Stack zitierten Primértexten aus Emersons Werk. Die
bibliographische Referenz der Sekundérquelle erscheint jeweils in eckiger Klammer.

2 Ralph Waldo Emerson: Society and Solitude [Kapitel ,Success‘]. London: S. Low, son & Marston, 1870,
S. 243.
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Gut und Bése zu iiberwinden.”” Seine Vorstellungen vom Bdsen bezichen sich auf einen
extrem langen Wandlungsprozess, eine Art natiirliche Metamorphose, durch die sich das
Bose langsam zum Guten hin entwickeln wiirde. Emersons wie Nietzsches Absicht sei es
gewesen, mit der provokativen Auflosung des Dualismus von Gut und Bose, die Tendenz
der traditionellen Moralvorstellungen, in denen das »Gute« auf Werte gerichtet sei, die

6 gleichsetzen, anzugreifen,

beide Denker eher mit ,tame, mediocre, and conformist
erklart Stack. Emerson sei davon iiberzeugt gewesen, dass auch der Weg der Zivilisation,
die Herauslosung aus der Barbarei, dhnlich wie bei der geologischen Transformation der
Erde, durch einen Naturprozess bestimmt werde. Dabei wiirden immer die wildesten
Krifte, ob in der Natur oder im Menschen, den Weg bahnen, meine Emerson, und die
natiirliche Menschheitsgeschichte sei, wie die natiirliche Geschichte der Erde, demnach
von ,,ferocity* geprigt.”’ Diese schrecklichen Energien — das, was man das »Bdse« nennt —
sind laut Nietzsche die ,.cyklopischen Architekten und Wegebauer der Humanitit*®,
Kultur sei demzufolge nichts anderes, meint Stack, als ,,the outcome of the evolutionary
transformation of nature, that it was fecundated by the ,evils that emerged in nature“*’ und
konne als die Bliite dieses Prozesses verstanden werden.

Was traditionell als »bdse« abgetan und verworfen wiirde, sei das »Rohmaterial« im
Menschen, wie Stack es nennt, all die Urtriebe, starken Impulse und Leidenschaften. Doch
Nietzsche und Emerson wiirden diese ,,primordial traits neu interpretieren’” und damit die
negative traditionelle Moral in eine positive Moral, im Sinne einer ,,naturalistic morality of
strength®, umdeuten. Die natiirliche Geschichte unserer Gattung solle das Fundament einer
neuen Moral sein: ,,Like his American inspiration, Nietzsche wants to escape from [...]
negative morality into the openness of a ,morality* of life, health, affirmation, beauty, and

,cheerful wisdom* ol

% Nach Auffassung Emersons bilden beide Krifte kein Gegensatzpaar, sondern seien ineinander verwoben.
Zwischen gut und bose konne es eigentlich keine Trennung geben: ,,Good and evil are intertwined in nature
[...] Emerson sees through the simplistic dichotomy of good and evil embodied in traditional moral
interpretations of actuality®, schreibt Stack (op.cit., S. 230).

%6 Stack, op.cit., S. 231.

*7 Stack, op.cit., S. 229. - ,,Thinking of all of the immoralities, all of the cruelty and injustice, that have been
part of mankind‘s development, Nietzsche epitomizes many of Emerson‘s scattered remarks on this issue
when he says that ,Culture rests upon a terrible foundation‘““. (Stack, op.cit., S. 229).

> Nietzsche, KSA 2,1, S. 205.

% Stack, op.cit., S. 229.

3% In Nietzsches Denken manifestiere sich immer wieder Emersons Ausdruck ,.the good of evil®, meint Stack:
»Thus, in ,Beyond Good and Evil‘ he maintains that ,the plant man® has so far grown most vigorously to a
height [...] under prolonged pressure and restraint’*. ,,All that is ,evil, terrible, tyrannical® in man’s being
»serves the enhancement of the species ,man’ as much as its opposite (S. 231).

3! Stack, op.cit., S. 233.
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Das  kreative  Individuum  zeige sich im  Laufe dieses langen
Transformationsprozesses zwar immer wieder mit vielen Untugenden, aber auch mit
positiver Energie, Mut und Stdrke. Beim Vorgang des »Konvertierens« agiere das

undifferenzierte »Rohmaterial« oft wie ein wirksames Treibmittel:

,,The crude raw materials in homo natura are essential for the creation of a man of
culture. And the wicked impulses of individuals often provide the energy, the passion,
necessary for daring actions, creativity, and the sophisticated achievements of
civilized man.**?

Die rohen Naturkréfte im Menschen erfiillen nach Emerson also eine wichtige Funktion im
zivilisatorischen Prozess und sind insofern als positiv einzuschitzen. Oft wiirde die
Gesellschaft fiir gut halten, was fiir das Individuum schlecht sei: ,,The healthy individual,
Emerson once said, ,,chooses what is positive, what is advancing [...] embraces the

affirmative.” Die Riickgewinnung des Natiirlichen im Menschen, that seem to have been

‘434 wird

lost or subdued by ,,the smooth mediocrity and squalid contentment of the times
damit zum Hauptanliegen des Amerikaners.

Beachtenswert scheint uns, dass Stack grundsitzlich die Frage stellt, was unter dem
Begriff des »Bosen« eigentlich zu verstehen sei, beide, Emerson und Nietzsche, schafften
ndmlich mit einem undifferenzierten Gebrauch erhebliche Interpretationsprobleme. So
habe Nietzsche darauf hingewiesen, dass zum Beispiel der innovative Charakter des
Kreativen oftmals mit der Eigenschaft des Bosen in Verbindung gebracht wiirde. Damit
habe man die Kraft- und Energiequelle gemeint, aus der geschaffen wird: ,,The most
powerful, the creator, would have to be the most wicked, inasmuch as he carries his ideal
against the ideals of other people and remakes them in his own image. Wicked here means:
hard painful, enforced“.>> Solche Differenzierungen sind auch fiir die Erdrterung von
Maragalls Einstellung zum Faustischen von grundlegender Bedeutung. Das, was Emerson
hier als Hérte definiert, wére also ein positiver Impuls des Bosen, weil er der Erkenntnis

dient: ,,The ,will to knowledge* requires ,good and evil* impulses*.*®

32 Stack, op.cit., S. 229.

33 Stack, op.cit., S. 234.

34 Stack, op.cit., S. 234. - Stack verweist aulerdem auf Emersons Auffassung, dass ohne Leidenschaft, ohne
»men of strong passions capable of going to greatness®, nichts wirklich Grofles in der Geschichte zustande
gekommen sei. (Vgl. Stack, S. 230).

% Stack, op.cit., S. 233.

36 Stack, op.cit., S. 233.
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Insgesamt ging es ihm um eine ,restoration of nature”, also um die
Wiedergewinnung der Werte dessen, was im Menschen natiirlich ist, und wendet sich
gegen ,the absolute opposition of good and evil in traditional morality*. Wer an den
absoluten Gegensatz von Gut und Bése glaube, ,,can never treat evil as a means to good*.*’
Doch erhebe sich die Frage, meint Stack, inwiefern diese Kréfte in einen konstruktiven,
positiven Gebrauch transformiert werden konnten. Emerson betone, dass es nicht darum

ginge, die leidenschaftlichen Kréfte zu eliminieren, sondern es wére besser:

,»1f we could secure the strengh and fire which rude passionate men bring into society,
quite clear of their vices... there is no moral deformity but is a good passion out of
place... there is no man who is not indebted to his foibles... the poisons are our
principal medicines, which kill the desease and save the life.***

Man miisse sich also vor einem Exzess der Energie schiitzen, das gefdhrliche Feuer
biandigen. Emerson spreche deshalb davon, diese Energie in Dienst zu stellen, was nichts
anderes bedeutet, als sie zu sublimieren®”: ,,These great sources of energy and strength,
these ,impetuous torrents of the soul that are so often dangerous and overwhelming‘, ought
to be pressed into service“’’, schreibt Stack. Nur durch eine positiv konstruktive
Ausrichtung konnten diese Kréfte ein Wachsen ermdglichen, das heifit zu einem besseren
Naturstand fiihren. Es geht also darum, einen ,,good use* zu erreichen.

Fragwiirdig und suspekt wirkt zweifellos ein solcher Glaube im Spiegel des realen
Terrors, der im Laufe der Geschichte immer wider erkennen liel, dass der Hang zum
Grausamen im zivilisierten Menschen nicht ausgestorben ist. Auch Emerson muss
einrdumen: ,,impulse to cruelty has not died out in civilized man“41; denn die barbarischen
Zige im Menschen lassen sich nicht immer kontrollieren. Wirkliche Zweifel, die den
Gauben an eine sich kontinuierlich positiv entwickelnden Menschheit zerstoren, sind
Emerson freilich noch fremd. Dass dieser ,,impulse to cruelty*, wie Emerson sagt, aber
zum Scheitern des schonen Menschheitsprojekts der Aufkldrung fiihren und eine neue

Form der Barbarei hervorrufen kann42, wie es sich in der Grausamkeit des Holocaust

37 Stack, op.cit., S. 234.

¥ Emerson: The Conduct of Life (Considerations by the Way). In: The Complete Works of Ralph Waldo
Emerson, Bd. 6, Boston u. New York: Houghton Mifflin, 1860, S. 258. [Vgl. Stack, op.cit., S. 236].

39 Stack versteht Emersons und Nietzsches Ausfiihrungen beziiglich der Triebkontrolle als Antizipation von
Sigmund Freuds Theorie.

40 Stack, op.cit., S. 241. - Stack bezieht sich hier auf Nietzsches Schrift ‘Der Wille zur Macht’.

! Stack, op.cit., S. 240.

* Vgl. Theodor W. Adorno u. Max Horkheimer: Dialektik der Aufklirung. In: Theodor W. Adorno:
Gesammelte Schriften, Bd. 3, Frankfurt/Main: S. Fischer, 1996 [1969]. Hier: Vorrede.
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bewahrheitete, davon sprechen erst Adorno und Horkheimer. — Nichtsdestoweniger
tiberkommen auch Maragall Erschiitterung und Panik, wenn er gewisse

Erscheinungsformen des Bosen mit der Riickkehr der Welt ins Chaos assoziiert.
5.1.2 La sombra que vuelve a la sombra después de haber sido Iuz®

Betrachtet man Maragalls Umgang mit dem Bosen aus Emersons Perspektive, die auf
Funktionalisierung und Integration der irrationalen Kridfte des Menschen in den
Zivilisationsprozess gerichtet ist, so kann man nicht weiter behaupten, der Dichter wiirde
sich vor einer Auseinandersetzung mit dem Bdsen scheuen oder sich gar verstecken: Das
titanisch Kdmpferische, verachtet er grundsétzlich nicht, auch wenn es seinem Wesen nicht
entspricht und das Bose als schreckliche Energie im Menschen, die aber kreatives Potential
beinhaltet und die Menscheitsentwicklung zu stimulieren vermag, um letztendlich wie der
Amerikaner meint, doch in die Heimat des Guten zuriickzukehren, veranlassen ihn zu
Hoffnung und gutem Glauben. Trotz allem finden sich bei Maragall Denkansétze, die die
Auseinandersetzung mit dem triebgebundenen Bosen, wie bei Emerson und Nietzsche,
ibersteigen und seinen Diskurs verdndern.

Eugenio Trias hat sicherlich mit Recht darauf hingewiesen, dass Maragall wohl gar
einem ,,malhechor” vergeben konne, wenn dieser eine Naturkraft oder einen ,heroe
desviado* verkorpere. In seinem Artikel Fantasia sobre motivos (1905) hatte Maragall dies

folgendermallen angedeutet:

»[...] me identifico mentalmente con su individualidad [...] si yo no puedo ponerme en
el lugar de aquel hombre, entonces no me parece ya hombre, no me intresa mas que
como un fenomeno natural cualquiera; y asi tampoco puedo odiarle, porque ;c6mo
voy yo a odiar el rayo, el cielo, o el huracan, o la vibora?”**

Emerson wiirde dieser AuBerung sicherlich zustimmen: Die Natur hat keinen Verstand und
kann darum nicht belangt, gehasst oder verurteilt werden, sie kann nur »sein«. Und
insofern das Bose — zumindest aus christlicher Sicht — dem Menschen, seit der Vertreibung
aus dem Pardiese, mit in den Leib eingeschrieben wurde, gehort es zu ihm und kann nicht
abgeworfen werden. Aufgrund dieser »conditio humana« konnte Maragall den Téter des

Bosen, sobald er diesen im Lichte seines eigenen Menschseins betrachtet, auch nicht

# Revista de Mayo, 3-VI-1906, OC II, S. 742.
* Fantasia sobre motivos, op.cit., S. 709 f.
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hassen, ohne dabei gleichzeitig das Leben und den Menschen an sich mit zu hassen und
selbst zum Hasser zu werden. Auch hier aktiviert Maragall wieder das Prinzip der
Singularisierung, isoliert den Einzelnen aus der abstrakten Masse, aus der er nur als
Krimineller, Verrdter oder Liigner heraustreten wiirde: Von Angesicht zu Angesicht, im
personlichen Blickkontakt, dem gegenseitigen sensiblen Wahrnehmen, verdndert sich
jedoch der Fokus und er muss sich eingestehen: ,,sentiria su humanidad obrar en la mia y
acabaria por amarle“.* Diese Feststellung impliziert freilich keine Tilgung der Schuld oder
Akzeptanz des Bosen allgemein. Ganz im Gegenteil.

Es existiert im Denken Maragalls eine Form des Bdsen, die er zutiefst verachtet und
deren Wurzeln in einer menschlichen Haltung zu suchen ist, die nicht mehr Ausdruck der
kreativen Natur ist, sondern auf minderwertigen, gar niedertrachtigen Gefiihlen beruht und
eine innere Leere signalisiert, welche die menschliche Seele verdunkelt: ,[...] es
fundamentalmente en el odio, en la envidia, donde localiza Maragall, con profundidad, la
raiz del mal“46, meint Trias.

Aber selbst einem Hassgefiihl in seiner lebendigen Ausdrucksform konnte der
sensible Dichter noch vitale Authentizitit abgewinnen, wihrend ein falsches Mitgefiihl fiir
ihn unverzeihbar ist, denn: ,,I’odi, almenys, €s activitat del cor, és vida; i mentre hi ha vida
hi ha esperanca de redempci6 [...] mes la falsa pietat adorm la conciéncia, el fals amor
paralitza el cor i mata I’anima“.*’ — Aufrichtigkeit, nicht im Sinne von Wahrheitstreue,
sondern als eine Form der Identitdt von Denken und Fiihlen des Subjekts, wird auch hier,
genau wie im Falle Iphigenies, zum ethischen Leitbegriff Maragalls. — Das wirklich Bose,
»el mal puro, que era para este gran poeta la maldad mediocre del mediocre, la

d“*®  wie Trias formuliert, entsteht in Maragalls Augen im Kontext

mezquinda
zwischenmenschlicher Beziehungen, in denen ein inhumaner, abstrakter Umgang
dominiert, der die Wahrnehmung des Menschlichen im Menschen und damit, wie Maragall
sagt, ,,el amor civico” verhindert. Trias bemerkt darum zu Maragalls Diskurs des so

definierten »boshaften« Bdsen: ,,La presencia del mal era, para nuestro poeta, insoportable.

* Fantasia sobre motivos, op.cit., S. 709.

* Trias (1985), op.cit., S. 40.

4 Elogi del poble, op.cit., S. 686 - In keiner anderen Schrift spricht sich Maragall so klar gegen eine
Geisteshaltung aus, in der der Mensch zwar mit Vielem unzufrieden ist und sich entriistet, selbst aber passiv
bleibt: ,,Mes jo us dic que no us tranquil.litzeu ni us envaniu massa: aneu passant amb les vostres teories i els
vostres instituts de ramat, mentre no us sabeu fer capagos d‘altre; perd no vulgueu amb aixd matar 1‘anhel, no
deixeu mai de pensar en una vida més alta, en una societat més natural, fonamentada en 1‘amor viu que tants
cors desitgen, i per aixo estan tan inquiets [...].“ (OC I, S. 687).

* Trias (1985), op.cit., S. 37.
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Podia aceptar y excusar al malhechor, al hombre; pero no cabia en su cabeza esa presencia
invasora y enturbiadora de las fuentes de la vida que es el mal.«*

In dem von Trias zitierten Artikel Fantasia sobre motivos hatte Maragall seine
Empdrung iiber das in Zorn, Hass und Neid angelegte menschenunwiirdige, niedertrachtige
Verhalten der Menschen gegeneinander als eine Form des Bosen klar vor Augen gefiihrt,
aber auch darauf hingewiesen, dass die Selbstbewahrung vor solchen turbulenten
Auswirkungen des Bosen keinesfalls meine, der Mensch solle sich doch lieber von allem
fernhalten, um nicht dem Chaos zum Opfer zu fallen. Eine solche Forderung aber wére mit
Maragalls Denken nicht vereinbar, weil eine derartige Haltung der Ausloschung des
Vitalen im Menschen, ,,aquella luz suya®“, gleichkdme. Jene die Menscheit antreibende
Kraft muss also unbedingt erhalten bleiben: ,,no que niege su corazon a las santas pasiones,
ni su brazo a las grandes luchas®, schreibt Maragall, doch nur unter einer Bedingung, ,,que
la luz sea preservada de los vientos, el corazon de toda bajeza, y que el brazo sepa herir si
conviene, pero sin odio“.”” Der Mensch miisse sich also vor den destruktiven Kriften
bewahren, die auf das Zusammenleben der Menschen und auf das Leben allgemein
chaotisch und verdunkelnd wirken, ,,lo que enturbia“, wie er sagt: ,,es un terror, es un
panico de todo mi espiritu; quizas una debilidad, que confieso [...] se levanta mi
indignacién y siento como todos el impulso de repeler la maldad con la maldad, y el
espiritu de lucha arde en mi*.”'

Maragalls Empdrung tliber diese Art des Bosen ist offensichtlich so grof3, dass in ihm
wider Erwarten ein Funken Kampfgeist aufzusteigen scheint. Trias expliziert diesbeziiglich
minutids, wie sehr die Vorstellung dieser Bosartigkeit des Menschen, ,,el mal puro, [...] la
maldad mediocre del mediocre, la mezquindad“sz, Maragall erschreckte: So zum Beispiel
die im »Neid« erkannte Verbindung zum diabolischen Schauen®®, dem nicht wohl
wollenden Blick, dem ,,mirar con recelo a, mirar maliciosa o rencorosamente dentro de,
dirigir una mirada maligna sobre [...]“.>* Die besondere Empfindlichkeit Maragalls fiihrt
Trias darauf zuriick, dass das »Schauen«, wie wir bereits feststellen konnten, fiir Maragall,

iiber die reine Sehkraft hinaus, eine auBerordentliche Bedeutung hat, denn in den Augen

wurzelt der begehrende Wille, ,,siendo voluntad intrinseca, sintesis del desear voluptuoso y

* Trias (1985), op.cit., S. 40.

%% Fantasia sobre motivos, op.cit., S. 710.

3! Fantasia sobre motivos, op.cit., S. 709.

>2 Trias (1985), op.cit., S. 37.

33 Vgl. Trias (1985), op.cit., S. 40: ,,Envidia viene de ,invidia‘, del verbo ,invideo‘.
> Trias (1985), op.cit., S. 40 f.
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del querer, consciente e inconscientemente“.® — Und trotzdem liege nicht in der

Erscheinung von Hass und Neid die eigentliche tiefe Wurzel des Bosen, meint Trias, diese
sei vielmehr, wie das Gedicht Primer dol’® nahe lege, im Prozess der Humanisierung selbst
zu suchen, denn hier zeige der nicht mehr vom absoluten Vertrauen durchflutete Blick
eines Neugeborenen den definitiven Bruch des Erwachsenenblicks mit einem nicht
wiederkehrenden, paradiesischen Zustand. Hier entdecke Maragall die Wurzel des Bosen:
el mal en su raiz, en su primera «voluntad», en una mirada «d home que es malfian*.’

Nur einmal also habe der Dichter das Bose, angedeutet durch das Misstrauen im Kinde,

gestaltet:

»|...] (es la mirada de un nifio que se siente de pronto abandonado, cuyo deseo no ha
sido satisfecho, que se sume en el vértigo de la amenaza de que el ser amado y
protector se desentienda de ¢l). Es un nifio, en efecto, el que soporta esa mirada de
desconfianza en la cual el poeta adivina ya su mirada de adulto.**®

Der gebrochene Wille des Sauglings und die damit verbundene erste leidliche Erfahrung
des Bosen, symbolisieren eine Art Stunde Null, die Geburt des Bosen und entsprechen der
Bewusstwerdung der verlorenen urpriinglichen Unschuld des Menschen. Die Geburt des
Bosen, das Bose, mit dem die Menschen fortan zu kdmpfen haben, gehort zum Drama der
menschlichen Freiheit, weil der triebhafte Wunsch des Menschen, die Friichte vom Baum
der Erkenntnis zu essen, starker war als sein Gehorsam.

Noch differenzierter als in Fantasia sobre motivos duflert sich Maragall in seinem
Artikel Revista de Mayo zum Thema des Bosen und gibt damit ein Zeugnis seiner
gespaltenen Haltung. Einerseits legitimiert er jenes Bdse, welches in tiefer Verankerung
dem Menschen, wie bereits erortert, als schicksalhaft tragische »conditio humana« mit auf

den Weg gegeben wurde, und beteuert:

> Trias (1985), op.cit., S. 41. - Der Autor erklirt weiter: ,,En Maragall la mirada delata el climax poético de
un poema, sea la mirada del poeta sobre el paisaje, capaz de transfigurar en encantamiento toda la escena
tomada por la mirada, sea la mirada entrecruzada de doa seres que se miran, estaticos, extaticos, casi
petrificados en su lento acariciarse y espiarse en la mirada (asi, al principio del poema, el conde Arnau y
Adelaisa). La gran crisis que culmina en el Cant espiritual puede entenderse, sobre todo, como la profunda
angustia presentida de que cierren definitivamente los ojos, esfumandose la vision [...]. Perder los ojos: he
aqui, para Maragall, el modo de registrar el maximo de angustia y de tormento. Pedir unos hojos mas
grandes: he aqui la mas profunda peticion dirigida por Maragall a la divinidad, su plegaria mas genuina.*
(ebd.)

*% Dieses Gedicht hatte Maragall in den Band ,Seqiiéncies‘ (1911) aufgenommen.

°7 Trias (1985), op.cit., S. 43.

*¥ Trias (1985), op.cit., S. 42.
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,»En algin modo yo puedo comprender el mal como arrancado del profundo misterio

de la vida, como el caos en su dolor de alumbramiento, como la tiniebla pugnando por

hacerse luz, como el paso de la fatalidad a la libertad, como la pasion haciéndose
£ 59

razon.

In diesem positiven Verstdndnis spiegelt sich jener von Trias angesprochene
Humanisierungsprozess, der — als Preis der menschlichen Freiheit — das Bose und das Leid
mit einschlieBt. Gemeint ist das unumgéngliche Leiden im Kampf der Individuation.

Diese Uberlegungen waren jedoch nicht der eigentliche Anlass fiir Maragalls Artikel.
Seine Emporung galt den konkreten politischen Ereignissen seiner Zeit, als der Anarchist
Mateo Morral Roca mit seinem Attentat auf Alfonso XIII in Madrid ein Blutbad anrichtete.
Diese barbarische Tat erschiitterte Maragall zutiefst: ,,Por qué el mal, Sefior, schreibt er
verzweifelt, ,,por qué el odio, por qué el estrago innecesario y voluntario®.®” Eine solche
Art des Bosen wird in seinen Augen nur als eine Form menschlicher Entfremdung
erklirbar: ,,A mi, hombre, hay algo humano que me es absolutamente extrafio, que me es
como ajeno a lo humano, que queda fuera de mi. Hay algo humano, Sefior, que yo no
puedo comprender. ;Qué es esto, Dios mio, qué es esto!“’!

Aus Maragalls Worten spricht Hilflosigkeit und er weil sich in diesen Zeilen kaum
auszudriicken. Aber worin liegt nun dieser Terror des Bdsen begriindet, wie soll man ihn
benennen? — Maragalls deklariertes Unverstdndnis bezieht sich auf jenes Bdse, welches er
mit ,,el mal deliberado umschreibt, das Bose also, das sich aus seiner den
Menschheitsprozess antreibenden Funktion wieder gelost hat bzw. dieser Funktion
abtriinnig geworden ist: ,,el mal libre (joh contrasentido!), schreibt er im oben genannten
Artikel und zeichnet dem Leser ein unverkennbares Bild der Genese des schmerzlichen
Bosen: ,,es la sombra que vuelve a la sombra después de haber sido luz. Esto yo no lo
entenderé nunca, y me iré de este mundo dejando cosas que ni aun en mi limitacion me

habré explicado de ningin modo.“*

Nicht das naturgebundene Bose, ,.el caos en su dolor
de alumbramiento®, sondern die Vorstellung desselben als Dekonstruktion, Zerstorung und
vor allem als Regression in einen pridhumanen chaotischen Zustand erschiittert Maragall.
Gemeint ist das Bdse, welches an das aufgekldrte zivilisatorische Ideal, dem
kontinuierlichen Wachstumsprozess, eine klare Absage erteilt und den Menschen wieder

zum Wolf des Menschen werden 1asst:

% Revista de Mayo, op.cit., S. 742.
% Revista de Mayo, op.cit., S. 741.
6! Revista de Mayo, op.cit., S. 742.
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»jPero partir de una idea para volver al crimen incoherente, regresar de la libertad
humana a la fatalidad de las catastrofes naturales, la luz sepultarse otra vez en las
tinieblas, el mundo regresando al caos, el hombre de un salto atras, dejar delante a la
fiera: esto es, Sefior, lo que yo no entiendo, esto, lo que no entenderé nunca, esto lo
que ... no quiero entender. ... quiero volverme de cara a la luz.“®

Mit Nachdruck hebt Maragall den Aspekt des Riickschritts hervor, den der Ausdruck des
Bosen, als Gegengedanke zum menschlichen Fortschritt, in ihm evoziert, doch seine
Empdrung iibersteigt bei weitem auch diese Dimension des Verstofles. Dahinter steht
vielmehr die tiefe Verletzung eines menschlichen Prinzips, die in der Abstraktion
begriindete Verdinglichung des Menschen in der modernen Gesellschaft und die daraus
resultierenden zwischenmenschlichen Konflikte. Das wirklich Bose ist also nicht allein die
beabsichtigte bose Tat (St. Augustin), sondern es ist das Bose — so paradox es auch klingen
mag — als Willenlosigkeit, als die Absage an ein zivilisatorisches Ideal. Die Gefahr des
Zusammenbruchs der Idee der langsamen Vervollkommnung der Menscheit, ist hier der
Grund fiir Maragalls innere Unruhe. Er kann dieser Art des Bosen in der Entwicklung der
Menscheitsgeschichte keinen Platz einrdumen.

Offensichtlich meinte Trias diese schmerzliche Erkenntnis der Riickkehr in die
Barbarei, die von Maragall wahrgenommene Erschiitterung seines Glaubens an die
Menscheit, wenn er sagt, das Bose habe in Maragalls Denken keinen Platz und es entstehe
der Eindruck, als wiirde er lieber die bose Seite der Natur und des Menschen verstecken.®*
Wie jeder aufgekliarte Mensch mdchte auch Maragall, dass das Bose auf dieser Welt gar
nicht existierte. Mit aller Kraft versucht er, die schrecklichen Geschehnisse um ihn herum
zu verstehen, doch der Terror des Bosen geht ihm nicht in den Kopf: ,.esto, lo que no
entenderé nunca®, wie er sagt. Aus seiner Reaktion auf das Unfassbare spricht denn auch
reine Hilflosigkeit: ,,no quiero entender®, schreibt er, ,,quiero volverme de cara a la luz %
Natiirlich konnte man urteilen, die Wendung vom Nicht-Verstehen-Kénnen zum Nicht-
Verstehen-Wollen signalisiere einen bewussten Riickzug, ein Sich-VerschlieBen vor dem
Phinomen des Bosen. Doch signalisieren Maragalls Worte, unseres Erachtens, eine solch
grenzenlose Betroffenheit, dass sein ,,no quiero entender* nicht als Riickzug, sondern eher

wie eine trotzige Kampfansage nachhallt. Koénnte er sich, wie im Falle des ,,malhechor®, zu

62 Revista de Mayo, op.cit., S. 742.

63 Revista de Mayo, op.cit., S. 742.

4 Vgl. Trias (1985), op.cit., S. 37 - Trias spricht von Maragalls selbst ausgesprochenem Schutzbediirfnis und
meint: ,,Sea como sea, su obra - especialmente su poesia - deja cierta sensacion de ocultacion, espontanea o
deliberada, autodefensiva o programatica, del lado malo de la naturaleza y del hombre.* (Trias, op.cit.)

6 Revista de Mayo, op.cit., S. 742.
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einem Erkldrungsversuch durchringen, wiirde sein innerer Identitétsdiskurs einstiirzen. Das
eigenmichtige Bose, ,,el mal deliberado®, muss unverstindlich bleiben, nur so kann es als
Unnatur entlarvt werden. Wihrend sogar die wahrscheinlich hochste Stufe des Bosen,
namlich das Bose um seiner selbst willen zu wollen, im Freiheitswillen des Menschen als
Selbsterfahrung noch erklirbar wird®, ist diese Erscheinungsform des Bosen fiir Maragall
mit dem Freiheitsstreben des Menschen nicht mehr vereinbar, denn sie widerspricht seinem
Verstindnis vom menschlichen Fortschritt. Seine Absage an die Gestaltung des Bosen,
welches Terror bzw. Horror produziert, bedeutet, neben einem nicht zu leugnenden
Selbstschutz, auch Protest und Ablehnung ziviler Unnatur. Die gesellschaftliche Unnatur
des modernen Lebens voller Horror und Schrecken, die nur einige Jahre spiter Otto Dix,
Georg Grosz oder Max Beckmann in ihren von Gewalt und Hisslichkeit gepragten Bildern
dem Betrachter vor Augen hielten, kann Maragall noch nicht artikulieren. Der zivile
Horror der menschlichen Missachtung in der modernen Gesellschaft findet bei Maragall
zunéchst nur in der Wahrnehmung des zerstorerischen Bosen, definiert als «mal socialy,
seinen Ausdruck. Dass sich eine Bewusstseinsverdnderung in ihm ankiindigt, ist jedoch
uniibersehbar. Trias meint, dass Maragalls Krise um 1907 sicher nicht durch duflere
Umstidnde hervorgerufen worden sei, dass diese Verdnderung in ihm viel mehr mit der
Intuition eines nahen Todes zu tun habe. Dieser psychologische Aspekt mag vielleicht
zutreffen, doch sollte man seine Betroffenheit und implizite Frustration beziiglich der
politischen Ereignisse und barbarischen Attentate unbedingt beriicksichtigen und als
Faktor seiner inneren Verdanderung nicht unterschitzen.

Aus dieser Perspektive betrachtet wire Maragalls Umgang mit dem Bdsen weniger
als ein bewusstes Ignorieren und Verstecken zu verstehen, sondern in Anlehnung an
Emerson und im Spiegel seiner Nietzsche-Rezeption als ein Integrieren, Funktionalisieren

bzw. Unterordnen der Kraft des Bosen. Auch wenn diese Betrachtungsweise im Krisenjahr

% Beziiglich dieses Aspektes des Bosen fiihrt Riidiger Safranski das Beispiel des Heiligen Augustin an und
meint: ,,Sein Verlangen nach Intensitit und Entgrenzung bejahte nicht nur die Lust des Leibes, sondern
wollte auch die ganze ungeheure Gerdumigkeit des menschlichen Geistes kennenlernen und ausmessen. Und
dazu gehort eben auch die Freiheit. Als Jugendlicher, so erinnert sich Augustin, hatte er einen Birnbaum
gepliindert. An diesem Beispiel tiberpriift er, was der Manichdismus und die antike Philosophie iiber den
Ursprung des Bosen vorbringen. [...] Es ist Selbstbetrug, sich auf eine unpersonliche Macht des Bosen
hinauszureden. [...]. Augustin wihlt eine recht harmlose bose Handlung als Beispiel, er hétte sicherlich noch
ganz andere VerstoBe schildern konnen. Doch es kommt ihm auf die Struktur an, [...] Was er zeigen will und
was seine Erfahrung widerspiegelt, ist diese Eigenart der menschlichen Freiheit, durch die eine Ordnung des
Seins verwirrt werden kann. Augustin vertieft sich in die Freiheit des Geistes und entdeckt dabei die
Abgriinde des Bosen. Offenbar kann man das Bose um seiner selbst willen wollen. Es ist aber dieselbe
Freiheit, die an diese Abgriinde fiihrt und andererseits die ekstatischen Seelenaufschwiinge moglich macht.*
(Safranski, op.cit., S. 51 f).
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1907 fiir Maragall anscheinend fraglich geworden ist und nur noch als guter Glaube und
Hoffnungsschimmer eingeschitzt werden kann, finden wir in Maragalls Artikel Esta es mi
fe einen Diskurs, der das Bose in seiner Materialitdt zu iberwinden versucht, und zwar im
Sinne eines geistigen Widerstandes. Mehr als sechs Monate journalistischen Schweigens
liegen zwischen den Artikeln Revista de Mayo und Esta es mi fe, beide zeugen vom
Schrecken eines Bombenattentates, von Zerstdrung und Tod. Im zweiten Text wird jedoch
die im ersten Artikel angedeutete Hilflosigkeit, zu einem expliziten Widerstand: ,,contra el

espiritu no hay bombas®, schreibt er unbeirrt und erklért:

,Las bombas pueden matarme a mi [...] pero a la ciudad no la puede matar sino Dios.
[...] Caeran, si quereis, todas sus piedras en ruinas [...] pero si sobre ellas queda
flotando el espiritu que las levanto, este espiritu volvera a levantarlas en mas altas
torres, porque en todo renacimiento hay un impulso de ir mas alla. jEl epiritu se
Venga!”67

Der Geist der Stadt wird in Maragalls Worten zu einem neuen Symbol der Stirke gegen
das zerstorerische Ausmall des Bosen. Verwiistung und Tod werden als materieller Verlust
beklagt, aber nicht als Untergang aufgenommen. Der »Geist der Stadt«, gedacht als neue
geistige Gemeinschaft einer hoéheren Zivilisationsstufe, iiberwindet nicht nur den
materiellen Verlust, sondern stellt sich iiber die Triimmer und schafft noch GroBeres als
zuvor. Aus der Unsicherheit des Unverstdndnisses, mit dem Maragall auf den Terror des
Bosen im ersten Artikel reagierte, exponiert er nun in Esta es mi fe eine Gegenkraft, ein
geistiges Potential, welches, sich liber das Bose erhebend, dem grundlegenden Ideal der
langsamen Vergeistigung der Materie entspricht. Diese Haltung reflektiert keinen
kindlichen Optimismus, es werde doch schon wieder alles gut, sondern ist Teil einer
zivilisatorischen Utopie, die sich mit aller Kraft und Energie dem Materialismus
wiedersetzen will. — Die die Zivilisation antreibende Kraft des Bosen im Sinne Emersons
ist in Maragalls Denken nur im Rahmen der titanischen Individuen greifbar, die
produktive Bewegung und Authentizitit reprasentieren, nicht aber das immanente Bose
das sich im Handeln verdinglicht und bewusst destruktiv wirken will. Das was Emerson
vorstellt kann bei Maragall nur noch im Sinne eines Glaubens weiter existieren, mit dem
markanten Unterschied, dass nicht die Natur allgemein, sondern die Natur in uns und die

damit verbundene geistige Stirke des Einzelnen fiir diesen Prozess verantwortlich

57 Esta es mi fe, op.cit., S. 742.
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gemacht wird. Die Verletzung, der Schmerz, das vom Bosen verursachte Leiden wird
durch die geistige Gegenkraft iiberwunden und schafft Raum fiir ein hoheres Sein.

Stack ist der Auffassung, dass ,,the painful acceptance of the tragic elements in
existence, the stoical embrace of all that is terrible in life and the enthusiastic affirmation
of life and world“®® nicht erst in Nietzsches Dionysischen Pessimismus zum Thema werde,
sondern schon bei Emerson zu finden sei. Dafiir, dass letztendlich alles wieder im Guten
zusammenflieBt und erlost wird, gilt die Voraussetzung, das Bose und das Leiden
anzunehmen. Dieses Denkprinzip wird hintergriindig in Maragalls affirmativen Worten
manifest, wenn er sich mit seinen Sinnen an die Sonne klammert, die trotz allem an
diesem Schreckenstag in Barcelona hervorkam. Als groBer Lichtspender gehort sie mit zur
Symbolik der beschworenen geistigen Kraft, die alles, das Ich, die Menscheit und die Welt

im Ganzen retten soll:

,»Y ahora me diréis si no hice bien en lanzarme a la calle esta mafiana [...] siempre
deberiamos hacer asi con las cosas tristes: no darlas por terminadas hasta que se
volvieran a su natural fin de bien por ellas mismas: es decir, por nosotros, que las
hacemos cuales somos. Y que somos a un fin de bien, el corazon nos lo dice. jAl

69 :
menos esta es mi fe!*

5.2 Die neue Religion: aus dem Duell des eigenen Lebens geschopft und aus der Tiefe
des eigenen Gemiites geboren™

Die duldsame Umarmung all dessen, was im Leben schrecklich ist, sowie die
bedingungslose Bejahung desselben als Grundlage einer neuen Sichtweise des Lebens
werden zum Leitfaden unserer weiteren Betrachtungen.

Sowohl Faust als auch der Comte Arnau sind unersittliche Egoisten, die sich
ausleben und erleben wollen. Aber diese Charakteristik macht sie in Anbetracht der
vorhergehenden Erlduterungen, eigentlich noch nicht zu wahrhaftigen Repréisentanten des
Bosen, obwohl das Ausmal ihrer Energie verdunkelnde Schatten auf ihre Umwelt wirft.
Romeu i1 Figueras bemerkte diesbeziiglich zur Gestalt des Arnau: ,,[...] deixa darrere seu un

rastre de dolor 1 de malediccio, un rastre que va congriant-se lentament pertot arreu al seu

68 Stack, op.cit., S. 255.
% Esta es mi fe, op.cit., S. 744.
"vgl. Albert Kalthoff: Die Religion der Modernen. Jena u. Leipzig: Diederichs, 1905, S. 7.
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voltant”™. Thr Tun ist Konsequenz irrationaler Triebkrifte: Einmal im Bann

Mephistophelischer List und Kraft und Gretchens Verfiihrung besiegelt, verlangt Faust
immer mehr; genau wie der Comte Arnau, der ebenfalls nach gelungener Verfiithrung
Adelaisas, sich auf alles stiirzt ,,que li pot donar un goig immediat; quan ha satisfet el seu

2 . . .
1“2, Dieses riicksichtslose

instint d‘home de presa, ho abandona com una cosa inuti
Verhalten bewirkt Schuld an der Gemeinschaft, Schuld gegeniiber den nahe stehenden
Individuen. Diese Schuldgefiihle werden bei Faust insofern transparent als er erst einmal
auf mehr Vergniigen verzichtet, nachdem er Gretchen verlassen und ihrem Schicksal
iberlassen hatte. Die Artikulation des Bosen in der faustischen Natur, die Katastrophen
verursacht und Leiden in die Welt sét, wird nun aber, da sie zugleich ein Lebenimpuls ist,
Teil einer iibergreifenden Sinnordnung und kénnte noch als Verirrung auf dem Weg zum
Guten, sozusagen als ,,bondad enturbiada®“, ausgelegt werden, denn irgendwann wird
dieses Bose durch das Leiden wieder zum Licht gefiihrt. Das beéngstigende Bdse, das in
und aus den beiden Gestalten heraus wirkt, wire dann nur noch ein leidliches
Zwischenstadium auf deren Leidensweg zum Guten und Schonen.

Die zuriickgelassenen Frauengestalten, Adelaisa und Gretchen, sind beide werdende
Miitter, womit die aufgeladene Schuld bei Faust und Armau den rein
zwischenmenschlichen Konflikt {ibersteigt. Aus der Perspektive der Gebdrenden
betrachtet, ist beiden Frauen ein entscheidender Symbolwert eingeschrieben, der sie in
ihrer Bedeutung als Lebensquelle und als Referenz fiir das Schopferische und Bewahrende
definiert.”” Durch diese Symbolik wird Fausts und Arnaus Boshaftigkeit, neben der nicht
eingeldsten moralischen Verpflichtung, indirekt auch zum Vergehen am Schopferischen
und am Leben schlechthin. Doch anders als in La Margarideta, wo das Ausmal} des Bosen

am Leiden der Frau gemessen wurde, wird im Comte Arnau der Protagonist selbst zum

7! Josep Romeu i Figueras: El comte Arnau. La formacié d‘un mite. Sant Viceng de Castellet: Farell, 2003
[1947], S. 100.

2 Romeu i Figueras (2003), op.cit., S. 100.

& Vgl. auch Urbano Gonzélez Serrano: Goethe: ensayos criticos. 2 ed., Madrid: Imprenta econémica de Luis
Carriéon, 1892. - Die Darstellungen dieses Kritikers, die sehr stark der Intellektuellenstromung des
‘Krausismus® verpflichtet sind, beinhalten ebenfalls einen zentralen Diskurs zur Symbolik des Femininen:
Neben der im Weiblichen wahrnehmbaren, erlésenden und reinigenden Kraft der Liebe, betont er besonders
die Symbolik der Miitter: ,,Para Goethe son manifestaciones de la substancia absoluta: inteligencia y amor,
que simboliza en la invocacion a las madres.” Und weiter in einer FuBlnote: ,, Tienen este doble sentido las
‘Madres’ como simbolos, a los cuales denomina Goethe primero ‘antorchas de la vida‘, luces que nos guian
(principio intelectual) y después madres o fuentes de la vida, principio ‘creador® y ‘conservador® de cuanto
existe (el amor). - Vgl. auch Trias: Faust i I’idealisme alemany. In: La Catalunya ciutat i altres assaigs.
Barcelona: L’Aveng, 1984, S. 131-154. - Trias erortert die Symbolik der Miitter in Faust. Der Weg zu den
Miittern, den Faust nehmen soll, erregt in ihm eine groBe Angst und Unsicherheit. Goethe habe damit das
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leidenden Subjekt. Minutids durchleuchtet Maragall diese Figur und definiert die
Schuldzuweisung wie folgt: ,,E1 Comte ha mancat o ha profanat aqui la llei d’amor, que és
I’esséncia de la vida, que és Déu; i aixo ho ha d’adobar a 1’altre mon: alli es troba que la
seva anima és aqui en I’horrible Cangé: ha de refer-la per I’amor [...].“”* — Der hier
formulierte ethische Grundsatz, dass das Gesetz der Liebe das Wesen des Lebens, also
Gott sei, mit dem Maragall den Grafen anklagt, wurzelt in gewissem Mafle in Fichtes
idealistischer Lebensdefinition, ndmlich dass Gott denn nichts anderes als Leben sei. Das
grobe Vergehen des Grafen besteht also darin, dass er das machtige Gesetz der Liebe, das
gottliche Gesetz, in seinem irdischen Leben missachtet und damit, wie bereits angedeutet,
das Leben selbst nicht respektiert habe. Das Gedicht konstituiert den Raum von Arnaus
verdammter Seele, die ,,més enlla de la nostra vida“ ihr irdisches Verfehlen verantworten
muss. Sein Liebesmangel (bzw. Liebesunfahigkeit) bewirkt seine Verdammnis und obwohl
man annehmen sollte, dass im Jenseits eine Wiedergutmachung dadurch moglich wird,
dass sich die Betroffenen nun in Hoffnung auf Erlosung gewissermallen mit
»klammernden Organen« an jenem Lebensprinzip erneut versuchen, bleibt das Ziel aber
dennoch unerreicht.

Arnaus Riicksichtslosigkeit scheint Fausts Egoismus fast noch zu iibertreffen. Mit
groben Worten wendet er sich gegen die schwangere Adalaisa: ,,Com s‘ha espessit ta
figura! La boca et surt enfora avida i dura: demana per l‘infant. S*ha deformat ta cintura 1
el teu esguard al cel és menys brillant. Ja et lliguen a la terra prou forts llagos... Doncs en la
terra et deixo... I, ara, adéu.”“ Arnau zeigt sich zu diesem Moment durch Adalaidas
fordernde Worte, ,,si jo era teva, no eres meu!“, nicht im Geringsten bewegt und keiner
Schuld bewusst. Obendrein bezeichnet er Adalaisas Schwangerschaft als eine neue
Erdverbundenheit, der sie sich ja nun zuwenden koénne und besiegelt noch schnell seine
Unabhingigkeit mit den Worten, ,,Jo soc sols dels meus bragos i els meus passos®.”> Ab
hier zeigt sich ein wesentlicher Unterschied zu Faust. Wahrend Fausts chaotisches Dringen
danach in einem zwar schuldhaften, aber doch unaufhaltsamen Streben miindet, findet
Arnaus Dasein, angetrieben von den diabolischen Erdstimmen, keinen Ausweg mehr.

Immer stirker vertstrickt er sich im Teufelskreis seiner Begierde. Auf sein Dringen

Faustische begrenzt, denn der mythische Ort der Miitter entspriache, jenseits von Zeit und Raum, dem
Urgrund aller Dinge und allen Seins.

" Brief an Carles Rahola, 6-VII-1911, OC L, S. 1083.

" El comte Arnau (Teil I), op.cit.,, OC 1, S. 145.
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,Viure, viure, viure sempre: no voldria morir mai“ hatten ihm die Erdstimmen eine

tiberdimensionale Existenz zugesichert:

,,seras home sobre home,
perque en tens la voluntat.
Correras per monts i planes,
Per la terra que és tan gran,
muntat en cavall de flames
que no se‘t cansara mai.

El teu pas fara basarda
Com el pas del temporal.
Totes les veus de la terra
Cridaran al teu voltant.

Te diran anima en pena

Com si fossis condemnat.*’

Doch diese berauschende Daseinsform offenbart sich ihm als Verdammnis. Die Zeilen
implizieren einen Widerspruch: Denn die verlockende Selbstverwirklichung Arnaus durch
eine michtige Leiblichkeit und Sinnenlust birgt eine unangenehme Bedingung. Die
Entgrenzung von Arnaus Triebleben und die damit gewonnene Macht ist ein fortwéhrender
Zustand und wird zum Albtraum des Verdammten.

Schon hier wird deutlich, dass Arnau und Faust, im Grunde genommen, nur das
»drangende Wollen« gemeinsam haben, wobei sich Faust, wie gesagt, auf den schonsten
Augenblick hochsten Gliicks vorbereitet, seine Suche also eine Steigerung impliziert,
wihrend der Graf sich gemdfl seines Willens in einen Status quo versetzt sieht, dessen
Attraktivitdt zwar unbestritten, doch auf die Dauer unertraglich wird. So heif3t es denn auch
am Anfang des zweiten Teils des Gedichts: ,,Que ¢és llarga l‘eternitat! Només fa mil anys
que corre el comte Arnau... i estd cansat”’’. Die Stimmen lachen ihn aus und fragen ihn
hoéhnisch, was er denn noch wolle. Besonders aufgrund der Tatsache, dass Arnau von den
,,veus de la terra“ eine entschiedene Willenskraft anerkannt wurde und sie ihn zum ,.fill de
la terra®, zum ,,home sobre home* machten, hat Arthur Terry dazu veranlasst, die Figur des
Grafen Arnau als Gestaltwerdung des Nietzscheanischen »Ubermenschen« zu
interpretieren. Die Verse der misteriosen Erdstimmen ,,que introdueixen el concepte del
superhome”, meint Terry, ,,ens porten a la qiiesti6 tan discutida de la influéncia de

Nietzsche”.”®

78 El comte Arnau, op.cit., S. 143.
T El comte Arnau, op.cit., S. 145.
™ Terry (1963): El comte Arnau de Joan Maragall, op.cit., S. 26.
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Offensichtlich unbemerkt bleibt allerdings bei Terry die Tatsache, dass Maragall das
Wort »superhome« oder »sobrehome«, wie er es in seinen Nietzsche-Ubersetzungen
eingefiihrt hatte, nicht explizit verwendet, sondern mit dem Ausdruck ,,home sobre home*
eine gewisse interpretative Liicke ldsst. Die Erdstimmen versprechen Arnau, er werde
Mensch iiber Mensch sein, was zunéchst nicht mehr als eine Potenzierung seiner Kraft und
Macht bedeutet, aber noch nicht die von Nietzsche geforderte Uberwindung des Menschen
impliziert. Diese Uberwindung oder Erhebung muss im unendlichen Werden immer wieder
aufs Neue realisiert werden, um sich so der Idee des Ubermenschen zu nidhern. Erinnern
wir uns, dass Maragall sehr wohl das Konzept des Ubermenschen als Idee identifiziert
hatte und sogar darauf aufmerksam machte, dass Nietzsche in dieser Hinsicht oft falsch
interpretiert worden sei. Im Zustand des auf einem Flammenpferd vor Kraft protzenden
Mannes reprisentiert Arnau noch nicht den Nietzscheanischen Ubermenschen, hochstens
einen Carlyleschen Helden, der bei einigen Kritkern die Konturen des Ubermenschen
verfalschte.

Arnau bewegt sich in der Kategorie der »lachenden Lowen, die gelernt haben, sich
selbst zu gehorchen, die aber, erinnern wir uns an Zarathustras Worte, nicht selbst den
Ubermenschen symbolisieren, sondern nur sein Kommen ankiindigen. Sie stellen zunichst
die Grundbedingung der Lebensbejahung da, aber erst durch eine innere Erhebung kann
der Mensch seinen Weg zum Ubermenschen antreten. Der herumirrende Arnau aber, lebt
im Chaos seiner Sinne und wird als Erdsohn definiert, was nicht mit der Bestimmung des
Ubermenschen als »Sinn der Erde« verwechselt werden darf. Das hatte Maragall, wie wir
im dritten Kapitel unserer Untersuchung erortert haben, richtig verstanden. Wenn darum
Arnau im zweiten Teil des Gedichts, sich seiner Schuld bewusst und verdngstigt suchend,
erst im Jammer seiner hésslichen Seele im schrecklichen Lied gewahr wird, beginnt eine
neue Phase seiner Existenz. Er muss alles Leid in sich aufnehmen. Dies bedeutet
Introspektion und Verlagerung der externen Kraft und Macht nach innen.

Terry versteht das Gedicht als Ganzes, als eine geschlossene Seinseinheit, in der, wie
er sagt, die Protagonisten jeweils Kréfte symbolisieren, die sich bei einem tiefgehenden
moralischen Problem manifestierten. Die Gesamtkonstellation der Gestalten wire dann
eine Art Inszenierung eines solchen méchtigen Konfliktes, der bei Arnaus Inbesitznahme

der Welt in Erscheinung tritt. Dabei artikuliere sich der Aspekt des Unerreichbaren:
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»|...] ’element inassequible que es troba arrelat a qualsevol conflicte huma de
transcendéncia moral. Es d’aquest element que ve I’impuls que dirigeix el Comte
Arnau. No hi ha mot que valgui precisament per a aquest impuls: el que li ve més a
prop és voluntat. Per voluntat vull dir una for¢a menys intel.lectual i menys conscient
que ’ambicid, quelcom que pertany més aviat a la sang i a les passions elementals.””

Die Definition des Triebes, von dem Arnau im ersten Teil des Gedichtes dominiert wird
und der nichts mit Ehrgeiz gemeinsam hat, entnimmt Terry dem Gedicht selbst, indem er
Arnaus unaufhaltsames Wollen in Anlehnung an die Erdstimmen mit ,,voluntat™ definiert.
Allerdings scheint sich darin stirker ein Begehren zu artikulieren als der Wille zur
Selbstiiberwindung im Sinne Nietzsches. Auch im Dialog mit Adalaisa erkennt Terry die
Thematik des Willens: ,.els ulls tens plens de voluntat®, sagt Arnau zu Adalaisa. Der
Zusammenhang stellt sich hier jedoch ganz anders dar, der Blick beherbergt hier den
Willen. In den Augen hat der Wille seinen Ausstrahlungskern, bemerkt Trias und erklart
ausfiihrlich die Verbindungslinie zwischen ,,voluntas* und ,,voluptas®. Bei Spinoza meine
Begehren eine Synthese aus ,,conatus® (Wunsch) und Bewusstsein, darin bestehe das
Grundwesen des Menschen. Der Gebrauch des Begriffs durch die Erdstimmen einerseits
und die Kontextualisierung im Gesprich mit Adalaisa scheint uns nicht ganz identisch. Der
begehrende Blick der Abtin ist auf ein Objekt gerichtet und biirgt fiir Sinnlichkeit, wihrend
Arnaus grenzenloser Antrieb zundchst nur als ziellose Transgression fassbar ist und sich im
chaotischen Sein verliert.

Trotzdem verkdrpert Arnau im Drang nach absoluter Selbstverwirklichung keine
unveranderliche Konstante, denn der erste Moment einer Verdnderung kiindigt sich an, als
er sich seiner hdsslichen Seele bewusst wird. Aber wie gesagt, wir haben es hier nicht mit
dem Entwicklungs- bzw. Liuterungsprozess eines realen Subjekts zu tun, sondern mit
einem Symbol der Uberwindung eines Bewusstseinszustandes, in dem die Potenzierung
des Leidens unauthaltsam scheint. Der Leidensdruck Arnaus im zweiten Teil des Gedichts
kann nur als innere Hoélle verstanden werden. Der Mensch ist dazu verdammt, diese Holle,
d.h. sich selbst, zu ertragen. Die Angst vor dem schrecklichen Lied spiegelt die Angst vor
unserer inneren Holle. Arnaus Hilfeschrei nach Erlosung kehrt wie ein Echo zu ihm selbst
zuriick. Dies wird ihm bewusst und auch die Tatsache, dass dieses Drama von niemand
anderem getragen werden kann, als vom Subjekt selbst.

Wie kommt es nun aber zu Arnaus Erlosung? — Ist es der wohlwollende Zufall der

Natur im Sinne Emersons, der gute Glauben, die Natur verstehe es schon im ewigen

7 Terry (1963): El comte Arnau de Joan Maragall, op.cit., S. 25.
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Kreislauf, das Bose wieder zum Guten hin zu wenden? Oder demonstriert das Gedicht
vielmehr Frustration und Absage an Emersons guten Glauben, dass das Unkontrollierbare
der dionysischen Ader im Menschen auf natiirliche Weise zu einem guten Gebrauch
gelangen kann? Die Tatsache, dass Maragall dem Bewusstwerdungsprozess Arnaus eine
groBe Bedeutung zuschreibt, 14sst annehmen, dass hier keine héhere Macht als »Deus ex
machina« in Arnaus lamentablen Zustand eingreift oder dass das Auftreten seiner Retterin
keine plotzliche Zuwendung zu den Menschen im Sinne einer Bekehrung Arnaus bedeuten
kann. Arnaus Erlosung ist aber auch kein Zufall.

Im inneren Diskurs Arnaus ist auch dessen Retterin mit einbezogen, die eine
Wendung bewirkt und die innerste Selbstiiberwindung Arnaus besiegelt. Die liebende
Schéferin ,,que va cantant la cango antiga amb una nova pietat vermag Arnau von seinem
Leiden zu befreien. Ihr Wesen besitzt offensichtlich eine Kraft, die alle anderen Gestalten
um Arnau nicht haben. Die sich aufdrangende Thematik des »Ewig-Weiblichen« hat im
Gedicht zwar eine gewisse Relevanz, scheint uns aber in diesem Zusammenhang insgesamt
zweitrangig. Fast unbemerkt, absichtslos und unbewusst stimmt die junge Schiferin in das
leise Singen Elviras ein und gibt dem Gesang mit ihrer ,,veu encara viva“ einen neuen
Klang. Der groB3e Unterschied besteht also zundchst einmal darin, dass die Schéferin mitten
im Leben steht: Thre Initiative ist spontan, ihre Haltung kindlich unbekiimmert und aus
ithrer Stimme sprudelt urspriingliche Sinnlichkeit, die Maragall in der satten Formulierung
»amb verd als camps i amb sol als cims* zum Ausdruck bringt. Das Erschreckende des
alten Liedes wird im spielerischen Umgang durch die Schéiferin {iberwunden. Die
Akzeptanz des Schrecklichen, die liebende Aufnahme des Leidenden wird zur
Voraussetzung der Erlosung.

Die Tatsache, dass das alte Lied stirbt und ein neues geboren wird, bringt Hoffnung
und meint auch, dass der Mensch Ja sagen kann zu dem, was er in der Vergangenheit erlebt
hat, und zwar bis zu einem Grad, dass er auch kiinftig die Schrecklichkeit seiner Existenz
erleben will. Dieses Ja-Sagen 16st das Leiden auf, ist der Kern der Selbstiiberwindung bei
Nietzsche, wie wir bereits in Kapitel zwei unserer Untersuchung erortert haben.

Die bedingungslose Akzeptanz der Dinge schafft Ruhe; Zeit und Raum werden
irrelevant, dhnlich wie wir es im Spiel des Kindes beobachten konnen. Das Sein des
Kindes stellt auch in Also sprach Zarathustra ein zentrales Thema dar: Die drei
Verwandlungen des Geistes auf dem Weg zum Ubermenschen, vom Kamel zum Léwen

und vom Lowen zum Kinde, beschreibt Nietzsche wie folgt:
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»Meine Briider, wozu bedarf es des Lowen im Geiste? Was geniigt nicht das lastbare
Thier, das entsagt und ehrfiirchtig ist? Neue Werthe schaffen — das vermag auch der
Loéwe noch nicht: aber Freiheit sich schaffen zu neuem Schaffen — das vermag die
Macht des Lowen. Freiheit sich schaffen und ein heiliges Nein auch vor der Pflicht:
dazu, meine Briider bedarf es des Lowen. [...]. Aber sagt, meine Briider, was vermag
noch das Kind, das auch der Lowe nicht vermochte? Was muss der raubende Lowe
auch noch zum Kinde werden? Unschuld ist das Kind und Vergessen, ein
Neubeginnen, ein Spiel, ein aus sich rollendes Rad, eine erste Bewegung, ein heiliges
Ja-sagen. Ja, zum Spiele des Schaffens, meine Briider, bedarf es eines heiligen Ja-
sagens: seinen Willen will nun der Geist, seine Welt gewinnt sich der
Weltverlorene. Drei Verwandlungen nannte ich euch des Geistes: wie der Geist zum
Kameele ward, und zum Lowen das Kameel, und der Lowe zuletzt zum Kinde. — —
Also sprach Zarathustra.*“*

Der ,,Weltverlorene, Arnau, erlangt im Gesang der Schéferin wieder Identitét, die einen
Neubeginn signalisiert: ,,ja no hi ha anima damnada... La cang6 ha mort, la cang6 ha
mort“®!, insistiert Maragall.

Wenn wir von einem Bezug zwischen Maragalls Comte Arnau und Nietzsches
Ubermenschen sprechen wollen, wie Arthur Terry angeregt hatte, so wird dies unseres
Erachtens nur innerhalb des angefiihrten Interpretationsrahmens moglich, denn die
Erldsungsfigur in Nietzsches Denken ist der Ubermensch. Wenn wir nun davon ausgehen,
dass Maragall eine Art Inszenierung der Ubermensch-Idee vor Augen hatte, als er seinen
Comte Arnau iiber Jahre hin schrieb, so stellt sich die weitere Frage, in wieweit dann auch
die Gestaltung der Figur als psycho-kulturelle Projektion anzusehen ist, welche sich als
Antwort auf eine verdnderte Zivilisation versteht, wobei diese Kulturprojektion auf eine
Neubestimmung des Individuums angewiesen ist. Maragalls Comte Arnau hegt gewisse
Zweifel, fithrt in dieser Hinsicht zu keinem geschlossenen Modell, sondern kann nur als
eine Aneinanderreihung verschiedener Grundziige dieser Projektion verstanden werden.

Im Gegensatz zu Emersons Uberzeugung, dass die unhaltsamen Triebe im Menschen
und die damit verbundenen Auswirkungen des Bosen letztendlich — unter dem Vorzeichen
der Verirrung — in den Urgrund des Guten zuriickkehren, erweist sich Arnaus
Identititssuche als Sackgasse. Wir finden im Gedicht zunédchst keinen Anhaltspunkt dafiir,
dass Arnau es schafft, seine primitive Energie im Nietzscheanischen Sinne zu veredeln
bzw. sich zu erheben oder im Emersonschen Sinne: ,,convert the base into the better

« 82

nature®.”” Doch seine Bewusstwerdung der hisslichen Seele in ihm leitet, wie bemerkt,

8 Nietzsche: Also sprach Zarathustra, KSA 4, S. 30 f.
81 Bl comte Arnau, op.cit., S. 161.
82 Emerson: Considerations By the Way. In: Conduct of Life, op.cit., S. 259). [Stack, op.cit., S. 236 f].
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eine entscheidende psychologische Wende ein. Anstatt der rohen Triebe riithren sich wahre

Gefiihle in ihm. Angst und Verzweiflung steigern sich zum erbarmlichen Jammer:

,,Ell vol esclafir la rialla,

fa un gran crit i arrenca un plor.
El gran alarit que arrenca

tot plorant el comte Arnau,
totes les veus de la terra

se dispersen udolant.

El comte Arnau plora,

I dins de son plor

Ha trobat son anima

Que és una cang6.”™

Wie eine Katharsis wirkt Arnaus Weinen, das ihn aus der Gefiihlskilte befreit und ihm im
Spiegel eines Liedes eine neue Bewusstseinsstufe vermittelt. Auch wenn dieses Sich-
Erkennen in der Verstrickheit des Bosen wahren erschreckend istt, Arnau bewegt und
wandelt sich. Er symbolisiert einen Zustand des Menschen, dessen innigster Wunsch nach
Erlosung aber nur durch Ausloschen des schmerzlichen Bewusstseins moglich wird: In der
Unbewusstheit  des  kindlichen = Wesens  begegnen wir  Arnaus idealem
Menschheitszustand84, der liebevollen Umarmung der hésslichen Seele in uns, der
Aufhebung aller Gegensitze, jenseits von Gut und Bose, im tiefen Urgrund des »Ewig-
Weiblichen», Symbol der »Mutter der Miitter«, wie Maragall formuliert hatte.

In dieser Ungebrochenheit des Lebens wurzelt auch die Volksseele, deren Urgrund
Maragall ja in den legenddren Figuren suchte. Die liebevolle Aufnahme durch die
Schéferin 16st die Forderung des Dichters ein: Arnau ,ha de refer-la [I’anima] per
I’'amor“.* Die Sanierung von Arnaus Seele findet im Lied statt bzw. — wenn wir den
Gedanken weiterfiihren — im Geiste der Musik. Und dieses Lied selbst ist tief im Leben
verwurzelt, da wo die Liebe als Wesen des Lebens wohnt. Liebe ist fiir Maragall, wie wir

bereits erorterten, Zeichen und Teil einer rhythmischen Urkraft, die Leben konstituiert,

% El comte Arnau, op.cit., S. 146.

% Terry hatte zwar auf den Einfluss von Nietzsches ,Ubermenschen‘ verwiesen, aber keine weiterfiihrende
Erorterung angeregt. Die Symbolik des kindlichen Seins ortet Terry in Maragalls Gedicht ,Paternal‘. Er setzt
es in Bezug zu den ,lachenden Lowen* und ihrer Verwandlung zum ihnen hoéher stehenden Kind, ,,que és el
creador de valors nous®. (Vgl. Arthur Terry: La poesia de Joan Maragall. Journal of Catalan Studies. Revista
Internacional de Catalanistica. [http://www.uoc.edu/jocs/4/articles/therry/index.html] (Stand: 30-01-2008). -
Unseres Erachtens fokussiert dieses Gedicht allerdings stirker die Genese des Bosen. Eine Spiegelung des
Gedichtes in der von Nietzsche positiv anvisierten Symbolik des Kindes als Annéherung an die Idee des
Ubermenschen scheint uns deshalb in diesem Zusammenhang weniger iiberzeugend, wihrend sie im
interpretativen Diskurs zum ,Comte Arnau‘ Bedeutung gewinnt.

* Brief an Rahola, 6-VII-1911, OC 1, S. 1084.
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insofern ist sie heilig. Damit wird das Leben selbst zum letzten Grund jeglicher Erlosung
und nur so wird der Ausdruck des Gesangs zum Ausdruck einer neuen ,pietat”, wie
Maragall zu verstehen gibt, eine aus dem tiefsten Innern des Lebens geborene Religion.

Albert Kalthoff schrieb 1905 in seinem Buch Die Religion der Modernen: ,,Aus dem
Duell des eigenen Lebens geschopft® und ,,aus der Tiefe des eigenen Gemiites geboren“®,
das sei das Wesen der modernen Religion. — Erinnern wir uns an Heinrich von Stein,
dessen Biichlein Maragall so schitzte: Der junge Privatgelehrte vertrat die Meinung, dass
das Gefiihl als Trager des Ich erst aus dem Leib gewonnen und ausdifferenziert werden
miisse. Bernauer bemerkte dazu: ,,[...] die Ganzheit des Leibes als Ich, ist nur durch dessen
Erhebung moglich. Kraft des Leibes entsteht, wenn das Gefiihl die disparaten Triebe
entmichtigt und auf ein ideales Ziel ausgerichtet hat“.*’ Die Leibeskraft, die die
Erdstimmen dem Grafen fiir immer und ewig zum Verdammnis machten, wird durch das
Leiden im Gefiihl zur Kraft des Leibes, zur Stirke, durch die nun alle anderen Gestalten
erlost werden wollen. Bis hier konnten wir mit Stein behaupten, Arnau sei demzufolge
»Individuum aus eigener Macht«, das sich insofern selbst erlost, als es sich mit Blick auf
ein ideales Ziel immer wieder aufs Neue gebdrt. So konnte man einerseits mit Emerson
sagen, dass die Bosartigkeit Arnaus letztendlich ins Gute zuriickgefiihrt bzw. vom Guten
absorbiert wird, doch ist dieser evolutive Gedanke in der Konzeption des Gedichtes nicht
dominant. Die Problematik des Comte Arnau scheint uns vielmehr innerpersonlich
definiert, also auf das Subjekt hin angelegt.

Durch die vorbehaltlose Bejahung des schrecklichen Comte Arnau im Lied der
Schiferin, die als Lebenssymbol in Erscheinung tritt, drangt sich freilich auch die Frage
nach dem Aspekt des Dionysischen auf, jener Gottheit, die das Leben in seiner hochsten
Form reprisentiert, Tod und Vernichtung als Teil des Lebens bejaht und aus dem Leben
wieder geboren wird. 1911 verwies Maragall Pérez Jorba auf diesen Aspekt, indem er aus
seinem Comte Arnau zitierte: ,lo que la mort tanca i cautiva, sols per la vida és
deslluirat.*® Im Dionysischen offenbart sich der Geist der Musik, das hochste
Kunstschaffen, und nur im Lied wird Arnau erlost. In der Kunst gewinnt der Mensch auch
im Schillerschen Sinne seine unbedingte Freiheit zuriick, wenn im Kunst-Spiel seine
Begrenzungen durch Raum und Zeit aufgehoben werden. Die Erldsung Arnaus, so deutete

auch Carles Riba an, reflektiere Novalis Idee der Erlosung durch die Poesie.

% Kalthoff, op.cit., S. 7.
87 Bernauer, op.cit., S. 528.
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All diese Perspektivierungen determinieren Arnaus Ich-Identitdt im Rahmen einer
grundlegenden Erldsungsproblematik. Dass sich in der Anlage diese Erlosung vom
Weiblichen her konstituiert, impliziert in diesem Zusammenhang nur noch eine Steigerung

des kreativen Momentes der Geburt einer neuen Identitit.

5.2.1 Paraules que duen un cant a les entranyes. Identit:it als Dichter.

Das Ritsel von der Erlosung des Comte Arnau, die Frage nach der magischen Kraft des
Gesanges der Schiferin, ist der Schliissel zu Maragalls Poetik, in der sich Kunst und Leben
zu einem dichten Netz verweben.”” Der Kern des erlosenden Moments scheint in der
Neugestaltung des Liedes, der neuen Formgebung durch die Schiferin zu liegen.”
Maragalls Poem gibt sich dulert psychologisierend und gestaltet sich vor allem aus Arnaus
»dionysischer« Lebenserfahrung, die sich erst in der Reinheit des naiven Gesanges
sozusagen »appolinisch« klirt. Die Unbefangenheit der Befreierin griindet, entgegen einer
analytisch-begrifflichen Betrachtung, in einer synthetisierenden Sinnlichkeit, die nichts
»will«, sondern nur »ist«. Im simplen Sein der Schéferin, ihrem kindlichen
Gemiitszustand, spiegelt sich ein Grundprinzip des kiinstlerischen Schaffens: die Macht
der Transformation. Das aus der unermiidlichen Lebensbewegung hervorgegangene
Erlebte verdichtet sich in der Kunst zum ewig ruhenden Symbol. Die eigentliche Leistung
der Transformation liegt dabei in der Sprache. In ihr kondensiert der Moment einer
duBleren é&sthetischen Gefiihlsregung — ,,emocié estética“ — die in ithrem Drang nach
Ausdruck zum Kunstgefiihl wurde, so dass aus ihr eine sprachliche Kunstform entstehen
konnte. Kunst definiert Maragall demnach als ,bellesa passada a través de 1’home,
humanada: I’expressié humanada de la forma natural”.”!

Im letzten Teil des Comte Arnau wird noch einmal die erdriickende Perspektive des
Grafen Arnau deutlich: Tag und Nacht irrt er herum und sieht die Menschen. Doch diese
konnen ihn nicht sehen. Dieser Isolationszustand verleiht ihm allerdings eine besondere

Wahrnehmungskraft: Er kann in die Menschen hineinblicken, ihre inneren Regungen

% Brief an Pérez Jorba, 14-IV-1911, OC I, S. 1012.

% Unseren Uberlegungen legen wir vor allem die Arbeiten von Eugenio Trias (1985) und Lluis Quintana
(1996) zugrunde. — Quintana macht Arnaus Worte, ,,sento la veu misteriosa que els va cridant [...]“ (OC I, S.
159) zum Leitmotiv seiner Studie zu Maragalls literaturtheoretischem Diskurs.

% Vgl. dazu Joan Lluis Marfany (1987), op.cit., S. 159.

°! Elogi de la paraula, op.cit, S. 671.
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betrachten und jene misteridse Stimme héren, die nach ihnen ruft.”> Auch die Menschen
scheinen diese Stimme in gewissen Momenten wahrzunehmen, doch wenden sich die
meisten wieder von ithrer Wahrnehmung ab, als sei es eine Sinnestduschung gewesen.
Arnau aber, in seiner besonderen Bewusstseinsstufe, weil}, dass diese Stimme aus dem
»einen« Geiste spricht, dem ,,1’esperit tnic*“”, der in allen Menschen wirke, wie Maragall
betont, und infolgedessen allem Individuellen zu Grunde liege. Eine solche
Erkenntnisfahigkeit oder auch Sehergabe sei vor allem dem Dichter zuzuschreiben. In der
asthetischen Kommunikation werde er infolgedessen zum Vermittler jenes geistigen
Erlebens und seine Worte reflektierten eine sprachliche Dimension, die sich besonders
dadurch vom gemeinen Sprachgebrauch unterscheidet, dass sie sich allem
verstandgeleiteten Sprachhandeln widersetzt.

Das geheimnisvolle Wirken jener geistigen Kraft werde bei Maragall auch ins Innere
der Sprache gelegt, meint Quintana und zitiert aus Elogi de la paraula: ,,[...] fem-li, doncs,
aqui un temple, a la paraula, que amb la seva misteriosa forca creadora a tot
transcendira“.’* Die Stimme, die Arnau vernimmt, so Quintana, sei darum doppelt
mysterios: ,,pel seu origen i per 1’efecte evocador de la paraula poética“.”> Die Macht des
neuen Liedes, die Arnau erlost, liegt demnach in der geheimnisvollen Schaffenskraft der
Sprache begriindet, oder anders gesagt, auch das Wesen des dichterischen Wortes
unterliegt dem geheimnisvollen Nachwirken einer Kraft, die sich, im Gegensatz zum
leeren nichts sagenden Wort, in Gestalt der »paraula viva« artikuliert.”®

Unwillkiirlich erhebt sich nun die Frage nach der Identitédt dieser alles beherrschenden
sprachlichen bzw. geistigen Kraft. Folgen wir Maragalls Worten in Elogi de la paraula, so
ist sie Ausdruck jenes bereits erwihnten ,,esperit Gnic* oder, wie er an anderer Stelle sagt,
die Kraft des von Liebe durchfluteten universalen Wortes, das jeder verstehen kann, ist
Ausdruck und Mitteilung der ,,anima universal“, der Weltseele verstanden als ,,la bellesa
amorosa que traspua per tota la Creacido®. Der universale Ausdruck dieser Weltseele,

welcher nur in der Vielheit der Sprachen und Sprachvarianten gefasst werden kann,

% Wie bereits festgestellt, rekurriert Maragall im Zusammenhang des Ubersetzungsaktes auf die
Bezeichnung ,estrafias lenguas®, die eine dhnliche misteridse Einwirkung signalisiert.

9 Elogi de la paraula, op.cit., S. 666.

i Elogi de la paraula, op.cit., S. 668.

% Quintana (1996), op.cit., S. 102.

% Maragall habe den Begriff ,paraula viva‘, zum ersten Mal im Jahre 1900 in seiner Ubersetzung der
,Physionomie de saints’ von E. Hello benutzt. Hello spreche in seinem Fragment von ,parole vivante‘. (Vgl.
Quintana, 1996, S. 109 f.) - Quintana erklart, dass eine der Besonderheiten der ,paraula viva‘ darin bestehe,
dass der arbitrire Bezug zwischen ,signatum i denotatum’ aufgehoben werde. (Quintana, 1996, S. 104) -
Carles Riba, so Quintana, habe fiir Maragalls Sprachkonzept den Begriff ,poesia de I’acceptacio® gepragt.
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ermoglicht erst ,,en [*harmonia natural produida pel verb amords de la bellesa creadora“
ein wahrhaftiges zwischenmenschliches Verstehen.”” Wie die Bliite den Uberschuss des
Friihlings in der Pflanze verkorpert und im ,,bull de vida* ausbricht, so geschieht es im
Menschen, wenn seine Lippen ,,la paraula vertadera® hervorbringen. Es gibt also Worte,
die, entsprechend der »paraula vivag, von Wahrhaftigkeit bzw. Wahrheit durchdrungen
sind, weil sich in ihnen der ,,ritme unic de la bellesa creadora® manifestiert. Am Anfang
war das Wort in Gott und auch nach seiner Fleischwerdung im Menschen ist das gottliche
Licht in ihm geblieben. Darin besteht fiir Maragall das Heilige der Sprache: Das Wort im
Menschen ist Trager des Gottlichen und Rhythmus des schopferischen Schonen, sodass
auch das dichterische Wort mit demselben einheitlichen ,ritme de so i de llum® in
Erscheinung tritt.”®

Dieser in der Schrift Elogi de la paraula ausfihrlich erlduterte Gedanke wird zur
Grundlage fiir Maragalls Dichtungskonzept, wie er es 1909 in Elogi de la poesia dargelegt
hat. Zur Verdeutlichung zitiert Maragall Sprechsituationen, in denen er einfache Menschen
oder — wie er sagt — das Volk zu Wort kommen ldsst. Ihr Sprechen ,,es fa en senzillesa de
la vida, davant de Déu tot sol“””: Ein Schéfer, ein Madchen und zwei Seeleute werden zu
Schopfern der »paraula vivag, denn ihre Augen haben in der Stille die Unermesslichkeit
und GroBe der Welt betrachtet. Thre Rede ist voller Sinn und charakterisiert sich durch
kurze Worte, begleitet von einer sparlichen, langsamen Gestik und einem vorausgehenden
oder nachfolgenden Schweigen. IThre Worte besitzen kosmische Kraft, sind ,,paraules que
duen un cant a les entranyes, perqué neixen en la palpitacio ritmica de 1’Univers”.'” Neben
der fiihlbaren Integritdt von Mensch und Natur vermitteln diese Worte also auch Totalitét
des Seins.

Grundvoraussetzung fiir ein solches Sprechen, insistiert Quintana, sei die Tatsache,
dass die Worte durch eine Person vermittelt wiirden, ,,que estiqui en estat d’innocéncia“.'"’
Neben dieser natiirlichen, unbefangenen Wesensart bestimmt Quintana noch eine weitere
Bedingung zur Hervorbringung der w»paraula vivag, die sich auf die besondere

«102

Sprechsituation bezieht: Es handele sich um einen ,,moment sublim*“ "™, in dem diese

7 Elogi de la paraula, op.cit., S. 666.

% Elogi de la paraula, op.cit., S. 664.

% Elogi de la paraula, op.cit., S. 665.

' Elogi de la paraula, op.cit., S. 665. - Vgl. dazu Quintana (1996), op.cit., S. 108.

%" Quintana (1996), op.cit., S. 108.

12 Quintana (1996), op.cit., S. 108. - Quintanas Formulierung ,moment sublim’, als Erlebnisrahmen des
Sprechers und Grundbedingung der ,paraula viva’, impliziert eine indirekte Bezugnahme auf Schillers
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Worte zustande kdmen, die auBerdem immer auch ein Naturelement zum Gegenstand
hitten. Der Dichter miisse sich in einen solchen Zustand hineinversetzen konnen.

Ein solcher sowohl durch natiirliche Unbefangenheit als auch durch volle sinnliche
Hingabe an die Natur gepriagter, erhabener Augenblick gibt, wie gesagt, den
Erlebnisrahmen ab, in dem sich ein entsprechender Gemiitszustand einstellt bzw. ein
asthetisches Gefiihl entsteht. Maragall bezeichnet darum auch die der »paraula viva«
entsprechende Sprache des Dichters als ,,llenguatge sublim®. Eine solche Qualifizierung,
wie wir sie beispielsweise auch in der Bezeichnung »erhabene« Landschaft vorfinden,
signalisiert freilich zunédchst einmal nur die gewaltige Wirkung, die diese Landschaft oder
eine andere Naturerscheinung auf unsere Sinne ausiibt, oder im Falle der Sprache, deren
Besonderheit und GréBe. In beiden Féllen versteht sich das Adjektiv ,,sublim* als
Qualitdtsbezeichnung, so wie auch der erhabene Moment der »paraula viva« die
Besonderheit des Augenblicks beschreibt.

Zuweilen kommt es diesbeziiglich jedoch zu einer Zusammenschau mit Schillers
Konzept des »Erhabenen«. Schiller definierte nun aber in Anlehnung an Kant den Begriff
des Erhabenen nicht als Eigenschaft, sondern als Erfahrung. Zwar empfinden wir auch in
Maragalls Schilderung des ,,moment sublim®, in dem die Seeménner, das Maddchen und der
Schéfer sich spontan duBern, ein vom Naturerlebnis geprigtes Erfahrungsbild, doch
zeichnet sich damit nur ein Teil von dem ab, was Schiller als dsthetische Erfahrung
definiert: Auch wenn es, wie im Falle der von Maragall herangezogenen Beispiele, zu
einer bestimmenden Einwirkung der Naturszenerie auf den Betrachter kommt, so besteht
doch zunichst ein gewisser Unterschied darin, dass Maragalls Personen nicht die von Kant
geforderte Distanz der Betrachterperspektive einnehmen, sondern sich mitten im
Naturgeschehen befinden. Durch ihr Eingebundensein in die Natur artikuliert sich auch
nicht jene Selbstreflexion, ohne die das erhabene Gefiihl iiberhaupt nicht wahrgenommen
werden kann. Im tliberwéltigenden Schauspiel der Natur erkennt sich der Mensch zunéchst
als unterlegenes Subjekt: In seiner Selbstwahrnehmung als Teil der Natur fiihlt er sich
gezwungenermallen unfrei und klein, was schmerzlich ist (Schiller nennt es »Wehsein«).
Doch ist er befdhigt, anschlieBend aus dieser Naturbetrachtung auch eine durch Reflexion
gewonnene Gewissheit der Stirke zu entwickeln. Durch die Bewusstmachung seiner

geistigen Kraft, seines Denk- und Vorstellungsvermogens entdeckt er seine GroBe und

Begriff des ,Erhabenen’. Es scheint uns darum angemessen, auch auf den Kontrast zwischen Maragalls
Vorstellungen und Schillers Konzept der dsthetischen Erfahrung des Erhabenen hinzuweisen.
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empfindet Unendlichkeit und Freiheit in sich. Dies stimmt ihn froh (Schiller nennt es
»Frohsein«). Er kann sich mittels seines Verstandes und Willens aus der Macht der Natur
befreien und als moralisches Wesen definieren. In seiner Abhandlung Uber die disthetische
Erziehung des Menschen (1795) schreibt Schiller: ,,Aus einem Sklaven der Natur, solange
er sie blo empfindet, wird der Mensch ihr Gesetzgeber, sobald er sie denkt. Die ihn vorher
nur als Macht beherrschte, steht jetzt als Objekt vor seinem Blick. Was ihm Objekt ist, hat
keine Gewalt iiber ihn [...].'*

Hier wird offensichtlich, dass das geschilderte Naturerleben in Maragalls Beispielen
einer solchen Bewusstheit entbehrt und dass seine Ausfiihrungen, unseres Erachtens, auch
kein solches Bewusstsein intendieren. Er skizziert einen in der Naturharmonie
selbstvergessenen Sprecher, der quasi willenlos, wie von unsichtbarer Hand gefiihrt, eine
ebenso naturgebundene sprachliche AuBerung produziert. Wihrend sich Schillers
Betrachter gerade in seiner Erhebung iiber die sinnliche Welt wahrnimmt, verschmelzen
Maragalls Protagonisten mit dem dufleren Naturgeschehen zur Ganzheit eines kosmischen
Gefiihls.

Maragall interessiert allem voran die Schlichheit und durch einen inneren
Mitteilungsdrang bedingte Authentizitdt des Sagens. Diesen sprachlichen Habitus, den sich
der Dichter zum Modell machen soll, entdeckt er in den unter bestimmten Bedingungen
hervorgebrachten AuBerungen der Volkssprache. Infolgedessen sollte sich der Dichter dem
Volk zuwenden, es licben.'” — In Elogi de la poesia beschreibt Maragall verschiedene
Momente der Naturbetrachtung und bemerkt, dass nur die reine ,,emocid estctica que ha
transcendit, no a oracio, ni a reflexié, ni a curiositat, ni a indudstria, ni a pietat™, sondern

allein bedingt durch einen ,afany d’expressio®, zur Kunst werden kann.'®

Maragall
schlief3t also die von auBlen stimulierte Reflexion als ergdnzenden Aspekt der dsthetischen
Erfahrung in der Genese der »paraula viva« aus. Der Kunstausdruck basiert allein auf dem
Gefiihl des Betrachters, der sich als Teil der Natur fiihlt — ,,Soc la Natura sentint-se a si

mateixa“ — und sich jeglicher Reflexion enthilt: ,,no penso res, és un éxtasi.«'*

193 Schiller: Uber die ésthetische Erziehung des Menschen in einer Reihe von Briefen, op.cit., S. 104. [Hier:
25. Brief],

1% Diese Tatsache sieht Maragall eher in Schiller gegeben, als in Goethe. In seinem Artikel ,Enfasis literario®
(14-X1-1901) bemerkt er: ,,Schiller, con estar mucho menos endiosado que Goethe, fue mas enfatico: porque
Schiller pensaba mas en el pueblo a quien amaba que en si mismo y en la realidad poética, y Goethe al
contrario”. (OC II, S. 160f) - Diese Bemerkung impliziert freilich noch keine Auseinandersetzung mit
Schiller Konzept des ,Erhabenen’.

1% Elogi de la poesia, op.cit., S. 671.

1% Elogi de la poesia, op.cit., S. 670.
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Dichten heifit nun aber nicht Nachahmung oder simple Orientierung am aufrichtigen,
lebendigen Ausdruck, wie ihn der naturgebundene Mensch oder das Kind zu artikulieren
vermag, sondern bewusste Steigerung dieser Wesensart und Annahme derselben: ,,Sols el
poble innocent pot dir-les, i els poetes redir-les amb innocéncia més intensa 1 major cant
[.]<"7 Es geht also darum, sich auf einer hoheren Ebene in jene ,sinceritat de
I’expressio® hineinzufiihlen und sie zu potenzieren. Maragall erhebt diesen Aspekt zur
notwendigen Eigenschaft des kiinstlerischen Ausdrucks, damit in ithm der gleiche
Rhythmus spiirbar werde, mit dem die einfache Naturform auf den Menschen eingewirkt
habe. Maragall benutzt fiir diese Ubertragung den Begriff ,transhumanat“'® — ein
Rhythmus also, welcher durch den Menschen hindurch erhéht in die Kunstform
hineingetragen wurde.

Eugenio Trias hat das zentrale Konzept des Rhythmus ausfiihrlich erdrtert. Er
unterscheidet zwei Momente, in denen sich das Gottliche, verstanden als Wahrheit, Gehalt
und Seele, offenbart. Im direkten Kontakt mit der Natur begegnen wir dem ersten Moment,
der spontanen Offenbarung des Géttlichen in der Naturform: ,,Dios ‘se da’ en las cosas de
forma primigenia, originaria®“. Davon unterscheidet sich ein zweiter Moment der
Offenbarung durch den Aspekt der Bewusstheit: Es handelt sich um eine ,revelacion
consciente de la verdad, a partir de la naturaleza, trascendiéndola e integrandola en el
hombre“.'” Eine solche Ubertragung findet im Kunstakt statt, bei dem das Subjekt (der
Kiinstler), nach Auffassung Maragalls, die Dingform insofern priagt, als es der
urspriinglichen natiirlichen Form seine eigene Form einverleibt; das heifit die als »dato
exterior« durch die Sinne abgetastete und aufgenommene Schonheit offenbart sich in der
Kunst als erhohte &dsthetische Form. Kunst ist darum fiir den katalanischen Dichter: ,,La
bellesa transhumanada, tornada a Déu de més a prop, per la humana expressio del ritme
revelat de la forma natural”.''’ Die Gott-Gabe, welche der Mensch in der Naturform
vorfindet, gibt der Kiinstler durch sein Schaffen sozusagen wieder zuriick. Kunst bedeutet
also Transformation der Naturform und Devolution des offenbarten Wahrheitsgehaltes an
seinen Ursprung.

Geleitet wird diese Transformationsbewegung von jenem Rhythmus, der aus dem

Chaos das Licht hervorbrachte und der als Urgrund allen Seins bezeichnet werden kann.

7 Elogi de la paraula, op.cit., S. 665.
1% Elogi de la poesia, op.cit., S. 672.
1% Trias (1985), op.cit., S. 69.

" Elogi de la poesia, op.cit., S. 671.
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Die Naturform selbst trdgt in sich ,la huella del ritmo de la vida en lo material* und das
dichterische Wort konstituiert sich aus dem Wirken des ,ritme Unic de la bellesa
creadora®.'"! Des Dichters Wort tritt allerdings im Vergleich zum allgemeinen lebendigen
Wort mit ,,llum més reveladora® in Erscheinung, denn, so meint Maragall, ,,el poeta és
’home més innocent i més savi de la terra®.!'? Dichter sind fiir ihn Weise, ,,genialmente
sencillos®, die mit ,,humildad vor die Realitit des Lebens treten.''® Von der Allwissenheit
des Dichters spricht auch Novalis, wobei sein Konzept allerdings die im Dichter manifeste

«l1% meint.

,,wirkliche Welt im Kleinen

Mit der Bestimmung des Dichters als »Weiser« wird folglich auch die Dichtung zur
wahrhaftigen Wahrheitsquelle. In der Kunst kehrt der entfremdete Mensch zu sich selbst
zuriick. Maragalls poetisches Konzept konzentriert sich auf das schopferische Ich, sucht
eine neue Identitdt des Dichters, die ihn zum Medium werden ldsst: ,,Topem de ple amb el

poeta amb poders meditmics*'"’

, bemerkt Quintana. Bleibt zu fragen, was fiir eine
Identitdt dieser Kraft letztendlich zuzuschreiben ist.

Werfen wir zunéchst einen Blick auf Hegels Vorstellung der endlosen Entwicklung
des Geistes, die er im Rahmen seines evolutionistischen Offenbarungsbegriffs entfaltet.

Hegel gehe von der Selbstoffenbarung Gottes aus, erklirt Josef Mader''®

, Offenbarung sei
also nach Hegel ,,der Prozess der Selbstverwirklichung Gottes in Zeit und Raum*. Der
gottliche Geist kiime nicht durch sich selbst zu sich, sondern bediirfe der Vermittlung. Der
gesamte Weltprozess sei darum eine Manifestation der gottlichen Selbstvermittlung ,,unter
den Bedingungen der endlichen Existenz® und im menschlichen Geist komme Gott zu
sich.'!’ ,Gott ist ebenso auch das Endliche, schreibt Hegel, ,,und Ich bin ebenso das
Unendliche; Gott kehrt im Ich als in dem sich als Endliches Aufhebenden zu sich zuriick
und ist Gott nur als diese Riickkehr. Ohne Welt ist Gott nicht Gott.“''® Der Gedanke des

Eintretens in die Endlichkeit und der Riickkehr impliziert ein stdndiges Entwickeln,

" Elogi de la paraula, op.cit., S. 664.

"2 Elogi de la paraula, op.cit., S. 665.

1 Vgl. Enfasis literario, op.cit., S. 161.

14 Der dchte Dichter ist allwissend - er ist eine wirkliche Welt im Kleinen. (Novalis, HKA 2, S. 592).

"5 Quintana (1996), op.cit., S. 102.

"¢ Josef Mader: Offenbarung als Selbstoffenbarung Gottes. Hegels Religionsphilosophie als AnstoB fiir ein
neues Offenbarungsverstindnis in der katholischen Theologie des 19. Jahrhunderts. Miinster: Lit-Verlag,
2000.

17 Mader, op.cit., S. 31.

"8 Georg Wilhelm Friedrich Hegel: Vorlesungen iiber die Philosophie der Religion. Mit e. bibliograph. Anh.,
hg. von Georg Lasson, 4 Bde., Hamburg: Meiner, 1966. [Nachdr. d. 1. Aufl. von 1925-1929]. Hier: Bd. I, S.
148.
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Entfalten und Bewegen. Erst durch diese Bewegung wird Gott lebendiger, wahrer Gott,
also absoluter Geist.

Die Weisheit des Dichters besteht nunmehr in seinem Wissen bzw. seiner
Bewusstheit  hinsichtlich der  gottlichen  Offenbarung bzw. der  gottlichen
Selbstoffenbarung. Das »lch« ist demnach die hochste Naturform der gottlichen
Offenbarung, ihm kommt die Aufgabe zu, die Riickfithrung der Materie zum »einen« Geist
zu bewerkstelligen. Insbesondere der Dichter mit seinem Kunstschaffen ist befahigt, die
Natur zu vergeistigen, damit alles was Natur ist, also Gott selber, wieder zu sich kommen
kann. Eugenio Trias ist allerdings der Meinung, dass Maragalls Denken weniger von
Hegels Begrift des »Weltgeistes« beeinflusst sei als vielmehr von der Vorstellung einer

»Weltseele«, wie sie auch bei Goethe zu finden ist:

,»El idealismo aleman [...] concibié la mediacion radical de la naturaleza y del espiritu
en el alma, capaz de autoelevarse desde su dimension material hasta su dimension
espiritual. [...] Schelling y Novalis, desde puntos de vista diferentes, abundan en una
concepcion que tampoco era ajena, en su esencia, a la que se hacia Goethe acerca del
alma del mundo. Ese es el pensamiento aleméan con el que congenia Maragall“.'”’

Der Mensch steht als geistiges Wesen im Mittelpunkt dieser idealistischen Weltsicht. Er
kann die Einheit seiner Seele mit der Weltseele denken und er wird zum Medium der
Vergeistigung der Welt. Der Dichter ist zu dieser Mission berufen und muss die ,,Bildung
der Erde* vorantreiben.'*’

Quintana (1996) machte darauf aufmerksam, dass Maragall 1907 den ersten Entwurf
von Elogi de la poesia mit einer Varianten von Nietzsches Diktum, der »Ubermensch« sei
der Sinn der Erde, begonnen hatte und nunmehr formulierte, der »Mensch« sei der Sinn der
Erde. In dieser Bedeutungsinderung zugunsten des »Menschen« sieht Quintana einen
Paradigmawechsel im Denken des Katalanen. Nietzsche habe dem Ubermenschen, jenem
»ser huma peculiar®, wie Quintana definiert, eine Mission zugesprochen. Diese Mission
wiirde Maragall nun aber dem ,,ser huma en general® auftragen. Infolgedessen, kime der
Mensch nicht durch eigene Entscheidung, sondern durch ein ,,manament extern, provinent
de Déu“ zu dieser Bestimmung.'?' Die dem Individuum von Nietzsche zugewiesene Kraft

gegen die Welt und gegen Gott transponiere Maragall ab 1907 in eine — zwar auch

"% Trias (1985), op.cit., S. 85.
120 ygl. Novalis, HKA 3, S. 426.
2! Quintana (1996), op.cit., S. 270.
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menschliche — Kraft, die einer externen géttlichen Weisung folge.'?

Das Konzept des
Ubermenschen scheint nach Darstellung Quintanas nun verdringt zu sein.

Der Einfluss des deutschen Idealismus in Maragall, wie Trias aufzeigte, legt zwar
nahe, dass Maragall zu diesem Zeitpunkt bewusst die geistige Kraft des Menschen in den
Vordergrund riickt, doch muss die auffallende Abwandlung des Nietzsche-Satzes nicht
auch bedeuten, dass sich die Idee des Ubermenschen, die Maragall faszinierte, aus dessen
Denken verfliichtigt. Nehmen wir den Ubermenschen als Idee gewahr, so wie Maragall es
tat, ergibt sich kein expliziter Widerspruch, denn diese Idee stellt ein Personlichkeitsideal
der Selbstiiberwindung und Erhéhung dar, das in Maragalls metaphysischem Denken
durchaus auch nach 1907 seinen Platz halten kann. Andererseits, meint Quintana, konne
man Maragalls Satz ,,Dios principio y fin de todas las cosas se va revelando a si mismo a
través de ellas [...]*'*, mit dem der Entwurf von 1907 beginnt, durchaus auch mit Spinozas
Pantheismus in Verbindung bringen. Der Mensch kdnne im Sinne Spinozas gleichwohl als
eine Art ,,sentit de la terra verstanden werden.'**

Die Festlegung auf ausschlieBlich einen religionsphilosophischen Begriff scheint uns
deshalb bei Maragall nur schwer auszumachen. Der Mensch ist fiir ihn »der Sinn der
Erde«, weil im Menschen eine gottliche Kraft wirkt, die sich ihm als eigene geistige
Kapazitit offenbart. Zwar variiert in Maragalls Sprachgebrauch die entsprechende
Begriffsbestimmung zwischen ,,alma del mundo* und ,,I’esperit unic*, sein Grundgedanke
andert sich deshalb aber nicht. Die Tatsache, dass Maragall 1907 schrieb, der Mensch sei
der Sinn der Erde, kann jedoch nicht allein im Kontrast zu Nietzsches Ubermensch
gesehen werden, wenn wir beriicksichtigen, dass diese »en apparence« Nietzscheanische
Formulierung auch in der Novalis-Rezeption der Jahrhundertwende dienbar gemacht
wurde.

Es sei in diesem Zusammenhang auf eine franzosische Monographie zu Novalis und

dem deutschen Idealismus aus dem Jahre 1904 verwiesen, in der wir Maragalls

Formulierung fast im selben Wortlaut wieder begegenen. Der Mensch sei der Schliissel des

122 Vgl. Quintana (1996), op.cit., S. 271. Quintana schlieft sich hier der Auffassung Bilbenys an, zwischen
1893 und 1900 habe sich in Maragalls Nietzsche-Rezeption ein wichtiger Wandel vollzogen, ,,on els aspectes
més radicals han estat temperats® (S. 271). Der Ausdruck, so zitiert Quintana aus Bilbeny (1990), ,.el sentit
de la terra [...] resumeix la vessant mistico-poética amb qué definitivament es presenta el nietzscheanisme de
Maragall”. (Quintana, 1996, op.cit., S. 272). Die Frage, welche Bedeutung dem Ausdruck ,,Sinn der Erde®
bei Nietzsche zu Grunde liegt und was fiir einen Gebrauch Maragall mit el ,,sentit de la terra® davon macht,
kommt in Bilbenys Uberlegung allerdings nicht zur Diskussion.

12 ygl. Quintana (1996), op.cit., S. 273. In der endgiiltigen Fassung (1909) habe Maragall diesen Satz mit
Formulierungen wie ,,Jo m’afiguro que usw. abgschwicht.

124 Vgl. Quintana, op.cit., S. 273 .
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125 o
, alle Geheimnisse der

Universums, schreibt der franzdsische Germanist Edouard Spenlé
Natur ,,se trouvent a la fois impliqués et révélés en lui“. Alle in der AuBlenwelt sich zu
widerstreben scheinenden Elemente und Krifte sind im Wunderwerk seines Korpers
,rassemblés, combinés, mariés dans une synthése supérieure qui est en méme temps une
harmonie plus parfaite®. Es gibe nur einen Tempel im Universum, und dieser Tempel sei
der menschliche Korper, habe Novalis versichert, wenn man den menschlichen Korper
beriihre, berithre man den Himmel. Umgekehrt sei die Natur ein immenser Organismus:
,une «Ame universelle», disaient les néo-platoniciens, — un «Animal-universy, dira le
physicien romantique, ¢’est-a-dire un démiurge vivant, un Homme infini et divin“. Novalis
habe erklért, dieser Naturgott sei die unendliche Substanz unserer Aktivititen und
Passivitdten. Die unzéhligen Individuen seien nur unfertige Entwiirfe, die den gottlichen
Korper des Universums vorbereiteten und ankiindigten, denn eine solche harmonische
Organisation, die wie ein Wunder im Korper des Menschen operiere, bemiihe sich die

Natur iiberall im Groflen zu erzeugen: 126

»Autour de nous, a travers les trois régnes, gisent les matériaux, comme épars sur le
chantier, et nous en ignorerions a jamais la destination supréme, si le plan de
I’ Architecte ne se trouvait indiqué dans un exemplaire succinct: ce plan de 1’univers,
c¢’est nous-mémes. Car I’Homme seul peut donner une signification a la création. Il est
«le Sensy de la Terre.“'?’

In Spenlés Darstellung erfiahrt das Diktum, der »Mensch sei der Sinn der Erde«, ebenfalls
eine Kontextualisierung, die dem Menschen gleichwohl eine Mission zuschreibt, denn in
ithm ruht der Schliissel eines groen Weltenplans. Nur er allein kann der Schépfung Sinn
verleihen. Anders formuliert, aber bezugnehmend auf dasselbe menschliche Bewusstsein,
heilt es bei Maragall, der Mensch sei die sich in ihrer Riickkehr zu Gott selbst
wahrnehmende Natur. In beiden Darlegungen wird dem Menschen eine aktive Rolle erteilt,
denn in seinem Leiden erzeugenden Ringen mit dem Chaos der materiellen Welt wird er
zum Garanten einer ,,destination supréme™ bzw. der Riickkehr der Natur zu ihrem
gottlichen Ursprung.

Spenlés Vorstellung vom Universum als einem gottlichen Korper, einem
unendlichen, durch menschliche Aktivitdt gestalteten Individuum, liegt zweifelsohne

Spinozas pantheistische Weltsicht zu Grunde, gewinnt aber bei ihm ausgesprochen

2 Jean-Edouard Spenlé: Novalis. Essai sur 1’idéalisme romantique en Allemagne. Paris: Hachette 1904.
126 Spenlé, op.cit., S. 190.
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kosmisch-esoterische Ziige. So erkldrt er beispielsweise aus dieser sinngebenden
Bestimmung des Menschen das offensichtlich religiose Prinzip der symbolistischen
Physik, wihrend die Wissenschaft unreligios sei, denn sie zerstore die Kontinuitdt des
Seins und des Werdens: ,,elle rompt le tissu organique de ’univers«.'*®

Quintana hatte auf den pantheistischen Hintergrund und Einfluss Spinozas in Elogi
de la poesia aufmerksam gemacht und meint in Anlehnung an Terry, Maragall habe diese
pantheistischen Ideen wahrscheinlich iiber die Romantikrezeption aufgenommen. Nach
Terry sei dieser Habitus besonders bei Dichtern zu beobachten, die sich vom christlichen
Dogmatismus distanzierten. Doch bleibt auch hier die Frage offen, wie sich dieser
romantische Pantheismus am Anfang des zwanzigten Jahrhunderts gestaltet, konnten wir
doch gerade am Beispiel Spenlés feststellen, wie sich dieses religionsphilosophische
Konzept in Verbindung mit zeitgendssischen Weltanschauungen zu neuen
Religionsphantasien formiert.

Vor diesem religionsphilosophisch schwer zu definierenden metaphysischen
Hintergrund bezeichnet Maragall am Anfang von Elogi de la poesia Dichtung als die
Kunst des Wortes; und dieses Wort wird in einem unkontrollierbaren rhythmischen
Stammeln als lebendiger Ausdruck hervorgebracht. Quintana weist darauf hin, dass diese
Vorstellung des dichterischen Ausdrucks schon in Maragalls Beitrag Un poeta leridano
(1895) manifest werde, bevor der Begriff »paraula viva« erstmals in Elogi de la paraula
erscheine. Im genannten Artikel spricht Maragall von ,,sinceridad de la emocion estética*
und ,,pureza de su expresion®.'” Ahnlich argumentiert er in dem 1901 verfassten Artikel
Enfasis literario, indem er sich auf das authentische Sprechen (,la sazon®) des Kindes
bezieht."*” Zum anderen macht er in EI derecho de hablar (1902) die Notwendigkeit
geltend, nur dann zu reden, wenn man wahrhaftig etwas zu sagen habe. Damit vertrete er
ein ethisches Prinzip, erkldrt Quintana und fiigt in Anlehnung an Carles Riba hinzu,

Maragall suche vor allem ,,la «primera condicio» del llenguatge*."!

27 Spenlé, op.cit., S. 190 f.

128 Spenlé, op.cit., S. 191.

129 Un poeta leridano, 12-1V-1895, OC 1I, S. 83. - Maragall schreibt dort: ,,En este verdadero culto por la
sinceridad de la emocidn estética y por la pureza de su expresion, encontramos nosotros la razéon de ser de
las nuevas tendencias de la poesia moderna, cuyas mismas extravagancias y hasta afectaciones son como
tributo y acatamiento a aquella luz, naciente y vaga todavia.” (op.cit., S. 83)

130 Auch andere Artikel aus dem Jahre 1901, wie zum Beispiel ,Verso y prosa‘ oder ,El ismo‘, machten das
Konzept der ,paraula viva‘ transparent. (Vgl. Quintana, 1996, op.cit., S. 116).

1 Quintana (1996), op.cit., S. 116.
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Insgesamt, meint Quintana, ginge es Maragall um einen neuen Erkldrungsversuch fiir
einen grundlegenden Aspekt der romantischen Kritik: ,,el simbol, entés com un us peculiar
del signe lingiiistic*. Man habe sich in der Romantik bemiiht, die Dualitit zwischen Form
und Inhalt zu iiberwinden: ,,Per el romantic el llenguatge ha de ser el pensament® und nicht
die Einkleidung der Idee."”” Die Beziehung zwischen Wort und Ding scheint so seine
Gegensitzlichkeit zu verlieren. Dieser Gedanke bestimme auch Maragalls Konzept der
»paraula viva«. Der den vitalistischen Tendenzen der Jahrhundertwende innewohnende
Zusammenhang von Kunst und Leben, in dem Maragalls Konzept des »lebendigen
Wortes« verankert sei, finde man, so Quintana, bei Guyau (1854-1888), den auch Maragall

133 Alles, was

schétzte. Nach Guyau sei das Prinzip der Kunst im Leben selbst begriindet.
das Sein nicht wirklich durchdringe, was uns also unbertihrt lasse, bliebe dem Schoénen
fremd. Wie Guyau stelle darum auch Maragall dem »Lebendigen« das »Kalte«
gegem’iber.134 Das Adjektiv »viu, Synomym fiir »natural«, verstehe sich bei Maragall als

Kontrast zu Abstraktion und vernunftgeleitetem Denken.

5.3 Maragalls Novalis-Rezeption im Kontext der Jahrhundertwende

Novalis Einfluss auf Maragalls Dichtungskonzept wurde im Laufe der kritischen
Auseinandersetzung mit seinem Werk immer wieder erortert und zu keinem Moment sah
man sich dazu veranlasst, diesem Einfluss eine Absage zu erteilen. Ganz im Gegenteil:

Agusti Esclasans erkldrte, Maragall ,,fou, sempre i primordialment, un romantic™>’,

obgleich er sich mit all den tares i els desordres i les lletjors del fi de segle'*
auseinanderzusetzen hatte und Manuel de Montoliu meinte sogar, er sei iiberhaupt der erste
bewusste romantische Dichter Kataloniens gewesen. In Novalis, so Montoliu, habe der

Katalane vor allem den Mystiker entdeckt und verweist auf die magische Kraft, die

132 Quintana (1996), op.cit., S. 117.

"> Quintana (1996), op.cit., S. 111. - Der Autor zitiert aus: Jean-Marie Guyau: Les problémes de I’esthétique
contemporaine. Paris: Félix Alcan, 1891. Quintana zitiert, wie auch Bilbeny, den Einfluss Guyaus als Beleg
fiir Maragalls Abkehr von Nietzsche.

34 Quintana (1996), op.cit., S. 112 f. - Die Hinwendung zum Lebendigen und die Anerkennung aller
Lebensrealitdten ist fiir Maragall ,,verdaderamente el signo moderno* (La nueva generacion, 26-11-1893, OC
11, S. 347).

135 ygl. Agusti Esclasans: Profunditat i grandeza, OC I, S. 1291-1297. [Zuerst erschienen als Vorwort in Joan
Maragall: Obres completes. Edicié definitiva, op.cit., Bd. XII (Himnes homérics), 1932]. Hier: OC 1, S.
1295.

136 Esclasans, op.cit., OC 1, S. 1292.
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Novalis dem Dichterwort zuschreibe.'”” Das Wesen des Dichters sei nach Novalis von
Geist, Betrachtung und innerer Kraft beseelt. Ahnliche Inhalte wiirden sich bei Maragall in
den Konzepten von »paraula viva«, »poesia pur«, »intuicid directa« und »expressio«
verdichten. Der Dichter lebe in einem begnadeten Zustand und sei darum schon in dieser
Welt im Besitz des ewigen Friedens."** Auch Romeu i Figueras betont, Goethe und
Novalis wiirden Aufschluss geben iiber ,la més pura esséncia® von Maragalls
Naturbetrachtung und der Symbolkraft seines Werkes.*” Manuel Reventos'*, seinerseits,
schreibt dem katalanischen Dichter ein ,,concepte unitari de I'univers® zu, welches den
Einfluss der deutschen Romantik aufzeige.

Montoliu hatte zudem, &hnlich wie bei Maragalls Goethe-Affinitit, auf einer
psychologischen Ahnlichkeit zwischen Maragall und Novalis beharrt. Diesen Parallelismus
akzentuiert Joan Estelrich in seinem Artikel Novalis y Maragall"*' von 1948. Maragall
habe in ihm einen ,hermano del alma“ gefunden, der auf ihn eine fieberhafte
Anziehungskraft ausiibe. Ab 1902, so Estelrich, tauche der Name Novalis Ofters in

Maragalls Briefwechsel auf'*?

und Ende Mai 1903 habe er schlieBlich seine Hinwendung
zu Novalis’ Ideenwelt und Dichtung in einem Brief an Pijoan lebhaft zum Ausdruck
gebracht: ,Jo m’he agafat amb Burns i amb Novalis [...] Novalis si que m’atrau
febrosament.*'*

Estelrich geht weiterhin davon aus, dass Maragall zu diesem Zeitpunkt das

Dichtungskonzept des deutschen Frithromantikers bereits assimiliert hatte, ,,y habia

137 Vgl. Manuel de Montoliu: Novalis-Maragall. In: El poble Catala, any 4, 3. Juni 1907; vgl. auch Montoliu
(1935): Maragall y Novalis, op.cit.

38 Vgl. Montoliu (1907), op.cit. - In den letzten Versen des ,Comte Arnau‘, dem Gesprich zwischen
Adalaisa und dem Dichter, verlange die Abtin, nachdem der Dichter ihr versichert hatte ,,vius la vida
veritable®, dass er sie mit seinem wundersamen, michtigen dichterischen Wort (,,poder taumatirgico®)
wieder in die Sinnenwelt zuriickbringe, denn ,,no hi ha res com veure el sol!*. Diese geforderte dichterische
Kraft (,,poder d’evocacio™), so Montoliu (1907), iibe Fabula aus, als sie in der Hohle der Parzen singt, ,tot
filant els Fils antics®. - Nicht sehr einleuchtend scheint uns der Vergleich, den Montoliu hinsichtlich der
Dichtung als Magie oder Zauberwort (,,verb miracul6s) zwischen dem misteridsen Buch des Einsiedlers im
H.v.O. und dem Comte Arnau anstellt: Heinrich erkennt sich in diesem Buch wieder, sieht sich in seiner
Vergangenheit, wihrend die Konturen seines zukiinftigen Lebens, sein Weg zum Dichter, aber noch
verschwommen bleiben. So ginge es auch dem Comte Arnau. Er sieht sein vergangenes Erdenleben als er das
Volkslied hort (,,glosada pel verb misterios®). Er vernehme damit die Voraussage seines Schicksals.

139 Vgl. Romeu i Figueras (1948), op.cit., S. 64.

140 Manuel Reventds: Maragall, correu i vehicle, OC I, S. 1276-1282). [Zuerst erschienen als Vorwort in Joan
Maragall: Obres completes. Edicio definitiva, op.cit., Bd. XI (Enric d’Ofterdingen), 1931]. Hier: OC 1, S.
1281.

4! Juan Estelrich: Novalis y Maragall, In: Destino, afio XII, nim. 549, 14. Februar 1948, S. 16.

142 Vgl. Brief an Pijoan, 8-XI-1902, OC I, S. 1013.

'3 Brief an Pijoan, 30-V-1903, OC 1, S. 1019.
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empezado a traducirlo'**; denn in jenem viel zitierten Brief an Pijoan hatte Maragall von
seiner frustrierten Ubersetzungsinitiative der Hymnen an die Nacht berichtet und dem
Freund jenes bekannte Zitat libermittelt, das er zuerst 1901 in seinem Novalis-Artikel
vorgestellt hatte: ,,Escolti a Novalis®, insistiert er, ,,la poesia €s la realitat absoluta. Aquest
és el germen de la meva filosofia. Quant més poétic més ver*.'*’

Dass Maragall wirklich begonnen hatte, Novalis zu iibersetzen, daran besteht also
kein Zweifel. Trotz allem orientierte er sich zu diesem Zeitpunkt — wie der Artikel von
1901 zeigt — iiberwiegend an Sekundirquellen, sodass es schwierig wird, von einer
wirklichen Assimilation des frithromantischen Dichtungskonzeptes zu sprechen, zumal das
Diktum ,,La poesia és la realitat absoluta® — wie Novalis selbst zu verstehen gibt — in
komprimierter Form eine ganze Philosophie darstellt. Aber wie gesagt, Estelrich geht zu
diesem Zeitpunkt bereits von einer immanenten Novalis-Rezeption Maragalls aus und
meint schlieBlich, dass unter diesem Einfluss sowohl die Doktrin der Elogi de la paraula
(1905) als auch die der Elogi de la poesia (1909) bereits 1903 im Kern durchdacht
waren.'*°

Die in die jeweilige Sekundirliteratur aufgenommenen Novalis-Zitate dienten
Maragall — wie im Falle der Nietzsche-Rezeption — als Einstieg in das Werk. Was den
Einfluss der Kommentatoren betrifft, so beschrinkt man sich in der Forschungsliteratur
weitgehend auf die Feststellung, Maragall Bruno Willes Einleitung zu Heinrich von
Ofterdingen explizit als Quelle fiir seinen Artikel angegeben, darin mehrere Textstellen
markiert und fiir sein eigenes Vorwort sogar einen ldngeren Textabschnitt tibersetzt hat. Zu
weiterflihrenden  Fragestellungen hinsichtlich der von Maragall {ibernommenen
Darstellungen aus Bruno Willes Einleitung und den weltanschaulichen Inhalten, die dieses
Novalis-Bild begleiten, kam es bisher jedoch. Es scheint uns darum von besonderem
Interesse, die Intertextualitidt der beiden Prologe zu analysieren, um den Einfluss der
Novalis-Rezeption Willes auf Maragalls Diskurs zu hinterfragen und den im Vorwort zu
Enric d’Ofterdingen abgesteckten thematischen Rahmen im Kontext der Jahrhundertwende
erortern zu konnen.

In einer jiingeren Studie von Eduard Cairol'*’, scheint diese Kontextualisierung

erstmals an Bedeutung zu gewinnen, wenn der Kritiker betont, man miisse das von

14 Estelrich, op.cit., S. 16.
'3 Brief an Pijoan, 30-V-1903, OC L, S. 1019.
140 ygl. Estelrich, op.cit., S. 16.
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Maragall in den Elogis vorgestellte poetische Konzept stirker im Rahmen der
europdischen Geistesstromungen seiner Zeit betrachten. Dem kénnen wir nur zustimmen,
doch 16st der Kritiker diese Forderung im Nachhinein, unseres Erachtens, nicht ein. Cairol
erklart, die meisten Kritiker, von Carles Riba bis Arthur Terry, seien davon ausgegangen,
dass der katalanische Dichter hauptsdchlich durch die fast vierjahrige Beschéftigung mit
den Ubersetzungsarbeiten'*® am Heinrich von Ofterdingen Zugang zum ,nucli de la

cosmovisi6 novalisiana*'®’

gefunden habe, was die Abfassung des poetischen Konzeptes in
den Elogis sowie den zweiten Teil des Comte Arnau bestimmte. Trotz allem, so rdumt der
Kritiker ein, ,,Maragall, devia introduir-se en el pensament de Novalis també a través
d‘altres textos, a més de 1‘esmentat Enric d ‘Ofterdingen'™, denn Maragall sei in Willes
fast neunzigseitigen Einleitung auch auf viele Fragmente aus Hardenbergs Nachlass
gesto3en.

Weiter weist der Kritiker darauf hin, dass Maragall von Bruno Wille besonders eines
der ,,temes predilectes de la sensibilitat de la fi de segle” iibernommen habe, welches sich
auf das Ritsel des groBBen Weltgeheimnisses beziehe: ,,En aquest moment els principals
autors romantics son objecte d’un renovat interes per llur misticisme i concepcid magica de
la natura“.”' Als Kontrast zur Entzauberung der Welt habe ihr Interesse nun dem
unendlichen Vorgefiihl der Losung des groBBen Weltgeheimnisses gegolten, eine Art ewige,
mit der Blauen Blume symbolisierte Sehnsucht, die ihren Ausdruck nur in der Dichtung
finde. Mit dieser Beobachtung scheint sich Cairol einerseits der, wie er selbst sagt,
gingigen Romantikrezeption der Zeit zu ndhern, macht diese Beobachtung fiir seine
weitere Erorterung aber nicht fruchtbar. Andererseits kritisiert er, dass Wille vor allem ,,el
subjectivisme extrem® eines Novalis hervorhebe und dass es sich dabei um eine
ninterpretacid forga parcial, si no totalment erronia““!> handele, da sie auf der ,lectura
tendenciosa per part de Hegel* beruhe.

Das trifft sicher zu, dndert aber nichts an der Tatsache, dass die quasi Annexion des
Frithromantikers in der Novalis-Rezeption des ausgehenden neunzehnten Jahrhunderts als

ethische und é&sthetische Umorientierung zu verstehen ist, die auf eine ganz konkrete

47 Eduard Cairol: Maragall i Novalis: poesia i experiéncia mistica. Barcelona: Editorial Claret, 2000.
[=Quaderns Fundacié Joan Maragall].

"% Manuel Reventos nimmt irrtiimlicherweise an, dass Maragall den ganzen Roman schon 1904 iibersetzt
hatte. (Vgl. Reventos, op.cit., OC I, S. 1281).

149 Cairol, op.cit., S. 8.

150 Cairol, op.cit., S. 7.

1'ygl. Cairol, op.cit., S. 10.

132 Cairol, op.cit., S. 9.

382



Maragalls Novalis-Rezeption

Lebenswelt reagiert, welche sich, in blasser Erinnerung an die Aufklarungskritik der
Romantiker, eben nur in ihrem Gegenzug zum Naturalismus legitimiert und dass Maragall
gerade aufgrund seiner Aufnahme von Bruno Willes Darstellungen mit einem Weltbild in
Kontakt kommt, das in Novalis den Propheten eines »neuen Menschen« sichtet. Damit féllt
der Blick nicht nur auf die vermittelnde Rolle, sondern auch auf das Novalis-Bild dieser
Sekundérquellen und deren ideologische Grundlagen. Dass Maragall Novalis um 1900
entdeckte, ist also kein Zufall, sondern eher eine notwendige Begegnung, wenn man
beriicksichtigt, dass Novalis um 1900 zu einer Art Kultfigur geworden war, die — genau
wie Goethe — vordergriindig zwar der Uberwindung des Nietzscheanismus diente,
tiefergreifend aber von dem in Nietzsche verwurzelten neuen Bewusstsein und dem daraus
erwachsenden ideologischen Geflecht bedingt war.

Diese sozusagen durch eine »vermittelte« Riickblende in die Zeit der Frithromantik
gepragte Literaturrezeption, kann nur als Ergebnis einer ,vielschichtigen Novalis-

Rezeption“ verstanden werden, wie Georg Wenzel'> ausdriicklich betont:

,Die Geisteswissenschaften hatten Novalis’ Bild bereits befestigt. Wilhelm Dilthey
hatte schon 1865 ein ergreifendes Portrit entworfen, das in dem Band ,Das Erlebnis
und die Dichtung’ (1905) zum zentralen Kapitel wurde. Rudolf Haym charakterisierte
im dritten Buch der ,Romantischen Schule’ (1870), dessen Uberschrift ,Die Bliithezeit
der Romantik’ Ricarda Huch 1899 fiir den ersten Teil ihrer Romantikdarstellung
iibernahm, Novalis als den ,Propheten der Romantik’. Wilhelm Bolsches Aufsatz
,Novalis und das neue Jahrhundert’ in der ,Deutschen Rundschau’ (1899) miindete in
die Feststellung: ,Der griine Baum und die Venus von Milo erblithen aus der gleichen
Realitit’. Bei Ernst Heilborn, ,Novalis der Romantiker’ (1901), ist die Identifizierung
der neuromantischen Bewegung mit Novalis als Leitfigur manifest. Fiir ihn ist Novalis
in ,einer Zeit bedachtiger, langsamer Lebensfiihrung’ der ,gehetzte, rastlose, moderne
Mensch’is 4auf den das ,Modewort einer spiteren Zeit ‘Nervositdt’ uneingeschrankt
zutriftt.

Diese Dichterimago wurde von einer Romantikauffassung begleitet, die ,.fiir
Ankniipfungen geniigend Raum bot* und sich um die Jahrhundertwende zum Inbegriff der
Hoffnung auf ein echtes Menschentum und ein ganzheitliches Leben verdichtete, wobei
der ,,Fragment gebliebene Roman ,Heinrich von Ofterdingen’ und ein {iberreiches [...]

philosophisches Gedankenwerk fiir Bezugnahmen einen schier unausschopflichen

'3 Georg Wenzel: Novalis in den Anschauungen von Ricarda Huch, Thomas Mann und Hermann Hesse. Hg.
von der Forschungsstitte fiir Frithromantik und dem Novalis-Museum, Schloss Oberwiederstedt, Halle an der
Saale: Stekovics, 1997. [= Texte aus dem Novalis-Schloss, 2].

'3 Wenzel, op.cit., S. 10 f.
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Spielraum“155 darstelle. Im Rahmen dieser Rezeptionsperspektive wird eine direkte
Parallelisierung zwischen Novalis und Maragall fraglich, denn seine Novalis-Affinitét
unterliegt derselben Perspektivierung wie die anderer Zeitgenossen vom franzdsischen
Symbolismus bis zu Dichtergro3en wie Hauptmann, Hesse oder Thomas Mann.

In einer Rezension zur Novalis-Ausgabe von 1901'°, die Ernst Heilborn aufgrund
der Freigabe der nachgelassenen Schriften herausgab, wies der oOsterreichische Germanist
Jacob Minor"’ ausdriicklich darauf hin, die Novalis-Rezeption seiner Zeit sei eine
Modesache. In seinen Ausfiihrungen etikettiert er deshalb die kulturelle Empfindlichkeit
seiner Zeit auch mit dem Tandem Nietzsche-Novalis: ,,Heute geben nicht mehr die fiihrer,
sondern die gefithrten oder verflihrten massen den ausschlag, also die herden, trotz
Nietzsches herrenmoral, die ja auch nur eine mode ist“.">® Man schlieBe sich, um nicht zu
den Zuriickgebliebenen gezéhlt zu werden, ,,ohne inneren beruf, ganz dulerlich an die
richtung an, die gerade oben ist. Diese herrschaft der mode kann uns noch verhdngnisvoll
werden. Mir ist sie in der litteratur niemals so deutlich geworden, als in sachen Novalis“'*’.
Was Minor beziiglich dieser Novalis-Renaissance mit ,,verhdngnisvoll*“ meint, bleibt offen.
Vielleicht meinte er damit die Emphatisierung des Irrationalen, die sich durch die
Erwartung des »Neuen« und die Hervorhebung des »Visionédren«, das in gewisser Weise
auch die Nietzsche-Rezeption begleitete, im Habitus vieler Intellektueller bemerkbar
machte. Die ,,Sehnsucht* des zwanzigsten Jahrhunderts, resiimiert Andreas Steffensl60, sei
»der neue Mensch* gewesen. Dieses Gefiihl habe das ganze zwanzigste Jahrhundert — und
noch dariiber hinaus —nicht verlassen. Es sei die Sehnsucht, ,,anders zu sein. [...] auf andere
Art Mensch sein zu wollen, versichert Steffens.'®' — Dieser Leitgedanke begleitet auch

Joan Maragalls Identitétsdiskurs.

155 Wenzel, op.cit., S. 10.

156 Es handelt sich um: Novalis Schriften. Berlin: G. Reimer, 1901.

137 Jacob Minor: Novalis Schriften, von Ernst Heilborn. In: Anzeiger fiir deutsches Altertum und deutsche
Literatur, 28, 1902, S. 82-122. - Minor (d. i. Junius, J. Low), osterreichischer Literaturwissenschaftler und
Mitarbeiter an der Weimarer Goethe-Ausgabe, brachte 1907 im Diederichs Verlag (Jena) eine eigene
kritische Novalis-Ausgabe in vier Béinden heraus.

8 Minor, op.cit, S. 82. - Anmerkung: Die Zeitschrift unterscheidet nicht zwischen Grof- und
Kleinschreibung.

159 Minor, op.cit., S. 82.

10 Andreas Steffens: Philosophie des 20. Jahrhunderts oder die Wiederkehr des Menschen. Leipzig: Reclam,
1999.

161 Steffens, op.cit., S. 87.
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5.3.1 Von der Wahrheit der Kunst. Maragalls Novalis-Artikel von 1901

1898 erschien eine neue Novalis-Ausgabe in drei Banden, Novalis * sdmmtliche Werke, die
Carl MeiBner im Verlag Eugen Diederichs herausgab.'® Der zusammen mit Wilhelm
Bélsche und den Briidern Hart dem Friedrichshagener Dichterkreis'® angehérige Bruno
Wille schrieb dazu eine umfangreiche Einleitung, in der er den Frithromantiker fiir seine
Vision des neuen Jahrhunderts aufbereitet. Es handelt sich um die Novalis-Ausgabe, die
auch Joan Maragall fiir seine Ubersetzung des Heinrich von Ofterdingen zur Vorlage hatte.
Zum Erscheinen dieser Ausgabe verdffentlichte der Verlagsfreund Wilhelm Bolsche im
Oktoberheft der Deutschen Rundschau von 1899 eine einladende Rezension mit dem Titel
Novalis und das neue Jahrhundert.'** Er habe sich beim Betrachten der ,,drei wirklich sehr
hiibschen blauen Biande* nunmehr die Frage gestellt, ,,wie Viele in unserer schnellen Zeit
den alten lieben Novalis jetzt wohl zum ersten Male als ,Neuen’ kennen lernen werden?
Und was werden sie jetzt bei ihm finden?«.'®

Bolsches Uberlegungen, die die Frage nach einer zeitgendssischen Novalis-
Rezeption aufwerfen, hitten sicherlich auch Maragalls Interesse geweckt, wenn wir davon
ausgehen, dass er als Leser der Deutschen Rundschau — wie im Falle von Ludwig Steins
Nietzsche-Artikel — durchaus auch auf diese Rezension hitte stoBen konnen. Auch wenn
ein expliziter Lektiirenachweis vonseiten Maragalls nicht vorliegt, sollte eine eventuelle
Rezeption dieses Beitrags, sei es auch nur ein fliichtiges Uberfliegen des Textes, nicht
vollig ausgeschlossen werden. Bolsches Kommentar wirkt stark motivierend und hétte
unter Umsténden dazu beitragen konnen, Maragall fiir eine Novalis-Lektiire zu gewinnen.
Sein Diskurs unterstreicht tiberzeugend Novalis ,,grolen Glauben an die Dichtung® als eine
»echte Erkenntnisquelle®, so dass man bei ihm nicht von einer ,,4dsthetischen Theorie im
Engern®, sondern von einer ,, Welt-Theorie* sprechen miisse.'®

Geschickt versucht Bolsche eine Briicke zu schlagen zwischen Naturalismus und

einer Geisteshaltung, die sich auch als tendenzids religiose Wende im Friedrichshagener

12 Novalis* simmtliche Werke. Hg. v. Carl MeiBner, eingeleitet von Bruno Wille. 3 Bde., Florenz und
Leipzig: Eugen Diederichs, 1898. Ergdnzungsband auf Grund des literarischen Nachlasses. Hg. von Bruno
Wille, Leipzig: Eugen Diederichs, 1901.

' Die Kinstlerkolonie (Schriftsteller, Maler, Schauspieler etc.) entstand um 1890 aus der
spétnaturalistischen Bewegung. Man suchte einen idealen Lebensort und zog sich aufs Land in das kleine
Dorf Friedrichshagen zuriick (heute Stadtteil von Berlin).

164 Wilhelm Bélsche: Novalis und das neue Jahrhundert. In: Deutsche Rundschau, Bd. 101, H. 4, Oktober —
Dezember, 1899, S. 188-192.

165 Bglsche, op.cit., S. 189.

166 Bslsche, op.cit., S. 189.
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Kreis bemerkbar machte.'®” Das Paradigma einer Verbindung zwischen Novalis und dem
neuen Jahrhundert erkennt Bolsche im ,,Gedanken von der Kunst als Wahrheitsquelle”.168
Fiir ihn ist Novalis ,,in seiner Weise* ein Realist, doch sei der ,,verwegene Realismus” des
Dichter-Denkers der blauen Blume freilich dem ganzen neunzehnten Jahrhundert ,,noch zu

' Es hitten sich zwei unversohnliche Auffassungen von

realistisch-kiithn” gewesen.
Realismus gegentibergestanden. Kaum zu iibersehen ist in Bolsches Argumentation die
Absicht, das neue Novalis-Bild mit einer eingefahrenen naturalistischen Grundhaltung zu
versOhnen. — Novalis werde nicht miide, ,,uns immer neu zu verkiinden, daf} die Kunst
Wirklichkeit sei, daB sie Wahrheit sei“. Als Beweis fiir seinen expliziten
Legitimationsdiskurs fligt er darum die bekannten Novalis Worte hinzu: ,,Poesie ist das
absolut Reelle. Dies ist der Kern meiner Philosophie. Je poetischer je wahrer”. Dieses
Zitat, welches Bolsche als Verbindungsstiick zwischen der seinerzeit nach einer ,,neuen
Wabhrheitskunst* suchenden realistischen Theorie (modernen Realismus) und Hardenbergs
Poetik anfiihrt'”®, wird um die Jahrhundertwende in der Novalis-Rezeption zum Leitmotiv.
Aus Bolsches Darstellung spricht insgesamt der Wunsch nach einem verséhnenden
Ubergang vom Naturalismus ,zu einer neuen, zeitangemessenen Kultur und
Weltanschauung*'”!, die neben Goethe auch den »Mann der blauen Blume« zum
vorbildlichen Erzieher deklariert.

Im Gedenkjahr 1901 erschien dann aufgrund der Freigabe der nachgelassenen
Schriften eine Neuausgabe von Novalis Werken'’?, die Ernst Heilborn mit dem
Begleitband Novalis, der Romantiker herausgab. Wie eine langere Rezension von Theodor
de Wyzewas'” belegt, waren die Binde allerdings schon Ende 1900 im Handel, auch wenn

das offizielle Erscheinungsjahr erst mit 1901 angegeben wurde. — Meiflner hatte seiner

dreibdndigen Ausgabe von 1898 lediglich die von Schlegel und Tieck sowie von Karl

17V gl. Justus Ulbricht, op.cit., S. 158.

1% o], Bolsche, op.cit., S. 189 f.

19 ygl. Bolsche, op.cit., S. 189 f.

170 Bglsche, op.cit., S. 190.

"' Gertrude Cepl-Kaufmann u. Rolf Kauffeldt: Berlin-Friedrichshagen: Literaturhauptstadt um die
Jahrhundertwende. Der Friedrichshagener Dichterkreis. Miinchen: Klaus Boer, 1994, S. 345. - Die Autoren
beziehen sich hier auf Wilhelm Bdlsche: Hinter der Weltstadt. Friedrichshagener Gedanken zur dsthetischen
Kultur. Leipzig 1901, S. X f.

172 ygl. Novalis Schriften: Kritische Neuausgabe auf Grund des handschriftlichen Nachlasses von Ernst
Heilborn. 2 Teile in 3 Bénden. Berlin: G. Reimer, 1901. - Begleitband: Ernst Heilborn: Novalis, der
Romantiker. Berlin: G. Reimer, 1901.

13 Theodor de Wyzewa: Le poéte Novalis. In: Revue des deux Mondes, année 70, 4e période, Bd. 162,
November-Dezember 1900, S. 400-423. - Es handelt sich um eine umfangreiche Rezension zum Erscheinen
der Neuausgabe von Novalis® Schriften von Ernst Heilborn. Im Weiteren zitiert mit ,Wyzewa (1900,
Novalis)‘.
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Eduard von Biilow'™ herausgegebenen Schriften zu Grunde gelegt, sodass Bruno Wille
1901, eben ,,aufgrund des litterarischen Nachlasses®, Meifiners Ausgabe mit einem vierten
Ergénzungsband vervollstandigte.

Maragalls Novalis-Ausgabe umfasst alle vier Binde der Meilner-Ausgabe von 1898.
Joan Estelrich meint, dass Maragall die Werkausgabe des Diederichs-Verlags gleich nach
Erscheinen des Ergidnzungsbandes oder auch nach dem jeweiligen Erscheinungsdatum der
einzelnen Bédnde erworben habe, da der Einfluss einer Novalis-Lektiire schon im 1901
verfassten Teil des Comte Arnau offensichtlich sei'””; wobei freilich zu hinterfragen wire,
ob in diesem Zusammenhang Maragalls Kenntnisse {iber den Frithromantiker unbedingt
aus den erworbenen Exemplaren stammen miissen und nicht auch zusitzlich auf die
Lektiire anderer, zwischen 1898 und 1901 publizierter, sekundirer Quellen zuriickgefiihrt
werden kann. Jedenfalls sollte man beide Mdglichkeiten in Betracht ziehen. Sicher ist
jedoch, dass Maragall dem deutschen Romantiker auch in der franzdsischen Presse
begegnete, denn Ende des neunzehnten Jahrhunderts und verstirkt um 1900 findet Novalis
auch in Frankreich Beachtung.

Im November 1900 hatte Theodor de Wyzewa — wie gesagt — aus Anlass der neuen
Werkausgabe (1901) und des Begleitbandes von Heilborn in Revue des deux Mondes einen
umfangreichen Beitrag iiber Novalis veroffentlicht. Im Juli 1901 rezensiert auch Henri
Albert diese Neuausgabe in der Zeitschrift Mercure de France. Der eigentlich vergessene
Dichter habe ihn wihrend seines Philosophiestudiums in Heidelberg intellektuell so sehr
angesprochen, erklart Albert, dass er sich veranlasst fiihlte, schon 1895 einen Beitrag iiber

Novalis zu schreiben.'”®

Damals habe man Novalis Namen so gut wie nie erwihnt, aber
jetzt, mit der aufkommenden Neuromantik, besonders aber durch Maurice Maeterlincks

Interesse'’’, sei man wieder auf ihn aufmerksam geworden. Unter anderem hatte Albert in

174 Karl Eduard von Biilow (1803-1853), ein Freund Ludwig Tiecks, wurde bekannt als Herausgeber von
Grimmelshausen, Kleist und Novalis.

'3 Vgl. Joan Estelrich (1948, Novalis y Maragall), op.cit. - Estelrich erklrt: ,,[lo] compro en la libreria
internacional de German Schulze, sita en la calle de Fernando VII, 57. Es una edicién no critica, que el
mismo editor, instalado ya en Jena, substituyd, en 1907, por la ediciéon de Minor, experto conocedor de los
manuscritos novalianos, cuyo texto es mas seguro.“ (Estelrich, op.cit., S. 16).

17 ygl. Henri Albert: Novalis. In: Mercure de France, Bd. 16, n° 70, Oktober 1895, S. 47-53. - In diesem
Beitrag stellt Henri Albert Novalis als Schliisselfigur der Moderne vor: ,Le rapprochement entre les
romantiques allemands et les simbolistes frangais méritait surtout de se faire sur le nom de Novalis“. Auch
André Gide habe eine franzésische Ubersetzung des ,Heinrich von Ofterdingen®, Paul Gérardy die
Publikation von ,Hymnen an die Nacht‘, ,Geistliche Lieder’ und anderen ausgewédhlten Gedichten
angekiindigt (Albert, op.cit., S. 47 1).

77 Maurice Maeterlinck hatte ,Die Lehrlinge zu Sais‘ und Novalis-Fragmente ins Franzosische iibertragen.
(Vgl. ‘Les disciples a Sais et les fragments de Novalis traduits de 1’allemand et précédés d’une introduction
par Maurice Maeterlinck’. Briissel: Lacomblez, 1985).
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seinem Artikel beildufig erwihnt, André Gide bereite gerade ein franzdsische Ubersetzung
des Heinrich von Ofterdingen vor'’®, ein Vorhaben, das wie spiter bekannt wurde, nicht
zustande gekommen war, das aber anzeigt, wieviel Interesse man Ende des neunzehnten
Jahrhunderts diesem Werk entgegenbrachte.

Am dritten April 1901 verdffentlicht Maragall den Artikel Novalis'” zum
hundertsten Todestag Friedrich von Hardenbergs. Als Quelle gibt er nur den Namen ,,M.
de Wyzewa®“ an. Aufgrund unserer Nachforschungen konnten wir feststellen, dass
Maragall seinen Beitrag nicht nur in Anlehnung an Wyzewa geschrieben hatte, sondern die
wichtigsten Inhaltspunkte der im November erschienenen Rezension in spanischer Sprache
zusammenfasste. Maragalls Artikel beinhaltet also primidr Wyzewas Argumentation und
Novalis-Bild. Der deutsche Romantiker komme erst Anfang des zwanzigsten Jahrhunderts
richtig zur Geltung, erklart Maragall und zitiert damit indirekt Wyzewas Bemerkung ,,la
renommée de Novalis [...] reste aujourd‘hui plus vivante, plus fraiche que jamais*'™.
Novalis habe iiberdies das ganze deutsche Denken beeinflusst, fahrt Maragall fort, sodass
eine neue Form der alten nationalen Sensibilitdt, ein ,,estado romantico fundamental y

181

constante* ”', entstehen konnte. Auch diese nationale Fokussierung der Novalis-

Renaissance finden wir Wyzewas Diskurs:

,L‘influence de Novalis s‘est fait sentir dans les domaines les plus divers de la pensée
allemande. Elle a créé [...] une forme nouvelle de 1‘ancienne sensibilité nationale, un
état romantique foncier et constant, dont on chercherait vainement la trace au XVIlle
siécle, et qui, desormais, survit a toutes les variations des écoles et des genres.”'™

Seinen Kommentar er6ffnet Wyzewa mit Heinrich Heines kritischer Haltung und Ironie

gegen Novalis. Doch sei Novalis heute aktueller denn je. Die Kunst Wagners griinde in

Novalis und nach Carlyle fiihre sein Werk das Denken in eine neue Welt. Seit zwei oder

drei Jahren sehe die junge Kritikergeneration in der Riickkehr zu Novalis die Uberwindung

des Naturalismus und verkiinde die Entstehung einer neuen Geisteshaltung: ,,C’est au nom

de Novalis que, depuis deux ou trois ans, la jeune critique allemande proclame la faillité
» 183

définitive du naturalisme, et présage 1’avénement d’un esprit nouveau”. Eine

ausschlieBlich poetische Seele offenbare sich in Novalis Werk, meint Wyzewa, eine Seele

178 Vgl. Albert (1895).

17 Novalis, 3-IV-1901, OC II, op.cit., S. 151 f.
180 Wyzewa (1900, Novalis), op.cit., S. 402.

'8! Maragall: Novalis, op.cit., S. 151.

182 Wyzewa (1900, Novalis), op.cit., S. 402.
'8 Wyzewa (1900, Novalis), op.cit., S. 402.
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»portée par instinct a la fois et par habitude, a ne concevoir toutes choses que sous la
catégorie de la pure beauté¢”'®*. In seinen Fragmenten finde man sogar den franzésischen
Satz ,toujour en état de poésie“'™. Und trunken von Poesie habe er sein ganzes Leben
gelebt, so wie Spinoza trunken von Gott oder der Japaner Hokousai trunken von Linien
und Farben: ,,La poésie, lisons-nous dans un autre de ses Fragmens, est la seule réalité
absolue: 12 est le noyau de ma philosophie. Plus une chose est belle, plus elle est vraie.”'*®
Der Tod seiner geliebten Sophie, so Wyzewa, versetzte Novalis in eine Art
Todestraum. Doch beim Erwachen aus diesem leidvollen Zustand habe sich in ithm ein
tiefer Wandel vollzogen: ,,L’amour et la douleur avaient fait de lui un poéte®.'®” Diese
Fokussierung des Schmerzes als lduternde Kraft erinnert an Heinrich von Steins Gedanken
des »aus dem Leib« gewonnen Gefiihls oder an Kalthoffs Vorstellung von der aus dem
»Duell des Lebens« geborenen Religion und macht neben Novalis® Poetik indirekt auch
Nietzsches Diktum von der groflen Vernunft des Leibes geltend. — SchlieBlich, so
Wyzewa, habe die Vorstellung der Welt als Schein Novalis dazu veranlasst, ,,de se
chercher 1’abri d’une réalité plus réelle. L’idéalisme philosophique 1’a confirmé a jamais

dans sa foi chrétienne”'®®

. Der Literaturkritiker emphatisiert bewusst den Aspekt des
Religiosen in Novalis. Hymnen an die Nacht sei vor allem ein christliches Gedicht.
Wihrend Schelling in ihm das Fundament seiner Naturphilosophie legte, habe er, jenseits
philosophischer Spekulationen, Hymnen an Jesus und die Jungfrau Maria geschrieben. Er
habe unter der Sikularisierung gelitten, denn ,la réflexion s’est substituée a la
croyance“'®. Der Dichter fordere deshalb die Riickkehr zu einem christlichen Europa. Was

die Wissenschaften betrifft, so suche er:

,la révélation de la grande 4me universelle, qui, a son tour, lui apparaissait comme le
reflet idéal de son moi créateur. Son réve était de tirer des sciences une sorte de
«systeme de la nature» un immense poéme qui fiit ensemble une oeuvre de beauté et la
plus haute expression de la réalité.”"*

18 Wyzewa (1900, Novalis), op.cit., S. 403.

185 Wyzewa (1900, Novalis), op.cit., S. 403. [Vgl. Novalis, HKA 2, S. 643].

18 Wyzewa (1900, Novalis), op.cit., S. 403 f . - Das Originalzitat aus den ,Vorarbeiten zu verschiedenen
Fragmentsammlungen® lautet: ,,Die Poésie ist das dcht absolut Reelle. Dies ist der Kern meiner Phil[osophie].
Je poétischer, je wahrer.” (Novalis, HKA 2, S. 647) - Maragall zitierte diesen Fragmentsatz in seinem Prolog
zur Ubersetzung entsprechend dem Original. Bruno Wille dagegen hatte die drei Kernsiitze separat zitiert.

187 Wyzewa (1900, Novalis), op.cit., S. 412.

188 Wyzewa (1900, Novalis), op.cit., S. 415.

1% Wyzewa (1900, Novalis), op.cit., S. 418.

0 Wyzewa (1900, Novalis), op.cit., S. 420.
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Den Roman Heinrich von Ofterdingen, so Wyzewa, miisse man als poetische
Programmatik verstehen. Nichts sei an diesem Werk veraltet. Maragall, seinerseits, fligt
hinzu, es handele sich um eine ,extrafia novela” und vermittelt damit seine eigene
Verwunderung. Gleichzeitig unterstreicht er aber Wyzewas Ausfiihrungen und erklart,
insgesamt intendiere das Werk eine ,,vision poética de la vida en conjunto, comprendiendo
en ella aun las manifestaciones generalmente consideradas como mads prosaicas. Eso es lo
mas maravilloso de Novalis: su integracion de todo en la poesia.”"”"!

Maragall folgt in seinem Novalis-Artikel deutlich dem Gedankengang in Wyzewas
Beitrag. Besonders interessant scheint uns die Tatsache, dass der Kritiker in seinem Artikel
nachdriicklich betont: ,,Et je dois ajouter que I’oeuvre de Novalis, au contraire de la plupart
des oeuvres des poctes, me semble de celles qu’on pourrait traduire sans trop de dommage
[..] et on serait étonné de sa nouveauté [...]".""% Diese indirekte Einladung konnte

durchaus den katalanischen Dichter dazu motiviert haben, sich auf sein wohl groBtes

Ubersetzungsprojekt einzulassen.

5.3.2 Bruno Wille und Maragalls Vorwort zu Enric d’Ofterdingen

1904 hatte Maragall mit den Ubersetzungsarbeiten an Heinrich von Ofterdingen begonnen,
die ihn, neben kurzen Unterbrechungen, fast vier Jahre lang begleiteten und 1907 mit der
Veroffentlichung der katalanischen Fassung Enric d’Ofterdingen'” zum Abschluss kamen.
Oft wird dabei iibersehen, dass Maragall dem katalanischen Leser aber schon vor
Erscheinen des Romans eine kleine Kostprobe des deutschen Textes gegeben hatte, und
zwar publizierte er schon im Mérz 1904 in der Zeitschrift Catalunya das erste Sonett der
Zueignung des Romans unter dem Titel Dedicatoria del ,, Enrich d’Ofterdingen* de

194 . . v q- . -
, was gewissermallen einer Ankiindigung seines Ubersetzungsvorhabens

Novalis
gleichkommt.
In der chronologischen Zusammenstellung von Maragalls Publikationen im zweiten

Band der Obres Completes (Editorial Selecta, 1961) finden wir, ohne weitere Erkldrung, in

1 Maragall: Novalis, op.cit., S. 152.

192 Wyzewa (1900, Novalis), op.cit., S. 405.

193 Novalis: Enric d’Ofterdingen. Traduccié de Joan Maragall, 2 vol., Barcelona: Biblioteca Popular de
L’Aveng, 1907.

19 Maragall: Dedicatoria del , Enrich d’Ofterdingen* de Novalis. In: Catalunya, 27, 1904, S. LXVIIL
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der Sparte 1904 den Eintrag ,,Enric d’Ofterdingen (Novalis). Catalunya 1“'*°, was zur
Annahme fiihren konnte, dass unter Umstdnden bereits 1904 Teile des Romans in der
Zeitschrift Catalunya erschienen waren, obwohl es sich zu diesem Zeitpunkt freilich

zundchst nur um den ersten Teil der Zueignung handelte'”

, die auch in separater
Prisentation, als Gedicht, Novalis dichterische Intention transparent macht, ndmlich, ,.tief
ins Gemiit der weiten Welt zu schauen“'®’. Maragall veriindert die Bedeutung dieses Satzes
insofern, als er die Dichotomie von AuBlenwelt und Innenwelt hervorhebt und damit
Novalis’ »geheimen Weg nach Innen« assoziiert, und zwar ,,d’entrar del méon en I’anima
profunda."”®

Im Vorwort zu seiner Ubersetzung Enric d’Ofterdingen schreibt Maragall, es handele
sich fast ausschliefSlich um einen Roman fiir Dichter, denn ,,sols el poeta s’hi delitera
segurament“'””. Mit dieser wirkungsithetischen Abriegelung, wenn wir es so nennen
wollen, schlieft er provokativ ein bestimmtes Leserpublikum aus: Der Gelehrte finde darin
nicht genug Wissenschaft, der Miiliggdnger nicht genug Vergniigen, dem Ignoranten
erteile das Buch keine Lehre und der Besorgte finde keine Zerstreuung. Schon gar nicht
dirfe man Epochenkolorit oder leidenschaftliche Verstrickungen erwarten;
Charakterdarstellungen gebe es nicht und die Handlung sei eigentlich nicht
ausschlaggebend. Es sei eben nichts weiter als eine ,,profunda fantasia... gairebé infantil

«200 Novalis selbst bezeichnet er als

und ,,agudament romantica; agudament cap endintre
,romantic primitiu“, als ,.criatura sublim“. Das in hochstem Grad Romantische des
Heinrich von Ofterdingen identifiziert Maragall also unmittelbar mit der entschiedenen
Hinwendung zu einer paradigmatischen Innenperspektive. Sein Interesse gilt dieser
Wegrichtung nach »innen« bzw. »nach Hause« oder »zuriick« — wie Novalis
paraphrasierend zu verstehen gibt —, deren Ziel es ist, das Individuum wieder zu sich selbst
zuriickzufiihren. — Nach dieser prignanten Erdffnung definiert der Ubersetzer sodann

kurzerhand: ,,Romanticisme ¢és individualisme, pel cas“ und Novalis, Schiiler Fichtes,

»adora al Jo com a centre del mén, com a principi i fi de tota cultura, com una poténcia per

%5 ygl. OCTL, S. 960.

1% Auch findet sich im katalanischen Text der ,Zueignung’ (vgl. OC I, S. 578) keinerlei Anmerkung zur
Erstveroffentlichung von 1904.

"7 Novalis, HKA 1, S. 193.

'8 Enric d’Ofterdingen, OC I, S. 578.

1 Vorwort zu ,Enric d‘Ofterdingen‘, OC I, S. 573-578.

2% yorwort zu ,Enric d‘Ofterdingen®, op.cit., S. 573.
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a aconseguir la veritable llibertat i la benaventuranga“.”®! Mit diesem zentralen Satz

tibernimmt Maragall sozusagen Bruno Willes Diskurs bis zum Ende seines Kommentars,
resiimiert in groben Ziigen und fiigt seinem Text auch ldngere Zitate hinzu, nicht aber ohne
eigene thematische Schwerpunkte zu setzen.”’*

Bei Willes umfangreicher Einleitung handelt es sich um eine Auslegung, die die
Novalis-Rezeption um die Jahrhundertwende steuern wollte. Zum Zeitpunkt der
Niederschrift war Wille iiberzeugter Monist, eine Tatsache, die in den vergleichenden
Studien zu Maragall und Novalis bisher nicht beriicksichtigt wurde. — Wie Georg Brandes
schenkte Bruno Wille dem deutschen Geistesleben der Jahrhundertwende kein gutes
Wort’®, denn das Modewort der Deutschen, beklagt er, sei jetzt das »Eisen« und meint
damit die dominante Militirdsthetik der Bismarck-Ara. ,,Jenes Volk von Dichtern und
Denkern [ist] augenblicklich mit allem anderen als damit beschiftigt, zu dichten und zu
philosophieren®.*** Umso widersinniger miisse es darum erscheinen, ,.eine Ausgabe von
Novalis simmtlichen Werken* zu unternehmen. ,,Welch ein Anachronismus®, schreibt er
ironisch, ,,welch ein buchhédndlerischer Misgriff! Wer soll diese veraltete Romantik
kaufen? Wer sehnt sich heutzutage noch nach der blauen Blume?«.%°

Mit dieser ironisierenden Rhethorik pladiert Wille, dhnlich wie Bolsche, im Grunde
genommen fiir eine neue Betrachtungsweise des deutschen Frithromantikers, denn die
Wiederbelebung seiner romantischen Ideale verstand sich auch als Antwort auf die
menschenverachtende Haltung des Wilhelminismus, die nun ,,durch Leitbilder echten

«26 " Dazu entdeckte man in Friedrich von

Menschentums zurlickgewiesen wurde
Hardenberg die ,fiihrende Integrationsfigur.*’’ Willes Absicht ist es darum, Novalis als

universalen Denker vorzustellen. Es gehe darum, ein ,Ewiges in der Romantik [zu]

21 Vorwort zu ,Enric d‘Ofterdingen‘, op.cit., S. 573. - Bei Wille heifit es: ,,Schon seiner Anlage nach
innerlich, wird Novalis unter solchen Einfliissen ein Philosoph des Individualismus. Das Ich feiert er als
Centrum der Welt, als Quell und Ziel aller Kultur, als Potenz zur wahren Freiheit und Seligkeit.” (Wille,
op.cit., S. XXIII)

% Im GroBen und Ganzen folgt Maragall dem argumentativen Ablauf von Willes Diskurs. AuBer dem
explizit angekiindigten ldngeren Zitat des deutschen Vorredners iibernimmt Maragall aber auch andere
Textstellen ohne Zitatangabe. Die aus Willes Einleitung iibernommenen Originalzitate aus Hardenbergs
Werk werden von Maragall durchgehend angegeben.

2 Wille zitiert an dieser Stelle Georg Brandes ohne Quellenangabe. Wahrscheinlich handelt es sich um das
Kapitel ,Die romantische Schule® in: Georg Brandes: Die Hauptstromungen der Literatur des neunzehnten
Jahrhunderts. Vorlesungen, gehalten an der Kopenhagener Universitat, Bd. I, ibersetzt und eingeleitet von A.
Strodtmann. Berlin, 1872.

2% Wille, op.cit., S. XII.

295 Wille, op.cit., S. XIIL.

2% Wenzel, op.cit., S. 9.

27 Wenzel, op.cit., S. 10.
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erkennen“"", eben jene Richtung, die nicht ,,nach auflen, in die Welt der Objekte®, sondern

,»hach innen, ins Subjekt* ginge. Diese Stromung richte sich auf

,Verinnerlichung, auf subjektive Kultur, auf das stille, tiefe Gliick innerer Harmonie.
Das Individuum gilt als die Achse des Getriebes, nicht blof in sozialer, sogar in
kosmischer Hinsicht. [...]. Nicht drauflen, im Innern wird das Reich der Freiheit und
Gliickseligkeit erschlossen. Und dieser Individualismus steigert sich zuweilen bis zur
Geringschitzung und Abweisung der Massenbediirfnisse [...].“*"

In diesem Verinnerlichungsdrang, der sich zudem in der Ablehnung ,lirmender
Geselligkeit der GroB3stadt und erneuter Hinwendung zur ,,einsamen Natur® zeige, sicht
Wille eine ,,ewige Quelle”, die sich in Novalis, dem ,tiefsinnigsten Vertreter der dlteren
Romantik®, am deutlichsten offenbare’'’; denn er feiere das ,,Ich [...] als Centrum der
Welt, als Quell und Ziel aller Kultur, als Potenz zur wahren Freiheit und Seligkeit“zll.
Diesen vor allem den intellektuellen Bediirfnissen der Jahrhundertwende verpflichteten
zentralen Gedanken iibernimmt Maragall fiir seinen eigenen Prolog wortwortlich aus
Willes Diskurs®'%. Auf die nachfolgenden, aneinander gereihten Novalis—ZitateZB, ,.Ich ist
der absolute Gesamtplatz, der Centralpunkt®, ,,Ich ist Wahl und Realisation der Sphire
individueller Freiheit oder Selbstthétigkeit™ und ,,Wir sind gar nicht Ich, wir kdnnen und
sollen aber Ich werden* oder ,,[...] Das Nichtich ist die Einheit aller Reize [...]* usw., die
Wille zur Veranschaulichung seines Grundgedankens einer subjektiven Kultur eingefiigt
und klar als Zitate markiert hatte, geht Maragall nicht weiter ein, obwohl es sich hierbei
um eine regelrechte Fundgrube von Primértexten handelt. Er meidet damit tiefergreifende
philosophische Fragestellungen und erwidhnt auch Fichte nur in seiner Eigenschaft als
»~contemporani 1 amic® Hardenbergs. Maragalls Diktum, wie gesagt, lautete kurzum:
»Romanticisme ¢s individualisme, pel cas.«!4

Aber auch Wille verwendet sich nicht fiir eine griindliche Erorterung der
philosophischen Grundgedanken, wenn er zwar hervorhebt, Fichte sei ,,der Gesetzfinder

des innern Weltsystems* Hardenbergs, dann aber schlieft er die lange Zitatenreihe, aus der

er einen ,kosmischen Individualismus® herausliest, mit einem ,,verwandten Gedanken

2% Wille, op.cit., S. XIX.

29 Wille, op.cit., S. XX.

219 Wille, op.cit., S. XX f.

2 Wille, op.cit., S. XXIII.

212 yg]. Vorwort zu ,Enric d’Ofterdingen®, op.cit., S. 573.
213 Wille, op.cit., S. XXIII.

1% yorwort zu ,Enric d’Ofterdingen®, op.cit., S. 573.
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Goethes*, der auch Maragall bekannt war und den er in seine Ubersetzung der Pensaments
de Goethe aufgenommen hatte: ,,War nicht das Auge sonnenhaft, / Die Sonne wiird es
nicht erblicken. / Wir nicht in uns des Gottes eigene Kraft, / Wie konnt uns Géttliches
entziicken?.>"> Wille stellt mit diesem um die Jahrhundertwende viel zitiertem Zeilen, die
vorausgehenden Novalis-Zitate unter eine pantheistische Optik, wobei Fichtes
Bewusstseinsphilosophie nur noch weit entfernt im Hintergrund nachklingt. Willes
Auseinandersetzung mit den angeflihrten Novalis-Zitaten, die ihrem Inhalt nach allesamt
mit der Selbstkonstruktion des »Ich« im Sinne Fichtes korrespondieren, landet also in
Goethes Schof3 und zielt auf die Stilisierung des »Ich« zum ,,souveréne[n] Gemiith®, denn
das ,,Ich erweitert sich zum All, die d&uBeren Dinge werden verinnerlicht und erscheinen als
freie Schopfungen des tiefsten Gemiiths®. Dieses so definierte »Ich« feiert nun seine
. Triumphe [...] in der dichterischen Gestaltung*.*'®

Die Ausfiihrungen Bruno Willes zeigen, dass unter dem Blickwinkel der Vertreter
einer neuen idealistischen Weltsicht um die Jahrhundertwende Fichtes komplexe Theorie
des Selbstbewusstseins als Antwort auf Kants problematische Definition der
Selbstbewusstwerdung des Subjekts durch Reflexion, nur noch zweitrangig ist. Eine tiefer
greifende Beschéftigung mit den philosophischen Dimensionen der Fragmente ist bei
beiden Prologisten, Wille und Maragall nicht zu erkennen. Die problematische Existenz
des Subjekts zwischen Gefiihl und Reflexion, aufgrund deren Unlosbarkeit Fichte das
Konzept des vermittelnden »Schwebens« formulierte, findet keine explizite Erdrterung.

Dies wird umso deutlicher, wenn wir einen kurzen Blick auf Fichtes idealistischen
Ich-Diskurs werfen. ,,Selbstbewusstsein®, erkldrt Marion Schmaus, ,,wird bei Fichte zu
einer unendlichen Aufgabe, bei der das Ich zwischen Abhdngigkeit und Unabhingigkeit

schwankt, ohne beide Aspekte seiner selbst in einem BewuBtsein vereinigen zu konnen.?"’

215 Wille, op.cit., S. XXV. - In unkorrekter Zitierweise gibt Wille hier die in monistischen Kreisen schr
beliebten, von Goethe ibersetzten und als Gedicht in die Einleitung seiner Farbenlehre (1810)
aufgenommenen Zeilen Plotins wider. Spiter erschien das Gedicht in ,Zahme Xenien III* (Ausgabe letzter
Hand, 1827). - In der Einleitung zur Farbenlehre heift es: ,,Hierbei erinnern wir uns der alten ionischen
Schule [...] wie auch der Worte eines alten Mystikers, die wir in deutschen Reimen folgendermallen
ausdriicken mochten: Wér® nicht das Auge sonnenhaft, / Wie konnten wir das Licht erblicken? / Lebt* nicht
in uns des Gottes eigne Kraft, / Wie konnt® uns Goéttliches entziicken?* (Goethe: Farbenlehre, Didaktischer
Teil, Einleitung, HA 13, S. 324. — | Der Gedanke, daB3 das, was in uns Gott sucht, selbst Géttliches sei,
kommentiert Erich Trunz, ,,ist durch den Neuplatonismus an das Abendland weitergegeben und hat dort
fortgewirkt.“ (HA 1, S. 730). - Maragall iibersetzte dieses Gedicht in ,Pensaments de Goethe® (1910)
folgendermalBen: ,,Si 1’ull no fos quelcom de sol / no podria veure el Sol: / ni nosaltres a Déu sentir / si no
fossim quelcom de divi.” (OC 1, S. 424).

218 Wille, op.cit., S. XXI.

17 Marion Schmaus: Die poetische Konstruktion des Selbst. Grenzginge zwischen Friihromantik und
Moderne: Novalis, Bachmann, Christa Wolf, Foucault. Tiibingen: Niemeyer, 2000, S. 13.
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Fichte beschreibe die Struktur des Ich als ,,labiles Schwanken®, denn einerseits fiihle es mit
Blick auf die objektive Auflenwelt (Nicht-Ich) Abhéngigkeit und Endlichkeit, andererseits
nehme es sich bei der Bestimmung der AuBlenwelt, seiner reflexiven Dimension, als
unendlich wahr (transzendentaler Zirkel). Nun sollen aber nach Fichte beide Aspekte im
Menschen zugleich reflektiert werden; darum fiihre Fichte ,jenes menschliche
Mittelvermdgen® an, welches mitten in den wahrgenommenen Extremen schwebe. Zur
Bewerkstelligung dieses idealen Ausgleichs in der Selbstbewusstseinsproblematik hatte
Fichte den Begriff der »schaffenden Einbildungskraft« eingefiihrt, welchen Novalis, wie
Schmaus richtig bemerkt, ,,in aller Konsequenz weiterdenkt“*'®.

Die von Fichte beschriebene Dialektik von Gefiihl und Gedanke, die Novalis seinem
Denken zu Grunde legt, wird bei den Zeitgenossen Maragalls nun aber insofern veréndert,
als das Gefiihl, verstanden als Spontaneitit und Erleben, eine Gewichtsverlagerung in
Abgrenzung zum Gedanken als Ideenkonstrukt bewirken soll. Das Ich soll vor allem als
alles bestimmende Gefiihlseinheit wahrgenommen werden, welche ein geistiges Erleben
anstrebt, das sich im Kontrast zur bewussten Reflexion definiert. Die oben genannten und
von Wille zitierten Novalis-Fragmente werden darum weniger zum Anlass einer
gedanklichen Auseinandersetzung philosophischer Natur, sondern vornehmlich zum
Projektionsfeld einer Sorge, und zwar der Sorge um Entfremdung und Ich-Verlust, mit der
Absicht, seinen eigenen individuellen Selbstentwurf auszuloten. Demnach unterliegt das
Verstiandnis von Novalis’ Werk um 1900 einer starken Selbstprojektion der Intellektuellen,
wobei offensichtlich dem von Wille zitierten Fragment, ,,Ich ist [...] Realisation der Sphire

individueller Freiheit [...]**"

, tragende Bedeutung zukommt. Dem Satz ,,wir sind gar nicht
Ich — wir kénnen und sollen aber Ich werden“**’, den Novalis im Zusammenhang mit
Fichtes Setzung des Ich (Ich und Nicht-Ich) formulierte, entnehmen die Zeitgenossen einen
uniiberhorbaren Aufruf zur Ich-Suche, mit dem sie sich gegen das von der Dekadenz
kultivierte Negativgefiihl des Ich-Verlustes richteten und dem auch Maragall folgte. In den

weltanschaulichen Tendenzen der Jahrhundertwende und dem von den Modernen neu

eingeschlagenen Weg zu individueller Freiheit und Gliick wird Novalis zum Vorbild eines

218 Vgl. Schmaus, op.cit., S. 13 f. - Schmaus erklért in diesem Zusammenhang, Fichte habe ,,die Problematik
des Selbstbewultseins als erster in ihrer Radikalitdt gefa3t und zugleich auch die Begrifflichkeit bereitgestellt
[...], mit deren Hilfe Hardenberg eine tragfdhige Losung des Problems in Form der poetischen Konstruktion
des Selbst entwickeln wird.” (Schmaus, op.cit., S. 14) - Novalis spricht von einem ,,Trieb Ich zu seyn“ (HKA
2, S. 134). - Schmaus verweist diesbeziiglich auf die ,,Unabschliebarkeit des Selbstfindungsprozesses.*
(Schmaus, op.cit., S. 37).

219 ygl. Wille, op.cit., S. XXIIL.

% Novalis (Das allgemeine Brouillon), HKA 3, S. 314.
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neuen Menschenentwurfs, auch wenn — oder gerade weil — man die Stirke seines geistigen
Potentials dem Krénklich-Fragilen seiner Person gegeniiberstellte.

Es sei in diesem Zusammenhang nochmals auf Albert Kalthoff verwiesen, der in
seinem Band Die Religion der Modernen den Jugendstildichter Richard Dehmel (1863-
1920) als paradigmatische Figur eines solchen neuen Menschenentwurfs anfiihrt, denn er
sei Vertreter ,,einer neuen Verantwortlichkeit, einer neuen Lebensaufgabe und eines neuen
Lebensinhaltes“??'. Im Gedicht Lied an meinen Sohn (1893) habe Dehmel das Thema
»Selbstbestimmung« als eine urspriinglich Natur gebundene innere Befreiungszeremonie
gestaltet. Dort heil3t es: ,,[...] mein Sohn, in deinen Wiegentraum zornlacht der Sturm — hor
zu, hor zu! Er hat sich nie vor Furcht gebeugt! horch, wie er durch die Kronen keucht: sei
Du! Sei Du!“**2. — »Zornlachend« reagierte auch Maragalls dichterisches Ich in der Gestalt
eines wiegentrdumenden, gesittigten Sduglings auf das Bombenattentat in der Barceloniner
Oper von 1893. Auch hier verkdrpert die Gebédrde des unschuldigen, aber »barbarisch
lachenden« Kindes eine Kraft und Energie, die ein starkes Ich ankiindigt, das sich, wie es
in Dehmels Gedicht heit, ,nie vor Furcht gebeugt“ ergeben will, sondern dem
Lebenssturm Gehor schenken wird. In Dehmels Lied an meinen Sohn wird die Stimme der
stiirmischen Lebensenergie laut, die sich im ausgepridgten Individualismus entgrenzt und
sich allem vorbestimmenden »Paternalen« oder, wie Dehmel sagt, der ,,Sohnespflicht*
widersetzt.

Es gehe um die Uberzeugung, dass sich der Mensch bisher in seinem Menschlichsten
habe verneinen miissen, also einer ,,Lebensliige” zum Opfer gefallen war, meint Kalthoff,
darin bestehe das neue Bewusstsein, welches Dehmel auch in seinem Gedicht Der befreite
Prometheus zum Ausdruck bringe: Als der Titan wieder zu den Menschen kommt, findet
er den Neid. Daraufhin will er alles zerstoren und sich ins Meer stiirzen, doch da sieht er
einen Ertrinkenden ums Leben ringen und dass sein Todfeind ihn rettet. Im selben Moment
vergisst der Titan seine Verbitterung. Prometheus erhebt sich damit zum
Personlichkeitsmenschen.”?

Hier ginge es nicht mehr um Mitleid, das die Kraft in uns durch Gefiihle gebeugt

habe, meint Kalthoff, sondern es sei ,,die Sehnsucht, die Taten zeugt, die das Gehirn

22! Kalthoff, op.cit., S. 88.

222 ygl. Richard Dehmel: Lied an meinen Sohn. In: Gesammelte Werke in Einzelausgaben / Erlosungen:
Gedichte und Spriiche. Berlin: S. Fischer, 1923.- Dieses Gedicht wurde 1898 von Richard Strauss (1864-
1949) vertont (op. 39, N° 5).

¥ vgl. Kalthoff, op.cit., S. 90.
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emporhebt, das Herz hinabsendet“.*** Die in diesem Gedicht artikulierte Selbstbefreiung

impliziere aber nicht Absonderung, vielmehr erhebe sich der neue Mensch auf der
Grundlage der christlichen Liebesmoral, will {iber sie hinaus, denn ihr Gebot sei nur als
auBerer Willen empfangen worden. Der neue Mensch wolle sich in seiner Liebesenergie
selbst behaupten und selbstschopferisch an sich arbeiten. — Mit Blick auf diese
Denkrichtung der Moderne dndert sich die Perspektive des Novalis-Satzes »wir sind gar
nicht Ich...« grundlegend: Wenn Novalis die Aufmerksamkeit von der Oberfldache in die
Tiefe, vom dulleren Weg der Selbstbestimmung in der Lebenswelt zum inneren Akt der
Selbstbewusstwerdung lenkt, so definiert sich dieser »Weg nach innen« in der Novalis-
Rezeption der Jahrhundertwende weniger als Selbstreflexion im Sinne Fichtes, sondern
vielmehr als Suche nach entgrenzendem Kraftpotential, nach Unbekanntem und
Unbewusstem.

In dieser spezifischen Kontextualisierung erlangen einzelne Novalis-Fragmente eine
neue Bedeutung, die sie ihrer urspriinglichen philosophischen Diskussion entzieht und zum
Hintergrund fiir extatische Freiheits- und Gefiihlsmanifestationen macht, in denen man
seine neue Identitit sucht. So stellt beispielsweise Bruno Wille heraus, Novalis
demonstriere eine ,,Abfertigung der einseitigen Verstandesphilosophie®, wenn er schreibe:
»Ganz begreifen werden wir uns nie, aber wir werden und konnen uns weit mehr als

(113

begreifen.** AuBerdem wiirde ,,dies ,Mehr als begreifen‘ durch das Begreifen selbst
sogar noch behindert. Diesen Kommentar assimilierte Maragall mit vollem Interesse,
sodass auch er seiner Ubersetzung, ,.en Novalis es desembarassa de tota filosofia
exclusivament racional [...], hinzufiigte: ,I diu que [...] i fa molta nosa el
comprendre“**® — Wie deutlich zeigt sich hier der Einfluss des deutschen Prologisten,
wenn wir beriicksichtigen, dass die abschdtzige Bemerkung beziiglich des Wortes
»begreifen« nicht, wie es in Maragalls Darstellung den Anschein erweckt, Novalis,

sondern Wille selbst zuzuschreiben ist.??’

24 Vgl. Kalthoff, op.cit., S. 91. — Kalthoff argumentiert in diesem Abschnitt mit Zitaten aus Dehmels Gedicht
,Bergpsalm’.

2 Wille, op.cit., S. XXXVIL. Wille zitiert hier die Fragmentvariante aus ,Vermischte Bemerkungen.
Blitenstaub® (HKA 2, S. 413). - Eine andere Variante des Fragmentes finden wir in Novalis® ,Hemsterhuis-
Studien‘: ,,Begreifen werden wir uns also nie Ganz - aber wir werden und kénnen uns selbst weit mehr, als
begreifen.“ (HKA 2, S. 363). - Maragall folgt in seiner Ubersetzung dem Wortlaut des Zitates von Bruno
Wille.

226 Vorwort zu ,Enric d‘Ofterdingen, op.cit., S. 574.

227 Es sei bemerkt, dass Maragalls Formulierung ,,[...] 1i fa molta nosa el comprendre noch emphatischer
wirkt als Bruno Willes Kommentar, wo es heilit: ,,Dies ,Mehr als begreifen’ wird sogar behindert durch das
Begreifen;“ (Wille, op.cit., S. XXXVII).
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Das von Novalis hervorgehobene Sich-mehr-als-begreifen impliziert fiir beide
Kritiker eine entgrenzende Erfahrung, die weniger einem Sich-Verstehen als einem Sich-
Erleben erwichst und nicht das faktisch Nachvollziehbare, sondern echer das
verschwommen Unbestimmte vorzieht. Novalis, so schliefit denn Wille, habe betont, dass
vor allem unbestimmte Empfindungen und Gefiihle gliicklich machten.”® An Stelle des
Nachdenkens und Verstehens sollte uns wieder, wie Friedrich Schlegel zu verstehen gab,
die ,,schone Verwirrung der Phantasie* leiten, denn Novalis‘ Phantasieren gestalte sich zu
einer ,,Entdeckungsreise in unbekannte Gebiete® und die Phantasie sei ein Reich der
Schrankenlosigkeit.”*

Novalis Grundgedanke, dass wir uns einem Verstdndnis der Welt nur dann néhern,
wenn wir uns selbst ergriinden, bestimmt auch Maragalls Vorwort zu Enric d’Ofterdingen.
Der Aspekt der Selbsterfahrung impliziert jedoch konkret einen Akt der Selbstgestaltung
oder, wie Schmaus formuliert, der ,,Selbsthervorbringung“**°, die Novalis folgendermaBen

definiert:

,Jedes Du ist ein Supplement zum groBen Ich. Wir sind gar nicht Ich — wir kénnen
und sollen aber Ich werden. Wir sind Keime zum Ich werden. Wir sollen alles in ein
Du — in ein zweytes Ich verwandeln - nur dadurch erheben wir uns selbst zum Groflen
Ich — das Eins und Alles zugleich ist.<*'

Deutlich zeigt die erneute Kontextualisierung des von Wille herausgelosten Kernsatzes,
»Wir sind gar nicht Ich - wir kdnnen und sollen aber Ich werden®, dass Bruno Wille
Fichtes Dialektik von w»Ich« und »Nicht-Ich« bewusst ausklammert, auch wenn
Hardenbergs Ich-Diskurs, in seiner Eigenschaft als Identitdtssuche und hochster Ausdruck
des romantischen Individualismus, zum Mittelpunkt der Darstellungen bei Wille — und
auch Maragall — wird.

»lch-werden« bedeutet Befreiung aus einem Zustand der Nicht-Identitét, einem dem
»lch« fremden Sein, so dass wir die Rezeption von Novalis Konzept der
»Selbsthervorbringung® bei Wille und Maragall im Kontext der Jahrhundertwende auch als
Strategie auf der Suche nach wahrer Freiheit bzw. ,veritable llibertat”, wie Maragall
betont, im Gegenzug zu einem immer stirker werdenden Entfremdungs- und

Abhingigkeitsgefiihl von Intellektualismus und Materialismus lesen konnen.

28 ygl. Wille, op.cit., S. XXXVIIL.
2 Wille, op.cit., S. XXXIX.

20 Schmaus, op.cit., S. 25.

2! Novalis, HKA 3, S. 314.
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Das von Wille zitierte Diktum Hardenbergs, dass wir uns nie ganz, aber doch weit
mehr als »begreifen« konnen, meint einerseits, dass sich der Mensch in seiner
Unerschopflichkeit nie ganz wahrzunehmen vermag, andererseits aber verweist es auf das
Kunstwerk, welches — aufler der Zeit — eine symbolische Einheit bildet, die die
Unerschopflichkeit des Menschen abzubilden vermag. Es konstituiert den Raum, in dem
sich der Mensch ,,weit mehr als begreifen” kann, denn mit diesem ,,weit mehr als
begreifen sei angedeutet, kommentiert Schmaus, ,,dal wir uns selbst als Ganzes
kiinstlerisch nachbilden/nachschopfen und so in einem sekunddren Sinne beleben
kénnen“.”*? Leben sei nach Hardenberg als »Schweben« zwischen Sein und Nichtsein
bestimmt und konne mit ihm iibersetzt werden als Schweben zwischen Handeln und
Denken.”® In der Kunst trifft beides zusammen, Kunst impliziert einen Wechsel von
Wissen und Hervorbringen. Das Ich als »Schwebendes« belebt sich selbst erst in der

«234

Kunst, sodass Novalis von ,,Kunst Leben zu construieren“""" spricht. Kunst bzw. Dichtung

erweist sich darum nach Novalis als geeignetes Medium des sich suchenden Ich**.
Dieser philosophische Zusammenhang zwischen Selbstkonstruktion und Représentation in
der Kunst reduziert sich im Blickfeld der neuromantischen Moderne, wie deutlich wurde,
starker auf eine Formel vitalistischer Selbstdarstellung.

Im Fortgang seiner Ausfiihrungen im Vorwort zu Enric d‘Ofterdingen exponiert
Maragall nun Novalis’ Dichtungskonzept im Spiegel dieses Identitétsdiskurses. — In der
Dichtung, fahrt er fort, finde Novalis den Weg zur Erfiillung. Und mit dem in Willes Text
wiedererkannten poetischen Kernsatz aus Wyzewas Artikel von 1900, den er bei Wille in
zwel weitere Fragmente eingebunden findet, formuliert er nun sozusagen sein eignes
Novalis-Zitat in katalanischer Sprache: ,,La poesia — diu — resol 1’ésser ali¢ en el propi. La
poesia ¢s la realitat absoluta. Quant més poctica una cosa, més veritat és. El poeta comprén
la natura millor que 1’enteniment cientific”.*®

Im Unterschied zu Wille, bei dem die drei zwar ohne Quellenangabe zitierten, aber
als Einzelzitate markierten Fragmente assoziativ aneinandergereiht bleiben, schmelzen sie

bei Maragall zu einem einzigen Textfragment zusammen, sodass der Eindruck entsteht, als

habe er auf diese Weise einen inneren thematischen Zusammenhang evozieren wollen, um

22 Schmaus, op.cit., S. 38.

23 Vgl. dazu Novalis: ,,Sollte es noch eine hohere Sfare geben, so wire es die zwischen Seyn und Nichtseyn
- das Schweben zwischen beyden - Ein Unaussprechliches, und hier haben wir den Begriff von Leben. (HKA
2, S. 106).

>* Novalis, HKA 3, S. 311.

235 Schmaus, op.cit., S. 45.
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einen Bezug zu eigenen poetischen Vorstellungen herzustellen. — Das Zitat erdffnende
erste Fragment, ,,.La poesia [...] resol 1’ésser ali¢ en el propi“237, thematisiert die oben
erwihnte ,,Selbsthervorbringung® und verweist auf den einzuschlagenden Weg ihrer
Realisierung: Die Poesie. Im Kontext der Befreiung von einem iiberméachtigen
Entfremdungs- und Abhéngigkeitsgefiihl und dementsprechend der Suche nach neuer
Identitét, gewinnt das Fragment fiir die Zeitgenossen Wille und Maragall Aktualitit und
Bedeutung. Das von Novalis aufgezeigte Medium dieser Selbstkonstruktion ist die
Dichtung, sodass Wille — und auch Maragall — mit dem zum Modezitat der neuen Novalis-
Rezeption gewordenen Fragment erkldrend fortfahrt: ,,Poesie ist das absolut Reelle. Dies

ist der Kern meiner Philosophie. Je poetischer je wahrer.“***

— Im Gegensatz zur
Zitatvariante im Brief an Pijoan (1903) und seines Artikels von 1901 verzichtete Maragall
bei dieser Textiibernahme allerdings auf Novalis’ Affirmation, dies sei der Kern seiner
Philosophie, womit er Willes Zitatkombination ausschlieBlich als dichterische
Angelegenheit verhandelt.”’

In diesem Fragment aus Novalis® Vorarbeiten zu  verschiedenen
Fragmentsammlungen, welchem Maragall, wie wir feststellen konnten, im Laufe seines
Kontaktes mit Zitaten aus zweiter Hand mehrmals begegnete, hatte Novalis wohl am
deutlichsten zu verstehen gegeben, dass die Poesie nicht die Realitéit abbildet, sondern
selbst ,,das dcht absolut Reelle* darstellt. Wille hatte in seinem Zitat den fiir Novalis so
bezeichnenden Zusatz ,acht* nicht beriicksichtigt, womit eine wichtige Affirmation
verloren geht, denn mit ,,acht“ im Sinne von wahr zeugt ,,das vollendete Kunstwerk als
Seiendes [...] fiir die Realitdt des Transsubjektiven und ist nicht mehr nur Abbild des Ich,

« 240

sondern ,,dchte Offenbarung einer hoheren Welt“.”™™ | Als solches ist es das gliickende

Selbstverhéltnis des Ganzen zu sich selbst und eben Vorbild fiir das Ich®, erklart

26 Vorwort zu ,Enric d‘Ofterdingen’, op.cit., S. 573.

57 Vorwort zu ,Enric d*Ofterdingen‘, op.cit., S. 573 - Wille zitiert frei: ,,Die Poesie 16st fremdes Dasein im
eigenen auf™ [Wille, op.cit., S. XXV], wahrend es bei Novalis heilit: ,,Die Poésie 166t fremdes Daseyn in
Eignen auf [HKA 2, S. 535].

238 Wille, op.cit., S. XXV. Der Originaltext des zitierten Fragmentes lautet: ,,Die Poésie ist das dcht absolut
Reelle. Dies ist der Kern meiner Phil[osophie]. Je poétischer, je wahrer [HKA 2, op.cit., S. 647]. - Maragall
iibernimmt, ohne Vergleich mit dem Originaltext, Willes vereinfachte Zitatvariante.

% Die Abgrenzung zwischen poetischem und philosophischem Denken formuliert Maragall in einem bereits
erwahnten Brief an Pijoan (30-V-1903) folgendermalen: ,,.La concepcid spinoziana del mén (que li agraeixo
molt m’hagi donat abarcada en tan poques paraules, perque ja em sembla haver llegit tot Spinoza) és
realment d’una grandiositat que el cor s’hi eixampla. Aquests grans pensadors sempre em fan I’efecte de
grans poetes incomplerts, que tenint una visié de 1’anima del mén, pero sense el do de la paraula viva per a
dir-la, inventen paraules fosques i turmentadores de 1’enteniment per a donar-se a entendre: substancia,
atributs, causa, principi, esperit, matéria, etc. Tot aixo vol dir realment quelcom. Pero, aquest quelcom, la
poesia el veu i el diu vivament”. (OC I, S. 1018)

400



Maragalls Novalis-Rezeption

! Das Werk 16st sich von seinem Schépfer, wird autonom, zum unabhingig

Seienden. Alles Schone ist sodann ,,ein Selbsterleuchtetes, vollendetes Individuum“242, wie

Schmaus.

Novalis definiert. Der Aspekt der Autonomie des Kunstwerks und die damit verbundene
Vorstellung, dass Dichtung Leben zu konstruieren vermag, wird zu einem grundlegenden

Verbindungsstiick zwischen Frithromantik und der Generation um 1900.

5.3.3 »El meu excelsior«

Richard Samuel hatte in seinem einleitenden Kommentar zum zweiten Band von Novalis
Schriften dem besagten Fragmentsatz aus den Vorarbeiten keines Kommentars gewiirdigt,
um so deutlicher zeichnet sich deshalb bei der Wiederentdeckung Novalis’ um 1900 die
Uberbetonung dieses Kernsatzes ab, von dem Cairol sagt, es sei ein ,,célebre text en qué
hom identifica la poesia amb la realitat absoluta®.**® Wie kommt es nun aber zu der
besonderen Beachtung dieses Fragmentes und welche Wichtigkeit erlangt es flir die
Neuromantiker? — Der franzosische Germanist Edouard Spenlé setzte es sogar als
Leitgedanken auf die Titelseite seiner Studie Novalis. Essai sur [’idéalisme romantique en
Allemagne. Ein Exemplar der Erstausgabe dieses weit verbreiteten Bandes von 1904 gehort
heute noch zum Bestand der Biblioteca de Catalunya in Barcelona.***

In der Einleitung zu seiner umfangreichen Studie, présentiert Spenlé Novalis als

«¥3 " einen von fieberhafter Inspiration

einen der ,.esprits incohérents et prophétiques
gepragten Verkiinder. Spenlé beabsichtigte mit seiner Arbeit, die Verbindungslinien der
Friihromantik zu religiosem Mystizismus und ,,occultisme scientifique et social des
ausgehenden achtzehnten Jahrhunderts aufzuzeigen; denn die deutsche Frithromantik habe
sich anfinglich weniger als literarische Schule, sondern vielmehr als ,,véritable secte

philosophique* verstanden, ,,ayant a coté de son activité littéraire extérieure, ses croyances

> Novalis, HKA 3, S. 411,

241 Schmaus, op.cit., S. 46.

> Novalis, HKA 2, S. 460.

243 Cairol, op.cit., S. 8.

2 Unsere Nachforschungen ergaben, dass, neben dem genannten Exemplar, keine weiteren Exemplare,
weder in der ,Bibliothéque Nationale de France® noch in der ,Deutschen Nationalbibliothek‘, nachzuweisen
sind, obwohl die Studie weit verbreitet war. Dies wire u.U. darauf zuriickzufiihren, dass Spenlé, Rektor der
Universitit Dijon, spater als Nazi-‘collaborateur’ verpdnt war. [Vgl. Marion Heinz u. Goran Gretic (Hg.):
Philosophie und Zeitgeist im Nationalsozialismus. Wiirzburg: Kdénigshausen und Neumann, 2006]. Spenlé
hatte schon 1903 {iber Novalis promoviert.

5 Spenlé, op.cit., S. 1.
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“6 Diese »Eingeweihten«®*’

«ésotériques», plus particulierement reservées aux initiés
seien eine Zeit lang davon iiberzeugt gewesen, sich durch eine ,,révolution spéculative et
poétique* und durch enge interne Allianz der allgemeinen Geistesstromung beméchtigen
zu konnen. Ahnliche Tendenzen finde man auch in mehr oder weniger okkulten
Gruppierungen gewisser ,,sectes mystiques de la Franc-Magonnerie®. Auch wenn keine
einschligigen Dokumente dazu vorldgen, so wiirden sich diese Uberlegungen doch
rechtfertigen: ,,[...] ils se justifieront pourtant, croyant-nous, par le jour tout nouveau qu’ils
projettent sur le mouvement général des idées pendant cette période*.**®

Mit der Kontextualisierung Hardenbergs und der deutschen Friihromantik im
Esoterisch-Freimaurerischen konstituiert Spenlé eine interpretative Ausrichtung, die
Novalis fiir irrationale Stromungen der Jahrhundertwende interesssant macht und die
Erwartung, Hoffnung und Imagination zum unbegrenzten ,,empire de la foi* werden ldsst.
Dieser Glaube bestimme nach Novalis auch die Integritit des Ich. Der franzdsische
Germanist hebt unter anderem hervor, die Lektiire von Jean Pauls erstem Roman Die
unsichtbare Loge (1793) habe Novalis stark beeindruckt, denn die darin enthaltene
,psychologie de «’homme haut»*** habe, verstirkt durch die pietistische Erzichung,
Hardenbergs geheimstem Streben entsprochen. Es sei die Erhebung iiber die Erde. Pauls
Roman Hesperus (1795) finde man eine Personifizierung des hohen Menschen in der
Gestalt des Protagonisten Emanuel, ,,le plus haut des hommes hauts*, meint Spenlé¢ und
fiigt hinzu, ,,le premier des «surhommes» romantiques*.>°

Nicht nur was den Nietzscheanischen Ubermenschen betrifft, verschmelzen hier die
Perspektiven, sondern auch Nietzsche und Novalis werden von Spenlé als zwei kranke
Personen angesehen, die im Leiden eine hohere Existenz wahrgenommen hétten. Mit
diesem Hinweis nimmt Spenlé indirekt Bezug auf jene Fragmente, die Hardenbergs
Verstindnis von Ich-Konstruktion zum Inhalt haben, wobei die Idee der

Selbsthervorbringung, so wie sie Spenlé¢ mit dem Begriff des ,,homme haut*“ verbindet,

stiarker der konkreten Form, der Ausformung im Sinne von Bildung, verpflichtet scheint als

26 Spenlé, op.cit., S. 2.

7 Vgl. dazu Edouard Schuré: Les Grands Initiés. Paris: Perrin, 1889. - Der Schriftsteller und Teosoph
Schuré (1841-1929) versuchte eine esoterische Geheimlehre nachzuweisen, die hinter verschiedenen
Religionen und Philosophien stehe. Er war Mitglied der von der Russin Blavatzky gegriindeten
,Theosophischen Gesellschaft’. Spéter kam er iiber die deutsche Sektion der ,Theosophischen Gesellschaft’
mit Rudolf Steiner in Kontakt.

28 Spenlé, op.cit., S. 3.

9 Spenlé, op.cit., S. 77.

2% Spenlé, op.cit., S. 73.
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dem Prozess der Selbstreflexion an sich. So schreibt Novalis in einem Fragment aus

Bliithenstaub:

»Die hochste Aufgabe der Bildung ist, sich seines transcendentalen Selbst zu
bemaéchtigen, das Ich seines Ich‘s zugleich zu seyn. Um so weniger befremdlich ist der

Mangel an vollstindigem Sinn und Verstand fir Andre. Ohne vollendetes

Selbstverstindnif wird man nie andere wahrhaft verstehn lernen®.>!

,»Vollendetes Selbstverstindnif}* als idealischer Zustand, entspricht demnach Hardenbergs
hochstem Bildungsziel, um die Auflenwelt tiberhaupt verstehen zu konnen, denn nur das
Bewusstsein bestimmt das Sein: ,,Wie kann ein Mensch Sinn fiir etwas haben®, schreibt er,
,wenn er nicht den Keim davon in sich hat. Was ich verstehn soll, muf3 sich in mir
organisch entwickeln [...]“.** In einem anderen Fragment heif3t es: ,,Vollendeter Mensch —
Person, zu seyn — das ist die Bestimmung und der Urtrieb im Menschen*.*>* Oder auch:
,Der Act des sich selbst Uberspringens ist iiberall der hdchste —der Urpunct — die Genesis
des Lebens.“** Der hier von Novalis als Grundwesensart des Menschen herausgestellte
genuine Drang nach Vervollkommnung, verflacht allerdings, wie anhand Spenlés
Ausfithrungen deutlich wird, in der Novalis-Rezeption des ausgehenden neunzehnten
Jahrhunderts. Ahnlich wie im Rahmen von Goethe- und Nietzsche-Rezeption wird auch
Hardenbergs subtiler Ich-Diskurs vordergriindig vom Diskurs des »grolen Menschen«
(Carlyle, Emerson) {iberlagert. Bildungsidealische Aspekte und Vorstellungen von
Selbsterhebung vermischen sich hier mit Fragestellungen der Selbstbewusstwerdung zu
einem Bild iiberragender Individuen und iiberdimensionaler geistiger Potenz in gleichem
Malle, wie Spenlé auch die Macht des Glaubens gegen die Macht des Wissens stellt.

Die Vorstellung einer erhdhten Daseinsform steht im Mittelpunkt der intellektuellen
Diskurse der Jahrhundertwende. Bruno Wille spricht beispielsweise von einem Trieb, “mit
dem uns das hochste Wesen anzieht”, und nennt diesen ,,rastlosen Aufwartstrieb schlicht

,,Excelsior“.25 > Dies sei der »echte Heiland, der, in unserer Brust wirksam, vom Nichtigen

> Novalis, HKA 2, S. 425.

2 Novalis, HKA 2, S. 418.

> Novalis, HKA 2, S. 165.

* Novalis, HKA 2, S. 556.

3 Vgl. auch Nietzsches Aphorismus ,Excelsior’ (Die frohliche Wissenschaft, KSA 3, S. 527 f). Gemif
seiner Vorstellungen konkretisiert Nietzsche den Begriff in folgendem Bild: So wie ein See, der entscheidet,
sein Wasser nicht mehr abflieBen zu lassen und immer weiter ansteigt, soll der Mensch nicht mehr
,ausflieBen’ in Gott.
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zum Ewigen erlost“.”® Mit dieser Erklirung versucht Wille dem Faustischen Streben

Verstindnis abzugewinnen. Der menschliche Geist, so hat es den Anschein, soll sich
diesem kosmischen Sog hingeben, in stdndiger Bewegung bleiben, um ,,hochste Wahrheit*
und ,,iibermenschliches Leben‘ zu schauen. Das hochste Wesen, von dem Wille spricht, ist
die menschliche Vorstellung des Géttlichen, ein Symbol, welches aber ,,Gottesgehalt™ hat.
Der Mensch produziert also letztendlich selbst das idealische Ziel seines rastlosen Strebens
bzw. seiner wie durch einen Sog aufsteigenden geistigen Bewegung hin zur Idee des
Gottlichen. Er konstruiert sich Selbst. Tritt er in den Zustand geistiger Passivitit, bedeutet
dies das Ende seiner Selbstvermittlungsbewegung.

Maragall hatte schon sehr frith die Idee der kontinuierlichen geistigen Tatigkeit als
vitale Voraussetzung von Selbstidentitdt poetisch gestaltet. In dem bedeutsamen Gedicht
Excelsior™’, welches als Epilog die Gedichtsammlung Poesies von 1895 abschlieBt, heifit
es:

,»Vigila, esperit, vigila,
no perdis mai el teu nord,
no et deixis di a la tranquil.la
aigua mansa de cap port“>*®

Im Bild des vom wogenden Meer umgebenen Menschen auf seiner Reise, ,,sempre mar
endins“, ohne Ankunft und Riickkehr gibt Maragall eine Richtung vor, die an Willes
Aufwirtstrieb erinnert. Maragall zeichnet damit eine vitale Bewegung, die Leben
konstituierend wirkt. Je stirker sich das Individuum in Maragalls Symbolik jenen ewig
bewegenden ,,aigiies esteses™ exponiert und damit selbst geistig expandiert, um so weiter
distanziert es sich vom Gemeinen und Niedrigen, von der Starrheit der ,,platges roins* und
den begrenzenden ,horitzons mesquins®, denn ohne jenes unermiidliche und bisweilen
unbequeme Fortschreiten, sozusagen mit der Stirn gegen den Wind, wiirde die
Lebensflamme zum grauen Dasein erloschen oder gar zum Stillstand, also Tod und
Verwesung fiihren.

In Pijoan sieht Maragall dieses geistige Ideal verkorpert und meint — nicht ohne ein
gewisses Stiick Selbstprojektion —, ,.el seu esperit viu quasi en lo pur etern“.>® — , Ah,

esperit inquiet! Enlla, enlla, sempre enlla®, schreibt er seinem Freund, als dieser seinen

%% Bruno Wille: Faustischer Monismus. In: Arthur Drews (Hrsg.): Der Monismus. Dargestellt in Beitrdgen
seiner Vertreter. 2 Bde., Jena: Eugen Diederichs, 1908, S. 242-291. Hier: Bd. 1, S. 282.

37 Erschienen in ,Poesias’ (1895).

**¥ Excelsior, OC 1, S. 170.

% Brief an Pijoan, 25-X-1903, OC I, S. 1026.
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Aufenthalt in der Toscana abbricht; ,,Vosté ho diu: estava massa bé; 1 vosté necessita no
estar bé per viure“. Zum Leben bediirfe es des Anreizes der Anstrengung und der
Herausforderung, wie Maragall mit einer Anekdote seinem Freund zu verstehen gibt: Er
habe nédmlich erfahren, dass man den kantabrischen Langusten, um sie lebend nach Madrid
zu bringen, einen Ziegelstein auf den Riicken binde, denn so hitten sie das Gefiihl, als ob
ein Stiick Felsen auf sie gefallen wire, von dem sie sich nun befreien miissten. Und genau
dieses Gefiihl, ,,el deler de deslliurar-se”, erhalte sie am Leben. Ohne diesen Drang nach
Befreiung und Entgrenzung wiirden sie sterben.*®

Die nach Befreiung dringenden Langusten verbildlichen fiir Maragall den inneren
Zusammenhang von Leiden und Leben: Leben entsteht erst durch tiefe Anstrengung, die
Lebenskraft freisetzt. Das Ideal des fortschreitenden geistigen Lebens von dem Maragall in
seinem Gedicht Excelsior spricht und das er, wie gesagt, in Pijoan malllos bewundert, folgt
demselben Prinzip wie der List des Langustentransportes. Der aufgezwungene Ziegelstein
entspricht zwar im Subjekt zunéchst einem selbst steuernden Willen, andererseits wird
dieser in seiner Eigenschaft als ein aller Tatigkeit libergeordnetes Prinzip auch zum
spontanen Drang nach Vergeistigung allgemein, oder aus der Sicht Bruno Willes zu einem
vorbestimmten, unendlichen Aufwirtsstreben hin zu jenem ,,nord“, dem ewigen Weg zur
geistigen Vollendung. In einem Brief an den in Paris weilenden Perez Jorba, dessen
intensives geistiges Leben er, dhnlich wie im Falle Pijoan, besonders herausstellt, spiegelt
sich Maragall selbst in dem oben gezeichneten Menschheitsideal. Relativ bescheiden, aber
nicht ohne Selbstironie bemerkt er: ,Jo vaig fent la vida de sempre cercant el meu
excelsior pel cami relativament pla que Déu m’ha posat al davant“.**' Trotzdem fiihlt er
sich dieser Idee verbunden und die aus Willes Diskurs ausgewdhlten Novalis-Fragmente
im Vorwort zu Enric d’Ofterdingen intensivieren mit Blick auf das geistige Erleben in der
Kunst dieses Lebenskonzept.

Geistiges Bewegtsein impliziert den irrationalen Drang nach Neuem, Unbekanntem
und Geheimnisvollem. Der Mensch orientiert sich also in diesem geistigen Sog nicht am
Vertrauten und Schiitzenden, sondern fordert bewusst geistiges Neuland, welches auf ein
enigmatisches Geheimes gerichtet ist. In diesem Zusammenhang gewinnt auch
Hardenbergs Fragment ,,.Der Sinn fiir Poésie hat viel mit dem Sinn fiir Mystizism gemein*

besondere Aufmerksamkeit, denn der ,,Sinn fiir Poesie* entspricht darin dem Sinn ,,fiir das

2% Brief an Pijoan, op.cit., S. 1026.
21 Brief an Perez Jorba, 25-1X-1902, OC I, S. 1010.
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Eigenthiimliche, Personelle, Unbekannte, GeheimniB3volle, zu Offenbarende, das

Nothwendigzufillige. Er stellt das Undarstellbare dar*.**>

Besonders Spenlé setzte in seiner
Novalis-Interpretation den Akzent auf jenen ,,mysticisme esthétique de Novalis“*®. Und
auch Bruno Wille wollte damit die Kraft der Dichtung verdeutlichen, die als einzige der
Unerschopflichkeit der menschlichen Dimension in all ihren Auspragungen entsprechen
und dem ,,Undarstellbaren®, ,,Unsichtbaren® und ,,Unfiihlbaren* Gestalt geben kann.?%*

In Kombination mit einem weiteren, von Wille separat angefiihrten Novalis-
Fragment gestaltet Maragall seine eigene Zitatensequenz in einem durchgehenden Text

und stellt so einen neuen Sinnzusammenhang her:

,»Quant més personal, més local, més temporal, més particular és una poesia —diu-,
més prop esta del seu centre. Una poesia ha d’ésser inesgotable com un home. El
sentit poétic t& molt de comt amb el sentit mistic: és el sentit de la manifestacié de lo
particular, personal, desconegut, misterios: el sentit de lo casual necessari.”**

Dieser hinzugefiigte Text, mit dem der Ubersetzer nun sein Zitat beginnt, entspricht dem
Fragmentsatz, ,,Je personlicher, localer, temporeller, eigenthiimlicher ein Gedicht ist, desto
ndher steht es dem Centro der Poesie. Ein Gedicht mu3 ganz »unerschopflich« sein, wie

ein Mensch und ein guter Spruch***

, wobei Maragall allerdings, im Gegensatz zu Wille,
sein Zitat um den Zusatz, ,,und ein guter Spruch®, kiirzte. In diesem Fragment bilden
temporelle Singularitidt und unbegrenzte Kreativitit eine Einheit. Ein Gedicht ist konkret
und allgemein zugleich. Das Poetische dhnelt dem Mystischen insofern, als es das Subjekt
der Schwere seiner physisch-rationalen Bedingtheit entheben und der Leichtigkeit des
Geistig-Imaginativen zufiihren will. Der vom Dichter angewiesene Blick auf das
geheimnisvoll Unbekannte wird zum Richtmall der menschlichen Existenz.

Umso verstidndlicher wird in diesem Zusammenhang auch Willes Auswahl des
Fragments ,,Der Poet versteht die Natur besser, wie der wissenschaftliche Kopf“267, mit
dem er die von den Zeitgenossen eigens zurechtgeschnittene poetische Programmatik
Hardenbergs besiegelt. Im Kontext der Naturalismuskritik der Jahrhundertwende zielt er

freilich mit dieser Zitatkombination darauf, das Romantische gegen iiberspitzten

Materialismus und Systemglauben auszuspielen. Willes Diskurs folgend schreibt auch

62 vgl. Novalis, HKA 3, S. 685.

23 ygl. Spenlé, op.cit., S. 73.

2 Wille, op.cit., S. XXXVL

265 yorwort zu ,Enric d‘Ofterdingen, op.cit., S. 573 f.
%6 Novalis, HKA 3, S. 664.
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Maragall: ,,El poeta compren la natura millor que I’enteniment cientific”. Den Hohepunkt
dieser auBlerordentlichen Befdhigung und damit den hochsten Grad der Freiheit habe der
Dichter jedoch noch nicht erreicht: ,,No és encara el magic*, iibersetzt Maragall*®®, denn er
vergeistige zwar in gewisser Weise ,,die dullere Wirklichkeit®, doch er verwirkliche noch
nicht ,,das Geistige.“269

Maragall folgt hier buchstéblich Willes Diskurs und betont mit ihm, der Dichter
stehe zum Magier im selben Verhiltnis wie das Kind zum erwachsenen Manne, genau wie
das Mairchen eine kindliche Vorahnung des perfekten magischen Idealismus sei, ,,a que
I’individu se sent cridat“.*’® In der weiteren Textabfolge bringt Maragall einen Auszug aus
einem von Wille deutlich markierten Novalis-Zitat, welches der Ubersetzer aber als
solches nicht kenntlich macht. Schon bei Wille hatte dieser Novalis-Text eine
leserfreundliche sprachliche Vereinfachung gefunden, die sich auch in Maragalls
Ubersetzung niederschligt: ,,El mén de la faula és del tot oposat al mén de la realitat, i
justament per aixd li és tan semblant, com el caos és semblant a la creacié perfecta®.””"

All dies aber, unterbricht Maragall seinen Diskurs, sei fiir einen Dichter sicher
schrecklich abstrakt. Doch sei diese Abstraktheit hier wie verzaubert, denn fiir Novalis sei

«272

»l’esguard fresc de I'infant™”'* wichtiger als die Perspektive eines Sehers. Diese elegante

Uberleitung geht zuriick auf das von Wille eingebrachte Novalis-Zitat: ,,Der frische Blick
des Kindes ist iiberschwinglicher als die Ahndung des entschiedenen Sehers*.*”
Nachfolgend iibersetzt er wortwortlich, aber ohne Zitatmarkierung, das Ende des von Wille
angefiihrten Novalis-Zitats, sodass der Eindruck entsteht, es handle sich um eine

Zusammenfassung:

7 ygl. Novalis, HKA 3, S. 468.

268 Vorwort zu ,Enric d‘Ofterdingen‘, op.cit., S. 573.

29 ygl. Wille, op.cit., S. XXV.

1% yorwort zu ,Enric d‘Ofterdingen®, op.cit., S. 573. - Vgl. Wille, S. XXVI.

2" Vorwort zu ,Enric d‘Ofterdingen‘, op.cit., S. 573. - Bei Wille heif}t es: ,,In der kiinftigen Welt ist alles wie
in der ehemaligen und doch durchaus anders; die kiinftige Welt ist das verniinftige Chaos, das Chaos, das
sich selbst durchdrang, das in sich und auBer sich ist.“ (Wille, op.cit., S. XXVII.) - Maragall hatte auf den
letzten Teil des Satzes, ,,[...]das in sich und auBer sich ist“, verzichtet, wahrscheinlich um die Lektiire zu
vereinfachen. - Vgl. dazu Novalis: ,,Die Welt des Marchens ist die durchausentgegengesetzte Welt der Welt
der Wahrheit (Geschichte) - [...] In der kiinftigen Welt ist alles, wie in der ehemaligen Welt - und doch alles
ganz Anders. Die kiinftige Welt ist das Verniinftige Chaos - das Chaos, das sich selbst durchdrang - in sich
und auBer sich ist [...].“ (HKA 3, S. 281).

22 Vorwort zu ,Enric d‘Ofterdingen, op.cit., S. 573.

273 Wille, op.cit., S. XXVII. — Vgl. Novalis: ,,.Der erste Mensch ist der erste Geisterseher. Thm erscheint alles,
als Geist. Was sind Kinder anders, als erste Menschen? Der frische Blick des Kindes ist iiberschwenglicher,
als die Ahndung des entschiedensten Sehers.” (HKA 2, S. 564).
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»Ell [Novalis] creu que sols en la feblesa del nostre organisme i en la nostra
consciéncia fisica consisteix el que no ens veiem en un mon de fades; [...] que les més
altes poténcies nostres que un dia compliran tots els nostres volers, son ara les Muses
que ens animen amb dol¢os records en el pends cami.“*™*

Ohne weitere Unterbrechung folgt diesem unmarkierten Novalis-Zitat ein restimierendes
und affirmatives ,,si“, womit der Eindruck entsteht, das nachfolgende Fazit stamme aus
Maragalls Feder: ,,Si: la for¢a que ens comencga a descloure el misteri de les coses i ens fa
el mon, si no clarament intel.ligible, familiar almenys, harmonic, €s, segons En Novalis, la
poesia“.?”> Cairol geht diesbeziiglich davon aus, dass Maragall selbst diese Affirmation
formuliert habe. Erst im Vergleich mit Willes Einleitung zeigt sich jedoch, dass der
katalanische Dichter hier Willes Kommentar wortwortlich iibernommen und explizit mit
einem ,,s1“ bekriftigt hatte, was letztendlich auch Cairols abschlieBende Bemerkung zu
Maragalls Lektiire der deutschen Einleitung unseres Erachtens fraglich macht: ,,Heus aci
prefigurades ja les linies basiques de la interpretaci6 que Maragall ha realitzat de

Novalis¢?’¢

, denn vordergriindig begegnet Maragall zunidchst einmal Bruno Willes
Sichtweise des Frithromantikers, die er dann wiederum, durch die personliche Auswahl
gewisser Textstellen, nach seinen eigenen intellektuellen Interesssen unterzieht und
thematisch akzentuiert.

Das Beispiel macht deutlich, wie schwierig sich die Rekonstruktion einer Autoren-
Rezeption gestaltet, die vorwiegend auf Sekundirquellen beruht und kaum zwischen Zitat
und Kommentar unterscheidet. Ohne vergleichende Analyse kommt es darum bisweilen zu
Unklarheiten dariiber, ob eine produktive Rezeption auf primédren oder sekundiren
Denkinhalten beruht. Fiir ein besseres Verstindnis der Novalis-Rezeption im Falle
Maragalls gilt es darum zu hinterfragen, ob er aus Willes Einleitung eigene Einsichten iiber
Novalis Poetik gewinnen konnte oder ob er primér Einstellungen und Wertschitzungen aus

Willes Kommentar aufnahm. Im besagten Vorwort, so machte unsere Analyse bisher

deutlich, finden wir mit wenigen Ausnahmen keine expliziten Kommentare Maragalls.

2" Vorwort zu ,Enric d‘Ofterdingen, op.cit., S. 573 - Wille zitierte: ,,Es liegt nur an der Schwiche unserer
Organe und der Selbstberiihrung, dal wir uns nicht in einer Feenwelt erblicken. Alle Mérchen sind nur
Trdume von jener heimathlichen Welt, die iiberall und nirgend ist. Die hoheren Méchte in uns, die einst als
Genien unsern Willen vollbringen werden, sind jetzt Musen, die uns auf dieser miihseligen Laufbahn mit
siiBen Erinnerungen erquicken. (Wille, op.cit.,, S. XXVII-XXVIII). Das Zitat entspricht - auller
orthographischen Abweichungen - dem Originaltext. (Vgl. HKA 2, S. 564).

25 Vorwort zu ,Enric d‘Ofterdingen, op.cit., S. 573. - Willes Kommentar lautet: ,,Die Kraft, welche das
Geheimnis der Dinge uns erschlieft und also die Welt uns vertraut, harmonisch, wenn auch nicht verstindig-
klar macht, ist nach Novalis die Poesie; und so ist ihm Romantik die eigentliche Poesie.” (S. XXXV).

278 Cairol, op.cit., S. 10.
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Einen — und unter Umsténden den einzigen — Anhaltspunkt finden wir in der mit Hilfe von
Willes FEinleitung gestalteten inhaltlichen Akzentuierung des Vorworttextes, wobei
Maragalls Textrezeption nicht nur auf die von Wille eingebrachten Novalis-Zitate, also
Hardenbergs Poetik, gerichtet ist, sondern zweifelsohne auch auf Willes eigenen Diskurs.
Ein Kommentar impliziert jedoch voll und ganz Maragalls intellektuelle Sorge, wenn er zu
bedenken gibt: ,,Tot aixd sembla horriblement abstracte per a un poeta, no €s veritat?*,
dann aber erklirt: ,,Mes, veu’s-ho aqui daurat per un raig de sol.«*”’

Im Anschluss gibt der Ubersetzer zu verstehen, dass er das bisher Gesagte in
Anlehnung an Bruno Wille, den Verfasser der Einleitung seines Novalis-Bandes,

geschrieben habe, und meint, ,,m‘ha servit de guia [...]“278

. Danach kiindigt er explizit die
Ubertragung einer lingeren Textpassage an, um angeblich klarzustellen, was Wille zu den
vorausgehenden Ausfiihrungen sage und was fiir Schlussfolgerungen er ziehe; eine
rhethorische Uberleitung, also, zur weiteren Wiedergabe von Willes Kommentar.
Insgesamt wird deutlich, dass Maragalls Prolog zur Ubersetzung hintergriindig die ganze
Einleitung Bruno Willes transparent macht. Ob Maragall allerdings — wie im Falle seiner
Lektiire von Ludwig Steins Nietzsche-Studie — klar zwischen Novalis-Texte und Willes
Kommentar unterscheidet oder ob sich in seinem Text beide Quellen zu einem neuen
intertextuellen Geflige verbinden, das Maragalls Verstindnis des Frithromantikers
mitbestimmt, wird im Weiteren Gegenstand unserer Uberlegungen sein.

Im nachfolgenden Textabschnitt hatte Wille dazu aufgefordert, ,,die betreffenden
Gedanken eines Novalis nicht als geistreiche Launen und Spielereien zu betrachten,
sondern als Wahrheitskeime, die kiinftig noch herrliche Friichte tragen kénnen“*””, um
herauszustellen, dass die Weltanschauung der Romantik vor allem ,,Raum fiir ein
Gemiithsleben* schaffe, ,,das in Stimmungen, in religéser und kiinstlerischer Gestaltung

das groBe Geheimnis“**

wiirdige. Wille betonte dabei ausdriicklich, dass die Romantiker
aufgrund ihrer optimistischen Grundhaltung in diesem Geheimnis nun aber keineswegs
etwas ,,Unheimliches® ahnten. Unter »Geheimnis« habe die Romantik ein ,,verborgenes
Heil“ verstanden, ,,auf das man sich freuen darf, wie das Kind auf das unbekannte

Weihnachtsgeschenk®. Darin bestehe der ,,fast aus Prinzip*“ unklare ,eigenthiimliche

27 Vorwort zu ,Enric d‘Ofterdingen, op.cit., S. 573.

28 Vorwort zu ,Enric d‘Ofterdingen, op.cit., S. 574.

2 Wille, op.cit., S. XXXXIII f.

280 Wille, op.cit., S. XXXXIV. Maragall iibersetzte in diesem Abschnitt ,,Gemiithsleben* mit ,,sentiment de la
vida“ und ,Stimmungen“ mit ,harmonies”, was den Sinngehalt der deutschen Begriffe grundlegend
verdndert.
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Gemiiths-Idealismus® der Romantik, in Abgrenzung zum Begriffs-Idealismus Schillers:
Bestimmend sei in der Romantik ein ,hinschweifende[s] Gefiihl“, eine endlose, ewige
Sehnsucht, die ,,sich immer aufs Neue zu verschwommenen Fernen wendet®. — Mit Goethe
brachte Wille schlieBlich diesen Gedanken auf den Punkt: Nur wer die Sehnsucht kenne,
restimiert er, nur wer ihre siilen Schauer gekostet habe, konne das ,,Schwelgen in
dammernden Ahnungen verstehen.“*®!

Auch Spenlé definiert die romantische Eigenart von Denken und Fiihlen mit einem
difusen Gemiits-Idealismus, der in Novalis, basierend auf einem besonderen ,,sens
organique et divinatoire de la vie®, einem ausgeprégten ,,sens de la volupté et du sentiment
religieux mystique* entspreche.282 Dieser Habitus werde, so der franzdsische Germanist,
durch das in Novalis manifeste Krankheitsbild noch verstdrkt, wohingegen jedoch
auBergewohnliche psychische Dispositionen, ,,voisines de I’extase somnambulique®, ihn
dazu befdhigten, diese Art des organischen Fiihlens und Denkens, ,,au dela des zones
normales®, hervorzubringen und zu entfalten. Wie kein anderer habe er jene ,,régions
ténébreuses et parfois morbides du «Gemiit» romantique durchforscht, welche sich unter
anderem in Astralis Worten verdichteten: ,,La tristesse et la volupté, la mort et la vie se
confondent ici dans une étroite sympathie.«**>

Im selben Abschnitt ldsst sich Maragall auch von Willes Imaginationen zur »Blauen
Blume« leiten und iibersetzt die lyrische Szenerie, mit der Wille ,das Ideal der
romantischen Sehnsucht* skizziert hatte. Fiir diese Sehnsucht, die sich aufgrund ihres
Ewigkeitsanspruchs ,,immer aufs Neue zu verschwommenen Fernen® wende, gébe es
bezeichnende Sinnbilder: ,,Das Blau des endlosen Himmels, das Blau der Hiigel weit
hinten am Horizont, die ,blaue Blume‘, die irgendwo im Geheimen bliiht.? Maragall
verindert jedoch mit seiner Ubersetzung den eigentlichen Sinn der Textpassage, indem er
Hirgendwo* mit ,tot arreu” iibersetzt: ,[...] la «flor blavay que floreix tot arreu
secretament”. Damit schwindet die Einzigartigkeit des Symbols, der geheime Ort der
»Blauen Blume«, der sie unerreichbar macht. Bei Maragall bliiht dieses ,,ideal de ’anhel

romantic, zwar ,,secretament®, aber doch iiberall und gewinnt dadurch eine kosmische

Dimension. Dem Erwéhlten, Heinrich von Ofterdingen, begegne dieses Symbol zuerst im

281 Wille, op.cit., S. XXXXV. - Maragall iibersetzte ,hinschweifend mit ,,flotar*, also Schweben, was
Novalis ndher kommt.

22 gpenlé, op.cit., S. 366.

283 Spenlé, op.cit., S. 366. - Spenlé schreibt, es handele sich um Verse ,,du prologue de Henri d’Ofterdingen®,
und meint damit offensichtlich Astralis Erdffnungsverse des zweiten Teils des Romans.

2 Wille, op.cit., S. XXXXV.
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Traum: ,,El pressentiment d‘ella s‘al¢a del fons com una aparicié*. Dann iiberkomme den
Trdumer ein ruheloses Verlangen und er begebe sich auf die Suche nach der

Wunderblume.?® Wille schreibt:

»Manchmal erscheint sie fiir ein Weilchen inmitten anderer Blumen, griiit mit ihrem
blauen Schimmer und spendet entziickenden Duft; doch im nidchsten Augenblicke ist
sie wieder verschwunden. Erfillung ist sie niemals, immer nur Lockung — wie das
Ideal tiberhaupt, nach dem man sich ewig sehnt, [...], das aber in unendlicher Ferne
verharrt, niemals sich voll verwirklichen 148t.<**

Hinsichtlich dieser Zeilen finden wir in Maragalls Ubertragung einen, wir kénnten sagen,
sympathischen Ubersetzungsfehler, durch den Novalis Wunderblume zu einem Namen
gelangt. Die Verwechslung von ,,ein Weilchen* in Willes Text und ,,una violeta®, also »ein
Veilcheng, in Maragalls Ubersetzung wire schlicht als Lexikfehler zu verzeichnen — der
Satzsinn verdndert sich ja kaum — , wenn dadurch nicht deutlich wiirde, dass Maragall, wie
er selbst bestdtigt hatte, recht intuitiv mit der deutschen Sprache verfahre. AuBerdem,
konnten wir dem Anekdotischen hinzufiigen, trifft sich ja der Wortlaut hier mit Willes
Assoziationskette der Farbe »Blau«. — Fiir Maragall eine Versuchung, den Sinnenreiz
dieser mediterranen Farbe im realen »Veilchen« aufzufangen: ,,De vegades apareix com
una violeta entre les altres flors, assaluta amb son blau resplendor, llancant encisera flaire...
i a l‘instant desapareix“.**’ Die ewige Sehnsucht nach diesem Symbol habe Novalis
dermallen erfiillt, bemerkt Wille, dass Georg Brandes in ihm den romantischen Geist
iiberhaupt personifiziert sehe. Novalis‘ Leben sei darum die beste Darstellung dieses
romantischen Geistes.

Auf die Erorterung der »Blauen Blume« folgt in Willes wie in Maragalls Text nun
eine extensive Biographie Hardenbergs, die sich wie alle biographischen Darstellungen
dieser Zeit auf ein explizites Zeugnis stiitzt, hier auf das ,,eine[r] ihm verwandte[n] Dame
aus den Quellen des Familienarchivs“.”® Dabei kommt es vor allem zu einer

Hervorhebung des Religiosen in Novalis. Schon der Vater habe sich nach dem Tod seiner

285 Vorwort zu ,Enric d‘Ofterdingen, op.cit., S. 574.

2 Wille, op.cit., S. XXXXVI.

7 Vorwort zu ,Enric d‘Ofterdingen, op.cit., S. 574.

% Wille, op.cit., S. XXXXIX. - Es handelt sich dabei hochstwahrscheinlich um die Publikation ,,Friedrich
von Hardenberg. Eine Nachlese aus den Quellen des Familienarchivs. Gotha 1883. Diese Biographie wird bei
den Kritikern um 1900 vorwiegend als Quelle angefiihrt.
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ersten Frau heldenhaft um Kranke gekiimmert und Tote bestattet, was — wie auch Maragall

«289 yerstirkt habe.

tibersetzt — sein ,,fort sentiment religios

Die Betonung einer solchen religiosen Verflochtenheit und die Hervorhebung von
Novalis Lebensgang als Paradigma des Romantischen stellt einen der Hauptaspekte der
Novalis-Rezeption um 1900 dar und bestimmt im selben Mafle auch Maragalls Vorrede.
So iibersetzt er beispielsweise auch ein von Wille angefiihrtes, langes Zitat von Ludwig
Tieck, welches mit den Worten schlie3t, Novalis sei ein ,,[...] dchter, wahrer Mensch, die
reinste und lieblichste Verkdrperung eines hohen unsterblichen Geistes*“>”° gewesen.

Am Ende informiert der Ubersetzer iiber das Werk Hardenbergs und nennt allem

291 ~:
Diese

voran ,,Els cants espirituals®, vielleicht das Beste, was er geschaffen habe.
religiosen Gedichte, schreibt Maragall, ,,expressen I’anhel de 1’anima cercant salut en la
religio.””> Wihrend Wille in diesem Zusammenhang lediglich erklirte, die Lieder
gehdrten ,,zu den reinsten Offenbarungen religioser Andacht iiberhaupt”®, offnet
Maragall mit seiner Bemerkung eine eigene interpretative Perspektive, wenn er die
Gedichte als Sehnsucht der Seele nach Gesundheit bzw. Heilung in der Religion auslegt.
Dieser fiir Maragalls thematische Ausgestaltung des Vorworttextes wichtige Aspekt
kommt bei Bruno Wille nicht zur Sprache.

Verfolgen wir diese Idee im Zusammenhang des aufgewiesenen Weges der Dichtung
als Ort der Selbstverwirklichung und Erfiillung individueller Gliickseligkeit, wie Maragall
in Anlehnung an Bruno Wille Hardenbergs Poetik definiert hatte, so erscheint hier
Dichtung zum Ort des Ausgleichs zwischen Wirklichkeit und Ideal, Korper und Geist, zu
einem Ort, an dem die Seele ihrer Sehnsucht nach Genesung und Rettung in der Religion
wahren Ausdruck verleihen kann. Andererseits verweist Maragalls Formulierung ,,I’anima
cercant salut™ aber auch auf den Begriff der »Seelenpflege«, d.h. auf die Vorstellung also,
dass die Seele, wie der Korper, eine regelrechte Pflege braucht, um gesund zu bleiben.

In diesem Zusammenhang sei nochmals auf die in Maragalls Privatbibliothek

vorliegende spanische Fassung®* des Bandes Zur Didtetik der Seele (1838) des

Osterreichischen Arztes und Lyrikers Ernst Freiherr von Feuchtersleben verwiesen, von

29 Vorwort zu ,Enric d‘Ofterdingen, op.cit., S. 575.

20 Wille, op.cit., S. LXXIX.

! Maragall iibernimmt hier indirekt ein von Wille ohne Quellenangabe eingebrachtes Zitat von Friedrich
Schlegel. (Vgl. Wille, op.cit., S. LXXX).

22 Vorwort zu ,Enric d‘Ofterdingen, op.cit., S. 577.

23 Wille, op.cit., S. LXXX.

% Barén Ernst de Feuchtersleben: Higiene del alma. Traducido directamente de la 45* edicién alemana por
Manuel Ma. Angelén y José Gongora. Barcelona: Juan Gili, 1897.
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dem Maragall auch das von Medelssohn-Bartholdy vertonte und zum Volkslied gewordene
Gedicht Es ist bestimmt in Gottes Rat in einer ausgesprochen freien Version mit dem Titel
Si a Déu plau libersetzt hatte. — Das ,kleine, aber inhaltsschwere Biichlein®, welches in
immer hoheren Auflagen gedruckt wurde, sei geschrieben worden, ,,um der Entseelung der
heraufkommenden Naturwissenschaft und Psychologie entgegenzuwirken®, heifit es im
einleitenden Aufsatz einer neueren Auflage von 1980.° Das Buch wurde im Laufe des
neunzehnten Jahrhunderts zu einer Art Hausbuch fiir jedermann, ein Bestseller, der
Goethes Werther nicht nachstand. Es sei ein ,,Aufruf an die Menschen* gewesen, ,,durch
innere Schulung zur Selbstbesinnung zu kommen*.**® Ein Grundgedanke Feuchterslebens
besteht in der Annahme, dass der ,,schwéchliche Zustand* und die Krankheit ,,mehr im
Sittlichen als Leiblichen ithre Wurzel haben®. Damit hatte sich Feuchtersleben unter
anderem gegen die seiner Zeit verbreiteten Praktiken gewisser ,,Freiluft-Apostel* gewandt:
»|.-.] weder durch das kalte Waschen noch die entbl6ten Hilse noch sonstige Rousseau-
Salzmannsche Abhédrtungsexperimente an Kindern® wiirde eine geistige Gesundheit und
Schonheit garantiert, sondern allein ,,durch eine hohere Kultur ganz anderer Art, deren
Anfang in uns selbst gemacht werden muB [...].«*’

Doch kommen wir zuriick zu Maragalls Kommentar: Von der Gesundung der Seele
geht er thematisch iiber zu Novalis’ Geistlichen Liedern und bemerkt: ,,Canta en ells
I’amor del Déu Home arrencant-lo de I’Evangeli“.**® In Bruno Willes Text heifit es, nicht
nur ,,der begriffliche, iibernatiirliche Gott“ sei darin thematisiert, sondern auch der
,Gottmensch®. Daher wiirden sowohl Christus besungen, als auch ,,Maria, die menschliche
Mutter, die den Dichter um so mehr ergreifen mufite, als sie ihm auch die religios
idealisierte Sophie bedeutete.® Maragall {ibernimmt den Verweis auf die Gottesmutter,
erginzt seine Ubertragung, ,,Maria, la mare de Déu*, aber noch mit dem Zusatz: ,.el divi

femeni‘%

, womit die allgemeine Referenz des Weiblichen bzw. »Ewig Weiblichen« an
Bedeutung gewinnt. So verweben sich Menschwerdung Gottes und Idealisierung des
Weiblichen, Christus und Maria, zu einem engen thematischen Geflecht und bilden eine

geistige Einheit. Auf Grund der Geistlichen Lieder, so Wille, habe man den Protestanten

%% Ernst Freiherr von Feuchtersleben: Zur Diitetik der Seele und andere Schriften. Hg. v. Renate Riemeck.
Mit einem Aufsatz von Karl Konig. Stuttgart: Verlag Urachhaus, 1980. Hier: S. 34.

2% Feuchtersleben (1980), op.cit., S. 34.

7 Feuchtersleben (1980), op.cit., S. 37

28 Vorwort zu ,Enric d‘Ofterdingen, op.cit., S. 577.

% Wille, op.cit., S. LXXXI.

3% Vorwort zu ,Enric d‘Ofterdingen, op.cit., S. 577.
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Friedrich von Hardenberg des Katholizismus verdéchtigt; eine seiner Zeit oft wiederholte
Bemerkung, der auch Maragall Aufmerksamkeit schenkte.

Was die Hymnen an die Nacht betrifft, so erwdhnt Maragall lediglich, sie seien von
Youngs ,,Pensaments Nocturns® inspiriert und die Thematik verdichte sich im
biographischen Aspekt der Trauer um Sophie. Insgesamt seien alle Gedichte Hardenbergs,
urteilt Maragall, das Harmonischste und Musikalischste, was man in deutscher Sprache je

geschaffen habe.*”!

Beziiglich Hardenbergs Prosawerk nennt Maragall, erneut
bezugnehmend auf Wille, ,,Els deixebles a Sais*, ,,una mena de novel.la fragmentaria de
filosofia de la Naturaleza®, wie er sagt, wihrend es sich bei ,,El mon cristia o L ‘Europa‘

302

um Geschichtsphilosophie handele.”™ Die seiner Zeit dem preuBlischen Konigspaar

gewidmeten und von der franzdsischen Revolution inspirierten Werke wie ,,F'e i Amor o El
Rei i la Reina®, seien dagegen ,.fantasies misticopolitiques*.*”*
Das Hauptwerk Hardenbergs aber sei Heinrich von Ofterdingen: ,,En ella volia posar

«304 Mit diesem Roman

tota la seva visi6 de la vida, la vida tota vista al través de la poesia
habe der Romantiker eine ,,antitesi del Guillem Meister vorstellen wollen, fiigt Maragall
hinzu und zitiert Novalis Meinung zu Goethes exemplarischem Bildungsroman. Im
Gegenzug zu Goethe habe Novalis in diesem universalen Kunstwerk ,la poesia de la
Natura i de Misteri® aufzeigen, insgesamt also eine ,,Apoteosi de la Poesia“ schaffen
wollen. ** Seine Vorrede beendet er wie Wille mit einem Zitat Diltheys iiber die Sprache
im Heinrich von Ofterdingen: ,,Una encantadora melodia del llenguatge embolca el pregon
sentit d‘una anima exquisida devotament consagrada a lo més gran de la vida“.**® Dieser
,.bell sentit“ des Romans sei das Einzige, was es in einer Ubersetzung zu vermitteln gebe:
,Pero 1‘obra és tan flairosa, que només de tocar-la, encara que hagi sigut amb poca traca,

bona aroma m*‘haura deixat als dits.*>"’

%' Wille hatte sich auf Diltheys Kommentar zur Sprache im ,Heinrich von Ofterdingen‘ bezogen.

32 Bezugnehmend auf ,Die Christenheit oder Europa® insistiert Maragall, besonders dieses Werk habe dazu
gefiihrt, ,,que els protestants ataquessin an En Novalis per catolic™ (OC 1, S. 577). - Es scheint dem Katalanen
vielleicht aus Griinden der Anndherung an die Fremdperspektive des Protestantischen besonders daran
gelegen, die in der Novalis-Rezeption um die Jahrhundertwende gerne hervorgehobenen prokatholischen
Ziige des Protestanten Novalis zu unterstreichen.

393 Vorwort zu ,Enric d‘Ofterdingen, op.cit., S. 577.

39% Vorwort zu ,Enric d‘Ofterdingen, op.cit., S. 577.

395 Vorwort zu ,Enric d‘Ofterdingen‘, op.cit., S. 578.

3% Vorwort zu ,Enric d‘Ofterdingen®, op.cit., S. 578. - Wille, und mit ihm Maragall, bezieht sich hier auf
Diltheys bereits 1865 in den PreuBlischen Jahrbiichern erschienen Aufsatz iiber Novalis, der spéter in ,Das
Erlebnis und die Dichtung‘ (1906) aufgenommen wurde.

37 Vorwort zu ,Enric d‘Ofterdingen®, op.cit., S. 578.
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Den inhaltlichen Schwerpunkt des Vorwortes zu Enric d’Ofterdingen setzte
Maragall, wie unsere Analyse der beiden einleitenden Diskurse ergab, im Zeichen
weltanschaulicher Inhalte um 1900 auf Novalis‘ exaltierten Ich-Diskurs, mit dem der
deutsche Friihromantiker in der Dichtung einen Weg zur absoluten Freiheit und
Gliickseligkeit bahnen will, ein Projekt, mit dem sich nach Auffassung der Romantikkritik
um 1900 Novalis® eigenes Leben aufs Engste verkniipft, wobei die dem Friihromantiker
selbst zugewiesene, vom Intellekt geloste kindliche Wesensart, besonders hervorgehoben
wird.*® Die religiése Spielart Hardenbergs, interpretiert als Hang zum Katholizismus,
erhilt auch in Maragalls Vorwort Nachdruck. Das Poetische aber sei dem Mystischen
dhnlich, weil in beiden das Geheimnisvolle der seclischen Tiefe im Menschen zum
Vorschein komme. Auf die Frage nach Selbstkenntnis und Selbstbewusstsein gibt Novalis
auch dem katalanischen Ubersetzer die vage Antwort, dass wir uns nicht kennen, aber weit
mehr als kennen konnen, ein Leitsatz den Maragall mit Uberzeugung entgegennahm und in
sein Lebenskonzept integrierte. Diese Uberzeugung macht das Leben zum Experiment,
genauer gesagt zum dsthetischen Experiment, in dem Innenwelt und sensuelle, aber nicht
unbedingt gesellschaftliche AuBenwelt kontinuierlich korrespondieren. Maragall legt
seinem Leben diesen Modus als unendlichen Prozess zu Grunde, wenn er empfiehlt: ,,per
anar bé no s’ha d’arribar mai; i que aquell que es creu arribat esta perdut*.**

Dieses idealische Lebensprojekt kollidiert jedoch mit dem Geist der Zeit, in dem es
geboren wird, sodass es als eine konsequente Zukunftsvision in Erscheinung tritt. Auch
Bruno Wille tat sich trotz allem schwer im Briickenschlag zwischen Novalis und seiner
eigenen Zeit: ,La nostra concepcid cientifica del mon [...] estd encara molt lluny
d‘aquestes idees*, iibersetzte Maragall die entsprechende Textpassage und zitierte Willes
Uberzeugung, man miisse deshalb den universalen Wert des Romantischen hervorheben
und diirfe die recht eigensinnigen Ideen eines Novalis nicht als launische Wortspiele abtun.

Wille macht Novalis¢ Glauben, dass die Zukunft die bessere Welt sei’'’, geltend und
rdumt dem Romantiker einen Platz in den Zukunftsvisionen des angehenden zwanzigsten
Jahrhunderts ein. Diese bessere Welt beruhe auf dem Bewusstsein eines, wie er sagt,
»kosmischen Individualisnus«, nach dem zu streben sich das Idividuum nun entschlossen

habe. Novalis’ idealisches Ich ,,h6herer Art“, welches sich zum All erweitere, stehe darin

3% Insbesondere Dilthey hatte die Deutung von Hardenbergs Leben zur Grundlage fiir dessen
Werkverstédndnis gemacht.

* Brief an Rahola, 25-1X-1905, OC L, S. 1071.

310 Vgl. Wenzel, op.cit., S. 37.
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im Verhéltnis zum wirklichen Ich wie der Weise zum Kinde und es komme zu einer
Erregung des wirklichen durch das idealische Ich. Der Menschengeist erhebe sich damit zu
einem souverdnen Wesen, denn Gott wolle Goétter, insistiert Wille.*!" Darum stehen die
von Wille ausgesuchten Novalis-Texte allem voran im Zeichen der Erhéhung und
Erhebung des Menschen.

Festzustellen bleibt nunmehr, dass die Darstellungen Maragalls bzw. der thematische
Faden seines Vorwortes sich in den von Maragall gesetzten Schwerpunkten mit Willes
Diskurs decken, bzw. teilweise auch personliche Akzentuierungen erfahren und so ein
spezifisches Novalis-Bild priagen. Nur schwerlich ist nachvollziehbar, ab Kenntnisse von
Novalis Werk aus eigener Lektiire in dieses Vorwort hineingeflossen sind. Fiir Maragall
jedenfalls reprisentiert Hardenbergs Denken nicht den Weg zum abstrakt Absoluten,
sondern zur Selbst- und Lebenskonstruktion, dass bei Novalis dem Ich die Fahigkeit
zugesprochen wird, ,,die Welt zu beleben*’'? darin erkennt Maragall den »magischen

Idealismus« des Frithromantikers.

5.4 Neuromantische Affinititen: Die Perspektive einer neuen Welt

Der Leipziger Verleger Eugen Diederichs (1867-1930), fiir dessen Novalis-Ausgabe sich
Joan Maragall entschieden hatte, prisentierte sich um die Jahrhundertwende als eifriger
Verfechter der neuromantischen Bewegung und bezeichnete seinen Verlag im
Verlagsprogramm von 1900 als den ,fihrenden Verlag der Neuromantik**". Es scheint
uns von besonderem Interesse einen ldngeren Abschnitt dieses Programmtextes
wiederzugeben, um zu verdeutlichen, wie dieser um die Jahrhundertwende einflussreiche
Verlag anstrebte, die neuromantischen Tendenzen, iiber das literarische Feld hinaus, als

ideologische Leitbilder ins zwanzigste Jahrhundert zu projizieren:

31" Wille bezieht sich hier auf Novalis Satz: ,,Gott will Gétter [HKA 2, S. 584].

>'> Novalis, HKA 2, S. 554.

313 Vgl. Wiederabdruck des im Januar 1900 ,von Diederichs selbst verfassten programmatischen
Sendschreiben[s] »Zur Jahrhundertwende«* in: Peer K&sling: »Universalitit der Welterfassung«. Der Eugen
Diederichs Verlag - ein Verlag der Neuromantik. In: Romantik, Revolution und Reform. Der Eugen
Diederichs Verlag im Epochenkontext 1900-1949. Hg. von Justus H. Ulbricht und Meike G. Werner.
Gottingen: Wallstein-Verlag, 1999, S. 78-93; vgl. darin auch den Beitrag von Klaus Lichtblau: Der Eugen
Diederichs Verlag und die neuromantische Bewegung der Jahrhundertwende. S. 60-77. - Weitere Literatur
zur Rolle des Diederichs Verlags um 1900: Gangolf Hiibinger (Hg.): Versammlungsort moderner Geister.
Der Kulturverleger Eugen Diederichs und seine Anfiange in Jena 1904-1914. Katalogbuch zur Ausstellung im
Romantikerhaus. Jena 15. September bis 8. Dezember 1996. Miinchen 1996; Gangolf Hiibinger:
Versammlungsort moderner Geister. Der Eugen Diederichs Verlag - Aufbruch ins Jahrhundert der Extreme.
Miinchen: Diederichs, 1996.
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,»Als filhrender Verlag der Neuromantik mochte ich betonen, dass diese nicht mit der
Dekadenzrichtung in der Litteratur zu verwechseln ist. Nicht das Primitive, eine
weltfremde Traumerei bevorzugt die neue Geistesrichtung, sondern nach dem Zeitalter
des Spezialistentums, der einseitigen Verstandeskultur will sie die Welt als etwas
Ganzes geniessen und gestalten. Indem sie das Weltbild wieder intuitiv fasst,
iberwindet sie die aus der Verstandeskultur hervorgegangenen Erscheinungen des
Materialismus und Naturalismus. Die Romantiker am Anfang des 19. Jahrhunderts
bekdmpften die kalte Glétte der Antike und glaubten im Mittelalter, zu dem sie Sang
und Sage zuriick brachte, eine natiirlichere Menschheit zu finden. Wir Modernen
suchen aber unsere in der Zeit, wo die Volkskraft sich in den ungebrochenen Naturen
des humanistischen Zeitalters entfaltete. Auf diesem Weg sollen meine Monographien
zur deutschen Kulturgeschichte einen Markstein bilden und in wenigen Jahren wird
die Zeit des 15. und 16. Jahrhunderts nicht bloss in den Koépfen der Gelehrten sondern
auch in denen des Volkes einen Platz haben. Die Altromantiker strebten nach viel
Wissen, nach Universalmenschentum und indem sie ihre Ideale nicht bloss zu denken
sondern auch zu leben trachteten, beseelten sie ihre Kenntnisse. Auf gleichem Weg
wird auch die Neuromantik wandeln, wenn sie wieder an die Natiirlichkeit,
Urspriinglichkeit, Kunst und Daseinsfreude der Menschen aus dem Zeitalter des
Paracelsus und Diirer ankniipft. Sie wird den von Nietzsche mit Recht gebrandmarkten
Bildungsphilister, der sich nur mit den Lappen der Kultur behédngt hat, liberwinden
und zur kiinstlerischen Kultur des 20. Jahrhunderts erziehen.*"*

Deutlich definiert der Verleger Diederich in diesem Programm seine Ziele, welche er mit
einer neuen Rezeption der ,,Altromantiker” verfolgt und die eine volkspddagogische
Absicht implizieren.’'> Es handele sich um eine der dekadenten Asthetik entgegengesetzte
neue Geistesrichtung, die, jenseits der als verengend wahrgenommenen Denkmuster von
Rationalismus und Spezialistentum, die Welt wieder ,,intuitiv und ,,als etwas Ganzes*
begreifen und gestalten will. Endgiiltig soll der von Nietzsche bereits verworfene
Bildungsphilisters iiberwunden werden. Im Zeichen dieses neuen Lebenssinns soll nun der
Eingang in die ,kiinstlerische Kultur des 20. Jahrhunderts* stattfinden, eine Kultur, die
sich insbesondere durch einen ,gesunden, frohlichen Menschen auszeichne, dessen

eigenes Leben ein unbewusstes Kunstwerk sei:

Die Sehnsucht der Seele nach etwas, das dem Leben Sinn und Inhalt giebt, fiihrt zuerst
zur innerlichen Vertiefung. Aus dieser heraus entwickelt sich der Mensch nach
Goethe‘s Beispiel zum Einklang mit der Umgebung; denn das mit Bewusstsein-Leben
fiihrt zur Ausbildung vorhandener Kréfte und Anlagen, zu dem gesunden, fréhlichen
Menschen, dessen eigenes Leben ein unbewusstes Kunstwerk ist. Kein totes Wissen

314 Kssling, op.cit., S. 82.

35 In der jingeren Kritik wird Diederichs als einer der fiihrenden Verlage der volkischen Bewegung in
Deutschland beurteilt. - Vgl. dazu Justus H. Ulbricht: »Von deutscher Art und Kunst«. Deutsch-nationale
Verlagspolitik und volkische (Buch-) Ideologie. In: Das ,,deutsche Buch® in der Debatte um nationale
Identitdt und kulturelles Erbe. Hg. v. M. Knoche, J. H. Ulbricht u. J. Weber. Hg. im Auftrag der Klassik
Stiftung Weimar. Gottingen 2006, S. 95-113.
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mehr, sondern es soll die Kunst werden, des Menschen Seele und Empfinden
umzuformen und ihn zur praktischen Bethétigung zu fithren. Nur dadurch hat Ruskin
der englischen Kultur ihre jetzige einflussreiche Stellung gegeben.”'

Mit Diederichs neuromantischen Vorstellungen verband sich freilich keine klare
Begriffsbestimmung, sondern er verstand, wie aus seinen Ausfithrungen hervorgeht, unter
Neuromantik vornehmlich eine gewisse Einstellung zum Leben, ,,nach der die Welt (Natur,
Gesellschaft, Individuum) vor allem mittels des vorwiegend intuitiv gesteuerten
praktischen Tuns von jedem einzelnen erfafibar, begreifbar und verédnderbar war®, meint
Peer Kosling.”'” Die Herausgeber und Prisentatoren der in diesem Verlag verdffentlichten
Werke folgten im Groflen und Ganzen dieser idealistischen Tendenz und verstanden es,
wie auch Diederichs, Goethe, Nietzsche und Novalis in dieser neuen Ideologie zu
verweben.’®

Kosling meint in diesem Zusammenhang, dass wohl Ricarda Huchs (1864-1947)
Buch Bliitezeit der Romantik’”, ,das gleich nach Erscheinen 1899 in der jungen
Verlegerfamilie mit groem Interesse studiert worden war®, einen gewissen Einfluss ,,auf
das solchermallen formulierte Verstdndnis von »Neuromantik«“ gehabt haben diirfte.*%
Selbst seinem Autor und Novalis-Ubersetzer Maurice Maeterlinck™' hatte der Verleger das
Buch wiarmstens empfohlen. Es gelang aber Diederichs nicht, den Folgeband Ausbreitung
und Verfall der Romantik fiir seinen Verlag zu gewinnen. Schlielich erschien auch dieser
Band 1902 im Leipziger Verlag Haessel.**

Es erscheint uns besonders aufschlussreich, einige Aspekte von Ricarda Huchs
Romantikrezeption dahingehend zu erdrtern, wie sich ihre Beschiftigung mit der
deutschen Romantik als Bemiihen um eine neue symbolische Weltschanschauung gestaltet.

Auch wenn wir davon ausgehen kénnen, dass dieser zwar in Deutschland viel beachtete®”,

316 K sling, op.cit., S. 82.

*'7 Kosling, op.cit., S. 84.

318 Karl Heinz Bohrer (Die Kritik der Romantik. Frankfurt/Main: Suhrkamp, 1989) betont, dass ,,die intensiv
einsetzende Romantikforschung des ersten Jahrzehnts dieses Jahrhunderts [d.i. 20. Jh.] vornehmlich von
philosophischen und weltanschaulichen Gesichtspunkten ausging®. (Bohrer, op.cit., S. 277).

°!% Ricarda Huch: Bliitezeit der Romantik. Leipzig: Haessel, 1899.

320 Kssling, op.cit., S. 83.

32! Maeterlinck hatte die ,Lehrlinge zu Sais® iibersetzt. (Vgl. Novalis: Les disciples a Sais et les Fragments de
Novalis, trad. de 1’Allemand et précéd. d’une introduct. par Maurice Maeterlinck. Bruxelles: Paul
Lacomblez, 1895.

322 Vgl. Gesamttitel: Ricarda Huch: Die Romantik. 2 Bde., Leipzig: Haessel, 1908. - Im Weiteren zitieren wir
nach: Ricarda Huch: Gesammelte Werke. Hg. v. Wilhelm Emrich, Bd. 6. [Literaturgeschichte und
Literaturkritik]. K6ln u.a.: Kiepenheuer & Witsch, 1969, S. 17-646.

323 Zwischen 1900 und 1905 erschienen neunzehn Rezensionen. Bereits vor Erscheinen der beiden Binde
wurden einzelne Kapitel veroffentlicht: 1899 erschienen in der Zeitschrift ,Deutsche Rundschau® drei
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aullerhalb des deutschsprachigen Raums aber nur wenig rezipierte Band wohl keinen
Eingang in Maragalls intellektuelles Umfeld gefunden hatte®® so vermag uns das
Romantikbild Ricarda Huchs trotz allem einen exzellenten Aufschluss dariiber zu geben,
wie sich ein zeitgenOssischer Denkansatz seinen eigenen Weg in die romantische
Vergangenheit gréibt und dabei eine individuell geprigte neuromantische Ideologie
entwickelt. Besonders deutlich macht diese Romantikrezeption, dass sie sich dem
Kriterium einer historisch genauen Auslegung entzieht und, wie im Falle unseres
katalanischen Dichters, auf eigenen Erkenntnisgewinn gerichtet ist.

Karl Heinz Bohrer versteht Ricarda Huchs Buch als eine ,,programmatische
neuromantische Publikation®, welche schon Oskar Walzel’® 1911 als ,kongeniales
Manifest* gewiirdigt habe.’*® In dieser Hinsicht vermag Huchs Romantikbuch auch in dem
von uns gesetzten thematischen Rahmen jene Schnittstellen zwischen zeitgendssisch
moderner, im Gegenzug zum Naturalismus verstandenen Neuromantik und, wie Huch
selbst differenziert, der ,,ersten Romantik*?” zu beleuchten. Zum anderen wurde im Laufe
unserer Untersuchungen offensichtlich, dass einzelne Aspekte in Huchs Vorstellungen iiber
das Romantische auch gewissen Denkkonstruktionen bei Maragall entsprechen. Eine
Gegentiberstellung seiner Novalis-Rezeption mit Huchs Fokussierung des Romantischen
scheint uns auch insofern von besonderem Interesse, als es sich um die Sichtweise einer
Frau handelt, die in den weitgehend minnlichen Kritikerkreisen der Jahrhundertwende
einen wichtigen Beitrag zu Identititsfragen der Moderne leistete.

Fir Ricarda Huch war die Romantik eine avantgardistische Bewegung, eine
Sichtweise, die auch einer ihrer Bewunderer mit ihr teilte, nimlich Thomas Mann.>?®

Dieser hatte seinerseits die Schriftstellerin und Kritikerin nicht nur als die ,.,erste Frau

Kapitel: ,Karoline‘, ,Die Gebriider Schlegel® und ,Das Athendum‘. In der ,Neuen deutschen Rundschau*
folgten 1902 die Kapitel ,Romantische Lebenslidufe’ und ,Romantische Arzte*. (Vgl. Walzel, op.cit., S. 11 f
u. S. 17).

2% Bis zum Todesjahr Maragalls lag noch keine franzésische oder italienische Ubersetzung vor.

3% Oskar Walzel: Ricarda Huchs Romantik. In: Oskar Walzel: Vom Geistesleben des 18. und 19.
Jahrhunderts. Aufsétze. Leipzig: Insel-Verlag, 1911, S. 95-134.

326 yol. Bohrer, op.cit., S. 276.

327 Vgl. Huch: Uber Maeterlincks Schatz der Armen’. In: Ricarda Huch (1969), op.cit., S. 658.

32 Auch fir Thomas Mann war Novalis eine paradigmatische GroBe. Mit Nietzsche sei Mann zur
Uberzeugung gekommen, schreibt Wenzel, dass Kiinstler ,,das Bewusstsein der groen Meister gewinnen,
festhalten und iibertragen [...]“. Manns Verhiltnis zu Novalis belege ,,einen solchen Fall der Gewinnung des
,Bewusstseins der gro3en Meister‘, des an ,Ihnen-Festhalten und der Ubertragung. Zum einen um die eigene
Personlichkeit zu stiitzen, und zum anderen, um Kunst- und Lebenserfahrung weiterzuleiten, sich selbst und
der Zeit einen ,Seelenarzt® zu verheiflen [...].“ (Wenzel, op.cit., S. 37)
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Deutschlands“, sondern gar als die ,.erste Europas® gewiirdigt“.’”® 1924 schrieb er aus
Anlass ihres sechzigsten Geburtstages, vor flinfundzwanzig Jahren habe sie ein Buch
geschrieben, welches der geistigen Lage in Deutschland Anfang der 1920er Jahre mehr
entspreche als der von 1899: ,,Ich meine ihr Buch iiber die deutsche Romantik®, erklért
Mann, ,,zwei Bénde, die das Niveau ihres Gegenstandes besitzen, will sagen: das hochste

in Deutschland, ja in der Welt je erreichte.**°

— Diese aullerordentliche Wiirdigung bezieht
der Gratulant vor allem auf den von Huch hervorgehobenen Aspekt des Ewig-Weiblichen
als Prinzip der Erlésung, welches Huch aus ihrer Sichtweise als ,,das Bewulltwerden des
UnbewulBten* definiert, nimlich ,,die unendliche Revolution, die Eva einleitete, als sie den
Apfel der Erkenntnis pfliickte®. Das ,,vielfach so gedankenlos gebrauchte Schlufwort des
yFaust«“ habe darum ,,denselben Sinn wie das »Mehr Licht«, das dem Sterbenden in den
Mund gelegt wurde®, erkldrt Huch. Nichts beweise besser Goethes menschliche Grof3e,
,.als daB er sich nach héheren Stufen sehnte und an sie glaubte«.*!

Thomas Mann sieht im Gedanken, dass das Erkennen das »weibliche Prinzip« sei,
die grundlegende These in Huchs Romantikbuch. Aus ihren Uberlegungen gehe hervor,
,»daB das weibliche Prinzip nicht das der Dumpftheit, Natur- und Triebhaftigkeit, vielmehr
das revolutionédre und zu »hoheren Stufen« leitende Prinzip der BewuBtwerdung und der
Erkenntnis sei*. Dieser tragende Gedanke habe seine Wurzeln in der Romantik selbst, denn
die Romantiker, so meint Thomas Mann, hitten sowohl iiberladene Weiblichkeit als auch
iibertricbene Minnlichkeit gemieden und dem spezifischen Geschlechtscharakter das
»ldeal des Ganzmenschen, der Androgyne entgegengestellt, die »Sophie« des Jakob
Bohme, die den Menschen nach seinem Ziele weise™. Auch Goethes Auffassung, dass das
Naturell der Frauen mit der Kunst nah verwandt sei, entspreche dieser Vorstellung.***

Kunst ,,ist Geist®, schreibt Mann, denn sie ist threm Wesen nach Sinn, Bewulitheit
und Einheit. Die Romantiker hétten Kunst und Dichtung nicht als einfiltiges
Gemiitsprodukt verstanden, sondern den erkenntnistragenden Aspekt, oder anders
formuliert, das Intellektuelle an der Kunst hervorgehoben. Besonders an der aus der

Romantik entwickelten Sprache, betone Ricarda Huch, konne man erkennen, ,,welche

Erweiterung die Bewusstseinswelt seitdem erfahren hat.***> Die Prosa habe sich jetzt als

329 Vgl. Thomas Mann: Zum sechzigsten Geburtstag Ricarda Huchs. In: Thomas Mann: Gesammelte Werke
in Einzelbénden. Hg. v. Peter de Mendelssohn, Frankfurt/Main: 1984. Hier: Rede und Antwort, S. 549-555.
330 Mann, op.cit., S. 549.

3! Huch: Die Romantik, op.cit., S. 205.

332 Mann, op.cit., S. 550.

333 Mann, op.cit., S. 552.
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Sprachform der modernen Dichtung qualifiziert, denn sie sei ,,der natiirliche Ausdruck des

BewuBtseins, die Poesie des Unbewuliten®:

,Wenn nun das Ideal der Zukunft Einswerden von Instinkt und Geist, Trieb und
Absicht ist, so mufl die Sprache der Zukunft Prosa-Poesie, das heilit eine poetische
Prosa oder prosaische Poesie sein. Und wie kdnnte man sich verhehlen, daf3 die Poesie
mehr ggd mehr von der Prosa verdringt, da aber diese dafiir immer poetischer
wird?*

Kunst als Medium der Bewusstwerdung des Unbewussten und prosaische Poesie als
Ausdruck bzw. Kunstform dieser neu gewonnenen Bewusstheit wird bei Ricarda Huch
zum Merkmal der modernen Dichtung, die jedoch auch weiterhin im Dualismus von Natur
und Geist gestaltet.**

Sowohl Thomas Mann als auch Ricarda Huch sehen in Novalis’ Europa oder die
Christenheit, eine revolutiondre Schrift: Sie habe religiose Humanitét aufgezeigt, indem sie
,»das Moralischwerden der Natur, die Selbstdurchdringung Gottes, den zu vollkommendem
SelbstbewuBtsein entwickelten Menschen**® lehrte. Kurzum ,,sie lehrte Harmonie,
»sowohl in der Seelenmonarchie jedes einzelnen, wie in der Liebesrepublik der ganzen
Menschheit«®, resiimiert Mann.*>’ Aus dieser Formulierung diirfte fir den Verleger
Diederich jener gesunde, harmonische Zukunftsmensch gestrahlt haben, den er in seinem
Verlagsprogramm angepriesen hatte: Jener nach Lebenssinn sich sehnende Mensch, der
durch einen Prozess innerlicher Vertiefung, ,,nach Goethe’s Beispiel”, nun ,,das mit
Bewusstsein-Leben®, wie Diederichs sagte, fiihren und so seine besten Anlagen und Kréfte
ausbilden kann. — Kunst und Leben stehen im Denken Ricarda Huchs in engster
Verbindung, denn ,sie war auf eine ganzheitliche Sicht der Kunst und der

«338 orklirt auch Wenzel. In dieser Hinsicht unterscheidet

Personlichkeitsbildung orientiert
sie sich vom jiingeren Zeitgenossen Thomas Mann: Der quilende Widerspruch, den Mann
zwischen Kunst und Leben wahrnahm, war fiir sie noch kein Thema.

Der von Huch vertretene und von Diederichs programmatisch aufgenommene

Gedanke einer auf wachsender Bewusstheit basierenden harmonischen Lebensfiihrung

334 Mann, op.cit., S. 553.

335 Dazu meint Thomas Mann: ,.die Frage, welcher Adel der Hohere sei: derjenige, den der Geist seinen
Kindern, oder derjenige, den die Natur ihren Lieblingen verleiht, wird nicht verstummen bevor nicht beide in
einem Dritten sich auftheben* (Mann, op.cit., S. 554), und dieses ,Dritte’ ist flir Mann die Humanitat

336 Mann, op.cit., S. 555.

37 Mann, op.cit., S. 555.

338 Wenzel, op.cit., S. 20.
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korrespondiert, unseres Erachtens, in seinen Grundziigen mit Maragalls Vorstellung von
einer mentalen Ausgeglichenheit. So scheint ihm beispielsweise Maeterlincks Kunstprinzip
der leidenden Seele durchaus bemerkenswert, gleichzeitig aber auch unangemessen und
krankhaft, weil es mit der Vorstellung von Leben als etwas Gesundem, Totalem,
Ausgeglichenem339 unvereinbar sei. Fiir den katalanischen Dichter gibt es zwei Arten von
literarischer Melancholie (,.tristeza®), eine dekadente und eine andere, in deren Grund trotz
allem noch die volle Kraft des Lebens spiirbar wird, ndmlich jener ,,eterno impulso de la
vida que todo lo redime y todo lo alegra“**’. In diesem Falle wird Kunst zum erlésenden
Moment aller Triibsinnigkeiten, ,transformandolas en alegrias transcendentales™*'. —
Erinnern wir uns nur an Novalis Worte in Hymnen an die Nacht, wo sich Novalis’ ,,bittre
Tranen* an Sophies Grab wie in einem ,,Dammerungsschauer” in einer wohltuenden
Gewissheit der Uberwindung aufldsen: ,,[...] die Gegend hob sich sacht empor; iiber der
Gegend schwebte mein entbundner, neugeborner Geist“.** 1901 schrieb Maragall in
seinem Artikel Poesia Catalana: ,el arte debe resolver siempre en un equilibrio esencial
las mayores tempestades de la vida“**. Auflssung des Schmerzes und die Gewinnung
weiterfiithrender ,,alegrias transcendentales* implizieren folglich ein hoheres Bewusstsein
und stehen hier fiir die erlosende Kraft der Kunst.>*

So mdgen AuBerungen Maragalls, wie ,,s’ha d’educar als homes en la bellesa i que la

«345

bellesa és harmonia“ ™, auf den ersten Blick den Eindruck erwecken, als seien sie allein

dem klassischen Ideal der MiaBigung verpflichtet, doch tragen sie im Grunde genommen
romantische Ziige, weil im Zentrum nicht die Form, sondern der Erlebnisprozess steht.
Maragall beschreibt beispielsweise den inneren Wandel des leidenden Subjekts, wenn es
sich in einem neu gewonnenen Bewusstsein {iber den duBeren »hédBlichen« Schmerz, ,,la

<346

baixa realitat del dolor“”™, erhebt, sich also ethisch und &sthetisch klért: ,,LLa serenitat

recobrada és quelcom definitiu de la vida, 1 per tant, bell, enfortidor, moral“*

— Hier geht
es nicht um angemessene Darstellung, sondern um einen inneren Erkenntniswert des

Subjekts. Der wiedergewonnene harmonische Zustand ist um so schoner, je grofer der

39 Vgl. Anant pel mén, 29-1-1896, OC 11, S. 88.

340 Tristeza literaria, 8-X1-1899, OC 1L, S.111.

%! La obra de Santiago Rusifiol, 20-IV-1900, OCII, S. 131.
32 Novalis, HKA 1, S. 135.

3 poesia catalana, 31-1-1901, OC II, S. 143.

34 Bei Huch wiire dies der Moment des Bewusstwerdens.
3% Brief an Corominas, 22-1-1902, OC L, S. 957.

3% Brief an Alcover, 10-11-1909, S. 927.

3% Brief an Corominas, op.cit., S. 957.

422



Maragalls Novalis-Rezeption

durch das Leiden implizierte Kraftaufwand sich gestaltete: ,,Potser en aquest mén la
serenitat és més bella i més forta quan a for¢a de més dolor ha sigut conquistada“.348
Erfahrenes Leiden und gelebte Anstrengung werden damit zum Gradmesser des
Selbstbewusstseins und leiten hin zu einem neuen auf Akzeptanz beruhenden
Bewusstseinsstand.>*

Maragalls Auseinandersetzung hinsichtlich des Dualismus von Geist und Natur
unterliegt, dhnlich wie bei Huch, einem stark psychologisch geprigten Diskurs, der sich
einerseits den Bereich des Unbewussten und andererseits den Zustand der Bewusstheit
explizit zum begrifflichen Intrumentarium macht. In einem Brief an Pijoan aus dem Jahre
1902, in dem Maragall vordergriindig gewisse Wesensziige des Freundes offenlegt,
enthiillt er gleichermaflen auch eigene grundlegende Denkschemata. Pijoan, schreibt
Maragall, sei ,,enamorat de I’expressio viva de lo inconcient i tan febrds en la busca de la
llei de la Suprema Conciencia [...]"**%; ein Jahr spiter definiert er in Anlehnung an den
Freund, wie er sagt, sein kiinstlerisches Ideal einer reinen Dichtung: ,arribar a un grau de
conciéncia artistica que ens doni forga per eliminar despiadadament tot lo postis,
baldament restin sols quatre paraules cantades amb emoci6 real”.*"

Der lebendige Ausdruck des Unbewussten, welches sich in der ,paraula viva“
materialisiert und die Suche nach einem »Hochsten Bewusstsein«’™> im individuell
lebensweltlichen, intellektuellen und kiinstlerischen Bereich, sind Grundlage und
Ausgangspunkt fiir Maragalls Lebens- und Dichtungskonzept. Das »Ich« hoherer Art, von
dem Novalis spricht und das Wille besonders hervorhob, wird auch bei Maragall zum
idealischen »lch«, das sich jene ,,Suprema Conciencia“ zum Ziel setzt. — Es scheint uns
darum von besonderem Interesse, Ricarda Huchs Funktionsbestimmung des Unbewussten
und ihr Konzept der kiinstlerischen Bewusstheit eingehender zu erortern.

Die Romantiker seien ,,die Entdecker des Unbewullten* gewesen; diesen Leitsatz

habe Ricarda Huch in den Mittelpunkt ihrer Romantikrezeption gestellt, erklart Monika

¥ Brief an Corominas, op.cit., S. 957. - Die Leidensform Jesu macht Maragall in diesem Zusammenhang
zum Paradigma.

3% Carles Riba spricht von ,Poesia de 1’acceptaci6’.

350 Brief an Pijoan, 8-XI-1902, OC I, S. 1014. - In diesem Brief bekundet Maragall, dass er sich von Pijoan
absolut verstanden fiihle, ,,fins a les entranyes®, und dadurch gewinne er starkes Selbstbewusstsein: ,,Voste
m’ha vist no solament tal com soc, sind (i aixo és infinitament més) tal com vull ésser. (OC I, S. 1013).

! Brief an Pijoan, 0. Datum u. Unterschrift (geschrieben Mai 1903), OC1, S. 1017.

352 Gemeint ist nicht das »Absolute® im Subjekt. Das ,hochste Bewusstsein® geht aus der Korrespondenz von
AuBenwelt und Innenwelt in einem unendlichen Werdeprozess hervor; das Einzige, die Weltseele, ist der
Zielort, die Riickkehr ohne Ankunft, die Selbstiiberwindung, die Synthese des Zusammenschlusses von
Korper und Seele.
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Fick in Sinnenwelt und Weltseele, einer einschligigen Untersuchung zum
psychophysischen Monismus in der Literatur um 1900, der wir fiir unsere weiteren
Uberlegungen eine kurze Synthese zu einigen Aspekten von Ricarda Huchs
Romantikrezeption entnehmen. — Im Verstindnis Huchs, dass die Romantiker das
Unbewusste entdeckten, handele es sich allerdings nicht nur um eine psychologische,
sondern auch um eine ontologische Kategorie, kommentiert Fick, denn das Unbewusste
bezeichne hier eine Zusténdlichkeit des Seins. Fiir Ricarda Huch sei das Unbewusste in der

Natur, ja es sei »die« Natur; Natur sei »unbewulSter Geist«.>>

Auch verlagere sie Fichtes
Begriff des »Nicht-Ich« von auflen nach innen und betrachte es als einen (unbewussten)
Teil des Subjekts. Damit korrigiere sie, meint Monika Fick, Fichtes Auffassung von »Ich«
und »Nicht-Ich« als voneinander getrennte Welten und fokussiere mit diesen

Betrachtungen die fundamentale Einheit von Innenwelt und AuBenwelt™*:

,,Dal} nichts auBler dem Ich sei, war das Packende und Unantastbare in Fichtes Lehre;
wére er nur noch darauf gekommen, da3 jene Grenze des Ich-BewuBtseins im Ich
selber liegt, dal} also das Nicht-Ich ist, aber allerdings nicht auller dem Ich, sondern in
ihm, seine dunkle Hilfte, so hitte er in Wirklichkeit die Welt mit eingeschlossen, von
der er jetzt abstrahierte und der Natur, die ihm jetzt nichts als vergédngliche Materie
war, den Geist gegeben. Denn das Ich und die Welt sind, nach einem Worte von
Novalis, integrante Halften.«*>

Novalis habe den Schritt vom Bewussten zum Unbewussten vollzogen und damit zur
Realitdit der Natur. Er habe den Silopsismus der reinen Bewusstseinsphilosophie
durchbrochen. Mit Hilfe der Sinne, das hei3t der korperlichen Natur, so erklirt Ricarda
Huch dessen magisches Weltverstindnis, schaffe die Seele die AuBenwelt; aus dem
Unbewussten geboren und es verkorpernd, besitze diese Welt eigenstindige Wirklichkeit.
Wiirde sich der Mensch dieses in ihm verborgenen Wirkens bewusst, so hitte er die
Herrschaft nicht nur {iber den eigenen Kdorper, sondern iiber die ganze Natur erlangt. Huch
zitiert Novalis: ,,Der Korper ist das Werkzeug zur Bildung und Modifikation der Welt; wir
missen also unsern Korper zum allfdhigen Organ auszubilden suchen. Modifikation
unseres Werkzeugs ist Modifikation der Welt.***°

Novalis »transcendentales Ich« sei fiir Ricarda Huch das menschliche Unbewusste,

das sie mit dem unbewussten Leben schlechthin gleichsetzt, kommentiert Monika Fick.

333 Fick, op.cit., S. 23. [Vgl. Huch, op.cit., S. 164].

34 Vgl. Fick, op.cit., S. 23.

355 Huch, op.cit., S. 149 f.

336 Huch, op.cit., S. 154 f; sie zitiert ohne Quellenangabe.
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Einerseits ziele Novalis insgesamt auf eine gelungene Bewusstwerdung des Subjekts,
andererseits aber sieht sie den kiinstlerischen Schaffensprozess in einer gegenldufigen
Bewegung verankert, denn, auch wenn sie den Kiinstler vor ,,mangelnder Besonnenheit
und Verzicht auf Erkenntnis* warne, ,,in der Formgebung sei er schlechthin angewiesen

«357

auf unbewuBte Kraft“”’, denn ,die Form ist das Organische und wird aus dem

Unbewuflten heraus geschaffen, die feinste Bildung und Fiille des Geistes kann sie nicht
geben; der Korper muB aus dem Korper geboren werden®>.

Huch bezieht sich in ihren Ausfiihrungen unter anderem auf den Arzt und
Naturphilosophen Carl Gustav Carus (1789-1869), der schon in seinem 1846 erschienenen
Hauptwerk Psyche die These vertrat, dass das Unbewusste als Ausgangspunkt fiir jede
Erkenntnis beziiglich des bewussten Lebens anzunehmen sei.>> Schon an dem von Carus
gewihlten Titel wird deutlich, dass mit den romantischen Entdeckungen,
begriffsgeschichtlich gesehen, die »Seele« zur »Psyche« wird. Carus wird darum auch oft
als Vorlaufer der Tiefenpsychologie angesehen. In seinem Denken verkorpert die »Physis«
das Unbewusste. Die Seele ist flir ihn nicht im Korper gefangen, denn ,,dasselbe Prinzip
manifestiere sich in den verschiedenen »Regionen« des Menschen®, erldutert Fick. Zum
Einen lebe sich dieses iibergeordnete Prinzip als (unbewusste) »ldee« im Leib, dann
gestalte es sich als »Seele« im Denken, Fiithlen und Wollen. ,,Als »Geist« wirke es, wenn
der Mensch zur Erkenntnis der gottlichen Ideen gelangt®. Anders formuliert konnte man
sagen, die Seele ist ,,das bewullt gewordene Leibliche, der Leib die unbewul3t bildende
Seele®, erkldrt Monika Fick; damit wiirden »beseelt«, »belebt«, »organisch« zu
synomymen Begriffen und »Leben« bedeute ,,leib-seelische Einheit”. In der Nachwirkung
dieser von Huch nachdriicklich herausgearbeiteten ,,(spét-) romantischen Weltanschauung*
entstehe, wie Fick betont, sodann die Vorstellung, das gesamte Weltall sei beseelt, ,,weil
iiberall sich organisches Leben erzeugt*.*®

Die Spétromantiker betrachteten deshalb das Weltall als einen einzigen Organismus,

durch den alle einzelnen Teile der Welt verbunden sind, ,,wie der Finger des Menschen mit

seinem Leibe und wiederum wie der Mensch selbst mit der Erde.*®' Dabei entstehe eine

337 Fick, op.cit., S. 23.

358 Huch, op.cit., S. 115.

3% Das Werk beginnt mit dem Satz: ,,.Der Schliissel zur Erkenntnis vom Wesen des bewuften Seelenlebens
liegt in der Region des UnbewuBten.” (Vgl. Carl Gustav Carus: Psyche. Zur Entwicklungsgeschichte der
Seele. Hg. v. L. Klages. Jena 1926 [1846], S.1).

3% Fick, op.cit., S. 24.

36! Huch, op.cit., S. 390.
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,kosmoorganische* Vision®®*, die von einem schrankenlosen Wirkungszusammenhang

zwischen ,,den einzelnen Kdrpern als auch zwischen Korper- und Geisterwelt*®

ausgeht.
In dieser als zusammenhingender Organismus verstandenen Welt fallen nunmehr absolut
trennende Unterscheidungen zwischen den Dingen weg, ,,denn alles ist ja das eine wie das
andere*.***

Im September 1903 kommentierte Maragall in einem Brief an Pijoan, die Galizier
hitten eine ,,forta individualitat®; sie seien ,,exuberant de somni i de plasticitat al mateix
temps, 1 ademés tot inconscient, adormit*“.*® Das Unbewusste, das Maragall hier als
besondere Charakteristik hervorhebt, ist das Wahre, Echte und Reine, das ihm auf seiner
Galizienreise zum Erlebnis wurde. Zuriick in Barcelona assoziiert er damit eine
Entgrenzung aus physischer und mentaler Enge. Ab und zu miisse man sich von jeglicher
,petitesa superficial“ befreien und ,,poder entrar al fons amb aires d’univers, que no hi
seran estranys, perqué al fons del més petit mén, 1’anima universal hi palpita.«*®®

Die FEinheit des Universums begriindeten die Romantiker mit Hilfe der
Entwicklungslehre, aus deren Sicht alle Teilorganismen nur eine kontinuierliche
Differenzierung des »urspriinglich Einen« darstellen, und zum Anderen fanden sie in den
Experimenten des animalischen Magnetismus die Begriindung fiir das ,,Zusammenwirken
alles Lebendigen“.**’ Die Annahme, dass es ein Organ gibt, welches die ,,unbewuften
Strahlungen aus dem Kosmos* aufnimmt, wird auch von Huch vertreten. Der Mensch sei
nicht allein in seinem Hause: ,.Er ist in Wirklichkeit eine Welt und eine Erde im
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kleinen Ricarda Huchs kosmoorganische Vision widersetzt sich damit einem

Lebenskult, der die ,,Auflésung des Individuums im >Ur-Einen¢ feiert”, denn ,,Lebenc¢

meint bei Huch organisch differenziertes Leben**®

. Es gehe ihr um die Formulierung einer
Psychologie, meint Fick, die nur im Zusammenhang mit der Physiologie zu verstehen sei.
Huch gebrauche wiederholt Gleichungsformeln, in denen ein Parallelismus, und nicht
gegenseitige Bedingtheit, von Korper und Geist deutlich werde.’”® So treffe sie zum

Beispiel eine ,grundsitzliche Unterscheidung zwischen der »AuBlenseite« und

362 Vgl. Huch, op.cit., S. 395.

3 Fick, op.cit., S. 25.

364 Huch, op.cit., S. 390. - Dieses weltanschauliche Prinzip sicht Ricarda Huch besonders in Gustav Theodor
Fechners psychophysischem Denkansatz verwirklicht.

365 Brief an Pijoan 6-IX-1903, S. 1022.

366 Brief an Pijoan, op.cit., S. 1022.

367 Vgl. Fick, op.cit., S. 25.

3% Huch, op.cit., S. 431.

3% Fick, op.cit., S. 26.

370 vgl. Fick, op.cit., S. 27 f.
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Maragalls Novalis-Rezeption

»Innenseite« der Dinge*’’'; auflerdem unterscheide sie zwischen der duBeren Anschauung

der Welt durch die dufleren Sinne und einer inneren Anschauung durch den inneren Sinn.
Grundlegend sei die Vorstellung, dass sich Idee, Geist und Seele ,,nach auflen als Leib
darstellen”.

Huchs konkreter Bezugspunkt bei der Suche nach einer neuen Weltanschauung sei
die moderne symbolistische Dichtung, meint Monika Fick. Insbesondere gehe sie in
diesem Zusammenhang auf Maurice Maeterlincks Essaysammlung Der Schatz der Armen
(1896) ein und beschiftige sich eingehend mit dessen romantischen Seelenbegriff. Dem
radikalen Dualismus, der im Schatz der Armen deutlich werde, halte sie ,,die — durchaus

doppelpolige — Einheit von Natur und Geist entgegen®, erklirt Monika Fick.’” Diese

Einheit impliziere:

»Zum einen die GewiBheit, daB alles Unsichtbare sich verkdrpert und die sinnlichen
Erscheinungen die Seele addaquat ausdriicken: »Es gibt nun einmal keine Seele ohne
Koérper [...]. Innerliches ohne AuBerliches ist ein Unding«. Zum anderen das -
korrelierende- Vertrauen in die Sinne und das BewuBtsein des Menschen.*"

Huch sei davon iiberzeugt, dass ,,der Mensch mit seiner von den kdorperlichen Sinnen
bedingten Empfindungsweise im AuBeren das Innere wahrnehmen* kénne, kommentiert
Monika Fick. Andererseits sei das Bewulitsein dazu bestimmt, die aus den Abgriinden des
Seins und ,,dem UnbewuBten hervortretenden Gestalten unverfalscht widerzuspiegeln®. In
ihrem Aufsatz Uber Maeterlincks »Schatz der Armen« habe Huch klargestellt, dass es die
Aufgabe des Dichters sei, ,,das Dunkle aufzuhellen,3 > und — wenn wir das Zitat in Huchs
Text weiter verfolgen — ,,die Rétsel des Lebens zu 16sen‘®’®, Weiterhin betont Monika
Fick, dass »Dichten« bei Huch auch eine Art ,,verdichten” bedeute und hebt besonders
Huchs Formulierungen, wie ,Bewulltmachen des UnbewuBten”, ,Gestalten des
Ungreifbaren und ,,das Aussprechen des Unsiglichen hervor.””” In der Hervorhebung
dieser Begriffsbestimmung wird deutlich, wie sehr Huch das Dichterische im Unbewussten
und in gewisser Weise auch im Dionysischen verankert, welches sich in der geschaffenen

Form kiinstlerisch kldrt. Insgesamt aber bleibe die romantische Naturforschung und

37! Fick, op.cit., S. 28.

372 Huch, op.cit., S. 424.

373 Fick, op.cit., S. 29.

37 Fick, op.cit., S. 29.

37 Fick, op.cit., S. 29.

37 Huch: Uber Maeterlincks Schatz der Armen. In: Huch, op.cit., Bd. 6, S. 658.
377 Fick, op.cit., S. 29. [Vgl. Huch, op.cit., S. 658].
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Joan Maragalls Rezeption deutscher Literatur

Philosophie fiir Huch die eigentliche Referenz, weil sie ,,die Anniherung des AuBeren an
das Innere gewihrleistet*.>”®

Beziiglich unserer Ausgangsfrage, inwiefern Huchs neuromantisches Manifest
Schnittpunkte mit Maragalls poetischen Denkansédtzen und anderen identititsbildenen
Reflexionen aufweist, so konnen wir feststellen, dass gewisse Korrespondenzen nicht zu
tibersehen sind. Huchs in erster Linie auf Innerlichkeit gerichtete, antinaturalistische
Haltung macht Novalis’ idealische Verhandlung der Dualitdt von Natur und Geist zum
Gegenstand einer zeitgendssischen Debatte. Uberzeugt davon, dass die Sprache in ihrer
utilitaristisch rationalistischen Ausrichtung das Geheimnis der Welt nicht zu durchdringen
vermag und nur die poetische Sprache die Ur-Einheit wieder finden kann, entwickeln sie
entgegen dekadentistischer Tendenzen eine positive Weltsicht, in der ganz im Sinne
Novalis’ eine »freie Harmonie«, wie Huch es nennt, zum hochsten Ziel der menschlichen
Existenz wird. Korper und Seele sollen wieder als Einheit gedacht werden. Dabei kommt

den Sinnen eine ganz besondere Bedeutung zu.

37 Fick, op.cit., S. 29.
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