@

Universitat
de Barcelona

MARABAIXO: memoriay urbanizacion
de un ritual de selva

Maria do Socorro dos Santos Oliveira

O,

Aquesta tesi doctoral esta subjecta a la llicencia Reconeixement—3.0. Espanya de Creative
Commons.

Esta tesis doctoral esta sujeta a la licencia _Reconocimiento — 3.0. Espafia de Creative
Commons.

This doctoral thesis is licensed under the Creative Commons Attribution — 3.0. Spain License.




Universidad de Barcelona

Departamento de Antropologia Social e Historia de América y Africa

TESIS DOCTORAL

MARABAIXO: memoriay urbanizacion de un ritual de selva.

Por: Maria do Socorro dos Santos Oliveira

Barcelona, Enero/2012






Universidad de Barcelona
Departamento de Antropologia Social e Historia de América y Africa
Programa de Doctorado en Antropologia Social y Cultural
Bienio 1998-2000

MARABAIXO: memoriay urbanizacion de un ritual de selva.

Tesis doctoral presentada por: Maria do Socorro
dos Santos Oliveira, para optar al titulo de
doctorado en Antropologia. Dirigida por:

Gemma Orobitg Canal.

Barcelona, Enero/2012






A mis hijos Taemd y Thomas.
A todas las personas que celebraron y siguen celebrando el marabaixo en

Macapa.






“A brincadeira do marabaixo era muito bonita. Antigamente quando eu me
entendi ainda era mais bonita do que é hoje. Quando eu nasci eu ja achei o
marabaixo. Nés ja encontramos a minha mée tiradeira de ladréo, dancadeira.
Ai ela morreu e nos ficamos™

(Dica Bruno).






INDICE

DEDICATORIA

EPIGRAFE

PRESENTACION 19
INTRODUCCION 25
La Fotografia, el Video y el Trabajo de Campo 27
La Fotografia: mi Primera Herramienta 33
La Utilizacion del Video 40

Primera Parte

LA MEMORIA DEL MARABAIXO 45
1.1) El Marabaixo en la Amazonia Brasilefia 47
1.2) La Macapé de Antafio 54
1.3) El Marabaixo Antes de los afios 1940 59

Segunda Parte
LA EXPROPIACION DE LA MEMORIA. LA URBANIZACION DE UN

CULTO DE SELVA. 81
2.1) La Urbanizacion de Macapa 83
2.1.1) El Barrio Laguinho 92
2.2) El Marabaixo a Partir de los 1940 97
2.3) La Prensa y el Marabaixo 109
2.4) El Marabaixo y la Iglesia Catolica 113
2.5) El Marabaixo Segun los Investigadores Sociales 115
2.6) El Marabaixo en la MUsica Regionalista 118
2.7) El Marabaixo en la Escuela 121

Tercera Parte

EL RITUAL COMO POLITICA. PROTAGONISTAS, TIEMPO, ESPACIO,
OBJETOS Y ACTOS RITUALES 125
3.1) Los Protagonistas 127
3.1.1) La Gran Familia Fiestiva 129



3.1.2) La Duefia de los Santos
3.1.3) La Fiestera y el Fiestero
3.1.4) Las Bailarinas

3.1.5) Los Hombres Tocadores y Colaboradores

3.1.6) Los Jovenes

3.1.7) Los Nifios

3.2) El Tiempo Ritual

3.2.1) El Calendario Tradicional
3.2.2) La Preparacion de la Fiesta
3.2.3) El Domingo de Pascuas
3.2.4) Los Ritos Iniciales

3.2.4.1) El Sabado del Mastil
3.2.4.2) El Domingo del Maéstil
3.2.5) La Fiesta Mayor

3.2.5.1) El Miércoles de la Murta
3.2.5.2) ElI Domingo del Espiritu Santo
3.2.6) Los Ritos Finales

3.2.6.1) El Domingo de la Trinidad
3.2.6.2) El Domingo del Sefior

3.3) El Espacio Ritual

3.3.1) El Baile en la Casa y en la Calle
3.3.1.1) Las Mujeres y los Hombres
3.3.1.2) Los Jovenes y los Nifios
3.3.1.3) La Musica (el Ladron)
3.3.1.4) La Bebida

3.4) Los Objetos del Ritual

3.4.1) El Altar

3.4.2) Las Imagenes

3.4.3) La Murta

3.4.4) Los Mastiles

3.4.5) Las Banderas

3.4.6) Las Cajas (los tambores)
3.4.7) Los Fuegos Atrtificiales

3.5) Los actos Rictuales

131
134
135
139
142
145
147
147
156
167
173
175
180
184
185
191
195
196
198
202
205
209
211
212
235
238
240
241
243
245
248
248
250
251



3.5.1) Las Promesas
3.5.2) Las Novenas
3.5.3) Las Misas
3.5.4) Las Procesiones
3.5.5) El Cuerpo Ritual
CONCLUSIONES
BIBLIOGRAFIA

251
254
257
258
260
265
275






RESUMEN

Este trabajo de investigacion tiene como principal objetivo elaborar una etnografia del
ritual marabaixo que hoy en dia es celebrado en el barrio Laguinho, parte central de la
ciudad de Macapa (Brasil). Es un estudio de un ritual urbano con un pasado selvatico muy
reciente, desde una perspectiva que lo considera un ritual religioso, de iniciativa popular.
La etnografia de la fiesta fue elaborada a partir de la observacion participante y sigue la
I6gica de la preparacion, realizacion y finalizacion del ritual, l6gica que es definida por
sus propios protagonistas. Los aportes metodolégicos de la antropologia visual; tambiém
se hace una explanacion de la memoria del ritual, segin fuentes bibliogréficas,
periodisticas y algunos testimonios de los mas viejos habitantes locales, a una breve
revision de la geografia regional de la ciudad de Macapd y del barrio de Laguinho, con el
objetivo de ubicar con mayor exactitud, el lugar adonde fueron desplazados el ritual y la
gente. Finalmente presentase el ritual como politica, teniendo en cuenta sus protagonistas,
su tiempo ritual, su calendario tradicional y los testimonios que ayudaron a aclararlo.
También en la misma parte hago una etnografia del ritual, celebrado en 2001 en
Laguinho, que describo segun su logica temporal: la preparacion, los ritos iniciales y
preparatorios, la fiesta mayor y los ritos finales.

Palabras-clave: antroplogia visual, religiosidad popular, marabaixo, fiesta.






ABSTRACT

This research's main objective is to develop ethnography of ritual marabaixo today is held
in the neighborhood Laguinho, central part of the city of Macapa (Brazil). Is a study of an
urban ritual jungle very recent past, from a perspective that is considered a religious
ritual, popular initiative. The ethnography of the festival was developed from participant
observation and follows the logic of the preparation, implementation and completion of
the ritual, logic that is defined by its own protagonists. The methodological contributions
of visual anthropology; release is also makes a dozing ritual memory, according to
literature, journalism, and some testimonies of the older locals, a brief review of the
regional geography of the city of Macapa and neighborhood of Laguinho, in order to more
accurately locate the place where the ritual were displaced and people. Finally submit the
ritual as a policy, taking into account their players, their time ritual, the traditional
calendar and the testimony that helped clarify. Also at the same party an ethnography of
the ritual, held in 2001 in Laguinho, I describe as the temporal logic: preparation, initial
and preparatory rites, the festival and the final rites.

Keywords: visual anthropologie, popular religiosity, marabaixo, party.
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PRESENTACION

Este trabajo tiene como principal objetivo elaborar una etnografia del ritual
marabaixo® que hoy en dia es celebrado en el barrio Laguinho, parte central de la
ciudad de Macapa. Pretendo estudiarlo como un ritual urbano con un pasado
selvatico muy reciente, desde una perspectiva que lo considera un ritual religioso, de
iniciativa popular, que hace hincapié en el recuerdo de los buenos y malos momentos
de la vida de antafio, a través del baile, del tambor y del canto, sin desconsiderar que
estos elementos festivos suman parte de las ofrendas interpretadas en honor al Divino

Espiritu Santo y a la Santisima Trinidad.

A través de los medios de comunicacion locales, principalmente la radio, tuve
noticias del marabaixo que se celebraba durante sesenta dias en dos barrios de
Macapa, y que era considerado por periodistas, presentadores de radio y por el
gobierno local, como la mayor expresion del folklore de Amapa. Tales mensajes y
divulgaciones llamaron mi atencion, y no tardé mucho en entender que se trataba de
una idea ya ampliamente compartida. Desde entonces me planteé investigar los

significados del ritual teniendo en cuenta sus distintos actores sociales.

En una tarde de domingo del mes de mayo de 1991, cerca de las dos de la
tarde, llegué por primera vez a la casa donde se iba a celebrar el marabaixo. No tenia
ninguna idea de lo que iba a pasar alli. Lo Unico que sabia era que se trataba de un
baile de mujeres negras que llevaban faldas floridas. Estas eran informaciones que

tenia desde mi época escolar.

! En portugués antiguo era escrito mar abaixo, en castellano se traduce por mar abajo.
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Todo lo que leia eran trabajos histdricos en los que nada se decia sobre lo que
a mi me interesaba ya que eran superficiales y no tenian aportaciones antropologicas.
Sobre el marabaixo comprendi entonces que era mi tarea hacer un primer estudio

antropoldgico, Dada mi condicion de profesora de la universidad local.

Desde entonces pasé a observar cada afio aquel ritual, en busca de la
construccion de una etnografia que no habia encontrado en los libros. Si la hubiese
encontrado, probablemente este trabajo habria tenido otro objeto de estudio. Pero me
toco a mi el reto, lleno de aventuras, descubrimientos, e inmersiones en la sencilla

vida de uno de los barrios de mi propia ciudad.

Una vez detectados algunos de los codigos sociales de Laguinho y de la gente
de origen africano que protagoniza el marabaixo, tengo el inmenso placer de
presentar el resultado de mi observacién participante, realizada durante mas de ocho
afios de manera menos sistematica, y seis meses de observacion participante del

ritual de 2001, elaborada segun los rigores metodoldgicos de la antropologia.

El principal aspecto que me motivé a su realizacion fue la publicidad de la
fiesta que escuchaba a través de la radio y leia en los folletos y carteles divulgados
por la Fundacion Cultural. Ademés, mientras buscaba bibliografias sobre esta
manifestacion, me enteré de que existian solo dos trabajos escritos a su respecto, y

que tal fiesta nunca habia merecido un estudio mas detallado.

Por eso, elaboro una interpretacion etnogréfica, buscando evidenciar cuales

son las funciones sociales y los significados que tan gran fiesta asume en la
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actualidad, e interpretar su memoria, su tiempo y su espacio ritual, sus objetos

simbolicos, sus protagonistas y el territorio urbano donde suceden las celebraciones.

En realidad, realizo un analisis etnografico del ritual que tiene lugar una vez
al afio desde tiempos desconocidos y que siempre ha reunido a gente de clase social
baja para celebrar la fe en los santos del catolicismo. Hoy en dia tales celebraciones
siguen siendo elaboradas de manera muy particular, a través del baile y del canto de

un ritmo afro-brasilefio, que sus propios protagonistas denominan marabaixo.

La etnografia de la fiesta fue elaborada a partir de la observacion participante
y sigue la logica de la preparacion, realizacion y finalizacion del ritual, l6gica que es
definida por sus propios protagonistas. Mi interpretacion estd basada en la
observacion directa y en las imagenes de la fiesta, las cuales recogi durante el trabajo

de campo.

La filmacion y las fotografias fueron utilizadas como principal herramienta
auxiliar, ipso fundamental para una mejor comprension e interpretacion de la fiesta
del marabaixo celebrada en el barrio Laguinho. Es decir, el video y las fotografias
son herramientas que contribuyeron en el proceso de transformacion de lo familiar en
objeto de investigacion. En ocasiones, durante tal proceso me encontré intentando

escapar de los conceptos previos y prejuicios que tenia desde los tiempos de escuela.

Ademas, este trabajo tiene cierta finalidad humanista y social, pues pretende

devolver a los protagonistas del marabaixo en la ciudad de Macapa, una vision

antropolégica del ritual del pasado y de hoy en dia. Pretende desmitificar y
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evidenciar los distintos momentos y significados del ritual, que fue superficialmente

descrito en los afios 1940.

En la introduccion estan los aportes metodologicos de la antropologia visual,
los cuales utilicé como una importante herramienta, tanto de aproximacion hacia mis

informantes, como archivo de datos fundamentales en la elaboracion etnografica.

En la primera parte hago una explanacion de la memoria del ritual, segin
fuentes bibliogréficas, periodisticas y algunos testimonios de los méas viejos

habitantes locales.

La segunda parte esta reservada a una breve revision de la geografia regional
de la ciudad de Macapa y del barrio de Laguinho, con el objetivo de ubicar con
mayor exactitud, el lugar adonde fueron desplazados el ritual y la gente. Elaboro una

version de la urbanizacion de un culto de selva y de toda una poblacion.

Luego, en la tercera parte, paso a presentar el ritual como politica, teniendo
en cuenta sus protagonistas, su tiempo ritual, su calendario tradicional y los
testimonios que ayudaron a aclararlo. También en la misma parte hago una
etnografia del ritual, celebrado en 2001 en Laguinho, que describo segun su légica
temporal: la preparacion, los ritos iniciales y preparatorios, la fiesta mayor y los ritos

finales.

Ademas, aprovecho la teoria de la antropologia del territorio para elaborar

una interpretacion de cémo estd organizado el espacio ritual, considerando la
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territorialidad y las relaciones establecidas entre los protagonistas en el espacio
ritual. También hablo del espacio del baile, de la gente, de la bebida y de los objetos

rituales.

Del mismo modo actto con los protagonistas, enfatizando la jerarquia, los
responsables de la continuidad del ritual y los roles asumidos por las mujeres, los
hombres, los jovenes y los nifios. Finalizo esta parte describiendo los innimeros
objetos del ritual. Es decir, los objetos estan descritos en acuerdo con los significados

que cada uno asume en el contexto ritual.

Quiza por las particularidades de la vida de la gente de Macapa, quiero
expresar mis sinceros agradecimientos a cada una de las muchas personas que, de
alguna forma, presté su contribucion para la realizacion de este trabajo. Fueron tantas
actitudes que prefiero no detallarlas, pues ciertamente llevaria unas cuantas paginas.
Pero, agradezco especialmente a mis padres Maria José y Raimundo Godes por lo
mucho que siempre han hecho por su hija; A Ricardo Lima por su gran
comparierismo y por las significantes contribuciones materiales que fueron

determinantes para la finalizacion de este trabajo.

Agradezco muy fuertemente a Edna y Vilhena, por todo que han hecho para
la realizacion de este trabajo; A Jesus y Evandro por sus actitudes entusiastas y por
las ayudas materiales que fueron fundamentales durante mi trabajo de campo; a
Fatima, Emanoel, Regiane, Edson, Nilda, José, Wagner, Ana, Nonata, Oscar,
Auxiliadora, Orizete, Adamor, Maria Raimunda y Rizandra, por la compafiia alegre y

por el incentivo en los dias mas dificiles en Laguinho. A Dofia Bil6 y sus nietas
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Silvia, Laura y Daniela, que fueron mis principales informantes en la casa festiva,

juntamente con Mujoca; a Dofia Luci mi fiel y mas antigua informante.

Mis muy especiales agradecimientos a todos que protagonizan el marabaixo,
particularmente, por su receptividad y los animados encuentros y entrevistas que me
proporcionaron las sefioras Joaquina Bruno, Dica Bruno, Joana, Ana, Sulica, Felicia,
Ondina, Xiquinha; Zefa, Tereza. Agradezco aun a los sefiores Joaquim Tedfilo,
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INTRODUCCION

El tema objeto de este trabajo tiene lugar en la region amazénica, en el
extremo norte de Brasil. Se trata, pues, de una region demograficamente poco
poblada, que representa menos del tres por ciento de la poblacién nacional, ocupando
casi la mitad del territorio del pais y cuenta con un clima muy particular. Incluso,
tratandose del norte de Brasil, no sélo el clima es muy distinto de las otras regiones,

aun lo es més la vida y los saberes locales, como muy probablemente diria Geertz.

Durante todo el afio los amazdnicos pasan mucho calor y practicamente todos
los dias hay un sol muy fuerte brillando, pero la diferencia es que durante los
primeros seis meses, se produce un incremento de las lluvias que ademas son mas
fuertes e intensas. Sus tierras estan al nivel del mar y la humedad estéa casi siempre

por encima del ochenta por ciento.

Hablar de un ritual hoy en dia urbano, pero con un pasado reciente
caracteristicamente selvatico, me hace pensar sobre esta selva de hoy, que ya no tiene
mucho que ver con la de antafio. Como ejemplo, es posible citar que las ciudades de
hoy en dia eran pequefios pueblos durante los siglos XVIII hasta la primera mitad del
XX. Cuanto a los cambios climaticos, tal vez fue lo que menos se pudo percibir, pues
sigue habiendo seis meses de lluvias intensas con mucho calor durante el dia y en el

segundo semestre del afio hay igual calor, poquisima lluvia y mucho sol.
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Este trabajo hace una interpretacion etnografica de la fiesta del Divino
Espiritu Santo realizada en el barrio de Laguinho, en la ciudad de Macapa. El punto
de partida fue la siguiente constatacion: a pesar de la divulgacion que la fiesta ha
recibido en los Gltimos afios, pocos trabajos fueron escritos a su respecto desde un

enfoque histdrico.

Pretendo presentar una vision etnogréfica del ritual, que tiene lugar una vez al
afio desde tiempos desconocidos, y que siempre ha reunido gente de origen africana
para celebrar la fe en los santos del catolicismo, pero de una manera muy particular,
a través del baile de su ritmo afro-brasilefio lleno de ritos, tambores, objetos y

significados que ocupan un tiempo y un espacio propio denominado marabaixo.

La etnografia de la fiesta fue elaborada a partir de una larga observacion
participante realizada en Macap4; las fotos y la filmacion fueron hechas durante los
meses de febrero a septiembre de 2001. Esa, sigue la logica de la preparacion,

realizacion y finalizacion del ritual, definida por su calendario tradicional.

Toda la interpretacion esta basada en la observacion participante y en las
imagenes de la fiesta. La filmacidn consistio en el reto de intentar registrar lo que se
ocultaba a la mirada de la antropdloga durante la elaboracion ritual, buscando
alcanzar los mdltiples planos festivos, imposible al registro de la mente y de los
sentidos humanos. Sin duda, una lente fotogréfica o filmica es capaz de registrar una
gran cantidad de informaciones. Otro gran reto consistio0 en comprender y

reinterpretar la fiesta del marabaixo en Laguinho, y transformar lo familiar en objeto
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de investigacion, procurando escapar de los conceptos previos y prejuicios que tenia

desde la infancia.

Ademas, esta etnografia tiene cierta finalidad social, que pretende valorar los
protagonistas del marabaixo en la ciudad de Macapa, buscando desmitificar y
evidenciar los distintos momentos y significados del ritual, que fue superficialmente
descrito en los afios 1940 y hasta hoy en dia sigue asimilando aquellas mismas
visiones folkloristas de la mitad del siglo XX. El presente estudio hace un relato de la
fiesta del Divino Espiritu Santo desde la interpretacion y desde los testimonios de sus

protagonistas, que viven en Macapa.

Al final, me han quedado dos importantes herramientas en las manos, frente a
las dificultades de aproximacion a los protagonistas del ritual: una filmadora y una
camara fotografica. Estos dos objetos han estado siempre conmigo por las calles de
Laguinho. Por eso, es fundamental explicar como se dio la utilizacion del video y de

la fotografia, tanto en el trabajo de campo como en la interpretacién etnogréfica.

La Fotografia, el Video y el Trabajo de Campo.

En Laguinho, pase largos periodos de convivencia y de aproximacion festiva
y no festiva, con muchas de las familias del barrio. Conoci a mujeres y hombres

protagonistas, colaboradores, observadores y disidentes de la fiesta del marabaixo.
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De mi parte intenté hacer amigas y amigos en Laguinho desde 1994, aun que durante

mucho tiempo tuve que contentarme con la indiferencia de la mayoria de ellos.

Pasé varios afios observando los ritos sin tener la oportunidad de establecer
cualquier relacion de aproximacion a posibles informantes. Como la suerte no me
ayudd de la misma manera que lo hizo con Geertz en Bali, cuando intentaba
aproximarse a la gente que participaba en una rifia de gallos, y como la practica del
marabaixo es licita y no sufre ninguna represion policial, me tocaba a mi forjar una

relacion inédita con sus protagonistas.

Aparentemente casi nada podia hacer para crear una relacion de proximidad
con ellos, pues el color de mi piel denunciaba mis diferencias culturales respecto a
quienes celebraban el ritual, actualmente reconocida por la conciencia afro-brasilefia
que encierra una practica proveniente de alguna region del continente africano, o sea,
el marabaixo urbano, a igual que otras fiestas rurales, es considerado un ritual

excepcional e inherente a una comunidad festiva especifica.

El barrio Laguinho, en particular, estd habitado por una mayoria negra, a
ejemplo de lo que ocurre en Brasil, donde el cincuenta por ciento de su poblacion es
formada por individuos de piel, rasgos y rituales de origen africano. Entre sus
habitantes un porcentaje es desconfiado y cerrado en sus costumbres y précticas

culturales.

Se trata de un barrio con una gran concentracion de negros, ciertamente la

mayor de la ciudad. En el comportamiento de muchos de esos habitantes se refleja
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claramente la desconfianza que alimentan con relacion a todos aquellos que les
engafian y persiguen a sus manifestaciones desde el siglo XVIII. Es decir, esta misma
desconfianza sigue hasta hoy con relacion a los visitantes, observadores, y en

particular, los investigadores sociales.

Muchas mujeres y hombres del barrio se quejan que no fue por casualidad
que tal relacion alcanz6 tan complicado nivel. Explican de manera muy consciente y
simple que hay una variacion local de separacion social, que no fue asumida por la
democracia brasilefia y se manifiesta en las relaciones sociales locales y en la
discriminacion que sus rituales sufren por parte de las instituciones y de la poblacion

blanca.

Frente a esta enorme desconfianza busqué una alternativa eficiente, atrayente
y metodoldgicamente antropoldgica, que fuera capaz no sélo de favorecer mi
aproximacion a los principales agentes sociales de la fiesta en Laguinho, sino

también capaz de provocar el dialogo con mis informantes en potencia.

Cuando senti que se aproximaba el periodo de la preparacién de las
celebraciones rituales y el comienzo de la fiesta, me vi ante un grave problema a
solucionar, pues era imprescindible mi contacto con las mujeres y hombres del

barrio, conquistarlos y aclararles mi propuesta de investigacion.

Con todas las dificultades que comportaba conquistar a mis informantes y

considerando lo avanzado que estaba el tiempo, ya casi en desespero, tuve la feliz

idea de ensefiarles algunas fotografias de fiestas pasadas, sacadas de manera
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aleatoria. Lo hice con la clara intencion de cautivarlos y empezar instantaneamente

mi larga bdsqueda por informaciones.

Como argumentd (CANEVACCI, 2001: 13), en la introduccidon de su trabajo
titulado Antropologia della Comunicazione Visuale, en busca de un acercamiento a
informantes en potencia, encontré en la fotografia un cddigo eficiente de
comunicacion, pues transformé a mis informantes en observadores de ellos mismos y

de su fiesta a través de la foto y de grabaciones en video.

La utilizaciéon de la fotografia caydé en gracia y ademas consiguié ser muy
eficiente para mi propdésito. Por un lado las personas realmente se sintieron
involucradas por la alegria y el jubilo frente a la oportunidad de ver sus hechos
registrados en fotografias. Por otro lado y de manera espontanea, fueron hablando de
detalles en ellas registradas, detalles de los que seguramente no hubieran hablado sin

el estimulo de las fotos.

Pero no s6lo tomé la fotografia como un medio de aproximacion y un
poderoso instrumento de estimulo del didlogo con los informantes, sino que encontré
en el video una herramienta muy interesante y fascinante en el proceso de conquista
de informantes y al mismo tiempo de devolucion de informaciones y resultados para
los que formaban parte de mi objeto de investigacion: la fiesta del marabaixo en

Laguinho.

Mientras trabajaba con fotografias bastante recientes, pensé que seria

oportuno y eficiente producir una grabacion de la fiesta y de la vida cotidiana de
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algunos de sus protagonistas, especialmente de aquellos con los que ya habia hecho
una cierta amistad a través de la utilizacion de la fotografia. Parti entonces a
desarrollar mejor la idea de filmar todo un ciclo de marabaixo, buscando abarcar los
principales ritos e intermedios, desencadenados durante los tres meses de

celebracion, desde los dias que antecedian la preparacion de la fiesta.

La utilizacion que hice del video y de la fotografia como herramientas
visuales se dio dentro de los pardmetros de la antropologia visual que propone

Claudine de France:

En effet, I’étude de I’hnomme par le film signifie non seulement I’étude de I’homme
filmable — susceptible d’étre filmé — tel qu’il apparait mis en scéne par le film. Or ce
qui apparait sur I’image n’est pas tout a fait semblable a ce qui est retenu par
I’observation directe. L’homme filmé, décrit par I’echainement des points de vue,
des plans, des séquence filmiques, doit étre en quelque sorte décrypté a la lumiére de
ce que I’on sait des lois et des options de la mise en scene proprement filmique,
méme documentaire. En d’autres termes, I’originalité de la discipline tient a ce
gu’elle posséde un objet & deux faces: I’homme et I’'image de I’homme. Est c’est
dans la recherche de ce qui fait la relation entre ces deux faces que résident a la fois
la difficulté de sa quéte, de ses ambitions, et son statut de discipline & part entiére.
Bref, I’objet de la discipline est double, son outil, le film, pouvant étre a son tour
objet. (FRANCE, 1994:7)

Utilizo el video como una importante herramienta y al mismo tiempo como
un objeto de investigacion. La filmacion me invitdé no solamente investigar y
observar a los protagonistas del marabaixo mientras realizaban sus celebraciones,
sino también poder tener en cuenta las maltiples informaciones registradas en la

grabacion de los hechos reales, tanto rituales como cotidianos.
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Considerando que una de mis principales dificultades era comprender todo el
ciclo de tan larga fiesta desde su preparacion, su desarrollo y su clausura, hasta los
codigos y maneras implicadas en las relaciones sociales locales, y teniendo en cuenta
las contribuciones de France, encontré en el video la posibilidad de reunir las
manifestaciones concretas visuales y sonoras de los varios ritos de la fiesta de
marabaixo, que muy probablemente no podrian haber sido registrados de otra

manera, para volver a verlos y consecuentemente reinterpretarlos.

Ademas, elaboré la grabacion de la fiesta intentando seguir su tiempo ritual
real y transformando sus protagonistas, su espacio ritual y sus objetos, en verdaderos
personajes de la vida real. Las imagenes filmicas fueron imprescindibles para, en
poco tiempo, buscar una interpretacion antropolégica del mas largo ciclo festivo de
la Amazonia brasilefia, teniendo en cuenta la observacion participante y mi presencia
en la comunidad, pero también los archivos filmicos registrados en las cintas a las
que pude recurrir cuantas veces necesité, para interpretar mejor mi objeto de

investigacion.

Por un lado, la antropologia filmica facilit6 muchisimo el registro de
emociones, sonidos y escenas reales que escaparian de mi mirada. Ademas, reuni en
un mismo video personas Yy actitudes rituales que una vez devueltas a sus
protagonistas resultaron ser muy valiosas explicaciones, reveladoras de las diversas
peculiaridades rituales. Por ejemplo, muchas de las letras de las musicas cantadas

durante una tarde y noche de baile, se tornaran comprensibles a través del video.
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Asi, la utilizacion de una pequefia filmadora, posibilito el registro de algunas
actitudes fugaces y expresiones emocionales que pudieran ser interpretadas por
muchas mujeres y hombres durante las conversaciones en el bar, en la periferia del

salon de baile, en las misas, novenas y marabaixo en la calle.

Ademas, el video se convirtié en un archivo ambulante que gust6 a todos,
nifios, mujeres y hombres preferentemente. Durante las charlas a las que solian
invitarme, durante las tardes lluviosas del primer semestre del afio amazénico,
periodo considerado el “invierno” para los agricultores y el infierno para la gente

urbana que padece con el calor y las fuertes e intensas lluvias.

La Fotografia: mi primera herramienta

Favorecer la aproximacion a la gente, y provocar el dialogo con los mismos:
éste era uno de mis principales propdésitos con la utilizacion de la fotografia como
medio de conquista y aproximacién de informantes. El abordaje parte a propdsito de
la sistematizacion tedrica hecha por la antropdloga y fotdgrafa brasilefia Andrade en

su trabajo titulado Fotografia e Antropologia:

Fotografia e antropologia tém o mesmo instrumento, a mesma intengdo: Atingir o
alvo e o objeto. Na verdade, é na maneira de olhar que estabelecemos relagcdo com o
objeto. Mas sera que ndo é o mundo que se apresenta para n6s? Serd que ndo sdo
todas as coisas que exibem seus rostos, suas formas, seus formatos e cores? Entdo, se
pensamos dessa forma, ndo existe diferenca; o que é necessario é escutar cada coisa,
cheirar, tocar e reparar... (Andrade, 2002:115)
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Observando su raciocinio, la autora hace una reflexion acerca de la utilizacion
de la fotografia en el trabajo de campo antropologico, resaltando que tal ciencia es
una de las principales disciplinas de las ciencias sociales en la actualidad. En
respuesta, aprovecho las palabras de la propia autora para mencionar la experiencia

realizada en este trabajo.

Es decir, a partir de la autora comprendi que realmente de una mirada resulta
una imagen, y la mirada es la forma aprendida. Para ella, todo lo que miramos a
través de la fotografia lo transformamos a continuacion, en algo que tiene forma, en
una imagen, que una vez registrada denuncia lo que aparentemente somos. Y la
antropologia da forma a través de las palabras, pero es esencialmente una ciencia de
la mirada. Como la fotografia, la antropologia llega al otro a través de la mirada,

independientemente de la distancia que esté de este otro.

Pero Andrade, sigue sus reflexiones que a mi me parecen fundamentales para
elucidar la utilizacién de la fotografia como herramienta. Cuestiona que una foto
consiga plasmar lo que aparentamos ser. O sea, surge un problema: ¢Como
interpretar en las imagenes y en las palabras, lo que aparentamos ser y lo que
realmente somos? Para la autora, la dificultad de la fotografia y de la antropologia es

la misma. ¢Mirar e investigar algo que no aparece? (Andrade, 2002;115)

Considerando tales reflexiones, me di cuenta que tenia en mis manos
fotografias que eran imagenes registradas de afios y fiestas pasadas, y que quiza, una
vez frente a los ojos de estas personas, resultara al menos en una charla mas
prolongada, puesto que necesitaba establecer una verdadera relacion sostenible con

ellas.
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Por un lado, las dificultades de tomar los testimonios de las mujeres y
hombres, tanto viejos como jovenes, complicaban mi quehacer del trabajo de campo,
hasta la vispera del rito de anuncio de las celebraciones en honor del Divino Espiritu
Santo y de la Trinidad. Por otro lado, pensaba en una solucion simple y practica, que
fuera capaz de reunir en si misma varios aspectos del paisaje y de las imagenes que
formaban el colorido y alegre contexto urbano donde viven y festejan los devotos de

los santos homenajeados con marabaixo en Laguinho.

Aproveché la oportunidad de hablar con una nieta de la mujer heredera de los
santos y de la tarea de festejarlos. Se trata de una joven, hija del hijo mayor de Dofia
Benedita Ramos. Percibi que se encontraba muy retraida y con dificultades para
charlar en un final de tarde, horario en que las personas se sentaban delante de sus
casas, apreciando el movimiento de la gente por la calle. Los que pasaban de regreso
a sus casas después de la segunda jornada de trabajo o del colegio y los que iban a las

clases nocturnas, en las que estudian los que trabajan durante el dia.

Decidi ensefiarle a la muchacha unas fotos de unas mujeres bailando, alli
mismo en su casa, pero de afios anteriores. Fue inmediata la reaccion de la joven que
paso a hablar sin parar de manera muy abierta. Sonriendo, fue identificando a cada
una de las mujeres que aparecian bailando y luego dijo sus nombres e incluso me

detall6 donde residian.

Enseguida pasé a comentar la manera de bailar y de vestirse de las mujeres,

afiadiendo que a través de aquella foto, percibia hasta que punto eran distintas las
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mujeres mayores de las mas jovenes. Explico que a partir de la foto le fue posible

observar tales diferencias durante un baile de marabaixo.

Los comentarios de la joven informadora, que hablaba espontaneamente a
partir de algunas fotos, fueron fundamentales para llegar a contactar con las
principales familias protagonistas. Sus comentarios y observaciones, poco a poco

tomaron la misma gran amplitud de la fiesta.

Considerando los resultados obtenidos al ensefiar fotografias a buena parte de
las personas claves, que se tornaran mis interlocutoras, queddé claro lo eficiente que
se tornd la fotografia para la estimulacion de la mayoria de las personas contactadas.

Sin duda, la fotografia me ayud6 mucho en la conquista de formidables testimonios.

De alli en adelante, la calidad de las entrevistas aumentd, mientras la
autoestima de la gente era alimentada por la oportunidad de reinterpretar sus
imagenes. De hecho, nuestra experiencia en campo, nos llevo a descubrir una nueva
manera de utilizacién de la fotografia: es decir, las cuestiones principales no fueran

elaboradas por la antrop6loga, sino que partieran de los propios actores sociales.

De un dia para otro o, mejor dicho, de una hora para otra, la relacion
antropdloga-actores sociales, tom6 dimensiones y cualidades muy importantes. Por
un lado la juventud se sinti6 atraida por un estimulo externo a ellos mismos, o sea,
las imagenes de sus madres, tias y abuelas mientras bailaban. Por otro lado, las

sefioras y los nifios se encantaron con sus fotos que, en realidad, eran imagenes de
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sus hechos festivos, y estuvieron de acuerdo con que quizd era la primera

oportunidad que tenian de visualizarse bailando marabaixo.

Esta fue una gran experiencia de descubierta de la fotografia como medio de
comunicacion entre antropologa e informantes. Afortunadamente, resultdo en algo
mas significativo que tal relacion. Estimulé en las personas la posibilidad de verse a
través de las imagenes y de elaborar una lectura de ellas, algo para mi y para ellos
completamente sorprendente y eficiente, desde un punto de vista de la utilizacion de

la fotografia como comunicacion y herramienta metodolégica.

Poder regalar las fotografias y proporcionar un cierto dialogo con jovenes y
adultos, pero también con los ancianos y nifios, fue una de las conquistas mas
positivas con relacién a mi objeto de estudio. En realidad, ésta pasé a ser una de las
reivindicaciones de los protagonistas y demas participantes del ciclo de celebraciones
en honor del Divino y Trinidad en Laguinho; ya que ellos estaban hartos de hablar
gratuitamente y nunca ser retribuidos colectivamente por la gentileza de prestar

informaciones a extrafos.

Los regalos también pasaron a representar una relacion de confianza y motivo
de agrado de la comunidad hacia mi trabajo. Uno de los realizadores de la fiesta
expresd sus mas sinceros agradecimientos por la seriedad e innovacion del nuevo
modo de observar el marabaixo, asi como también aseguraba una mayor seriedad

cuanto a la recogida de testimonios y ritos festivos.
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Aquel mismo sefior me garantizd que una de sus mas antiguas
reivindicaciones ante las instituciones gubernamentales, era llevar a cabo el registro
de la fiesta mas importante de la poblacién negra de la ciudad de Macapa, tan
olvidada y manipulada por los gobiernos municipales y regionales. Aquel sefior
afiadié que encontroé en mis investigaciones una respuesta inmediata para uno de los
deseos anhelados desde hacia mucho tiempo por él y sus familiares: ver su principal

ritual religioso registrado al menos en fotografias.

Otra facilidad encontrada a través de la utilizacion de la fotografia, durante el
periodo de observacion participante en Laguinho, fue poder visualizar el pasado, los
detalles del traje y la manera de comportarse de las mujeres mayores y de las jovenes
durante un baile de marabaixo. Ensefiando algunas fotografias me percaté de las
diferencias que la juventud en ellas reconocia, por ejemplo, los distintos trajes que
las protagonistas usaban, sus calzados y sus bailes. Vislumbré en una foto todos estos
detalles, observados no s6lo por mi, sino también por la mirada de los propios

protagonistas de la fiesta.

Asi, mientras reconocia los protagonistas de la fiesta, consecuentemente
descubria los detalles de sus distintas maneras particulares de formar parte de ella.
Primeramente, fue a través de fotografias que percibi que el baile era eminentemente
femenino. También me di cuenta que las mujeres mayores estaban vestidas dentro
del rigor tradicional, mientras que las jévenes ya no se preocupaban por los detalles
del traje tradicional, y tampoco daban importancia al zapato sin tacén, que forma
parte de la tradicion y que ademas facilita el baile. Estas jovenes acaban bailando

marabaixo de la misma manera que bailan otros ritmos.
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Otra realidad que me fue revelada con la fotografia, hace referencia al paisaje
del barrio, las calles, las casas vecinas, las casas de las familias festivas, casas que
son transformadas en espacio del baile o en territorio ritual. También comprendi a
través de las fotografias, la disposicion jerarquica de los protagonistas en la casa 'y en
la calle, los detalles de los principales ritos y de la disposicion de los objetos en los

diferentes espacios y tiempo rituales.

Mientras ensefiaba unas fotos a una mujer joven, alegrandose, ésta paso a
indicarme la direccién de una de las sefioras que aparecia en una foto y seguidamente
las direcciones de la mayoria de las danzarinas del barrio. Ademas, hablé de las
relaciones de parentesco existentes entre ellas, comentd algunas particularidades de
cada una de las mujeres a la hora de bailar, qué les gusta vestir como traje tipico, qué
prefieren beber mientras bailan y hasta cudntos dias y horas tienen por costumbre
estar bailando. También me inform6 de los ritos preferidos por cada una de las

sefioras. Entonces comento:

Esta es la sefiora Lucimar, a ella le gusta bailar solamente a partir del segundo
marabaixo, nunca forma parte del baile de domingo de Pascuas. Siempre viene muy
guapa y nunca se olvida de llevar una rosa en el pelo. Es la Gnica que mantiene esta

pieza del traje tradicional.

De acuerdo con lo que comenta el antropdélogo brasilefio Roberto Damatta
(1990), sobre la relacion que hay en Brasil entre lo publico y lo privado - en este caso
la casa y la calle - en Laguinho las casas son identificadas como espacios
personalizados. Cuando la muchacha identificaba a las bailarinas a través de la

fotografia, dejaba muy claro el cddigo local de identificacion de la casa de alguien,
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codigos ampliamente compartidos por el barrio. Es decir, no se tiene la costumbre de

indicar la calle tampoco la casa de cada participante, protegiendo su intimidad.

La Utilizacion del Video

Comencé hablando de la metodologia de la utilizacion de la fotografia como
una de las herramientas que ucé para realizar esta interpretacion etnografica. Pero
durante el trabajo de campo llegué a un nivel en que incluso utilizando las
fotografias, las conversaciones, la grabadora de audio y mis observaciones directas,
ya no eran suficientes para abarcar la inmensidad de hechos y elaboraciones que

emergian durante la vida cotidiana y las celebraciones rituales.

Con la filmadora pasé algo parecido que con la fotografia en el trabajo de
campo. Sin embargo, hubo una inversion del proyecto de politica visual ejecutado en

Brasil a partir de los afios 1990 citado por (CANEVACCI, 2001:178)

O ano de 1992 deve ser lembrado como um empenho relacionado ndo s6 a data
guinhentista, mas também a pesquisas constantes sobre como poder repensar a
relacdo entre ocidente e nacdes indigenas. Com essa finalidade é fundamental
utilizar de forma nova aquele extraordinario meio de conhecimento que é o cinema.
A simples “autocritica” da Europa sobre o etnocidio perpetuado contra as populac@es
nativas ndo é suficiente. E preciso que se de um profundo salto epistemoldgico em
relacdo ao qual a antropologia possa construir o eixo disciplinar decisivo: o grande
desafio de um renascimento das visbes nativas de um mundo em conexdo -

descentralizada e autogerenciada - com as novas tecnologias.
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Es con base a tales politicas que explico la utilizacion de la interpretacion de
las imagenes de video y de las fotografias, hechas por los protagonistas del
marabaixo. Aun que hay que aclarar que tales imagenes fueron sacadas por la
investigadora o por otra persona. En ningn momento los actores sociales sacaron

sus propias iméagenes, solo las interpretaron.

Cuando la fiesta estaba por comenzar, en visperas de la larga festividad de
Semana Santa, uno de los mas importantes fines de semana del afio civil brasilefio,
fui informada de su muy extensa programacion y de sus varios ritos. Por ello, tuve la
idea de intentar hacer un video de toda la fiesta, registrando todos sus principales
ritos, dando énfasis al tiempo ritual y al ciclo festivo, para utilizar las palabras de la
gente de Laguinho. Decidi filmar los aspectos y ritos profanos y las celebraciones

religiosas que suman dos aspectos diferentes de la misma fiesta.

Sin embargo, mientras me hacia conocida entre la gente del barrio y me
enteraba de sus manifestaciones culturales y de las politicas culturales del gobierno,
tuve contacto con varios observadores externos, que a lo largo de los afios vienen
registrando la fiesta en fotos y cdmaras de las emisoras de television y de periddicos

locales.

Sobre estos observadores, me comentaron mis informantes, que ellos jamas
tomaron una iniciativa que fuera capaz de devolver a la gente festiva de Laguinho, el
registro de sus iméagenes. Por ello, algunas mujeres llegaron a ser muy claras al decir

que solo hablarian si les pagase unas cafias o si les ensefiase los resultados de tanto
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tiempo de observacion en el barrio, pues al final se sentian enfadadas por haber

prestado tantas informaciones de sus practicas tradicionales.

Una vez con la filmadora en manos, una nueva duda me asaltd. ;Como
utilizarla sin molestar tanto a los protagonistas mientras interpretaban sus
celebraciones? A sabiendas de que de cierta manera las mujeres ya estaban
familiarizadas con la presencia de las camaras de las cadenas de television, procuré
utilizar una camara digital muy pequefia que cabia en la mano y también servia para

fotografiar.

Asi, aun consciente de las dificultades de entendimiento con los protagonistas
mientras realizaban sus rituales, incluso del miedo y desconfianza que manifestaban
ante mi presencia en el barrio, insisti en utilizar la filmadora en los diferentes
momentos rituales. Comencé a filmar todo lo que se me ensefiaba. Gracias a ello,
consegui registrar los objetos rituales como tambores, imagenes sagradas, mastiles,
desde el rito de sus cortes en la selva hasta el rito final de sus derrumbes y la

preparacion de la bebida y del caldo de carne de buey.

Pero, la grabacion no solo sirvio para aproximarme a mis informantes sino
que también proporciond en muy poco tiempo un mayor conocimiento de la fiesta y
de la realidad social, mientras estaba obligada a hacer tomas cortas de los ritos
principales, dando prioridad a los ritos cruciales, considerando el tiempo ritual y la
disponibilidad de los participantes, buscando siempre relacionar la grabacion con la
alegria y las actitudes permisivas de las mujeres, mientras realizaban un rito o

cuando bailaban, cantaban y charlaban entre ellas.
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En Laguinho tome la decision de unir lo Gtil a lo agradable. Dicho de otra
manera, juntar la investigacion visual y sonora de la fiesta, con el registro de los
testimonios. Consecuentemente, los resultados fueron sorprendentes ya que las
imagenes tornaban mas claro lo que los testimonios ocultaban y estos se inspiraban
en iméagenes reales. Es decir, la gente tomaba conciencia de muchos aspectos de sus
précticas a partir de los comentarios que afiadian mientras veian el video, asi como lo

también hacian con las fotografias.

Por un lado, el video tomé dos papeles fundamentales dentro de mi trabajo de
campo: tanto registro la realidad y las reinterpretaciones de los propios protagonistas
del ritual, como elaboré mi lectura del mismo a través de las imagenes que devolvia
en forma de agradecimiento, por las informaciones que los manifestantes del

marabaixo y yo reconstruiamos durante una charla.

O sea, realmente utilizaba el video repetidas veces, para recoger las imagenes,
nuevas interpretaciones y cuestionamientos que eran otra vez los conductores de las
tomas de testimonios realizadas, especialmente con aquellos informantes dificiles y

fundamentales para el entendimiento de aspectos claves del ritual.

Por ello, me arriesgaria a decir que la utilizacion del video y de la fotografia,
como un medio para comprender mas profundamente la fiesta del marabaixo en
Macapa, fue fundamental, pues incluso tomando los testimonios orales vy
registrandolos en una grabadora de voz, sentia necesidad de volver a ver las

expresiones y emociones interpretadas durante las entrevistas y celebraciones
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rituales, ya que muchas veces percibi que preferian responder a una indagacion

cantando, bailando y gesticulando.

Entre los informantes habia algunos hombres y mujeres que tenian
preferencia por entrevistas colectivas, que al fin representaban el momento festivo.
Por esto, cuando nos encontrdbamos en los dias no festivos, fuese en un bar o en la
casa de alguna familia, les gustaba cantar fragmentos de las canciones de marabaixo
y a veces preferian reinterpretar una escena de un baile o también una cancion

mientras hacian el relato de la memoria de la fiesta como una devocion colectiva.

Durante todo el periodo de trabajo de campo en Macap4, el baile era una
constante en el cotidiano de aquellas sefioras que no podian pasar una semana sin
bailar la musica regional, nacional, o hacer las presentaciones folkloricas de un baile
de marabaixo. Por ello, me decidi por registrar, con recursos audiovisuales, los
testimonios de practicantes de la danza, frenéticamente tomados por sus practicas

festivas, incluso fuera del contexto de un baile.

Sin embargo, incluso antes del rito de la preparacion de la fiesta, me quedo
bastante claro la necesidad de afadir en el trabajo de investigacion - que estaba justo
inicidndose y que duraria més de sesenta dias y noches - el uso de recursos
audiovisuales, que permitirian tanto escuchar repetidas veces lo que cantaban y
hablaban, como volver a ver las actitudes personales interpretadas en el contexto

festivo durante un rito o durante una charla de fin de tarde.
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Primera Parte

La Memoria del Marabaixo






1.1) El Marabaixo en la Amazonia Brasilefia

Los pueblos amazénicos brasilefios celebran numerosos rituales, siendo una
regién muy rica en practicas religiosas, sobre todo, catélicas. Segun el antropdlogo
brasilefio Eduardo Galvdo, los devotos pasan gran parte de los dias del afio
celebrando su devocién a los santos y alimentando la fe en lo sagrado, que en

realidad son las imagenes de los santos y santas. (Galvéao, 1953:4)

Las comunidades realizan rituales de agradecimiento por los favores
recibidos y de refuerzo por los ruegos de proteccion. Dan las gracias mientras
esperan la realizacion de sus peticiones todavia no alcanzadas, a través de las fiestas
colectivas que celebran, pues creen que cuando realizan la fiesta en honor del
santo(a), éste sigue protegiéndoles, pero, de lo contrario, el santo(a) puede enfadarse

y retirar su proteccion.

El marabaixo en Macapa es un ritual de origen africano que consiste en el
baile de adultas y sefioras mayores, que arrastran los pies y doblan el cuerpo hacia
ambos lados. Siempre en el centro del sal6n, hacen movimientos circulares en
sentido contrario a las agujas del reloj, al compas del ritmo de los tambores que son

denominados cajas de marabaixo.

Las letras de las canciones que cantan fueron compuestas por antiguos

participantes, todos ya muertos. Los versos hablan de lo cotidiano de la poblacion
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negra antigua y también de la fe en los santos. Hay versos que homenajean a los

gobernantes locales o simplemente se burlan de los hechos cotidianos.

En el ritual hay una distribucion circular de los devotos en el mismo plano,
que comparten la alegria y la obligacion religiosa de realizar en su casa la fiesta en

honor del Divino Espiritu Santo y de la Santisima Trinidad.

Segun el socidlogo Fernando Canto (1998:18-20), la mezcla de los cultos
mahometanos con otros existentes en los grupos humanos de Africa Occidental,
resultaron en un nuevo culto denominado maleé, cuya mezcla con el catolicismo
europeo dio lugar a rituales muy particulares, de los cuales probablemente se origind

el marabaixo, del arabe morabit (sacerdote del male€)

El baile del marabaixo tiene lugar durante las celebraciones en honor a varios
santos del catolicismo y éstas se realizan principalmente en la zona sur del Estado de
Amapa. En 1949, el folklorista Nunes Pereira viajé por la Amazonia, hasta muy
cerca de la frontera con Venezuela, en busca de informaciones sobre la existencia de

otras fiestas realizadas con marabaixo.

El folklorista confirmd lo que ya sospechaba: que el marabaixo era una danza
que existia solamente en Amapa. El comenté que tuvo noticias de una fiesta
celebrada en honor del Divino Espiritu Santo y que tenia lugar en Marabitanas, que
es una comunidad del actual Estado de Amazonas. Concluyé que aquél baile también
existia en aquella comunidad, pero dicho baile habia sido llevado desde Amapa y ya

se encontraba muy debilitado.
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En su paso por el territorio federal de Amapa, Nunes Pereira, asistio al baile
de marabaixo en las comunidades de Curial, Mazagdo y en el barrio Laguinho de
Macapa. Escribi6 sobre la oportunidad que tuvo de ver y escuchar a las personas que
celebraban el baile, y observd que en aquellos tiempos algunas de ellas ya se
quejaban de los cambios que el ritual estaba sufriendo en Macapéa. Consider6 que las
letras de las canciones que cantaban, en ocasiones, eran tristes y que el baile

colectivo y lleno de improvisaciones estaba muy bien elaborado.

Na viagem que fizemos ao Territorio do Amapa, em 1949, em companhia de George
T. Colman, Cénsul dos Estados Unidos, no Para e grande interessado pelos motivos
folcléricos da Amazbnia, neste momento, 0 assunto que mais nos preocupava era
sem duavida, assistir a Danca do Marabaixo(...) Atentando, mais minuciosamente,
para aquela danga coletiva, sentiamos através da originalidade de improvisagdo do
canto ou do passo, 0 génio do ritmo e o poder de exprimi-lo, que fazem do negro um
excepcional dancarino(...) Aquela tradicdo, levada para Marabitanas de Santarém e
de Alter do Chdo, dos campos de Macapd e de Mazagdo Velho...” (NUNES
PEREIRA, 1951:85-100)
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MARABAIXO

@; SAHIRE

Figura 1: Localizacion de la manifestacionaes del
Marabaixo, segin Nunes Pereira.

Fuente: Nunes Pereira, 1951

Tales afirmaciones nos hacen comprender que el marabaixo empez6 en la
Villa de Mazagao, sudoeste de Amapa, con la llegada de las casi doscientas familias
que fueron trasladadas desde Marruecos a finales del siglo XVIII. Segin Nunes el
baile seguia celebrandose cada afio, pero iba perdiendo su fuerza. En la ciudad de
Macap4, €l destacé la fiesta realizada en Laguinho y en la comunidad de Curiad y

enfatizé la euforia colectiva que manifestaban los protagonistas.
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Segun A. Buarque, periodista del Jornal Amapa, en su articulo semanal
escribio sobre el probable origen histérico del marabaixo, que necesariamente era

resultado de la mezcla de los cultos de los negros mahometanos con el catolicismo:

O marabaixo é provavelmente oriundo dos primitivos escravos negros vindos de
Mazagdo D’Africa, em 1770, com as familias marroquinas transmigradas por ordem
de D. José | para as Vilas de Mazagao Velho, Macapa e Madre de Deus no rio Vila
Nova. Em sua grande maioria esses escravos mazaganistas eram por sua vez
procedentes das nagles circunvizinhas de Mazagdo, ou seja, do grande Império
Sudanés que desde o século XVI passou a sofrer os resultados da penetracéo
muculmana do Marrocos e da Mauritania, na Africa Ocidental Francesa. (...) Em
contato com o cristianismo, o culto malé passou por nova simbiose, que culminou
com a crescente simplificacdo e quase que completa abolicdo final das férmulas

sacramentais do primitivo rito (Jornal Amapa 02-09-1956:2)

La sefiora Tereza, de 98 afios, la mayor de las protagonistas del marabaixo de
Laguinho, también habl6 del origen de aquel ritual, afirmando que su abuelo vino
desde Africa. El y su padre eran fugitivos de la esclavitud en Mazagdo y se

refugiaron en Curiau:

Estos Negros de hace mucho tiempo eran de Mazagdo, mi abuelo y mi padre, ellos
huian de alli (de Mazagdo) y se metian en la comunidad cimarrona denominada
Mocambo de Curiadi. Mi abuelo fue trasladado de Africa a Mazagéo y de alli partio

en huida hacia Curiad.

Los testimonios de mis informantes hablan de las varias interpretaciones del
origen del nombre marabaixo. Para algunas de las personas mas viejas la palabra
marabaixo tiene innimeros significados, como el propio ritual, que puede haber
tenido su origen en los barcos que transportaban los esclavos desde Africa hasta
Brasil, haciendo un viaje bajando el mar desde un continente hasta el otro, es decir,

mar-abajo, en portugués: mar-abaixo.
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Otra version considera que aquella denominacion surgio en los primeros afios
que los esclavos habitaron Amap4, especialmente la Villa de Mazagéo, debido a que
cuando ellos huian, navegaban por los rios en direccion mar-abajo en busca de
posibles comunidades cimarronas. Otros bajaban y subian los rios en busca de

piedras que utilizaban en las construcciones en las que trabajaban obligados.

Hay también una cuarta version que habla del viaje de las familias que fueron
trasladadas a Macapa y Mazagao, en el siglo XVII1I. Durante el prolongado viaje, un
compafiero qued6 enfermo y se muri6. Como venian todos juntos en la bodega del
barco, no les era posible guardar el difunto, entonces lo echaron al mar, es decir, mar
abajo. En homenaje al compafiero muerto, decidieron que el baile que realizaban y

que lo denominaban coco, pasaria desde entonces a llamarse marabaixo.

Los mas comprometidos celebrantes de marabaixo comentaron que lo
interpretan como herencia sagrada recibida de sus abuelos y padres. Ademas, tienen
conciencia de la funcion social que cumple la fiesta en el Estado de Amapa, donde se
considera como la mayor manifestacion del folklore local. Como ejemplo, podemos
mencionar que la mayoria de los devotos de Laguinho son nietos, bisnietos, sobrinos

y primos del antiguo lider Negro Julido Ramos.

El ritual religioso con baile de marabaixo se celebra una vez al afio, en cada
uno de los barrios y comunidades donde existe. Siempre rinde homenaje a algin
santo que en algunas de ellas es el patron comunitario. En otros pueblos, y en el
barrio Laguinho, en particular, el santo homenajeado tiene solamente algunas

familias como devotas. Tales particularidades nunca impidieron que las
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celebraciones se interpretasen colectivamente, segin la costumbre de los grupos

descendientes de los africanos.

En el pasado, ellos solian comenzar a bailar por la mafiana. En la actualidad
inician el baile hacia las cuatro de la tarde, pocas horas después de la “siesta
amazonica” que, para aquellos que la hacen, se extiende de la una a las tres de la

tarde, considerandose que entre las doce y la una es la hora de la comida.

En el baile de marabaixo llama la atencion la pequefia area que es construida
para que se desarrolle el ritual. En ella bailan de manera intensa, aparentando que no
necesitan un espacio mas amplio. Se sienten comodas bailando una al lado de la otra,

con una gran proximidad entre sus cuerpos, pero manteniendo cierta individualidad.

El largo e intenso calendario regional de fiestas religiosas, que son celebradas
con el baile de marabaixo, posibilitan la reunion de varias comunidades, en cada una
de las innumerables celebraciones que nunca son coincidentes. Asi, cada santo
celebrado tiene su dia y programacién ritual diferente de los demas. Tal riqueza ritual

fue despertando intereses politicos desde tiempos lejanos.

53



1.2) La Macapa de Antafio

En un dado momento, encontré en todos los testimonios de mis informantes
referencias al pasado de la ciudad. Era importante para ellas que se comprendiera la
Macapa del pasado donde crecieron y formaron familia. Por ello, practicamente toda
la fuente utilizada en esta parte es oral, primaria; también consulté los periédicos

locales de la época.

La Amazonia brasilefia, en particular el Estado de Amapa, fue uno de los
ultimos rincones del Brasil colonizado por los portugueses. Durante el periodo
colonial, Amapa se identificaba como parte de una gran extension de tierras de la
Costa Norte Septentrional, que fue diplomaticamente disputada por portugueses,

espanoles, franceses, ingleses y holandeses.

En Macapa se instal6 un destacamento militar portugués en 1738, para
resguardar las tierras frente a los intereses de los invasores en potencia. En 1751 el
pequefio pueblo acogié a las primeras familias provenientes del norte occidental
africano que juntamente con los indigenas, trabajaban - en régimen de esclavitud - en
la construccion de la Fortaleza de S&o José, mayor fortificacion portuguesa en

territorio brasilefio, que nunca fue utilizada para combate.

Su transformacion a Villa de Macapéa tuvo lugar en febrero de 1758 v,

solamente en 1944 lleg6 a ser la sede administrativa del recién creado Territorio

Federal de Amapa. Con la nueva constitucion brasilefia de 1988, Macapé paso a ser
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la capital del Estado de Amapa, que actualmente cuenta con una poblacién
aproximada de seiscientos mil habitantes. Ademas, en 1991 fue declarada area de

libre comercio internacional.

Figura 02: La ciudad antigua en los afios 1940 (Archivo Municipal de Macapd).

Al empezar mis clases sobre cultura brasilefia en la Universidad de Amapa,
senti la necesidad de buscar junto los estudiantes, algunas respuestas para las
interrogaciones que hoy nos hacemos acerca de la vida de la gente del lugar. Intentar
comprender quiénes eran, de donde vinieron, y como vivian antes de que la ciudad

fuese organizada bajo las condiciones de capital.

Mis informantes mas mayores dejaron muy claro en sus testimonios, que la
ciudad de Macapa solo pasé a vivir otra realidad a partir de su ascension a capital del
Territorio de Amapé. Las casas, la alimentacion, las actividades econdmicas y de

subsistencia, asi como los rituales religiosos y civiles cambiaron juntamente con la
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manera de vivir de las personas y con la urbanizacion y construccion de la capital,
puesto que la pequefia poblacion de selva pasaba a asumir otra condicion politica y

econdmica frente el pais y la region amazonica.

La pequefia Villa de Macapa ubicada en la desembocadura del rio Amazonas,
puerta norte de entrada desde el océano Atlantico hacia el interior de Brasil, region
muy rica en minerales y especialmente en oro, habia sido habitada por poblaciones
indigenas, por africanos, y europeos en menor cantidad, hasta la mitad del siglo XIX,
a ejemplo de lo que paso en todo el territorio brasilefio desde antes de la colonizacion

portuguesa y espaiiola.

Entretanto, aquella Macapa que aparecia en los testimonios de los antiguos
habitantes negros, estaba estructurada en la parte mas alta del continente, justamente
en el margen izquierdo del rio Amazonas. Cada familia vivia en una casa construida
de barro, trozos de troncos de arboles y sin suelo, ya que, solamente usaban la propia

tierra tupida.

La Villa estaba formada por dos plazas cercadas por casas, los habitantes eran
negros, analfabetos, que comian harina de yuca que preparaban en el campo de
Laguinho los pescados que pescaban en el Amazonas y pequefios animales que
cazaban en la selva cercana. Las frutas y los condimentos que formaban parte de su

alimentacion eran cultivados alrededor de la casa.

Con relacion a los bienes materiales, aquella gente casi no poseia nada. En las

casas habia muy pocos muebles y les bastaba con una gran mesa para la comida, las
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sillas en forma de bancos colectivos, un fogon de lefia en la cocina y muy pocos
utensilios domésticos. Las pocas ropas que tenian las compraban una vez al afio, para
llevarlas nuevas durante la fiesta religiosa en honor a sus santos de devocion.
Guardaban sus pertenencias en las habitaciones colectivas dentro de cajas y cestos, 0

colgadas en las paredes, y para dormir utilizaban hamacas individuales.

Eran todos familiares y vecinos y sus casas dibujaban un gran cuadrado con
una plaza en el centro. Las mujeres trabajaban del amanecer al anochecer, en acuerdo

con la costumbre de la region donde el trabajo acompafia la jornada del sol.

Lavaban las ropas de la familia y algunas lo hacian también para sus clientes.
Tal tarea la cumplian todos los dias de la semana en una pequefia laguna de aguas
cristalinas localizada en Laguinho. A modo de ejemplo, un fragmento de una cancion
popular relata una leyenda muy arraigada en las mujeres, antes de la urbanizacion de

esta area de campo:

Comadre marche

Pues es llegada la hora

Ai, Ai, Ai, Por Dios.
Vamos comadre

Nosotras tenemos que pasar
Por el trecho del camino

Pero es el camino de la rola

Como todo lo que cantaban hacia referencia a los hechos cotidianos, en esta
cancién las amigas hablaban sobre una leyenda que formaba parte de la Macapéa
donde la mayoria era poblacion negra. Cuentan que habia un chico encantado en el

camino. Al chico rola no le gustaba que nadie transitara por el camino después de la
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puesta del sol y en caso de que alguien lo cruzase, aparecia y lo castigaba con fuertes

golpes.

Cuanto a la vida de antafio, el trabajo era organizado sexualmente (segun las
convenciones de genero establecidas culturalmente), y tanto mujeres como hombres,
cumplian sus jornadas diarias de lunes a sdbado, descansando sélo el domingo. Parte
de la yuca que cultivaban la guardaban para preparar la harina que seria ofrecida
durante las fiestas en honor de sus santos de devocion. Criaban animales como pollos

y cerdos para su subsistencia y reservaban una parte para ofrecerla a los santos.

Durante todo el periodo comprendido entre una fiesta y la del afio siguiente,
conseguian ahorros para ayudar econdmicamente en la fiesta, firmando el libro de los
socios. Se trataba simplemente de una asociacion de devotos del Divino Espiritu
Santo y de la Santisima Trinidad. Sus economias también garantizaban la compra de
las telas para la confeccion de los dos nuevos trajes que solian vestir en cada uno de
los dias principales de fiesta. Es decir, aquella fiesta daba sentido a sus vidas durante

nueves meses de preparacion del ciclo de tres meses de festividades.

Los nifios no frecuentaban la escuela porque no habia tal institucion en
aquella Macapa. Tampoco contaban con hospitales, aeropuerto, telefonia, radio, pues
vivian en una comunidad del interior de la selva amazénica, muy aislada de los

centros urbanos de Brasil.

Tales condiciones y maneras de vida fueron sostenidas hasta la mitad del

siglo XX, periodo en que las politicas de integracion nacional decidieron transformar
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el extremo norte del pais en area de proteccion nacional. En este contexto estuvieron
planeadas, por el gobierno brasilefio, las primeras politicas de ocupacion de la
Amazonia, creando entonces, en toda su frontera norte, areas federalizadas,
controladas por las fuerzas armadas, entre ellas el Territorio Federal de Amap4, en la

frontera con la Guyana Francesa.

1.3) El Marabaixo antes de los afios 1940.

A lo largo de varios meses converse repetidas veces con la sefiora Luci
Ramos, que con 71 afios aun continla con su actividad comercial. Mientras trabajaba
me contd lo que pudo sobre su participacion en el marabaixo. Record6 que empezé a
bailar cuando tenia ocho afios. Desde entonces participa cada afio en las
celebraciones del ritual que se realizaba en su casa o en alguna casa vecina, aun que

desde el final de los afios 1940 lo transfirieron a Laguinho y Favela.

Para Luci, frecuentar la fiesta en Laguinho es casi una obligacion. En aquel
afio de 2001 en el que realicé mi trabajo de campo, ella guardaba luto por la muerte
de una de sus sobrinas. Como el duelo es uno de los impedimentos para bailar
marabaixo, no formo parte de la fiesta. Esa es una costumbre de los mas ancianos: no
frecuentar la fiesta durante doce meses tras la muerte de la madre, padre, abuelos,

hijos, tios, primos o sobrinos de primer grado.
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Incluso guardando mucha tristeza, Luci habl6o de los tiempos en que salian
por las calles de alrededor de la catedral de S&o Jose, haciendo una parada delante de
la iglesia, actitud que quedd prohibida por el poder eclesiastico desde el afio 1940.
Eso ocurria el sdbado de semana santa, el miércoles de la murta, el sexto miércoles
después de la 'y el domingo del Espiritu Santo, el séptimo domingo después del
domingo de pascuas, cuando pasaban por el templo catdlico realizando el ritmo
doblado de marabaixo, mientras las personas daban pequefios saltos acompafiando

los tambores de manera acelerada.

En las sucesivas entrevistas que realicé con otros antiguos protagonistas de la
fiesta de Laguinho, todos subrayaron que ésta era muy diferente de lo que es
actualmente y que la transicion de Villa para ciudad de Macapa, fue el

acontecimiento determinante de dichos cambios.

En realidad, el hecho crucial fue la instalacion del Territorio Federal de
Amapa en enero de 1944, que también significd la instalacion paulatina del
catolicismo eclesiastico, concluida cuatro afios méas tarde, y la intensa llegada de
muchos inmigrantes. Tales hechos forzaron una répida expansién y urbanizacion de
la pequefia capital Macapé, que ya no pudo continuar con el estatus de Villa. Por un
lado se instalaron las dos principales instituciones sociales de la época, el Estado y la
iglesia catdlica. Por otro, se instalaron en Macapa los nuevos habitantes recién
llegados de otras regiones de Brasil: los nuevos funcionarios del gobierno general y

local.
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De este modo, alguien tuvo que ceder su espacio y sacrificar sus costumbres
para favorecer la acogida de los que llegaban. Consecuentemente, gran parte de las
familias negras que habitaban el centro de la ciudad - lugar escogido para la
construccion de la nueva Macapa - fueron convencidas por el gobernador Capitan
Janary Gentil Nunes, a través de su capataz Julido Ramos, a desocupar aquella parte

de la ciudad que era mas alta con relacion al nivel del mar.

Para muchos, quedaron los recuerdos de un tiempo pasado, olvidado poco a
poco. Con el paso de los afios, las nuevas condiciones impuestas a sus vidas llevaron
al abandono de muchas de sus practicas rituales que, sin embargo, algunos persisten

en recordar.

Segun los mayores, la fiesta consistia en el baile de las mujeres y en el toque
de los tambores, practicas que recibieron de sus antepasados africanos. Todos
afirmaron no saber mucho de su pasado, pero reconocen gque es necesario mantener
la tradicion de los abuelos, segun la cual todos bailaban descalzos y muy bien

vestidos para festejar el Espiritu Santo.

Las mujeres llevan sus faldas floridas, las blusas blancas, una toalla en el
hombro y una rosa en el pelo. Los hombres visten pantalones blancos y camisa clara
con rayas Vverticales; al igual que las mujeres, también usaban una rosa pero en el
sombrero de paja que llevaban. Las mujeres cantantes y los hombres tocadores se

alternaban en el salon, siempre bailando en sentido contrario a las agujas del reloj.
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La fiesta era organizada por medio de la asociacion de los devotos y devotas
del Divino Espiritu Santo, que tanto podian ser hombres como mujeres. Pero, los
socios de la Trinidad eran s6lo hombres. Segun la tradicién, solo ellos podrian ser los
responsables de los festejos de este santo. Poseian un libro donde estaban los
nombres de todos los socios y donde llevaban el control de los abonos mensuales y el

ultimo dia de la fiesta organizaban los sorteos de los proximos responsables.

Era un tiempo en que se bailaba marabaixo en Macapa solamente durante la
fiesta en honor del Divino y de la Trinidad. Como no existian discotecas en la
ciudad, los demas meses del afio realizaban otros bailes en sus casas durante los fines

de semana, pero nunca bailaban marabaixo fuera de su época tradicional.

Segun mis informantes, la programacion festiva en honor del Divino incluia
muchas actividades, comenzando el sadbado de aleluya (vispera del domingo de
pascuas) antes de las ocho de la mafiana cuando el parroco tocaba la campana de la
catedral de S&o José, rompiendo el silencio de la Cuaresma y anunciando el dia de
aleluya. En este momento los protagonistas del marabaixo se preparaban en la casa
festiva y al mismo instante se ponian a bailar. Como era el primer dia de fiesta,
bailaban todo el dia y terminaban hacia las ocho de la noche amazédnica, cuando

daban paso al baile popular.

Asi anunciaban el comienzo de la gran fiesta en honor del Espiritu Santo que

tenia lugar en una casa, desde Pascua hasta el domingo de Pentecostés. En otra casa

celebraban la Trinidad, que era la segunda parte del calendario festivo iniciado el
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lunes siguiente al domingo de Pentecostés y se prolongaba hasta el domingo

siguiente al jueves de Corpus Christi.

Figura 03: Una tarde de marabaixo.
Fuente: (NUNES PEREIRA, 1951: 41

La ropa nueva era de fundamental importancia para la celebracion de los dos
dias festivos considerados principales. Llevaban un traje nuevo el miércoles de la
murta del Divino y el otro lo usaban el domingo del Espiritu Santo para celebrar el

Divino, la murta de la Trinidad y la plantacion de sus mastiles.

Preparaban ropa nueva, pero no necesitaban zapatos porque bailaban
descalzos. Las rosas para el cabello de las mujeres y para los sombreros de los
hombres las compraban a una persona del pueblo que las cultivaba en su jardin

particular. Pero el aguardiente de cafia de azucar, el chocolate, el azicar y los fuegos
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artificiales los compraban de un comerciante que los importaba de un pueblo del

vecino Estado de Para.

Algunos dias antes del quinto sabado despues del sabado de Aleluya, salian
en peregrinacion por los pueblos localizados alrededor de Macapa, preferentemente
Curiau y Curucé. Eran mujeres, hombres, jovenes y nifios, que llevaban las imagenes
de los santos en procesion, para recoger algunas donaciones de productos de la
cosecha y crianza de la gente devota, alguna cantidad de yuca, harina y carne,

necesarios para la alimentacion de los festivos del afio.

Normalmente no recibian dinero, debido a que la gente no tenia la costumbre
de darselo. Lo importante para los creyentes era ofrecer algo que producian ellos
mismos. Ofrecian a los santos el producto de su trabajo, de su esfuerzo fisico.
Ayudaban a alimentar a los devotos durante las celebraciones dedicadas a sus santos

protectores.

Aquel rito era denominado esmolac&o?, por el hecho de pedir “limosnas”
materiales para la fiesta de los santos. Era un rito muy importante, que formaba parte
de la preparacion de la fiesta. Aunque los devotos de los pueblos vecinos estuviesen
dispuestos a dar su contribucion material, era de fundamental importancia que las
imagenes de los santos hiciesen el recorrido puerta a puerta para visitar y bendecir a

sus habitantes, mientras recibian las donaciones.

2 La esmolacdo era comln en tiempos pasados durante la preparacion de las innumeras fiestas
religiosas que tenian lugar en la Amazonia brasilefia y era comun que los devotos pidiesen
contribucion a los vecinos para la alimentacién de la gente durante los dias de fiesta. También
pedian fuegos artificiales y aguardiente.
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Durante los dias en que los peregrinos salian de Macapa para recorrer los
pueblos vecinos, eran recibidos y alimentados por sus parientes y amigos que
habitaban aquellas comunidades, y algunas noches eran obligados a dormir en sus
casas. Normalmente preferian salir de Macapa sobre las cinco de la madrugada,
pasaban todo el dia en peregrinacion por el pueblo y volvian al fin de la tarde,

Ilegando por la noche a sus casas para evitar dormir en el otro pueblo.

El quinto sabado después del sdbado de aleluya, era el dia de cortar los
mastiles en la selva cercana. Los hombres salian muy temprano con sus herramientas
e iban selva adentro, hacia las siete de la mafiana, para cortar dos troncos de anauera
(Licania macrophyla) popularmente denominado arbol del Espiritu Santo. El rito del
corte de los dos mastiles era realizado s6lo por hombres, tanto cuando los cortaban el

sébado como cuando volvian para buscarlos el domingo hacia las siete de la mafiana.

Unos cuantos hombres cargaban con los troncos a hombros, otros tocaban
tambor y los demas encendian fuegos artificiales y practicaban capoeira®. De esta
manera entraban en la ciudad, pasaban delante de la catedral de S&o José donde
permanecian jugando durante una hora aproximadamente. Seguian hacia la casa del
festivo, donde las mujeres pasaban a ser las protagonistas hasta el comienzo de la

noche.

® Danza afro-brasilefia elaborada por hombres, muy practicada en la region nordeste de Brasil.
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Figura 04: Rito de la Murta
Fuente: NUNES PEREIRA , 1951:30.

Una vez celebrados los mastiles el sabado, el siguiente miércoles era el dia
que las mujeres salian hacia la selva cercana a recoger los ramajes de hierba que
denominaban murta®. Volvian acompafiadas de dos tocadores, cantando y realizando
un baile en ritmo acelerado por las calles, hasta llegar delante de la catedral, donde
se quedaban un rato y seguian hacia la casa de la fiesta. Pasaban todo el dia y la
noche bailando y cantando hasta las siete horas de la mafiana del lunes, cuando

plantaban el mastil en aras del Divino Espiritu Santo.

* Son ramajes verdes que adornaban los méstiles, es la mouriria guianensis, que también era utilizada
durante la esmolacéo, cuando decian que aplicaban una multa a la gente del pueblo. Luego hablaban
la murta que es también la pronunciacion de la palabra “multa”, por la gente descendientes de los
esclavos que no sabia leer ni escribir portugués.
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Justo después de realizar el rito de implantacion del mastil, servian un
desayuno que consistia en chocolate con rosquillas®, que algunas mujeres habian
preparado en la cocina de la casa festiva, durante algunas horas de la noche anterior,

mientras otras cantaban y bailaban en el salon.

El lunes descansaban todo el dia. Por la noche realizaban el primer baile de
los socios del Divino. Mujeres y hombres se vestian con sus trajes finos: ellos
llevaban traje y ellas vestido de noche; y bailaban los diferentes ritmos musicales
regionales y nacionales. A medianoche reservaban una hora para bailar vals, al ritmo

de una banda musical instrumental.

El segundo baile era abierto a los no socios, 0 sea, aquellos que no eran
devotos del santo, por eso lo denominaban baile popular del Espiritu Santo. Era
diferente del baile de los socios, de los devotos, por el hecho de ser abierto a toda la
sociedad, pero seguia el mismo rigor del primer baile y era realizado el sabado,

vispera del llamado domingo de Espiritu Santo.

El segundo domingo después del domingo del mastil, era el domingo en que
terminaban las celebraciones en la casa donde festejaron el Divino Espiritu Santo.
Por lo tanto, era llamado domingo del Espiritu Santo, pero en realidad era el

domingo de Pentecostés. Luego, por la mafiana, participaban de la misa en la

> Galletas preparadas a partir de yuca y grasa de cerdo, pudiendo llevar una mezcla de aztcar con
coco.
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catedral, después volvian con la imagen del santo hacia la casa del fiestero® donde

pasaban a desayunar pao de 16" con chocolate fresco.

Después del desayuno, pasaban todo el dia bailando marabaixo. Cerca de las
cuatro de la tarde paraban para hacer el sorteo del fiestero o fiestera del préximo afo.
Salian hacia la casa de la persona sorteada, donde entregaban las banderas y la

imagen del Divino, que ya quedaban alli esperando la fiesta del afio siguiente.

De vuelta a casa de la fiesta, seguian con el marabaixo toda la noche hasta la
mafiana del lunes cuando paraban para plantar el mastil de la Trinidad delante de la
casa del fiestero. Era posible que la segunda parte de la fiesta continuase en la misma
casa, normalmente. EIl rito del mastil de la Trinidad era realizado delante de otra
casa, obligatoriamente a las siete de la mafiana del lunes de la hora de la Trinidad,

porque era la hora en que comenzaban las celebraciones en aras del santo.

Como parte final del rito de plantacion del mastil de la Trinidad, tomaban
chocolate y comian rosquillas rellenas con coco para desayunar. Descansaban todo el
dia y por la noche realizaban el baile de los socios de la Trinidad. Con sus trajes
especiales, en ese tercer baile solo bailaban los socios y sus familias. Estos bailes
normalmente amanecian el dia al ritmo de los clarinetes, que eran los instrumentos

mas importantes en la época.

El sédbado siguiente era la noche del baile popular de la Trinidad. Otra vez

bailaban al sonido de los instrumentos, siempre llevando sus trajes de noche, tanto

® Fiestera o fiestero, devota o devoto que ofrece su casa o simplemente su trabajo para la realizacion
de la fiesta, sin embargo cada santo tiene uno o mas fiestera o fiestero.
" Pastel preparado sin leche ni mantequilla.
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los hombres como las mujeres. Pero ese cuarto baile no llegaba hasta el amanecer,
porque a la mafiana siguiente comenzaban las celebraciones del domingo de la

Trinidad, participando en la misa de las siete de la mafiana en la catedral.

Terminada la misa, trasladaban la imagen del santo hasta la casa de la fiesta,
donde desayunaban pdo de 16 con chocolate fresco. Segun la tradicion, no bailaban
marabaixo en honor de la Trinidad, pero al mediodia realizaban la comida de los

inocentes, dedicado a los nifios.

Figura 05 Plantacion del mastil

Fuente: NUNES PEREIRA, 1951 (anexos)

Durante la comida servian carne de gallina, cerdo y buey, cocida con
legumbres, acompariadas de arroz y harina de yuca. Todo lo que comian habia sido
recogido durante la esmolagdo. En primer lugar, servian a los nifios, porque se creia
que la Trinidad protegia a los inocentes. Terminada la comida de los nifios, los

adultos, por turno, pasaban a la mesa para comer.
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Una vez homenajeados los dos santos quedaba el proximo domingo, ultimo
dia de fiesta para alabar al Sefior, debido a esto lo llamaban ultimo dia festivo o
domingo del Sefior. Comenzaban a bailar alrededor de las siete de la mafana,
pasaban todo el dia bailando y hacian una pausa sobre las cuatro de la tarde para

realizar el sorteo de los nombres de los fiesteros de la Trinidad del afio siguiente.

El ultimo dia de fiesta, domingo del sefior, sorteaban a los hombres, ellos
escribian sus nombres en pequefios trozos de papel, los doblaban y llamaban a un
nifio para coger el papel con el nombre del sorteado. Era posible que la persona
sorteada no estuviera presente en el momento del sorteo y fuera sorprendida por la
llegada de los fiesteros a su casa, para hacer la entrega de las banderas y mastiles

pintados, que anunciaban que la fiesta seria en aquella casa el proximo afio.

Después del sorteo bailaban hasta las seis, momento en que iban hacia fuera
de la casa para derribar los mastiles, y de sus puntos mas altos cogian las banderas
del santo. Con la imagen del santo y las banderas, salian por las calles hasta la casa
del fiestero sorteado para bailar alli y entregar los objetos simbdlicos indispensables

para la fiesta del proximo afio: el mastil pintado, las banderas y las iméagenes.

Normalmente el sorteado recibia la noticia y a los demés celebrantes con
mucha alegria y con una mesa llena de bebidas y de gran variedad de pasteles y
galletas dulces y saladas. Se quedaban un cierto rato bailando, comiendo y bebiendo.
Volvian a la casa de la fiesta para terminar las celebraciones del ultimo dia festivo

todavia al comienzo de la noche amazonica, entre las siete y las ocho de la noche.
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El rito del marabaixo antes de 1944, que seguia siendo un ritual de selva, era
extremamente particularizado. Era un rito de la casa, es decir, realizado en un
espacio particular. Aun en tales condiciones, es necesario destacar que la calle

engloba lo que pasa dentro de una casa donde se realizaba marabaixo.

O sea, el gobierno y la iglesia, desde la calle controlaban lo que la gente
negra celebraba dentro de sus casas, pues como escribié Roger Bastide, lo que
celebraban los africanos en Brasil eran sus rituales religiosos africanos denominados
candomblé. Se trataba, pues, de ceremonias clandestinas, que eran muy perseguidas
por el gobierno y por la iglesia catolica, siendo el catolicismo la religion oficial de

Brasil desde la colonizacion europea.

El marabaixo en la calle era también una fiesta de inversion social pues
asumia un ritmo frenético como un carnaval. Tenia una apariencia desordenada
donde se manifestaba la rebelion contenida en sus significados. En esta inversion
social la gente pobre asumia roles importantes durante la fiesta, ya sea como duefia

de las iméagenes de los santos y de la casa festiva, como tocador, bailarina o cantante.

Es importante destacar que durante la fiesta habia distincion entre los
acontecimientos que se pasaban en la casa y en la calle, ya que en su discurso sus
protagonistas afirman que no bailaban en la calle. Siempre estuvieron preocupados
por no infringir la ley brasilefia, que fue cumplida hasta la mitad de los afios de 1980
cuando finé la dictadura militar, ley que prohibia manifestaciones de origen africanas

en publico, siendo el catolicismo la religion oficial del pais. Esto es suficiente para
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comprender que lo hacen en el espacio privado, y en publico realizan otra cosa muy

distinta de lo que celebran en la casa, un carnaval.

Por ello, el marabaixo jamas fue comprendido como un ritual de calle. Al fin
y al cabo es resquicio de un candomblé, por consiguiente, un rito de origen africano
que nunca pudo ser realizado en publico en Brasil, donde desde los tiempos

coloniales tales fiestas religiosas tuvieron lugar dentro de las casas o en sus patios.

Una vez terminadas las celebraciones en honor del Divino Espiritu Santo y la
Santisima Trinidad, guardaban los tambores colgados de un hilo en el techo de la
cocina de sus casas y desmontaban el altar. Siempre guardaban los tambores
colgados del techo de la cocina o del comedor para que no estuviesen al alcance de
los nifios y porque consideraban esos espacios de la casa los mas apropiados para

guardarlos.

Retomaban el tema del marabaixo solamente al proximo afio para comenzar
la preparacion de la fiesta de los macapaenses, que era toda dividida entre los socios
de la Asociacion de las devotas y devotos del Divino Espiritu Santo, y de la

Asociacion de los devotos de la Santisima Trinidad.

Una vez finalizada la fiesta, cada uno se organizaba para poder ahorrar
durante todo el afio y asi contribuir al pago de lo indispensable para la realizacion de
la préxima fiesta, como por ejemplo, cohetes artificiales, azlcar, aguardiente,

chocolate, huevos, trigo, café, etc.
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Cada mujer y cada hombre preparaba dos ropas nuevas para cada fiesta,
siendo dos trajes para cada adulto y al menos un traje para cada uno de sus hijos, que
normalmente sumaban un minimo de cuatro y un maximo de doce por familia,

aunque la media era de siete nifios, segin mis informantes.

Mis informantes afirmaron que esta fiesta era la mas importante para el
pueblo de Macapa. Era un tiempo en que realizaban varias fiestas anuales. Siempre
las celebraban colectivamente e invitaban a los amigos y habitantes de los varios
pueblos vecinos y lejanos. Como el marabaixo seguia una programacion muy larga,
también lo celebraban con sus parientes y amigos, devotos y fieles comparfieros de

baile durante la fiesta dedicada al Divino y Trinidad.

Muchos de los que tomaban parte en el marabaixo venian remando en sus
pequerios barcos desde las islas hasta la ciudad. Otros caminaban durante muchas
horas desde sus pueblos hasta Macapd, bailaban toda la noche y regresaban en la
mafiana siguiente a sus casas. Segun la costumbre no podian dormir en la casa festiva
o de otro familiar. Algunos trabajaban en un pueblo distante, pero tenian casa en la

ciudad para facilitar su participacién en las fiestas locales.

El 19 de marzo se celebraba la fiesta de San José, patron de Macapa. En
homenaje a ese santo, participaban en los diferentes ritos festivos que siempre fueron
conducidos por la asociacién de sus devotos, que era dirigida por un cura catolico.
De Pascuas hasta el mes de junio se ocupaban de las celebraciones al Divino y a la

Trinidad que siempre fueron organizadas solamente por los devotos. Durante toda la
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noche del 23 de junio se celebraba la fiesta de San Juan, bailando otro ritmo afro-

brasilefio denominado batuque.?

En los meses de julio y agosto participaban de las fiestas de las comunidades
vecinas. En noviembre celebraban la fiesta de Santa Maria de Nazaré, también
organizada por su asociacion y los curas de la catedral de S&o José. Para Navidad
bailaban batuque durante toda la Nochebuena. También lo bailaban por las calles

durante la mafana del seis de enero en honor de los Reyes.

La gente del marabaixo pasaba todo el afio realizando celebraciones
religiosas, algunas de ellas en Macap4, juntamente con toda la comunidad catolica.
Otras las celebraban en sus casas bailando marabaixo, pudiendo ser en Macapa,
Curiad, Maruanun o Mazagdo. También rendian honor a otros santos bailando

batuque en Macap4, Curiad, lgarapé do Lago y otros pueblos.

Algunos de mis informantes destacaron tres de los principales objetos del
ritual que para ellos eran fundamentales en el periodo anterior al Territorio Federal.
Los comentaron para intentar explicar en detalle los cambios significativos que

sufrieron el lugar y la fiesta del Divino y Trinidad después de aquel periodo.

Durante un baile de marabaixo tomaban varias bebidas alcohdlicas como
licores, vino y aguardiente. Las colocaban sobre una gran mesa fuera de la casa, en

una galeria. Pero, s6lo podian servirse los hombres y las mujeres mas mayores. Las

8 Candomblé afro descendiente de ritmo mas acelerado, es muy distinto del marabaixo
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jévenes no las bebian porque no estaba bien visto que una joven tomara alcohol. Para

los que no bebian bebidas alcohdlicas era servido café.

Como disponian de una gran variedad de bebidas muy apreciadas durante el
baile de marabaixo, las denominaban de manera muy particular. Los nombres podian
tener una doble interpretacion y una de ellas de caracter sexual, como las dos

primeras que presento abajo.

La meladinha era una bebida que consistia en la mezcla de aguardiente con
miel. Pero también era una expresion muy utilizada en Macapa para hacer alusion al

estado lubricante del 6rgano sexual femenino durante el coito.

La mucura era un licor resultante de la mezcla de aguardiente con huevos
crudos batidos y pequefios trozos de céscara de limoén. La palabra mucura tenia
distintos significados pues era un nombre de un animal muy comin en Macapa, que
poseia un olor fuerte y desagradable, pero también era una expresion que utilizaban
para referirse al 6rgano sexual de la mujer. También se usaba para decir de una

manera grosera, que una persona era fea, mal cuidada o que nadie la queria.

Tanto la meladinha como la mucura eran servidas en botellas de plastico o en
unos recipientes de bronce, llevaba en la cabeza por una mujer bailando. Cuando una
persona pedia para ser servida, la sefiora la servia sin dejar de bailar. Eran bebidas
consumidas por pocas personas, que no s6lo admiraban su sabor, sino la manera con

que las servian sin parar de bailar.
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El aguardiente puro era el licor sin ninguna mezcla, bastante consumido
principalmente por hombres. Lo servian de manera tradicional, sobre la mesa de la
galeria, dentro de un gran tazén de arcilla denominado alguida®. Al lado del tazén
dejaban un cuenco muy pequefio dentro de otro méas grande. El primero era para
beber aguardiente y el segundo para servirse. De esta manera todos bebian en la

misma vajilla durante el baile.

El vino tenia sus consumidores especificos. Eran aquellas mujeres y hombres
que preferian una bebida menos fuerte y aquellos a quienes no les gustaba
emborracharse en una noche de baile. También el caimbé - un licor que preparaban
con aguardiente y pedazos de tronco del &rbol denominado caimbé; éste, encontrado
con mucha facilidad en las sabanas de Macapa - era preferido por otros. Consistia en
una infusion de color rojo, muy consumida porque se creia que era fortificante para

los huesos y para la sangre.

El Caimbé era una bebida también consumida fuera de los dias festivos, como
también el aguardiente puro y el vino. Por el contrario, la mucura y la meladinha
solamente las preparaban y las consumian durante la fiesta del Divino Espiritu Santo

y Santisima Trinidad, mientras bailaban marabaixo.

Como realizaban dos tipos diferentes de ritmo, el marabaixo y el batuque, en
cada uno de ellos utilizaban instrumentos musicales de preparacion artesanal muy
diferente. Para el batuque siempre utilizaron unos tambores largos que son tocados

con las manos y puestos sobre el suelo, cuyo percusionista se sienta sobre él. Sin

% Alguida es un tazon de arcilla muy utilizado en la cocina por las comunidades negras ceramistas de
Amapa.
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embargo, el marabaixo siempre fue tocado en caixas, que son tambores cortos pero
méas anchos, tocados con dos baquetas y colgados de los hombros de los

percusionistas.

Las cajas eran confeccionadas de madera segun la antigua tradicion. Entre las
maderas mas utilizadas preferian el cedro por el hecho de ser ligero y claro, pero
también por ser facilmente encontrada en la selva alrededor de la pequefia Villa de

Macapa.

Para preparar una caja de marabaixo era necesario cortar el arbol en la selva
y después ahuecarlo, dejandolo como un cilindro. La piel utilizada para cubrir los
tambores era de cotia™®, cabra u oveja. Por los lados amarraban cordones de nylon y
pequefios trozos de goma. Era todo lo que necesitaban para la preparacion del

instrumento musical caracteristico en el baile de marabaixo.

En la mafiana de un dia de baile, colocaban las pieles para calentarlas
expuestas al sol. En cuanto a la afinacion, cada tocador la hacia en el momento de
tocar, en acuerdo con su gusto. No se permitia mas de dos percusionistas por baile,
con el objetivo de poder llegar a producir un sonido con la calidad y cadencia

necesarias.

Cada percusionista tocaba una caja que llevaba los colores de uno de los
santos. Una pintada con rayas azules y blancas, los colores de la Trinidad; la otra con

rayas rojas y blancas, que representaba los colores del Divino. Normalmente no

19 Cotia es un mamifero de la familia Dasyprocta Azarae, muy encontrado en la selva Amazénica.
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habia ninguna obligacion de mantener en el salén de baile una caja en honor a cada

uno de los santos.

Como cada uno de los santos se celebraba en una casa diferente, en la que era
celebrado el Divino Espiritu Santo, se plantaba solamente un mastil. Era un tronco
popularmente denominado madera del Espiritu Santo, que era adornado con la murta.
En la casa donde era celebrada la Santisima Trinidad, se plantaba un mastil pintado
que era hecho de una madera llamada anani (Symphonia-globulifera) que pintaban

con colores azul y blanco.

El arbol del Espiritu Santo, era una madera considerada sagrada que servia
para preparar infusiones para curar los diferentes males y enfermedades del lugar y
todavia es popularmente utilizada como antibiético natural. Tenian la costumbre de
guardar los pequefios pedazos de arbol cortados en el ultimo dia de fiesta, durante el

rito del derribo de los mastiles.

Antes de los afios 1940, el rito de corte y plantacion consistia en el corte de
dos mastiles, uno que era adornado con la hierba y era plantado en aras del Divino, y
el segundo mastil, para la Trinidad, que era también de madera del Espiritu Santo

pero no llevaba murta, aun que era pintado con los colores del santo, azul y blanco.

En sintesis, presento lo que representaba el marabaixo, segun sus

protagonistas del pasado y de hoy. La gente negra que vivia en la Vila de Macapa, en

la parte considerada urbana, trabajaba en el campo del Laguinho. Eran agricultores,
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funcionarios publicos o prestaban servicios domeésticos o de lavanderia a las familias

de los comerciantes y dirigentes del gobierno.

Muchos de aquellos afro-brasilefios eran devotos del Divino o Trinidad y
solian formar parte en la fiesta del Marabaixo. Las mujeres como bailarinas y los
hombres como tocadores y cantantes. La fiesta comenzaba el sabado de Pascuas y
terminaba después de las celebraciones de Corpus Christi. El ritual tenia lugar dentro
de las casas y realizaban pocas salidas por las calles. También utilizaban varios tipos
de bebida, el traje tipico, dos tambores (cajas), dos mastiles, dos banderas, dos

iméagenes, siendo una de cada santo homenajeado.
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Segunda Parte

La Expropiacion de la memoria.

La Urbanizacion de un Culto de selva
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2.1) La Urbanizacion de Macapa.

Actualmente, las politicas estatales para el desarrollo del turismo, estan
transformando las fiestas tradicionales de Macapa en espectaculos folkloricos. Segin
mis informantes, el comienzo de la intervencion gubernamental en los hechos
culturales, se confunde con la creacion e instalacion del Territorio Federal de Amapa,
en septiembre de 1943 y enero de 1944 respectivamente. Es decir, que la historia de

la ciudad de Macapa, en aquél periodo, se confunde con la historia del marabaixo.

Janary Nunes, gobernador, por lo tanto, estuvo al frente del conflicto iglesia/
pueblo desde su llegada. Buscaba construir la primera escuela, el correo, el forum,
las casas para recibir a los funcionarios publicos y la residencia gubernamental, todas
ellas en la gran plaza donde vivian los negros. Es decir, echando a estos habitantes
del centro de la ciudad, complacia a la iglesia al mismo tiempo que tenia libre el

terreno para edificar su proyecto urbanistico.

Su primera actitud fue encontrar la solucion para los conflictos locales entre
la iglesia catolica y los protagonistas del marabaixo. Es decir, ya desde los tiempos
coloniales a los curas no les gustaba escuchar los tambores de los negros durante las
noches, sobre todo porque sabian que la fiesta era realizada en honor de sus santos y
los ritos principales eran coincidentes con las celebraciones de Pascuas y del Cuerpo
de Dios. Otro problema era que el viento llevaba el batuque hasta los oidos de los

misioneros, porque las casas estaban muy cerca de la catedral donde vivian.
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Figura 06: Plano del Centro de la ciudad de Macapé.

Rio Ammazonas

LEYENDA:
mCasa del Gobernador Banco do BrasilmViviendas de Auxiliares directos mPlazas mPalacio del Gobierno ~ mViviendas Administrativos
Escuela Bardo do Rio Branco ~ mEscuela Industrial mTribunal de Justicia mLagos mTierras de los negros Iglesia de Matriz de Sdo José de Macapa
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Fue justo lo que pas6 en Macapa a partir de 1944. Tales politicas fueron
suficientes para recolocar a los negros en la periferia y junto con ellos sus fiestas. De

esta forma se distancio los tambores de los oidos de los incomodados vecinos curas.

Pero tan gran cambio necesitaba una fuerte ideologia que lo justificase, o sea:
Janary cre6 el mito mas importante de aquel periodo, compartido incluso por los
protagonistas de tal fiesta: el marabaixo de un momento para otro pasé a ser la

mayor fiesta folkldrica del Territorio de Amapa.

Aprovechando el contexto nacional en el que surgia el debate sobre el
folklore, Janary incluy¢ el ritmo marabaixo en los bailes de la capital de Brasil, a
través de dos iniciativas. Primero, contraté al importante cantautor Luiz Gonzaga
para ir a Macapa y conocer el género musical local. De tal iniciativa resulté en un
disco con una composicion de marabaixo que habia sido hecha por el pueblo para

expresar los cambios recientes.

La segunda actitud del gobernador fue la contratacion del historicista y
folklorista Nunes Pereira, que recibi6 la tarea de escribir un libro y presentarlo en el
Primer Congreso Brasilefio de Folkloristas, realizado en 1949. Su libro titulado
Sahiré e Marabaixo, es hasta hoy la obra mas importante sobre el marabaixo de
antafio. En ella, el folklorista escribi6 sus impresiones sobre la fiesta que presencio
en Macapa; fue un registro fotografico de algunos de los personajes y personalidades

de la ciudad, relacionadas con la practica de aquél ritual.



A finales de los afios 1940, Janary habia cumplido sus primeras tareas

gubernamentales: habia reconstruido Macapa, aun que para ello tuvo que expulsar a
los nativos del centro de la ciudad y transformar la mayor fiesta local en folklore
regional oficialmente reconocido, por lo tanto, tutelado por el gobierno. Ademas,

divulg6 un libro y un disco sobre tal manifestacion del folklore.

Todo estaba cambiando: la economia, los servicios publicos y las fiestas
populares. Los descendientes de africanos, casi todos estaban en la periferia de la
ciudad asi como los obreros, que seguian desempefiando las tareas menos
remuneradas y duras de realizar. Desde Laguinho pasaron a contemplar el

surgimiento de la vida urbana que poco a poco les envolveria.

Desde su llegada el 25 de enero de 1944, el primer gobernante del Territorio
Federal de Amap4, Janary Gentil Nunes, que ya poseia muchas informaciones sobre
la vida de la gente del lugar, conquist6 la confianza y fidelidad de Julido Ramos, uno

de los hombres que era responsable de la organizacion del marabaixo en Macapa.

Al mismo tiempo que el gobernante solucionaba uno de sus mayores
problemas, o sea, promover la retirada del marabaixo de las cercanias de la catedral
de S&o Jose, afirmaba que la fiesta no debia extinguirse. Mientras tanto, decidio que
todos los que tenian sus casas en la plaza Largo de S8o Jodo y en la calle Rua da
Praia, en el centro de la ciudad, serian indemnizados y reinstalados en los nuevos

barrios, de acuerdo con la opcidn de cada jefe de familia.
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Eso significo un gran cambio en la vida de las familias negras que en su
mayoria escogi6 ir a vivir al Bairro Laguinho. Lo escogieron por ser alli el lugar
donde la mayoria desarrollaba sus actividades laborales. Algunas mujeres lavaban
ropas en la laguna, otras cultivaban juntamente con los hombres, otras trabajaban

arrancando la maleza del terreno del primer aeropuerto de la ciudad.

Segtin dofia Zefa, una entusiasta cantante y bailarina de marabaixo y batuque
de la antigua Macapa. Entre sus vecinos, era normal considerarse familiares, pues la
ciudad, siendo muy pequena, favorecia que todos se relacionasen y que se

considerasen muy proximos.

Los esclavos, desde su llegada de Africa, pasaron a convivir de manera
conflictiva con sus “sefiores” y con los misioneros catolicos, que rechazaban sus
costumbres y creencias. A partir de 1944, sus descendientes sufrieron otro gran
impacto sociocultural. En pocos meses muchos dejaron de ser campesinos y pasaron
a ser empleados de empresas privadas. Otros fueron contratados como funcionarios

publicos.

Otra politica que tuvo mucha repercusion en la vida local, fue el cambio de
las viviendas del centro de la ciudad a los primeros barrios que pertenecian a la
periferia urbana. Segun el verso de la musica, unos se fueron para Favela, otros para
Laguinho. Pero para el Bairro do Trem, que era anterior a este momento de la

urbanizacion de Macapd, también se marcharon algunas familias inmigrantes.
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La actitud de Janary con la gente de Macapd fue de subordinacion del
principal representante de la comunidad negra. Segin mis informantes, Janary paso a
llamarlo maestro Julido. Hizo de Julido Ramos su mejor capataz y el hombre que

pasé a comandar la fiesta del marabaixo en Macapa.

R

Figura 07: Plaza Bardo do Rio Branco, llamada anteriormente Largo de Sdo Jodo 1949 (Archivo

Municipal de Macap4)

A finales de los afos 1940, la ciudad era otra. Construyeron casas para los
funcionarios publicos, escuelas publicas y un hospital. Las calles fueron ampliadas y
otros nuevos barrios surgieron. Hay que sefalar que algunas familias negras del
centro de la ciudad, no afectadas por el proyecto gubernamental, siguieron

celebrando el marabaixo hasta 1947.

Las personas cuentan que en aquél tiempo Macapa era mejor, porque era

pequena y la mayoria de sus habitantes eran nativos y el grado de parentesco entre

88



ellos era muy proximo. De esta forma se favorecian las costumbres afro-brasilenas.
Algunas mujeres y hombres hablan que antes de la formacion del “Territorio
Federal” se realizaba el verdadero marabaixo. Para reforzar esta opinion, algunos de
ellos afirmaron que abandonaron la fiesta justo en aquél momento de transicion, por
diferentes motivos aunque casi todos estaban de acuerdo en que el marabaixo se

habia transformado en algo diferente.

Las opiniones de mis informantes son discordantes cuanto al proceso que
vivieron en los afios 1940. Por un lado, hay aquellos que hasta hoy denuncian las
arbitrariedades del gobernador Janary Nunes, ya que fueron directamente afectados
por sus politicas de urbanizacion de Macapa. Por otro lado, estan aquellos que no
fueron afectados por tales politicas, pues sus casas estaban fuera del area escogida
para los intereses gubernamentales y, por lo tanto, defienden la vision de los

victoriosos, no la de los perdedores.

Aquellos que fueron trasladados a la periferia de la ciudad, dicen que tuvieron
que salir del centro porque no tenian recursos para construir sus casas en albaiileria,
condicién que les fue impuesta por el ayuntamiento. Los que se quedaron decian que
no fue exactamente asi, sino que el problema estaba en las malas condiciones de las
viviendas de los habitantes locales, que casi todas estaban hechas de barro, sin suelo

y con techo de paja. Ademas eran muy pobres y no tenian como mejorarlas.

Se consideraron las malas condiciones de las viviendas como un gran
problema para los proyectos urbanisticos, que en poco tiempo exigian que los

vecinos reconstruyesen sus casas en madera noble o albadileria. Aqui estuvo la

89



paradoja: los que se quedaron fueron ayudados por el gobierno en la reconstruccion
de sus viviendas; los que se marcharon a Laguinho, Favela y Trem también

recibieron madera para hacer sus nuevas casas.

No hubo ninguna resistencia durante los traslados. Pensaban en rendirse al
progreso, al mismo tiempo en que sentian su impacto destructor que dividio a los
habitantes locales en barrios, segiin los testimonios de algunas sefioras, en los que

afirman que el gobernante se equivoco al echar a los negros del centro de Macapa.

Seglin palabras textuales de la sefiora Tereza ““fue un error de Janary retirar

a los negros de alli”’, pero dofia Luci dijo que:

No, no exactamente bien asi. El llego en enero del 1944. Entonces indemnizé a los
duefios de las casas y luego unos fueron a Laguinho, otros a Favela, y otros fueron
para el barrio de Trem. Fue mejor porque aquellas casas eran de barro, las paredes de
barro y sin suelo. Después ellos pasaron a tener una casa mejor, el viejo Julido vivio

delante de la ciudad y la vieja Gestrudes también.

Ademas, dofia Joaquina Bruno afadio que ““ellos querian ir al lado de donde

estaban sus campos.”

Mis padres, viejo Julido y Maria Ramos, querian venir a Laguinho. Pero, la primera
habitante del barrio fue una mujer que se llamaba Raimunda Tacacd y el viejo
Benedito Mamorana. Después llegaron otros y el viejo Manoel Teodoro y Bruno

Ramos. Al final los Ramos fueron a Laguinho y los Costa a Favela.

Pero otros testimonios consideraron menos perjudicial tal politica, porque
pudieron vivir mas cerca del sitio donde cultivaban. A la vez que resaltaban la

division de su fiesta mas importante en dos, interpretaban como negativa tal
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separacion, mientras observaban que se encontraron claramente alejados del centro

urbano.

En todas las declaraciones queda siempre claro que hubo una salida de la
ciudad para la periferia. O sea, los negros fueron expulsados de la ciudad durante la
primera urbanizacion de Macapa. La numerosa familia Ramos, como ya trabajaba en
Laguinho - que era su campo, aproveché el proceso para reconstruir alli sus casas,
algunos en 1944, otros en los afios siguientes, en acuerdo con la determinacion
gubernamental.

En la época, muchos de mis informantes eran jévenes, otros eran ya adultos,
casados y con hijos pequefios. Pero, todos destacaron que sufrieron las consecuencias
de las politicas locales desarrolladas en aquel periodo de la historia de Macapa, y que

sus reflejos alteraron la fiesta del Divino y Trinidad.

Estuvieron de acuerdo al considerar que desde el afio 1942 se habia debilitado
el marabaixo en la ciudad. Todo debido a los rumores que preveian la falta de
aceptacion de la fiesta por parte del gobernante que alli pasaria a vivir, cuando
Macapa pasase a capital. Era también un momento en que la iglesia comenzaba a
convencer a mucha gente con el argumento de que aquella fiesta era algo relacionado
con el diablo, de que el baile y los tambores no podian formar parte de una

celebracion catolica.
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2.1.1) El Barrio Laguinho

Como este trabajo se centra en el marabaixo que se lleva a cabo en la ciudad,
en el barrio Laguinho, es interesante y necesario hablar de este barrio que en la mitad
de los afios 1940 fue creado para acoger a gran parte de las familias negras de la
ciudad de Macapa. En poco tiempo la zona que estaba toda ocupada por las familias
de los descendientes africanos, se revalorizd, por el hecho de estar frente al rio

Amazonas.

El espacio de los nativos fue elegido como el lugar ideal para la construccion
de las casas donde vivirian los recién llegados funcionarios publicos y el gobernante,
procedentes de otras regiones de Brasil. Los emigrantes eran los jefes del primero y
segundo nivel jerarquico de la administracion gubernamental del recién creado

Territorio Federal. El texto abajo habla de aquel momento de la historia:

(Adonde vas, chaval, por este camino solito?

Voy a hacer mi vivienda en los campos de Laguinho
La plaza de San Juan ya no tiene nombre de santo
Hoy es reconocida como Bardo do Rio Branco

La avenida Getulio Vargas esta quedando estupenda
Esas casas fueron hechas para vivir los jefes

Quité el tejado de mi casa con la intencion rehacerlo

(Pero si la Santa Engracia no se queda como mi casa puede quedarse?

Esta letra de una cancioén da pruebas de la preocupacion de la gente por el
marabaixo con motivo del cambio de casa y de barrio. Los versos que cantan,

mientras celebran su devocion al Divino Espiritu Santo y a la Santisima Trinidad,
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durante muchos afos, fueron la Gnica manera que tenian de contestar las politicas

gubernamentales.

Cantar repetidas veces sus versos, en los corros de marabaixo, y reirse
colectivamente de los infortunios, para sentirse menos perjudicados es, hasta hoy, la
manera que tienen los habitantes de Laguinho de expresar sus lamentos, alegrias y

criticas frente a la sociedad y a sus dirigentes politicos.

Laguinho desde entonces fue el lugar que recibid la mayoria de las familias
negras de Macapa. Algunas mujeres y hombres pasaron a trabajar en las instituciones
publicas, pero en las funciones menos calificadas, como: vigilante, cocinera,
sirviente y conductor. Otra alternativa de empleo que tenian en la ciudad era el

trabajo doméstico en casa de personas pudientes.

AREA DO PRGIETD

Figura 08: Plan Director de Macapa, 1973 Destaca Laguinho.
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En los afios 1970, algunas sefioras, inspiradas en el comercio de alimentos
regionales que ya era muy amplio en Belém y otras ciudades de la Amazonia,
crearon la venta ambulante de alimentos tradicionales, prioritariamente el tacaca™,

una actividad que muchas mujeres siguen realizando en la actualidad.

A Laguinho también fueron transferidas muchas familias de la zona rural de
Amapa. Muchas de ellas provenientes de antiguos grupos cimarrones, que pasaron a
vivir en casas de madera ubicadas en un terreno de 450 m®. Las familias provenientes
del centro de la ciudad recibieron los terrenos del ayuntamiento a cambio de los que
tenian desde el periodo colonial. Aquellas que tenian cultivos nunca fueron

indemnizadas por su pérdida con la expansion del barrio a partir de los 1960.

En aquél barrio las relaciones entre vecinos siempre fueron muy proximas.
Muchos de ellos son vecinos con algliin grado de parentesco. Las relaciones sociales
muchas veces se confunden con relaciones familiares. Comparten mucho de sus
vidas: desde las celebraciones familiares, como por ejemplo, nacimientos, bautismos,
comuniones, bodas, cumpleafios, funerales, hasta los éxitos e infortunios. Pero
también hay algo muy especial que aproximd aun mas sus vidas: la fiesta que

realizan en honor de sus santos de devocion.

Ciertamente la fiesta tiene un sitio, un territorio propio, social y
simbolicamente definido. Tal territorio fue definido a partir de una historia en la que

sus actores sociales son parte fundamental, al igual que la de sus antepasados, pues

' Tacacé es una bebida caliente que algunas mujeres negras preparan y venden por las tardes en una
esquina muy frecuentada de la ciudad, delante de un colegio o de sus casas.
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desde el periodo colonial convivian indigenas, negros esclavos, negros no esclavos y

blancos colonizadores en la misma ciudad.

A finales de los 1940 y a principios de los afios 1950, con la prohibicion de la
practica del marabaixo por la iglesia oficial, y con la planificacion de los nuevos
barrios para acoger a los negros, éstos no solo se refugiaron en su propio territorio,
sino que mantuvieran sus practicas religiosas en un espacio territorial privado. Por
ello, Julido Ramos pasoé a celebrar la fiesta en su propia casa. Su actitud denotaba que
el ritual era una practica particular a €l y a su gran familia. Después de su muerte, sus

hijos continuaron celebrandola en la misma casa donde vivi6 y murid.

La casa pasé a ser un espacio cotidiano de la familia, pero en las fechas de
celebracion colectiva se transformaba y sigue transformandose en un espacio para la
comunidad creyente y festiva. Durante los sesenta dias y noches de celebraciones
practicamente no hay diferencia entre lo publico y lo privado. El territorio ritual se

confunde con el espacio privado.

La casa del devoto, donde transcurre el ritual desde hace mucho tiempo, se
transforma en templo sagrado. Es un periodo de celebraciones en el cual el territorio
de lo sagrado se confunde con el de la familia. Segun la tradicidn, los ritos que tenian
lugar en la casa necesariamente se realizaban en el saléon comedor, que se
transformaba en salon de fiesta en los dias y horas que bailaban marabaixo y los

otros bailes de sociedad.
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En el mismo salon preparaban el altar con las imagenes sagradas donde
celebraban las novenas, que siempre eran rezadas al caer la noche hasta cumplir
nueve repeticiones, una por cada uno de los dos santos homenajeados. Incluso
después de los afios 1940, la mesa donde servian el aguardiente y la gengibirra®

quedaba en la terraza lateral de la casa.

Los desayunos, las novenas, los bailes de los socios y los populares tenian
como escenario el salon comedor. La comida de los inocentes era servida en el
comedor de la casa, mientras la cocina siempre fue el espacio de preparacion y de

reunion de las mujeres encargadas del mantenimiento organizacional de la fiesta.

Desde el periodo colonial hasta la mitad de los anos 1980 los protagonistas
del marabaixo fueron perseguidos, marginados y rechazados al punto de quedar en la
marginalidad social juntamente con sus barrios y sus ritos, considerados exoticos. A
partir de 1944 pasaron a tener la proteccién gubernamental, que politicamente lo

denomino6 la mayor fiesta folklorica regional.

Las politicas de desplazamiento de la poblacion negra fueron controladas por
la policia local, que se acostumbro a vigilar las fiestas que tenian lugar en Laguinho.
Consecuentemente, los gobiernos de Macapa que hasta 1994 fueron militares,
intensificaron sus politicas de control social entre los afios 1964 y 1985 (periodo de

dictadura militar en Brasil).

12 Bebida mezcla de jengibre, aguardiente, aziicar y canela que ha ido sustituyendo a otras bebidas
tradicionales
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La fiesta del Espiritu Santo siempre se desarrollaba en los interiores de las
casas de sus protagonistas desde la esclavitud colonial, pues no era permitido que los
esclavos expresasen sus cultos y rituales durante el dia y tampoco en los espacios
publicos. Aquella fiesta que resistio durante siglos en la marginalidad social, pudo
poco a poco expandir su territorio ritual a partir de los 1980; sin embargo, hasta hoy

sigue paraddgicamente marginada por la sociedad.

Su expansion consistid en la interpretacion de sus ritos delante de la casa, es
decir, en comunicacion directa con la calle, con los posibles observadores. Tal hecho
no significd una expansion social del ritual; al contrario, lo hizo publico pero lo tornd

cada vez mas restricto al barrio Laguinho y a la familia Ramos.

2.2) El Marabaixo a partir de los afios 1940

De acuerdo con los testimonios, hasta nuestros dias, cada ano se celebra la fiesta
del Divino y la Trinidad, incluso en el periodo de transiciéon de Macapa para capital
del Territorio Federal de Amapd, resistiendo a la iglesia que distancid las
celebraciones de la catedral de S&0 José, su principal templo, construido en el siglo

XVIIL

Entre las muchas politicas de control que el gobernador paso a tener con relacion
a las fiestas tradicionales del lugar, una fue crear el baile de marabaixo fuera de
época. Con el pretexto de que el baile era una manifestacion folklorica que

necesitaba ser divulgada a los demas rincones de Brasil, cada vez que tenia invitados
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o visitantes oficiales en Macapd, convocaba a la comunidad negra para presentar su

baile.

Por un lado, el gobernador Janary Nunes encargd a Julido Ramos la tarea de
continuar celebrando la fiesta folklérica en Laguinho, manifestando su preocupacion
por no dejar morir el folklore de la region. Cada afio donaba los tejidos para las ropas
de las bailarinas y tocadores, incluso daba alguna cantidad de dinero para ayudar en

los gastos, que tradicionalmente se dividian entre los devotos.

Por otro lado y al mismo tiempo, los curas prohibieron la realizacion de los ritos
delante de la catedral. Prohibieron bailar marabaixo a las participantes de la
hermandad Hijas de Maria. Convencieron a gran parte de la sociedad de que se
trataba de rituales satanicos, impuros e inmorales. En la radio y en el periodico
catolico nunca mencionaban las celebraciones en aras del Divino y de la Trinidad

celebradas por la gente negra.

A pesar de todas aquellas politicas estatales y religiosas, que en aquél momento
de la historia de Brasil se reforzaban mutuamente, el ritual en honor del Divino y de
la Trinidad, que tenia como devotos a los herederos de los esclavos traidos desde
Africa, tuvo que cambiar de territorio, alterando significativamente muchos de sus
ritos. Continud realizandose anualmente, respetando el calendario tradicional, aun

que perdid parte de su alegria y significados, segin mis informantes muy mayores.

En Laguinho, Julido Ramos, duefio de las imagenes, coordinaba la fiesta del

Divino y Trinidad. Enseguida abandon¢ el libro de los socios. Entonces paso a
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ponerse directamente de acuerdo con los devotos interesados en realizar la fiesta en

su casa. Mantuvo tal relacion con los demas devotos hasta su muerte en 1958.

Catorce afios bastaron para la sedimentacion de muchos cambios en ¢l marabaixo
que, definitivamente, rompi6d con la tradicion de hacer cada afio el sorteo de las
familias festivas. Lo mismo sucedidé con la sefiora Gestrudes, duefia de una imagen

de la Trinidad, que pasoé a celebrar el marabaixo en su casa en el barrio de Favela.

En ese tiempo, Laguinho y Favela eran considerados como lugares distantes del
centro de la ciudad, puesto que eran sitios marginales, tanto por sus habitantes
negros, como por sus costumbres festivas. Dificilmente aparecian en los periddicos
locales y cuando esto ocurria, se mencionaba sélo en las paginas de las noticias

policiales.

Incluso bajo la marginalidad social, la fiesta en honor del Divino Espiritu Santo
continud teniendo lugar a partir del domingo de Pascuas, hasta el domingo después
del jueves de Corpus Christi. Pero como Julido Ramos era devoto de los dos santos y
desde la muerte de su padre poseia el derecho de celebrarlos, fue lo que hizo que, una
vez en Laguinho, liderase arbitrariamente la fiesta con la intencion de no dejarla

desaparecer.

Su actitud provoco el alejamiento de muchas familias. Las que se quedaron en el
centro de la ciudad se acomodaron con la excusa de que el barrio Laguinho estaba
muy lejos. Hubo también aquellos que simplemente no aceptaron los cambios en la

fiesta o se creyeron el discurso eclesiastico.
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El desplazamiento de las familias derivo en el surgimiento de dos fiestas de
marabaixo, algo inaceptable para unos, e incomprensible para otros hasta hoy en dia.
Por su lado, las familias Ramos y Costa no s6lo aceptaron sino que también pasaron
a aprovecharse de los beneficios ofrecidos por el gobierno, como los tejidos para los
trajes tipicos, las invitaciones para presentaciones del baile, hasta beneficios

particulares como ofrecimiento de puestos de trabajo en la administracion publica.

Figura 09: El tocador Julido y el cantante Lasdislau.
Fuente: NUNES PEREIRA, 1951:46.
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En una de nuestras conversaciones, mi informante Luci comentd los cambios
fundamentales en la historia de la fiesta méas importante de la antigua Villa de

Macapa. Comenzo6 diciendo que:

Una vez en Laguinho, Julido Ramos controlaba la fiesta que en los afios 40
fue alejada de los templos catolicos. Su sumision ante las determinaciones
gubernamentales era clara, le daban dinero para que ¢l pagase parte de los
gastos festivos. Su actitud dejaba a algunos alegres y convencidos de la
sensibilidad del gobernador para con el marabaixo, mientras que otros no
comprendian lo que ocurria o incluso no aceptaban semejante realidad.

Luci hizo un esfuerzo para intentar recordar la ultima fiesta realizada en el centro
de la ciudad, que tuvo lugar en su casa, y consistié6 en la primera parte de las
celebraciones en honor del Divino. Afiadié que a partir del afo 1947, Julido Ramos
centralizo la fiesta en su casa, y en el barrio de Favela la sefiora Gestrudes pas6 a

realizar solamente las celebraciones en honor a la Trinidad.

Hasta el 1947 la ya fallecida Valdivia habia festejado en su casa el Divino
Espiritu Santo. Después yo no sé como ocurrio, pero Julido mantuvo en
Laguinho el Espiritu Santo y la Trinidad y la vieja Gestrudes comenzo a
hacer en la calle Presidente Vargas la Trinidad. Julido comenz6 a celebrar la
fiesta para mantenerla y el Gobernador Janary lo aceptd. Esa fiesta se
realizaba por medio de una sociedad que tenia el libro de los festivos y de
las novenas (eran nueve novenas para cada santo). Yo todavia me acuerdo
de todo esto. Bueno, entonces Julido mantuvo la fiesta en Laguinho, pero
cuando era miércoles de la murta, domingo del Espiritu Santo, ellos venian
caminando. Yo me acuerdo bien, una vez ellos venian pasando cerca de la
casa del gobernador, entonces Janary mandé un dinero por su hijo Janary
Junior, que se lo entregd en manos de Julido, que gritd de alegria (jéta!) No
sé decirte cuanto era. También acab6 la practica del paso del marabaixo
delante de la iglesia. S¢é bien que el Gltimo marabaixo aqui en el centro fue

aqui en casa en el 47.
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Por el hecho de haber dos fiestas de marabaixo comenzando el sabado de
Pascuas, una en Laguinho otra en Favela, sus lideres buscaron una solucion para
ponerse de acuerdo sobre el primer dia festivo. Con la preocupacion de no dejar
debilitarse las dos fiestas que deberian comenzar el sabado de Pascuas, en Laguinho

pasaron a realizar el primer baile el domingo de Pascuas.

Desde entonces ésta es la tradicion. Muchas danzarinas bailaban el sabado de
Pascuas en Favela y el domingo de Pascuas en Laguinho. En realidad, ellas
participaban de los ritos en los dos barrios, porque siempre comprendieron que el
marabaixo es una sola fiesta, a pesar de haber sido dividida en un momento historico

determinado.

El quinto sdbado después del domingo de Pascuas, salian para cortar los
mastiles en la selva cercana, momento en que se encontraban con sus compaieros de
Favela. Retornaban juntos celebrando un rito en el que los hombres eran los

protagonistas. Al final, cargaban a hombros los troncos de los arboles.

El domingo del mastil, alrededor de las siete de la mafiana, celebraban el
primer rito en la calle: salian para la selva. Volvian con los troncos en hombro y
pasaban delante de la catedral, hasta que el obispo prohibi6 aquellas manifestaciones.
Enseguida volvian para bailar todo el dia en la casa festiva, donde las mujeres eran

las principales protagonistas.

El miércoles siguiente les tocaba a ellas salir después de las siete de la

mafiana. Entraban en la selva para cumplir el rito de la quiebra de los ramajes de
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murta. Dos o madas tocadores las acompafiaban. Volvian haciendo el primer
marabaixo en la calle. Una vez en la casa bailaban todo el dia y la noche hasta las
siete del jueves, cuando interpretaban el primer rito mas importante del calendario

festivo, la plantacion del mastil del Divino.

El miércoles de la murta siempre fue muy importante para las mujeres por ser
la primera celebracion especialmente dedicada al Divino Espiritu Santo. Era el dia en
que todas usaban la primera ropa nueva, que gracias a la llegada del gobernador, ni

siquiera necesitaban pagar, ya que recibian el tejido gratuitamente.

Quebrar la murta era un rito muy importante que marcaba el comienzo de la
fiesta mayor. En este rito s6lo participaban las mujeres, los tocadores y los nifios.
Una vez de vuelta a casa, todos los demas tomaban parte del baile. Amanecian
bailando marabaixo. El jueves por la mafiana, una vez plantado el mastil del Divino,
servian las rosquillas con chocolate como desayuno, pero con el pasar de los afios tal

practica fue siendo abandonada.

Uno de los factores que contribuyé a los cambios en la fiesta, fue la
expansion urbana de Macapa, que transformo el barrio, antes periférico, en centro de
la ciudad. En Laguinho fueron construidas escuelas, iglesias, ferias y dos carreteras
que, hasta hoy, vinculan el centro con la nueva periferia de la zona norte de la

ciudad.

En veinte afos, lo que era area de labranza, pasé directamente a barrio. Las

costumbres también fueron alteradas. Entre los afios 1944 y 2000 desaparecieron
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muchos ritos de la fiesta, mientras la selva alrededor dio lugar a nuevos barrios. La
fiesta quedo en medio de la ciudad, juntamente con sus protagonistas que hasta hoy
observan el mundo urbano creciendo cada dia mas complexo. Muchos se refugiaron
en sus casas y en su fiesta, puesto que algunos son campesinos jubilados y otros
jubilados como funcionarios, pero casi todos sobreviven con una pension de

aproximadamente noventa Euros.

Dando continuidad al calendario festivo, el séptimo domingo después del
domingo de Pascuas, realizaban durante todo el dia y la noche, el baile en honor del
Divino Espiritu Santo. A las siete de la mafiana del lunes plantaban los dos mastiles
en honor a la Trinidad, celebrando el segundo rito mas importante y de clausura de la

fiesta mayor, que terminaba con el desayuno colectivo con chocolate y rosquillas.

Una vez cumplidos los homenajes al Divino y a la Trinidad, usando el
marabaixo, el lunes por la noche bailaban el baile de los socios de la Trinidad,
durante la semana proseguian con las novenas, domingo de la Trinidad participaban
en la misa, y todavia les faltaba un baile popular para bailar en vispera de Corpus

Christi.

Durante mucho tiempo los bailes de los socios y populares fueron mantenidos
dentro de los rigores tradicionales. Los bailes de los socios desaparecieron
convirtiéndose en populares. Estos fueron los que mas cambiaron, cediendo al ritmo
de la musica norteamericana en los afios 1980. En los 1990 adoptaron el baile

regional. La juventud dominé los bailes publicos del calendario festivo, haciendo
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desaparecer los bailes de los socios y las antiguas normas de comportamiento y la

rigidez de los trajes finos.

En Laguinho nunca se baild6 marabaixo el octavo domingo después de
Pascuas que siempre fue dedicado a la Santisima Trinidad. Participaban muy
temprano de la misa en la iglesia del barrio, y una vez terminada la celebracion
volvian a casa con la imagen de la Trinidad. Enseguida, desayunaban chocolate

fresco y pao de 6.

El sabado, vispera del domingo de la Trinidad, al comenzar la noche, se
trasladaba la imagen del santo para la iglesia y lo hacian por propia voluntad y de
acuerdo con el parroco. Finalmente, para los protagonistas de la fiesta, la misa del
domingo se consideraba parte de la programacion festiva en honor de la Trinidad en
el dia de su conmemoracioén, y el domingo del Divino Espiritu Santo también iban a

la iglesia en su homenaje.

Dicen que era normal que el cura no hablase de las imagenes durante la misa.
Aun asi, los devotos, llevando sus trajes de misa, siempre volvian contentos a la casa
festiva para desayunar pastel artesano con chocolate, que eran cuidadosamente
preparados en la casa. Con el paso de los afos ese desayuno tradicional también

desaparecio y en su lugar pas6 a servirse pastel y chocolate industrializados.

El noveno domingo después de Pascuas bailaban desde las siete de la mafana

hasta las seis de la tarde. Paraban para celebrar el rito final de la fiesta, que consistia
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en el derribo de los mastiles del Divino y Trinidad, que siempre representd un

momento de mucha emocion para los devotos y bailantes.

Una vez consumado el derribo de los maéstiles, salian con ellos y las banderas
de los santos para entregar en la casa del fiestero o fiestera de la fiesta siguiente,
donde eran recibidos con bebida y comida. Después de un cierto tiempo de baile,
retornaban a la casa festiva desde la cual, poco a poco, se iban a sus casas.
Guardando el cansancio de los dos meses de fiesta, comentaron que nunca bailaron
después de las diez de la noche el domingo del Sefior.

Todos fueron unanimes en decir que la fiesta que se celebraba antafio, era
otra, que después de la existencia del Territorio Federal de Amapé se transformo de
manera muy rapida. Hoy en dia, mantienen basicamente el mismo calendario festivo,
pero la celebracion de sus ritos cada ano ha ido cambiando en funcidén de las

circunstancias sociales.

La muerte de los ancianos sigue contribuyendo para la introduccion de
innumeros cambios en la fiesta. Es decir, la desaparicion de los antiguos
protagonistas siempre implicé la pérdida de recetas, secretos de preparacion de
comidas y bebidas, cambiando significativamente el ritual. Argumentaron que
siempre estuvieron obligados a cambiar detalles, pero no pretenden perder
completamente la fiesta que los remite a la convivencia del pasado compartida por
sus protagonistas. Asi, cuando se murid el sefior que preparaba el caimbé, la bebida

qued¢ olvidada por todos y desaparecio.
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La bebida fue uno de los componentes festivos mas alterado con el proceso
social que afectd directamente a la fiesta. Realmente cambid6 mucho y se acabd
simplificando la diversidad de bebidas que formaba parte del ritual, aun que el
aguardiente y el vino siguieron siendo muy consumidos por gran parte de los

hombres y mujeres, respectivamente.

Entonces inventaron una nueva bebida que permanece siendo consumida
hasta la actualidad. La gengibirra, una mezcla de jengibre, aguardiente, azlcar y
canela, que las mujeres preferian en preparacion simple, sin aguardiente. Algunos
continuaron bebiendo café, vino, caimbé, meladinha y mucura, pero cada afio se
redujo la cantidad de estas bebidas, teniendo en cuenta que se preferia tomar la

gengibirra, sin aguardiente para las mujeres y con aguardiente para los hombres.

Finalmente la gengibirra reemplazo las otras bebidas de preparacion artesana
- hasta el café¢ que bebian aquellos que no consumian alcohol - y se torné la bebida
tipica del marabaixo. Pero el aguardiente puro y el vino nunca desaparecieron de las

fiestas, aun que, con el paso de los afos, fue reducido su consumo.

Afiadi6 dona Tereza:

Yo no sé quien inventd esa gengibirra ya después que Macapa paso a capital
del Territorio Federal. Todo cambi6 bastante pero las bebidas, la ciudad y la
selva cambiaron tanto, que los ritos de corte de los mastiles y de la murta
acompanaron tal proceso, juntamente con la propia programacion festiva y la

preparacion de los tambores.
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Segtin dofia Luci, en Laguinho siempre se derrumb6 primero el mastil del
Divino, a continuacion el mastil con murta, y por ultimo, el pintado de la Trinidad.
Hubo un gran cambio en la cantidad de los mastiles que eran plantados, porque el
maestro Julido, con el argumento de rescatar las practicas de sus abuelos, comenz6 a
cortar y plantar tres mastiles, que pasaron a ser organizados de la siguiente manera:
uno lo adornaban con murta para el Divino, otro lo pintaban y lo plantaban para la
Trinidad, y un tercer mastil era plantado entre estos dos y era adornado con murta en
honor de la Trinidad. Para la trinidad eran destinados dos mastiles, uno para adornar
con la murta y otro que era pintado, y para el Espiritu Santo habia apenas uno,

adornado con murta.

Poco a poco la selva fue siendo destruida, quedando cada vez mas lejos de la
ciudad. Tal acontecimiento forzé al corte de cualquier tronco para hacerlo servir de
mastil y el Gnico criterio que pasaron a adoptar fue la talla y la belleza del tronco,
abandonando la obligacion del corte de la madera sagrada que denominaban madera
del Espiritu Santo. Aun tiendo en cuenta los cambios producidos, todos los ritos
relacionados con los mastiles siguieron siendo celebrados prioritariamente por

hombres.

Las cajas - los tambores tradicionales de marabaixo - quedaron mas ligeras a
partir de los afios 1960, pues con la dificultad de cortar la madera para su confeccion,
el unico hombre que los preparaba en Macap4, decidio sustituir el cedro por el metal
zinc. Poco a poco la nueva caja reemplazé la de madera, que paso a ser considerada
obsoleta, pasada de moda y rara entre gran parte de los tocadores. También pasaron a

tocar tres durante un baile, cambiando la cantidad de tocadores en el corro de
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marabaixo, que hasta entonces nunca habia sido superior a dos hombres. El esquema

que presento a continuacion, en la figura 10 da cuenta del ritual a partir del afio

1940.
SABADO DE Marabaixo en la casa Tambores, trajes Bailarinas,
PASCUAS tipicos, bebida, fuegos | tocadores y
artificiales y marabaixo | cantantes
SABADO DEL | Corte del méstil y Mastil y tocadores y Hombres
MASTIL capoeira en la calle sus tambores, fuegos devotos
artificiales
MIERCOLES Recoleccion de la Murta,marabaixo, traje, | Bailarinas,
DE LA MURTA | murta y marabaixo en | bebida, fuegos tocadores y
la casa plantacion del artificiales cantantes
mastil del Divino
DOMINGO Marabaixo en la casa Marabixo, fuegos Bailarinas,
DEL ESPIRITU artificiales, bebida, tocadores,
SANTO mastil, bandera cantantes
DOMINGO DE | Comida para los nifios | Alimentos Nifios,
LA y adultos mujeres y
S.TRINIDAD hombres
DOMINGO Ultimo marabaixo, Matiles, banderas, Bailarinas,
DEL SENOR derrumbe de los bebida, marabaixo, tocadores y
mastiles y entrega de fuegos artificiales cantantes
las banderas en la casa
festiva del afio
siguiente.

Figura 10: Ritual del Marabaixo a partir del afio 1940

2.3) La Prensay el Marabaixo

Segun el archivo de uno de los periddicos mas antiguos de Macapa, A Voz
Catolica, no es posible obtener informaciones de las fiestas religiosas populares
durante los primeros afios de la instalacion del primer obispo y de la primera orden

catolica extranjera en Macapa. Este hecho se debe a la decision institucional de
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rechazar las manifestaciones populares en los templos catolicos y de las fiestas en

honor de sus santos.

Solo se tiene conocimiento de la existencia de un periddico anterior a los afios
1940. En 1944 el nuevo gobierno cred su informativo y en noviembre de 1959
comenzd a circular la prensa promovida por los misioneros catélicos, quines también
crearon cines y una emisora de radio. Esto era practicamente todo lo que existia en

Macapa hasta la mitad de los afios 1970.

La prensa estaba controlada por el catolicismo contrario a los ritos populares,
que eran considerados ritos profanos y satanicos, luego, en sus periddicos casi nada
se escribia sobre ellos. Este hecho contribuyé al desconocimiento del marabaixo de

Macapa.

Asimismo, con el Territorio Federal de Amapa, fue creada la radio estatal en
1946 para prestar servicios a la sociedad. Esta radio siempre dedicé un gran espacio a
la divulgacion de las fiestas folkloricas locales. Esta politica ha sido seguida por los
gobiernos hasta hoy, aunque las manifestaciones populares son divulgadas como

mensajes comerciales.

Las radios anuncian las fiestas pero no explican en qué consisten. No realizan
entrevistas con los participantes ni del marabaixo ni de otras fiestas que divulgan.
Soélo durante los dias que dura la fiesta entrevistan a las personas que participan en el

ritual. La gente comenta que esta cansada de esto y se queja.
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Lo mismo pasa con la television, que desde su llegada a Macapa en 1974,
dedica algunos minutos a la divulgacion de la fiesta del marabaixo, pero nunca
anunciando su principio o invitando a los televidentes de la ciudad a participar. Lo
que hacen es mostrar algunas imagenes del ritual, con la intencion de contar que la

fiesta sigue existiendo. Su objetivo principal es la divulgacion del folklore regional.

La prensa regional en todas sus formas, no ha sido una aliada de los
realizadores de la fiesta del Divino en Laguinho. Al contrario, la television no da voz
a los verdaderos organizadores y promotores de lo que divulga como la mayor

manifestacion popular local.

Quiza esa manera de comportarse frente a la prensa es consecuencia de las
relaciones de conflicto entre la institucion catoélica y la comunidad en general. Sobre
todo porque la prohibicion catdlica oficial sobre las fiestas populares supuso un
retroceso para el marabaixo, pues relegd la practica ritual al espacio privado y

periférico.

Pero algunos aprovechan el acercamiento de los medios de comunicacion.
Hay también quienes aprovechan la presencia de observadores para exhibirse,
especialmente respecto a la manera de bailar y creer en la vida y en los santos.
Algunos ven con buenos ojos la presencia de personas ajenas al ritual, en particular,
los momentos en que llegan los politicos o sus aliados, los grupos de estudiantes con

los profesores de las escuelas y universidades, que realizan observaciones del ritual.
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Sin embargo, hasta hoy en dia la prensa de Macapa siempre se ha refirido al
marabaixo como practica folklorica de la gente del lugar. El primer periddico local
fue el Jornal Amapé, que era el informativo semanal del gobierno. Otro periddico, el
que rechazaba el ritual y los bailes, era catdlico. En el segundo, raras veces fueron
publicados articulos y los pocos que divulgaron seguian la misma tendencia

romanticista sobre el ritual.

En un ejemplar de La Voz Catolica de 1963, publicaron algunos comentarios
sobre el libro de Nunes Pereira que no hablaba del ritmo Batuque. En 1968, y por
segunda vez, divulgaron un articulo titulado El marabaixo de Macap4, en el que el
periodista, no identificado, consideré que aquella fiesta estaba reducida a algunas

personas y que ya no era la mayor fiesta de la ciudad.

Durante los anos 1970 y 1974, fueron publicadas noticias de cuatro
presentaciones de marabaixo realizadas durante eventos festivos promovidos por el
gobierno. En 1974 aquel periddico que combati6é las manifestaciones de los negros
con el silencio fue cerrado. Desde entonces se inicid una nueva prensa en Macapa,

pero con los mismos vicios del pasado.
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2.4) El Marabaixo y la Iglesia Catdlica

En la ciudad de Macapa, desde tiempos pasados, conviven diferentes grupos y
creencias religiosas como: umbanda (religion afro-brasilefia surgida en el periodo
colonial, en gran parte del territorio nacional) espiritismo, protestantismo,
catolicismo, entre otras. Los eventos de cufio catdlico todavia son de mayor
aceptacion y de mayor participacion popular, como ejemplo de lo que ocurre en otros

rincones del pais.

Desde los tiempos coloniales, el catolicismo era la religion oficial en Brasil y
los cultos de origen africano estaban prohibidos e incluso perseguidos por la policia.
Obligaban asi a la poblacion no catolica a celebrar sus cultos en la clandestinidad

refugiandose en sus casas y patios.

En los afios 1940, el catolicismo eclesidstico descontento con la celebracion
del marabaixo en las calles cercanas y delante de la iglesia del santo patron de la
Villa, distanci6 el ritual de los sacramentos catdlicos eclesiasticos en Macapa, bajo el
argumento de que aquél ritual formaba parte de rituales satdnicos, como las demas

practicas religiosas con raices en Africa.

El problema de la prohibicion del baile en las fiestas en homenaje a los santos
del catolicismo, no sblo se circunscribia al marabaixo de los barrios de la ciudad,
sino también a todas las fiestas celebradas en las comunidades rurales de Amapa, que

mayormente son comunidades afrodescendientes y remanecientes de cimarrones.
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En 1950, mediante una carta oficial, el primer obispo de Macapa, D. Aristides
Pir6vano, condenaba el baile en las fiestas religiosas catolicas que eran celebradas en
Amapa. En la misma década la institucion también cred un periddico que servia
como instrumento de masificacion de las ideas catdlicas oficiales y negaba todas las
demas manifestaciones o formas de celebracion catolica que no fuesen concordantes

con la ética eclesiastica.

Las manifestaciones religiosas de los esclavos siempre sufrieron restricciones
por la parte de los sefiores del periodo de la esclavitud africana y brasilefia, y de los
gobernantes y representantes eclesiasticos provenientes de Europa. Es decir, que las
celebraciones resistieron tanto como sus protagonistas frente las ideologias

dominantes.

En Amapa, probablemente, fue lo que pasé con el ritual del marabaixo de la
Villa de Macapa del siglo XVIII, que desde las primeras visitas de los religiosos
provenientes de las misiones instaladas en el Para, pas6 a ser perseguido con las
rotulaciones ideoldgicas creadas y masificadas por las instituciones dominadoras de

la sociedad local.

Paulatinamente, el marabaixo fue cambiando y al mismo tiempo resistiendo
ante las actitudes dominantes que sobre €l se impartieron desde siempre. A su vez, el
catolicismo oficial consiguid alejar a muchas personas de sus practicas religiosas,
bajo el argumento de la salvacion de sus almas, mediante el rechazo de las cosas del

diablo: el baile en honor a los santos catolicos.
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La iglesia combati6 las practicas religiosas afro-brasilefias hasta al punto de
contribuir para que el Candomblé de Macapa se transformara en baile tradicional de
los descendientes africanos, elaborado en homenaje del Divino Espiritu Santo y de la

Santisima Trinidad.

2.5) El Marabaixo Segun los Investigadores Sociales

Segun Fernando Canto y Nunes Pereira, los dos investigadores que tomé
como principales referentes bibliograficos del marabaixo, el ritual sufrio cambios
muy grandes y rapidos desde que sus protagonistas empezaron su interpretacion en
Amapa. Ambos concuerdan en que el marabaixo fue llevado de tierras africanas
hacia la Amazonia brasilena. Por ello es necesario preguntarse, a pesar de seguir sin

respuesta: ;de qué lugar de Africa eran los negros que realizaban el marabaixo?

A pesar de que los esclavos africanos llegaron con las familias provenientes
de Acoures, en la segunda mitad del siglo XVIII, los historiadores no afirman una
procedencia exacta, pero suponen que se trataba de esclavos originarios de Gambia,
Mina, Senegal, Mauritania, Sierra Leona, Nigeria, Cabo Verde, entre otras probables
zonas, de donde podrian haber salido compulsivamente los esclavos que

acompafiaron a sus sefiores hasta Mazagao, Macapa y otros sitios del Para.
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Nunes Pereira visit6 Amapa a mediados del siglo XX, present6 y publico sus
impresiones en el mismo periodo para los participantes del primer congreso brasilefio
sobre el folklore, con el objetivo de hablar sobre las tradiciones de la gente de las

comunidades de la Amazonia.

Habl6 de las ropas que llevaban las mujeres, del baile de las mujeres, que le
pareci6 muy sensual, de la murta y de los mastiles. Denominé el marabaixo como la
danza tipica de la poblacion de la region. Estaba preocupado en registrar esta fiesta
de la que se sabia muy poco, basicamente lo que vio y escuch6 en tan so6lo algunas
horas de observacion. Asimismo improvis6 conclusiones muy superficiales sobre la
fiesta que habia surgido en Amapa, aun que, segun ¢€l, su nombre probablemente

hubiese sido traido de Africa

Pereira asisti6 al marabaixo que fue celebrado después de la procesion de
Corpus Christi, en agosto de 1949, pero no establecid ninguna relacion entre estas
dos celebraciones. Expreso cierto deslumbramiento frente al exotico ritmo y baile de
los descendientes de africanos, los cuales, para €1, son los genios del ritmo y de la

expresion corporal.

Sobre el marabaixo de Macapa escribid que los negros ya no podian entrar en
la iglesia y que sus practicas no eran aceptadas por los curas de la ciudad. También
hizo referencia a la relacion conflictiva que ya existia entre los negros del marabaixo
y la iglesia oficial. Resaltd que habia una division entre los creyentes del Espiritu

Santo: los blancos y los “pardos”, pero no explico nada al respecto del hecho.
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También Fernando Canto, desde una perspectiva antropologica, publico a
finales del siglo pasado un pequefio ensayo titulado “A Agua Benta e o Diabo”, con
el objetivo de registrar algunas informaciones sobre el pasado del ritual, aunque
haciendo un breve repaso de su historia, donde destaca el conflicto que se instald
entre la iglesia catolica y los participantes del marabaixo a partir de la mitad de la

década de los 1940.

Para Canto, tales conflictos fueron decisivos en la introducciéon de los
cambios en el ritual. Destaca el conflicto entre iglesia oficial catolica y religion
popular, haciendo una breve descripcion de algunos de los aspectos del ritual del
marabaixo en Macapa. También habla de la relacion entre el primer gobierno del
Territorio de Amapa y los negros. Para él, esta relacion contribuy6 a que los cambios

se diesen con una mayor intensidad.

Su ensayo histérico de la fiesta del Divino Espiritu Santo y la Santisima
Trinidad que celebran los devotos de Laguinho y Favela en Macapa, contiene
informaciones sobre el pasado de la fiesta y el conflicto de la misma con el
catolicismo eclesiastico. Habla superficialmente de algunos de los momentos del

ritual.

117



2.6) ElI Marabaixo en la Musica Regionalista

Los grupos musicales regionalistas comenzaron a formarse en los afnos 1970.
En aquél periodo la intencion de los musicos era simplemente grabar las canciones

Ladrones de marabaixo para divulgarlas. Es decir, cantar el folklore regional.

A pesar de las incontables dificultades de la época, un grupo consiguid
realizar un album con algunas canciones que escogieron entre las mas cantadas en las
rodas de marabaixo. Fue el primer trabajo de registro de la musica de origen africana

realizado por musicos de Macapa.

Fue también el primer album regional realizado por musicos de Macapa.
Pero, aun en 1952, uno de los cantautores mas famosos de Brasil, Luiz Gonzaga
visitd el marabaixo de Laguinho y escogio la cancion Donde vas chaval para
componer su nuevo album. Su actitud fue elogiada por los exponentes del

marabaixo y por el gobierno de Amapa.

Segun el periodico de la época, Jornal Amapa, el articulo “A musica popular
amapaense, Aonde tu vaz rapaz e Macapa, dos auténticos sucesos”, escrito por
Alvaro Fonseca, cuenta el suceso nacional de las canciones grabadas por el cantautor

Luiz Gonzaga:

Conforme ¢ do conhecimento publico, vem logrando grande sucesso as
musicas regionais recentemente gravadas por Luiz Gonzaga, o popular

acordionista patricio que ainda hd pouco nos visitou. As duas melodias
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denominam-se, respectivamente, Macapa e Aonde tu vas rapaz, a primeira

em ritmo de baido e a ultima em estilo de marabaixo.

Siguiendo el planteamiento del musico de alcance nacional, los grupos locales
fueron inspirados a cantar las canciones de marabaixo, bajo el discurso de
fortalecimiento de la cultura del lugar y del ritmo musical exdtico, que de cierta

manera llamaba la atencion del publico.

En los 1980 otro grupo musical surgio para rescatar la musica folklorica de
Amapa. Este segundo movimiento duro6 toda aquella década e hizo adeptos que hasta
hoy siguen cantando variaciones musicales, elaboradas a partir de la musica del

marabaixo y del batuque.

Pero en la actualidad el movimiento musical regionalista organiza sus
conciertos acompanados por los grupos parafolkloricos, que mezclan en un mismo
escenario la musica y el baile de marabaixo, y ya se presentaron en innumeras

ciudades brasilefias y fuera del pais.

Todos esos movimientos musicales tienen en comun la concepcion folklorista
que plantea la divulgacion de las fiestas populares a través de sus albumes y
conciertos. Tales movimientos refuerzan las politicas realizadas por las escuelas y
por las instituciones gubernamentales, que administran las politicas culturales en

Amapé desde la década de 1940.
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Uno de los poetas y musicos prefirio hablar lo que piensa del rol social de los
ladrones en aquél periodo de la historia en que fueron compuestos y cantados con

mucho mas significado:

Los ladrones eran la radio de la época, era el medio de comunicacion. Era a
través de ellos que se expresaban los acuerdos y desacuerdos entre los
amigos y enemigos. Era algo muy interesante que todavia debe ser

investigado y explorado.

En este final y comienzo de nuevo siglo, con esta concepcion de la poesia del
pasado, los grupos regionalistas siguen explorando las canciones de marabaixo y de
batuque, componiendo variaciones de sus melodias y ritmos, como €sta que paso a
transcribir mas abajo. Se trata de una de las muchas variaciones que ya fueron
elaboradas sobre uno de los mas cantados ladrones de marabaixo, que esta transcrita

integralmente en el cuarto capitulo, donde escribo sobre la musica del ritual.

Si nos acordamos de la letra del ladron Acucena, concluimos que en esta
variacion también esta el habla del negro que ruega el retorno de la negra querida,
que desaparecio sin decir adonde se iba. Entre las musicas de marabaixo, hay mas de

un ladrén que habla de la mujer Agucena.

Case Comigo (marabaixo)
De: Val Milhomem

Oh morena flor dos meus encantos
Qual vento te levou daqui

Ja rodei meio mundo cantando
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Para que tu pudesses me ouvir
Fostes embora sem dizer para onde
Nao sabes a dor que senti

J& chorei um rio e a danada da flor
Nao voltou pro meu jardim

Meu baldo de ouro Agucena

Case comigo morena

Meu baldo de ouro Agucena

Serd que de mim ndo tens pena

2.7) El Marabaixo en la Escuela

En el calendario lectivo brasilefio hay tres fechas en las que las escuelas
realizan una programacion de lecturas, conferencias y entrevistas, que cuentan con
la participacion de personas que escriben sobre las fiestas folkloricas. Ademas
invitan a algunos participantes de aquellas fiestas para presentar su baile a los

estudiantes.

Actualmente algunas escuelas de los diferentes niveles de formacion,
comenzando por las de educacion primaria, también ensefian el baile de marabaixo a
los estudiantes, que hacen representaciones para sus padres en los eventos festivos.
Tales presentaciones son consideradas por la escuela y por las familias como un

reconocimiento a las fiestas tradicionales de Amapa.
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En la actualidad, la escuela es la principal responsable de la caracterizacion
del marabaixo como folklore popular, es decir, como manifestacion popular del
pasado que hoy en dia sélo se baila en las presentaciones folkldricas interpretadas

por estudiantes y profesores.

Aun que por un lado representan el baile, desconocen totalmente las fiestas de
marabaixo que se realizan en la ciudad y en las areas rurales. Tampoco conocen
detalladamente la historia de aquella tradicion, pero estdn convencidos de que la
politica folklorica es suficiente para la divulgacion y valorizacion de las
manifestaciones populares originarias de las clases sociales bajas, que siguen

marginadas.

La escuela estd preocupada en informar a los estudiantes acerca de lo que se
hace en los varios rincones de Amapd, especialmente de la capital, Macapa. Sin
embargo, los grupos parafolkloricos' de las comunidades que elaboran el baile,

piensan que su tarea es divulgar el baile, el ritmo y el canto del marabaixo.

A la gente de Laguinho le gusta recibir invitaciones para mostrar su baile
gratuitamente en los diferentes espacios sociales: escuelas, centros culturales, clubes,
fiestas publicas promovidas por las instituciones gubernamentales. Todos los que
hacen tales presentaciones dicen que las hacen para ayudar al marabaixo a no

desaparecer, o al menos para retardar su desaparecimiento.

13 Se les llama a los grupos que presentan danzas folkloricas, cuyos miembros, en su mayoria no son
portadores de las tradiciones representadas (Comissao Nacional do Folclore: 1993)
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Tal argumento anima a nifios, jovenes y mujeres mayores a bailar, muchas
veces por la madrugada, en situaciones nada comodas, y aun asi siempre manifiestan
su alegria en poder bailar para turistas y para aquellos que nunca osarian observar

una verdadera fiesta de marabaixo in locus.
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Tercera Parte

El Ritual Como Politica:

Protagonistas, Tiempo, Espacio, Objetos y Actos Rituales
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“Antes de morir, mi padre me llamé y me encargd seguir
con la tradicion del marabaixo en Laguinho, me pidi6é que
no dejara sus santos sin luz sin fiesta.”

(Benedita Ramos)

Lo que comenta Benedita Ramos, la principal protagonista del Marabaixo de
Laguinho, justifica que la familia Ramos siga la tradicion de Julido Ramos,
relacionandose con los gobernantes para mantener los costes de la fiesta - relacion
creada en 1944 por el gobernador y que viene siendo fundamental para la
continuidad del ritual. Muchos de la familia heredera son funcionarios publicos y
mantienen, como en los tiempos de su padre, una fuerte relacion de compadreo con

los poderes publicos locales.

3.1) Los Protagonistas

En este punto lo que voy a hacer es explicar la jerarquia de los protagonistas
de acuerdo con sus posiciones dentro del contexto ritual. Por eso, necesariamente,
comenzar¢ por la heredera de los santos y después por los demas participantes. Con
ese fin presento a continuacion este cuadro de la gran familia festiva destacando los

distintos roles y atribuciones asumidas en el &mbito fiestero:
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Figura 11: Los protagonistas del Marabaixo

LA DUENA DE LOS SANTOS

Heredera de la fiesta

HOMBRES MUJERES

HIJOS NIETAS

Tocadores y Organizadores Organizadoras y una Cantante
SOBRINO PRIMAS

Fiestero que hace la fiesta en su casa y Tocador Bailarinas y Cantantes
OTROS SOBRINOS SOBRINAS

Tocadores y Colaboradores Bailarinas y Colaboradoras

PARIENTES LEJANOS
Bailarinas / Tocadores / Observadores / Pagadores de promesas / Fiesteros sin derecho a

celebrar la fiesta en su casa.

Figura: 12: Mujeres, hombres y un nifio, bailando en una noche de baile marabaixo
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3.1.1) La Gran Familia Festiva

La matriarca Benedita Ramos con sus dos hijos, cuatro nietas y varios nietos,
participan directamente en los ritos y son considerados los duefios de la fiesta. Su
sobrino Raimundo Ramos con su mujer, hijas, hijos, cufiadas, nueras, yernos y
nietos, representan la segunda familia en la jerarquia de los derechos en la fiesta. El
es devoto y tocador de caixas, y también tiene el derecho de realizar la fiesta en su
casa siempre que se lo permita su tia, haciéndole el préstamo de las imagenes de los

santos.

La mayoria de las bailarinas son primas de dofia Benedita y tienen el mismo
apellido de familia. También bailan algunas de sus sobrinas, hijas de sus hermanos
ya muertos, pero €stas son muy pocas entre las mujeres. Ademas hay algunas amigas
de la nifiez e hijas de parientes mas distantes, que se consideran parientes proximos,
por el hecho de compartir la tradicion de bailar y cantar marabaixo en honor del
Divino y Trinidad, ya desde la época en que sus padres y abuelos lo hacian. La
bailarina Dica me garantizd que todos son parientes entre ellos y que tienen sus

antepasados en Africa.

Como es normal en muchas familias de Laguinho, los desentendimientos
forman parte del contexto festivo, aunque sean comentados con cierta discrecion. En
2001, los puntos de discordia entre las primas bailarinas, las hijas y nietas de
Benedita Ramos, giraban alrededor del bar de la fiesta y del tema de la conquista del

marido de una de sus nietas por una de las bailarinas adultas.
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Los familiares de fuera de la casa festiva comentaban que el gobierno dio
dinero para comprar la cerveza y que ésta tendria que haber sido distribuida
gratuitamente, al menos para las bailarinas. Segun algunas de ellas, los duefios de la
fiesta compran la cerveza y la revenden. Esto ha disgustado profundamente a algunas
de las primas y sobrinas bailarinas y cantantes, que interpretan tal actitud como una
mala administraciéon de las ayudas del gobierno para la fiesta tradicional de
Laguinho. Se quejan que todo lo que es dado para la colectividad en fiesta no es

revertido en beneficio de todos.

Dofia Tereza, bailarina y prima distante de Benedita, explico la polémica de

los ultimos afios respecto a la bebida:

Comenta la gente que la Fundacion de Cultura da a los fiesteros tres cajas de
cerveza, pero ellos aqui no las donan a las bailarinas; al contrario, las
venden. Si ellas quieren beber tienen que comprar. Es por eso que ellas van a
beber al bar de la Sulica. No es correcto, si es para dar, que la den. Toda la

gente lo comenta.

Segin una joven observadora que vive en Laguinho, son frecuentes los
desentendimientos entre ellos, hasta el punto en que muchas familias que
formaban parte de la fiesta ya no participan y hoy en dia el ritual quedd
restringido a los Ramos. Segun declaraciones de Raimundo Ramos, algunos de
los malentendidos que se crearon entre €l y su tia en el 2000, ocurrieron cuando
era su turno de coger las banderas y ella no se lo permitio. Ella le negé el

derecho de realizar la fiesta en su casa, como cuenta su testimonio:
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Cuando hago la fiesta aqui, traigo los dos santos. Estaba planificado para ser
celebrada aqui este afio, pero ellos decidieron que no. Yo no voy rogarles
porque yo pedi la bandera y nos pusimos de acuerdo. A la hora de coger las
banderas ellos no me lo permitieron. Ellos no quieren que yo haga la fiesta
en mi casa. Dijeron que el santo no puede salir de alli, que la fiesta tiene que
ser hecha alli. Pero, aun que yo sea festivo, no voy a hacer la fiesta alli. La

hago en mi casa.

Segun él, habla de otra persona que también es protagonista en Laguinho y en
Favela. En 2002 tendria que ser fiestero, pero él ya es consciente de que en Laguinho
no podra serlo, porque tal manera de pago de manda esta restringida a los miembros

de la familia Ramos:

Con 33 afios tengo que coger la bandera y hacer la fiesta, pero voy a hacerla
en Favela, porque aqui s6lo pueden coger ellos las banderas; algiin miembro

de la familia las debe coger. E1 marabaixo tiene una historia tan bonita...

3.1.2) La Duefa de los Santos

En cada barrio, entre las devotas, hay una que es la duefia de los santos.
Mejor dicho, dueiia de las coronas que son las imdgenes de los santos. En realidad,
las duefas de los santos, como los demds devotos festivos, recibi6é de sus padres la
herencia de proseguir con la devocion durante toda su vida, pero lo que la distingue
de los demas es el hecho de haber heredado las imagenes. Sobre eso habld su sobrina

Maria:
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Ella no puede dejar de hacer la fiesta porque mi abuelo se lo pidi6 antes de
morir. Llamo a todos sus hijos y dijo que quien moria era ¢l y no los santos.
Pienso que cuando ella muera acabara la fiesta, porque es la ultima hija viva

de Julido Ramos.

Para la heredera, la devocidon es como su propia existencia. Es decir, que
mientras viva seguira venerando sus imagenes y celebrando la fiesta cada afio, en
honor de sus santos patrones, a los que ella y su gran familia piden proteccion y les

dan las gracias por ello.

En Laguinho la duefia de los santos es la sefora Benedita Ramos, la hija
menor de Julido Ramos. Ella tiene el privilegio de decidir si la fiesta debe o no salir
de su casa el proximo afo. Ella no permite que la fiesta sea celebrada en cualquier
casa. Le gusta realizarla ella misma o que sea su sobrino Raimundo Ramos quien la
organice en su vivienda. Argumenta que hay mucha gente en Laguinho que
solamente sabe hacer el baile popular y que no tienen responsabilidad para cumplir el

calendario festivo tradicional.

Existe un sistema de turnos entre los dos principales devotos fiesteros, pero si
alguna persona de la casa de dona Benedita quiere dar las gracias al santo por un
favor recibido, la fiesta debera continuar en su casa el proximo afio. En el afio en que
su casa no es la sede de la fiesta, ella presta las imagenes para la celebracion del

marabaixo en casa del otro devoto.
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La duena de los santos cree que tiene total derecho de propiedad de las
imagenes. Por ello, cuando la fiesta tiene lugar en la casa de su sobrino, presta las
imagenes el Domingo de Pascuas, dia del primer rito festivo, y cuando la fiesta
termina prefiere que las devuelvan en la misma noche del ultimo marabaixo. Segin
Benedita Ramos, las imagenes de los santos salen de su casa para que su fiesta se
celebre en otra casa, pero una vez terminadas las celebraciones, deben ser devueltas

la misma noche a casa de su duefa.

En mi condiciéon de observadora, es dificil comprender la direccion de la
fiesta por una unica persona de la familia. Mientras buscaba esclarecer mi duda con

la bailarina Felicia, recibi como explicacion que:

Esa fiesta es de Benedita, porque ella es la hija del viejo Julido. Ella es la duefia de

los santos. Ella quedd con la promesa continuar la tradicion.

Por su lado, Benedita afiadié durante nuestra entrevista, el Domingo de la
Trinidad, que ella es la hija menor, que todos sus hermanos estan muertos y que a

ella le toca seguir incentivando la celebracion de la gran fiesta de su familia:

Afadi6 que todos los afos su abuelo celebraba la fiesta en su casa. Cuando ¢él
muri6 su padre la continué. El le dijo a Martinho Ramos, uno de sus
hermanos, que quien moria era €l y no las coronas, que deberia continuar las
celebraciones en aras del Divino y Trinidad. El muri6 con 98 afios y nos dejo
los mastiles y los santos que suman la gran tradicion de la familia Ramos que

es muy grande.
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3.1.3) La Fiestera y el Fiestero

Es la persona que coge las banderas de los santos el ultimo dia de la fiesta, y
el afio siguiente ofrece su casa o simplemente contribuye para la realizacion del ciclo
del marabaixo. Como obligaciéon o agradecimiento, homenajean los santos de su
devocion participando tanto en las celebraciones de las novenas y misas, como en los

bailes de marabaixo.

Actualmente en Laguinho hay solamente dos casas festivas, pero cada
persona que quiera, puede tornarse un fiestero o fiestera ayudando a celebrar la fiesta
en una de las dos casas. En la casa de la sefiora Benedita Ramos, heredera de las
imagenes de los santos o la otra posibilidad, que consiste en participar y compartir la
organizacion de la fiesta en la casa de Raimundo Ramos, que es el unico nieto de
Julido Ramos que tiene interés en seguir como heredero de la fiesta. Hace varios afios
que ¢l viene compartiendo con su tia la responsabilidad de mantener la tradicion del

marabaixo en el barrio Laguinho.

Para ser fiestera o fiestero, la principal condicion es que se le haya concedido
un favor por haber loado a uno de los santos. Es necesario que la promesa sea
concretada a través de una colaboracion material. Hay muchas otras maneras de
pagar una promesa. No necesariamente la persona debe agradecer siendo fiestera.
Dofia Tereza, la mas vieja bailarina de marabaixo de Laguinho, contdé que un afo
hizo la fiesta en su casa. Lo consiguid por ser devota y tener una promesa que pagar

a los santos y ademas porque es prima de Benedita Ramos.
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3.1.4) Las Bailarinas

En el marabaixo, historicamente, la participacion de las mujeres es la que
mas sobresale. Desde tiempos distantes los hombres fueron devotos y encargados de
la musica, pero son las mujeres que bailan y entonan los refranes. Podriamos decir

que en la actualidad es una fiesta eminentemente femenina.

En las manifestaciones de la religiosidad catolica popular en la Amazonia
brasilera, las mujeres son las principales encargadas de las practicas religiosas. En
otras palabras, las abuelas y las madres piden la proteccion de los santos no solo para
ellas, sino también para sus hijos, maridos, nietos y parientes proximos. Ellas son las
que piden y pagan las promesas, pero muchas veces involucran al familiar por el que

se hizo el pedido.

El baile lento, circular y sensual de las mujeres por el salén siempre es
realizado en el sentido contrario a las agujas del reloj. Es algo que ellas no consiguen
explicar con palabras. Son simbologias e interpretaciones que reposan bajo la

opacidad del discurso y de la subjetividad de los actores del ritual.

Asi, las veces en que pedi a una de las mujeres explicaciones sobre lo que
estaban haciendo, me contestd con una sonrisa y con una invitacion al baile. Esta
actitud me llevo a percibir las acciones simbolicas del ritual, como la expresion de un
conjunto de sentimientos de los que no se habla, solamente se expresan a través del

canto y del baile en el contexto ritual.
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Toda la fiesta estd marcada también por el dominio de las mujeres que, antes,
durante y después de su realizacion, participan en los rituales de otras comunidades,
y en las presentaciones folkloricas de su grupo. Cantan y bailan los versos que hablan
de la historia de sus vidas, de sus padres y abuelos, pero también hablan de la fe en el
Sefior, en Maria, en el Divino Espiritu Santo y en la Santisima Trinidad. Admiten
que su fiesta les remite al pasado, posibilitando una inmersiéon en su identidad,

socialmente rechazada desde siempre.

El ritual es iniciado con el minimo nimero posible de mujeres que bailan y
cantan. Ellas son en realidad las protagonistas del marabaixo en la ciudad de
Macapa. En Laguinho, en particular, ellas son mayoria. A pesar de ser casi todas

mayores, normalmente celebran todos los ritos de la fiesta.

Entre las bailarinas hay algunas que llevan la voz de cantante y les gusta
cantar los versos de los Ladrones junto con los tambores. Como ya son muy pocas y
sus voces estan muy cansadas, necesitan la ayuda de un micr6fono para que todos

puedan escuchar lo que cantan.

La ropa que llevan las mujeres que protagonizan el ritual es uno de los
simbolos del marabaixo: falda hasta media pierna con estampados de flores
coloridas, que sirven para exponer sus piernas, blusas de una sola tonalidad,
preferentemente blanca, y en uno de los hombros una toalla que utilizan para secarse
el sudor mientras bailan. Llevan collares, pendientes de bolas coloridas y algunas,

una flor en el pelo. Los calzados son sandalias sin tacon. Este traje s6lo es utilizado
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por las mujeres mayores, pues los hombres, jovenes y nifos llevan sus ropas del dia a

dia.

El principal secreto de las mujeres es el perfume, que preparan en sus casas
con cierta antelacion, para bafiarse en ¢l antes de salir para participar de un rito.
Segun ellas, el bafio de hierbas sirve para favorecer que permanezcan toda la noche
con muy buen olor. Cada una utiliza las hierbas que prefiere mezcladas con agua de

colonia. También utilizan desodorantes y perfumes después del bafio.

Para una bailarina de marabaixo, uno de los objetivos mas importante en un

baile es vestir un traje nuevo. De lo contrario, asegura que quedan muy tristes,

porque es la tradicion del miércoles de la murta y del domingo del Espiritu Santo.

Figura 13: Mujeres devotas bailando marabaixo con la ropa tradicional
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Entre las bailarinas, algunas son viudas y otras divorciadas, y eso las hace
libres para la conquista durante una roda de marabaixo. Pocos hombres participan en
el baile, pero muchos observan a las mujeres y a veces llegan a seducirlas ofreciendo
cerveza para que bailen y canten, mientras ellos las acompanan a su lado. Incluso
entre tocadores y bailarinas pueden verse gestos de seduccion durante el baile, a
pesar de conocerse. Esto es uno de los motivos de enfado entre las mujeres. Una de

ellas decidi6 hablar de su participacion en la fiesta y rebelar su pasion por el baile:

A mi me gusta mucho bailar. Yo no disfruté mi juventud, estoy viviendo mi
vejez pues tengo 75 afos. Mi casamiento fue muy pesado, yo veia el

marabaixo y no podia bailar.

Dofia Zefa comentd que estaba de luto por la muerte de una hija y por lo tanto
estaba fuera del marabaixo. Segun tia Luci, que tampoco bailé marabaixo en 2001,
por el hecho de cumplir luto por la muerte de una sobrina, hay solamente tres
motivos para una mujer sentirse impedida de bailar; es decir, una bailarina no forma
parte en el baile cuando estd de luto, y éste es un periodo de doce meses que se
guarda por la muerte de un pariente de primer grado; cuando est4 tan enferma que no
puede bailar; y la tercera manera de ausentarse de la fiesta es la propia muerte, pues
para la gente que baila marabaixo, eso lo dejan bien claro: los muertos no se

encuentran presentes en la fiesta, solamente en los recuerdos individuales.
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3.1.5) Los Hombres: Tocadores y Colaboradores

En el centro del salon estan solamente los hombres tocadores; las mujeres
bailarinas se quedan en el circulo de baile, pero a veces hacen pequefios intervalos de
dispersion por el salon. Durante los pequeios intervalos de ritmo mas acelerado, las
bailarinas aceleran el ritmo hasta que se quedan muy cansadas. Entonces aprovechan
para descansar, saludarse y cambiar la manera de bailar. Hacen una pausa muy

pequeiia de descanso mientras beben gengibirra, vino o cerveza.

Todos se distribuyen en el espacio del ritual en el mismo plano y también
bailan en circulo de manera que los tocadores se quedan casi siempre en el medio del
salon frente a los demas participantes. Debe haber un minimo de dos tocadores para
que se pueda dar el ritual. Normalmente son tres: tocan un hombre mayor, un adulto

y un joven.

Los hombres realizan los trabajos que exigen un cierto esfuerzo fisico como
por ejemplo cortar los troncos del arbol que serviran de mastiles; preparar y tocar las
caixas de marabaixo o derrumbar los mastiles y cargarlos hasta la futura casa
fiestera. También son los responsables de la seguridad de las personas mientras
celebran el ciclo del marabaixo, plantar y arrancar los mastiles en los debidos
momentos rituales, quemar los fuegos artificiales durante toda la duracién de la

fiesta, entre otras atribuciones mas pequefias.
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Los hombres realizan gran parte de sus tareas antes y después del baile, pues
durante éste, solamente los tocadores estdn en escena, y la mayoria de las tareas son
femeninas. Pero, Raimundo Ramos devoto fiestero y tocador, afiadidé que su
participacion como tocador es una manera que tiene de animar la fiesta de los santos.
Es la contribucion que ofrece para el marabaixo del santo, porque el marabaixo es su

principal tradicion.

Hay también una red muy grande de gente, compuesta mayormente por
hombres, que colaboran con la fiesta haciendo algunos favores a sus amigos, que son
los devotos y realizadores tradicionales de las celebraciones festivas. Algunos con
los que hablé aseguraron que es bueno contribuir a una fiesta como aquella, al fin y
al cabo no les cuesta nada, pues quizé en un momento de necesidad, el santo también

les pueda ayudar. Abajo destaco algunas de las actividades que desarrollan.

El sébado del mastil todos son llevados al campo para cortar los mastiles en la
selva, gracias a un conductor de una institucion gubernamental que ofrecio el camion
aunque cobro el trabajo del chofer que ya hace varios afios conduce a los hombres
para la realizacion del rito del sabado del mastil. Dijo que lo hace para contribuir con

sus amigos a la fiesta.

El miércoles de la murta y el domingo del Espiritu Santo, un hombre que vive
en la comunidad rural de Curiau, recoge los ramajes de murta aprovechando la fiesta
religiosa de Laguinho. El argumenté que lo hace por placer, pero también para

ayudar en la fiesta de los santos, donde participa algunos dias como tocador.
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Todo su trabajo es voluntario, al igual que muchas otras personas, y asegura
que siempre procur6 ayudar porque cree que es positivo para él, pues siente devocion
por los santos. Coment6 que no le cuesta nada ayudar, del mismo modo que ya lo

hacia su madre.

Todas las noches de novena la familia fiestera cuenta con la colaboracion de
un hombre viejo de la comunidad de Curiat, que viene a Laguinho para dirigir la
novena. El llega al final de la tarde, conduce la oracién y luego tiene que ser llevado
en coche hasta su casa. La contribucion de aquél hombre es fundamental para la

realizacion de las diecisiete noches de novena.

Los hombres que venden algunos productos para la casa festiva normalmente
hacen descuento con la intencion de contribuir con la fiesta sagrada. Aquellos
seflores que prestan algun servicio como pintura, arreglos, o alquiler de

equipamientos de sonido, normalmente piden menos por sus trabajos.

Toda la gran red de gente que contribuye con su trabajo para la realizacion de
la fiesta, simboliza la manera colectiva de celebrar los santos en Amazonia. Pero
también es la forma que la gente encuentra para expresar su fe y quiza, beneficiarse
de la proteccion de los santos. Aun que no se tenga ninguna devocion por los santos,
muchos hombres contribuyen en la celebracion, argumentando que creen que no

seria bueno negar ayuda al Divino y La Trinidad.

Estos valores comunitarios de solidaridad tan fuertes en Macapa, y

particularmente en Laguinho, han servido como sustentacion y continuidad de
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numerosas fiestas populares. Estos son los mismos valores que mantienen
significativamente el catolicismo eclesiastico local, aun que uno no forme parte de
ello, no se siente capaz de negar su contribucion financiera para que tal institucion

siga existiendo.

Muchos amigos de los hombres de la casa festiva expresan su respeto a la
creencia, colaborando con ellos en la fiesta. Como no les gusta hablar ni asumir su
religiosidad, que normalmente expresan participando en los ritos, la mayoria de ellos
prefiere hacerlo indirectamente. La idea es hacer un gesto de colaboracion, que ellos

mismos afirman no costarles nada, para quiza lograr asi la bendicion de los santos.

En el pasado, los hombres poseian sus roles especificos dentro de la fiesta,
como: el corte de los mastiles, el juego de capoeira, tocaban, lanzaban los versos,
entre muchos otros. A las mujeres siempre les toco el baile, la preparacion de bebidas
y alimentos, las misas, novenas y la repeticion de los refranes, entre otros. A las

jovenes cabia acompafar sus madres, y a los jovenes, sus padres.

3.1.6) Los Jovenes

La actitud de la gente joven con el ritual despierta un interrogante. Por una
parte se debaten los motivos que tienen para no ponerse las ropas caracteristicas para

bailar el marabaixo, contrariando el deseo de sus madres y abuelas. Por otra parte
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existe también el desinterés por el ritual que los propios jovenes comentan,

reconociendo que el ritual siempre ha sido elaborado por mujeres y hombres adultos.

La juventud sabe que se trata de un ritual propio de las mujeres mayores.
Como los jovenes atn no son los responsables de la devocion a lo sagrado, dan
algunas ayudas realizando diferentes tareas y ocupandose de la organizacion de los

bailes regionales, mientras sus madres y abuelas organizan y bailan el marabaixo.

Es intrigante la situaciéon de los jovenes que no se sienten capaces de
responsabilizarse de la fiesta del marabaixo, mientras coordinan y bailan en otros
grupos folkloricos, y realizan y bailan todos los bailes populares, asumiendo por lo
tanto lo que ellos mismos denominan la parte profana de la fiesta del Espiritu Santo y

la folklorizacion de ésta, frente la sociedad nacional e internacional.

Este hecho nos permite afirmar que la presencia de jévenes, hombres y nifios
en el contexto ritual, seria la de ayudantes de la ceremonia. Ellos participan de
manera timida y respetuosa, ayudando a sus madres y padres en algunas tareas que

estos desarrollan en los distintos momentos de la fiesta.

Las jovenes estan presentes alrededor del salon, pero casi siempre en pequefio
numero. Ayudan a las mujeres en las tareas de la cocina, realizando las actividades
que demandan poco esfuerzo fisico. Una joven nieta de dofia Benedita Ramos, era la
responsable del bar, otra cuidaba de la casa y ayudaba en la preparacion de los
mastiles y banderas de los santos y una tercera nieta tomo el lugar de la abuela como

cantante de marabaixo. Las tres primas estuvieron al cargo de la organizacion de
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muchos de los momentos festivos. Ademas, participaron y coordinaron los bailes

populares en el Centro Cultural de Laguinho.

Los jovenes ahora son responsables de la realizacién de los cinco bailes
populares que en 2001 realizaron por primera vez fuera de la casa festiva. Con el
argumento de no molestar a los vecinos, pasaron a realizar los bailes regionales los
fines de semana en el Centro Cultural del barrio. Ellos se responsabilizan de la

divulgacion y de la realizacion de los encuentros.

En realidad, los bailes que hacen son conocidos como bailes populares,
porque son ofrecidos gratuitamente a todos los habitantes de la sociedad local,
especialmente aquella de los barrios donde hay marabaixo. Bailan musica popular
brasilefia, preferentemente la musica popular amazonica denominada “brega”, es
decir, hortera. Beben cerveza y refrescos que son vendidos por las jovenes de la casa

festiva, que aprovechan para completar los ingresos familiares.

Mientras pasaban los dias y los ritos iniciales, aproveché para hablar con los
pocos hombres y con los jovenes que por estar en minoria (casi no aparecian en las
rodas de marabaixo) prefirieron los bailes populares y los bancos del salon exterior

donde se hace la fiesta.

A los jovenes les gustaba estar cerca del ritual, incluso negando verbalmente
que formasen parte de ello. Pero aparecieron en casi todas las imagenes que tomé de
los distintos dias festivos, siempre como observadores, juntamente con los nifios y

algunos hombres.
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3.1.7) Los Nifios

Muy pocos nifios participan en la fiesta, debido a que tradicionalmente, el
marabaixo es cosa de mujeres y hombres mayores. Los mas pequefios bailan en
brazos de sus madres. Los que ya pueden hacerlo sélos bailan al lado de ellas,
generalmente cogidos de la mano. Los nifios acompafian a sus madres, que bailan por
tradicion, pero algunos de ellos son incluidos en los pedidos que las madres realizan

a los santos y, cuando es atendida su peticion, bailan en agradecimiento y participan

también de las demas ceremonias de la fiesta.

)

igura 14: Nifio tocando en una tarde de baile.

Mientras espera que su pedido sea concedido, la madre sigue bailando para
que el santo no la olvide y tampoco retire la proteccion sobre ella y su familia.

Algunas de las mujeres que llevaban a los hijos durante la tarde para bailar,
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expresaron que lo hacen para que conozcan la fiesta. Pero aquellas que bailaban con

su hijo en brazos durante parte de la noche, lo hacian por no tener con quien dejarlo.

Es posible observar la participacion de los nifios en los marabaixos de calle.
Todos los que viven en la casa festiva, son obligados a participar de la novena.
Acostumbran a hacer su fiesta, todas las tardes antes del comienzo del baile,
justamente cuando aprovechan para tocar las caixas que normalmente estan en el

salon.

Las nifias practicamente no toman parte en el baile realizado en la casa.
Algunas acompafian a sus madres y abuelas en los marabaixos de calle, en las
novenas y en las misas. Pero los nifios son mucho mas admirados por todos porque
desde pequefios deben ser incentivados para convertirse en tocadores, y de acuerdo
con la practica en Laguinho, a partir de los cuatros aflos empiezan a tocar y ya tienen

su propia caja; al fin y al cabo, son hijos o nietos de un hombre tocador.

Si por un lado, los nifios hijos de tocadores son iniciados en los tambores
desde la primera fase de su nifiez, por otro lado, las nifias son distanciadas de las
rodas de marabaixo aun que sean hijas o nictas de una bailarina. Pero algunas
madres tienden a llevar a sus hijas para las celebraciones en la calle y para las

presentaciones del grupo folklérico.
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3.2) EL TIEMPO RITUAL

3.2.1) El Calendario Tradicional

Como el marabaixo que se celebra en Laguinho es un ritual catélico popular
en honor a la divinidad del catolicismo, particularmente aqui, se da mayor
importancia a la primera parte de la fiesta, en la que se celebra en honor al Divino
Espiritu Santo y cuyo comienzo de la programacioén coincide con un momento
crucial del calendario catdlico romano, la celebracién de Pentecostés, como explica

Canto (1998:32):

Ora, o dia da festa do Divino (Domingo do Divino Espirito Santo) é o
domingo de Pentecostes no calendario religioso catolico, festa que €
celebrada cinqlienta dias apds a Pascoa e que comemora a descida do

Espirito Santo sobre os apdstolos.

Quiza éste sea el mayor argumento o motivo que explique la manera especial
de organizaciéon del calendario festivo, que segin nos muestran algunos
investigadores, sufri6 gran influencia de las celebraciones catdlicas portuguesas,

desde las colonias del norte de Africa.

Historicamente, las mujeres son las responsables del mantenimiento de la
fiesta, desde el periodo colonial hasta la actualidad. De esta manera cumplen cada

afno la programacién de la fiesta, que estd basada en su calendario tradicional. Pero
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son pocas las que se dedican a hacer la cuenta de los domingos entre Pascuas y las

celebraciones del cuerpo de Dios.

Segun mis interlocutores, muchos saben contar el tiempo ritual, aun que sea
de manera diferente. Consecuentemente, en Laguinho, el calendario permanente es
desconocido por la mayoria de las personas, que atribuyen tal desconocimiento a su
complicada légica de hacer la cuenta del tiempo ritual, y que para muchos resulta
dificil de comprender. Cuentan los dias festivos a partir del sdbado y domingo de
Pascuas. Esta manera de marcar el tiempo es del pasado, hoy dia se cuenta las

semanas, los meses, los afios.

Dicen que solamente los mas viejos saben hacerla y organizar la
programacion de la fiesta basados en los conocimientos aprendidos por sus
ancestrales. Sin embargo, todos saben que se cuentan los dias y las noches de

celebraciones tomando como punto de partida la Pascua.

Una de las peculiaridades de la fiesta, tiene que ver con el horario en que se
celebran los ritos claves. Siempre cortan, plantan y derrumban los mastiles durante el
dia. También, quiebran y celebran la murta y los mastiles en la calle también bajo la
luz del sol. Pero, bailar es todo lo que se hace durante la noche (ver programacion de

la fiesta en la tabla 1).

La distribucion de los ritos, sefialada mas adelante en el calendario
permanente del ciclo del marabaixo, me fue cedida por la Fundacion de Cultura de

Amapéa — FUNDECAP, pero fue organizada por la heredera de la fiesta y duena de
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las imagenes de los santos, que es la principal responsable de la organizacion y
celebracion del marabaixo en Laguinho. Benedita explico a su manera y tal manera
deja clara su condicidn jerarquica y su prestigio social entre los integrantes de la

fiesta y ante la sociedad en general:

Sobre el calendario, mi madre me lo explicaba todo. El marabaixo comienza
el domingo de Pascuas. El quinto domingo después, sexto con el domingo de
Pascuas, es el domingo del mastil, entonces va siguiendo la fiesta. Para
nosotros nunca acaba el marabaixo, la tradicion es hasta el domingo del
Sefior cuando termina todo. Es el noveno domingo después del domingo de

Pascuas.
Para los celebrantes del marabaixo la fiesta tiene un comienzo y un fin. En su
testimonio, Benedita insiste en que la gente de fuera del ritual no comprende los
significados existentes en sus entrelineas. En algunas conversaciones cuando

comenta que hay marabaixo fuera del tiempo, esta criticando la existencia de los

grupos parafolkloricos.

Este calendario muestra la peculiar manera de organizar la programacion de
la fiesta, que tiene una duracién de dos meses y sigue el calendario catdlico de
celebracion del Divino Espiritu Santo y de la Santisima Trinidad. En su primera parte
estan las celebraciones en honor al Divino y en la segunda los homenajes a la

Trinidad.
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Tabla 1: Calendario Permanente del ciclo del marabaixo del barrio Laguinho

Primer marabaixo del afio

Domingo de Pascuas

Sabado del mastil

Quinto sabado después del domingo de
Pascua

Domingo del mastil

Quinto domingo después del domingo de
Pascuas

Miércoles de la murta del Divino Espiritu
Santo

Sexto miércoles después del domingo de
Pascuas

Levantamiento del mastil del Divino

Espiritu Santo

Sexto jueves después del domingo de
Pascuas

Novenario del Divino Espiritu. Santo

Entre el sexto viernes y el séptimo
sabado después del domingo de Pascuas

Novenario de la Santisima Trinidad

Entre el séptimo viernes y el octavo
sabado después del domingo de Pascuas

Sabado del Divino Espiritu Santo

Séptimo sabado después del domingo de
Pascuas

Domingo del Divino Espiritu Santo

Séptimo domingo después del domingo
de Pascuas

Termino del novenario de la Santisima

Trinidad

Octavo sabado después del domingo de
Pascuas

Domingo de la Santisima Trinidad

Octavo domingo después del domingo de
Pascuas

Levantamiento del mastil de la Santisima
Trinidad

Octavo lunes después del domingo de
Pascuas

Domingo del Sefior y derribo de los mastiles

Noveno domingo después del domingo
de Pascuas

Fuente: FUNDECAP - Governo do Amapa.

Cuentan los domingos desde el Domingo de Pascuas, cuando celebran el

anuncio de la fiesta que recomienza cinco domingos después. La fiesta sigue su

programacion que estd practicamente concentrada en los fines de semana, con el

objetivo de favorecer la participacion de los integrantes que trabajan desde el lunes

por la mafiana hasta el sabado por la tarde.

En realidad, la fiesta estd coordinada con el modo de vida de la gente de la

ciudad, que en su mayoria, cumple con sus tareas laborales durante la semana. En los

fines de semana, disponen de tiempo libre para el ocio, diversiones y celebraciones

religiosas y familiares.
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El primer domingo festivo es el domingo de Pascuas en el que bailan el
primer marabaixo que lo denominan marabaixo de la aceptacion. Luego, el quinto
sabado siguiente es el sabado del mastil en el que no se baila marabaixo, sino que se
baila el quinto domingo, denominado domingo del mastil. Descansan lunes y martes,
y el miércoles celebran el tercer marabaixo, denominado miércoles de la murta del
Divino Espiritu Santo, o sea, el sexto miércoles después de Pascuas. Celebran por la
mafiana muy temprano el corte de los ramajes de murta y luego por la tarde, hasta las
siete horas del otro dia, bailan el tercer marabaixo que termina con la plantacion del

mastil en honor al Divino Espiritu Santo.

La noche del viernes, siguiente al jueves de la hora santa de la plantacion del
mastil, se inicia un pequefio periodo de descanso del baile del marabaixo. Mientras
descansan del baile, la fiesta prosigue con las noches de novenas. Son nueve en
honor al Divino Espiritu Santo y nueve en honor a la Santisima Trinidad. Dicen que
después de la murta y de plantar el mastil del Divino, descansan un domingo, para en

el siguiente, celebrar el dia principal.

El primer descanso del marabaixo cumple un tiempo de aproximadamente
dos semanas, en el que realizan dos bailes regionales, la mitad de las novenas y una
misa. Este periodo de descanso del marabaixo, estd marcado por todas estas

celebraciones que también forman parte del calendario festivo religioso.

Desde el sexto viernes hasta el séptimo sdbado después del domingo de

Pascuas, los comienzos de noche son reservados para realizar la novena en honor al
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Divino Espiritu Santo. Entonces, el séptimo viernes después del domingo de Pascuas,
inician la novena en honor a la Santisima Trinidad, que tiene una duracion de ocho

noches y termina el octavo sdbado después del domingo de Pascuas.

Para el Espiritu Santo realizan nueve noches de novenas y para la Trinidad
ocho, porque en la misma noche que terminan de rezar la novena para el Divino,
inician la de la Trinidad. Ahorran una, rezando dos veces la misma noche, pero el

segundo rezo es ofrecido a la Trinidad.

Los bailes son distribuidos de la misma manera que las novenas. Siguiendo el
calendario que tiene Pascuas como principal referencia de los catolicos. Reciben la
denominacién de baile popular y baile de los socios de la asociacion de los devotos

del Divino y Trinidad.

El primer baile popular es realizado el sexto viernes después del domingo de
Pascuas y lo hacen en homenaje al Divino Espiritu Santo. El segundo baile es
ofrecido a la Santisima Trinidad, y lo realizan el octavo sabado después de Pascuas,
segunda noche de la novena de la Trinidad. El viernes siguiente, realizan el tercer
baile, que es denominado baile de los socios. El cuarto baile tiene lugar el noveno
sabado, después de Pascuas. El quinto baile es realizado en la noche del miércoles

que antecede al jueves de Corpus Christi.

Seglin la tradicion catolica, realizan el quinto baile popular en vispera de
Corpus Christi, por ello, el baile recibe la misma denominacion, por ser ofrecido en

honor del cuerpo del Sefior. Pero con estos actos no terminan las celebraciones; aun
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faltan los ultimos dias festivos. Todavia habra todo un domingo de larga

programacion dedicada a la Trinidad y el domingo del Sefior.

El ultimo domingo festivo es el noveno después de Pascuas. Por la tarde
bailan marabaixo hasta las seis horas en punto. Es la hora en la que todos salen
delante de la casa para la realizacion del rito del derribo de los mastiles y de las
banderas de los santos. Entonces, salen por las calles hasta la casa donde se celebrara

la fiesta el afio siguiente.

El noveno domingo después de Pascuas tiene lugar la celebracion final de la
fiesta. Se retorné a la casa festiva de aquél afio y siguieron con el marabaixo, durante
aproximadamente dos horas mas, terminando la fiesta de 2001 antes de las diez de la
noche, prometiendo reencontrarse el proximo afio en casa de Raimundo Ramos,

donde se dice ya haber pasado muy buenas fiestas.

El ciclo del marabaixo esta programado para coincidir con el periodo en que
el catolicismo oficial brasilefio celebra Pascuas. En Pascuas anuncian el marabaixo
del afio y terminan el ritual durante las celebraciones de Corpus Christi. Este ultimo
es el marco que define el final de las celebraciones en honor al Espiritu Santo y La

Trinidad en el barrio de Laguinho, en la ciudad de Macapa.

Durante los sesenta dias y noches de fiesta en honor al Divino Espiritu Santo
y la Santisima Trinidad, se baila marabaixo solamente en los dias y ritos
especialmente dedicados a los mastiles y murta de los santos. Estos ritos son

realizados en un miércoles y cuatro domingos: miércoles de la murta del Espiritu
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Santo, domingo de Pascuas, domingo del mastil, domingo del Divino Espiritu Santo

y domingo del Sefor.

El ritual es muy largo y esta dividido en tres periodos diferentes, de acuerdo
con la importancia de los ritos dentro del calendario festivo. El primer periodo
consiste en el rito de anuncio celebrado el domingo de Pascuas y en los ritos de
preparacion realizados el domingo del mastil y miércoles de la murta. El segundo
periodo corresponde al cuarto rito que es realizado el domingo del Espiritu Santo, y
el tercer y ultimo periodo es la clausura de la fiesta que comienza el domingo de la
Trinidad, en el que no se baila marabaixo, y termina el domingo del Sefior con

mucho baile.

Sin embargo, los ritos celebrados con el baile de marabaixo se encuentran
distribuidos en la programacion festiva de la siguiente manera, en acuerdo con el
calendario tradicional: cuentan los domingos a partir del domingo de Pascuas, que
tiene doble significacion. Es al mismo tiempo el anuncio del comienzo de la fiesta y
el primer rito de su preparacion. Luego la fiesta sigue su organizacion, la que es

también observada en otras manifestaciones religiosas existentes en Amapa.

Tabla 2: Ritos celebrados con marabaixo

Marabaixo de Pascua - el anuncio Domingo de Pascuas

Marabaixo del mastil del Divino|Quinto domingo después del domingo

Espiritu Santo de Pascuas

Marabaixo de la murta del Divino|Quinto domingo después del domingo

Espiritu Santo de Pascuas

Marabaixo del Divino Espiritu Santo | Octavo domingo después del domingo
de Pascuas

Marabaixo del Sefior — ultimo dia de | Noveno domingo después del domingo

fiesta de Pascuas

Fuente: Elaboracion de la autora.
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Tal particular organizacion festiva divide el ritual en tres momentos en
acuerdo con la importancia de los ritos. Los dos primeros domingos se realizan ritos
que son considerados anunciantes y de preparacion. Dando continuidad, realizan lo
que denominan gran fiesta o fiesta mayor, que son los dos dias que dedican al santo
principal. Los ritos finales son considerados menos importantes: domingo de la
Trinidad, en el que no se baila marabaixo, y el domingo del Sefior, que termina la
fiesta y en el que casi no se baila en la casa fiestera, pues pasan mucho tiempo en la

calle y en la proxima casa fiestera.

Desde esta légica de diferenciacion de los periodos festivos, afirman que
realizan una fiesta ciclica, que esta tradicionalmente programada en tres diferentes

etapas, en acuerdo con la tabla siguiente:

Tabla 3: Las tres diferentes etapas de la fiesta

Ritos Iniciales o | Domingo de | Sdbado del | Domingo | Miércoles de la
de Preparacion |Pascua: mastil del méstil | murta del
de la fiesta marabaixo de la Divino Espiritu
aceptacion Santo
Fiesta Mayor o |Miércoles de la|Jueves de la|Domingo |Lunes de la
Gran Fiesta murta del Divino | hora del |del Divino|hora de Ia
Espiritu Santo Divino Espiritu | Espiritu Santisima
Santo Santo Trinidad
Ritos Finales Domingo de la|Domingo del Sefior
Santisima
Trinidad

Fuente: Elaboracion de la autora.

La programacion de la fiesta comienza el domingo de Pascuas. El quinto
sdbado después, es dedicado al corte de los troncos para transformarlos en mastil. Al
quinto domingo bailan para honrar los mastiles de los santos, por eso lo denominan

domingo del mastil. Los dos momentos suman parte de los ritos iniciales, que son
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también ritos de preparacion de los mastiles, que mas tarde seran plantados durante

la fiesta mayor.

La fiesta mayor se realiza entre el sexto miércoles y el octavo lunes después
del domingo de Pascuas. Comprende: el miércoles de la murta del Divino Espiritu
Santo; el jueves de la hora del Espiritu Santo; el domingo del Divino Espiritu Santo y
el lunes de la hora de la Trinidad. Celebran la gran fiesta con tres ritos para el Divino
y dos para la Trinidad, debido a que en el domingo del Divino, celebran la murta de
la Trinidad. La mafana del lunes a la hora sagrada de la plantacion del mastil, fijan

los méstiles de la Trinidad.

Entonces pasan a la celebracion de los ritos finales que son celebrados entre
el octavo y el noveno domingo después del domingo de Pascuas. Corresponden al
domingo de la Trinidad y al domingo del Sefior. Ese tltimo domingo es la clausura

de la programacion y, por lo tanto, el quinto marabaixo.

3.2.2) La Preparacion de la Fiesta

El periodo de preparacion de la fiesta del marabaixo tiene inicio el ultimo dia
festivo. Comienzan a preparar la proxima fiesta justamente en el momento en que
el/la futuro/a fiestero/a, coge la bandera del santo de lo alto del mastil durante el rito

de su derribo.
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Pero, no cualquier persona puede coger la bandera del santo. Por lo tanto,
aquél o aquella que tenga tal intencion, tiene que ponerse de acuerdo con la duefia de
los santos un afio o algunos meses antes del comienzo de la fiesta. El acuerdo es
necesario para que la heredera de los santos no sea tomada por sorpresa, puesto que
ella estd acostumbrada a decidir, juntamente con la persona que va a pagar la
promesa, las condiciones necesarias para realizar la fiesta en su casa o simplemente

para ayudar a realizarla en casa de otro.

En realidad, hace muchos afios que la heredera de la fiesta, dofia Benedita, no
permite que los santos sean celebrados fuera de su casa. Por eso solo consiente que
los celebren su sobrino Raimundo y Maria Ramos, los que pueden realizar la fiesta
en sus casas para pagar promesas de alguno de sus hijos, nietos y agregados. Ademas

ellos también pueden aceptar las ayudas de otra fiestera o fiestero que se manifieste.

En el rito del derribo de los mastiles, al final de la fiesta, el nuevo fiestero,
tendrd que coger las banderas de los santos y llevarlas a su casa, juntamente con los

demas participantes del ritual, realizando el ultimo marabaixo en la calle.

El rito del traslado de las banderas y de los mastiles pintados a la futura casa
fiestera es, al mismo tiempo, un gesto de presentacion de la casa donde se realizara el
proximo marabaixo y la celebracion que asegura la continuidad de la fiesta. Pues,
mientras entregan dos significantes objetos del ritual que quedaran guardados

durante un afo en la futura casa festiva, tornan publica su direccion, cumpliendo uno
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de los ritos mas importantes de aquella primera etapa de preparacion del ritual que

recomenzara después de diez meses.

Una vez en la casa donde celebraran la fiesta el afio siguiente, confraternizan
expresando mucha alegria, mientras ruegan a los santos salud y suerte para volver a
formar parte de ella. Por su lado, la familia fiestera ya tiene conciencia que, a partir

de aquel momento, es suyo el derecho de divulgacion de la proxima fiesta.

Hasta el dia en que realizaran el rito del anuncio, el domingo de Pascuas,
hablan con sus compafieros de fiesta y refuerzan la invitacion para bailar, cantar y
tocar. Con los amigos de las instituciones publicas que incentivan la cultura, hacen lo

mismo, mientras los previenen de su solicitud de ayuda financiera.

En la etapa de preparacion, organizan y divulgan el calendario de la fiesta del
aflo, con un mes de antelacion a sus inicios. La programacion contiene los dias, las
horas de la celebracion de cada uno de los ritos y la direccion de la casa festiva.
Todos estos previos son providenciados por la directora de la Asociacion Folklorica
Raimundo Ladislau (AFRL) que cuenta con la ayuda de amigas que trabajan en el

servicio publico.

La presidenta destaco que:

La programacion de la fiesta fue digitalizada en ordenador o a maquina de
escribir por una amiga de su familia que trabaja en una escuela. En los ratos en

que se encuentra sin mucho trabajo, la llama para hacer también los oficios
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para las instituciones patrocinadoras. Cuanto al calendario, la abuela Benedita

lo organiza, pues atin no ha aprendido hacerlo.

Por su parte, los devotos y devotas se encargan de tener listos para la fiesta
los instrumentos musicales y los trajes tradicionales respectivamente. Las cajas que
daran ritmo al baile, son preparadas por los tocadores. Las blusas blancas o de otro
color de tonalidad clara, y las faldas de estampas floridas, que las mujeres llevaran en
los dos ritos principales, son encargadas a la costurera de trajes tradicionales del

barrio, con una semana de antelacion a cada rito.

Entre la cuarta y la quinta semana después del domingo de Pascuas, la
Asociacion Folklorica recibe de los 6rganos gubernamentales, los tejidos para las
faldas de las mujeres. Una vez recibidos, llaman a las bailarinas a casa de una de las
directoras de la Asociacion para distribuir los tejidos entre ellas. También envian los
tejidos a mujeres de otras comunidades vecinas que forman parte del marabaixo de

Laguinho.

Cada ano se repite la misma estampa y es siempre un momento de alegria
para todas las mujeres que frecuentan la misma costurera, que también es una
bailarina. Hace mas de cuarenta afios que ella cose los trajes tipicos para las mujeres

del barrio, y a cambio recibe el pago de cada una de ellas.

Generalmente los sabados por la manana los tocadores hacen la preparacion

de las cajas de marabaixo, que son fabricadas o reparadas por los hombres del barrio
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que dominan tal saber. Los hombres que las tocan se encargan de su preparacion,

reparacion y afinacion.

También, en el tiempo de preparacion del ritual, las devotas que desean
retribuir a los santos algin favor recibido, visitan la casa de la duena de los santos,
mas concretamente, las imagenes, y comunican a la duefla que van a pagar una
promesa. Esto es muy importante porque de esta manera es mas facil organizar el

altar y hacer una prevision de los gastos con velas.

A pesar que algunas mujeres digan que no poseen ninguna practica individual
relacionada con el cuerpo con anterioridad a la fiesta, observé que los enfermos y los
que guardan luto no toman parte en ella. Ademas, cada una de las sefioras cuida de
los bafios de hierba, que son especialmente preparados y tomados algunos minutos
antes de salir para bailar. Pero de estas practicas hablaré més adelante juntamente

con los demas objetos del ritual.

Sobre el tema de la preparacion de las coronas del Divino Espiritu Santo y de
la Santisima Trinidad, hay que destacar que fue una mujer de la casa fiestera la que
se encarg6 de hacerlas. Antes del domingo de Pascuas, retird todas las cintas que
estaban amarradas a cada una de las imagenes, las limpid, las lavo y las dejo secar,
las planch¢ y las at6 otra vez en la imagen correspondiente. Para no confundirse, la

encargada cuida de una imagen por vez.

La mujer que cuido de la limpieza de las imagenes, explicé que es preciso no

mezclar las cintas que lleva cada santo, ya que cada una de ellas fue ofrecida como
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pago de un pedido. Por eso, no estd bien cambiarlas de imagen, porque la persona
que pagod la promesa lo hizo para su santo protector en concreto; las cintas, pues,

deben estar con su santo y no con el otro.

Las banderas también son lavadas y planchadas. Una de las jovenes
encargadas de la preparacion de la casa fiestera me dijo que las banderas de este afio
son nuevas, porque hace poco tiempo, una sefiora del barrio, en agradecimiento a los
favores recibidos de los santos, prepard dos banderas nuevas para cada uno, en

sustitucion de las antiguas que ya estaban muy viejas.

Entre una semana y quince dias antes del domingo de Pascuas, la familia
fiestera construye un area cubierta delante de la casa donde se llevara a cabo la
fiesta. Pero dofia Benedita Ramos y el sefior Raimundo Ramos, hicieron una
construcciéon permanente en la parte de delante de sus casas, porque son los
principales anfitriones de la fiesta. Dijeron que hicieron la construccion en cemento
para que fuese definitiva, porque de esta manera evitan la construccion en madera
que era financiada por el ayuntamiento de Macapa. Este contribuye también, desde
hace muchos afos, con parte de las donaciones de productos como: azlcar, jengibre,
aguardiente, fuegos artificiales y otras mercancias necesarias para la manutencion de

todo el ciclo del marabaixo en Laguinho.
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Figura 15: Area construida delante de la casa es el salon de baile.

Cumplida tan larga etapa de preparacion de la fiesta, llega la hora de la
organizacion y preparacion especifica para la realizacion del primer rito festivo, el
que denomino anuncio. Esto es asi porque no tendra otra funcion que aprovechar la
celebracion de Pascuas para anunciar que la fiesta del Divino y la Trinidad tendra

lugar otra vez en casa de alguien, a partir del quinto domingo siguiente.

Actualmente en Laguinho acostumbran a bailar marabaixo en honor a otros
santos catdlicos y también el dia de la madre. La primera celebracion del afio civil
tiene lugar durante la tarde y parte de la noche del 19 de marzo, en honor al patrén

catolico de la ciudad de Macap4, San José.

En el afio 2001 ocurri6 algo diferente de los anos anteriores. El responsable

de la organizacion de la jornada en aras de San José estaba hospitalizado. Su madre
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contd que ¢l era su brazo derecho y que sin su hijo no podria celebrar bailando

marabaixo, el santo del dia.

Antes del domingo de Pascuas, visité la casa de la fiesta para presentarme y
anunciar mi participacion en todos los ritos festivos. Durante nuestra primera
conversacion, dona Benedita Ramos, la duefia de la casa, me decia que aceptaba mi
presencia, pero que no tenian mucho tiempo para explicarme las cosas, porque por
las mafianas y las tardes, ella y su nieta hacian de amas de casa y luego, por la noche,

acostumbran ver la tele.

Eso fue suficiente para comprender que tendria que pensar muy bien como y
en qué momento me aproximaria a la familia fiestera, para tomar sus testimonios y, a
la vez, hacer algunas preguntas. Méas tarde percibi que preferian no hablar, aunque

les gust6 mi presencia observando y filmando su fiesta.

Durante la semana anterior al domingo de Pascuas, la familia fiestera envio
una joven a la casa de las sefioras participantes. La joven hizo la invitacién y al
mismo tiempo confirmé que el ritual se celebraria el domingo siguiente, después del

almuerzo como es costumbre.

Casi todas las personas confirmaron su presencia durante la invitacion y las
que no lo hicieron, simplemente escucharon el mensaje enviado. Las que ya sabian
que no iban a participar por algun motivo, nunca lo expresaron en el momento de la
invitacion. Aquel comportamiento, forma parte de la manera de relacionarse en el

barrio.
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Aun que el anuncio de tan larga fiesta, en honor al Divino Espiritu Santo y de
la Santisima Trinidad, merece una cierta preparacion, sus realizadores lo hacen justo
en la vispera. Como el ritual anunciante dura solamente una tarde y una noche, dicen

que consiguen organizarse en poco tiempo.

El primer domingo festivo es al mismo tiempo el anuncio y el primer rito del
periodo de preparacion de la fiesta mayor. Para aquella celebracion sus
organizadores aun no contaron con las ayudas financieras del gobierno. Por ello,

aquél dia fue patrocinado por la propia familia fiestera.

Para el marabaixo del domingo de Pascuas prepararon tanto el interior como
el area exterior de la casa, pero dieron especial atencion al interior. Dentro,
organizaron el altar que debia ser preparado para quedarse hasta el fin de la fiesta.

Por ello lo prepararon en la vispera y el propio domingo de Pascuas por la mafana.

La duena de la casa, ayudada por una de sus nietas, la misma encargada de la
limpieza de los santos principales, limpi6 todas las imagenes de los santos y las
colocod sobre el altar, destacando las imagenes del Divino Espiritu Santo y de la

Santisima Trinidad, que ya estaban como nuevas.

El altar en el rincon al fondo del saldn principal de la casa, justo delante de la
puerta de entrada, donde se quedan también las imagenes fuera del periodo festivo. A
pesar de estar en el mismo lugar todo el afio, recibe una preparacion especial para la

fiesta en honor del Divino y de la Trinidad.

164



También en el interior de la casa, que era muy simple, hicieron el cambio de
las cortinas hechas de tejidos de estampas floridas, metidas en una varita de madera o
en un hilo, colgadas por clavos. Cambiaron los manteles de las mesas de la cocina y
del salon. Limpiaron muy bien la casa sabiendo que al final del dia quedaria muy

sucia.

Otra parte de la casa que recibid especial atencion fue la cocina. Lugar donde
preparan y guardan la bebida tradicional (la gengibirra), que para ese primer rito
festivo fue preparada la vispera del sabado, en pequena cantidad, pero suficiente para

ser consumida en aquella tarde y media noche.

Como el segundo marabaixo solamente aconteceria el quinto domingo
después del domingo de Pascuas y la costumbre manda preparar una cantidad
diferente de bebida alcohdlica para cada dia de fiesta, mis informantes me contaron
que consumen entre 100 a 200 litros por baile, aun que para Pascuas hicieron una

cantidad menor.

Pasado un mes, la joven presidenta de la Asociacion Folklorica y nieta de la
duena de los santos, me explico que a ella le toco preparar la bebida tradicional aquel
afio, pero la prepar6 en visperas de cada uno de los dos primeros ritos de la fiesta.

Asi, la tarea de preparacion de la gengibirra qued6 organizada por ella en tres etapas.

Laura prefirid organizarse con sus ayudantas de esta manera: el sidbado

vispera del domingo de Pascuas preparo cerca de cien litros para ser bebidos durante
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el baile del domingo. El viernes vispera del sabado del mastil por la noche prepar6
una cantidad de trescientos litros de la bebida para ser consumida el sdbado y el
domingo durante el marabaixo de los mastiles y el miércoles de la murta. La ultima
preparacion la hizo el sabado vispera del domingo del Espiritu Santo, cuando prepard
otros trescientos litros para ser consumidos durante el domingo del Divino y el

domingo del Sefior.

Si por un lado prepararon la bebida tradicionalmente consumida en las rodas
de marabaixo, por otra, organizaron un bar en una de las ventanas de delante de la
casa. En el bar, desde el domingo de Pascuas hasta el final del calendario festivo, la
familia festiva hizo la venta de la cerveza que fue muy consumida por las mujeres y

observadores.

El bar que se encuentra en el interior de la casa se comunica con el exterior y
la calle. El altar y la cocina atraen a la gente desde fuera de la casa hacia el interior.
A pesar de tener funciones diferentes, el bar y el altar son preparados para el primer
domingo de fiesta y solamente perderan sus atribuciones festivas en la clausura de las

celebraciones.
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Figura 16: Salon principal de la casa, con el altar preparado en visperas de Pascuas.

3.2.3) El Domingo de Pascuas

Entre las 6:00h y las 7:00h de la mafiana, cuando comienza el dia para la
mayoria de gente del barrio de Laguinho y de la ciudad, en la casa fiestera, uno de
los hombres salio delante de la casa para tirar tres o cuatro cohetes. Ese hecho
anunciaba a los participantes, al barrio y a la ciudad, que se bailaria marabaixo en

aquél dia.

Luego, por la tarde, a través de los fuegos artificiales, hacen el llamamiento a

las mujeres y a los hombres protagonistas del ritual, para bailar y tocar
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aproximadamente al cabo de de una hora. Los fuegos llaman a los participantes para
el baile de marabaixo, asi como, paralelamente, las campanas de la iglesia llaman

para la misa.

Las mujeres que cantaban y bailaban y los hombres que tocaban y
observaban, no llevaban ropas tradicionales en este primer domingo de fiesta. Tal
actitud queria decir que aquel baile significaba solamente un rapido anuncio del largo

periodo de celebraciones que comenzarian el quinto domingo después de Pascua.

En efecto, cada una vino como quiso, aunque no podia faltar su perfume
especial, el bafio de hierbas. Todos tomaron mucho alcohol y la mayoria de los
hombres que observaban se decantaron por la gengibirra. Sin embargo, las mujeres
bailarinas y los hombres tocadores en los ltimos afios tienen la costumbre de tomar

cerveza.

Comenzaron a bailar hacia las cuatro de la tarde, después de la comida de
Pascuas que, tradicionalmente, se hace en familia. Terminaron hacia la medianoche o

poco mas tarde, ya que a la mafiana siguiente muchos tenian que trabajar.

A partir de las tres horas de la tarde, una vez terminada la siesta, poco a poco
llegaban las mujeres, unos pocos hombres y los nifios. Pero los pequefios,
normalmente, solo participan por la tarde y comienzo de la noche. Sin embargo, los
nifios de la casa fiestera se mezclaban en medio de los adultos, donde eran bien

recibidos y admirados por los que aguardaban el comienzo del baile, sentados en los
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bancos alrededor del salon de baile. Algunos de ellos ya ensayaban sus primeros

toques en las caixas.

La roda de marabaixo comenzé cuando estaban presentes dos tocadores, una
cantante y muchas bailarinas. Fueron suficientes para iniciar el ritual donde todos
giraban en sentido contrario a las agujas del reloj, pues de aquella manera consiguen
un ritmo compasado y lento, para finalmente celebrar el anuncio de la gran fiesta en

honor del Divino y de la Trinidad en Laguinho.

Los participantes de la fiesta se quedaron en los bancos y por el salon. Los
visitantes solamente observaban desde afuera de la casa, desde la calle. El ritual fue
creciendo con la llegada de la noche. Tocando, cantando y bebiendo hacian

movimientos cadenciados con sus cuerpos.

Siempre girando en conjunto y en sentido contrario a las agujas del reloj, solo
cambiaban la forma circular en los momentos de los doblados, cuando todos se
dispersaban por el salon confraternizandose entre ellos. Son los momentos en que el
baile adquiere un ritmo frenético que es mantenido hasta que las mujeres se quedan

muy cansadas.

Después del doblado que es muy acelerado, casi carnavalesco, volvieron al
ritmo lento. En aquél momento algunas aprovecharon para descansar en los bancos
colocados alrededor del interior del salon. Mientras descansaban seguian en el
contexto ritual, hablando entre ellas, invitando a los demas a bailar y tomando una

cerveza o gengibirra para refrescarse.
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Durante el primer marabaixo no fue servido el caldo de carne y huesos de
buey con legumbres. En aquella primera tarde y noche, bailaron, cantaron, tocaron y
bebieron sin adentrar mucho en la madrugada. Solamente anunciaban el ciclo del

marabaixo que se iniciaria, con todos sus ritos, aproximadamente en treinta dias.

Para decirlo con las palabras de la gente de Laguinho, la fiesta del Espiritu
Santo tendria inicio el quinto domingo después del domingo de Pascuas, y segin lo
que afiadié una mujer de la casa fiestera, ese primer marabaixo es asi, y las personas

van y vuelven porque saben que habra mucha fiesta mas adelante.

Para los organizadores, lo mas dificil fue coordinar la seguridad de los
participantes. Saben que para la sociedad y para la policia, todo lo que ocurre delante
de la casa de marabaixo tiene que ver con ellos. Pero, en realidad, sus participantes

tienen la precaucion de no mezclarse con los extrafios.

Por un lado, dicen que necesitan tener cuidado con los transeuntes que
acostumbran a aglomerarse frente a la casa. Ademas, es posible que algunos quieran
aprovechar para pasar adentro para beber gratis. Por otro lado, controlan la cantidad
de alcohol que beben en una noche, con la precaucion de no emborracharse, ya que

son los responsables de la seguridad de los invitados de la roda de marabaixo.

El domingo de Pascuas, como todos los domingos en Laguinho, antes de las
diez de la noche, las casas ya estdn completamente cerradas y la gente dentro viendo
la tele. Al fin y al cabo, es el dia de la semana que muchos brasilefios tienen para

descansar frente a la television. Pero en el barrio negro de Macapa, la gente tiene la
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costumbre de quedarse primero delante de la casa los fines de tarde, y luego por la

noche son atraidos por la television.

El primer marabaixo del afio en Laguinho contaba con una cantidad muy
grande de gente que miraba la fiesta. Entonces pensé: ;por qué tantas personas
estaban alli? Era pues, un domingo, y la noche ya estaba terminando, decidi hacer
esta pregunta a mi principal interlocutora del momento, una de las nietas de la
heredera de la fiesta, que respondié comentando como es el movimiento de los

participantes en una noche de baile.

Explico que el baile comienza muy bien, pasado un buen rato algunas
bailarinas se cansan, se despiden de los demas y se van. Cuando los fiesteros se dan
cuenta, el salon ya estd vacio. Por consiguiente, si no hay quien baile ni quien toque,
se acaba el marabaixo. Entonces, esperan que la gente se retire para hacer el cierre
del baile. De la manera que comienza, termina. Es raro que comience y termine con

mucha gente.

Fue justo un joven inmigrante del sur de Brasil quien coment6 que en realidad
muchos como ¢él estaban alli mientras que esperaban que comenzase el pagode'® en
el bar de al lado. Realmente, entre las once y medianoche, momento en que abrid el
bar y comenzo la samba, en el marabaixo ya habia muy pocas personas, que

siguieron cantando y bailando hasta la una de la madrugada.

'3 _ Fiesta de la samba que se realiza los finales de semana en algunos bares de la ciudad de Macapa;
lo mismo ocurre en muchas otras ciudades brasilefias.
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Al final de la noche so6lo habia dos o tres mujeres, mientras que los hombres,
en mayoria, querian seguir tocando hasta avanzada la noche. Como la bebida gratuita
se habia terminado, la gente comenzd a retirarse. Ademas, la familia anfitriona

comento6 que no habia necesidad de prolongarse tanto en aquel primer marabaixo.

Cuando la duena de la casa recogi6 el recipiente que utilizaban para servir la
bebida gratuita, estaba queriendo decir que era hora de terminar el baile aquel
domingo. Era el fin de la fiesta por el momento. De inmediato, comenzd a

distribuirse entre algunos de sus amigos las sobras de la gengibirra.

Agradeciendo la presencia de todos, uno de los hombres de la casa pas6 para
el centro del corro, recogid las caixas y anuncio6 el fin de la fiesta. Saludo a la gente
despidiéndose y deseando buenas noches, al mismo tiempo que ya invitaba a todos a

bailar el proximo marabaixo, que celebrarian el siguiente quinto domingo.
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Figura 17: Tocadores, cantante y nifio iniciante, durante el rito del domingo de Pascuas.

Silvia explico porque el baile no continu6 hasta més tarde y también hablo de
la cantidad de gengibirra que prepararon y porque no bebieron caldo en el
marabaixo de Pascuas. Dijo que aquel dia festivo no tenian la costumbre de servir
caldo. A partir del préximo baile iban a hacerlo. Es para que la gente resista hasta

mas tarde bailando el marabaixo.

3.2.4) Los Ritos Iniciales

Una vez realizado el marabaixo de la aceptacion, el domingo de Pascuas,

pasaron cuatro domingos, por consiguiente, cinco semanas para retomar la fiesta que
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comprende los Ritos Iniciales, el quinto domingo después de la Pascuas. Como la
casa ya estaba preparada con el altar, el bar y la cocina para servir a la gente durante
los ritos, durante aquella semana, la familia fiestera, por segunda vez, envio a la

joven a visitar a las bailarinas para hacerles memoria del préximo baile.

También aquella semana, un hombre de la casa fiestera transporto hacia alli,
en su propio coche, los fuegos artificiales que fueron hechos por encargo para ser
quemados durante los dias festivos. El viernes, al final de la tarde, dos directoras de
la asociacion folklorica salieron para comprar la carne y las legumbres para preparar
el caldo la manana del domingo. Ellas también prepararon una cantidad de carne para

que los hombres hiciesen una barbacoa.

Prepararon la gengibirra el viernes por la tarde y comienzo de la noche.
Aquel dia les tocod preparar y almacenar aproximadamente 300 litros de gengibirra,
cantidad que cada afio suelen tener lista en unas botellas de plastico muy grandes,
para ser consumida durante los tres ritos iniciales. La prepararon el viernes, a tiempo
de que los hombres llevaran un envase de veinte litros para el rito del corte de los

mastiles el sabado por la mafana.

Como quedard claro en las proximas paginas, los ritos iniciales son de la
preparacion del principal objeto del ritual, el mastil de cada santo. Dicho de otro
modo, el sdbado y el domingo del mastil interpretan las celebraciones que tienen
como objetivo cortar y preparar colectivamente los futuros mastiles, que a partir de

su corte pasan a ser considerados como tales.
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3.2.4.1) El Sabado del Mastil

El quinto sdbado después del domingo de Pascuas celebraron el primer rito de
la etapa de preparacion de la fiesta mayor. A las seis de la mafiana tiraron fuegos
artificiales para anunciar que era un dia festivo. A partir de las ocho horas empezaron

a llegar los hombres que poco a poco aumentaban en nimero.

Los hombres hablaban entre ellos, sentados delante de la casa, mientras
esperaban el camion que les seria cedido por una institucién del gobierno. El camion
les llevaria al sitio rural donde, desde hace dos afos, cortan los troncos de los arboles

que seran los mastiles del Divino y Trinidad.

Después de mucho esperar, salimos cerca de las once horas, acompanados de
los fuegos artificiales. Los hombres llevaban consigo dos caixas para tocar
marabaixo, la carne de buey para la barbacoa, la harina de yuca para comer con la

carne, la gengibirra, hielo y las herramientas para cortar los troncos.

Después de una hora de viaje, llegamos a la propiedad particular de un amigo
de la familia fiestera que, sensibilizado por la falta de lugar para cortar los troncos,
les permitio cortar los arboles desde el 2000, cuando tuvieron que dejar de hacerlo en
la reserva ambiental de Curiati, donde se realizaba el rito desde comienzos de los

anos 1990.
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El cambio de lugar de la celebracion del corte de los troncos, se dio como
consecuencia de la proteccion ambiental, que hoy en dia vigila mucho la selva de
Amapa, que sigue siendo la mas preservada de la Amazonia brasilefia. Tales politicas
gubernamentales no permiten el corte arbitrario de arboles, y para que alguien pueda
conseguir un permiso de corte, es necesaria una gran tramitacion burocratica, a la que
no se sometieron los devotos de la fiesta, que también creian que la selva es

inagotable.

Con el paso de los afios se hace mas dificil para la gente de Laguinho, la
realizacion del rito de corte de los troncos de arboles. A pesar de la disponibilidad de
transporte, que el propio gobierno les ofrece, corren el riesgo de ser atrapados por la
misma institucion que, mientras colabora con la realizacion del rito, mantiene su

politica de conservacion de la selva.

Sin embargo, los hombres en fiesta no admiten las determinaciones de las
politicas de proteccion del medio ambiente, bajo el argumento que consideran su
tradicion anterior a la conservacidn institucional del medio ambiente. Pero, antes de
salir, durante el almuerzo y cuando volvian con los troncos de arboles en el camion,
no conseguian esconder su preocupacion ante la posibilidad de ser inspeccionados e

inquiridos por el servicio estatal de vigilancia ambiental.

Una vez en la selva, bajaron los objetos del camion y luego decidieron
preparar la carne para la comida. Primero comieron y después entraron en la selva
para cortar los mastiles, segun decision colectiva. Entre los hombres, éramos dos

mujeres que observamos aquél rito masculino y de preparacion para la gran fiesta, en
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la que los mastiles tienen fundamental importancia. Asi decidieron utilizando una
expresion popular muy utilizada en la ciudad, “como bolsa vacia no se aguanta de
pie...”, primero iban a asar la carne, comer y después entrar a la selva para cortar los

troncos.

Mientras unos asaban la carne, otros se ponian de acuerdo para cortar un
tronco pequefio y fino para que fuese mas ligero para cargar y los demas se bafiaban
en el lago. Durante la comida hablaban del asunto preferido de las charlas masculinas
en Brasil: el futbol. Después de comer decidieron entrar en la selva. No muy adentro,
para evitar el calor y los mosquitos, pasaron a buscar los troncos. Los tocadores
permanecieron tocando, un hombre de la casa fiestera coordinaba el rito, los demas

escogieron los dos troncos y los cortaron.

Primero cortaron un tronco y lo dejaron en el suelo, luego cortaron el
segundo. Una vez en suelo, los dos mastiles fueron cargados al mismo tiempo hacia
fuera de la selva. Los tocadores siguieron tocando hasta que los hombres salieron de
la selva cargando los troncos y los pusieron en el camion. Se fueron hacia la ciudad

sobre las cuatro de la tarde.

Una vez en Laguinho dejaron los troncos delante de la casa de una familiar,

dos manzanas mas alla de la casa festiva, pues iban a volver el domingo por la tarde,

para celebrar el primer marabaixo en la calle, con los mastiles en hombro.
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Todo el mundo se dispersé rapidamente porque se encontraban bastante
cansados por el fuerte sol, por el calor de la densa y humeda selva, pero también por
las picadas de los mosquitos. El domingo ya volverian para terminar los ritos de la

preparacion del mastil, que sigue dividido en dos dias: el sabado del mastil y el

domingo del mastil.

Figura 18: Hombre cortando un arbol durante el rito del sabado del mastil.

Durante la entrevista, un joven que particip6 del rito del corte de los mastiles,
me hizo saber que existen personas como ¢l que participan del rito para pagar una
promesa a los santos. Aquél joven contd que tendra que participar en el corte y en el
domingo del mastil durante toda su vida, porque pasé a ocupar el lugar de su abuela
cuando ella muri6. El nacié muy enfermo vy ella le puso como devoto de la Trinidad,
y a partir de sus nueve afos su madre le dijo que era devoto y que era su obligacion
participar del marabaixo de corte de los mastiles, de la murta y en los dos

marabaixos de plantacion de los mastiles.
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Como logré la cura y crecio bien, desde sus nueve aflos empez6 a participar
de la fiesta y una vez capacitado, comenzd ayudar a cortar y cargar los mastiles,
trabajo que tendra que hacer hasta su muerte. Ahora tiene mas de 30 afios y participa
de los ritos en Laguinho y también en Favela. En este segundo barrio dijo que

continuaba con la labor de su abuela que se muri6 y le dejo “su puesto” en el ritual.

Pero aquél hombre no es el unico que se encuentra en tal situacion, existen
otros que fueron escogidos especialmente, para formar parte de los ritos del mastil.
Como cada afio menos hombres se interesan por participar, los mas viejos
entendieron que era necesario designar a algunas personas para dejarles encargados
de realizar los ritos, como una devocidon que cultivaran durante sus vidas, segun el
comentario de dona Tereza. Uno de los hermanos de Benedita Ramos, Joaquim
Ramos, escogidé algunos hombres devotos de la Santisima Trinidad para cortar los

mastiles.

Frente a tal situacion, algunas bailarinas me informaron que incluso el afio
pasado las mujeres formaron parte del rito del corte de los mastiles porque habia muy
pocos hombres. A pesar de que no es un rito permitido a las mujeres, ellas fueron
para alegrarlo, y una vez presentes fueron llamadas de Mari macho, pues el rito es

tradicionalmente masculino.

Segun los comentarios de las mujeres,

Es muy dificil que una mujer participe. Solo van los hombres, porque hombre
es quien tiene fuerza para cortar y cargar. Las mujeres iran para buscar los

mastiles, pues es cuando va todo el mundo y las bailarinas. Alli si van las
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mujeres, pero para cortar no. Este domingo vamos todos a buscar los mastiles

a la casa de una parienta.

Llos comentarios de esta mujer dejan claro porque mi compafiera y yo nos
sentimos intimidadas por estar en minoria. Realmente no hay lugar para las mujeres
en aquel rito. Los hombres tocan, cantan, preparan la barbacoa, sirven la mesa,
entran a la selva, cortan y cargan los troncos. Realizan cada paso con mucho
entusiasmo y cada uno se esfuerza por demostrar su capacidad fisica frente los

demas.

Con los troncos cortados salieron de la selva tocando y cantando. Volvieron
en el camidn hasta la casa vecina, donde habian dejado los troncos para retornar con
los demas participantes al dia siguiente. Este es un rito muy restringido, elaborado en

la selva y practicamente desconocido por la sociedad.

3.2.4.2) EI Domingo del Mastil

El sabado sacaron los dos troncos de la selva al toque de los tambores, del
canto y de la quema de fuegos artificiales. A las seis de la mafana del domingo, los

cohetes anunciaron el rito de celebracion de los mastiles.

Después de las cuatro de la tarde se encontraron en la casa fiestera para
comenzar el marabaixo del domingo del mastil. Aquél domingo tenian que festejar
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los mastiles por la calle. Alrededor de las seis de la tarde salieron hacia la casa vecina

y volvieron por la calle paralela con los mastiles en hombros de los hombres.

En el contexto ritual aquel rito tiene fundamental importancia. Ademas, debe
ser realizado al final de la tarde amazonica y comienzo de la noche. Como requiere
bastante esfuerzo fisico por parte de los hombres, lo hicieron de manera bastante
rapida. Incluso teniendo prisa, pasaron delante de la iglesia del barrio cuando volvian
hacia la casa de la fiesta. Delante de la iglesia pararon unos pocos minutos, y sin
bajar los troncos de los hombros, tiraron cohetes, cantaron y bailaron expresando

mucha alegria.

Una vez de regreso a casa, bailaron hasta la medianoche. Y asi se cumplio el
principal objetivo del segundo marabaixo, el quinto domingo después del domingo
de Pascuas, que consistiod en trasladar los dos mastiles de la casa vecina, que hoy en
dia representa la selva del pasado, de donde sacaban y traian los troncos, al lugar de
la fiesta, para que en el momento de ser preparados y plantados ya se encontraran

alli.
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Figura 19: Los troncos que se convertiran en los mastiles

Celebraron el corte y la presencia de los troncos, que quedaron en el suelo
delante de la casa hasta el momento de iniciar los ritos en los que iban a ser
utilizados. La celebracion de los ritos de los mastiles es de fundamental importancia
en el proceso de preparacion del ciclo del marabaixo, que tiene continuidad tres dias

después del domingo del mastil.

El domingo del mastil interpretaron el segundo baile de marabaixo. Mientras,
los mastiles quedaron en el patio, delante de la casa, hasta la hora de plantar cada
uno. Los mastiles pintados fueron preparados a parte y guardados en el forro de la
casa para protegerlos del agua de las lluvias, que son muy abundantes en Macapa en

el periodo de la fiesta.
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La jornada se inicié a media tarde, mientras la gente iba llegando poco a poco
a la casa fiestera, cuando empezaron a tocar, cantar y bailar. Con el paso de las horas
se fueron integrando los demas participantes. Fue suficiente con la tarde y la noche

para que celebrasen el domingo del mastil.

Bebieron cerveza, gengibirra y el caldo caliente (que quita los efectos del
alcohol), mientras bailaban y cantaban. Algunos momentos transcurrieron muy
despacio y otros mas euforicamente. El baile termin6 la misma noche, porque para
los mastiles atn reservan dos dias de celebracion, segin el calendario de la fiesta.
Los hombres los cortaron el sibado y las mujeres bailaron y cantaron marabaixo el

domingo.

Una de ellas decidid explicar algunos de los significados de aquel objeto del
ritual: para ella, la tradicion de la fiesta es el mastil. Primeramente €1 es cortado, el
miércoles de la murta es adornado el mastil del Espiritu Santo, y el domingo del
Espiritu Santo adornan el mastil de la Trinidad. El cierre tiene lugar el domingo del

Senor, cuando derrumban los mastiles.

En este comentario estd resumido un modo de explicar el ciclo del
marabaixo, segin la interpretacion que se hace en Laguinho. En realidad, ellos
cuentan los ritos por domingos, pero cada uno de ellos anade algo al primer rito de la
preparacion. Es decir, que todo lo que celebran son los santos que estan
simbolicamente representados dentro de la casa por sus imagenes y fuera de ella por

sus mastiles.
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Los mastiles seran adornados con las banderas, los colores y la murta, durante
los dos ritos de la fiesta mayor. Si por un lado, los ritos iniciales celebran el corte y
traslado de los mastiles, formando parte de la preparacion de la etapa siguiente de la
fiesta, por otro, son ritos fundamentales que dependen en mayor grado de la

participacion masculina. Por ello, son los dias de mayor presencia masculina.

3.2.5) La Fiesta Mayor

El miércoles de la murta es considerado el primer dia de la fiesta mayor. Pero
también es el segundo rito de la preparacion de los maéstiles para la hora de su
plantacion. Segun las bailarinas, es el dia mas importante por el hecho de abrir los

festejos especiales para el Divino.

Este importante periodo festivo de cuatro dias de duracion, es fundamental
para los herederos y los demas devotos que no pueden estar ausentes, a menos que
estén enfermos o muertos. Segun dijo Raimundo Ramos, el marabaixo es una
obligacion. El sabado del mastil, éste es cortado para ser recogido el domingo. El
miércoles de la murta y domingo del Espiritu Santo, es obligacion formar parte de

los ritos. Aun que uno no sea fiestero, tiene que animarse y tocar.

Formar parte de los ritos principales, bailar, tocar, ayudar en la organizacion,

cortar y cargar los mastiles, son tareas fundamentales, que sumadas resultan en la
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interpretacion ritual, que no sélo representa una realizacion personal y colectiva, sino

también la herencia sagrada de algunos hombres y mujeres de Laguinho.

Figura 20: Las mujeres celebrando la murta del Espiritu Santo.

3.2.5.1) El miércoles de la Murta

Todavia en la preparacion de los dos principales momentos de la fiesta, el
sexto miércoles después del domingo de Pascuas, celebran la murta, la hierba que
utilizardn para adornar el mastil la madrugada siguiente. Otra vez los fuegos

artificiales anuncian el dia de fiesta las seis horas.
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El miércoles de la murta, es el tercer marabaixo, y esta todo dedicado al rito
que al mismo tiempo es el tercer rito de la preparacion de la fiesta y el primer rito de
la fiesta mayor en honor del Divino Espiritu Santo. Como ya no hay selva cercana
donde las mujeres puedan ir a pie, bailando por las calles para romper los ramajes

verdes, un sefor de Curiati, una comunidad cercana donde todavia hay mucha hierba,

se encarga de la tarea.

Figura 21: Tala de la murta.

Aquel miércoles, a partir de las siete de la mafiana, el hombre, que también es
tocador en la fiesta, entr6 en la selva cercana a su casa, para recoger una gran
cantidad de murta. Al inicio de la tarde, la hierba fue trasladada en coche por una
persona de la familia fiestera a la casa vecina, donde también habian dejado los

troncos al volver del rito del sabado del mastil.
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Por la tarde, las mujeres, jovenes, nifios y tocadores, salieron haciendo el
segundo marabaixo de calle. Al finalizar la tarde llegaron a la misma casa donde
fueron a recoger los mastiles. Pero esta vez recogieron los ramajes de murta.
Volvieron a la casa fiestera, festejando por las calles del barrio, con la murta en las

manos para ensefarsela a todo el mundo.

La alegria en las caras que siguieron bailando por las calles, era complice del
paisaje verde, alegre y bonito, creado por la armonia de los colores de las ropas
nuevas floridas y de los ramajes verdes que tenian en las manos. Las mujeres,
bailaban unos pasos de marabaixo de calle, mientras los tocadores tocaban el ritmo

frenético de los doblados.

En el trayecto pasaron otra vez frente a la iglesia del barrio, se detuvieron un
rato, tiraron algunos cohetes y siguieron hasta la casa festiva, donde llegaron
exhaustos, ya que habian realizado por las calles del barrio el segundo y mas bonito

marabaixo de calle, pero aquella vez con la murta del Espiritu Santo.

Una vez en el sitio de la fiesta, fueron recibidos con fuegos artificiales. Cada
una de las mujeres colocé los ramajes de murta que tenian en las manos, sobre los
mastiles que estaban en el suelo. Pasaron adentro del salon con la misma euforia que

tenian en la calle para celebrar la llegada con la murta.

Los troncos de los arboles pasaron toda la noche cobijados por la murta, y
también por la alegria de muchas mujeres adultas y ancianas que bailaban animadas

festejando aquel rito que por la tarde y la noche celebré la murta, y que luego, por la
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mafana, asumiria otro significado. De madrugada la hierba entré en escena para

servir de adorno del mastil del Espiritu Santo.

Durante toda la noche bailaron, tocaron las cajas, cantaron, bebieron
gengibirra, cerveza y caldo. Cuando empez6 a amanecer, a las cinco de la mafana,
hombres y mujeres de la casa festiva pararon de bailar para comenzar a preparar los

agujeros para plantar los dos mastiles.

Mientras unos cavaban otros amarraban las hierbas en los troncos,
adornandolos por completo. En lo alto clavaron una bandera de color rojo, con una
corona dorada en el medio, simbolizando el Espiritu Santo. Los pocos que
permanecieron en el salon saludaban el amanecer repitiendo inntimeras veces el

mismo estribillo:

Es de mafiana
Es de madrugada
Vamos a sacar la leche sefora

De la vaca moteada.
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Figura 22: Hombres y mujeres preparando los mastiles del Espiritu Santo.

Siguieron bailando el marabaixo hasta las siete de la mafana del jueves, y al
amanecer, bajo una gran quema de cohetes, plantaron los mastiles en honor al Divino
Espiritu Santo. Primero plantaron el mastil adornado con la murta y después el
pintado. Cada uno llevaba en lo alto una bandera roja con el simbolo del Divino en el

centro, o sea, la pintura de una corona dorada y una paloma blanca.

Todos salieron del saléon y se colocaron delante de la casa. Los hombres
plantaron el primer mastil con la murta, al tiempo que tiraban cohetes. Mientras
tanto, los tocadores tocaban y las mujeres cantaban y bailaban sin salirse del lugar
hasta que el segundo mastil, pintado con los colores rojo y blanco, fuese plantado.
Inmediatamente al término del rito, algunos pocos hombres y mujeres entraron a la

casa para rezar frente al altar.
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Se dice que el momento en que plantaron los mastiles, es la hora del santo,
por eso lo denominan jueves de la hora del Divino Espiritu Santo. Después del rito
del plantio de los mastiles, que es el segundo mas importante en la fiesta en honor del

Divino, todos se fueron a casa, pues algunos tenian que trabajar a partir de las ocho.

Con el plantio de los mastiles del Divino, terminaron la preparacion del ritual
que se celebra en Laguinho. Segtn la particular manera que tienen de hacer la cuenta
del tiempo, a partir del jueves de la hora, momento en que plantaron los mastiles,
todas las celebraciones seran especialmente dedicadas al santo mas importante, el

Espiritu Santo.

Cumplida la obligacion de bailar toda la noche en honor a la murta del
Espiritu Santo, las pocas personas que todavia participan por pura devocion,
volvieron a sus casas con una expresion de satisfaccion, por haber compartido un rito

festivo mas.

El viernes siguiente comenzaron a rezar a las novenas en honor al Divino, las
que fueron celebradas durante nueve noches, siempre en la casa festiva. Asi, después
del miércoles de la murta, pasaron un domingo descansando, o sea, sin bailar

marabaixo.

Mientras descansaban del baile, aprovecharon para hacer muchas otras cosas
como celebrar las novenas en honor del Espiritu Santo. También realizaron dos de
los cinco bailes populares que forman parte de la programacion de la fiesta. Pero, las

celebraciones con marabaixo soélo fueron retomadas quince dias después.
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3.2.5.2) El domingo del Espiritu Santo.

En realidad la fiesta mayor comenzo6 el miércoles de la murta, que fue el
primer rito de celebracion del Espiritu Santo. El séptimo domingo después del
domingo de Pascuas fue el segundo dia de fiesta mas importante en Laguinho. Al
final, la jornada fue toda dedicada al Divino Espiritu Santo, hasta las seis de la tarde,
cuando celebraron la murta de Trinidad. Pasaron toda la noche bailando para los dos
santos, porque para el Divino, celebraban su dia, mientras que para la Trinidad,

festejaban la murta de su mastil que plantarian al amanecer del lunes.

Antes de las seis de la mafiana tiraron los cohetes para anunciar el santo del
dia y las celebraciones en su honor. A las siete horas, llegaron a la iglesia del barrio
para participar de la misa, en la que los jovenes no estaban presentes, pues fueron los
protagonistas del baile popular del Centro Cultural en la noche anterior, donde
bailaron musica popular regional en honor al Espiritu Santo, durante toda la

madrugada.

Al acabar la misa, volvieron a casa con la imagen del santo en manos de una
adolescente. Tiraron mas cohetes a la salida de la iglesia y al llegar a la casa.
Entraron para devolver la imagen al altar, mientras algunas sefioras aprovechaban
para hacer sus rapidas oraciones. Después desayunaron, conversaron rapidamente y
se fueron a sus casas prometiendo retornar por la tarde, para el baile del marabaixo
del domingo més importante, que necesariamente se prolongaria durante toda la

noche.
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Las mujeres llegaban muy perfumadas y llevando ropa nueva en acuerdo con
la tradicion del barrio, a pesar de la lluvia que caia intensamente en aquella tarde de
domingo. Pero como en Laguinho se tiene la costumbre de enfrentar a la lluvia,
salieron por las calles en direccion al centro de la ciudad, para encontrase con el

marabaixo de Favela, en las proximidades de la catedral de San José.

Durante la mafiana, mientras en la ciudad la gente participaba de la misa, en
Curiaq, otros ramajes eran recogidos por el hombre colaborador, los que fueron
trasladados a Macapa en coche al comenzar la tarde, aprovechando también para

llevar a las mujeres mayores al centro de la ciudad.

Las sefioras, cada una con un ramaje en las manos, aprovecharon el momento
en que la lluvia pard para realizar el encuentro entre las dos fiestas o como ellos
dicen, el encuentro de las banderas del Divino y Trinidad de Laguinho, con la
bandera de la Trinidad de Favela. Pero, en el momento en que la representante de
Favela habl6 con la festeira de Laguinho, dijo que venia para proponer el encuentro

de las dos murtas.

A pesar de existir diferentes maneras de denominar el encuentro entre las
fiestas de distintos barrios, que ya fueron una misma fiesta y para muchos lo sigue
siendo, lo que realmente interpretaron en aquel fin de tarde, fue el rito del
reencuentro del antiguo marabaixo del centro de la ciudad. Simbolicamente,
interpretaron la celebracion de retorno al pasado, que hoy en dia queda muy distante.

Tienen conciencia de que es una realidad a la que no volveran jamads, pero a través
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del encuentro de las murtas y banderas que son celebradas concomitantemente,

pueden revivir el pasado.

La cita resulto muy alegre marcada por el canto, los cohetes y el marabaixo
de calle y volvieron juntos hasta un cruce en el que se separaron. Cada grupo siguio6
el camino de su barrio para celebrar el marabaixo durante toda la noche, en honor al
Divino, pero también en honor de la murta de la Santisima Trinidad, con la que

bailaron en la calle.

Una vez en la casa, todos dejaron los ramajes sobre el mastil de la Trinidad
que estaba tirado en el suelo delante de la casa. Pasaron al salon, algunas mujeres

descansaron un rato en los bancos laterales, otras seguian bailando dado que era el

dia mas importante de toda la programacion festiva.

Figura 23: Encuentro de los marabaixos de Laguinho y Favela.
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Por ello, durante toda la noche las mujeres bailaban animadamente haciendo
movimientos con sus faldas nuevas y oliendo a su perfume de hierbas, hasta el
amanecer. El lunes a la hora de la Santisima Trinidad, las siete de la mafiana, segin
la tradicion, plantaron los dos mastiles, pero lo hicieron con un retraso de algunos
minutos, siendo necesario asi, un poco mas de tiempo para realizar todo el rito de la

plantacion de los mastiles de la Trinidad.

Comenzaron a organizarse para cavar los agujeros pasadas las seis de la
mafiana. Después pasaron a adornar los dos mastiles. Primero el que llevaba la murta
y después el pintado, en el que solamente tendrian que clavar la bandera blanca con
una paloma azul y una corona dorada pintada en su centro simbolizando la Santisima

Trinidad.

Un menor niimero de personas que el jueves de la hora del Divino, que eran
como una docena, pasaron por fuera de la casa tocando y cantando, y asistieron el
rito del plantio de los dos mastiles en honor a de la Trinidad. El rito consiste en cavar
los agujeros, adornar el mastil con la murta y ponerle la bandera en el punto mas
alto. En el otro mastil que ya estaba pintado sélo fue puesta la bandera en lo alto.

Enseguida plantaron uno por turno.

Aquel dia es denominado lunes de la hora de la Santisima Trinidad, pues fue
la hora en que plantaron sus mastiles. Los mastiles, pasan a representar al santo que
estard siendo homenajeado a partir de aquel momento. Una vez terminado el rito
cada persona sali6 en direccion a su casa. Mientras algunos pasaron muy

rapidamente dentro de la casa para hacer sus oraciones delante del altar.
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Para el lunes de la hora de la Trinidad estaba prevista la realizacion de un
baile popular en el Centro Cultural. Sin embargo, dado el cansancio y el hecho de ser
un lunes, la juventud responsable de los bailes, decidié transferirlo para el viernes

siguiente.

Dofia Benedita Ramos, la heredera de la fiesta, qued6 descontenta con la
alteracion en la programacion aun que fuera en la parte considerada profana. La
realizacion del baile no se hizo en su fecha de costumbre. Para ella lo mas importante
es mantener el calendario tradicional. Los jovenes argumentaron que seria dificil
realizar un baile el lunes, pues la juventud ciertamente no iba a formar parte de €I, ya

que muchos estudian y otros trabajan el martes por la mafiana.

3.2.6) Los Ritos Finales

Para estos ritos ya tienen almacenada la gengibirra y todo lo necesario para el
cierre del calendario. Les falta una jornada sin marabaixo en honor a la Santisima
Trinidad y el Gltimo domingo de la programacion. Guardandose todo el cansancio de
las dos noches de fiesta mayor, de las dieciocho novenas, y de los bailes de

marabaixo realizados en la calle y en la casa, pasaron a celebrar los ritos finales.
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Los cuatro mastiles quedaron quince dias plantados frente a la casa,
representando los dos santos homenajeados. A pesar de que la fiesta rendia tributo a
los santos, el domingo de la Trinidad, muy pocos formaron parte de la jornada en
Laguinho. La mayoria comparti6 la celebracion de la fiesta mayor en el barrio de

Favela.

3.2.6.1) El Domingo de la Trinidad

El octavo domingo después del domingo de Pascuas, estuvo reservado para
las celebraciones en aras de la Trinidad, rompiendo el descanso de una semana. En la
noche de visperas, los jovenes realizaron el baile que tendria que haber sido realizado
el lunes anterior segin el calendario. Al comienzo de la noche algunas jovenes
tomaron parte en la ultima novena en honor a la Trinidad. Antes de comenzar la
novena, llevaron la imagen de la Trinidad a la iglesia del barrio, para participar de la
misa de las siete de la manana del domingo, en la que s6lo comparecieron la familia

fiestera y algunas pocas bailarinas.

En la salida de la iglesia y en la llegada a la casa, quemaron los fuegos
artificiales que, previamente, habian sido quemados a las seis de la mafiana para
anunciar la penultima jornada de la fiesta, practica que habia sido realizada todas las
mafianas de los dias en los que celebraron los ritos festivos. Después de la misa,

salieron por las calles con la imagen en manos de una mujer, que una vez en la casa
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la devolvid al altar. Algunas sefioras pasaron nuevamente a rezar un rato frente al

altar.

Después de la misa permanecieron reunidos en la casa fiestera para
desayunar juntos, comer pastel y beber chocolate y refrescos. Un pastel de
preparacion casera fue ofrecido por una devota como pago por el cumplimiento de un

ruego a la Santisima Trinidad, pero tuvo que ser servido primeramente a los nifios.

Como no bailan marabaixo en aquél domingo, segun el calendario de
celebraciones en honor a la Trinidad, al mediodia, ofrecieron un almuerzo para las
mujeres y sus nietos, bisnietos o hijos pequenos. Ofrecieron comida a los nifios aquel
domingo porque creen que la Trinidad es la protectora de los inocentes, segun la
tradicion en Laguinho. La digestion la hicieron bailando musica popular brasilefia en

el area externa de la casa, hasta el comienzo de la noche.

En realidad, pasaron todo el domingo celebrando la Trinidad, pero de manera
muy distinta de los otros domingos, sin bailar marabaixo. Fue ¢l dia festivo de menor
audiencia, pues muchas bailarinas prefirieron seguir descansando y otras fueron

invitadas al baile en Favela.

La semana siguiente fue la inica semana en que todos pudieron realmente
descansar, menos la juventud, que el miércoles realizdo el penultimo baile. Lo
hicieron aquella madrugada, porque era visperas del jueves de Corpus Christi, un dia
festivo en Brasil. El sabado siguiente realizaron el ultimo baile popular de la

programacion.
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3.2.6.2) EI Domingo del Sefior

El ultimo domingo de fiesta fue dedicado al Sefior. Lo denominan el quinto
marabaixo o el domingo del Sefior. Aquél dia la euforia llegd a su maximo
esplendor, cuando todos muy contentos la manifestaban por haber realizado una vez

mas el ritual del marabaixo en homenaje de los santos de su devocion.

La vispera del domingo, las mujeres limpiaron la casa, cambiaron las
cortinas, los manteles de las mesas y del altar, reabastecieron el bar con cerveza y
refrescos, aun que no necesitaron preparar el caldo porque ya no era necesario para el

ultimo domingo festivo como el domingo de Pascuas.

El noveno domingo después de Pascuas, sobre las seis de la mafiana, fuimos
despertados por el ruido de fuegos artificiales, que anunciaba a la gente las
celebraciones de aquél dia. Hacia las tres de la tarde, los fuegos llamaron otra vez

para iniciar el Gltimo marabaixo del afio en Laguinho.

Atendiendo a la llamada de los cohetes, hacia las cuatro de la tarde,
empezaron a llegar poco a poco las bailarinas que se saludaban y esperaban a las
demas mujeres para comenzar el baile. Bebiendo cerveza para saciar la sed y para
mantenerse algo anestesiadas por el alcohol, dieron inicio al baile sobre las cinco,

sabiendo que aquel ltimo rito no pasaria de las diez de la noche.
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Empezaron a bailar, pero hicieron una pausa a las seis para celebrar el rito del
derribo de los cuatro mastiles. Ese rito se hizo de una manera muy particular con
relacion a los otros momentos de la fiesta. La gente salio y se puso delante de la casa,

alrededor de los mastiles.

Una vez situados mirando para los mastiles, los hombres hicieron gestos de
estar a punto de cortarlos por abajo, pero rapidamente los arrancaron y los agarraron
hasta que los tumbaron por completo. Mientras la duefa de la casa acompand al
fiestero y la fiestera del ano siguiente, en el momento en que cogian las banderas de
los santos que estaban en lo alto de los mastiles. Mientras algunos hombres
derrumbaban los mastiles, otros echaban cohetes, los tocadores tocaban los doblados

y las mujeres bailaban agitadas confraternizaban entre ellas.

A las seis de la tarde fue el momento de la celebracion del rito del derribo de
los mastiles que consistio6 en derrumbar los cuatro mastiles, uno por uno.
Comenzaron por el mastil del Divino que estaba adornado con murta. Luego
derrumbaron el mastil pintado. Las banderas situadas en lo alto fueron cogidas por el
sobrino de dofia Benedita Ramos, el sefior Raimundo Ramos, que también
acostumbra a realizar la fiesta en su casa como herencia de su madre y de su abuelo
Julido Ramos. Mientras su hija y su hijo cogian las banderas del Espiritu Santo, su tia
le recomend6 continuar realizando la fiesta en su casa, diciéndole que también era

responsabilidad suya seguir con tradicion.

El tercer mastil a ser derrumbado fue el mastil de la Trinidad, adornado con

murta, y por ultimo el pintado. La sefiora que cogio las banderas, fue una familiar de
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los Ramos que pidio poder colaborar en la fiesta en 2002, especialmente, en los ritos
en honor a la Trinidad. Argument6 que tenia unos favores a pagar al santo,

especialmente la cura de su nieto que estuvo muy enfermo.

Los nuevos fiesteros, una vez con las banderas en las manos, salieron en
procesion hasta la casa fiestera del afio siguiente. Camino hacia la casa del fiestero
de 2002, hicieron una rapida parada en la casa de una de las mujeres festivas de la
Trinidad. Pero como los hombres llevaban a hombros los dos mastiles pintados y las
mujeres hacian movimientos con las banderas en las manos, fueron rapidamente para
llegar a la casa de Raimundo Ramos. Una vez alli bailaron, bebieron cerveza y

después de una hora de celebracion volvieron a la casa de la fiesta.

Figura 24: Hombres haciendo el derribo de los mastiles.

Con la misma euforia que fueron, volvieron haciendo el Gltimo marabaixo de

calle. Una vez en la casa de la fiesta, todos entraron para recibir las bendiciones de
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los santos, que fueron dadas por su duefia Benedita, la que bendecia a las personas y

al mismo tiempo agradecia su participacion.

Las bendiciones eran la despedida de los santos. Durante su realizaciéon los
tocadores tocaban el doblado de los santos delante del altar. Fue un momento unico y
de mucha emocion, donde muchos aprovecharon para rezar y despedirse de las
imagenes de los santos, besando sus cintas, puesto que en el barrio no tienen la
costumbre de entrar en las casas de los otros. Por ello, cuando se visitan quedan en el

area externa de la casa.

Sin mas ceremonias a realizar, la fiesta llegd a su fin. Algunos iban saliendo
poco a poco hacia sus casas, otros pasaron por el bar vecino para continuar la noche
escuchando pagode. Al final ya sabian que el marabaixo estaba por terminar como
maximo en dos horas. Concretamente, a las nueve y cuarenta de la noche, el hijo mas
viejo de la duena de la casa, agradeciendo a todos la presencia, dio por terminada la
fiesta de 2001 en honor al Divino Espiritu Santo y a la Santisima Trinidad, en

Laguinho.
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Figura 25: El traslado de los mastiles, tltimo rito festivo.

3.3) EL ESPACIO RITUAL

En la misma casa que recibe una ampliacion en la parte de delante, celebran
los diversos momentos de la fiesta. Bailan marabaixo y los bailes populares y sirven
la bebida, mientras en su interior celebran sus oraciones individuales y colectivas. En

la cocina se sirve caldo para los participantes.

En el caso del marabaixo, lo privado es colectivizado, es decir, se transforma

en un espacio al mismo tiempo de los devotos y de los habitantes de la casa. Utilizo
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la expresion privado, en oposicion a lo que esta fuera de la casa (calle, vecinos, ritos

catolicos oficiales).

Hay que tener en cuenta que el marabaixo es un ritual de minorias sociales
celebrado por pocas familias y que cada afo tiene lugar en la casa de una de ellas. En
este capitulo me propongo interpretar las diferentes definiciones relacionadas con el
espacio publico y particular donde realizan los ritos festivos en Laguinho. Dicho de

otro modo, interpretar la elaboracion ritual en la calle y en la casa.

El espacio ritual es organizado cada afio de acuerdo con la tradicion. Asi, los
distintos momentos festivos y sus ritos tienen un espacio especifico para su
interpretacion. Eso quiere decir que el espacio para rezar sus oraciones no se
confunde con el espacio del baile de marabaixo y tampoco con el espacio de los
bailes regionales. Las bebidas también tienen su espacio de preparacion, servicio y
comercializacién definidos, es decir, la cocina, fuera de la casa y el bar

respectivamente.

El espacio de la misa es la iglesia del barrio, y el marabaixo de calle hace un
corto trayecto por el barrio, pero siempre por las mismas calles. Hacen varias salidas
de la casa fiestera. Para recoger los mastiles y después la murta, salen por la calle de
delante de la casa y retornan por la paralela, recorriendo unas cuatro manzanas
durante la ida. Para volver hacen un recorrido un poco mas largo, afiadiendo dos

manzanas entre una calle y la otra.
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El espacio del marabaixo en la calle es extremamente definido, por ello no
bailan ni cantan de la misma manera que lo hacen en la casa. Cuando salen ya no
llaman la atencion de la gente, tampoco tienen ganas de hacerlo. Pero todas las
salidas son realizadas con el objetivo de celebrar un rito especifico, como hacer el
traslado de los mastiles, de la murta del Divino, de la murta de Trinidad y trasladar
los mastiles y banderas en el cierre de la fiesta, de la casa fiestera hasta otra casa

vecina y viceversa.

En la casa, el baile de marabaixo es siempre realizado en el salon construido
en el area externa, localizado delante de la puerta principal de la casa. Alli bailan,
descansan en los taburetes alrededor del salon y se sirven la gengibirra que esta
disponible sobre una mesa colocada al lado de la puerta de la casa, bajo la vigilancia
de un hombre o una mujer. En la ventana que se comunica con el salon de baile esta

el bar donde se puede comprar la cerveza y los refrescos.

El espacio de las oraciones individuales es el mismo donde rezan las
diecisiete novenas, dentro de la casa y delante del altar. Dicho de otro modo, las
novenas las rezan delante de las imagenes de los santos. El altar es el rincon
reservado para las oraciones y para la representacion simbolica de lo sagrado, que

esta representado por las imagenes de los santos.

Cada uno de estos espacios es cuidadosamente mantenido segin unas
determinadas reglas especificas de comportamiento. Por un lado, nadie habla o baila
en el mismo rincon donde esta el altar, porque es considerado un rincon sagrado y de

refugio individual (para la realizacion de las oraciones) Por otro lado, nunca se reza
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en el salon de baile o durante el marabaixo en la calle. Segun los protagonistas mas
viejos, al contrario de lo que decian los curas en el pasado, en la fiesta del Espiritu

Santo en Macap4, nunca se mezcld lo profano y lo sagrado.

Luego, el altar es el espacio reservado para la oracion. Solamente el Gltimo
dia de fiesta, se permitio la entrada de todos a la casa. Los tocadores, tocando las
caixas, recibieron las bendiciones juntamente con las mujeres y los observadores que
aprovechaban para participar de las bendiciones finales, dadas a todos por la dueha

de los santos.

En 2001, el rito de las bendiciones celebrado frente al altar al retornar de la
casa fiestera del afio proximo, reunié a todos los devotos delante de las imagenes
sagradas, para la celebracion de despedida de los santos. Para la mayoria de los
participantes, s6lo serd posible reencontrar las imagenes de devocion en la proxima
fiesta. Por ello, las bendiciones son lanzadas sobre todos los presentes, que terminan
la fiesta llevandolas consigo. O sea, con ellas guardaran simbolicamente la

continuidad de la proteccion de los santos.

3.3.1) El Baile en la Casa y en la Calle.

Durante un baile de marabaixo hay mucha improvisacion, actitudes

individuales y espontaneas. Cada participante llega a la hora que le es posible llegar,
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pero la salida de la casa se retarda al maximo. Por ello, la costumbre es bailar hasta
no aguantar el cansancio. Aparentemente no hay ninguna regla fija de como
comportarse durante el marabaixo, porque las personas beben, bailan, hablan,
descansan y cantan al mismo tiempo y en el mismo espacio fisico, un saloén abierto

de unos 13 metros de largo por 5 metros de ancho.

En los dias de marabaixo acostumbran a tocar, bailar y cantar durante toda la
tarde y la noche, hasta que los ultimos participantes decidan irse a sus casas.
Comienzan con un ritmo lento que va acelerandose con el paso de las horas.
Generalmente, el baile es mas intenso por la noche y cuenta con la presencia de
muchos protagonistas y observadores. El ritual tiene varios elementos y momentos
distintos, aun que cada uno de ellos es elaborado con el mismo fin: rendir homenaje

al Divino y la Trinidad.

Sin embargo, en la mayoria de los dias festivos, los ritos son realizados en
dos espacios distintos: realizan el marabaixo en la casa y el marabaixo en la calle.
Hay muchas diferencias entre esos dos espacios festivos, que siempre son utilizados
durante cada uno de los ritos. Para los protagonistas, cada uno de estos espacios

asume significados muy particulares.

Hay personas que nunca salen para celebrar el marabaixo fuera de la casa, y
por diferentes motivos. El ritmo en la calle es acelerado, similar al carnaval. La
musica también es otra, los ladrones los cantan solamente en la calle, como los

doblados de cada santo. Las caixas van aceleradas realizando todo el tiempo el
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doblado, y el baile también se realiza rapidamente en acuerdo con el ritmo de las

caixas.

Segun la programacion hay algunos ritos que son celebrados solo en la casa:
el domingo de Pascuas, el jueves de la hora del Divino, el lunes de la hora de la
Trinidad, y todas las novenas. Los demads ritos fueron realizados conjuntamente en la

calle y en la casa.

Dicho de otra manera, de los cinco bailes de marabaixo, solamente uno es
totalmente realizado en la casa, y es justamente el del domingo de Pascuas. Los otros
cuatro comienzan y terminan en la casa, pero durante el rito hacen una salida para

realizar el marabaixo en la calle.

El sdbado del mastil fue todo celebrado en la selva, pero en aquél rito no
bailan marabaixo por el hecho de que es llevado a cabo por hombres y s6lo pueden
tocar. El domingo del mastil salieron por la calle para buscar los troncos de arboles

en la casa vecina. Fueron y volvieron realizando el primer marabaixo en la calle.

El segundo marabaixo en la calle, lo celebraron en el miércoles de la murta
del Divino. Aquél dia partieron para buscar la murta en la casa vecina, realizando por
las calles el mas alegre de todos los marabaixo. Una vez de vuelta a casa, siguieron

bailando toda la noche hasta el amanecer.

El domingo del Espiritu Santo salieron otra vez por la calle con la murta de la

Trinidad, retornaron a la casa, donde por segunda vez bailaron toda la noche. El
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cierre de la fiesta, el domingo del Sefor, el rito mas importante ocurre delante de la
casa, cuando son derribados los mastiles y enseguida salieron por la calle hasta la

casa de la fiesta siguiente.

En este ultimo rito no les parece interesante quedarse bailando en la casa,
pero si por la calle y en la casa festiva del proximo afio, o sea, fuera del espacio
privado de la fiesta. Ademdas por la calle cada una baila a su manera y van
distribuidas sin la obligaciéon de mantenerse dentro de un orden dado; sé6lo los dos
jovenes que llevan las banderas siguen delante de los demas. Los tocadores pueden

estar al frente, en medio o atras del grupo.

Figura 26: El baile de las mujeres, hombres tocadores y el contexto del baile.
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3.3.1.1) Las Mujeres y los Hombres

Aun que no bailan, algunas personas también participan en el ritual, bebiendo
cerveza, gengibirra, caldo de carne, hablando y saludandose, al mismo tiempo que
forman parte del todo. Estan de pie o sentadas en bancos dispuestos en el entorno

interno del saldn.

En el pequefio salon las personas se organizan a partir de una jerarquia muy
simple, pero de fundamental importancia para la interpretacion del baile. Asi, la
heredera de la fiesta y duefia de la casa festiva se sienta cerca de la puerta principal
de su casa, como para indicar que estd en su casa y al mismo tiempo hacer el control
de la entrada de las personas hacia el altar y la cocina. A su lado derecho estaba una
de sus hijas encargada de la venta de comida tipica en una pequeia mesa. A su lado
izquierdo otra mesa con la gran botella con gengibirra y unas dos sillas para que las

sefioras bailarinas pudieran sentarse un rato y tomarse un descanso.

En la ventana del bar estaba siempre una nieta de dofia Benedita Ramos la
que era responsable de éste. Ella también es la presidenta de la Asociacion Folkldrica
que coordina la fiesta en Laguinho. Alrededor del salon estaban las bailarinas que
descansaban y algunas otras participantes que solamente observaban porque por

motivos de salud ya no podian bailar, pero toman parte en el contexto ritual.

Por el entorno externo y cerca de la ventana del bar, estaban los hombres y

mujeres observadoras, procedentes de los distintos barrios de la ciudad. Desde la
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calle algunas personas paraban a observar un rato, algunos dentro de su coche otros
en sus bicicletas, otros s6lo pasaban en coche a velocidad lenta para echar una rapida

mirada al baile.

En el centro del salon sélo se quedaban los hombres y mujeres que realizaban
el baile. Habia siempre tres tocadores y una cantante. Un tocador siempre es uno de
los dos hijos de la casa festiva, el otro es uno de los varios sefiores o jovenes
tocadores de Laguinho o de Favela, que siempre dicen tener mucho gusto en tocar en
Laguinho. El tercer tocador es uno de los devotos del barrio, normalmente el sobrino
de la sefiora Benedita Ramos, el segundo fiestero mas importante de Laguinho, que

es también heredero de la tradicion de su abuelo.

Los tocadores se quedan delante de las bailarinas, bailando, tocando y
haciendo un movimiento circular en sentido contrario a las agujas del reloj. Ellos
siguen dando vueltas por el salon, haciendo un recorrido lento y siempre hacia atras,
de espaldas para su entorno, pero siempre de cara a la cantante y a la cola de las
bailarinas que bailan y cantan los estribillos de los ladrones. Da la impresion de que
ellas son orientadas por los tocadores. A veces las bailarinas se agitan haciendo un
circulo en el que quedan en el centro los tocadores y la cantante principal. De aquella
manera, mujeres y hombres realizaron todos los bailes de marabaixo que fueron

interpretados en la casa.
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3.3.1.2) Los Jévenes y los Nifios

Estas dos parcelas de actores sociales tradicionalmente son puestas a parte del
contexto del baile de marabaixo. Por esto, los jovenes nunca son vistos bailando y
los nifios raramente bailan al lado o en brazos de la madre. Pero las sefioras afirman
que ellos forman parte de la gran familia devota del Espiritu Santo, algunos tendran

promesa a pagar en la fiesta cuando sean mayores.

Figura 27: Joven bailarina y cantante y los jovenes observadores.

Lo sorprendente en Laguinho, es el surgimiento de una cantante de ladrones,
una joven que es nieta de la heredera Benedita Ramos. Daniela es joven y hoy en dia
toma el puesto de su abuela cantando las estrofas de las musicas durante todas las

tardes y noches de marabaixo.
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Daniela Ramos tiene muy buena voz y conquisto el titulo de cantante de
marabaixo, compartiendo el salén de baile con las sefioras mayores. Ella tiene una
particularidad: se convirtid6 en madre a los veinte afos y con ese estatus, tiene mas

libertad de estar en el contexto ritual con las otras mujeres.

Sin embargo, todos los jovenes que desempenan tareas durante la fiesta estan
casados y son padres y madres. Los adolescentes no se comprometen de ninguna
manera con la fiesta. Los que lo hacen alguna vez, es porque les obligan sus padres.

Los nifos solamente acompafian a sus madres cuando ésta no les puede dejar en casa.

Pero, esta relacion distante de los nifios, adolescentes y jovenes con la fiesta
de su familia creyente, es mas perceptible en los bailes de marabaixo que se
desarrollan en la casa. Cuando realizan el marabaixo en la calle, siempre estan
presentes varios nifios y adolescentes. Les gusta pasear haciendo la fiesta por las
calles del barrio, pero nunca se atreven a formar parte del marabaixo realizado en la

casa.

3.3.1.3) La Mdsica (el ladron)

El marabaixo estd organizado de manera que no solo el baile, los
protagonistas, observadores, la bebida y el altar tengan su espacio definido, también

la musica es uno de los objetos rituales indispensable en el contexto del baile. Y creo
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que no soélo en este contexto especifico, sino también en la vida diaria de la gente de

Laguinho.

Las musicas que cantadas en las rodas de marabaixo fueron compuestas poco
a poco. Sus compositores no sabian leer ni escribir, pero cuando hacian una
composicion, normalmente preferian componer la melodia y el estribillo que

sumados dan el ladron.

Segun Benedita Ramos, la musica de marabaixo se denomina ladron porque
sus autores robaban las palabras y las actitudes de las personas y las transformaban
en versos y estribillos. Ella comentd que algunos ladrones eran compuestos ya con
los versos, pero los compositores preferian componer el ladrén, mientras las

bailarinas y los tocadores preferian improvisar los versos durante un baile.

Segun la tradicion, los autores que eran amigos entre ellos, creaban un ladron
en secreto y lo guardaban para ensefarlo a la gente en el marabaixo siguiente.
Entonces, si una cantante o un tocador improvisase uno o varios versos, todos lo
aprendian y luego pasaban a considerarlo como verso del ladrén tal, que fue lanzado
por tal persona el ano determinado, segin es tradicion. O sea, explicaron que los
versos se lanzany los refranes todos repiten cantando. Fue de esta manera que mis

informantes comentaron algunos de los ladrones que cantan hasta hoy dia.

Los versos que cantan mientras tocan y bailan, hablan de las comidas que
comian, de las bromas que hacian entre amigos, de los malentendidos, de los

infortunios y de los buenos y tristes acontecimientos. Seguin los testimonios de un
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joven cantante, estos versos cantados eran un importante medio de comunicacién
local en los tiempos en que no existia la radio ni periddicos locales. Las letras daban

cuenta de los hechos mas importantes de la vida local.

Hay versos que hablan de hechos politicos y sociales, de los gobernantes y de
las consecuencias de sus politicas en la sociedad. Otros hablan del amor, lamentan
los acontecimientos desagradables o hablan de los cambios en la sociedad y en la
naturaleza. Pero hay también ladrones que hablan de la naturaleza y de los animales
con los que convivian, mientras otras canciones son verdaderas oraciones que

ofrecen al Divino, a la Trinidad, a la Santa Maria y a otros santos.

Un aspecto caracteristico del ritual del marabaixo, es la opacidad del canto y
del baile, que son dificiles de aprender y comprender. La gente los interpreta como
un saber particular, de ahi que mucho de lo que dicen y elaboran resulta casi
incomprensible para los observadores. Las mujeres y hombres més viejos, explicaron
que no comprenden el pasado del ritual, pues sus padres y abuelos no les explicaban
casi nada de los significados de lo que hacian, tampoco hablaban de los cambios que

fueron introduciendo con el paso de los afios.

Los ladrones son realmente dificiles de comprender porque fueron
compuestos por personas que tenian, y siguen teniendo, una manera muy particular
de hablar, definida por sus herencias étnicas y por su condicion de analfabetos en la
lengua nacional brasilefia. Es decir, que ciertamente tenian un lenguaje propio a las

poblaciones descendientes de los africanos.
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En mis encuentros con las bailarinas, como voy a mostrar en las paginas que
siguen, tuve la oportunidad de escuchar sus explicaciones sobre algunos versos y
ladrones que todavia les gusta cantar. Entre ellas estaban algunas cantantes de
marabaixo, que una vez delante de la grabadora de voz y de la camara de video,

decidieron cantar y explicar lo que conocian sobre varias musicas.

Explicaron quienes fueron los autores de los innumeros versos y de los
muchos ladrones que hasta hoy en dia mucha gente canta y baila sin saber en que
periodo de la historia de Macapa los compusieron. Tampoco saben qué quiere decir

cada uno de los versos que fueron compuestos por diferentes personas.

A las mujeres les gustaba cantar y después hablar de las letras y de la historia
de la ciudad de Macapa. También comentaban los momentos en que fueron
compuestos los versos, quien era la persona o las personas compositoras y afiadian su
relacion con cada uno de los ladrones. Explicaron por qué les gustaba cantar algunos

y por qué ya no cantan otros que aprovecharon para ensefiarme.

Esclarecieron que es el significado de los ladrones que hasta hoy siguen
cantando y reafirmaron que muchos de ellos les recuerdan a los tiempos de sus
padres y abuelos. A través de varios versos, explicaron la historia del barrio de
Laguinho, que antes de ser un barrio, era un area de labranza donde habia tres casas,

y sus habitantes eran considerados los primeros habitantes del lugar.

También comentaron que Laguinho antiguamente era campo y que poseia un

pequefio lago, llamado Laguinho, donde las mujeres lavaban las ropas de sus
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familias. El dia que ellas escogian para lavar en la laguna, salian muy temprano de
sus casas, llevando consigo la carne de buey para asar y la harina de yuca para la

comida.

Segun mis interlocutoras, el lago poseia sus protectores sobrenaturales que
perturbaban a las mujeres que se quedaban alli después de las seis de la tarde.
Explicaron también que habia otra entidad, que es protagonista de algunas de las
estrofas del marabaixo, a la que no le gustaba que la gente pasase por el camino de

acceso a Laguinho después del atardecer.

Afirmaron que los ladrones que todavia cantan durante el baile fueron
compuestos hace muchos anos. Por ello, a cada marabaixo disminuyen la cantidad de
ladrones que cantan, porque naturalmente a los mas viejos se les estan olvidando y

los mas jovenes los desconocen.

Asi, con la muerte de los antiguos protagonistas, la gente joven prefiere
repetir los versos que consideran mas bonitos, mas apropiados a los dias actuales, y

se olvidan de muchas estrofas y hasta de las musicas mas antiguas.

Sin embargo, en todas las declaraciones de la gente que conoci, hay
comentarios que aportan que después de la muerte de los compositores, solo repiten
los estribillos y versos ya existentes, improvisando muy poco o casi nada. Son versos
que son recitados por una mujer y las otras participantes repiten juntas el estribillo.

Pero hay ladrones que son cantados por todos en coro.
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La conjuncién de los tambores, el canto y el baile de las mujeres, constituye
el marabaixo, que siempre tiene que estar acompafiado de una bebida alcoholica, la
gengibirra o la cerveza. La musica tiene fundamental importancia en el ritual, tanto

el ritmo como las letras.

Mas adelante aprovecho para transcribir las canciones en honor a los santos™
que son cantadas en el marabaixo en la calle o en los ritos que plantan y derrumban
los mastiles. Los tocan al ritmo de los doblados, porque son ritos en los que bailan de
manera diferente del ritmo del marabaixo. También porque, en cierta manera, se esta

en la calle, aun que delante de la casa.

Doblado de la Santisima Trinidad

Por aqui abajo

Como quien va a mandarme

Recibir la corona de la Santisima Trinidad
Por aqui pasé

El buen Jesus de Nazaré

Maria del cielo, alla en el cielo se alegrd

20 Las letras de las musicas son copiadas de CANTO, p.39, son las musicas ofrecidas a los santos,
Dobrado da Santissima Trindade/Por aqui abaixo/Como quem vai eu mandar/Receber c’roa da
Santisima Trindade/Receber c’roa da Santisima Trindade/Por aqui passou/Por aqui passou/O bom
Jesus de Nazaré/Maria do céu la se alegrou/Maria do céu, Maria do céu/La do céu se alegrou.
Dobrado do Divino Espiritu Santo/Na segunda-feira santa quando Cristo levantou/Na segunda-
feira santa quando Cristo levantou/Jesus Cristo Rei da Gléria/Glorioso Nosso Senhor/O Rei da
Gloria, o Rei da Gloria/Jesus Cristo levantou/A pomba do Divino ja voou, ja foi embora/A pomba
do Divino ja voou, ja foi embora/Chegou na quarta-feira/Chegou no dia da hora/Na quarta-feira, na
quarta-feira/Chegou no dia da hora/No dia da hora quando a missa entrou/No dia da hora quando a
missa entrou/Jesus Cristo 14 no céu/La no céu se alegrou/La no céu/Jesus Cristo no céu/La no céu se
alegrou.
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Doblado del Divino Espiritu Santo

El lunes cuando Cristo levanto

Jests Cristo rey de la gloria
Glorioso nuestro Sefior

El rey de la gloria, el rey de la gloria
Jesus Cristo levant6

La paloma del Divino

Ya vol6 ya se fue

Llego el miércoles

Llego en el dia de la hora

Al miércoles, al miércoles

Llegé en el dia de la hora

En el dia de la hora cuando la misa comenzo
Jesus Cristo alla en el cielo

La en el cielo se alegro

La en el cielo

Jesus Cristo en el cielo

Allé en el cielo se alegro.

Las letras arriba, hablan basicamente de la fe, por ello son especialmente
cantadas en los ritos de plantio y derribo de los mastiles. Ademas, las cantan por la
calle porque son los momentos cuando salen con los mastiles, con la murta, con las
banderas y caixas que son los objetos del ritual utilizados en la calle, que simbolizan

la celebracion en aras del Divino y de la Trinidad.

Hay ladrones que mezclan la fe y los relatos de la vida cotidiana. Hay
muchos que hacen un repaso de los hechos ocurridos en la vida de la gente del
pueblo, hechos que se volvieron de conocimiento publico. Durante las entrevistas

con cada uno de los sefiores y sefloras de Laguinho, ellos espontaneamente cantaban
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algunos de los ladrones de marabaixo, los que transcribo enseguida, segin el
discurso de cada persona.

Como recuerdo de los tiempos de juventud, las bailarinas cantaron los
ladrones siguientes, que hoy en dia forman parte de la lista de los que estan
olvidados. Son versos y refranes que ya no cantan porque la gente no sabe cantar. Me
di cuenta de que son musicas antiguas las que fueron muy cantadas en el siglo XIX y
primera mitad del XX, y las sefioras dicen que los guardan como recuerdo del tiempo

de sus padres y abuelos®'.

Guardarid

Mafiana me marcho, guardarid

Yo no soy de aqui soy de Gurupa
Voy a hacer una pequeia samba, guardario
Para que la morena baile, guardario
Yo voy a beber en la fuente, guardario
Yo me encontré con Maria, guardarid
Dios de afronta en la miel, guardarid
Eso es lo que yo queria

La hoja de la malvada

De noche mete temor

Entre las envidiosas

Nadie puede tener amor.

*! Estas son las letras de dos ladrones que ya no cantan en roda de marabaixo: Guardarié/Amanha
vou embora, guardari6/Eu ndo sou daqui sou de Gurupa/Vou fazer um sambinha, guardari6/Pra
mulata sambar, guardarié/Eu vou na fonte beber, guardarié/Eu encontrei com Maria, guardaridé/Deus
de afronta no mel/Isso é o que eu queria/A folha da malvada/De noite mete temor/No meio das
invejosas/Ninguém pode ter amor. El otro es Ariramba/Ariramba arirambinha/ariramba
ariramba/Voa ariramba voa/Gavido quer te pegar/Nao me fale da Malvina/Que me doi meu
coragdo/A Malvina é minha prima/Prima de meu coragéo.
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Ariramba

Ariramba, arirambita
Ariramba, ariramba
Vuela ariramba vuela
Gavilan quiere pillarte
No me hables de Malvina
Que me duele el corazén
Malvina es mi prima

Prima de mi corazén.

Comentaron que estos dos ladrones les recuerdan a los tiempos en que
solamente observaban cantar y bailar a sus madres y abuelas. Ellas no se acuerdan de
los demads versos que formaban parte de ellos y tampoco sabian explicar quién los

compuso ni cuando.

Cantaron otra musica en la que sus versos hablan de una leyenda que existia
en la antigua Villa de Macapa. Era la leyenda de la rola, un fantasma que no permitia
que las personas pasaran por el camino del centro hasta Laguinho después de las seis
de la tarde. La rola desaparecio con la urbanizacion del lugar que se convirtié en un

)
barrio™.

A pesar de que el estribillo habla de la leyenda, los versos hablan de la fe en
los santos que no s6lo les protegen el cuerpo de los peligros imaginarios sino que

también les ayudan a alcanzar un deseo, como el de tener un hijo. En los versos que

22 Rola rola rolador/Ai Ai Ai meu deus/Comadre vamos embora/Nés temos que passar na estrada/Mas
€ na estrada do rola/Quem quizer ter filho homem/Faga uma unido/Rezar uma ladainha/pro glorioso
Sdo Joao/Valei-me nossa Senhora/Senhora de nazaré/Nossa Senhora nos vale/Nosso Senhor nos
valei.
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ya olvidaron dicen que contaban los casos de las personas que fueron perseguidas por

el fantasma Rola.

Rola rola rolador.

Ai A Ai Diés mio

Comadre vamos ahora

Nosotras tenemos que pasar por el camino
Pero este camino del Rola

Quien quiera tener hijo hombre

Haga una unién

Rezar una novena

Para el glorioso San Juan

Me valla Santa Maria, Sefora de Nazaré
Santa Maria nos valla

Nuestro Sefior nos valla.

Sin duda, el ladron mas comentado por las cantantes de marabaixo, hace un
recuento de la transicion historica de Macapd para capital del Territorio Federal de
Amapé. A través de sus versos es posible leer la vision de los protagonistas de la
fiesta del Espiritu Santo, que también fueron directamente alcanzados por las

politicas estatales™.

> La letra del ladron mas conocido en Macapa: Aonde tu véas rapaz/Por estes caminhos sozinho/Vou
fazer minha morada/L4 nos campos do laguinho/Encontrei com o amigo Bruno/Que vinha falando
s0/Serd possivel 6 meu Deus/Que de mim ndo tenha d6/Me peguei com sdo José/Padroeiro de
Macapa/Para Janary e Coaracy/Nao sair do Amapa/No dia primeiro de junho/Eu ndo respeito o
sefior/Eu saio gritando viva/O nosso governardor/A avenida Preisidente Vargas/Esta ficando um
primor/As casas s6 foram feitas/Sé para morar doutor/Eu t6 1a na minha casa/Conversando com meu
companheiro/Ndo tenho pena da minha casa/S6 tenho do meu coqueiro/Marabaixo em Macapa/Ja
tem um grande cartaz/Ja foi cantado no Rio/Aonde tu vas rapaz/E ele ndo acabou/Por causa do
gobernador.
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Donde vas chaval
Donde vas chaval
Por este camino solito
Voy hacer mi vivienda

En los campos de Laguinho.

Este es él ladron, o sea el estribillo, que fue compuesto por Raimundo
Ladislau, un tocador y compositor de muiisica de marabaixo, que también afadio
algunos versos al estribillo, pero los otros versos fueron surgiendo con el paso de los

afios, pues a cada fiesta alguien presentaba un verso nuevo mientras lo cantaban.

Me encontré con el amigo Bruno
Que venia hablando solo

Sera posible 6 Dios mio

Que de mi no tengas pena

Pedi a San José

Patrén de Macapa

Que Janary y Coaracy

No salgan de Amapa

Avenida Presidente Vargas

Esta quedando estupenda

Las casas fueron hechas

Sélo para vivir doctor

Estaba en mi casa

Conversando con mi compafiero
No tengo pena de mi casa

Sélo la tengo de mi cocotero

Seglin dona Zefa, los tres primeros versos fueron compuestos junto con el
estribillo, pero este ultimo fue una mujer llamada Gestrudes que lo profirid en un
baile. Habla de su cambio de casa y de barrio, de lo que dijo a su marido en aquel

momento dificil, que ella no tenia pena de dejar su casa, que so6lo lamentaba no poder
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llevar con ella su cocotero. En su época toda casa tenia aquella palmera, porque la
plantaban para tener coco para hacer sus dulces. Todos plantaban sus frutas, nadie las

compraba.

Zefa anadié que la cantante Isabel Cardoso con el tocador Lasdislau, hicieron
este otro verso para enfatizar sus agradecimientos al gobernador que para ellos fue el
gran precursor del marabaixo, durante los doce afios que goberné el Territorio

Federal de Amapa (1944 - 1956)

Marabaixo en Macapa

Ya estd muy divulgado

Ya fue cantado en Rio de Janeiro
Donde vas Chaval

Y ¢l no acabd

Por causa del gobernador.

Ellos hablan de la divulgacion del marabaixo hecha por el primer gobernador
de Amapa hacia el sur de Brasil. Esa divulgacion resulté en la grabacion del ladréon

Donde vas chaval por un importante cantante brasilefio de los afios 1940.

En realidad, el cantante fue muy bien pagado por el gobierno para hacerlo, a
través de su politica de divulgacion del ritmo marabaixo en los salones de baile del
sur de Brasil. La proposicion del gobernante para el marabaixo era divulgarlo como
la mas importante fiesta folklérica y como un ritmo musical popular de Amapa.

El domingo de la Trinidad, Dofia Benedita Ramos, la duefia de los santos y
cantante en los bailes, canté dos versos durante una entrevista, que su hermana
Felicia Ramos cred para el ladron Donde vas chaval. Sus versos hacen una
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exaltacion del gobernador el dia de su cumpleafios, el uno de junio, que cada cuatro

afios coincide con el domingo del Sefior, ultimo rito de fiesta en Laguinho.

Dia primero de junio

Yo no respeto Sefior

Yo salgo gritando viva nuestro gobernador
Dia primero de junio

Es alla que yo quiero ir

Celebrar el cumpleafios

Del capitan Janary.

Segiin Dofia Luci, sus amigas Venina y Zefa eran muy buenas en la
. . ., . . 25 .
improvisacion de versos como estos dos abajo citados™. Ellas recitaron el verso
siguiente durante una presentacion folklérica realizada por ocasion de una visita de

un presidente de la Republica de Brasil a Macapa:

Buenas noches Excelencia
Como va como paso
(Sera que usted ha venido a traer la noticia

De que la inflacion bajo?

Dona Zefa también comentd que durante una visita de una importante

cantante de Rio de Janeiro que estuvo en Macapa para escuchar y grabar las musicas

** Los versos compuestos por la hija mayor de Juliio Ramos en homenaje al gobiernador son: Dia
primeiro de junho/Eu ndo respeito o sefior/Eu saio gritando viva/O nosso governador/Dia primeiro
de junho/E la que eu quero ir/Festejar o aniversario/Do capitdo Janary.

% Los versos hechados por las dos amigas en momentos diferentes: Boa noite sua excelencia/Como
vai como passou/Sera que vocé veio trazer para nds/A noticia que a inflagdo baixou. Sefiora dofia
Beth/Pegue na minha mao/Vocé veio dangar conosco/Veio gravar o ladrao.
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de marabaixo en los 1980, ella y Venina echaron como en un juego, un verso para la

cantante que les observaba cantar durante un baile en Laguinho:

Sefiora dofia Beth

Coja mi mano
Usted ha venido a bailar con nosotros

Ha venido a grabar el ladron.

Todos los comentarios sobre los versos inventados en distintos momentos,
dan cuenta de la importancia que adquiri6 este ladron desde la primera vez que fue
cantado, probablemente, en la fiesta del Espiritu Santo de 1945. Afiaden que a partir
del momento en que todos lo aprendian, lo repetian una infinidad de veces durante un
baile, no tanto por su melodia como por el contenido critico de su letra, que hasta
hoy en dia ha sido la manera preferida por la gente de Laguinho para denunciar las

arbitrariedades gubernamentales que les perjudicaron directamente.

Segun las bailarinas, siempre cantaban aquél ladron incluso cuando bailaban
para los invitados del gobernador, a pesar de que algunos se recusaban a cantar y
bailar, y a aceptar que otros aprovecharan el momento para expresar sus criticas

politicamente bien humoradas.
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Para dona Luci el ladron es el estribillo y las estrofas son los versos del
ladron de marabaixo. Ella canté las musicas®® que mas le gustan, comentando
también lo que conocia sobre la historia de cada una. Dijo que ¢l Pajarito es también
del periodo de instalacion del Territorio Federal de Amapd, historia que nos es
posible leer en el ultimo verso que habla de Julido Ramos, al que acusaban de ser el
fiel capataz del gobernador Janary Nunes. Enseguida esta la respuesta de Julido que
niega favorecer su patrén, pero reconoce que cumple las tareas que le son atribuidas,

como invitar a la gente a bailar marabaixo los dias y horas programados por Janary.

Pajarito

Yo tenia mama yo tenia

Yo tenia mi pajarito

Estaba encarcelado en una jaula
Vol6 y partid

Yo estaba en mi casa

Mi juicio atormento

Se ha venido a ese marabaixo
Festivo que me llamé

Donde esta dona Tereza

Que me ayudo6 cantar

Si ella ya se marcho

Mande otra en su lugar

Me llaman pelota

pelota yo no soy

Solamente he venido a hacer la invitacion

De acuerdo con lo que el jefe mando.

** Como la mayoria de las musicas citadas, Pajarito también fue cantado por las mujeres en nuestros
encuentros en el bar de dofia Sulica, Ladrao do Passarinho/Eu tinha mamae eu tinha/Eu tinha meu
passarinho/Tava preso na gaiola/Bateu asa e foi embora/Eu tava na minha casa/Meu juizo
atormentou/Se eu vim nesse marabaixo/Festeiro que me chamou/Cadé a dona Tereza/Que me
ajudava a cantar/Se ela ja foi embora/Mande outro em seu lugar/Me chamam de puxa saco/Puxa
saco eu ndo sou/Somente vim dar o convite/Conforme o homem mandou.
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Enseguida cantaron uno de los ladrones que dan cuenta de las raices africanas
del marabaixo, por sus expresiones tipicamente negras como oh did (expresion de
interpelacion), 1010 (expresion carifiosa de la mujer al referirse al hombre amado) y

c ey ., e~ . . 2
iaia (es la expresion carifiosa del hombre al referirse a la mujer amada)®’

A

Ven aqui i6i6

Ya es tarde, ya es noche

Ya me voy a acostar, oh di,

Ven aqui 1610 y ve hacia alla iaia

Mafiana es dia santo

Dia de cuerpo de Dios oh dia, ven...

Quien tiene ropa va a misa

Quien no tiene hace como yo, oh dia, ven...
Quien me ve cantando

pues no piense que estoy alegre, oh dia, ven...
Tengo un dolor en mi pecho

Otro en mi corazon, oh dia, ven...

De no poder dar la vida

Por quien esta debajo de la tierra, oh dié, ven...

Las mujeres bailarinas y cantantes comentaron que los compositores veian
una situacion, entonces se reunian para componer un ladron, y el domingo del
Espiritu Santo tenian siempre algo nuevo para cantar. Agregaron que era muy

divertido cuando ellos cantaban los hechos de los que muchos ya se habian enterado.

" Esta es la letra del ladrén Vem pra cé 16i0: J4 é tarde, ja é noite/Eu ja vou me recolher/O dia, vem

.......

.......
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En la letra siguiente hablan de una mujer que habia traicionado a su marido y que ¢l

r2
la abandono?®.

OH mujer

OH sale OH sale deja de engafiarme

Mujer bonita no me convence

Vete de aqui mujer

OH mujer, OH mujer, eso no se hace

Oh mujer, oh mujer, dejar a su marido

Oh mujer, oh mujer, por otro chaval

Si la mujer fuese mia, yo la mandaba matar

Y después de muerta, mandaba echarla al mar.

El ladron abajo fue echado por la sefiora Zefa y su amigo Alexandre donde
hablan de los cambios de la sociedad. Ella comentd que le gusta bailar y cantar toda
la noche pero no bebe alcohol. Sobre la letra, dijo que después que Macapa paso a
ser la capital del Territorio Federal de Amap4, aquel lugar cambié mucho, pues
pasaron a suceder muchas cosas que hasta entonces no existian. Dijo que Macapa era

. . ., . )
una ciudad muy tranquila donde no existia violencia® .

Mama, mi rica madre, mira el mundo como esta
Todavia hay chica que se iluda por hombre de este lugar
Mama, quién lo sabe es Z¢ Vicente

Fue ¢l quien ayudo

% De este ladrén no informaron su titulo: O saia 6 saia deixa de fita/Mulher bonita nio me
convence/Sai daqui mulher/O mulher 6 mulher/Isso nio se faz/O mulher 6 mulher/Deixar seu
marido/O mulher 6 mulher/Por outro rapaz/Se a mulher fosse minha/Eu mandava matar/E depois de
ela morta/Mandava butar no mar.

¥ Segun el testimonio de dofia Zefa,“Macapa era um Macapa siléncio, ndo tinha maldade.”En seguida
canto el ladron: Mamae, minha linda mae/Olhe o mundo com estd/Ainda ha moga que se iluda/Por
homem desse lugar/Mamade, quem sabe ¢ o Z¢ Vicente/Foi ele quem ajudou/Ele para se ver
livre/Para cima de mim but6/Mamade, eu ndo sou daqui/Mamade, eu sou do Sertdo/Eu armando a
minha cama/O resto que va pro chdo/Mamae, minha rica mae/Oie o mundo como estd/Ainda ha
moga que se iluda/Por homem desse lugar.
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El, para librarse, dijo que fui yo
Mama, yo no soy de aqui
Mama, yo soy del Sertao

Yo armando mi cama

El resto que se quede en el suelo.

En otra entrevista dofia Luci cant6 el ladréon® del avién, que fue echado para
recordar la caida de un avioén aleman, que durante la guerra de los 40, cay6 en el rio
Amazonas en la playa delante de Macapa. Sin combustible, necesitaban ayuda, pero
en la Villa s6lo un hombre sabia hablar alemédn, y como cuentan los versos, Zeca

Lemos fue la salvacion de los tripulantes.

Eh hermana ratita mira el salon

Asi colgada asi, yo no subo no

Dia 14 de julio, cuando el avién llego
A la ciudad de Macapa todo el mundo se admiro
Alla se viene el avion bajando

Sin alas sin tener donde apoyarse

Si no fuera Zeca Lemos

(Que seria de los alemanes?

Vete de aqui mal olor

Mal olor de urubu

Si en vida tienes mal olor

Lo tendras en la sepultura.

En este Gltimo verso expresan algo que era muy comun hacer en los corros de

marabaixo de hace treinta afios, era el desafio, que consistia en el cambio de palabras

% Uno de los ladrones mas cantados tiene esta letra: E a irma catita vé o saldo/Assim atracada
assim/Eu ndo subo ndo/Dia 14 de julho/Quando o avido chegou/Na cidade de Macapa/Todo mundo
se admirou/L4 vem o avido descendo/Sem asa sem escordo/Se ndo fosse 0 Zeca Lemos/Que seria
dos alemao/Sai dai seu fede fede/Seu catinga de urubu/Quanto na vida tu fede/Que fara na sepultura.
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desagradables que dos mujeres o dos hombres realizaban durante un baile en la casa
o en la calle. Normalmente el desafio era considerado un juego en el que lo mas
importante era la capacidad de improvisar versos agresivos. Hoy en dia ya no lo

. : 1
hacen porque lo tienen como muy ofensivo’'.

Zefa dijo que le gustaba mucho jugar al desafio, y que aun actualmente tiene
gran capacidad para improvisar versos durante un baile. Ella se quejo de los nuevos
valores sociales que rechazan aquél juego y lo consideran agresivo y obsoleto. Pero

cont6 que ella con su amiga cred este desafio en el que Venina empezaba diciendo:

Yo quisiera verte muerta
Y los urubties comiéndote
Tus huesos en una bandeja,

Por las calles vendiéndose.

Entonces Zefa respondia:

No me desees el mal,

Que yo nunca te deseé

Con la fe que tengo en Dios
Eso nunca has de ver

Mis huesos en una bandeja

Por la calle se venden.

3! Conté Zefa que “Tinha o desafio e tinha mesmo os versos. Eu com a Venina, ela para mexer
comigo dizia: Eu tumara te ver morta/E os urubus te comendo/os teus ossos na bandeija/pela rua se
vendendo/Ai eu respondia:Tu ndo me desejas o mal/Que eu nunca te desejei/Com a fé que eu tenho
em Deus/Isso tu nunca hei de ver/Os meus ossos numa bandeija/Pelas ruas se vender.
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El sefior Marinho, con 78 afios, todavia sigue tocando caixas de marabaixo,
en la fiesta de Laguinho. El también cantd durante nuestra entrevista. Dijo que en la
actualidad, los mas mayores siguen tocando un ritmo muy compasado, mientras los
jovenes tocadores lo hacen a un ritmo acelerado. Para €l, eso estd cambiando mucho
el marabaixo en la ciudad, pero también en las comunidades negras de Curial y

Maruanum ubicadas mas cerca de la ciudad.

Marinho aprovechd para citar los compositores que conocid y que fueron los
compositores de la mayoria de las musicas que cantan hasta la actualidad en los
bailes de marabaixo. Ellos eran: Manoel Paciéncia, Raimundo Lasdilau, Joao Barca,
Antonia Barca, Benedito Mamorana, y eran los que echaban los ladrones. Explico
que ellos asistian una escena graciosa y luego preparaban un ladrén. Y era comun
escuchar a la cantante entonar los versos y a las bailarinas respondiendo con el
estribillo®”. Como lo habian hecho las mujeres, él también canté sus ladrones

preferidos sin comentar sus titulos:

Yo tengo fe en dios

Mas en la sagrada Maria
Ora, a quien dios promete
No falta

Ser¢ feliz algtn dia

Sefiora mi vecina
Vamos a pescar gambas
Ora, cangrejo viene en la red

Mejillones a granel.

32 Las letras en original son: Eu tenho fé em deus/mais na sagrada Maria/Ora, a quem deus promete
ndo falta/serei feliz algum dia. Senhora minha vizinha/vamos apanhar camardo/Ora, caranguejo vem
na rede/Sarara no varejdo.
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La euforia de las mujeres se pudo constatar a cada noche de baile y el
miércoles de la murta, cuando llegaron a casa con los ramajes. Las cantadoras
repetian muy intensamente el estribillo del ladron Acucena, que estaba siendo
echado por Benedita Ramos, que reafirmo que no se canta los versos, sino que

apenas se recitan.

Acucena®

Mi balén de oro Agucena

Mi cabocla roxa, eh morena

Me voy Acgucena, en la barca de san Mateo, eh morena
Con una mano yo subo la vela, Agucena,
Con la otra digo adids, eh morena

En la hora de mi viaje, Agucena

Dia del Cuerpo de Dios, eh morena

Ya estoy ronca, totalmente ronca Agucena
Cerradita de mi pecho, eh morena

Divino Espiritu Santo Agucena

Me muero en su respeto, eh morena

Tu vienes de alla y yo de aqui Agucena
Hace un arroyo en el medio, eh morena

De alli usted da un suspiro Agucena

33 La letra de Acucena que fue cantada por las mujeres: Meu baldo de ouro Agucena/Minha cabocla
roxa, €h morena/Vou-me embora Agucena/Na barca de sdo Matheus, éh morena/Com uma méo eu
subo a vela Agucena/Com a outra eu digo adeus, €h morena/Na hora de eu viajar Agucena/Dia de
corpo de Deus, €h morena/Quem tem roupa vai a missa Agucena/Quem ndo tem faz como eu, éh
morena/Ja to6 rouca enrouquecida Agucena/Cerradinha de meu peito, €h morena/Divino Espirito
Santo Acucena/Eu morro em seu respeito, €h morena/Tu vem de 14 e eu de ca Agucena/Faz um
riacho no meio, éh morena/De 14 vocé da um suspiro Agucena/Eu de cad suspiro e meio, €h
morena/Vamos vamos minha gente Agucena/Vamos todos num cordal, €h morena/Vamos vé€, comer
bonito Agucena/Na noite de sdo Jodo, éh morena/Voc€ me toca com a caixa Agucena/Que eu
também sou tocador, éh morena/A caixa que eu trazia, Agucena/Caiu n’agua e molhou, €h
morena/Se eu tivesse a minha méae, Agucena/Como vocé tem a sua, €h morena/Andava de porta en
porta, Agucena/Como um cachorro na roga, €h morena/Vocé me mandou cantar, Agucena/Pensando
que eu ndo sabia, €h morena/Mas eu sou como a cigarra, Agucena/Quando ndo canto assobio, €h
morena/Vamos vamos minha gente, Agucena/Que uma noite ndo ¢ nada, €h morena.
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Yo de aqui suspiro y medio, eh morena
Vamos, vamos, mi gente, Agucena
Vamos todos en un cordal, eh morena
Vamos a comer bien, Agucena

En la noche de San Juan, eh morena
Usted me pasa el tambor, Agucena

Que yo también soy tocador, eh morena
El tambor que yo tenia, Agucena

Cay6 en el agua y se mojo, eh morena
Si yo tuviera mi madre, Agucena

Como usted tiene la suya, eh morena
Andaba de puerta en puerta, Agucena
Como un cachorro en el campo, eh morena
Usted me mand6 cantar, Agucena
Pensando que yo no sabia, eh morena
Pero yo soy como una cigarra, Agucena
Cuando no canto silbo, eh morena
Vamos, vamos, mi gente Agucena

Que una noche no es nada eh morena

En mi ultima entrevista con mis amigas bailarinas y cantantes de marabaixo,
y como venia ocurriendo en todas las demas, ellas cantaron muchos ladrones que
hablan del amor y de la pasion por la fiesta, entre otras canciones populares que les

gusta cantar en mesa de bar, y que transcribo al pie de pagina.

Estas dos ultimas letras también fueron cantadas repetidas veces durante una

noche de baile como las demds que cité, pero son también muy alegres y por ello
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agradan a todos los participantes y observadores. En la primera mezclan la fe, la

fiesta y el amor, pero en la segunda hablan solamente de la fiesta y del amor>*.

Me caigo

Me caigo, me caigo, me caigo

Santa Maria me aguanta si no me caigo

Yo subi por el tronco bajé por la rama

Y donde esta la duena de la casa por ella preguntaré

Y si no me dan el aguardiente un café ya me servia

Y el anillo que tugu me has dado era de vidrio y se rompio
Y el amor que nosotros teniamos durd poco y se acabd

Vallame Madre de Dios, Maria de Nazaré.

Tan tan tan

Y las zambombas estan cantando, oh tan tan tan
Y los tocadores estan tocando

Déjame cantar un poco

Que hoy yo atin no canté

Yo quiero oir mi voz

Si todavia esta como yo dejé

Tocador, toca esa caixa

Que yo comienzo a tener rabia

Alli dentro yo quiero encontrar

Una cuerda para mi

* Eu caio, Eu caio eu caio/Senhora me aguenta sendo eu caio/Eu subi pelo tronco desci pelo galho/E
quedé a dona da casa por ela perguntarei/E se ndo me derem a cachaga o café ja me servia/E o anel
que tu me deste era de vidro e se quebrou/E o amor que nés se tinha durou pouco e se acabou/Valei-
me nossa senhora, senhora de Nazaré. Tan tan tan, E as cuicas tdo cantando oh tan tan tan/E os
tocadores estdo tocando/Deixa-me cantar um pouco/Que hoje ainda ndo cantei/Eu guero ouvir a
minha voz/Se ainda estd como eu deixei/O tocador toque essa caixa/Que eu comego a retinir/Ai
dentro eu quero achar/Uma corda para mim/Eu gosto da rosa branca/Mas prefiro a amarela/Eu trato
bem a minha sogra/Porque amo o filho dela/Eu mandei fazer um reldgio /Da casca do carangueijo
/Para contar os minutos/E as horas que ndo te vejo/Ndo me chame de amiga/Que sua amiga eu nao
sou/Mas eu te dei minha amizade/E foi dela que tu zombou.
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Me gusta la rosa blanca,
Pero prefiero la amarilla
Yo trato bien a mi suegra
Porque amo a su hijo

Yo mandé hacer un reloj
De la cascara del cangrejo
Para contar los minutos
Y las horas que no te veo
No me llames de amiga
Que tu amiga yo no soy
Pues yo te di mi amistad

Y fue de ella que t0 burlaste.

3.3.1.4) La Bebida

Actualmente, mientras bailan el marabaixo, la gente de la fiesta sigue
tomando la gengibirra que es preparada artesanamente por la familia festiva de la
ocasion. Es una mezcla o infusion de aguardiente, azicar y jengibre. Es la bebida
tradicional del marabaixo, que beben hombres y mujeres. La gengibirra sirve
también, para calentar la garganta mientras cantan, bailan y tocan. Pero las seforas
mayores dicen preferir la cerveza, porque la toman helada y no es alcoholicamente

tan fuerte como la gengibirra.

Es cierto que nadie se queda sin beber en el ritual. Pero Raimundo Ramos
dijo que cada dia de marabaixo se bebe cerca de 200 litros de gengibirra, pero

cuando bailan toda la noche, preparan también el caldo, pues en medio de la
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madrugada las personas necesitan renovar las energias. Hoy en dia la tradicion ha
cambiado, ya que son los hombres los tnicos que beben gengibirra. Las bailarinas

ahora solo beben cerveza.

La cerveza esta poco a poco siendo transformada en la bebida preferida por
las mujeres, a pesar de que la compran en el bar improvisado de la casa, donde la
familia monta un pequefio comercio durante la fiesta, mientras que la gengibirra es

distribuida gratuitamente, pues es subvencionada por el gobierno.

Laura insistio en contar que ella prepard la gengibirra, aun que normalmente
es su abuela quien la hace y las nietas la ayudan. A veces la preparan con antelacion,
para disminuir la cantidad de trabajo, pues si dejan todo para la ultima hora se
complica mucho. La gengibirra esta compuesta de jengibre, aguardiente, aztcar y a

la abuela le gusta acrecentar clavitos de la India.

Hay personas que pican el jengibre en la maquina picadora o en la licuadora, luego
lo endulzamos y colamos, después agregamos el aguardiente, pero hay aquellos que
la prefieren sin aguardiente. La gente que canta a veces pide un trozo de jengibre
para chupar, porque es muy bueno para la garganta. Ya existid otra bebida llamada
cainela, que era preparada con jengibre, aguardiente, azlicar y canela pero la
tradicional de esta fiesta es la gengibirra. También estan aquellos que prefieren
beber vino o aguardiente pura. Otros compran la cerveza que vendemos, los lucros

ayudan a pagar la fiesta.

En realidad, no beben solamente alcohol, alternan este ultimo con caldo

caliente. En toda celebracion con marabaixo, en la cocina de la casa, hay una olla

236



muy grande con caldo de carne de buey cocida con legumbres. Las bailarinas y los
hombres pasan hacia la cocina, dos o mas veces durante una noche de baile, para
beber el caldo que es servido con la harina de yuca, exactamente como es de
costumbre en dias cotidianos. Ademas, creen que es un alimento muy fuerte que
ayuda a mantenerse con energia suficiente para bailar y que combate los efectos del

alcohol en el cuerpo.

El caldo es financiado también por el poder publico y es servido para todos
solamente en dos noches de fiesta: el miércoles de la murta del Divino y el domingo
del Espiritu Santo y de la murta de la Trinidad, porque son los dos bailes en que se
esta despierto hasta el amanecer. En los bailes en que terminan a mitad de noche o
antes también hay caldo, pero solamente lo sirven para algunas bailarinas y para la

familia los de la casa festiva.

En la cocina de la casa, mientras tomaba el delicioso caldo de carne con
legumbres, en la noche del miércoles de la murta, observé a una mujer devota que
era la encargada de servir a las personas y también mantener el caldo caliente y la
vajilla limpia. Una bailarina con la que hablé en el camino de la cocina, me dijo que
hasta aquél momento no la habian invitado a beber el caldo y si no lo hiciese alguna

persona de la casa, ella no entraria en la cocina voluntariamente.

Estaba claro que habia otra persona de la casa que invitaba a algunas mujeres

danzarinas y observadoras como yo, y también a los hombres tocadores a tomar el

caldo, de manera que la cocina no quedase llena de gente al mismo tiempo. Seguro
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que aquella mujer tomo6 caldo al menos dos veces durante la madrugada, ya que si no

hubiera bebido, no se habria quedado hasta la mafana siguiente.

3.4) LOS OBJETOS DEL RITUAL

Son innumeros los objetos que utilizan durante los ritos y la programacion
festiva como un todo. Ellos simbolizan parte de los muchos significados rituales. Sin
embargo, dicen que cada uno de los objetos de la devocion, aparece representado
simbolicamente durante la fiesta, incluso los santos a los que ofrecen las distintas

celebraciones.

Por un lado esta la preparacion de los objetos. Por otro, el especial destaque
que les dan en el contexto ritual. Pero en este trabajo los describo segin la
importancia que asumen dentro de la propia fiesta, comenzando pues por el altar, que
en realidad nunca desaparece de la casa de la heredera de las imagenes. Luego estan
los demas objetos que van surgiendo en el contexto festivo, de acuerdo con el

desarrollo de la programacion.

El primer domingo, dia en que anuncian los futuros ritos, sélo estan presentes

las imagenes las que componen el altar, que también ya estd preparado en su forma

festiva. Ademas, los otros objetos que utilizan para el baile, también son los mismos
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que estaran presentes hasta el fin de las celebraciones: el marabaixo (baile, caixas,

canto); la gengibirra; la cerveza; y los fuegos artificiales.

El sabado del mastil entran en escena los troncos de arboles que seran los
mastiles. El domingo del mastil las bailarinas bailan con sus trajes tipicos y la familia
festiva también sirve el caldo caliente. Durante el primer marabaixo de calle utilizan

las dos grandes banderas, cada una simbolizando un santo.

El miércoles de la murta los ramajes verdes son los protagonistas, pero en la
mafiana del jueves de la hora, los troncos de arboles son plantados y transformados
en mastiles, cada uno lleva en lo mas alto una bandera pequefia en homenaje del
Divino. En este momento del tiempo ritual, de acuerdo con la programacion de la

fiesta, casi todos sus objetos simbolicos estan representados.

Faltan las novenas que en este periodo ya estan siendo celebradas y las misas
en las que tomaran parte el domingo del Divino y el domingo de la Trinidad. Sin
embargo, cada uno de los objetos rituales tiene su preparacidon y representacion
simbolica particularmente elaborada, durante el ritual, por ello los describo

individualmente a continuacion.
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3.4.1) El Altar

El altar estd organizado sobre una mesa en el salon principal dentro de la casa
y esta compuesto por velas blancas encendidas diariamente a partir de las seis de la
tarde hasta que se van a dormir. También componen el altar las coronas del Divino
Espiritu Santo y de la Santisima Trinidad, acompafiadas de otras imagenes o cuadros

de otros santos que la festiva tenia en su casa y que quiso poner en el altar.

Dofia Benedita comentod, que en aquél afo tenia en el altar las imagenes de
santo Antonio, santa Maria da Conceigdo, santa Maria de Nazar¢, la virgen Maria,
san Judas Tadeu y la Mano Poderosa. Desde el primer dia hasta el tltimo de la fiesta,
el altar compone el paisaje de la casa festiva y sirve de refugio para que las personas
puedan hacer sus oraciones individuales. En estos momentos besan las cintas de las
imagenes y, a veces, llegan a ponerse de rodillas frente al altar. Es también el sitio

donde rezan las diecisiete noches de novena.

Al lado del altar siempre guardan las banderas grandes que utilizan en el
marabaixo de calle. Abajo ponen las caixas que son tocadas durante el periodo
festivo. También cambian el mantel blanco de la mesa donde esta el altar cada
sabado, y durante la fiesta utilizan una cortina blanca en la pared para que esté mas

adornado y que destaque en el rincon de la casa.
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Figura 28: Altar con las imagenes y las banderas.

3.4.2) Las Imagenes

Las imagenes de los santos son también llamadas coronas. Permanecen en el
altar durante toda la fiesta, con velas blancas e imagenes de otros santos con los que
la devota o el devoto festivo tienen devocion. Durante los sesenta dias de
celebraciones, las coronas solo salen de la casa dos sabados por la noche: en visperas
del domingo del Divino y del domingo de la Trinidad, cuando son trasladadas a la
iglesia del barrio para que tomen parte en la misa del domingo por la mafiana, y al

final de la misa son devueltas al altar de la fiesta.
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La semana antes del comienzo de la fiesta, una de las jovenes de la casa
limpid cada corona. Lo hace sacandole metédicamente todas las cintas, las lavar, las
secar, las planchar y por ultimo las recolocar en su imagen correspondiente.
Comenzo6 limpiando una imagen que, una vez lista, fue repuesta en el altar. Después
repitié el mismo proceso con la otra imagen. Dijo que era necesario proceder de
aquella manera para que no se mezclasen las cintas de las dos coronas. Estas fueron

donadas por devotos que, con ellas, pagaron al santo una gracia recibida.

Como las imagenes no pueden estar solas en el altar, ni a oscuras, colocan
otras imagenes de santos de devocion para acompafarlas durante todo el afio en el
altar y mantienen encendidas dos velas a partir de las seis de la tarde hasta el
momento que se acuestan, durante el periodo de fiesta, y una vela durante el resto del

ano.

La imagen del Divino Espiritu Santo de los inocentes, que se encuentra en
Laguinho, bajo el cuidado de Benedita Ramos, segun ella, fue dejada por su padre
Julido Ramos. El también la habia recibido de su padre, que a su vez también la
heredd juntamente con la corona de la Santisima Trinidad. Su familia siempre cultivd
la tradicion de la devocion a los dos santos, como testimonio el anciano Joaquim

Teofilo.

El sefor Joaquin dijo que los santos no los compraron, sino que los

cambiaron, pues es asi como se suele decir. A pesar de pagar por la imagen, la

persona que la compra dice que la cambia. Ademas, anadi6 también que el maestro
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Julido Ramos hered¢ las imagines de los santos de su padre y abuelo, los que nunca

le explicaron sus origenes.

Lo cierto es que en un dado periodo de la historia de su familia, alguien
cambio las imagenes en alguna tienda. Segiin mis informantes, hace mucho tiempo
sus abuelos comentaban, que aquellas imagenes habian sido cambiadas por ellos,
pues segun la tradicion no se podia comprarlas. Tal prohibicion de compra ocurria
solo con las imagenes, los demas objetos rituales eran comprados o recibidos como

donaciones de los devotos y otros colaboradores.

3.4.3) La Murta

Segtn Nunes Pereira la murta es la Mouriria Guianensis, hierba muy comun
en la selva amapaense y es utilizada para revestir los mastiles del Divino y de la
Trinidad. Para la murta realizan un rito especial en los dias que la celebran en honor

a los santos. Se conmemora en dos momentos durante los sesenta dias de ritual.

La primera murta es celebrada el miércoles de la murta del Espiritu Santo.
Ultimo rito de la preparacion y el primero de la fiesta mayor, en el que bailan
marabaixo por las calles del barrio con los ramajes, y en la casa, durante toda la

noche hasta la manana del jueves. La segunda murta es celebrada el domingo del
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Divino Espiritu Santo, pero es la murta para el mastil de la Trinidad. Con ella

también bailan por las calles y en la casa durante toda la noche.

Hasta la mitad de los afos 1990, los ritos de la murta del Divino y de la
Trinidad eran realizados por las mujeres, que iban a recoger los ramajes a la selva,
proxima al barrio de Laguinho. En 2001 ellas ya no realizan esta parte del rito. Ahora
quien lo hace es un hombre que vive en la comunidad cimarrona de Curiau, a ocho
kilometros del centro de Macapa. Después que fueron recogidas en Curiau, las

transportaron en coche para la ciudad.

Un hombre de la casa festiva coment6é que como ya no pueden cortar la murta
y traerla a pié hasta la casa directamente, es un sefior que lo hace en Curiat, y como
aquél pueblo queda muy lejos, no es posible ir a pié hasta alli. La tradicion era
cogerla y traerla con marabaixo, mientras entre las mujeres iban dos o tres tocadores.

Eso sucedia asi hasta el comienzo de los afios 90.

Para los protagonistas, pasar con los ramajes por delante de la iglesia es una
manera de bendecir las hierbas que van a servir para adornar el mastil de cada santo.
Asi pues, la murta tiene que ser recogida por la mafiana, se hace la celebracion por la
tarde y la noche, y se amarran en el mastil a la mafiana siguiente, todavia con las

hojas verdes, aun que después acaben deshidratadas.

Para celebrar las dos murtas, las mujeres creen que es bueno vestirse con ropa
nueva, si no, la murta de los santos no estara bien. Por ello, los dias de los ritos de la

murta del Divino y de la murta de la Trinidad, llevan los trajes nuevos que arreglaron
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para la fiesta del afo. Es muy importante que cada participante lleve en manos un
ramaje durante el traslado por la calle. Por ello, los tocadores tienen colgado un

pequeiio ramo en la caixa que tocan.

La murta del Divino es celebrada por las calles del barrio de Laguinho
pasando por la iglesia. Mientras tanto, la murta de la Trinidad la celebran cada afo
por el centro de la ciudad, para realizar el encuentro con la murta de la Trinidad, que

también es celebrada en el barrio de Favela, a 1a misma hora.

3.4.4) Los Méstiles

Son troncos de arboles finos, maderas descalificadas, de poca utilizacion en
Macapa. Hoy en dia ya no les importa la calidad de la madera; apenas procuran
cortar troncos mas rectos, ya que estaran expuestos delante de la casa gran parte del
periodo festivo. Los troncos también no pueden ser muy altos ni muy pesados,
porque ya no disponen de muchos hombres para cargarlos en los ritos en que son

celebrados.

Los mastiles son adornados con el ramaje verde denominado murta. Es una

tarea realizada por una mujer y un hombre. La preparacion se hace durante la

celebracion de los dos ritos, en los que se plantan los mastiles al frente de la casa
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festiva, como resalto el sefior Raimundo. En la actualidad preparan cuatro mastiles,

dos pintados y dos adornados con la murta.

Cuando llegan con los mastiles el domingo del mastil, estos deben ser
colocados delante de la casa festiva. Levantan el primero, pero el segundo sigue en el
suelo hasta el lunes de la Trinidad. Después que terminan de plantar los maéstiles, la

fiesta estd por terminar.

Los maéstiles pintados que son utilizados en honor al Divino y la Trinidad, son
mas ligeros. Uno de ellos esta preparado con una pintura de color azul y blanco y se
planta para la Trinidad, y otro de color rojo y blanco para el Divino. Estos son
conservados durante algunos afios pero los dos mastiles que llevan murta, los cortan

en la selva cada afio durante el sabado del mastil.

En el rito del ultimo dia de fiesta, el mastil del Divino adornado con murta es
sacado primero, después el mastil pintado. En la segunda parte del rito, sacan el
mastil con murta de la Trinidad y por ultimo el pintado. Los dos mastiles pintados
son guardados en la casa festiva del afio siguiente, desde el tltimo dia de fiesta

cuando son trasladados después del rito de su derribo.
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Figura 29: Los cuatro mastiles delante de la casa festiva

En cuanto a los significados de estos mastiles para los devotos del barrio y de
las demas comunidades creyentes, Joaquim Teofilo hizo su propia interpretacion y
explicaba que cuando una persona mira los mastiles tiene el convencimiento que
aquella es la fiesta del Divino y de la Trinidad. Siempre que mira hacia arriba y ve
una bandera roja, esta segura de que aquella es la fiesta del Divino, y si mira y ve la

bandera blanca y azul ya sabe que se trata de la fiesta de la Trinidad.
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3.4.5) Las Banderas

En el ritual hay seis banderas: dos grandes y cuatro pequefas. Las dos
banderas grandes son utilizadas en los marabaixo de calle. Las llevan en sus manos
adolescentes, jovenes, y hombres de manera alternada. Las banderas pequenas son
amarradas en lo alto de los mastiles. Cada santo tiene dos banderas pequefias y una

grande.

Las banderas del Divino son rojas con una corona dorada y una paloma
blanca encima, dibujadas en el centro de la bandera. Las banderas de la Trinidad son
blancas con el mismo dibujo que las del Divino, también pueden ser de color azul.
Cuando las banderas grandes no son utilizadas, se quedan en la sala a ambos lados

del altar.

3.4.6) Las Cajas (los tambores)

Son tambores hechos con zinc y piel de animales locales, solo sirven para
tocar el ritmo marabaixo, por eso tiene el nombre de caixa de marabaixo. En el ritual
acostumbran a participar tres tocadores, uno de ellos toca una caixa mayor, otro una
mediana y el tercero toca la mas pequena. Las caixas mediana y pequefia son
pintadas con rayas azules y blancas, mientras que la mas grande, lleva rayas rojas y

blancas. Sus colores hacen alusion a los colores que simbolizan los dos santos.
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Las cajas son hechas por los hombres que saben las técnicas de su
construccion. Los tocadores son los devotos y sus hijos que pasan entre ellos,
practican la construccion y el toque de las caixas de marabaixo. Por eso en Laguinho
es comun que los niflos empiecen a tocar a partir de los cuatro afios de edad, con el

permiso y admiracion de sus padres.

I'I’.’!f'ﬁ" =y

Figura 30: Hombre tocador y las mujeres que cantan y bailan

Raimundo, tocador y fiestero, comentd que sus tambores los guardan todos
colgados del falso techo de la cocina. Hay tres que son suyos, uno es de su nieto y
otro de su bisnieto. Tiene otras tres cajas, de zinc también, sin embargo la auténtica

es de madera y esté rota.

En cada casa festiva hay cajas las que cuidan y guardan para que sean tocadas

durante la fiesta. Estan bajo la responsabilidad de los tocadores que las preparan con
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antelacion al comienzo de las celebraciones rituales. Normalmente no las prestan y

las guardan colgadas durante el resto del afio.

3.4.7) Los Fuegos Artificiales

Los cohetes estan presentes en la fiesta desde la primera mafiana festiva. Son
denominados cohetes de rabo, y son considerados objetos tradicionales, como todos
los que componen el ritual. Cada dia de fiesta un hombre de la casa festiva se

encarga de quemar los primeros cohetes a partir de las seis de la mafiana.

Los cohetes son encargados con bastante antelacion a un hombre que los
prepara artesanalmente. Encargan una gran cantidad de cohetes, ya que cada dia
festivo utilizan de dos a cuatro de media. En cada una de las diecisiete noches de
novena queman tres cohetes. El primero cuando estd comenzando la reza, otro en la

mitad de la celebracion y el ultimo al final.

La costumbre determina que antes de cada rito se quemen cohetes, durante el
marabaixo de calle también queman en el inicio y en la llegada. Otro momento que
tiene que ser marcado con los cohetes son los tres pases que hacen por el frente de la
iglesia del barrio. Al final de la fiesta, como en todos los ritos festivos, el duefio de la
casa festiva del proximo afio recibe a la gente, los mastiles y las banderas con la

quema de cohetes de rabo.
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De acuerdo con las explicaciones de la presidenta de la Asociacion que era la
coordinadora de la fiesta, la gente necesita mucho los cohetes, y cuantos mas cohetes
mejor. Con ellos los participantes se animan mucho. Las mujeres que estén
olvidando el marabaixo, escuchan los cohetes y ya se enteran que aquél dia habra

baile. Normalmente la costumbre es quemar los cohetes desde las seis de la mafana.

3.5) LOS ACTOS RICTUALES

3.5.1) Las Promesas

Para algunos de los protagonistas, tanto mujeres como hombres, la vida es
para pedir y dar las gracias por los pedidos de proteccion recibidos de los santos, los
intermediarios de Dios. La costumbre es ofrecer su baile, su canto, sus oraciones, su
esfuerzo fisico, sus dones musicales, las cintas, velas y flores para lo sagrado.

Ofrecen su historia de vida, su alegria y tristezas durante sesenta dias de fiesta.

Pero hoy en dia las promesas mas realizadas, son las que quedaron al alcance
de los fieles de pocos recursos econdomicos. Tienen la costumbre de dar algo que no
les sale caro o por lo que no necesitan pagar. Asi pues, es comun ofrecer una cinta de

satin de la longitud de su cuerpo o de la parte de éste que fue curada, si es que el
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devoto estd pagando un pedido de este tipo. Tales cintas sirven para adornar las

imagenes de los santos.

Mucha gente también ofrece a los santos velas blancas como retribucion de
un pedido obtenido. Las velas son guardadas por la duena de las imagenes, para ser
encendidas cada dia del afio a partir de las seis de la tarde. Segiin dofia Benedita, los

santos reciben muchas velas durante la fiesta y también los demas dias del afio.

Mientras tomabase testimonio de la bailarina, y a la vez cantante, mas mayor
de Laguinho, su hija me contaba que es normal hacer un pedido de curacion y, una
vez atendidos, pagan inmediatamente la promesa. Ella tenia un fuerte dolor de
cabeza y decidio6 pedirle la curacion al Divino y Trinidad, que la curaron. Pocos dias
después compro una caja de velas, las llevo a la casa de la duefia de las imagenes y
las ofrecio a los santos.

Existen también muchos otros métodos para dar las gracias a sus santos
patrones. Participar con alegria bailando, tocando y cantado en la fiesta es una
manifestacion de fe muy importante para hacer el pago de una promesa, aun que
digan que no estan pagando ninguna promesa especifica. Siguen participando en
cada fiesta para mantener la proximidad con la tradicion sagrada y lograr la

manutencion de la proteccion de los santos.

Ademas, les gusta pagar una promesa volviéndose fiestera o fiestero. Tal
estatus significa un comprometimiento muy grande con el desarrollo del calendario
festivo tradicional. Es la mejor manera de dar las gracias por la obtencion de un

importante pedido.
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Los pedidos que hacen para los santos son en su mayoria relacionados con la
curacion de enfermedades. Hacen también pedidos de proteccion y suerte para sus
familias y algunas personas piden simplemente salud y muchos afos de vida. Otras
piden desde la simple curaciéon de un dolor de cabeza, hasta la posibilidad de
encontrar un puesto de trabajo o conseguir pagar la reforma o construccion de su

casa.

Lo mas importante es mantener la proximidad con los santos, durante todo el
afio o al menos durante el periodo de su fiesta. Hoy en dia mucha gente prefiere
pagar sus promesas durante la fiesta. Para contribuir con ella y también para estar

mas comodo en la casa festiva.

Al final, en Laguinho, no tienen la costumbre de entrar en las casas de sus
vecinos. Es un pequefio impedimento para aquellos que tienen la necesidad de hacer
sus oraciones frente a las imagenes que estan guardadas en el altar en el salén de la

casa de su duefia.

Encontré un joven que pagard la promesa ayudando a cortar y cargar los
mastiles en los dias especificos, durante toda su vida. Hallé también dos danzarinas
que cantan y bailan en lugar de su madre ya muerta, que era una gran devota del
Divino y Trinidad. La mayoria de las personas cree que no es bueno comentar sobre

los pedidos, bendiciones y favores obtenidos.
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Para ellos, es mejor guardar en secreto los favores alcanzados, para contribuir
al éxito del beneficio recibido y la continuidad de una mayor proximidad con los
santos. Por consiguiente, mucha gente no acepta hablar de su relacion particular con
lo sagrado. Otros creen que el momento de expresarla es durante la fiesta, sin
evidenciar necesariamente la forma de manifestacion de su fe. Respecto a los pedidos

no alcanzados nadie puede hablar de ellos, de lo contrario les perjudicara alcanzarlos.

3.5.2) Las Novenas

Todo el novenario para los dos santos es hecho en una misma secuencia. Lo
denominan ladainha. Es una manera de rezar como lo hacian los catdlicos romanos
hasta los afios 1970. Mantienen la ladainha, pero tienen problemas para rezarla,
porque son muy pocos los que saben dirigirla. Por lo que hay que invitar a un hombre
de la comunidad cimarrona de Curiad, que cada dia de celebracion viene a Macapa

en autobus para conducir la oracion y luego tiene que ser llevado a su casa en coche.

Cada noche son necesarios entre veinte y treinta minutos para la celebracion
de la novena que es conducida por un hombre mayor, que saluda a todos y enseguida
empieza dirigiendo la sefal de la cruz en voz alta. A continuacién pasa a cantar y
todos los participantes lo acompafian. Pero, antes de comenzar, la duefia de la casa
enciende mas velas en el altar y también comunica que van a dar inicio a la novena

de aquella noche y juntos cantan:
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Dios es padre es Divino. La novena que rezamos al Divino Espiritu Santo
ofrecemos... Dios nos libre de los demonios... Sefior Dios, Sefior de
misericordia... Oh virgen Madre de Dios, madre nuestra... Y gloria a Dios,
Espiritu Santo, Jesus hara siempre amén... Dios os acompaiie. En nombre del

padre, del hijo y del Espiritu Santo, amén. Buenas Noches.

Las novenas son cantadas en un lenguaje que es dominado por muy pocos de
los que se disponen a rezar en las diecisiete noches de novena, siendo que cada una
de sus estrofas tiene una melodia diferente, lo que la hace muy agradable y nada
repetitiva. También resulta muy facil aprenderla, lo que facilita la participacion de

los nifios de la casa.

En 2001 solo participé de las novenas la gente de la casa festiva. Cada
novenario tiene una duracion de nueve noches y es ofrecido en devocion a una de las
imagenes. La novena es una actividad casi exclusiva de mujeres, los hombres que

participan de las mismas solo estan presentes cuando se reza en sus casas.
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Las nueve primeras noches son dedicadas al Divino y las ocho siguientes a la
Trinidad. Pero, en la misma noche que terminan de rezar para el Divino, rezan otra

vez la novena y la ofrecen para la Trinidad. Rezan dos veces en la misma noche, pero

una vez para cada santo.

Figura 31: Mujeres rezando en el altar

Las novenas son rezadas frente al altar, en la casa donde se esta celebrando el
marabaixo y siempre a las siete horas, al comenzar la noche. Tienen que terminar
antes de la telenovela de las ocho y media. Segun las sefioras que ya no forman parte
de las novenas, dijeron que en la época actual ya no lo hacen porque temen andar

solas por la calle durante la noche.

Otras mujeres no escondieron que una de sus practicas habituales diarias es

seguir todos los episodios de las telenovelas nocturnas, que es el principal
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entretenimiento diario, fundamental en la vida de las mujeres de las diferentes clases

sociales de la sociedad brasilena.

3.5.3) Las Misas

Los domingos que coinciden con los dias del ciclo del marabaixo, cuando se
celebra el Divino Espiritu Santo y la Santisima Trinidad, algunas devotas y devotos
de los santos participan en la misa del domingo en la iglesia del barrio Laguinho. La
primera misa es el domingo de Pentecostés y la segunda misa el domingo de la

Trinidad, segun el calendario de las celebraciones catdlicas brasilefias.

Las noches de sabados, visperas de cada una de las misas, la familia fiestera
traslada la imagen del santo hacia donde van a celebrar la misa del domingo. Al cura
no le importa que ellas estén alli durante la misa, pero tampoco destaca su presencia
delante de la comunidad. En realidad las misas son muy importantes para la gran

familia en fiesta, aun que s6lo una parte muy pequefia tome parte en ellas.

A las seis de la mafiana echan cohetes para anunciar que tendran
celebraciones. Algunas mujeres llevando sus mejores vestidos de fiesta, llegan a la
iglesia a las siete de la noche para participar en la misa; algunas personas de la casa

festiva también participan.
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Al final de la misa, una mujer o una adolescente, coge en manos la imagen
del santo, y con ella al frente, el grupo camina por las calles saliendo de la iglesia y
llevandola a la casa, donde queman fuegos artificiales. La muchacha deposita la
imagen en el altar y las personas pasan a hacer oraciones y besan las cintas de los

santos por un momento.

3.5.4) Las Procesiones

Son so6lo dos veces las que se realizan una procesion muy corta desde la
iglesia hasta la casa. La hacen para trasladar la imagen del santo de vuelta al altar,
aun que caminan en silencio. Solamente echan fuegos artificiales a la salida de la
iglesia y a la llegada a la casa. Lo que distingue las procesiones del marabaixo de las

muchas otras realizadas en la ciudad, es el pequefio nimero de participantes.

Después de la misa del Divino Espiritu Santo del 2001, salieron de la iglesia
llevando la imagen del santo hasta la casa. La segunda procesion fue realizada el
domingo de la Trinidad. Pasearon con su imagen por las calles, haciendo un pequefio

recorrido desde la iglesia hasta la casa y el altar.

Tienen la costumbre de hacer un recorrido muy corto, pues viven muy cerca
del edificio catdlico. El rapido traslado de la imagen del santo del dia, no lo

consideran una verdadera procesion, porque lo hacen en silencio y entre pocos
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devotos que vienen a desayunar, después de la misa del domingo de Pentecostés y de
la Trinidad. Atn asi, los traslados siguen siendo muy significativos para algunas

sefioras.

Pero las imagenes de los santos que son trasladadas colectivamente de la
iglesia hasta la casa so6lo reciben tal importancia los dos domingos después de la
misa, pues, los dos sdbados por la noche cuando son llevadas a la iglesia, lo hacen sin
ninguna ceremonia especial. Quien esté disponible en la casa puede hacerlo a pie o

en coche.

Figura 32: Imagen de la Trinidad en la iglesia durante la misa.
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3.5.5) El Cuerpo Ritual

En la actualidad, solamente las mujeres mayores visten el traje tipico. Las
mas jovenes, sin embargo, no tienen la costumbre de utilizarlo en los bailes de
marabaixo realizados durante la fiesta del Divino y Trinidad, pero si lo usan en las
presentaciones folkloricas. El traje es una blusa blanca o de otro color en tonalidad
clara, una falda larga, ancha, hecha de un tejido estampado florido y una toalla en el
hombro. También usan una sandalia sin tacon de cuero, collares hechos con
pequenas bolas coloridas, grandes pendientes y lo rematan todo con el bafo de

hierbas.

Como la sandalia es un elemento reciente en el traje tipico, procuré saber lo
que piensan de ellas las sefioras mayores, que preferian bailar descalzas, a pesar de
que estan bastante habituadas a ellas y dicen que la sandalia sin tacon es ideal para

bailar el ritmo del batuque y del marabaixo.

El traje tipico es preparado cuidadosamente y siguiendo el ritual. También se
produce una preparacion del cuerpo y esto ocurre también entre la gente pobre.
Cotidianamente las mujeres ejecutan rituales de limpieza, proteccion y

ornamentacion del cuerpo.

Las mujeres y algunos hombres hacen la proteccion contra la envidia, algo
que consideran de fundamental importancia. Son bafios de hierbas, utilizacion de

amuletos como collares, anillos, pulseras y perfumes preparados con fibras, esencias
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y semillas silvestres, popularmente consideradas muy eficientes en la proteccion

contra el “mal de o0jo”.

El traje tipico es utilizado por las seforas a partir del domingo del mastil.
Dicho de otro modo, a partir del segundo baile ellas llevan ropas tradicionales. Pues,
en éste ya realizan el baile en honor a los mastiles de los santos. Durante la fiesta
mayor ellas usan los dos vestidos nuevos que prepararan, y bailan el rito final con los

otros trajes que usaron en afios anteriores.

Como la Asociacion recibe el tejido como donacion, normalmente viene en
gran cantidad, pero, como mucho, con dos estampas diferentes, eso ha hecho que
todas estén con faldas con la misma estampa cada dia de la fiesta mayor. Sin
embargo, en los otros bailes llevan colores y estampas diferentes pues cada una viene

a su gusto.

Conversando con una bailarina mientras aguarddbamos la salida para recoger
la murta, el miércoles de la murta, ella comentd que todo su traje era nuevo para
aquél rito, incluso sus sandalias. Ademds, me confesd su secreto con relacion al
perfume que llevaba. Cada mujer tiene un secreto de preparacion, hace una infusion
de canela, mezcla esencia de pau d’Angola, agua de lavanda o de colonia y se baifia.
Después se echan el perfume de su gusto. Se bafio antes de salir para cualquier baile.

Es una tradicion en Laguinho que llega hasta los actos cotidianos.

Aquella misma mujer revel6 el nombre de algunas de las esencias aromaticas

y de tratamiento del aura, las que se compran en las tiendas especializadas en curas
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populares. Afiadido que las utilizan en situaciones diferentes y es por eso que las
esencias tienen nombres como: “Acércate a mi”’; “Aléjate de mi”, “Olor de mulata”;
“Conmigo nadie puede”; “Patchouli”; “Amansa hombre traicionado”; “Ata hombre”.
Los bafios de olor reciben nombres diferentes y ademas no todos sirven para

perfumarse. Uno de los mdas conocidos es el bafio de ajo con sal gruesa, muy

utilizado para la limpieza del aura.

La mayoria de la gente no habla de los significados de estos bafios, pero una
danzarina me explicd en secreto, que algunas de ellas anaden en sus bafios, esencias
para atraer al hombre deseado o para protegerse del mal de ojo. Ademas un hombre
tocador considerd que una de las causas de los desentendimientos es la envidia. Para
evitarlo, hacen uso de talismanes y bafios de hierbas protectoras del cuerpo y del

alma.

Segtin aquél tocador, la gente de Laguinho se preocupa porque actualmente
en la situacion que estan, hay mas personas para hacer el mal que para hacer el bien.
En el marabaixo la gente tiene que cuidarse, porque si no se cuida la envidia mata a

las personas.

Las practicas corporales componen la regla general y al mismo tiempo
individual de composicion del traje tipico del marabaixo, que no solo esta compuesta
por la ropa, collares, sandalia y toalla en el hombro, sino también por toda una
preparacion simbolica del cuerpo y del alma para permanecer expuesto a la mirada

de los demads protagonistas y observadores durante la celebracion ritual.
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Siguiendo la misma interpretacion, una de las mujeres dejé muy claro que
tales practicas simbolicas y fetichistas, hablan sobre las costumbres de la gente de
Laguinho, que nunca sale de casa sin sus protecciones individuales contra el mal
invisible, que en la actualidad les puede sorprender de manera muy concreta.
Explican que el mundo cambid, que la maldad es el comportamiento que domina el

tiempo presente.

Sin embargo, dependiendo de la persona y de sus costumbres, existen otras
practicas para acompafar este tratamiento preventivo contra el “mal de 0jo” o la
envidia. Son las botellazas, preparaciones que hacen las mujeres y hombres que
dominan tales formas de curacion. Hay hierbas que se frotan, o se cuelgan de partes
del cuerpo, otras se ponen delante de la casa o de la oficina, etc. Y, por ultimo, hay
algunos zumos y alimentos que se creen purificantes del aura, como el agua de pozo,

que en Amapa es considerada fuente natural de energia y salud.

Todas estas practicas son realizadas una vez por semana, por quincena o por
mes, durante los rituales de higiene personal que mujeres y hombres realizan
individualmente. Algunas veces siguen las recetas de sus guias espirituales o

curanderos, a los que consultan particularmente.

La espiritualidad de aquella gente esta particularmente presente en el baile del
cuerpo. Aunque nada se diga, mucho se expresa con el canto y la performance
corporal y gestual. Es el cuerpo que estd preparado, ornamentado, protegido,
aromatizado, descansado, embriagado y alimentado a cada rito ¢ a cada momento

ritual.
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Como ejemplo, el traje tipico es utilizado solamente en los ritos de baile de
marabaixo, pues no forma parte de las misas, novenas y bailes con musica
“etiquetada”, momentos en los que llevan trajes apropiados a los codigos locales
socialmente definidos. Quizd por todos los cuidados preparativos ahora citados,
durante un baile es visible la momentanea neutralizaciéon de las divergencias

personales existentes dentro de la gran familia festiva.
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CONCLUSIONES

La realizacion de esta etnografia del marabaixo de Laguinho, tomando como
objeto la fiesta del Divino Espiritu Santo y de la Santisima Trinidad, pero también la
lectura de algunos historiadores de la década de los afios 1950 - que estudiaron los
negros africanos y consecuentemente los brasilefios, especialmente Roger Bastide, a
través de sus obras Le Candomblé de Bahia y Sociologia de la Religion - me

aclararon las ideas que tenia desde antes de la elaboracion de este trabajo.

Uno de mis interrogantes estaba relacionado con la explicacion del ritual
realizado en el Norte de Brasil que, en un primer momento, parecia no tener nada que
ver con otros rituales afro-brasilefios, celebrados en otras regiones del pais, teniendo
en cuenta sus importantes particularidades. Su baile se torn6 una cierta incdgnita
porque es distinto de lo que se hace en otras practicas religiosas regionales, y su

tambor también.

En el curso de mi interpretacion me he visto delante de la siguiente cuestion:
(si los africanos trajeron el Candomblé como practica religiosa, por qué no se habla
de Candomblé en Amapa? Durante algunos meses estuve convencida de que los
negros que llegaron alli ya llegaron con otras practicas religiosas, las que ya habian

sido reinventadas atn en Africa.

Sin embargo, mi constatacion era equivocada, porque a pesar de la

colonizacién tardia de la region, hacia alli vinieron negros de las mismas regiones
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africanas de las que provenian otros que fueron llevados para otras regiones del pais.

Si realmente es ésta la primera constatacion, la cuestion anterior sigui6 sin respuesta.

Teniendo Bastide y las obras de su época como referencia, fue posible
concluir que, segun tales investigadores, cada una de aquellas culturas, y por lo tanto
regiones africanas, tenian su manera propia de hacer su Candomblé, lo que los
estudiosos franceses sobre Africa ya habjan detectado y argumentado. Verificaron
que una de las pruebas de lo que afirmaban era el hecho de que cada una de las
culturas posee un tipo de tambor, una manera peculiar de tocarlo y consecuentemente

un ritmo especifico.

En el curso de la reflexion, constaté que a Amapa llegaron negros de al menos
dos etnias africanas diferentes, considerando que hay en la region, dos tambores que
producen dos ritmos diferentes y también dos maneras diferentes de tocar. Es decir,
el ritual marabaixo lo tocan en las cajas, que son colgadas del hombro y con el
auxilio de dos baquetas. Mientras el ritual batuque es realizado con un ritmo mas
acelerado que el marabaixo, y es tocado solo con las manos en tambores largos

apoyados en el suelo.

También llegué a una nueva lectura de las practicas religiosas afro-brasilenas
interpretadas en Amapa. Dicho de otro modo, concluyo que el marabaixo (objeto de
este trabajo) y el batuque (mi futuro objeto de estudio, son practicas religiosas
provenientes de Africa, que hasta hoy en dia resisten en aquél rincon del Norte de

Brasil, que el marabaixo es uno de los Candomblés de Amapa que, como consta de
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este tesis, fue reinventado y recreado innumeras veces, en acuerdo con las reglas

sociales y religiosas dominantes en cada periodo de la historia de Macapa.

Ademas, todos sus ritos son realizados durante el dia, preferentemente, al
amanecer y al atardecer. Los afro-descendientes los celebran para hacer un viaje
imaginario al pasado distante. Esa busqueda de identidad con este pasado vivido por
padres, abuelos, bisabuelos y tatarabuelos, es lo que los identifica. Algunas de ellas
en diferentes condiciones sociales, los adultos y jovenes, de clase social baja y
mediana; las mujeres y hombres que, incluso asumiendo roles diferentes en el ritual,
forman parte de la gran familia que se encuentra unida a través de su tradicion

festiva.

Hay algunas particularidades del baile de marabaixo que son resquicios del
Candomblé africano. Cito algunas como: la forma circular del baile, las piezas del
traje tipico que todavia deben ser blancas o claras, la preparacion y proteccion del
cuerpo a través de los bafos y perfumes, los tambores, el uso de bebida alcohdlica, o
el canto repetitivo que hasta hoy en dia tiene palabras y sonidos que claramente

forman parte de idiomas africanos.

La historia de la reinvencion del Candomblé en Amapa fue muy diferente de
las demas zonas de Brasil, dadas las condiciones de la frontera, que siempre hicieron
de la region un lugar muy militarizado, desde la llegada portuguesa en el siglo X VIII.
Hasta la actualidad, sigue bajo politicas de control federal intensas, después de haber

sido totalmente militarizada durante dos siglos.
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El ritual del marabaixo tanto en la actualidad como en los tiempos anteriores,
tuvo entre sus actores sociales las principales instituciones de la sociedad nacional
representadas en la ciudad de Macapa: la iglesia catolica, el gobierno nacional y

local, los politicos, la prensa y los institutos nacionales de investigacion del folklore.

La actuacion de este conjunto institucional a lo largo de la historia de las
fiestas tradicionales de Amap4, nada contribuy6 para la creacion de nuevas formas de
interpretacion de la fiesta del Divino Espiritu Santo y de la Santisima Trinidad, por

sus protagonistas y por la sociedad en general.

Las relaciones socioculturales surgidas en Amapa desde el siglo XVIII
recibieron cierta influencia de las instituciones de control social, que relacionaron sus
politicas religiosas y de gestion del territorio. Tales politicas discriminatorias
estuvieron dirigidas hacia las manifestaciones populares, que tienen como principales

protagonistas personas negras de antepasados esclavos africanos.

Como vimos, el catolicismo eclesiastico desde los primeros momentos de la
colonizacién amazonica y de la ocupacidén portuguesa y brasilefia del Amapa, se
preocupd por reprimir y controlar las formas de realizar las manifestaciones de fe
celebradas por la gente africana. La principal preocupacion de la iglesia estaba
relacionada con el baile, el tambor, el canto y el uso del alcohol en las ceremonias

populares ofrecidas a las entidades del catolicismo.

El control eclesiastico ejercido sobre la sociedad se reflejé sobremanera en

los rituales que también pasaban por un proceso de adaptacion y conquista de los
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habitantes del lugar. Esta politica religiosa y gubernamental fue tomando cuerpo y se
convirtio en la ideologia religiosa local dominante, que se concretd en 1944, con la

definitiva negacion de la fiesta del Divino y Trinidad.

Al mismo tiempo que se fue construyendo la ideologia catdlica, otras
instituciones también se manifestaban bajo una concepcion que era distinta y
perseguia objetivos diferentes, pero también acababa por fortalecer la ideologia del
catolicismo, como ocurridé con los representantes gubernamentales y su politica de

valorizacidn de las tradiciones folkloricas locales.

Esa exorbitante necesidad de wvalorar las fiestas tradicionales de las
comunidades rurales amazodnicas sirve de orientacion para los gobiernos del Amapa
hasta la actualidad. Los diferentes gobiernos necesitaban conocer para dominar,
controlar y ocupar el territorio de gran diversidad natural, pero también de

manifestaciones culturales tan diversas.

El gobierno control6 las amenazas de revueltas populares de los esclavos y
después urbaniz6 las ciudades utilizando la ideologia de la valorizacion del folklore
regional, bajo el discurso y la practica de incentivos materiales y politicos resultantes

de una relacion de tutela con la poblacion Negra e Indigena.

Hasta la actualidad, tales actitudes del gobierno estan a la orden del dia para
las instituciones que se ocupan de la cultura popular y del folklore en Amapa. Los
politicos utilizan las manifestaciones de las mas distintas comunidades: urbanas,

rurales, indigenas, antiguos cimarrones. Sin duda, todo esto fortalecio los intereses
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catolicos en disociar religion y folklore, y consecuentemente, convencio a los propios
celebrantes de los rituales afro-brasilefios de la necesidad de separacion de las dos

cosas. O sea, marabaixo y sacramentos catélicos.

Ademas, una tercera via de la sociedad siempre ha elaborado también sus
opiniones ¢ ideas sobre los modos de vida del pueblo amapaense. La prensa local y
regional, siempre ha escrito y sigue escribiendo sobre las practicas locales,
divulgando las ideas dominantes y nunca los ideales de los dominados. O aun,
simplemente ha estado ignorando completamente la realidad, como fue el caso de la

prensa catolica.

En consecuencia, los medios de comunicaciéon contribuyeron, en cierta
manera, a reforzar las ideologias eclesiasticas y gubernamentales, a través de un
discurso de la informacion del folklore local, ddndole voz a aquellas organizaciones
mayores y mas poderosas, donde no importa divulgar el qué, el como y el porqué de

tales hechos sociales.

Como principales instituciones de la realidad local, la Iglesia, el Estado y la
prensa, contribuyeron a mas no poder para la masificacion del marabaixo como
danza folkloérica, que no tiene nada que ver con lo sagrado, ni tampoco con los

sacramentos religiosos catolicos.

Convencieron a muchas personas, pero a otras pocas no. Los resistentes

continuaron practicando la fe en los santos a su manera. Aceptaron la determinacion
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oficial de la iglesia, la urbanizacion de la ciudad, pero no pudieron reconocerse como

personas y cristianos, sin poder realizar su devocion a su manera particular.

Cambiaron y siguen cambiando muchos de los aspectos del ritual.
Comprenden que también es una fiesta folklorica, segun el discurso del gobierno,
pero, en sus propios espacios rituales mezclan fe y nacionalismo. Es decir, en el
ritual que les hace reconocer su historia social, rinden homenaje a sus santos

protectores.

El ritual de hoy presenta muchas innovaciones. Estas han sido incorporadas
con el paso del tiempo y de los hechos histéricos. Segun los mas antiguos
participantes del marabaixo, que dieron testimonio a algunos estudiosos y periodistas
de forma escueta y un tanto nostalgica, el ritual de ayer era muy diferente. Pero esta
historia no esta registrada en trabajos escritos, constituye un archivo vivo, del que

buena parte se encuentra registrado en este trabajo.

Con mucho entusiasmo preparaban la fiesta y la celebraban en sus casas. No
obstante, no se contentaban con realizar los ritos y ceremonias en un espacio privado.
Necesitaban ocupar los espacios publicos de la Villa en los distintos momentos de la
fiesta: desde su preparacion hasta la celebracion de los ritos principales, como la
recogida de los mastiles y de la murta, y la entrega de las banderas en la casa festiva

del afio siguiente, principales momentos que realizaban el marabaixo en la calle.

La fiesta siempre estuvo marcada por el intenso consumo de bebidas

alcoholicas y caldo muy caliente para controlar los efectos del alcohol en los devotos
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y participantes del ritual. Siempre han mezclado en los ritos: tambor, baile, canto y
alcohol. Siempre han bailado marabaixo y los bailes populares dentro de la casa,
donde también organizaban el altar, rezaban las novenas y preparaban las bebidas y

alimentos.

Los participantes del marabaixo no hablaban por ellos mismos, tenian una
persona que los representaba, el lider de los negros de Macapa, Julido Thomaz
Ramos. Era un hombre que representaba a la comunidad de los negros ante el

gobierno y la iglesia.

Julido Ramos también decidia la vida de la comunidad y generalmente
aceptaba las decisiones de los gobernantes, y ademas, convencia a sus compafieros
para que los obedecieran. El maestro Julido fue el principal responsable de la

resistencia del ritual marabaixo frente al gobierno y a la iglesia catdlica.

La historia pasada del ritual tiene mucho que ver con el proceso de
urbanizacion de la ciudad de Macapd, que desplazé a las familias que vivian en las
areas nobles y mas centrales, espacios territoriales urbanos que pasaron a ser

ocupados por los 6rganos y fincas gubernamentales.

El marabaixo siempre reunié la poblacion negra, y eso incomodaba a los
dirigentes cat6licos y a la administracién gubernamental, los que se relacionaban con
la fiesta de maneras distintas, pero con resultados muy parecidos. Por un lado, la

iglesia rechazaba el baile, el alcohol y aquella manera de manifestar la fe. Por otro
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lado, el gobierno procuraba mantener una relacion de proximidad para asegurar el

éxito de sus politicas de urbanizacion.

Tales politicas excluian a los negros, pero de modo no conflictivo, a través de
una politica de concesiones. El gobierno pasé a divulgar el marabaixo como una
manifestacion folklorica. La actuacion estatal era concordante con los discursos del

catolicismo que no aceptaba el ritual como practica religiosa.

Aquellas politicas favorecieron también algunas modificaciones en la fiesta
del Divino y de la Trinidad en la ciudad de Macapa. La iglesia la condenaba y el
Estado la denomin6 con el eufemismo “danza folkldrica”, denominaciéon que sus
participantes no comprendian con claridad. Mientras, algunas familias se iban
distanciando poco a poco del ritual, quedando so6lo algunos familiares de Julido

Ramos comprometidos con aquellas practicas de origen africanas.

La familia Ramos y algunas otras resistieron ante los dos grandes poderes de
la sociedad a través de la musica, del baile y de los ritos de fe que se han mantenidos
vivos en la nueva realidad urbana, surgida a partir de la llegada de los inmigrantes.
También aceptaron la rotulacion de folklore que les asegurd el puesto ideoldgico de
ser los protagonistas de la mayor fiesta local, aun que ésta siguiera marginada por la

mayoria de la sociedad.

La actuacién de las politicas sociales del gobierno significé una fuerte
alteracion del ritual. Pero al mismo tiempo el gobierno pasé a representar el lado

permisivo de las celebraciones condenadas por el catolicismo oficial. En realidad, el
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marabaixo pas6 a ser una competencia del Estado Las financiaciones

gubernamentales aseguran hasta hoy en dia el mantenimiento de la fiesta.

Pero, esta participacion del gobierno no ha supuesto una mayor
popularizacion del marabaixo. Al contrario, con ¢l paso del tiempo son cada vez
menos las personas que realmente saben el significado del marabaixo. Muchas de

ellas de edad avanzada que estan a la puerta de la muerte.

En los periodos de campana electoral, gobiernos y candidatos utilizan el viejo
discurso de la valorizacion de la cultura local, en el que el marabaixo pasa a ser
utilizado como un punto de atraccién y de divulgacion del folklore regional, que es
uno de los aspectos de la cultura local, que sirve de apoyo y de atraccion de electores
hacia las urnas, asegurando la victoria de los grupos que se organizan bajo las teorias

regionalistas.

Con tal discurso consiguen alcanzar a mucha gente, porque la mayor parte de
la poblacion de Macapa esta compuesta por descendientes de indigenas y de negros.
Estos ultimos, en su mayoria, aun que no tienen nada que ver con las fiestas
tradicionales, se sienten valorizados con el mantenimiento de aquellas

manifestaciones populares.
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