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3.3.5.1. Esquema compositiu i format.

En el capitol anterior hem vist la diversitat de solucions nue es donava
al tema del final gloriés de la Verge. Perd, malgrat les novetats que
introdueixe:i els artistes occidentals, al llarg de I'tpnca gotica. Vantiga
Koimesis continua essent una Ge les escenes de major éxit?!4 L'antic
esquema Jde l'horitzontal - el cos jacent de Maria - { la vertical - Crist
psicopompe - amb ¢is apostols arrenglerats a la part posterior del llit es
manté en algunes obres del segle XIV. com per exemple, en els retaules de
pedra de l'escola de Lleida (Albesa [Fig. 28], Ge.b [Fig. 40] ¢ en el de
Corneila de Confilent [Fig. 56]. Aviat, perd, la rigidesa d'aquests eixos
dominants es dissimula mitjangant la disvosici6 d'algur o alguns
apostols asseguts a primer pla de la composici6, davant del ilit de la
difunta. D'aquesta manera s'aconsegueixen tres coses. Primera : produir
la sensaci6 que els assistents a I'acte es disposen en rotllana a 'entorn de
ia Verge. Segona : disposar de més espai pur a aquest nombros grup de
personatges que cal representar. Tercera : mitjangant l'escalonaraent de
les figures, les assegudes a primer pla, el cos horitzontal de Maria al
centre | eis personatges drets a la part posterior, es provoca una certa
il.lusi6 de prosunditat sense que caigui representar u. fons arquitectonic
€21 perspectiva. Aquest nou esqucma, que segueix el mdel de l'escena del
Plany pel Crist mort, sorgeix en obres dels primers anys de ia segona
meitat del segle XIV : retaules de Sixena (M.N.A.C., num. inv. 15916) (Fig.
38} o de Palru de Cerdanya (Fig. 77, i ja 00 s'abandoua cu wi ¢i que
queda de I'¢poca medieval.

Una aitra ndvetat tant o raés revolucinana que {'anterior és el canvi de

2V I VANUXEM, 1955 pag 252- 253
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la direccié horitzontal de Maria per la direccié inclinada. L'etx vertical, al
cen‘re ¢ despiagat cap a un costat o altre, continua mantenint-se perd
ara el conjunt de la composici6é resulta molt més dinamic. La Dormicié
dei missal de TArxiu de ia caiedral de Girona [Fig. 61], que se sol datar de
mitjan segie XIV, ja utilitza aquest esquema, encara molt timidament. El
tomem a trobar en la Dormicic de la predel.la del relauie de I'arcangel
Gabriel de la catedrz.l de Barczlona (Fig. 34] i en el retaule de Vilafermosa
[Fig. 107}, peré alla on molt aviat pr_senta soluciors més extremades és
eu obres de I'escela valenciana, com el retaule de la col.leccié Serra de
Val¢ncia [Fig. 101]. Després, esdevindra un esquema freqiient al larg del
segle XV 215,

Una de les novetats aue varen introduir ¢ls artisies occidentals en
I'escena gue els havia arribat de Bizanci €s la representacié, a la part
superior de la composici6. de Crist amb l'anima de Maria, tal com es pot
contemplar en la Dormicié del L'ibre de Pericopis dEnri: 1 216, Durant els
primers segles del gotic aquesta tipologia no va tenir gaire &xit, siné que
els artistes van preferir més aviat el classic model oriental: Crist al costat
de Maria amb l'anina a les mans. Pero. a partir del segle XV, quan es
busca donar un caracter més "munda” a l'escena. sovinl es marca la
separacié entre el grup de perscnalges terrenals { el de personaiges
celestials, de manera que aquest darrer, situat a la part superior. al centre
O en un extrem, es converteix er. un focus d'atencié secundari, relacionat
amb el primer 3 traves d'algun element com la palma que duu Joan,
I'anima yue s'envola o la figura destacada de Pere que oficia la cerimonia
de ditunts. Un dels primers xemples del nostre recull, e! tenim ~»n la

2751 Réc corsiders que aquestc dspos c.é de b.o.x gel cos de lo Verge difunte és caracierstcs e
“art d Cec vent, cesprés que oauest ho nbandonat lesavema bizont 'REAC 1957 pao 607
2O THIRE. 1984, pog 56 57
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Dormicié de la taula del museu de Filadelfia {Fig. 60}, on ¢l pintor ha
recids Crist, I'antma de Maria i uns quants angeils dins l'arc flamiger que
forma la traceria de la taula. De vegades, com en la il.lustraci6 del
Breviari del rei Marti (B.N. Rothschild 2529) [Fig. 83], aquest grup queda
practicament fora del ma.c compositiu, de manera que sembla que s'’hagi
voigut donar més émfasi a la idea de I'assumnci6 de 'anima. La utilitzaci6
d'aguest focus superior es genera tant en composicions que presenten
I'esquema horitzontal-vertical com en les que substitueixer la iinta
horitzontal per una d' inclinada. En relacié a aquest ultim esquema que
acabem d'assenyalar, el retaule de Beget [Fig. 46| demana un comentari a
part. La critica I'ha situat a mitjan segle XIV. En aquest retaule I' escultor
presenia el cos de la difunta a primer p'a. mentie que un atapeit grup
d'apostols | angels s'arrenglera a la part posterior. Els caps elevats
d'alguns d'aquests personatges dirigeixen la mirada de l'espectador vers
Uintradés de i'arc apuntat, que omnamenta la taula per la part superior i
que. a la vegada, emmarca el bust de Crist, que sosté l'anima al seu
davant. Un riavol en forma de semicercle separa ayuestes dues figures de
I'espai inferor. De fet, es tracta de la mateixa féormula que I'escultor va
emprar en aquest mateix retauie per a l'escena de l'Ascensi6 i.
probabiement, per a la de la Pevteccsta, cncara gue aquesta itima esta
unz mica mutilada . aix0, en aiiiculta la interpretacié. Aquesta stmilitud
potser es pot explicar perqueé totes tres escenes suposaven una aparicié de
la divinitat davant del col.legt apostolic 217,

217 Anterormert @ naviem coments! gue ogues’ erg el ssgm?sm’ G.J€ [rena oguesic escena er ciguns
coruts bzontrs A Duicr Scnpere va assenyalor que ‘lo histdr a de o Irfancc de jesus es vobc
epattidc enfre eis “elleus Jeis rengies supenor + reror  festa nlerpolot el rengie centra cmy auatre
relieus o' s us 0 ies tres festes posquals Resur eccié Ascersio Pentecosial o ies quols és ofegide
seguromen per peral leusme 'Assumpcid de ia Verge' [IDURAN SANPERE, "Q3C vai ! pag 36" Co
‘eni- en CoOMple Que ‘O CiPOSICiO G2 ies 'Gules NG VOnG! |G que el refCuie v ser cesmunial | munit Ce
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D'acord amb ia importancia del cos jacent de Maria - I'slement més
significativ de I'escena - sembla dgic que el format que generalment
hauria d'emprar l'artista per a aquesta composi~ié fos el de rectangle
apaisat, tal com sol ser caracteristic en ¢l cas de I'escena de la Pietat.
Aixd se sol acomplir quan es tracta de la decoraci6 escuitorica de ies
portades dels temples : a partir del model de Senlis, la Dormici6, ~ovint
amb la Resuirecci6, es situa a la llinda, mentre que el que és propiament
el timp? es reserva per a la Coronacio. Perd el nostre corpus és constituit
basicament per retaules i és la tipologia d'aquest moble liturgic el que
| marca les lleis del format de les escenes. P=r aquesta raé, el 38,09 % de les
composicions presenten un format q-adrat i encarzu el 29,76 % ¢l teuw :n de
rectangle vertical, de manera que nomeés «n el 21.42 % apa eix apaisat. La
resta, 10,71 %. el constitueixen claus de volta i minictu-es, en que és
circular.

Si lz Pietat t¢ un format apaisat és perque, per la se- » al.iusi6 a la
redempid, es situa en el centre ce la predel.la, i ocupa l'espai d'almenys
tres compartiments. En canvi, la Dormicié, tot i la semblanca
compositiva, a causa de! scu valor més narratiu, s'ha d'integrar dins del
conjunt d'escenes que formen una seqiéncia cronologica i que
s'crganitzen en els diversos compartiments dels carrers dels retaules.
L'acusada verticaiftat d'aquests és el que obliga que les taules tendeixin
als formats qi:adrats o ais rectangulars verticals.

£t formst circular de les minjatures s'explica perqué la Dormiciod se sol
situar dintre de la lietra G de i'oracié Gaudeamus de 1'ofici de 'Assumpcioé

218 E£n alguns manug-rits en qué I'tl.lustrador ha zomptat amb tot o mig

-
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21870 que ic Veneranc 3 terae xi o desapuréxer ¢ partit o€ segle XI!' molis missals ca'aicns encare
1o conter .~ ped e fel que G i wsiracid es fau: en el Giudeomus sempic ndicor Gue acuesia es
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folf també es presenta amb el format més o menys quadrat (manuscrits de
la N.L. Je Londres : Add. 18193 1 Add. 28962) [Fig. 67, 68).

3.3.5.2. Personatges: sitnaci6.

Des que en epoca bizantina cs va fixar I'»scena de la Koimesis, el cos de
Maria es representa estirat damunt del Llit, ja que, segons els apocrifs,
aquesta era la postura que va adcptar Maria en el moment de lliurar
I'anima al seu Fill. El mateix Ps.- Melit6, després de reproduir el dialeg
que mantener Crist i la Verge. indica de forma prceisa que "Maria s'ajague
al seu llit. dona gracies al Senyor, i exhala lI'esperit” 219 La Legenda
Aurea . en canvi, només paria de la posici6 de Maria en el mnoment en qué
es reuneix amb els apdstols per esperar 'arribada de Crist : "Quant Santa
Maria vesec tots los apdstois ajustats, ela benesi Jesa Christ e al mig dels
apostols el.s paus2, e estaven ab lampeses ardens ¢ ab cirts cremans” 229,

En les consuetes de les representacions dramatiques també hi ha
indicacions precises sobre com s'’ha d'>scenificar que la Maria mor. En la
d’'Elx les acotacions adverteixen que després d'haver dit ies ultimes
paraules "se gita la llaria, morta” 22!, En canwi, en la de Valéncia, un cop
Jesis ha manat que I”.nima surti del cos, assenyalen que ". . . la Maria
incline's en les bracos de les donzelies, elia fa. nt com és morta” 222. En

cors'Gerc mes epresentve

2 9apacnts del Nou Testamen: '99C £ag 34C

220 ENAZZES, NEUGAARD T977 pog '93 E terme ‘pousi’ Que s ut1Z0 € CQues mar user es
ronsiorma er ‘poss” en e monus~r ' de Anu O ic coledr . e Barcelone BAJCELS 1781 pog
'7G" Recordem que pousoto pC.sC, TepOs en it § hav'a et serv * er eis Drimers tegies com 3
snérm Oe NoKe JOMAC 8IC G "OLCCIo “usieiona Ge ' oD'C Je Vorozze i s seric en medo de
cs reunidos " IVORAGINE "OBZ, pag 478,

22 Consyetc i709 1986 ooy 23

222Teame Assumpcionista Valencis, 1986 pag 47
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tot cas, perd, les arts plastiques es mantenen fidels a la férmula
tradicional i, sense cap mena d'excepcid, sempre representen la Verge
estirada damunt del ilit.

La majoria de les nostres representacions pres:nten el ccs jacent amb
els peus orientats cap a la dreta, tal com és normai de veure-ho en ies
representacion -.antines. L'orientacié couitraria, que també compta amb
exemples al mén oriental 23, només apareix un 18,82 % de vegades. Totes
les excepcions es concentren en els retaules i hem compiovat que, en els
que tenim garanties que la composicié del conjunt que avui veiem és
l'onginaria. la Dormici6é sempre se situa a la meitut de la dreta d'aquest
moble. Aix¢ fa suposar que l'artista orientava l'escena en relacié al
conjint de I'obra. P~rd, no sempre és aird. perqae altres vegades, iot i que
la taula de la Dormicié sigui a la meitat dretz, I'orientacty és la més
comuna : el cap de Maria a ['esquerra (retaule de Banyoles [Tig. 32|, de
Castell6 de Farfanya {Fig. 54!, poliptic de la Morgan L. de Nova Yurk. (Fig.
74) etc.). En aqaests casos, doncs, diriem que ha pesat més la comwposicié
tradicional de I'escena que no pas la visualitat del conjur.t de I'cbia.

La figura de Crist, dreta a la part posterior del llit, fa dz contrapes al
cos horitzontal de Maria. Aquest personatge. d' acord amb i' esquema
tradicional. sol coincidir amb l'eix vertical de la composicié. perd alguncs
vegades és desplagat vers el capgal. Aguesta variant, perd. ja havia
aparegut en ies antigues representacion: bizantines 224, L'apropament
dels dos protagonistes deu voler expressar, sens dubte, una relacié menys
rigida que I'habitual enirc un t l'altre i, per tani, més en consonancia amb

223 Vege. WRATSAW - MIPVIC  OKUNEV '931 pog 139140
224 WRATSLAW - MTROVIC  OKUNEV 193% pag 45 - 148
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les paraules que. segons el Pn.- Melité, Crist va -+ irugra a le seva Mare :
“Vine, no tinguis por, perla meva preciosa; vine, pirenta meva, entra a
l'estanca de la vida ete-2a; els exércits . =lestials t'espe-en por conduir-te
al goig Cel paradis" 225, L'crfebre barceloni Pere Tuis$ eacara va establir
una relaci6 més calida entre els dos personaiges en ier que n 'a Dormici¢
del retaule de Salas IFig. 76] Crist acaronés el r.stre de Maria, detal!
certament insolit.

Quarn hem parlat de I'esquema compositiu ja lem advertit que hi ha
casos en qué Crist, generalmeat envoltat de serafir:s, s sitva per damunt
del grup dels apostols i Maria. L. R¢au ho considera caiactenstic de l'art
d'Occident 228, perd la veritar és yue en el nustre corpus no he hem nas
trobat tantes vegades. A nart dels casos de Beget i Filadelfia que hem
comentat aban<z, l'aitre exexnple més vrimerenc ¢s e: retaule de Camele
[Fig. 52]. La resta (taula d'alcover {Fig. 29}, taula de Canet de Mar (Fig.
£31 retaule de Vilafran«:a del Peredes 'Fig 1J09] eiwc.) son obres de molt
m¢.: avengat el segie XV.

Tct 1 que la preséncia de Crist psicopompe ¢s un dels eilements més
caracteristics de l'escena de la Dormici6, ja ¢«n el mateix segle X els
artistes occidentals varen fer algupa representacié itcnse aquest
personatgc, per aixi dotar d'un sentit més assurapcionista a la imatge 227.
La fidelitat als relats apociifs 1 el fet d'establir-se inés clarament tots la
sequéncia cronologica del cicle sén la causa que explica que, durant els
primers temps del gotic, I'episodi de la mort d> Maria segueixi la classica
férmula criental. Perd, quan al segle XV els artistes s'inte.essen per oferir

225 Apcerts de! Nov Testament | *990 prg 340

225380 937 oog 608

<27 DUMR 1945, pog 673 574 VERDER 980 cag 63 44 72 73 THERE, 1984 pag 54
57
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una representac'd de caire més "realista”, altra vegade suprimeixen
aquesta aparicié divina i la substitueixen per un major protagonisrae de
I'apfstol Pere que actua de sacerdot oficiant. Només vuit de les obres del
nostre corpus acusen aquesta abséncia, i, 1 més, totes pertanyen a la
segina meitat d'aquest segle.

. a taula de Ja Dormici6 que es conserva a L. ct tedral de Valencia [Fig.
100] pertany a la tipologia que presenta el grup celestial a la part superior
de la composici¢. Aqui, perd. l'anima d: la difunta és acollida per Crist 1
Deu Pare que es representen asseguts de cara a I'espectador, bastant per
damunt dels apds‘ols ocupats ¢n les pregaries funebres 228. Com ja
veurem meé: endavant, aqui s'ha produit una interferéncia amb una de les
tipologies de la Coronacié que sorgeixen al llarg del segle XV.

Tradicionalment en totes 1ts representacions artistiques en que figura
el col.legi apostolic. Pere sol ser un dels apostols identificables i, a més, es
troba situat en algun lloc en que destaca. Els mateixos relats
assumpcionistes nc deixen mai d'esmentar-ne la preséncia i, fins 1 tot.
alguns li concedeixen un cert protagonisme Aixi. en 'homilia de Jcan de
Tessaidnica. quan tots els apostols s'han reuni! entorn de Maria per
esperar l'arribada rle Jesucrist, Pere eis proposa que ¢l que en sapiga més
adoctrini tots els familiars { amics que hi ha a la casa. Els seus companys
li responen Y quién (de nosoiros) es anees que tu? Nos alegraremos
extraordinariamerite si nos es dado oir tus instrucciones " 229 En l'escena de
la Dormici6. el Hoc fiabitual de Pere és al capcal del llit de la difunta 2 bé

228 . Yrzocre. gue de et dev S set 10 T st U QIefa Gr TG que arb les mar pliccons sue v
5O @ revey | Espert Sort es devic hove peraut 'VARZA 982 ooy 471 Ax ogues’ grup Testovu
v MO POT e sMEe CTD A hpoiogic T riana de o Coronnc o torgs recsent en e segle XV

229 |05 evangelios apocios 1979 pag €26
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molt a prop - ¢1 65,85 % dels casos de les obres on 'hem pogut reconéixer
- sovint, al costat de Crist. De vegades, quan aguest darrer personatge hi
falta o és situat a la part superior, Pere n'ocupa el lloc a I'eix vertical o,
igualment. a la capcalera (per exemple, en la taula del M.N.A.C.,, nam inv.
64040 [Fig. 42] en el llibre d'Hores ms. Add. 18193 de la B. L. de Londres
[Fig. 67} 0 en el missal de la P. Morgan de Nova York [Fig. 73].

El paper especial que l'apostol Joan representa en el comencament dels
relats apocrifs comporta que siguli també un dels personaiges
identificatles en J'episodi de 1a Dormicio. Igual que Pere, en la major part
de composicions. el veiem prop del capgal, perd alguna vegada coincideix,
a més, amb l'eix vertical, per exemple en el missal de la Biblioteca del
Seminari de Girona [Fig. 62' o ¢n la taula d'Atcover [Fig. 29].

Altres cops es troba en llocs menys destiacats. encara que sempre é€s
faci! de reconeéixer-lo tant pel seu caracteristic aspecte fisic, com per la
palma que sol aguantar. Finaiment. convé ten'r en compte la tipologia
que ofereixen algunes composicicns pictériques de i'escola valenciana. En
el desaparegut retaule d'Albentovsa [Fig. 27). sean. prop del capgal, esta
inclinat amb les mans creuades sota la barba 1 el cap recolzat damunt del
Llit. a I'alcada dei pit de la Verge. Aquesta situacié recorda la que presenta
aquest mateix apostcl en algvnes obres bizantines, com ex l'evangeli
nam. 1 del monestir a’lviron del mont Athos, del segle XI. on, segons
Wratislaw - Mitrovic 1 Okunev, Joan esta escoltant 1'titima pregaria de
Marta 230_En el retaule de Rubielos de Mora {Fig. ©0] 1 en la clau de volta
pintada del Muscu Diocesa de Barcelona (Fig. 43] Joan apareix altra
vegada en aquesia posici6. perd en comptes de ser prop de la capcalera.

230 WRATISLAW - MITROVIC , CXUNEV '93" pag 136 38
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ara el veiem a! costat als peuz. També és ewn el r:taule de Sarién
(Vai¢ncia, Museu de Sant Plus) [Fig. 103] 1. en el de Pego [Fig. 84] dgura
igualment a I'esquerra de Crist. a 12 banda aels peus del 1lit, perd aqui no
solament mostra el cap. siné tma l'esquena incurvada. gaireib

horitzor.ta’ Anuests dos ultims casos recorcen la figura d'un apodstel, que

en una Dormici9d de ia col.leccié Johinson de Filadélifa atribuida al

florenti Gherardo Stamina. es tomba sobre €1 cos de la Verge com si la !
volgués aga:ar ar.b el mantel! 231, Anys més tard, Joan Reixac i ¢l seu 1
laller, en la Dormic!d del retaule de les agustines de Rubielos (M.N.A.C., ‘
nam. in. 50621) [Fig. 41] i ea les repliques del Museu de Sant Pius de {
Valéncia [Fig. 102] 1 de Nova York (?) |Fig. 75] >ituen Jomn inclinat vers
Mzria amb la ma dreta davant del pit { subjectant la palma awnb
l'esquerra. Evidentiaent, tant ~n totes aquestes obres valencianes com en
les italianes citadces per M.H. Dubreutl, !z inclinacié de I'apostol respon a
un desig Jd'expressar el ¢clor, de maaera que la relacid amb les antigues

obres bizantines sembla molt poc probable, e¢specialment <f cnnsiderem
envertada la interpretacio que en tan Wratislav - Mitrovic § Ckunev.

Ei tercer apostol que so1 ser possible d'ide:tficar és Pau. El Ps.- Melito
també el cita 1 especifica "que feia foc temids s'havia convertit de la
circum~isi¢ : havia recut la missi6é, juntament amb Bemabé,
d'evangeliize, els gentils™ 232, Per la seva part, lacopo da Va.aze utilitza el |
relat de! Ps.- Dionis "qui fo discipol de Scnt Paul apostol” per dir "que.ls |
apodstols s'ajusteren tots quant Santa Maria s'adormi. £ €]l diu que y fo” }

SLrsare chee Se Forenc s dArares Crcagne .2 0 1o vegooa devic hover sagut el moae g un
TCAC SCQ Jub v i Gioto en & mure o o Mo ce sar Franeesc o o pas co JASs s DU BRE L
787 pag 7} £~ o cas es cposiois de les obres il gres C 15Ges 10 sor Mo 00"

|

. ) |

237 Dobrel di gue Sta s ore"Jue I30es'C Y. 3 36 3 Jurmic ¢ ge ‘chamocle |
%7 I3 -

EL‘ersde«Mx Testoment ' 9K pog 338
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233, Quant al Lac que ocupa, és forga variable : de les 37 vegades que
I'hem identificat, 14 ¢s als p=us del llit - la plaga que sol ocupar ¢n les
representacions bizantires -, 10 és més a prop de la capgalera 1 ies i3
restants és cn llocs diverscs

Tot 1 que els apocrifs en proporcionen meés noms. aquests sén eis tres
apostols que es poden recongixer en forca represertacions. Sor Isibel de
Villena, tan preocuparia per les qiiestions 1'etiqueta, diu qu= Ma-ia primer
va prendre comiat del seu "amat nebet e fill Joan", després del "glorios
papa sanct Pere” | després de "lo gran apostol sarct Pau . . . de el gran
amador Je la creu, sanct Ancrev, e deis altres apostois” 234, Tanmateix.
aquest darrer apostol esmentat per Ja celebie ruonja ne I'hem nas pogu.
identificar ea cap de les nostres oores, puro, en canvi si que ¢n quatre
d'elies es destaca 1'apdstos Jaume. Ens refereim. és clar, als retaules de
I'arcange! Gabriel de la catedral de Barcelona {Fig. 341, 1 als procedents ce
Guimera {Fig. 105] t la Sovera |Fig. 106], evaial M. E. de Vic | al 7+ Sant
Lloren¢ dr Morunys.[Fig. 91} La Legenda Aurea aml & I'esmeuta al costat
de sant Pere, pero dltres autors consideren que sant Jaume j2 havia mort
i que apareix en ¢l moment de la Do.mici6 juntament amb el seguici de
sants 1 patriarques que achaipanyc1 Jesucrisi. Aixi hc explica Francesc
Eburenis, qus assegura que ia feia prop de dotze anys que havia estat
nartiritzat 2°5. Tant Eiximenis com Sor isabel de Villena ian paiiar

aquests apostol amb la seva mare, Maria Salomé, una de les "germanes”
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oag 96 2C

234y ENA 1906 pag 329-333

235 NC ASC oo MOAR, 1962 pog 47




e ——— . —

274

de Marta, detal' que també¢ acull el drama ae Va'*ucia 236,

Els quatre retaules que Lem citat mostren I'apdstol jaume amb barret
de pe.egri 1 sitvat .nmig de la resta de corapanys, de manera que no té res
a veurv amb aguesta versioé que ojereixen els literats. El fet que els pintors
I'hagin volg..t destacar potser no respon 2 altta cosa que a la importancia

que tenia el seu cu'te en tot I'Occident europeu 237,

Si tenim en ccmpte que hi ha narracions cue expliquen que l'apostol
Tomas va arribar a Jerusalem quan els seus companys ja havien sepul:at
el cos d: Maria, ¢és 1ogic suposar que aquesta abséncia es volgués fer notar
2 l'escena de la Dormicié. En analitzar les obres del corpus hem
comprovat que el nombre predominant 1'apostols assistents a l'acte és e}
classic de dotze (34.93%). Onze. el vombre significatiu pel que fa a
I'abséncia de Tomas, apareix °n un 25,30 % de ies Dormictons. En canwvi,
en un 28.91 % de casos n'hi ha menys d'onze i. només ¢n un 10.64 % n'hi
ha més de dowze. Creem que, encara que el percentatge d'obres en que els
deixeblrs so6n onze no és gaire clevar, és suficient per demostrar que prou
sovint hi havia la voluntat d'al.ludir a aquest episodi del final d'alguns
reiats assumpcicnistes. enire altres. la Legenda Aurea | els dos relats
catalans juulicats. un per Carreras Candi i laltre pel canonge Coliel 238.

De vegades, pero, l'artista té probiemes de falta d'espai i ha d'adaptar el
nombre d'assistents a les possibilitats ~ompositves. N és un bon exempic
el capitell del claustre J'Eina [Fig. 59]. en qué¢ només Li ha representats

L3Oy INA G A zag 345 347 Teare gasumpciorista valencia 984 peg 45 Aguns apderts
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guatre apostols, o algunes il lustracions de manuscrits, com els dos de
Girona (Arxiu de la catedral [Fig. 61] 1 Biblioteca de! Seminan |Fig. 62].
De tota manera, també¢ hi ha casos en qué, tot { ia manca d'espai, es
procura representar el norabre que es creu necessari mitjancant un fonse
d'aureoles darrera dels personatges de primer pla. Aixi. en el Sacramentari
de Sant Cugat del Vallés, a I'A.C A. [Fig. 33|, darrera del liit de Maria, hi
destaquen clarament Crist, Pere i dos apdstols més, pero. entremig i per
damunt dels s¢us caps, se'n poden arribar a comptar fins a vuit, de
manera que en total n'hi ha onze.

En poques ocasions cls assistents son més de dotze i en els casos en
nué e: scbrepassa aquest nombrc s'utilitza el recurs de figurar aureoles
darrera dels caps dels que son més visibles. Aquesta és la férmula que va
seguir Jaume Ferrer en retaule de la Paeria de Llcida [Fig. 65], on el
nombre a'assitents a la Dormicié és superiot ¢l de les escenes de

I'Ascensio6 i 1a Peniecosta que hi ha a la mateixa predel la.

Quan hem parlat de I'esquema compositiu ja ens hem referit al nou
sistema d= distribucié de l'aposwolat. que s'introduet< a partir de mitjan
segle XIV : col.locar algun apostol assegut a primer pla. davant del liit de
la Verge. Segons M.H. Dubreuil. ei model deu provenir de l'escena del
Plany pel Crist mort de 13 capella de 'Arena de Padua «39. En els ja citats
retaules de Sixera (M.N.A.C., nLam. in. 15916) i de Palau de Cerdanya.
entre les obres més primerenques hi podem afegir la il.lustracié del
missal de i'Arxiu de la Cutedral de Girona [Fig. 611. Des de final del segle
XIV. aquesta formula s'introdueix especialment en les obres valencianes
iretaules de Vilafermosa [Fig. 107]. Collado [Fig. 55] i altres de més

279 DUBRE: . 1987 pdg 101!
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avangadesj i a partir del segle segiient esdevé el sisterua més usual
L'artista sovint disposa aquestes figures d'esquenes a l'espectador, cosa
que aprofita per treballar especialment el plegat dels mantelis, que
embolicallen els personatges ! jue cauen tot estenent-se ampliament pel
terra. En aquest senti’, constitueixen uns dels millors exemples ia
il.lustracid del Breviari del ret Marii (Paris, B.N., ms. Rothschild 2529,
(Fig. 83} i ¢l retaule de la capella reiai de Barcelona (Museu d'Histénia de
la Ciutat) {Fig. 44].

En el retaule que es conserva en una col.leccié privada de Roma [Fig.
89]. a I'extrem superior dret. s'hi ha representat un grup de personatges,
com a minim dues dones. per6 L,om diria que 21 seu darrera n'hi ha algun
altre sota d'una arqueria, que ens recorden les figur=s {einenines que en
les composicions b_zantines contemplen la Koimesis des de les finestres
d'uns edfficis 240 Quan hem comentat l'escena de I'Anunciacié ja ens
hem relerit a la presencia de dues dones i a com alguns textos apocrifs
parien d'unes donzelles que vivien amb Maria. D'altra banda, els relats
també diuen que a la casa de la Verge, nc solament hi varen arribar cls
apostols. siné Luabé parents 1 amics.

Tenitm una altra obra en qué t.mbé hi ha dones. tres. i, en aquest cas,
en el centrz de ia compnsicié. enmig dels aposiols. Ens refere.m a la
Dormici¢ que formava part d'un retaule de la col.legiata de Xativa i que
avui ¢s conserva, desmuntat, 2l M.N.A.C. (nam. inv. 24121) [Fig 391
D'aquesies tres dones, dues van vestides amb una toca blanca i uns

mantells foscos que cls tapen el front. La tercera, en canvi, porta un
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vistés mantell vermell que li rellisca del cap, cosa que permet
d'entreveure’'n una liarga cabellera rossa. La preséncia tan destacada
d'aquests peisonatges femenins, especialment el darrer, ens recorda la Vita
Christi de Sor Isabel de Villena. on l'autora. després d'explicar I'arribada
dels apodstols, ~onta que "Tantost fon aqui Magdalena e totes les aitres
sanctes ¢ deuotes dones e los dexebiles que en la ciutat de Hierusalem se
trobauen” 241, Perd és que la ii.lusire escriptora no solament n'anuncia
l'arribada. siné que després deis capitols CCLXXXIi i CCLXXXIIII en que
la Verge ha pres comiat de tots els apostois. la rubrica del segient.
CCLXXXV. indica "Com la amable Magdalena supplica ab grans plors la
Senyora quc li plagues pendrela en sa companyia: e sa merce, ab gran
amor, pres de ella comiat . ." 242, Desgrés. en el capitol segiient s'explica
"Com la Senyora pres comiat de ses germanes”, que encara que no digui et
nom, hem de suposar que es tracta de Maria Jacobea, ja que l'anomena
com la mare de sant Jaume i sant Joan. i Marix Salo. 443, Certament.
hom diria que l'aspecte de les tres dones de la taula de Xativa pot
correspordre’'s amo la tipolog.a que generalment presenten aquestes
companyes o parenies de Mar.a en les representactons artistiaues de les

escenes de la passio ¢%4.
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La iaula dv la Dormicié que es cunserva a la National Gallery de
Londres [Fig. 70] conté un personatge especial. Es un frare «mb I'habit de
~olor fosc que estd agenollat 2 primer pla, d'esquenes a l'espectador,
entremig de dos apostols també agenollats. A part de la indumentaria, hi
ha dos clements més que ens indiquen que es tracta d'una persona
contemporania a i'obra. probablemen: ei seu donant: un, que, a diferéncia
dels apostols. se I'ha representat ser.se aureéola i l'altre, que s’ha figurat a
una escala molt més reduida, a fi que quedi clara la seva condicié de
personatge no sagrat. De les seves mans penja un filacteri amb la
iuscripci6 seguent: "Trahe me post te asumpiio Marie °. pregaria que sembla
confirmar el caracter vottu de la taula 245

A més dels personatges que s'’han reunit a la casa de Maria per
acompanyar-la en el seu traspas. en moltes escenes Crist baixa
acompanyat d'un seguici celestial. De fet, en les composicions bizantines,
no hi so! faltar I'angel. o angels. que se li acosten per recollir 'anima i
portar-la al paradis 246. En les representacions gotiques, deixant de
banda algunes excepcions. els angels solen tenir el paper de simples
acompanyants. Tots els relats apocrifs, pero, esmenten la preséncia
d'aquests ess~2rs espirituals. Aixi. per exemple, el Ps.- Joan Evangelista

diu que "se presentdé Cristo sentadc sobre un trono de querubines. Y
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mizntras todos nosotros estAbamos en oracién, aparecieron multitudes
incontables de angeles, y =l Sefior [estaba] lleno de majestad sobre los
querubines” 247,

El text que acabem d'esmentar no soiament parla d'angels, sin6 també
de queirubins. Aquest orde d'éssers celestials, que encara més que
querubins son serafins, 248 també apareixen amb molta freqiiéncia en les
representacions. Situats entorn de Crist. amb els seu color vermell
ressalten ia preséncia de la divinitat. En el camp de la pintura sorgeixen
pe1 primera vegada en les obres valencianes del gotic internacional
(retaules de sarrion del Museu de Sant Pius de Valéncia [Fig. 103].
Albentosa [Fig. 27]. etc.). perd0 abans ja es mostren en l'escultura
encerclant la figura de Crist dcl retaule de la catedral de Palma de
Mallorca {Fig 78], una obra de la segona meitat del segle XIV. Més
endavant comentarem com de vegades formen una orla a l'entorn de la

mandorla on s’inscriu Jesucrist.

La Legenda Aurea comenga a descriure amb aquestes paraules
I'arribada de Jesucrist - "En aviro de la .iii.? nuyt Jhesu Christ venc ab
tots los angels e ab los patriarches e ab los martirs e ab los confessors e
ab lo cor de les verges. E tots éls s'aordeneren davant lo lit de ia Verge,

tots cantan e lausan Déu autament” 249 Aquests seguici celestial tan
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variat ¢és el que veiem representat en ¢ls retaules de Sixena {M.N.A.C..
num. inv. 15916) [Fig. 38] Jel convent del Santo Sepulcro (Museo
Provincial de Bellas Artes de Saragossa) [Fig. 93] i de l'església -ie Collado
[Fig. 55]. En cada un d'ells, angels. verges (a Collado hi mnanquen) i
patriarques de 'Antic Testament formen un grup compacte al voltant de
Crist i obliguen alguns apostols a desplacar-se cap a la part arerior del
it 250. Aquesta formula. utilitzada per la piniura italiana (per exemple,
en ia Dormicio de Giotto del Staatliche Museen de Berlin i en la ae la pala
de Siena de Duccio) sembla que no va tenir gaire ¢xit en el nostre pais, i
nomes en la taule de la Dormicié d'una col.leccié particular de Canet de
Mar [Fig. 53]. ja del tercer quart del segle XV, hi tornen a aparéixer sis
patriarques que flanquegen la figura de Crist, situats tots per damunt dels
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apdstols que vetllen la Verge.

Pel quc & a les verges. no s'han de confondre amb les dones gue hem
vist abans en la taula de Xativa. Tant per l'aspecte fisic, per ia
indumentaria o com per la situaci6 és evident que formen part del grup
celestial i no tenen res a veure amb les companyes de Maria 251,

Per acabar amb aquest apartat dels personatges celestials, només queda
remarcar el bust d'un patriarca o profeta que vola per damunt dels
apostols de la taula de la Dormicié del museu de Filadélfia (Fig. 60i.
L'auréola poligonai que n'envoita el cap és alld que l'acredita com a
pevsonatge de 'Antic Testament, i el filacteri que aguanta amb les mans
fa pensar en la possibilitat que sigui un profeta. Malauradament. el text
que hi ha inscr: . 1 que molt probablement ens en donaria la solucié. s’ha
perdut en vona part 1. per tant. no hem pogut identificar-lo 252,

La Koimesis era la imatge plastica de la festa que celebrava I'entrada al
cel de l'anima Jc Moria. Per aixd aquest "personatge” €s el centre d'atencio
de I'escena i continua essent-ho almenys fins a les acaballes del segle XV,
quan l'interés per un tipus de representacié més realista bandeja els
elements celestials en benefici d'un major detallisme costumista.

En la majoria de casos la figura de l'anima scl ser a les mans de Crist,
és a dir, que ja forma part del grup celestial, cosa que indica la gloria que
Iespea. Només en una orasio, al retaule de Sant Lloreng de Morunys
[Fig. 91]. 'anima és elevada per dos angels per damunt dels caps dels
assistents serse que s'hi hagi representat Jesucrist. Més endavant ja
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tindrem ocasié de parlar de 'aspecte que presenta.

3.3.5.3 Personatges: activitat i expressio.

Alguns estudis iconografics asseguren que en l'art bizanti la Verge de
I'escena de la Dormicié sempre es representa morta, meutre que l'art
d'Occident la figura agonitzant 253. Aquesta afi.maci6 només és valida, si
per art d'Gecident entenem les obres realitzades a partir de !a segona
meitat del segle XV i, ¢encara, més concretament, pels artistes nordics 254,
Si passem revista a les Dcamicions franceses i italianes, des de les més
primerenques fins a les del final del gotic. observarem que la major part de
veygades segueixen la tipica formula bizantina : la Verge estirada en el llit
amb els ulls tancats i l>s mans creuades damunt del ventre o del oit.

Aquest és l'aspecte que cofereix la figura de Maria en totes les
representacions qu: hem anal.tzat, excepte en dues. D'ajuestes, la
primera. crorologicament parlant, és la taula del museu de Filadélfia [Fig.
60C]. una obra atribuida a l'artinta Marcal de Sax. un dels ‘ntroductors de
les endeéncies flamenques en la pintura valenciana 235, Aqui, la Verge,
amb els ulls encara oberts, esta estirada damunt del llit, amb la palma
entre els bragcs. mentre un apostol li agafa la ma per ajudar-la a
aguantar una candela. La segona. és la raula de Xativo del M.N.A.C., ja de
final del segle XV. També aqui la variant rau en el fet que Maria mostra
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els ulls oberts, perd continua mantenint la matetxa postura jacent que en
la resta de les obres.

Aquesta imatge de la Verge jacent es va independitzar del conjunt de la
representacio, prebablement per raons Mturgiques. Apd, a partir del segle
XIV, era freqiient que 2 lec esgiésies hi hajués una imatge escultorica
d'aquesta t.pelegia, la qual el dia 15 d'agost s'exposava al 1aig de l'església
perque pogués ser venerada pels fidels. Fopularment es coneixia amb <l
nom de "Mare de Déu morta” 256, La que es conserva a l'església de Santa
Eulalia de Palma de Mallorca (Fig. 81] té les mans juntes a l'algada del
pit. els ulls tancats 1 el rostre seré, talment com si dormis 257.

Tampoc la figura de Jesucrist pricopompe no es presenta amb gaires
variants. La diferéncia radica er si agafa I'anima am%: una ma o si ho ia
amb les dues. En el primer cas. la figureta és a la ma esquerra, mentre
que amb la dreta beneeix el cos difunt. Només una obra s'escape d'aquest
modci tan repetit : la taula de la Dormicié de ia col.ieccié particular de
Canet de Mar {Fig. 53]. Aquesta és una de les composicions en qué Crist
¢s situat al centre de la part superior, separat del grup terrenal per un
nuvol de contorn fisionejet. L'anima, que ha sortit de la boca Je la Verge
ja difanta, queda a I'2lcada dels caps deis apostols. just sotu de Jesucrist.
que amb les dues mans li estd posant una corona damunt del cap.
Aquesta “s una fSrmula que ja s'navia utilitzat en época romanica,
tanmateix, durant el gotic, va ser molt poc frequent. De fet, pero, la
soluct6 que ofereix aguesta pintura no esta gaire allunvada del relieu de
fusta de la catedral de Vaieéncia [Fig. 100}, on. com ja hem indica’,
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l'anima és acollida per Crist 1 Déu Pare. En tot cas, la diferéncia esta en
el fet que en aquest relieu ja porta la corouna. Per aixd nosal‘res «reiem
que totes dues Dormicions han pres elements de I'escena de la Coronacié,
encara que de tivologics diferents, amb la finalitat de suggerir-la, i aixi fer
més evident ia recompensa que rep la Verge quan arriba al paradis

Malgrat que la Dormici6 sigui la il.lustracié que es refereix a I'arribada
de Maria al cel, no deixa de ser una escena de caracter funerari. Per aixo,
al llarg de} temps. sempre es representa els apdstols amb expressions
Jolcroses. Les maneres de manifestar aquest dolor varia d'acord 2mb les
époques i .mb la destresa dels artistes, perd basicament son tres : rostres
compungits. mans a la galta o al pit i la cara tapada per un bec de la
roba.

Pel que fa al primer recurs, 'a major part de vegades ¢ls artiste= 'han
passat per alt, ~ntre altres raons pcryu¢. en general, s’'interessen per
solucicns més eiectistes.

Des d'¢poques primitives. una de les férmules més utilitzades per
figurar la tristesa i el dulor d'un perscaatge ha estat represcntar-le amb
una ma davant del pit o de la cara Algunes de les Dormicions més
antigues del nostre 1ecuil. com la del capitell d~i claustre 4'Elna [Fi¢. 59]
o ia del mvral de !l'església del Bruc [Fig 49]. ja presenten un o dos
apostols en aquesta actitud. Altramer¢. €¢s un recurs utilitzat d'una
manera especial pels escultors (retaules d'Alnesa [Fig. 28], de Beg.t iFig.
46), del museu d'Osca [Fig. 76}, e«  ja que resulta un sistema vistos i
que demanz molt menys detallisine que no pas el primer. Hom pot
constatar que moltes vegaries I'apdstol representat d'aquesta manera és
Joan. En tenim exemnpies ben representatius ¢n la il.lustrucio del Breviari
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del ret Marti (Paris, B.L., ms. Rotchschild 2529) [Fig. 83]. on Joan es
recolza al capgal del llit i té una ma a la galta; en ia taula de Canet de
Mar [Fig. 53], 1 en el retaule procedent de Rubielos de Mora (M.N.A.C.,
num. in. 50621) {F1g. 41|, on aquest apostol apareix inclinat cap a la
Verge amb ura ma al pit. Creiem que hi ha duves raous per justificar
l'actitud d'aquest personatge. Primera. com ja hem dit en zaitres oczsions,
perqne, segons els textos apocrifs, Joan té un paper desiacat en aquesta
historia. En aquest sentit recordem que és el primer apdstol Guc arriba a
la casa de Maria i que, qnan ella I'assabenta del gue ha de succeir,
s'entnisteix molt { plora. La segona respon a una questio de tradicid
artistica, és a dir, la figura plorosa o adolorida de l'apdstcl Joan és
caracteristica de ies reprcsentacions del Calvari. on fa pendent amb la
Verge. Probablement €s va considerar 10gic adaptar aquesta tipologia de
l'apostol predilecte plorant la mort de Cn:t en l'escena de la mort de
Maria, que, segons les paraules del Crucificat. era ia seva mare.

En les representacions bizantines no és estrany de vcure ~om ailgun
dels apostols plorosos s‘acosten un tros del mantell a la cara. talment
com si s'hi volguessir eixugar les llagrimes 238, Les Dormicions
d ccident continuen usant aquesta formula que en I'¢época del gotic
internacional sembla que esdevé especialment caracteristica. M.H.
Dubreuil n'assenyala un precedent en una :niniatura de c. 1300 d'un
Libre d'Hores fet a Maestricht (avui ms. Stowe 17 de la B.L. de Londres)
25¢ Les primeres obres del nostre recull que 'adopten sén de l'escola
valenciana : retaule d'Albentosa [Fig. 27), de ia col.leccié6 Muioz {Fig. 36]
de Barcelona, de la col.leccio Cords de Nova York (Fig. 71), de Rubielos de
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Mora .. .. 90] i de Sarrién, avui al Museu de Sant Plus de Valkkncia [Fig.
103]. A Catalunya, només Ramon de Mur cl va utilitzar, per cect de
maneia molt ostentosa, en la Dormicio del rotaule de Guimera (avui al
M.E.V.) [Fig. 105].

Fins ara ers hem referit a 'expressié dels apostols que vetlien
Maria. Respecte a la seva activitat, podem dir que, en general, sc'ls
representa pregani. cosa que s'expressa, o bé per la posici6 de les mans. o
bé pels llibres que aguanten. Quan aquests liibres sén oberts, de vegades
tenen {'escriptura simulada. perd d'alires «1 pintor hi ha inscrit textos que
ens permeten d'entendre quines eren aquestes pregaries que feien els
apostols mentre vetllaven la Verge. Basicament les prdem classificar en
dos grups : psalms i supliques.

D'entre els psalms hem pogut identificar els segtients :
Fs. 6. 1 - 2. "Domine. ne in furore tuo arguas me. Miserers mei Domine.
quontam tnfirmus sum : sana me Domine, quoniam conturbata sunt ossa mea
". El primer versicle é5 en el llibre d¢ I'apostol assegut a la dreta de la
Dormici6é del retaule de 'església de Montsié de Palina de Mallorca [Fig.
791. 1 tots dos complets en el de l'apostol de I'esquerra del retaule de la
Bovera (M.E.V.) {Fig. 104].

Ps. 50. "Miserere mei Deus, secundun magnam misericordiam tuam. Et
secundum multitudinem miserationum tuarum dele iriquitatem meam °.
Aquest es troba igualment en els dos retaules anfcriors, en el de Palau de
Cerdanya [Fig. 77} i en la tauia dei Museu Marés de Barcelona [Fig. 45]
(apostols de la dreta). Tot i que la lecturz es fa molt dificil, probablement
deu ser el mateix en els retaules de la catedral de Barcelona [Fig. 341i en
el de Vilafermosa [Fig. 107].
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Ps. 112, 1, 4. "Laudate pueri Domin:m : laudate nomen Domini. Excelsus

super omnes gentes Dominus, et super caelos gloria eius ". Només I'hem
sabut veure en la taula de la National Gallery de Londres [Fig. 70).

Ps. 113, 1 - 3. "In exitu Israel de Aegyp'o, domus Jacop de popule barbaro.
Facta est ludaea, sanctificatio eius, Isra. | potestas eius. Mare vidit et fugit :
lordanis conversus est reirorsum " Aquest és el Psalm que segons els
nateixos textos apocrifs, concretament 'homilia de Joan de Tessalonica,
el Ps.- Melité i la Legenda Aurea , varen entonar els apostols quan ¢s van
dirigir cap a la vall de Josafat per earerrar la Mare de Déu. Els tres
versicles son repartits en els tres llibres dels apostols del retaule del
mestre de Cuibells (Nova York, Metropolit: n Museum) [Fig. 72]

Ps. 129, 1 - 2. "De p:ofundis clamavi ad t> Domine ; Domine exaudi vocern
meam. Fiant aures tiiae intendentes in voce.n deprecationis meae ". Dos de's
llibres dels apostols del retaule prccedent (el monestir del Santo Sepulcro
{avui al museu de Saragossa) [Fig. 93] es reparteixen aquest text. També
el pcdem llegir en el llibre de T'apdstol de a dreta del retauie d'Albentosa
[Fig. 27], en el de i'apostol de I'esquerra d:] de Sarrién (Valéncia, Museu
de Sant Pius) [Fig. 103] i en el de i'apostol Pau del de Guimera (M.E.V))
[Fig. 103}

A la Dormiici6 d= Palau de Cerdanya (Fig. 77j. Joan, assegut prop del
capcal del llit, llegeix el Magificat. el cant de lloanca de la Verge :
"Magnificat anima mea Dominurn . Et exulta it spiritus meus in Deo salutari

meo ”.

En l'apartat de sapliques hem de remarcar primer la inscripci6 que hi
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ha en el llibre de l'apdstol assegut a la nostra dreta en el retaule ce
Stxena (M.N.A.C., nam. inv. 15916\ {Fig. 38). "Benigne consolador a tu fas
preguéries per aquelis qui es’an en pecat”. La pregaria és una mostra del
paper de nmiitjancera que s'atribueix a la Verge, ja que no va adrecada a
ella, sin6 a Déu. D'altra banda, és I'anica vegada que el text apareix escrit
en catala.

No ens ha estat possible poder identificar la inscripcié de! llibre que
duu l'apostol assegut de la taula d'Alcudia [Fig. 30]. perd per alguna
paraula solta (Virginis Mater Dei . . . Mariage ) deduim que també es deu
tractar d'una suplica a Maria.

Finalment, en la taula de l'església de Santa Eulalia de Palma de
Mallorca [Fig. 80} hi ha tres apdstols asseguts a primer pla amb els llibres
ostentosament oberts cap a l'cspectador. Els textos gque reprodueixer sé6n

els seguents:

a)"Sancta Marta, succurre miseris, iuva pusillanimes, re{fojve flefbifles, ora
[pro clero). [intercede pro pjopulo, {nterveni pro] clero, intercede pro devoto
femineo sexu, sentiant omnes tuum iuvamen quicumque a g(nesjcunt tuam

Jestivitatem ".

bj"Concede nos, famulos jtuos], quaesumus. Domine Deus, perpetuam
merntis et corporis salutem gaudere et gloriosa semper Virginis [in.ercessione,
a presenti liberari tristiiia et eterna perfrui laetitia] ".

c)"Veneranda nobis, Domine, huius diei festiv:itas onem conferat salutarem:,
in qua sancta Dei Genitrix mortem subii* temperalem nec tamen mortis
riexibus deprimi potuit quae Filtlum tuum Deminum nostrum de se genuit
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incarnatim . .7 260,

Tots tres textos sén oracions de ia festa de I'Assumpci6é. La primera és
una pregaria adrecada a la Verge que consta “n ur Pmcessionale de
I'església de Tortosa de la primera meitat del segle Xlil. La segona ja
apareix en un sacramemari de! segle X1l, també de Tortosa 261. Quant a
la tercera, és la ja comentadz Venerunlda, uaa de les oractous de l'ofici de
TAssumpcié més caracteristiques de V'edat miij na.

En algun altre cas la inscripcié era massa borrosa i no hem aconseguit
identificar-la. per exempi : en 21 retaule d'Albentosa {Fig. 27] i en la taula
del Museu Mares (Fig. 45].

La lectura d'aquests textos ens permet d'acostar-nos al sentit que es
donava a la representacié d'aquesta escenz. D'una banda. els psalms,
practicament tots corresponents a l'ciici de difunts, la relacionen amb la
litargia funeraria propia de I'2poca. De l'altra, les pregaries i oracions
ressalter que la figura de la Mare de Déu. un cop ha pujat a la gloria,
exerceix d'advocada de la humanitat. Aques* segon aspecte ¢€s el que es
destaca en el drama de Tarragona, on. mentre Jesucrist se'n torna al
paradis amb 1 anima de la seva Mare, els apostols entonen l'estrota

seguent :

"Mare de Déu, membre © t 1e noés.
qui vas ab ton Fill piadés,

e guarda * ns en est moén dolent
qui és ple de tan gran turment" 262,
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En algunes olxes wuel segle XV ='ha vo'gut simular un cert didleg entre
els apostols. Ho veiem, per excmple, en el retaule del Conestabie del
Museu d'Historia de 12 Ciutat de Barctlona [Fig. 44}, en el de: museu de
Kansas [Fig. 64), en la taula procedent de Xativa (M.N.A.C.. num. in.
24121) IFig. 39], etc. En l'apartat sobre els atributs tornarem a fer

referéncia a aquesta qu~sti6.

Pel que fa 2 l'actitud de l'anima sempre és la mateixa - s'adveca a
Jesucrist amb I £ maas juntes. corr si estés suplicant o pregant. £n ur
sentit generzl podem entendre que es tracta de la tipic/ postura humil
que adopta la Verge en les diverses escenes de la seva vida. Pero, d'altra
banda, algunes indicacions dels textos deixen entreveure una
interpretacié més concreta. La Legenda Aurea. seguint altres apocrifs
anteriors, explica que, quan l'angel es va aparéixer a Maria per anunciar-
li la propera mort, ella li va suplicar que la deslliurés de veure cap esperit
maligne 263. Sant Vicent Ferrer, en un dels sermons de la diada de
I'Assumpci6. també ho esmenta i. a més, especifica que "no *u demanave
perque » Is hagués paor, mas perqué no volie veure tanta abhominaci6”
263 Es possible, doncs. que aquesta expressi6 d'ansietat i suplica
adrecada a Crist, aimenys en un principi, volgués reflectir aquella

temenga que la Verge havia manifestat a l'angel.

3.3.5.4. Personatges: aspecte fisic i indumenaria

L'aspecte fisic que presenta Maria ve donat per la indumentaria. Ja

203 (NIAZZE= NEUGAARD 1977 oig 9!
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hem indicat com alguns relats apocrifs expliquen gue després de
I'Anuaciacié Maria es va posar els millors vestits per esperar el moment de
ia roort 265, En realitat en les cbres on hi ha altres escenes de ‘a vida de
Maria aquest canvi no se sol notar nas, almenys en aquest sentit de
"posar-se els millors vestits”. En la Dorir'ci6, ia Ve-ge sol poriar la
mateixa indumentarin que en les altres escenes, només algu  detall 1
confereix un aspecte més apropiat al caracter funerari de la repr sentacié.

D'aquests elements, el més utilitzat és la toca, una p ca de la
ind umentaria femenina, caracteristica de les dones d':dat ava; ¢ada. Per
aixo santa Anna la porta sempre, ia que ja era moit gran quan \ » infantar
la Verge, o també santa Elisabet. la m.re de Joan Haptista. Maria. de
vegades en porta en les escencs de la Passié. no tant perqué je sigai una
dona vella, siné perque a causa del dolor que sofreix es vesteix com si ho
fos. Quant a la Dormuci6, s'hi poden tenir en compt~ tots do: aspectes.
D'una banda, Maria ja era d'edat avancgada 267, perd, de l'altra el fet que
I'escena la representi difunta, és el que acaba de ier veure la necessitat
d'aquesta indumentaria.

L'altre detall funerari és la manera de portax posat el n antell. En
algunes de les representacions i embolcalla el ccs i. a més, L tapa tot el
front. També en ies escenes de la P: 3316 moltes vegades la veiem vestida

aixi. Sobre el color, la major part de vegades continua e-.sent blau.
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Altrament, depén de I'¢poca o del pressupost de I'obra que el mantell
tingui més o menys elements decoratius : ories daurades, estampats. . Les
obres relacionades amb el taller deis Serra s6n les primeres que el figuren
de brocat, perd¢ sén especialmeat les d'avancat el segle X'V aquelles que
donen més importincia a la qualitat de les teies. En aquest seatit, sé6n
representatives ies piniures del laller de Joan Refxac o de Pere Garcia de
Benavarri.

La indurnentaria de la Mar= d= Dén morta que es conserva a I'esgiésia
de Santa Eulalia de Palma [Fig. 8i] respru ¢ aquestes caracteristiques. Al
cap. hi purta una toca i al cos una tanica de brocat. El mantell és daurat,
amb el revers verd. L'oria d'aquest ¢és formada per una séric de cercles
tangen‘s amb una estrella inscrita i un caparrd d angel, molt exempt. en
el centre de cada una. Aquest ultim detall sembla que tingui una relacié
directa amb la inscrip~16 que hi ha en el cingol que li penja de la cintura :
"Maria Virgo exaltata est super choros angelorum ad caelestiu regna.
Alleluya.." Es tracta d'una de los antifones més divulgades de l'ofici de
I'Assumpcio, la qual posa I'émfasi de la Jiada en la reialesa que ha assolit
Maria 267.

La figura de Jesucrist, pel que fa a la indumentaria i a 'aspecte fisic,
no ofereix tampoc gatres variants. Sempre va vestis amb tunica i mantell,
generalment de colors contrastats De vegades, té el mantell agafat amb
una fibula davan* del pit, cosa que li déna l'aspecte d'un gran senyor
(retaule de Banycles {Fig. 32|, Cornella de Conflent [Fig. 56|, taula
d'Alcover [Fig. 29], exc.) 268,
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Anteriorment ja hem assenyalat quins sén els apdstols que es poden
reconéixer en les representacions de la Dormici6. La identificacid és
pussible gracies al fet gue presenten els tipus caracteristics que gueden
deflnits des dels primers temps medievals. Tocant a la vestimenta,
practicament sempre aparcixen amb #i que comuname:t anomenem
"induraentaria sagrada”, és a dir, la tanica i el mantel'.

Pero dintre d'zquesta tipclogia classica del col.legi apostolic, s'hi
introducixen elements que li donen un caracter una mica diferent. En
aquest sentit. un element a destacar €s que en moltes obres hi ha un, dos
o més apostols que porten el mant:ll damunt del cap. M.H. Dubreuil
comenta que aquesta particularitat ja queda reflectida en la citada
Pormici6 del llibre d'Hores Stowe (ras. 17 de la B.L. de Londres), i que és
amolt corrent en les representacions ranceses de final del segle XIV, no
solament d'aguesta tematica, siné també d'altres de diverses 269, De fet,
aquest tipus de personatge amb la caputxa posada o el mantell caigut fins
als ulls esdevé molt caracteristic de les representacions funeraries de final
del segle XIV 270, Afx9 justifica que en aquesta esccna de la Mort de la
Verge es representin alguns apostols com si fossin eis plorants que
s'esculpeixen en els mon iner.ts funeraris de ['¢poca.

L'obra catalana més antiga que ja mostra els 20stols d'aquesta
manera ¢és ¢} retaule que Jaume tCascalls va esculpir per a l'esgiésia de
Coraella de Conflent [Fig. 56). Aqui, igual que en el retaule de fusta de la
catedral de Palma de Mallorca [Fig. 78], els mantells simpiement sén
damunt del cap. perd no tapen el front. Cal esperar !=s primres cbres del
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gotic intermacional a Vakéncia per trobar personatges amb el cap tombat i
el mantell quc els penja fins als ulls. Aixi, en el retaule de Vilaferiaosa
[Fig. 107], hi ha un apdstul amb el mantell sobre el cap, pert el front

en.ara resta destapa!. En el retaule dels Goigs que es conserva al Museo
de Bellas Artes de Bilbao {Fig. 47}, un dels apdstols asseguts a primer pla
porta el mantell plegat damunt del front, de manera que si lf caigués Ui
arribaria fins als ulls. En el d'Albentosa [Fig. 27) ja s6n dos o tres eis
aphstols que apareixen amb el tipic aspecte dels plorants. La majoria
d'otres posteriors sempre inclouen alguna de les figures amb aquesta
tipologiu 27!. Més o menys pels mateixos anys aquest mode! tammbé entra
a Catalunya. El podem veure en el retaule de Guimera (M.E.V.) [Fig. 105] i
en ¢l de Santes Creus, avui a la catedral de Tarragona [Fig. 96]. Els casos
meés vistosos., encara que d'¢poca mecit més avangada, son ¢l retaule
procedent de Montanyana (Barcelona. col.lecci6 particular) [Fig. 37]1 el de
Vilanova de Bellpuig [Fig. 110].

De tota manera, les excepeions a la "indumentaria sagrada” 36n molt
minimes. Ean la taula de la Dormicié6 de Pere Garcia de Beunavarri
(M.N.AA.C.. nim. in. 64040} [Fig. 42] hi ha un apostol amb boton. a la
tunica i Joan porta un mantell rosa rivetat d'or i subjectat amb una
fibula davant del pit. Jaume Huguet, en un dels extrems de ia taula de la
Dormicié del retaule de I'Epifania de Barcelona [Fig. 44]. hi va pintar un
apostul que duu una mena de gorra. L'inica obra que presetta un cas
una mica més vistés és !a taula de la Dormici6é procedent de Xativa
(M.N.AAC..num. in. 24121) [Fig 39|, en la qual hi ha un personatge vestit
amb la peca anomenada roba, de color vermell, per sota de la qual li
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surten les manigues blaws de: gip6; al cap hi porta un bonet granat. El
fet que sigui I'Gnic que porta aquesta indumentaria de catre contemporani
fa suposar que no és un apostol, siné algun alre dels familiars o amics de
la Verge que, segons alguns apocrifs, també varen assistir al
traspassament 272. Finalment, una ltina cosa que podem assenyaiar és
la preséncia de mantells de brocat en obres del segle XV {potser la més
antiga sigui el retaule del mestre de CabeLs del Metropolitan Museum de
Nova York) [Fig. 72]. Mai no els porten tots =!s apdstols, sin6 només
algun que estigui situat en un lloc estratégic, de tal manerra que combin;
amb els brocats del cobrellit o de les robes de Crist o Maria 273.

En relaci6 a aquest tema de les vestimenties contemporanies hem
d'assenyalar que forga vegades Pere va revestit amb l2 capa pluvial. La
funci6 de celebrant del ritual funerari que sol representar en moltes obres
és la que justifica aquesta indumentaria litargica. Mn. Trens ja ho va
observar i ho creia molt relacionat amb les; representacions dramatiques
que es muntaven a les esglésies 274. Curiosament. en la primera rabrica
de ia segona jornada del drama d'Elx alguns manuscrits indiquen . ". .
per son orde pugen los apostols al cadafal y entren pruner St. Pere, el qual

va ab capa de cur de domas blanch per a lo enterro de Nostra Senyora . . .”
275
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La utiiitzacié d'aquests elements contemporanis, juntament amb la
desaparici6 de la figura de Crist del costat del llit, determina quc I'escena
de la Mort de la Verge ¢és converteixi, tal com diu J. Duhr, en una
representaci6 dels tltims rituals administrats en una dama de la burgesia
276

E£n I'homilia de Joan de Tessaldonica. quan es descriu el moment en que
Crist recull 'anima de Maria. es diu que "los apdstoles vimos que el alma de
Maria, al ser entregada en manos de Miguel, estaba integrada por todos los
miembros del hombre, fuera de la diferencia sexual, no habiendo en elia sino
la semejanza de todo cuerpo (humano)..." 277. Aquesta descripcié no
concorda pas amb l'aspecte de petita momia que sol oferir I'anima de
Maria en l'art de Bizanct 278, En canvi, s'adiu molt més amb el sistema de
representacié que 2n época romanica s'udlitzava per a les anirues dels
difunts : una figureta asexuada. nua 279, Pel que fa concretamcnt a
I'anima dc la Verge. generalment se sol plasmar vestida amb una tunica,
pero tainbé hi ha algun cas en qué apareix nua. com en un manuscrit de
Corbie de la B.N. de Paris 280. D'entre les nostres representacior.. r.’hem
trobat tres en que encara se segueix aquesta uliima modalitai : la
il.lusiracio del sacramentari procedent de Sant Cugat (A.C.A.. Sant
Cugat, 24; [Fig. 33]. ¢l capiteli del claustre d'’Elna [Fig. 59] i la pintura
mural del Bruc {Fig. 49}, totes tres ¢ :1 primer quart del segl= XIV.
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Exn totes les obres posteriors sempre vejem lanima de la Verge vestida
amb tdnica i, de vegades, fins { tot, arab muntell (per exemple en el
retaul. de la col.leccié6 Muiioz de Barcelona {Fig. 36), en e! procedent de
Gerb, avui al M.N.A.C., ram. in. 2507! [Fig. 40} 1 en el Breviari del rei
Marti , ms. Rothschild 2529 de la B. N. de Paris [Fig. 83], etc.\, talment
com si fos una reproduccié en miniatura del cns. Perd dintre d'aquesta
tipologia, que pode:r considerar com a caracteristica de 1'?pnca gotica,
s'ha de distingir un subgrup que per la quanttiat de casos que presenta
c¢sdevé prou important. Es tracta de .er acabar fa tunica en una forma
afusada per la part infertor, de manera que es rerlicnga en una linia molt
fina que 2rriba fins als llavis de la difunta. Evidentment. aquesta
connexié amb la boca respon a la idea que es tenia que aquest era ei lloc
per on les animes abandonaven el cos. Quant a la forma afusada. pensem
si pot tenir alguna cosa a veure amb el fet que en ¢poca més antiga les
animes també es representaven en forme d'au 281, Sigui com sigai, el que
es pretén €s figurar un #sser espiritual que vola cap a les mans de

Jesucrist.

3.3.5.5. Atributs i objectes.

Tal com ¢s preceptiu en l'art medieval, els personatges sagrats - i en
I'escena de la Dormicié ho sén tots -, se’'ls representa amb aurévla darrera
¢l cap. Aquest element tenia la seva correspondéncia en el camp de les

representacisns dramatiques : a Elx. els aposiols cduien una diadema
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daurada al cap amb els seus noms rotulats, cosa que permetia de
reconeéixer-los millor 282

Anteriorment ja hem comentat com la Dormicié pot ser considerada
una escena teofanica : Crist baixa a la terra a recollir i'anima de la seva
Mare. De vegades, per emfasitzar més aquesta aparicié es representa Crist
dins d'una nwandoila. Aixi ho velem en la ii.lustracié de la Dormicié del
Llibre die Pericopis d'Enric Il i en altres Dormiciors occidentals dels segles
XI 1 XJ] 283, En canvi a Bizanci no n'hi ha cap exemple anteror ai segle
XII, tot i que a partir d'aquest moment esdevé gairebé obligatori en les
representacions d'aquesta escena 284, D'agui passa a Italia, on ~ntre
moltes altres obies, hi ha els exemples dels mosaics de Santa Maria in
Trastevere i de Santa Maria la Major de Roma. Fra Angelico encara la
utilitza en la Dormici6 del Museo de San Mercos de Floréncia 285. De tota
manera, a dijeréncia de lvs miniatures romaniques, en el mén oriental
Crist continua al costat del llit de Maria.

En el nostre corpus veiem com en la Dormicié de I'església de Collado
[Fig. 55] Jesucrist es destaca enmig dels apostols, angels i patriurques
envoitat per una maadorla 2l.liptica. Una imatge similar es repeteix en
altres obres valencianes del gotic internacional, com en els retaules
d'Albentosa [Fig. 27!, de Rubielos de Mora [Fig. 90] o de la col.leccio Serra
de Valén-~ia {Fig. 102]. M.H. Dubreuil considera que Starnina devia
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adoptar aguesta iconografia durant l'estada a Valkncia, ja que apareix en
altres Dormicions realitzades després a Floréncia, on no s'havia utilitzat
des de I'4poca de Cimabue 286 Es tracta, doncs. d'un model tipicament
valencia, que no entra a Catalunya fins m~it més avancat el segle XV 1
encara amb nielt poc éxit, puix només I'hem pogut constatar en quatre
obres, la més ant:, 2 de les quals és la Dormicié que formava part del
retaule de Sant Miquel 1 Sant Pere de la Seu d'Urgell de c. 1432 [Fig. 50|.

En quatre obres valencianes més tardanes. la predecl.la de Sant Mateu
[Fig. 92, la taula de la Donnici6 procedent de Xativa (M.N.A.C., nim. in.
24121) {Fig. 39], el retaule de les agustines de Rubielos (M.N.A.C., nam.
in. 30621) [Fig. 41] i la seva réplica del Museu de Sant Plus de Valéncia
(Fig. 101] s'utilitza igualment la mandorla. peré amb una crla de cerafins
al voltant. Aquesta modaiitat també es produ~ix al mén bizanti (per
exrmple en la Dormicio dels mosaics de Kachri¢ - Diiami de
Constantinoble) i té el seu fonamen: en el text del Ps - Joan Evangelista :
"Y en el mismo momento se presentd Cristo sentado sotre un tronc de
querubines " 287 [Ce tota manera, en la taula de Xativa i en la de Sant
Mateu, ¢l grup de Crist i 'anima se situa per damunt dels apostols que,
ercapcalats per Pere, s'ocupen del ritual funerari 288,

Si en Ies arte plastiques la preséncia Jde la divinitat es posa de relleu
mitjancant la mandorla, en els relats apocri{s se sci fer referéncia a la
gran claror que va envair la cambra ce la Varge quan va apareixer

Jesucrist i el seu seguici :
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"E ell mati 4 hora de tercia, en ayueila hora que la verge Maria dix,
vench una gran cleradat molt major quell s, ¢ tots lus Aposiol:
caygueren sbalayts. E ab aquella claradat deuella lo Ry dell celi ab
molt bella companya dangells ¢ dercnangels ¢ ab molt beil quant é
precios... "289

En algunes pintures, un raigs daurats dins o a l'entorn de la mandorla
reforcen la visualitzacio de la preséncia divina. Altres vegades, encara que
no hi hagi la mandoria. també es representen aquests raigs "lluminosos"
al voltant de Crist, com en la Dormic?6 del retaule de Banyoles [Fig. 32).

A part de la divinitat, també 'anima de la Verge emarava una gran
resplador. Aixi hic explica el Ps - Melito :

"Els apostols veieren que la seva anima era d'una blancor tan
intensa quc cap llengua humana no podria descriure-la
adequadament: era més forta que le blancor de la neu i que la de tow

¢!s metalls argentats. i irra-liava una claredat molt Huminosa" 290,

Aquesta blancor s'expressa mitjangant el color de la tumca. gairebé
sempre blanca. o també, com en la taula del museu de F'ladelfia iFig. 60].
amb uns raigs "lluminosos” a 'entorn de la figureta.

Un dels atributs més caracteristics de I'escena de la Dormicio és la
palica que, com hem vist, la majoria de textos expliquen com l'angel 1a va

donar a la Verge. perqu¢ la fes portar dirant el seu enterrament Aquesta
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paelma, Gue de vegades es figura amk uvines estrclletes a la punta per
a! ludir a l1a resplaider que desprenta 29+, zeneralmeat @ porta l'apdstol
Joan %982 _n aqucit sentit, ja hem vist cora en 'ArLunciac.) del retaule de
la capella dels Sastres de I« catedral de Tarrege 1a és el mateix apdstol qui
Lz pren de la ma de l'angel Draltra banda, al teicer registre del timpa de Ia
Puc:ia Preciusa de la catecral de Pa-nplona, 2 l'esquerra de l'eriscdi ael
Seguici Fanebre, s'hi represen‘a el moment en qué Maria la déns a agues!
apostol El Ps.- 1felitd i la Legenda Aurea, sén cls textos que (yusdcfigucn

l'atribucié d'aquest elenent a Joaa. Segons ells, quan els aposiols e«

varen disposar a iniriar €1 seguict faaebre, Joan U -a dir a <re que fos 21l
qui portés 1a palma celestial, pero el cap dels apostols va responire dienc :

"Tu la deus mils portar que eu. per so cal t1 est elegat verge per lo
Scycr.e és digna caus:. g 1~ verge port la paiva de la \erge. e encara
meés, tu frar'est e repausest sobreel rits del Sevor e d'aqu: S'st plen
de giacia e de saviesa Per qué ¢s justa causa que tv. q . vesebest *ap
gran don del seu Fil. que dés [Ia aquesta Verge plus 4'onur. Per que
tu deus portar aq 1esta pz'ma de lud davam io lit e eu portare io seu

ccrs ab los r.utres” 293,
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Perd. altres textos fan acabar la "discussié” de manerz diferent, com .}
de Joan de flessaldnica que opta per una soluciv més equ.tativ-. Pere
de:ideix que la posaran camunt del €rcire, o el Ps.- Josep d'Arimatea que
no diu res subre #1questa giesuo.

En el 57.€4 % de les nostres Ocrmnicions hi ha la palina 1 en un 79 %
dels casos ¢S Joan qui la porta. Aquest perceatatge pareix indicar que la
Legenda Aurea era el text dominant. De tota manera., sén prou
significatives les obres en que la palinc és col.locada entre les mans de Ia
Verge difunta. cosa que tant la podem interpretar en el sentit que els
apostols encara no 'nagin presa per iniciar ¢l seguici fenebre, com que
¢'hagl fet servir de hase un text ~om ¢l de Joan d= Tescalonica o el Ps.-
Josep d'Arimatea. En ¢els dos drames de art.igena i Elr Cespectivament
tamhé la pren I'apastol Joan 294.

Tres retaules de pedra de I'escola de Lleida, A'besa {Fig. 25;. Castell6 de
Farfanya [Fig. 54] i Gerb (M N.A.C., ntua. in. 25071) [Fig. 4C|, semhlen
indicr que ¢ls seus autors tenien un interés especial que queaés ben
explicita ‘a historia de la »alma. En el dos darrers aquest atribut apareix
per auphcat : envug de les mans de i3 Verge jacent i aguantada per
I'epistol. En el retaule d'Albesa ¢! cas encara és més cespecial perque ht ha
tres palines : una la t¢ 2 Verge. l'altra voan 1. 1a tercera, ia porta un angel
que vola per damunt del cap de Jesucrist. Potser ia 1alta f'espai pe:
desenvoiupar 12¢ altres escenes de: cicie . a ser el que va induir I'escultor a

atilitzar aquest awribut com a elenent suggeridor.

A part de la prima, ue podens considerar 'atribut més emblematic ce
la Dormicio, (speciaiment en época gotina, eis apdstols porten ura série

294 pppSST "TBA pag 84 87
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d'objectes que donen a la coraposicié un caracter mée realista 295,
D'aquests objectes, lI'encenser ja és caracteristic de ies representacions
bizantines, d'on passa a la miniatura occidental 296, Segons J. Dubr,
l'aroma gue suggereix I'encenscr seria un reflex del peifum suau que es va
escampar per la cambra de la Verge quan hi varen arribar Jesucrist | els
angels, d'acord amb l'explicacié del Tessalnicenc 297,

Al costat de I'encenser. l'alire objecte litargic que més sovint és presert
¢és el ralpasser. Sempre el duu l'apéstol Pere ja que €s I'encarregat de
celebrar el ritual funerar:. Per aix0 és forca frequent que tingui aquest
objecte en els casos en qué Crist no és a la comrosicié, com en ¢l Missal
de la confreria de sant Cristojol de la B. M. de Ferpinya (Fig. 85} o en la
taula procedent de Vilafortuny [Fig. 98], avui al Museu Diocesa de
Tarragona. o bé en aquells en qué és situat damunt del grup terrenal. com
en el retaule de Cameles (Fig. 52] o en la taula de l'esgi¢sia de Santa
Eulalia de Palma de Mallorca [Fig. 80].

En alguns casos. molt pocs. el mateix Pere o un altre apostol tenen
una caldereta o recipient per a 'aigua beneita, un element més d'aquests
objectes que cofereixen un to costumisia a I'escena. En el retaule de Sant
Lloreng de Morunys [Fig 91}, on Pere ¢ l'encenser, un altre anostol del
seu ¢st-* sosté una naveta.

L. segades Maria t¢ una candcla enmig de les mans (retaules d'Al! (Fig.
311 de! Conestable [Fig. 44|, aquest al Museu d'Historia ce la Ciutat de
Barcelona. i en la predclla de Sant Maten {Fig. 92) o bé hi ha un apastol
que l'ajuda a aguantar-la (retaule de Santes Creus. avui a la catedral de
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Tarragena [Fig. 98], taula de Filadélfia [Fig. €0 i llibres d'Hores, ms.
18193 d~ la B.L. de Londres [Fig. 67]. Precisanent és un detall que el
llegita en ‘a ribrica de la consueta d'Elx : "se gita la Maria. morta, y
donen-li una candela ensesa en ies mans” 298, En altres casos és algun o
auguns dels apostols els gqui les porten, d'acord amb el ritual funerari ae
r'época 299. riem de remarcar, també, que en la !aula de la Dormicié del
retaule de Sant Miquel i Sant Pere de la Seu d'Urgell (Brusel les, col.lecci6
particular ?) [Fig. ¥0]. a cada angle del liit, hi ha un angelet que aguanta
un canelobre amb un ciri i, en la taula de l» Dormici6é de ia col.ieccio
particular de Canet de Mar (Fig. 53), els patriarques que flanquegen
Jesucrist també sostenen una espelma a les mans. En aquests dos casos
no queda gaire clar si hemi d'entendre que aquests personatges celes*ials
també acompleixen amb el ritual o més aviat és una referéncia a la ciaror,
que va envair 1a cambra de Mana, amxb l'arribada de Crist.

Finalment. en aquest apartat d'cbjectes liturgics, esmentem la creu
processional que un apostol aguanta en algunes uvbres. sempre de la
segona mettat del segle XV.

En quatre . rmiciovs, la de la il.lusiracid de} Breviari del rei Marti (
Paris. B.N.. ms. Rothschil 2529) [Fig. 83]. la del retaule procedent de
Santes Creus ( catedral d» Tarragona) [Fig. 96). la Cel retaule de Yesglésia
de Rubielus {Fig. 90] i 1a de la 1aula del Museu Marés de Barcelona (Fig.
45]. hi hu ua detall forga curiés : un dels apostolt que llegeix poria
ulleres. No coneixem altres casos en oué¢ un apdstol dugui aguest

instrument optic, en canvi, no €s estrany veure-hi representat sant
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veroni. un personatge simbol de I'estudiés de '¢poca antiga 300, E] segle
XIV. les ulleres eren d'as generalitzat entre les classes elevades 1 gent
menestrala dels paisos de la Corona d'Arag6. El pintor que va introduir
aquest detall - potser I'autor de la citada miniatura -, devia considerar
que era un dctall adequat per dotar l'escena d'un desitjat aire de
contemporeneiat. El .node! sembia que va tenir un cert ¢xit ja que va ser
adoptat en tres obres més 201,

El relat dei bisbe de Tessalonica diu que quan Crist va recollir 'anima
de la seva Mare la va donar a l'arcangel psicopompe Miquel "no sin antes
haberia envueilto en 1inos como velos, cuyo resplandor es imposible describir "
302 Aguests draps solen sortir en les representacions orientais i responen
a una antigua tradici6 pagana segons la qual els objectes considerats
sagrats no es podien tocar directament amb les mans. En e! nostre corpus
ilom¢és els hem vistos representats eu el retaule procedent del monestr de

ixena (M.N.A.C.. num. in. 15916) [Fig. 38] i en la taula conser.ada a
l'església de Palau de Cerdanya {Fig. 77]. L'estil italo-gotic d'aquestes
obres permet d'imagwmar que els pintors - o pintor - varen prendre aguest
detall d'un mode: jtalia.
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Per acabar amb aquest apartat d'atributs i objectes volem referir-nos a
les diademes { corones que ,.orten alguns dels personatges. Les diademes,
daurades { amb una creueta al centre, les porten els angels, tal com és
costum en la major part de representacions del gotic. Es el que els textos
anomenen "xapellet” i que podem llegir en les acotacions de les
representacions diamatiques 303

En for¢a ocasions hem vist que l'anima porta una corona. Des d época
antiga que la iconografia cristiana utilitza la corona com a simbol de
recompensa. En 'ambit assumpcionista és ben explicita la il.lustracié de
I'anomenat Benediccionari de Sant Etevoldus (Londres, B. L. ms. Add.
4959€,. una obra de c. 975 - 980 : damunt de 1a Verge mig incorporada i
atesa per tres dones hi ha un cor d'angels i una ma en el centre que sosté
una corona. Ja més en la linia de les nostres representacions podem citar
la il.lustracié d'un manuscrit del segle XII de I'antiga c¢nl.leccié Dyson
Perrins. on Crist dins d'una mandorla sosté l'anime coronada de Maria 1
el malmes relleu de la llinda de la catedral de Senlis394. Altrament.
recorem el cas ja comentat Ze la Dormicié de la taula d'una col.leccio
privada de Canet de Mar (Fig. 53] en qué es representa el mement en qué
Crist corona l'anima que precisament s'epvola devers ell.

En canvi. resulta molt més estrany que sigui ei cos difunt de Maria el
gue vagi coronat. Unicament ho veiem en la pinturu mural de V'església
del Bruc iFig. 49| 1 en ci rectaule de Cornella de Conflent [Fig. 56]. Es
p~dria pensar que es fracta d'al.Judir 2 la coronacié de qué sera objecte
Maria un cop el seu cos hagi ressucitat i pujat al ce’, perc¢. cacualment,

en totes dues obres tamnbé s'hi representa l'esc aa de la Coronacio
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propiament dita. Ens preguntem, doncs. si aquesta "redundancia” es

justifica per un desig d'expressar que la Verge s a la gloria en cos 1
anima. Ph. Verdier cita e} cas de la pintura mural de la capella de Saint -

Jean de Liget i pensa que podria haver seguit el model cels frescos que
decoraven l'església que ni havia a la vall de Josafat la qual va ser
bastida per recordar el lloc on la Verge havia estat sepultada. El fet que
aquesta Dormicié es situi entre la representacié de 1'Arbre de -J<ss¢ i ia
Resurreccio de Crist fa pensar a l'autor,suara esmentat, que s'hi ha volgut
donar un missatge clarament assumpcionista 305.

A part d'aquestes obres en qué la Verge es presenta coronada. en la
tauia de la Dormici6 d'Alcudia [Fig. 3GJ i en la il.lustraci6 del missal
procedent de la cartoixa de Portaceli (Nova York. Pierpont Morgan L.) (Fig.
73). 'apostol Pere, que va revestit amb 1a indumentaria .Jtargica. porta
una tiara papal. Es tracta de lIa tiara amb tres corones, és adir, el moedel
que va quedar fixat a partir de mitjan del s=gle XIV 306, En aquesta
escena de la Dormicié no és gaire fregiient que sant Pere es figuri amb
aquest atribut, perd si que ho és en representacions nc histeriades on
apareix el personatge sol 307 Sembla que és a partir de I'¢poca del Cisma
quan hi hagué un major interé¢s per part dels papes per utilitzar aquest
atribut que els distingeix. En el cas de les nostres representacions €s
evident que serveix per enaitr la figura de Pere com a cap dels apostols i
de 'Esgltsia. precisament en dues obres en que Crist és absent.
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En la taula de la Dormici6 del retaule de l'esgiés’a de Vilanova de
Bellpuig [Fig. 110} és el mateix Jesucrist el que porta la tiara. Deixant de
banda ¢l caracter extrem dament popular d'aquesta obra, la iconografia
que presen:a és moit propera a la de les Dormicions del taller de Joan
Reixac : uns apostols asseguts a primer pla i dos grups a la part posterior
del llit. :narcadament separats per la preséncia de Crist dins d'una
mandorla. Pero el pintor del retaule lleidata no hi ha representat el fons
vermell de serafins que reforca el caracter dtvi del personatge, sin% que
sha limitat a omplir la mandorla d'uns raigs daurats. D'altra barda, la
.iara, amb les infules clarament visibles, i el manteli d'oria davrada i
subjectat amb una fibula davant del pit fa que Jesucrist aparenti ser un
gran emperarior de la terra. és a dir. que respon més a la imatge d'un papa
que no pas a la Ge la divinitat. Com ja veurem més endavant, la tiara no
és un eleinent estrany en ia iconngrafia de Crist o de les altres persones de
la Trinitat durant el segle XV 30&,

3.3..5.6. Espai

3.3 56.1. L'habitacié de Mat. 1 c¢ls seus ¢lcments.

Gairebé tots els relats apocrifs expliquen que la dormicié de la Verge
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s'esdeving.¢ a la seva cambra 309, Els aitistes bizaniins pretenien reflecttr

aquesta casa de Si6 mitjancant la representacié d'anes arquitectures a un
costat 1 altra J¢ la composicié 3!0. En canvi, quan l'escena s'adapta a

Occident. aquests eciements desapareixen. potser perqué es posa més
emfasi en la figuracié del me-iall6 amb la iinago de la Verge o d'un cel que
s'obre per acollir I'anima. El cas ¢s que en moltes representacions del
roomanic e} funs es neutre, perd quan entrem als ultims segles del gotic,
aquell costumisme, que ja h=m assenyalat en parlar de la indumentaria |
dels objectes, també es 2 notar en I'ambientacié arquitectdonica. De tota
marera l'escena dc la Donnicié no és gaire propicia perqué els artistes
puguin lluir la seva habilitat en la representaci¢ d’ambients interiors, ja
que la gran quantitat de personatg=s que han de figurar-hi no els deixa
gaire espai lliure. Caldra esperar lec novetats en el camp de la perspectiva
que introdueixea els artistes nordics i italians perque 'habitacié de Maria
es converteixi realment en la cambra d'una dama de l'epoca

Perd en les nostres representacions, aquestes novetats hi tenen molt
poc ressd o no hi arnben fins al segle XV1. Les primeres Dormucions que
trenqucn clarament amb eis esquemes tradicionals son obres fetes a
Valéncia, per exemple, la del desaparegut retaule dels Goigs de la Verge de
la col.legiata de Gandia, pintada entre 1501 § 1512 per Paoclo de San
Leocadio, o la de la taula que jormava part de les portes que tancaven ei
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retaule de plata de la catedral de Valéncia, feta per Fernando Yafiez de la
Almedina fany 1507 3!i. En les obres anteriors, » bé els personatges
tapen tot el fons, com al retaule provir:nt del monestir de Santes Creus
(catedral de Tarragona) [Fig. 96]. 0 bé aquest fons es destaca amb vistosos
relleus daurats, com en la taula que es conserva a l'església d'Alcover [Fig.
29].

De les que presenten aigun element arquitectdnic, potser la més antiga
és =] poliptic de la Pierpont Morgan L. de Nova York [Fig. 74] on s'ha
figurat un sostre cassetonat que " fuga " moit suaument. També¢ a la :aula
procedent de Vilamur (Museo de Belias Artes de Bilbao, {Fig. 48}, darrera
d'unes petites arqueries, s'hi ha simulat uns fragments de sostre. La
primera obra en qué s'organitza minimament una paret de fons és |
retaule de I'església de Vilafermosa (Fig. 107]. En el retaule de Guimera
(M.E.V.) [Fig. 105] és on el model d'habitacié - cub és més evident i on ¢l
sostre cass~tonat aconsegueix donar una marcada profunditat. D'altra
banda, la il.lustracio del Breviari del rei Marti (Paris, B.N. m>. Rothschild
2529) [Fig. 83] situa tetc els personatges sota del dossex que hauria de
cobrir el liit, pero el deficient tracat de les diagonals fa la tmpressié que
queca a fora. En dues cbres de molt a final del segle XV, el llibre d'Hores
de la B. L. de Londres (ms. Add. 16193) [Fig. 67] i en la t=ula proccdent de
Xativa (M.N.A.C., nur. in. 24121) [Fig. 39} hi ha un pany de paret de fous
i unes finestres que s'obren a l'espai e«terior, cosa gue, com veuram,
s'aprofita per incloure-hi aitres escenes. També al fons, a I'esquerra, de la
Dormicié del retaule de Sant Lloreng de Morunys (Fig. 91]. s'ki ha obert
una finestra a través de la qual es pot veure un paisatge rcolt simple.

Des del moment en queé s'adopta la férmula d'asseure alguns dels
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apostols davant del lli¢ els plators aprofiten I'espai de primer pla per
representar-hi un terra de mosaic, de vegades un dels elements més
vistosos de ia composici6 (taula de la Dormicié del M.N.A.C. [Fig. 42},
num. in. 64040, retaule del Conestable del Museu d'Historia de la Ciutat
de Barcelona [Fig. 44], etc.).

Tant si el fons és ncutre com si s'hi ha vo'gut 1 Jurar alguna
arquitectara mai no hi falta el llit de la Verge. Sovint el moble no és
visible ja que el tapa el cobrellit, pero en alguns casos hi veiem les caixes
d~= guardar roba que era costum adossar-h. (per exemple. en els retaules
d'All [Fig. 31} o de Ranyoles {Fig. 32]. Els caracteristics llits amb dosser de
la pintura flamenca, només els trobem en el ja esmentat Breviari ce Paris
[Fig. 83] 1 en el Missal de la confreria de sant Cristofol de ia B. M. de
Perpinya [Fig. 85].

Respecte al cobrellit, aviat se sol figurar de brocat, primer amb
estampats de petites dimensions. com €l dei retaule de Sixena (M.N.A.C..
num. in. 15916) [Fig. 38|. i despres amb motius vegetals de gran format
(Dormicicns del taller de Joan Reixac al Museu de Sant Pius de Valéacia
[Fig. 1011 i al M\N.A.C., num. in. 50621(Fig. 41]). A més del cobrellit.
moltes vegades es representen coixins sobre els qual Maria reposa el cap.

Altres mobies o objectes que hi poden haver sén : tamborets. canelobres
t brasers. Quan hi ha apostols asseguts a priper pla. pot ser que ho
estiguin directament a terra o bé damunt d'uns (amboret- sempre mig
tapats pels maatells.

Més amunt hem parlat de ics candeles que de vegades tenen la Verge o
alguns apodstols. També és moit corrent que davant del 1lit, enmig dels
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apostols asseguts hi hagi un canelobre o un banc amb ciris encesos.
Wratisiaw - Mitrovic 1 Okunev ja en citen agun exemple bizanti dei segle
XI1 i creuen que la seva preséncia és justificada per I'homilia de -Joan de
Tessalonica que per dues vegades fa referéncia als llums que hi ha encesos
a la camtra 312, En les representacions del seglc XV de! nostre corpus de
vegades prenen un marcat protagonisme. de manera que sembla que
lartista ho hagr considerat un dels elements de lluiment. En aquest
sentit podem citar el ric canelobre de la taula de ia Dormicié del Museu
Mareés de Barcelona [Fig. 45] i el banc amb nou ciris de la taula del
M.NA.C.. (nim. inv. 64040 ; [Fig. 42]. També en retaules esculpits en
fusta, com el de l'església de Sant Jaume de Perpinya {Fig. 82! 1 la taula
de la catedral de Valéncia {Fig. 100]. hi ha un gran ~anelobre a primer pla
amb el ciri corresponent .

El tercer clement. el braser. surt moit poques vegades. El veiem per
primer cop en el poliptic de la Pierpont Morgan L. de Nova York (Fig. 72} i
n'hki ha quatire casos més en obres ja del segie XV. Pensem que la seva
funcid és similar a la de t'encenser : reflectir d'alguna manera la bona olor
que segons alguns textos es va escampar per la cambra de Maria quan va
arribar Jesucrist § el seu seguici. L'apocrif que ho indica més ciarament és
el Ps. - Josep d'Arizaatea. Els dos textos catalans que possiblement en
deriven ho men~ionen dc manera difecent : el transcrit per Carreras Candi
diu que va arribar Crist i els angels "ab molt gran alagria de moltas
hodés” i, en canvi, el manuscrit de Vic. és a dir, el dei canonge Collell.
conte que els personatges celestials en presentar-se "dauant la verge
aportaren meits precios flors de diuerses colors™ 312.
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3.3.5.6.2. L'habitaci6é de Maria i el cel.

La necessitat de reflectir la preséncia de Crist i el seu seguici a la
cambra de Maria, va moure els artistes a buscar la manera de suggerir la
procedéncia empiria d'aquests personatges i de distingir-los de la resta de
lescena. Ja sabem, no cal insistir-hi, que la mandorla ja havia estat
utilitzada des del segle XIl en les representacions bizantines per tal
d'enaltir la figura de Jesucrist, i per tant, com a segell del caracter
celest’al del persvnatge. D'altra banda, l'art d'Occident ja en el segle X fa
servir els navols per separar l'amuient terrenal del célic en escenes de la
Dormicio 314, sistema que coatinuara vigent al llarg dels cegles. sempre
que en qualsevol representacié hom vulgui referir-se a un espai celestial o
a un personatyge que en prove.

Els dos elements, mandorla i nuvois, van apareixer junts en aigunes
obres de i escola de pintura vaienciana : el retaule de Sarrion (Vaiéncia,
Museu de Cant Pius ) [Fig. 103]. el de Rubielos de Mora {Fig. 90} i la clau
de volta del Museu Diocesa de Barcelona [Fig. 43]. En totes ‘res pintures.
sobre el vertex superior de la mandorla hi ha una massa zirissada de
nuvols, que indica la direccio d'on provenen Crisi | els seus angels.

En la tauja de ia Dormici6é del Museu Mares de barcelona [Fig. 45] i en
¢!l retaule conservat a Kansas [Fig. 64|. ambdés de l'escola valenciana, la
mandoria ha desaparegut i cls nuvols s'utilizen com a element de fons per
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emmarcar ¢l grup que ha baixat del paradis.

El Brevian del ret “’‘arti (Paris, B.N. ms. Rothschild, 2529) {Fig. 82},
encara que en principi no es tracti d'una «/bra valenciana, aixd no olistant
déna una soluci6 al grup de Crist i 'anima que sembla emparentada ayoo
les obres qus estem comentant 3!5 : un t altre perscnatge queacn
suspesos per damunt del marc estricte de la composicié dins d'una
superficie en forma de U i de contorns fistonejats. que dos angles
aguanten.

L'escola catalana. que ben poques vegades fa as de la mandorla. si que
envolta els personatges cclestiais amb nidvols, perd en tots els casos Crist
sempre se situa per sobre de! grup dels apdstois, que hom diria que estan
totalment aliens a la preséucia divina. Ho podem contemplar en le
prede!.la del retaule de Cameles (c 1407 - 1408) [Fig. 52;. perd scvinteja
mes en obres tardanes : el retaule del Museu de Vilafranca del Penedes
[Fig. 109], el retaule de Guimera (M.E.V.) {Fig. 105}, etc.

Pel que fa al camp escultoric, val Iz pena recordar e} cas de la Dormicié
de Bege' [Fig. 46], que ofereix una soluc.6 igual que la de l'escena d~
I'Ascensi6. Finalment, en ei relleu de la Dormicié de la catedral de
Valéncia [Fig. 100}, I'escultor, probablement Alejo de Vahia, déna forma
‘ie mivois arrissats a la peanya que aguanta, a la part superior, Déu Pare *
Jesucrist.

L. Saralegui. en comentar la *aula de la Dormici6 de} museu de
Filadelfiz {Fig. 60! afirma que " en la punta, los querubines del ' Ars
Ceaell ' ( Reminiscencia de la representancién escénica ) rodean a
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Jesucri#to, recibiendo ¢! almita... " 316, Es evident, doncs, el paral.lelisme
entre aquests grups celesdals suspesos a la part alta de la composicié 1
les representacions dramatiques que utilitzen l'anomenat " escenari
multiple vertical ", com é¢s el cas dels drames assumpcionistes de Valéncia
i Elx. Tanmateix, una cosa és veure-hi una relacio i l'altra considerar que
la representacié plastice pren el model de la dramatica, r.omés caldria
recordar que dins la tematica assumpcionista d'¢poca romanica ja es
troten representacions en que el grip de Crist i 'anima sén dins d'una
mandoria damunt dels personatges celestials 317. E] retaule de Beget amb
una soluci6 semblant a la taula que comenta L. Saralegui, és datat del
segle XTV. També les noticies de I'is de les tramoies aéries gue recull J.F.
Massip. .ant dins 'ambit de la Cornna d'Aragé com en altres indrets {
Floréncia, Londres, Paris, etc.j no sén anteriors a la segona meitat del
segle XI\' 218,

Des de I' antiguitat, tant en e: camp de les art. Hlastiques com en el
des les arts dramatiqu. hi .lavia una tradicié Jde fer apareixer els
personatges divins per damunt dels mortals 319 La desaparici6 de les
grans representacions dramatiques durant l'edat mitjana va provocar la
perdua e la tradicié en aquest ambit, perd no en les arts nlastiques. on
els principis del cristianisme encara ho fomentaven. Caidra esperar ¢is
ultims temps medievils per retornar a la riguesa de la representacié

dramatica, recuperacié que s'aconsegueix precisament per via religiosa.

ITOSAPALGU 1952 £ag £
277 r ges exempies mes conegu's és el ce [nbre de Percoprs dFrrc 1 Moo Sovenscre Stozto o
Cm 4422 fol 167, jneprcp nelsge X Tompe es et expicia e lstoco s i ge
TONLSCIC Que "S- T PeNcRGY! O - COi Dyson termns On IC MaNaoNG es O 34S DeT U fuvl: © $'0ne T
T-ERE. 984 hg 13 "2 respecrvamnen,

T BMASSP (GBS pog 209 212

39 Per 511 aromanc vegey io referenc.a o' conceple de Deus ex macnina e ic "0ged a g'egt 2
WASSP 984 oag 127




316

cosa que motiva I'entroncament entre eis elements plastics 1 dramatics
320, De fet, és a partir del scgie XV quan s'abandona la formula bizantina,
en queé Crist figurava al costat del 1lit de Maria, i se substitueix per la del
grup aeri. L'espectacularitat que en els drames comportava I'is de la
tramoia zéria és contemporania a l'interés per les representacions
"realistes” de les arts plastiques. A partir d'aqui. per tant, hom pot
imaginar relacions meé. o menys estrctes | piecises entre els grups
celestials en el cel i una expressio artistica i |' altra.

Abans ja hem fet notar que en i'episodi de J'arribada de Joan i dels seus
companys sovint es barrejaven dues o tres seqiiéncies en ina mateixa
escena. L' explicaci6 estava. d'nna banda. cn l'interés per la narracié i, de
laltra. en la falta ¢ espai material per desenvolupar-hi to's els passatges.
Doncs també, en el cas de la Dormicié - encara que ncmés en quatre
obres -, hi trobem una segonia escena situada en alld que podriea
anomenar subespai : en la Dormicié de la predel.la del retaule de
'arcangel Gatriel de ia catedral de Barcelona [Fig. 31} i en la del Psaldrii
‘litre d'Hores d Alfons el Magnanim ( Londres. B. L. ms. 28962) [Fig. 68|,
just damunt dei Crist que recull 'anima de Maria del costat del llit. s'ni
mostra l'escena de la Corenaci6é. Ea el retaule Crist i la Verge suren en un
cel estreliat i circular que es rctalia enmig rei daurat d-=] fons de I escena
principal. En canvi. en el manuscrit eis hbustos deis protagonistes
emergeixen d'uns navols allargats scbreposats al reticulat del fors de 12
fl.lustracio.

Si bé, aquests exempies anteriors es poden explcar a partir de l'iaterés

narratiu, no peuem pas ignorar que ja hem trobe! sintesis semblants °n
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obres molt més antigres, en qué "anima era coronada en pujar al cel. De
tota manera, ¢ ‘a predel.la 1 en el psaitiri <’ha de distingir més clarament
entre la Dornucio. en el sentit que Maria lllura I'anima al seu Fill. i la
Couronacié de la Verge, episodi que s'esdevé després de i'assumpcioé al cel,
cosa que es fa ben palesa en ~omprovar que el vestit de la Verge coronada
és diferent del de la seva anima.

Eis altres dos casos, gue falta comentar, s'inscriuen en un context
molt més realista : 2 través de la finestra dc la cambra dc lz Verge es pot
veure un paisatge natural on t¢ lloc I'Assumpcioé ( Llibres d'Hores de la
B.L. de Londres. ms. 18193 {Fig. 67] i el Lliurameat del cingol a Tomas ,
taula del M.N.A.C.. num., in. 24121 [fFig. 39]). Encara que es tracti de la
mateixa voluntat medieval de detallisme narratiu, en aquestes obres, ja de
les acaballes del segie XV. les innovacions técniques permetea de dotar-les

d'aquell caracter més "realista” de! qual parlavem més amunt.
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3.3.6. LA VETLLA DEL CADAVER?.

Les restes del waural de Santa Maria de Terrassa no contenen cap
escena que puguera identificar amb Ja Dormicio. Perd, precisament, un
dels fragments més visibles és el que mostra la Verge difunta estirada en
el 1lit envoltada de dotze apostols [Fig. 24]. D'aquests, dos se situen a
primer terme, davant el llit, i sembla que amb les mans agafin alguna
cosa qu~ avui a nosaltres ens resulita invisible. L'abséncia de personatges
celestials o de l'anima i el fet que cap del apodstols no es presenti en
actitud d'oficiar ei ritual funerari fan impossible que es tracti de la
Dormicid. Més aviat fan pensar en l'escena de la llinda dreta del portal
geminat de I'hospital de Saint -Jear de Bruges. on el cos de la difunta
estirat damunt d'un llit (?) és vetllat per deu angels i dos apostols, tots
amb les mans esteses 3<!; a Terrassa. doncs, potser els angels haurien
estat substituits pels mateixos apostols. De tota manera l'escena resulta
conflictiva i I'inica cosa que podem afirmar és que cs tracia d'un moment

posterior a la Dormicié i antesjor a la Resurreccio6.
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3.3.7. EL SEGUIDICI FONEBRE.

Les representacions dramatiques que ¢s muntaven en dues jornades
acabaven la primera amb la pujada al cel de 'anima de Maria. L'¢itima
estroia. perd, que canten els angels de l'araceli del drama d'Elx ja déna la
pauta del que ha d'esdevenir :

" Apodsiols e amichs de Déu,
este cos sagrat pendreu
e purtau-lo a Josaphat,

on vol sia sepultat " 322,

Dracord, doncs, amb aquests versos, 1a segona jornada s'inicia amb els
preparatius per organttizax el sepeli. Es en aquest moment quan ea els
drames ca‘alans hi ha la discnssiov sobre qui ha de portar la palma, tema
que ja hem vist represeniat en algunes Dormicions. Una vegada s'ha
acordat que I'ha d= dur Joan, comengca el sefuici fanebre, que a Elx s'obre
amb el cant d'In exitu Israel Aegipto, e} psalmr propt de l'ofici de difunts,
que ¢és inscrit en els llibres, que tenen els apostols d'algunes Dormicions i
que alguns celats apocrifs també indiquen ( Ps.-Melit6, Joan de
TessalOnica i la Legenda Aurea ).

Les arts plastiques també represcntern. aquest episodi., encara qu¢ no
galre sovint. Wratislaw - Mitrovic 1 Okunev afirmen que al mén oriental
aparexx per primera vegada 2 la porta de la catedral de Souzdal. de la
primera meitat del segle Xlil. Perd les composicions 1és caracteristiques
es troben en la pintura sérbia. la primera de les quals seria l'església de

327 Consuers 1709, 1986 oy 24
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Sant Joaquim t Santa Anna a Studenica 322, A Occident, en canvi, ja se'n
iroba abans un exemple de caracter monumental : el timpa de Saint-
Pierre-le-Pucllier, a Bourges 324, Al segle XIV n'hi ha uns quants
exeruples, perd mai no arriba a ser una escena que puguem qualificar de
freqiient. D'entre les representacions més conegudes. < staquen eis rellevs
de l'absis cie Notre-Dame de Paris { els del timpa de la Puerta Preciosa de la
caiedral de Pamplona 1, en pintura, la paia de Siena de Duccio. el mural
del Pala.zo Pubblico de Siena de Taddeo di Bartolo, el de l'absis de la
capella de 'Arenia de Padua i el del Sacro Speco de Subiaco 325.

Pero. tant en les obres orientals com en ics occidentels, aguest episodi
del seguici fanebre sempre es reflecteix plasmant el moment en qué els
jueus intenten proianar el cos de la Verge. una circumstancia que, com ja
hem indicat anteriorment, expliquen tots els apocrifs encara que amb
detalls diferents. En tot cas. el quc di‘erencia les representacions dels dos
mons medievals és e! fet que a Orient sempre es fan grans composicions
de caracter sintétic : la Dormicié és. a la vegada, e! Seguici funebre i
I'Atac dels jueus, de manera que, meatre que a la part postericr del ilit o
lliter~. de Maria hi ha Crist psicopompe, a l'anterior hi ha un o dos jueus,
les mans dels quals hi han quedat enganxades com a castig per la seva
escomesa. A part dels dos exemples ja citats. vai l. pena de recordar una
de les composicions de major qualitat : e} fresc de l'església de Giracanica.,
també a Seérbia, de ¢.1320 326, A Occident, en canvi, el Seguici funebre

I3 WRATSIAW MTROVIC OKUNEV T931 po3 50 US2

Y4 o onserpec A G ‘ethsemran |0 udo C enencre esTens Ouk 85 LT U8 €5 ves ~U° Sdes se

"mpo VIRDER "SBC pag 5 4 om 8

335 Fer o, 4 zaze o ge Poaua veges MARE 974 oo | pag 256 Per s o Maesta e Duccc

vege. CATANIC BACTAHESCH 972 wor X Ferc g resic - nonoreproducc e e NETD
50 48 (reeus T 3 hescos

SO GRABAR 1990 pog 5 52 ag 46




321

amb I'Atac dels jueus soi anar precedit de Iz Dormicié | a continuacié es
mostra zlguna de les eacenes que refecteixen el final gloriés de la Verge:
Assumpci6 o Coronaci6.

Les tres represent:cions del nostre corpus que contenen aquest episodi,
Seguici fanebre amb I'Atrc dels jueus, pertanyen a conjunts mutilats,
cos. que impossibilita congixer quines a'uares escenes del cicle nt havia. La
més antiga ¢s un fragmeut d'una pintura mural configurada en forma de
retaule que hom suposa que provenia de l'església de Sant Jaume de
Frontanya (Fig. 111] ( Bergueda ). Hi devia haver. almenys, quinze escenes
referents a la vida de Jesis i Maria, perd avui només se'n poden
identifirar sis amb scguretat. D'aquestes, una és el Seguici fanebre i
l'aitra la Coronacié 227.

Les altr=s dues sén taules soltes proviients rle retaules desmuntats i
repartts per diversos museus i col.iecions particulars. Una és atribuida a
l'anomenat mestre de 7o.2 { ¢s conserva ea ura col.leccié parucular de
Barcelona [Fig 112) ‘nntament amo una Natwitat 328, L'altra, a la
col.lecci6 Pzdrol Rius de Madrid [Fig. 113), s’havia atribuit a Dom*nec
Valls, perd ultimament s'’ha considerat més d'acord amb: Y'estil de Pere
Lembri. Segons Gudiol i Alcolea, devia haver formnat part, juntament amb
la Coronacié (col.leccié Dalmau de Barcelona) i moltes altres escenes, de
retaules dedicats a Crist, la Verge, Sant Pere « Sant Miquel 32%. Tambeé és
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possibie que aquest episodi fos representat al murai de l'església de Santa
Maria de Terrassa, ja que després de l'escena que hem qualtficat com la
Vetlla del cos de Maria sembla que hi hagl el cap d'un soldat, una de les
maneres com, en alguns casos, s6n representats els jueus que ataquen la
llitera de la Verge. Perd com que aquest detall és 'anica cosa que resta de
la supcsada escena no la tindrem pas en compte.

Les tres pintures, doncs, figuren ¢l moment en qué els apodstols
trasliaden el cos difunt de Maria, col.locat damwunt d'un baiard, cap al lloc
de sepultura | sén atacats pels jueus. Aquest episodi és aprofitat pels
drames de Tarragona i Elx 330 per introduir-hi unes escenes mogudes i
divertides que segueixen m¢s o menys les versions de la Legenda Aurea i
del Ps.-Josep d'Arimatea. En ia pintura mural de Frontanya s'ha escollit
¢l moment en queé dos jueus han intentat tombar el baiard. El fet que
se'ls hagi pintat amb unes ma .s de proporcions exagerades ~omparades
amb la resta del cos, fa pensar que el pintor volia referir-se al castig de les
mans enganxades d> que parla el Ps.-Josep d'Artmatea i les versions dels
manuscrits catalans publicats pel canonge Collell i per Carreras Canui.

El mestie Ge Tora també hi ha figurat dus jueus. Un prop dels peus de
la litera aixeca l'espasa per a escometre el cos de Maria. L'alure és darrera
lapostol del capgal i dialoga amb Pere que és a prop seu. Aquest
protagonisme del cap dels apostols i ia preséncia de docs angels turiferaris
que vo'en per darcunt de la comitiva permet de relacionar agquesta obra
amb la Legenda Aured .

La tipologia dels dos jueus que ataquen la ilitera “s aquela que veiem

representada més sovint, tant en les composicions sérbies com en les
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occidentals ( els relleus de Paris, i'obra de Ducclo.etc.) 331, En canvi, la
taula del Seguici finebre de la col.leccié Pedrol Rivs ( Madrid ) segueix
una f6rmula diferent. Aqui, a primer pla s’han representat els apdstols
transportant ei cos difunt i completament aliens al grup de sis homes
armats que se'is apropen des del fons de la composici6. També en els
relleus de la Puerta Preciosa de Pamplona res dels jueus van armats i un
quart és el que es queda amb les mans enganxades a la liitera. D'aitra
banda, en el fresc de Subiaco els apostols han diposita: la llitera a terra i
tenen les mirades dirigides vers Maria. excepte el de l'extrera dret que es
mira un nombrés grup de jueus que s'acosta des de la porta de ia murallia
de la ciutat. L'actitud d'aquests, pero, és de suplica, cos? que fa pensar
que es tracta del moment posterior a I'escomesa.

Si en aquesta tau.a de la col.leccié de Madrid la identitat dels jueus es
distingeix pels capmalls, capells de ferro. bacinets i liances, en les altres
dues obres catalenes tombé és laz indumentaria all: que permet
d'identificar-los. En la tau!a del mestre de Tora van vestits amb gipo.
calces i ni casc.uet al cap. és a dir, vestimenta contemporania. Pel que fa
al mural de F.ontanya, dueu tunica i un gavany amb una llarga
caperuxxa, un distintu obligatort per ais jueus de la Catalunya medieval
332 Un detall caracteristic d aquesta darrera representacié és la proporeic
reduida dels jueus en relaci6 als aphdstols. Es un -ecurs propt de l'art
medieval que en aquests Gltims segles tendeix a desaparépzer 333, També

.
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s'’ha utilitzat. en aquesta mateixa escena, en es relleus de l'abeis de
Nétre-Dame de Paris 334.La vestimenta dels apdstols, no presenta cap
dada remarcable, a excepcié de la taula atribuida a Pere Lembri on tots,
menys Pere, Pau { Joan, portien el mantell que els cau damunt del front.
Ja hem vist que era un= nota caracteristica en algunes Dormicions i que
l'artista no fa mes que seguir el model que imposea les celebracions i Fart
funerari 335, En aquesta mateixa taula 1 en €l mural de Frontanya Maria
porta toca, perd, en canvi en la taula del mestre de Tora té el cap
descobent. En relaci6 a aquesta apaienca més "jovenivola” de la Verge és
interessant el comentari de Francesc Eiximenis :

"... car, com primerament per la g1an peniténcia que ella feia, Ella se
mestras baixeta e morisqueta, lavors aparec sobiranament blanca e
luent e tota tractable e ab la cara alegre quaix rient, qui jamés no es
ris, = donava tan gran delit a aquells qui la gurdaven, que era fort

gran meravella " 335,

laume de Srovenya no es coresoorer amb les concwsiuns 3 gue e arbat R ooy és c oarr ge la
segorc reita de' sege X'V Jdespres e ‘'c Pes'c Negra e encarrecs ‘efs per ent1ofs el oses  3.ar
o g g cacane olerex Wno f poogec des e s de s yre necar TAICTY “Canwis osc locicns T
P9 peg 377 381 e et perc € wescocreg.! muGi OLe €15 C s soien AT C ¢ Ge seue
X« petory o untpus de pintura ge cotae'er popudr Me* cilunyaso per iont e @ gels omoents
G. s oe terrer BCssc e seu CerCe Q.e es G Gue '8 er comple TultrC Oe 1 esLCi Em conv er les
dues 1quies @, UeLs Lricamen! es ais INgexer Jeis GDOsIols pe: fet de ro aur T naumenta’ o sagrads
LeIs nO preserter (ap g shric Q.e es ety O VNS 7 onera euoecio!
334 A 5 cceorai ae York orimer el grem: Je's paietes  despres e cels woxidors de | representover un
MG CSSUTRCIONS'C Que CIo 0 eSOt Se 5 veus SemDC ser Gue ‘O. SuDnM ! prec sament pes
©XCeS508 Que PIOVOCOVE entre @ [UDIC C representccic d O esta e«cers i > burlesc que terc
g-eac refect? en o v rali cel seg e XV d ~questc mate» cotedrar or es veus sor figura’s com unes
mones KING 1986 pog | 89!
3355 de Sive cereix exempies a i iustccions de manuscrits 4 exequ.es ‘eais amb imalqas smi'ars o
les de les Commicions degurtis fnerres SIVA 1988 oog 93 10D ) Per ais cos s vaencians
med.evos en els oes tuneroris vegeu CARRERES 1923 pag £3G 244 SANC-3SVERA 931
oeg 39 43
330 NOWASC ce MOAR 962 pdg 48




328

En repartat d'atributs només volem destacar que el mestre de Tord no
ha pintat la palma ni 2 ies mans de Joan ni en el bajard. L'abséncia
d'aquest element, que en alguns relats { representaciors dramatiques té
un paper destacat 337, ens remet al text del Ps.-Joan Evangelista. També
la trobem a faltar en els relleus de Paris.

Al mural de Frontenya els personatges es retallen damunt d'un fons
neutre. En les altres ducs peces s’hn suggerit un paisa:ge natural : un
terra poblat de matoills 1 un fons d'arbres i altes muntanyes a la del
mestre de Tora | un paisatge rocalios { una porta de ctutat allunyada a la
de Pere Lembri. Evidentment, es tracta de les afores de Jerusalem. cami ue
la vaii de Josafat, el lloc on, segons els textos. s’havia d'enterrar el cos de
Maria 332, Cap dels dos pintors s'ha decidit per les riques arquitectures
que presenten els italians { Duccio, Taddeo di Bartolo).
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